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Skratt som fastnar

Lars-Eric Jonsson och Fredrik Nilsson

”Skrattet fastnade i halsen” 4r ett vanligt pastaende i massmedia, inte minst
i samband med recensioner av komiker eller forment underhéllande filmer.
Anledningarna till att skratten fastnar varierar, men ofta har skribenten
insett att humor har en mycket allvarlig botten och att skrattet vore mal-
placerat om det hade tilldtits att bubbla fram. Ja, kanske hade skrattet rent
av kunnat ge upphov till fsrdomande blickar. Det hinder ocksa att skratt
limnar en “fadd eftersmak”. Vid sidana tillfillen har nigot varit skrattre-
tande, men i efterhand inser den skrattande att komiken, med eller utan
underhéllande intention, dolde ett politiskt, ideologiskt eller moraliskt
allvar. Slika skratt borde kanske ha fastnat i halsen.

Skratt och humor kan alltsa vara allvarliga foreteelser. Det dr ocksé ut-
gangspunkten for denna antologi. Ridslan for att skrattas at, eller bli f6-
remal for 1je, ir till exempel enligt sociologen Erving Goffman ett kitt
som hiller den sociala virlden samman. Genom att undvika att goras till
atl6je bekriftas och konserveras den sociala ordningen, menar han (Goff-
man 1956:266, 271). Vi misstinker dock att fragan om skratt och humor
ar mer komplex. Det finns ju skratt som inte fastnar i halsen men i minnet
och som dirmed paminner om ett lustfyllt, socialt sammanhang. Dylika
skratt bekriftar kanske dven sociala gemenskaper och gemensamma virde-
ringar. Eftersom skratt och humor salunda ir allvarliga, sociala foreteelser
bor de ocksa studeras. Men att ta skratt och humor pa allvar hor inte till
vanligheterna i kulturvetenskapliga sammanhang. Med denna bok vill vi
dirfor bidra till att ateruppvicka intresset for skratt och humor genom att
uppmirksamma humorns grundliggande tekniker, men dven genom att
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lyfta fram humorns kulturella, sociala och politiska betydelser.’

Nyss hivdades att vi vill dteruppvicka intresset for skratt och humor,
vilket forutsitter att det tidigare funnits ett sidant intresse. Sa ir fallet,
dtminstone inom folkloristik och etnologi.? Nir folklivsforskningen tog
form kring sekelskiftet 1900 intresserade sig forskarna for folkliga seder och
bruk, men dven folklig berittarkonst. Man samlade in rim, ramsor, signer
och sagor.> Aven humor i form av skimtsagor kom att finga folklivsfors-
karnas uppmairksambhet. I inledningen till Skdmzsamma historier frin Sve-
rige, Danmark och Norge hivdade dock Carl Herman Tillhagen att skimt-
sagan i viss utstrickning negligerades av de tidiga folklivsforskarna, den
ansdgs inte lika intressant som andra sagor (1958:13-14). Tillhagen var sjilv
av en annan uppfattning, skimtsagan hade “spelat den ojimforligt bety-
delsefullaste rollen i folkets liv” (1958:14).* Orsaken till att minniskor be-
rittade historier var ett nirmast psykologiskt behov av att ha trevligt till-
sammans samtidigt som berittande rymde “ett visst sjilvhivdelsebegir”
(Tillhagen 1958:7). Men det fanns ockséd samhilleliga orsaker till historie-

1 Vi som skriver dr kulturvetare och etnologer. Boken har sin utgingspunkt i en session
pd en nordisk etnologisk/folkloristisk konferens i Bergen 2012. Sessionen hade titeln ”Skratt
och humor. En session om ett allvarligt imne.” Samtliga artiklar utom Barbro Blehrs, Lars
Kaijsers och Sven-Erik Klinkmanns tar sin utgingspunkt i ett paper i denna session.

2 I féreliggande inledning forhaller vi oss framféralle till det etnologiska forskningsfil-
tet samt till ett par centrala begrepp i den kultur- och samhillsvetenskapliga skratt- och
humorforskningen. Vi ir givetvis medvetna om att ocksi andra dmnen har undersskt
skratt och humor. Det finns en rik forskning p4 temat i imnen som antropologi, historia,
litteraturvetenskap och sociologi liksom i olika sprikdiscipliner. Introduktioner till kuleur-
och samhillsvetenskapliga studier av skratt och humor finns i t.ex. Bremer & Roodenburg
(eds.) 2005, Papona & Tsoka (eds.) 2011 och Zijderveld 1983. Om vi anvinder den relative
unga tidskriften European Journal of Humour Research (fr. 2013) som en pejl pa forsk-
ningsféltet konstaterar vi att teman som politisk humor (se dven Papona & Tsoka (eds.)
2011), psykologiska perspektiv pA humor samt humorns terapeutiska funktioner har gnats
forhéllandevis stor uppmirksamhet de senaste fem dren.

3 Den tidiga folklivsforskningen ville framfor allt genrebestimma och séka efter den
folkliga kulturens ursprungliga former samt spridningsvigar. Successivt fokuserades emel-
lertid pa berittandets betydelser och sociala kontext.

4 Enligt Tillhagen s hade skimtsagan sd att siga f6ljt med av misstag nir insamlingarna
gjordes, men den dominerade samtidigt arkivsamlingarna (1958:14). I motsats till manga
andra sagor var skimtsagan ganska kort, enklare att lira sig och didrmed ocksé mer vanlig
i vardagliga sammanhang, menade han.
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berittandet. I harda tider var skimtsagorna: ”... en ljusglimt i mérkret. De
oppnade en dorr till fantasins och skimtets riken. Inom dess landamiren
var ingen herre och ingen dring. Dir levde rik och fattig jimte varann,
och dir lyste berittarordets glada gamman upp tillvaron och gjorde den
uthirdlig” (1958:18). I motsats till den vanliga sagan var skimtsagan dess-
utom inte alltid "hovisk” utan:

Den ir realistisk, jordnira och rak pé sak. Dess sprak ir folkets sprak. Den
ir drlig och utan krus. [...] Den ir fylld med frin kritik av vildige och
velingar. Den har en sund och férnuftig livsfilosofi, irlig som ett dags-
verke. (1958:17)

Mojligtvis romantiserade Tillhagen skimtsagans folkliga betydelse, men
han tangerade likafullt ett par helt avgorande bestindsdelar i humorforsk-
ningen: Humor som ett slags ventil och humor som kritisk rost. Dessa
aspekter aterkommer i Jan-Ojvind Swahns Grotrim. Pi skimt och allvar
(1986). Pa baksidan deklamerades att "Nu 4r det dags att omvirdera grot-
rimmen!”. Med boken ville Swahn bland annat visa pé de till synes harm-
16sa grotrimmens betydelse som ventil i det hierarkiska allmogesambhallet,
dvs. samma grundliggande element som Tillhagen, bland flera andra, hade
poingterat tidigare. Aven om det saledes tidigt fanns ett visst intresse for
humor inom etnologi och folkloristik skulle det dréja innan ett samlat
kulturteoretiskt forsok att diskutera skratt och humor initierades, och da
av folklorister. I antologin Humor och kultur (Palmenfelt 1996) dterfinns
en innehallsrik och teoretiskt driven diskussion av skratt respektive humor.
Humor lyftes hir fram som en central bestindsdel i samhillet och ett
komplext fenomen av stor betydelse i frigor rorande bland annat make,
gemenskap, etnicitet, religion och genus. Vi ska aterkomma till denna
antologi lingre fram i inledningen och vill hir endast betona att forfat-
tarna i foreliggande studie direkt eller indirekt bygger vidare pa perspektiv
och teorier som férekom i Humor och kultur.

Nir teori anvinds foreligger det alltid en risk f6r reproduktion av sadant
man redan visste eller 6nskade bevisa. Teorin ger si att siga svaret pa for-
hand. Men som flera av forfattarna i denna antologi visar behover tillimp-
ning av teori knappast vara reproduktiv till sin art. En av etnologins styrkor
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ir att teorier — oavsett vilka de 4r — konfronteras med etnografiska obser-
vationer eller nirldsning av skriftliga killor, vilket har en tendens att kom-
plicera de teoretiska pastaendena och bejaka verklighetens nyansrikedom,
komplexitet och motsigelsefullhet. Detta var en viktig utgdngspunkt for
folkloristerna i Humor och kultur (Palmenfelt 1996:16), hiri ligger ocksa
en visentlig aspekt av denna boks bidrag till forskningen om humor och
skratt. Genom att studera vardagliga och praktiknira foreteelser dr det vir
avsikt att problematisera generella antaganden om vad skratt respektive
humor ir, vilka kulturella tekniker som sitts i spel nir humor gérs och
vilka effekter dessa tekniker har. Detta, hoppas vi, ska bidra till att ny
energi tillférs den kulturvetenskapliga skratt- och humorforskningen. Hir
behovs dock ett klargdrande. Med nidgot undantag ir forfattarna knappast
att betrakta som humorforskare, snarare handlar det om kulturanalytiskt
eller kulturvetenskapligt skolade etnologer som i sin forskargirning stude-
rat en mingd olika foreteelser — utom just humor. Diremot har skrattens
och humorns betydelse tangerats i tidigare gjorda studier, vilket kan sigas
ha gjort oss uppmirksamma pa skrattets och humorns kulturella, sociala
och politiska betydelser i olika tidsliga och rumsliga sammanhang.
Skribenterna i foreliggande antologi delar siledes erfarenheten av att ha
undersokt foreteelser dir humor och skratt har férekommit, men optiken
har tidigare varit riktad ndgon annanstans. Med detta gemensamma skriv-
projekt har vi dirfér som malsittning att anvinda humor som et sitt att
soka djupare forstielse for foreteelser som flera av oss har undersokt i andra
sammanhang. Av denna anledning kan nedslagen mojligen forefalla en
aning spretiga. I studien nirmar sig forfattarna militira sammanhang
(Engman), men ocksé psykiatrins historia (Jénsson). Bidrag som behand-
lar den ironiska 6o-talistgenerationen (Johansson & Sjostedt-Landén)
samsas om utrymmet med diskussioner om svenska ungdomar som arbetar
i Norge (Tolgensbakk). Den spinningsfyllda relationen mellan finlands-
svenskar och den finsksprikiga majoriteten i Finland hamnar ocks i fokus
(Klinkmann), men det gor dven rorelser som kidmpar for overviktigas rit-
tigheter i samhillet (Nilsson). Humorns nirvaro i muslimska sammanhang
skirskidas (Karlsson Minganti), men mindre uppseendevickande humor
studeras ocksd i relation till Beatlesturismen i Liverpool (Kaijser) och oan-
senlig humor i samband med besok i Sears Tower, Chicago (Blehr). Forfat-
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tarna menar att det dr mojligt att ldra sig ndgot om dessa foreteelser och
situationer, samt det omgivande samhillet, genom att anvinda skratt och
humor som utgingspunkt. Humor forutsitter nimligen férekomsten av
tabun, grinser, normer och regler (Lockyer & Pickering 2009:16). Det ir
dessa som sedan hanteras, synliggors och kanske dven utmanas med hu-
morn som vapen. Humor kan annorlunda uttrycke betraktas som en speg-
ling — men ocksd medproducent — av grundliggande virderingar och
maktrelationer i samhillet, vilket gor den till en fruktbar analytisk ingang
eller metod. Uppfattningen om att humor kan ses som en kulturveten-
skaplig metod genomsyrar antologin som helhet, men den halls dessutom
samman av ett gemensamt intresse for centrala tanketraditioner inom
skratt- respektive humorforskningen.

Tre forskare som sillan passeras okommenterade vid ldsning av kultur-
vetenskaplig litteratur om skratt och humor 4r Michail Bachtin, Sigmund
Freud och Michael Billig. Flera av bokens artiklar hiamtar ocksa, direkt
eller indireke, begrepp och resonemang fran dessa. Bachtins perspektiv pa
framf6rallt skrattet tar sin utgingspunkt i unders6kningen av 1500-talsfor-
fattaren Francois Rabelais (1494-1553) och den franska medeltidens folk-
liga humor. Karnevalen innebir, enligt Bachtin, en tillfillig befrielse fran
forhirskande sanning och ridande ordning, ett upphivande av hierarkier,
privilegier, normer och férbud. I karnevalen ir alla for stunden jimlikar
(Bachtin 2007:21) och det finns ett utrymme att driva med eller rent av
forlsjliga makten. Karnevalens skratt 4r med andra ord ambivalent: Det ar
glatt, muntert och triumferande, men kan samtidigt vara ironiske, spotske,
och hénfullt (Bachtin 2007:23). Det ir festligt och avkopplande men kan,
vilket historikern Aron Gurevitj pekar pd i en kommentar till Bachtins
forstaelse av karnevalen, ocksd priglas av grymhet, hat och fysiske vald
(Gurevitj 1997:56).% I vir antologi ansluter flera bidrag till det bachtinska

5 Bachtin talar om ett gatans sprik i mening av ett slags reservoar dir det hopas sprik-
liga fenomen som ir forbjudna och undantringda ur det officiella sprikliga umginget
(Bachtin 2007:28). Gatans och karnevalens skratt befinner sig i underlivets, det lagas,
kroppsligas geografi. Allvaret, diremot, ir inte bara djupt, tungt och autentiskt utan ocks3
upphdéjt. Skrattet och komiken ir, i detta sammanhang, snarare flyktigt, lite, lekfulle och
kanske till och med falskt (Lundberg 2007:25). I denna mening skulle allvaret vara nigot
overordnat, normaliserat och sjilvklart.

II
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perspektivet pd skratt som befrielse — en slags ventil — men ocksi som ett
bide utmanande och muntert uttryckssitt. Lars-Eric Jonsson undersoker
till exempel skrattets mangbottnade karaktdr genom att rikea sitt fokus
mot psykiatrins historia. Jonas Engman resonerar kring skrattets betydelse
i ett annars sa allvarligt ssmmanhang som det militira.

Om Bachtin ir central for forstdelsen av skratt sa 4r Sigmund Freud lika
viktig inom humorforskningen. Freud anses vara en av de forsta som for-
sokte teoretisera humor, frimst i 7he Joke and Its Relation to the Unconscious
(1905/2002).° Enligt Michael Billig utgor Freuds analys av humor som
uppror, en mdjlighet att uttrycka sddant som annars inte var tillatet, ett
viktigt bidrag till humorteorin (2005:156). Humorns maktdimension och
kritik mot auktoriteter var, enligt Freud, sirskilt viktiga bestandsdelar i sa
kallat tendentiosa skimt:

The prevention of an insult or an abusive reply by external circumstances
happens so often that the tendentious joke is a particular favourite for use
in enabling criticism or aggression towards persons in high places who
claim authority. The joke then represents a rebellion against such autho-
rity, a liberation from the oppression it imposes. (Freud 2002:102)

Grundliggande for Freuds syn pa humor ir idén om att det undermed-
vetna styr vara handlingar och tankar. I likhet med drémmar kan humor
ge uttryck for det undermedvetna och drifterna, nigot som annars block-
eras av normer. Skimt kan dirmed — precis som de bachtinska skratten —
fungera som ett slags ventiler.” I vir antologi inspireras Fredrik Nilsson
explicit av Freuds syn p& humor som ventil och maktkritik, men detta
fundamentala element férekommer 4ven i flera andra bidrag.

6 Freuds psykologiskt grundade teori om skiimt och humor har ocksi kritiserats, se till
exempel Carey (2002) f6r en oversikt. Freud var huvudsakligen intresserad av skimtens/
humorns betydelse for berittaren, inte den som lyssnade, men menade att skimt forutsatte
nirvaron av tre personet, berittaren, den som omtalas samt lyssnaren (Freud 2002:12, 97).

7 Freuds teori om skimt byggde vidare pa hans teori om drémmar, “joke-work” ir
en bearbetning av konceptet ”dream-work”. Freud menade att “joke-work makes use of
departures from normal thinking, of displacement and absurdity, as technical devices for
creating jokes” (Freud 2002:51).

I2
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Socialpsykologen Michael Billig, som i viss utstrickning inspirerats av
Freud, ir ytterligare en forskare som pa senare tid haft stor betydelse for
hur kultur- och samhillsvetare har betraktat och undersokt skratt och
humor. Inte minst genom boken Laughter and Ridicule. Towards a Social
Critigue of Humour (2005). Han ansluter sig dven till Erving Goffmans
ovan nimnda uppfattning om hur ridslan for att gora sig till atloje ar en
visentlig kraft for social ssimmanhallning och anpassning. Billig diskuterar
— liksom flera andra humorforskare — begreppen incongruence, relief och
superiority som ocksa kan betraktas som tre breda tanketraditioner inom
humorforskningen. Ulf Palmenfelt benimner dem skrattets och humorns
”superteorier” (Palmenfelt 1996:18). Med incongruence® menas hur humor
uppstar genom att tva eller flera till synes oforenliga fenomen, motsatser,
mots eller kolliderar. Incongruence handlar alltsi om hur humor skapas. I
var bok ger bland andra Ida Tolgensbakk ett bra exempel pa incongruence
i slagordet "Partysvenskar — Go Home”. Partysvenskar syftar pa nagot up-
penbarligen lustfyllt medan Go Home skickar associationerna till protes-
terna mot USAs krig i Vietnam, men ocksa 1980- och -9o-talens frimlings-
fientliga slagord riktade framférallt mot utomeuropeiska invandrare. Aven
Jonas Engman fokuserar denna grundliggande humoristiska mikropraktik
genom att studera hur en middag ombord pi ett av flottans fartyg kan
forindra karaktir nir ishockeyhjilmar istillet for den normala uniformen
plockas fram. Liknande kollisioner mellan till synes disparata kulturella
eller symboliska sfirer aterkommer i de flesta bidrag, liksom humor be-
traktad som ventil.

Begreppet relief syftar pa denna ventilerande funktion som humor anses
ha i situationer av t.ex. osikerhet, ridsla eller fara. Genom att skiimta om
det farliga kan vi ldra oss att hantera ridslor och risk, kanske rent av leva
med dem. Fredrik Nilsson ger ett exempel fran en skildring i tidskriften

8 Incongruence piminner om Goffmans begrepp keying som kan beskrivas som en
plétslig rorelse frin en ram (frame) till en annan eller som kombinerar tvd ramar pd ett
ovintat sitt (Persson 2012:296). Anders Persson pekar dessutom i sin bok om Erving Goft-
man (2012) pa alternativa men likartade beskrivningar av humor som uppstar i inkoung-
ruenser: Kollisionen mellan tva regelsystem, "lek med traditionell (institutionaliserad) me-
ning” (Zijderveld 1983) eller skifte frin en integrationslogik till en annan (Kuipers 2008).
Det som uppstar ur sidana skiften eller kollisioner skulle alltsd vara humor.

13
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Rondir dir en av skribenterna skimtsamt berdttar om hur han endast med
svarighet lyckades ta sig igenom en av néjesparken Lisebergs alltfor smala
vindkors. Aven Barbro Blehr tar upp humorns ventilaspekter och forma-
gan att skapa viss trygghet i osikra ssmmanhang, om 4n i mindre spekta-
kulira situationer jimfort med Nilsson. Viktigt 4r dock att humor, oavsett
om den ir spektakulir eller oansenlig, inte med nédvindighet behéver
resultera i skratt. Ventilfunktionen ir, skulle man kunna hivda, viktigare
dn den lyssnande eller lisande mottagarens reaktioner.

Begreppet Superiority omfattar en nedsittande form av humor, en hi-
nande och forldjligande humor med en pataglig maktaspekt: *The superi-
ority theory is basically a theory of mockery, for it suggests that laughter
results from disparaging or degrading of others” (Billig 2005:39). Politiska
skamt har till exempel ofta som mal att avvipna kritik och att f& motstan-
darna att se l6jliga eller dumma ut (Moreall 2009:76-77). Vi tangerar hir
ett viktigt tema i antologin, det faktum att humorn kan vara ett politiskr
vapen som vinder upp och ner pa virlden — som i det karnevaliska — men
ocksa genom att vara riktad mot en specifik social grupp eller kulturella
normer. Ida Tolgensbakks diskussioner av norsk-svenska relationer, Sven-
Erik Klinkmanns analyser av finlandssvenskarnas stillning i Finland och
Pia Karlsson Mingantis studie av synen pa muslimer undersoker humor
med utgingspunkt i denna tradition. Det handlar om humor som bade
befister och underminerar nationella, etniska och, som i Karlsson Ming-
antis bidrag, religisa stereotyper respektive normer. Men humor kan
ocksa dolja makestrukeurer, vilket inte minst Anna Johansson och Angeli-
ca Sjostedt-Landén visar i sin artikel om den ironiska generationen.

Om incongruence siledes handlar om hur humor skapas, riktar begrep-
pen relief och superiority blicken mot humorns effekter, konsekvenser och
intentioner. Hir finns det anledning att piminna om Michael Billigs at-
skillnad mellan disciplinir (disciplinary) och upprorisk (rebellious) humor.
Den f6rra driver med dem som bryter normer och regler, vilket innebar
att normerna forsvaras och forstirks. Hir handlar det om att individer
eller grupper av individer vill bevara eller bevaka sin makt — det 4r en re-
pressiv form for humor. Den senare driver med reglerna och normerna,
den utmanar det etablerade (Billig 2005:202, 207-209). Det kan i detta
sammanhang handla om en folklig humor som ger uttryck for ménniskors

14
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egna uppfattningar om virldens beskaffenhet sdsom denna kommer till
uttryck underifrin och eventuellt utifrin (jfr Palmenfelt 1996:14, se dven
Palmenfelt 1989:16-24). I flera av de ovan nimnda bidragen ir det just ett
slags upprorisk humor som star i fokus. Men Billig betonar att sidan hu-
mor ocksa kan ha disciplinira konsekvenser. Aven om mélsittningen ir att
driva med reglerna finns en risk att reglerna istillet befdsts. Dessutom kan
subpolitiska eller pa andra sitt utmanande rorelser rymma disciplinira
drag genom att ledare forvintar sig lojalitet eller samforstind (Billig
2005:211-210), ndgot som Nilsson tangerar i sin analys av tidningen Rondor.
Vi ndrmar oss hir ytterligare ett centralt tema i antologin, det faktum att
humor fungerar som grinssittare (jfr Hertzberg Johnsen 1996): Den skapar
gemenskaper, allianser och lojaliteter, men kan ocksé kapa band och gene-
rera exkludering. Humor ir ddrmed inte reproduktiv utan produktiv, in-
formativ, instruktiv och uppmanande, vilket inte minst dr tydligt i Lars
Kaijsers analyser av humorn som priglar Beatlesturismen i Liverpool. Hu-
morn kan dirvidlag fungera som en socialiseringsagent — man bade upp-
ticker och lir sig normer, paradigm och tabun genom skratt och humor.

Forskningstaktiskt finns hir ytterligare en anledning att uppmirksam-
ma valet av humor och skratt som undersékningsobjekt. Hur och var ra-
gangarna for det normala, paradigmatiska eller tabubelagda grivs frameri-
der ofta nir ett skimt dras, en humoristisk kommentar fills eller ett skratt
hors. 1 Jokes and Targets lyfter Christie Davies (2011) ddrvidlag fram Jokern
— 4ven omtalad som narren eller trickstern — som en dterkommande figur
i humorsammanhang. Det ir Jokern som bryter mot ménster och Gver-
skrider eller utmanar grinser vilket samtidigt innebir att samhillet synlig-
gors (se dven Alho 1996:27-28). I foreliggande antologi dyker denna joker
upp pa olika sitt i en del bidrag. Fredrik Nilsson diskuterar till exempel
hur militdra normer och konformitet utmanas av dverviktiga min som pa
ett mojligtvis provocerande sitt gor sig omdjliga i samband med monst-
ringsforfarande. Lars-Eric Jonsson underséker bland annat hur sociala av-
vikelser uppfattas som lustiga i en psykiatrisk kontext och dirmed bidrar
till grinsdragningen mellan det normala och avvikande.

Eftersom skratt och humor kan handla om eller leda till exkludering har
det diskuterats om humor per definition ir ndgot gott (Billig 2005:39, 125).
Det finns tillfillen d4 humor tilldts vara grym. Humorns estetiska virde
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stills dd mot etik — att inte skada nigon annan (Lockyer & Pickering
2009:5). Den intressanta frigan r hur grinsen mellan tolerans, yttrande-
frihet och humor forhandlas. Att priviligierade grupper skimtar eller skrat-
tar “neddt” finns det minga exempel pa. Men kan en underprivilegierad
eller diskriminerad grupp tillita sig att driva med andra och i sé fall, pa
vilket sdtt som helst? Detta dr aspekter som Fredrik Nilsson och Pia Karls-
son Minganti tangerar i sina kapitel, men dven Sven-Erik Klinkmann tar
upp humorns etiska dimensioner.

Humorns nira koppling till maktfragor gér den omtvistad och till ett
komplext forskningsobjekt. I Beyond a Joke. The Limits of Humour pamin-
ner Sharon Lockyer och Michael Pickering ldsaren om att humor ir kon-
textuell: “Who is comically treated by whom and with what consequences
are crucial factors that can determine the outcome of a joke and whether
or not it is regarded as offensive” (Lockyer & Pickering 2009:11). Vad som
definieras som ett skimt forhandlas fram situationellt, vilket innebir att
det ofta finns utrymme for osikerhet och ambivalens kring humor. Dess-
utom kan tonen i ett skimt vara avgérande om man ska forsta innehillet,
vilket kan medféra att det 4r svirt att studera skimt i skriftliga killor
(Davies 2011:5). Sammantaget innebir detta vissa svéarigheter. Som fors-
kare maste man forsta kontexten och ordens valorer i skilda sammanhang.
En konsekvens av detta ir att forskaren maste reflektera kring barkraften i
sina analyser, vilket ocksd 4r ett dterkommande drag i flera av de forelig-
gande artiklarna. Detta reflexiva analytiska arbete innebir samtidigt att
dven skratt- och humorteorierna blir fsremal for problematisering.

Det ir, som tidigare nimnts, inte vir mening att okritiskt reproducera
ovan nimnda och andra teoretiska utgangspunkter. Tvirtom finns det
anledning att forhalla sig kritisk till begreppen, hur de anvinds och de
konsekvenser de fir for forstdelsen av skratt och humor. De sa kallade
superteorierna har till exempel kritiserats for att vara konsblinda, vilket
bland annat har vilat pa en implicit forestillning om att kvinnor saknar
humor (jfr Palmenfelt 1996:18, Kinnunen 1996). I foreliggande studie nir-
mar sig Pia Karlsson Minganti denna negligerade sfir i en analys av hur
unga kvinnliga komiker utmanar bade genusnormer, religiésa och rasis-
tiska forestillningar. Vid ldsning av skrattets och humorns superteorier far
man litt dven en kinsla av att humorns och skrattets tekniker, funktioner
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och effekter har en nirmast dverhistorisk karaktir (Palmenfelt 1996:18,
Alho 1996:23-24). Bachtins undersokningar av medeltidens folkliga skratt-
kultur 4ger en pataglig och uttalad historicitet men har inte sillan extra-
polerats till en form av allmanminsklig humor priglad av det laga, kropps-
nira och underlivsfixerade. Det kanske dger sin giltighet, men pockar
ocksd pa etnografisk provning. Freud kan pa ett liknande sitt kritiseras for
att humor reduceras till allmdnminsklig psykologi dir inte tillricklig vike
fists vid tid, rum och social miljo och dir inte heller sociala relationer
spelar nagon roll. Ytterligare en invindning kan lyftas fram, nimligen upp-
fattningen om att humor alltid stdr i ndgons tjanst, att den ir upprorisk
eller disciplindr. Flera av artiklarna tar spjirn mot denna idé, kanske ir
Blehr, Engman och dven Kaijser mest explicita i detta avseende.

Det kan forefalla banalt, men behover kanske indi nimnas dnnu en
gang: Humor ir alltid kontextuellt bunden 4ven om vissa skimt f6refaller
fungera under lang tid och i flera olika sociala miljoer. Huruvida skratt
fastnar i halsen eller om de limnar en fadd eftersmak maste dirfér under-
sokas, vilket naturligtvis dven giller andra skratt som férefaller fastna i
minnet. Denna utgangspunkt férenar samtliga bidrag.
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Den skrattande [6jtnanten:
Parad, karneval och humor

Jonas Engman

Med till synes fjaderlitta dtborder - blickar, gester, leenden och kroppshall-
ning - pekar minniskor ut var ordning finns, borde finnas eller inte borde
finnas. Humor far oss att handla och att reflektera 6ver virldens tillstind.

I denna artikel skall jag med utgingspunkt i en etnografisk observation
i ett militirt ssmmanhang diskutera humor med utgingspunkt i begreppet
komik, och i ljuset av kulturell omvandling som sker och har skett i kol-
vattnet av Kalla kriger. Analysen syftar till att lyfta fram hur semantiska
dominer genom komik bringas att interagera, en process genom vilken
paradoxala kopplingar mellan hir och dir, nu och d&, vi och dem bildas.
Analysen bygger péd delar av den franske filosofen Henri Bergsons (1987)
iakttagelser betriffande komik. En visentlig kontext ir de betydande for-
skjutningarna av militira och sikerhetspolitiska perspektiv som Kalla kri-
gets slut tvingat fram. Diskussionen bygger vidare pa perspektiv som kret-
sar kring ritualforskning. Fokus i diskussionen ir pa vilket sitt ordningens
paradigm sitts i svingning med komik.

En betydande del av humorforskningen har baserats pa text- och bild-
material, ofta med en koncentration pd humor och semantik (jfr Apte
1985) eller pd insamlat vitsande (jfr Oring 1992; 2008, se dven Drakos 1990,
Engman 1990, af Klintberg 1982, Palmenfelt 1996). De analytiska verkty-
gen har i hog grad utvecklats for att forstd humorns textbaserade strukeu-
rella element, t. ex. i termer av hogt och lagt.

Vad som 4r mindre vanligt i studier av humor ir etnografiskt baserade
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analyser som analyserar humor. Hur ter sig komik i verklig kommunika-
tion? Jag skall inte vidare trotta lsaren med att i detalj presentera etnogra-
fins mojligheter att forsta formbunden, stilistisk kommunikation, utan
nojer mig med konstaterandet att den etnografiska vindningen inom et-
nologi och folkloristik under 1970- och 8o-talen resulterat i ménga iakt-
tagelser av humor, men utan fokus pd humorn i sig sjilv.

En dterkommande tankefigur i minga humorstudier 4r att humorn
fungerar som en kulturell sikerhetsventil, vilken ger minniskor méjlighet
att i formedlad form ge uttryck for underliggande sociala och kulturella
frustrationer. Bakom antagandet ligger funktionalistisk kultur- och sam-
hillssyn, ofta parad med en psykoanalytiskt inspirerad vokabuldr genom
ord som “sikerhetsventil”. Problemet med detta synsdtt dr att man inte kan
forklara och forstd komikens ambivalenta dynamik, som enligt min me-
ning ocksd gor den rolig. Komik férlinger tanken till den sociala ordning-
ens grinser, som den utmanar, och att den formar vicka handling. En vi-
dare diskussion om humorns betydelse for samhillet — inte sillan uttrycke
i termer av funktion — limnar jag dirhin med konstaterandet att det finns
ménga som hivdar humorns betydelse for att uppritthélla ordning (jfr
Billig 2005), likavil som att det finns ménga som hivdar det omvinda
medan andra hivdar att humor inte har ndgon nimnvird effekt pa samhal-
let (jfr Davies 2007).

Komik, humor och ritualer

Humor f6érknippas girna med skratt, och skrattet blir det som vi talar om
istillet for komik. Men skratt méste inte vara en effekt av komik eller
humor, utan kan hirstamma frin alla majliga sinnestillstind, erfarenheter
och kroppsliga reaktioner. Skrattet som kommunikationsform kopplas
girna komik och humor, men skratt maste inte nodvindigtvis innebira
humor: Skrattet 4r ett trubbigt instrument for att uppticka humor som
social handling. Henri Bergson formulerade till exempel att minniskor i
sjlva verket agerade for att undvika att bli skrattade at, att bli dll adgje,
och tillskrev dirmed skrattet rollen som maktinstrument. Férmodligen
sdger detta allra mest om Bergsons Frankrike vid forra sekelskiftet (Davies
2009:52) men kanske mindre om rimliga teorier om humor och skratt.
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Bergsons tes att komik 7ir till for” att degradera minniskor och dirmed
for att utdva make, har pd goda grunder ifrdgasatts. Det finns inga egent-
liga skil att tro att humor i alla situationer skulle handla om att degradera
andra. Diremot finns det en viss kraft i Bergsons uppfattning att vi agerar
for att undvika att bli skrattade at, undviker att goras dll atdoje. Atlé')jet
forindrar en minniskas status, varaktigt eller tillfilligt. Radslan att bli
utskrattad, utskimd och tillintetgjord innebir ocksa att man ser sig som
en karikatyr av sig sjilv, eller kanske till och med en hyperbol. Blir vi till-
rickligt utskimda tycks vi bete som om vi vore groteska och vi regredierar,
kanske med grét och ilska. Skrattet hotar att férvandla oss till varelser utan
kontroll 6ver oss sjilva, som forlorat vir minsklighet. Hos Bergson finns
en stark reduktionistisk syn p4 minniskan i samhillet, som ter sig frim-
mande ur dagens perspektiv. Men det finns 4 andra sidan en kraft i mdnga
av hans iakttagelser, inte av den minskliga naturen, utan av komikens
vasen.

Bergsons distinktion mellan den abstrakta humorn och den konkreta
komiken 4r viktig (Bergson 2008). Komik, menar Bergson, kan inte defi-
nieras, utan maste betraktas som levande. I boken Le Rire, forst publicerad
1908, utmejslade Bergson konturerna f6r en férstaelse av humor som kon-
centrerades pa humorns tekniker, mindre pa humorn som sinnestillstind.
Boken handlar ddrfér om komik, som jag med stod av Bergson betraktar
som en teknik, mojlig att iaktta. Komiken, siger Bergson, dr “med ett ord
automatism, rorelse utan liv’. Komiken, fortsitter han: ”Betecknar [allts3]
en ofullkomlighet hos individen eller gruppen som pédkallar omedelbar
rittelse. Skrattet dr en samhillelig atbord, som understryker och nipser en
siregen tankspriddhet hos minniskor och vid tidernas forlopp” (Bergson
1987:27f).

I samma andetag beskriver Bergson hur spastikern framkallar skratt och
komik genom ofrivilliga kroppsrérelser: ”[...] as a result, in fact, of rigi-
dity or of momentum, as a result, the muscles continued to perform the
same movement when the circumstances of the case called for something
else” (Bergson 2008:13). Komiken, menar Bergson, uppstar nir méinniskan
tappar formagan att kontrollera kroppen och kroppen blir mekanisk
(ibid:14). Man skulle kunna siga att kroppen upphoér att vara minsklig och
forvandlas till en karikatyr av sig sjilv. Han ger en fingervisning om hur
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nira komiken ligger minga ceremonier och ritualer: “[For], as soon as we
forget the serious object of a solemnity or a ceremony, those taking part in
it give us the impression of puppets in motion. Their mobility seems to
adopt as a model the immobility of a formula. It becomes automatism”
(Bergson 2008:29).

Ett av de mest framtridande dragen i humorforskning 4r att humor
uppstar nir inkongruenser skapas, dvs. nir tvé eller flera till synes oféren-
liga fenomen bringas i interaktion. Denna uppfattning om inkongruens
(jfr Oring 1992:2) innebir att oférenligheten bildar en paradox, ett méte
som sitter tillvarons kategorier i svingning. Processen leder till att man
med fordel uppmirksammar faktorer i interaktion och kommunikation
som opererar genom att forena eller dtskilja. I retoriken liksom i ritual-
forskningen utgor troperna sidana faktorer, som inte enbart férenar, at-
skiljer eller sammanfattar utan forflyttar kroppar, ord och atbérder till
olika hierarkiska positioner (Fernandez 1986:125).

Humor och komik uppstér i ritualer likavil som i berdttande. Inte sillan
ar humorn forknippad med ett ludiskt, lekande, férhillningssitt. Kopp-
lingen mellan ludiskhet, berittande och ritualer iterfinns i etnologen Lot-
ten Gustafssons analys av medeltidsveckan i Visby (Gustafsson 2002), dir
det karnevaleska tydligt 4r nira forknippad med lek och komik. Genom
lekfullheten kan virlden skifta utseende, rollinnehavarna kan skifta egen-
skaper och beteende, kulturella kategorier kan bytas ut. I denna artikel ar
utgdngspunkten att humor uppkommer nir idéer med hjilp av kroppsliga
och verbala praktiker bringas i interaktion med till synes oférenliga kultu-
rella paradigm. Humorn utmanar pa det sittet social och kulturell ord-
ning.

Den rituella humorn leker med troper, sirskilt ironier, karikatyrer och
hyperboler, nigot som tydliggérs i karnevaleska ritualiseringar. Den leker
med groteska bilder och med karikatyrer dir den groteska bildens meto-
nymier bildar négot helt annat och omvandlar ordningens kategorier. P4
sd sitt kan man betrakta den groteska bilden som mer politiskt utma-
nande dn karikatyren, som behaller sin form, dven om formen forlings.
Med James Fernandez kan man uppmirksamma att den kanske visentli-
gaste kraften i troperna ligger i att genom strukturell association tillskriva
objekt egenskaper och virden (Fernandez 1986:125). Genom metaforiska
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associationer forflyttas pa si vis i en virdeskala som i karnevaler ofta inne-
bir ett spel med det groteska och icke-groteska, mellan karikatyr och icke-
karikatyr. I karnevalen och i komiken stills bade frigan hur vi 4r som
minniskor och om vi dr minniskor. Den groteska bilden — hyperbolen — ér
till skillnad frén karikatyren transformativ genom att den uppléser former
(Stallybrass & White 1986:43).

Humor pa och under ytan

Mitt bidrag till denna volym tar sin empiriska utgangspunke i flerariga
filtarbeten med och i den svenska Marinen, i synnerhet flottan.” Marinen
priglas liksom alla militira system av en social organisation som i hog grad
ir anpassad till verksamhetens villkor. En effekt av detta 4r en markant
grad av disciplinering som ir en direkt avspegling av den yrkesmissiga
strukturen: Minniskor underkastas genom utbildning ett visst organiserat
beteende, en visualiserad och elaborerad hierarkisering, en tdmligen up-
penbar link mellan miljons arbetsmissiga villkor och dess ritualiserade och
symboliska former for manifestation. Etnologiska studier av militira sam-
manhang dr dverraskande fa med tanke pd att 1900-talets militira organi-
sation var en si framtridande samhillelig institution. I nigra etnologiska
studier av den militdra virlden lyfts humor fram, till exempel Mats Rehn-
berg (1967) och Mats Hellspong (1992). Den senare, som beskriver kadet-
ternas initiationsriter pa officershdgskolan Karlberg i Stockholm, behand-
lar militdra ritualer som bitvis 4r ironiska och har karnevaleska drag.
Militdra system uppfattas ofta som rigida och stela, och patagligt forma-
liserade. Denna bild 4r nog p4 vissa sitt riktig, men enligt min erfarenhet
av filtarbeten i militdra miljder ar det endast en tunn hinna mellan forma-
liseringen och det informella. I Goffmans (1956) mening finns ett ofta
nirvarande backstage. Den marina miljon ombord pé batar priglas av
villkoren f6r sjomilitir verksamhet: ombord finns inga onédiga utrym-
men. Minniskor far samsas med vapen och utrustning och de villkor som

9 Jag vill rikta mitt varma tack till alla de i Flottan och Kustartilleriet som lockat till sa
ménga skratt och som jag haft sa stort utbyte av i mitt etnografiska arbete. Tack for er stora
generositet och tdlamod! Sirskilt vill jag rikta tack till FC och besittningar pa robotbéten
HMS Norrképing och ubaten HMS Halland.
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sjokriget stiller. Hir finns fi mjuka ytor. Med undantag frin gunrummet,
officerarnas lilla miss, och ett fital hytter finns inga extravaganser eller
utsmyckningar. Men skenet kan bedra, som si ofta. Ombord skidmtar
minniskor med varandra, ibland ritt burdust oftast ironiskt. Mitt mote
med den militdra virlden och med Marinen ar ocksa ett méte av en speci-
ell sorts ironisk humor.

Nir jag gar tillbaka till mina anteckningar frin Marinen, foton och an-
nat material slas jag av hur pass nirvarande humorn ir. Ofta har jag haft
svart att beskriva den i termer av humor, bland annat av skilet att humor
inte varit i etnografiskt fokus. Men jag har beskrivic humoristiska hindel-
ser mycket darfor att de gett en analytisk efterklang: Situationerna tycks
ha haft nigot sirskilt att berdtta. En sddan hindelse intriffade under en
ubdtsresa med ubdten HMS Halland som jag deltog i.

Ubaten kastade loss fran 6rlogshamnen i Karlskrona en tidig tisdags-
morgon och malet for resan var Goteborg. Jag reste i civila klider, vilket
gjorde att jag kinde mig lite mer som gist 4n jag gjort vid de tillfillen jag
varit uniformerad ombord pa ytstridsfartyg. Dessutom hade jag blivit
medveten om min dlder och kiinde mig mycket medelalders, alltsd betyd-
ligt 4ldre 4n de flesta i besittningen. Efter att ha tagit mig ned for den linga
lejdaren fran tornet ner i ubétens inre, lade jag ifrin mig min viska och
hilsade pé de i besittningen som fanns i byssan (kdket) och manévercen-
tralen.

Efterhand som tiden gick och det nirmade sig kvill borjade jag undra
var jag skulle sova. Annu hade ingen tilldelat mig en binge eller hytt och
jag tyckte det var lite pinsamt att fraga. Tiden gick och lite senare pé kvil-
len samtalade jag med en kvinnlig 6rlogskapten — som kort direfter skulle
bli Sveriges forsta kvinnliga ubatschef — om ubatstjinst. Alldeles nira
henne satt fartygschefen som ibland blandade sig i samtalet. Till slut fra-
gade jag henne om var jag skulle sova.

— Ja, vi delar binge du och jag, sa hon rittframt
— Jaha, men hur... stammade jag fram
— Jo, vi sover skavfotters!

Jag kinde hur jag blev alltmer generad och horde efter nagot gonblick ett
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gapskratt frain omgivningen och hon sa ”jag bara skojade!”. ”Vi delar
binge, men vi sover i skift hiar ombord”, sa hon till min littnad och pa-
minde mig om systemet med babords- och styrbords vaktlag. Nagot gene-
rat skrattade jag 4t att hon drev med mig. Liknande situationer hade jag
mott flera ginger tidigare nir jag kommit ombord pé fartyg och inte for-
statt hur vardagligheter var organiserade: Ofta ett rappt, ironiskt svar i en
kamratlig ton. Intrycket av att humor 4r en del av den sociala navigationen
ombord ir stor. Detta moéte satte kon, alder, hierarki i svingning och re-
sulterade i att jag genomgick en test av min formaga att anpassa mig till
inneslutna miljéer med speciella villkor f6r interaktion.

En annan erfarenhet av humorns betydelse fick jag under en filtarbets-
resa med en numera utfasad robotbat, dir jag vid kaj bjods in till en sa
kallad gunrumsfest. Vi hade pa eftermiddagen anlépt Képenhamn och lag
fortéjda i hamnen. Besittningen var fortfarande ombord, dven om de
flesta inte var i tjinst." Ofhcersaspiranterna ombord hade fatt i uppgift av
de seniora officerarna att arrangera en festmaltid i gunrummet enligt kon-
stens alla regler: Flera uppsittningar bestick, flera snaps- och vinglas, en
for tillfillet ren och vit linneduk med guldbrokad (som fér 6vrigt alltid lag
pa bordet). Aspiranternas uppgift var att behirska den formella middagens
etikett till fullo. Middagen inleddes hogtidligt, men efter nagra timmar
blev festen alltmer ludisk och karnevalesk. Uniformsmdssor byttes mot
ishockeyhjilmar, manga sjong hogt och det berittades mangder med hu-
moristiska anekdoter. Vid ett tillfille fann jag mig stirrande in i en 16jt-
nants ansikte som pa huvudet hade en ishockeyhjilm och i munnen en fet
cigarr. Drapligt och komiskt. Middagen innebar en lek med hierarkier,
med sociala och kulturella kategorier, som ledde till manga och linga
skrattsalvor nir deltagarna symboliskt bytte roller.

Den snabba transformationen fran ordning och strukeur till anti-struk-
tur och liminioditet" var fér mig ganska overraskande, men illustrerar
ocksd att och hur antistruktur ofta spelar pa ordning och ordnande. Syftet
med den traditionella middagen var att kadetterna skulle lira sig att ar-

10 Jag vill understryka att detta ir det enda dillfille nir jag var med om i Marinen att
alkohol anvindes ombord och att detta skedde vid kaj under en arbetsfri helg.

11 Jag anvinder Turners begrepp liminoid istillet for liminalitet, ett begrepp som har
storre biring pa vart eget samhille (se Turner 1974).
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1 SSS/(Foto privat).

rangera middagen, med flera bestick, flera glas, ritt sorts mat i ritt ordning
och i ritt kladsel. De sociala hierarkierna var inledningsvis starkt betonade,
men efterhand festen fortskred sé vindes hierarkierna till antistrukeur i
Victor Turners mening (1974), genom de manga rituella degraderingarna:
En officer med ishockeyhjilm ir inte lingre en ofhicer.

Karnevaleska skimt, med starka hyperboler, ir som nimnt dterkom-
mande drag i humor och komik. Vid ett antal tillfillen har jag stétt pa
starka bilder dir kroppsfunktioner och kroppsutseende anvints for att
degradera en marin organisation som man av olika skal varit kritisk mot.
Vid et tillfille fick jag ett epostmeddelande frén en officer jag lirt kinna
och som hade kommenderats — mot sin vilja — till Karlskrona och Sjdstrids-
skolan. Som jag uppfattade det var kommenderingen en direke f6ljd av de
dramatiska nerdragningarna inom Forsvarsmakten under 2000-talet. Med-
delandet innehéll forutom en personlig hilsning négra kirnfulla formule-
ringar av missndje, tillsammans med ett fotografi, taget utanfor Sjostrids-
skolan i Karlskrona (Bild 1).

Sjostridsskolan férvandlas i denna bild till en toalett, vilket i sin tur ger
enorma associationsmdéjligheter — nedét. P4 samma gang associeras en av
Marinens stoltaste skolor med néagot av det lidgsta vi kinner, och degrade-
ras. Jakttagelsen kan beskrivas med Bakhtins numera klassiska analys av
karnevalen: Degradering intriffar nir kroppens hogre regioner likstills
med kroppens ligre (Bakhtin 1984:21). Dirmed kopplades Sjostridsskolan
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loss frin den strukturella ordningen, blir inkongruent och mojlig att skrat-
ta at. Vi gldmmer, f6r att tala med Bergson, institutionens hdgtidliga ladd-
ning. Det som ir en bild av en skylt och en toalett blir med denna lisning
ett kraftfullt uttryck for frustration och missnéje, en protest mot inte bara
Marinen utan kanske allra mest mot det samhille som tvingar fram om-
struktureringar och dirmed direke paverkar individers livsvillkor. Bilden
blir en besk kommentar efter det Kalla kriget, om man sé vill.

Den skrattande l6jtnanten
— parad och humor

I inledningen av mina filtarbeten i den marina miljén ar 2000 var Kalla
kriget en framtridande tankefigur, ett mirkbart patagligt paradigm som
priglat manga av de nigot dldre officerarna. I samtal med dessa fick jag en
stark bild av att sirskilt 1980-talets ubdtsjakter varit formativa f6r méinga i
flottan. Inte minst giller detta besdttningarna pa de si kallade patrullbé-
tarna, som hade en tung roll under ubatsjakterna.

Manga officerare som jag har métt har limnat sin anstéllning i forsvaret
inte utan forbittring 6ver en i deras uppfattning otydlig forsvarspolitik som
resulterat i férbandsnedliggningar och kompetensférluster. Man kan inte
utesluta att mycket av missndjet hirstammar fran uppfattningen att for-
svaret av Sveriges territorium inte stir i fokus pd samma sitt som under
Kalla kriget. Det finns, menar méinga forsvarsanalytiker, ingen fiende att
finna pa Ostersjon. P4 vissa sitt ir "Ryssen” en saknad fiende (jfr Engman
2012, Ronstrom 2009).

I denna kontext innebir nostalgi en lingtan efter en tid nir militiren
hade betydelse for det svenska samhillet och dess sikerhetspolitik samt nir
militdren stod pa en yrkesmissig hojdpunkt. Dessa tvd element aterkom-
mer i manga berittelser och intervjuer i mitt material: Kalla kriget var en
tid av meningsfullhet. Just denna iakttagelse ar central f6r den fortsatta
framstillningen i denna artikel.

Den pégaende omvandlingen av forsvaret till trots bevaras de traditio-
nella militdra ritualerna. I vissa fall stirks den traditionella militira ritua-
liseringen i form av nyupprittade si kallade drilltroppar, plutoner som
specialiserats pa excercisuppvisningar. Militdra ritualer och ritualiseringar
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ir konservativa i meningen att de uttalat inte skall forindras, och ofta finns
det reglementen. Liksom alla traditionella ritualer, si 4r militdra ritualer
konservativa och strivar efter att 6verfora traditionella och timligen rigida
rituella former. De repeterar traditionella ménster grafiskt och strukturellt,
monster som vi dr vana vid att associera till militira miljoer och som for-
knippas med en traditionell bild av modernitetens forsvarsmake: Disciplin,
lydnad och kroppskontroll. De kan karaktiriseras som ritualer som visar
upp en bild av en struktur, som skapar metonymiska kopplingar till mili-
tir strukeur. P vissa sdtt kan den militdra paraden betraktas som universell,
dirfor att den 4r oberoende av statsskick och nationell ledning. Vi finner
militdra parader med snarlik utformning i demokratier sivil som i dikta-
turer (Azaryahu 1999:90f).

Grunden f6r den militdra paraden ar att gestalta militir kraft och styrka.
Den militdra paraden skapar en kinsla av enhet och gestaltar idén om en
sammanhingande kollektiv ("corporate”) kropp, skriver Roberto DaMat-
ta (DaMatta 1977:37). I den dagliga tjinsten inom Marinen (liksom hela
forsvaret) aterfinns flera ritualer som 4r inbdddade i den dagliga tjinsten.
Morgonuppstillningar kl. 07.30 ombord ir tillfillen nir sekonden ombord
ger besittningen arbetsuppgifter som sker enligt militirt ceremoniel. Kort
sagt sa finns det ett spektrum av ritualiseringar som markerar milj6ns
skarpa hierarkiska karaktir.

Nir Kalla krigets fartyg under det forsta decenniet av 2000-talet har fa-
sats ut, har det skett med ganska omfattande ceremonier. Nir de kvarva-
rande HMS Kaparen, HMS Spejaren och HMS Tirfing gjort sin sista sisong
som operativa enheter vid 36:e patrullbdtsdivisionen och i flottan, skedde
utfasningen med pompa och stat pa Marinbasen i Karlskrona. Det var en
varm och vacker sensommardag, nigra veckor efter att patrullbatarna varit
ute pa sina sista vningar och de virnpliktiga i besdttningen hade monstrat
av. Ceremonins — jag anvinder hir termen ceremoni synonymt med ritual
— syfte var att de tre kvarvarande patrullbatarna skulle 6verlimnas frin 3.e
ytstridsflottiljen till Marinbasen, som i sin tur skulle avveckla dem. Det bér
nimnas att vid denna tidpunkt hade 3:e ytstridsflottiljen sin bas inom Ma-
rinbasens omride, men var liksom andra flottiljer en autonom myndighet
med egen flottiljchef. Det var alltsa fraigan om en regelritt 6vergangsritual,
en rite de passage, for att tala med van Gennep (van Gennep 1960).
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En stor mingd ildre seniora marinofficerare hade forsamlats, en del
uniformerade och fortfarande i tjanst, andra var civilklidda fore detta of-
ficerare som pensionerats eller arbetade civilt. P4 en plan invid kajen stod
de tre patrullbdtarnas officerare uppstillda, med fartygscheferna i titen.
Ceremonin inleddes med att Marinens musikkar kom paraderande lings
kajen i Orlogshamnen, anford av en stolt tamburmajor som gjorde halt
mitt for patrullbdtarna och paraderade den svenska flaggan och 3:e ytstrids-
flottiljens fana.

Ungefir vid denna tidpunkt marscherade chefen for 36:e patrullbétsdi-
visionen fram samtidigt som fartygscheferna beordrade sina besittningar
enskild stillning med kommandoordet *Givakt!”. I den militira termino-
login beskrivs enskild stillning som en hégsta lystringsgrad och innebir
att man stiller kroppen i stramt lige med all uppmirksambhet riktad fram-
at. Under givaktlidge dr samtal férbjudna, liksom kroppsrorelse.

Nir denna del av ceremonin avslutades och musikorkestern tystnade,
marscherade en tropp (mindre grupp) virnpliktiga tillhérande Marinbasen
fram och vinde av mot patrullbitarna. Deras uppgift var att avligsna be-
filstecken och annat frin batarna och sedan 6verlimna dem till divisions-

Manéver (foto: Jonas Engman).
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DC 36.¢ (foto: Jonas Engman).
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chefen. Denne skulle i sin tur verlimna insignierna till flottiljchefen, som
sedan skulle 6verlimna dem till chefen for Marinbasen.

Troppen virnpliktiga sjomin hade inte tjinstgjort ombord pé bétarna,
vilket formodligen forklarade att deras 4drende drojde, under det att den
forsamlade publiken borjade undra vad som hinde. Jag kunde ocksa se pa
de uppstillda officerarna, av vilka jag kinde ett antal timligen vil, borjade
tappa koncentrationen. Divisionschefen beordrade "Manéver!”, vilket be-
tyder att man kan ha en nagot ledigare kroppshallning, bredbent och med
hinderna pa ryggen, men fortfarande med uppmirksamhet riktad framét
och under tystnad. Enligt Forsvarsmaktens ceremoniordning ar dock lag-
milda samtal i viss utstrickning tillitna, men skall da enbart gilla tjdnsten.

Efterhand hérde man ironiska skimt bland publiken och lite sméskratt
hir och dir. Var blev troppen av? I det 6gonblicket lade jag mirke till atc
en av fartygscheferna muttrade en del skimtsamheter ur mungipan — jag
stod si nira att jag kunde hora hans rost, men inte riktigt vad han sade.
Nagra av de uppstillda officerarna bérjade fnissa och till slut brast en av
dem ut i skratt.

Kroppen vek sig och han tappade under ett 6gonblick kontroll 6ver sina
rorelser. Formellt sett sd brot hans rorelser ramen f6r mandverstillning och
denna form av paraderande. Ingen reagerade dock, varken i publiken eller
bland de uppstillda. Snarare horde jag en del fniss bland publiken omkring

mig och hir fnissade bade amiraler, kommendérkaptener och civila. Ce-

Skrattande 18jtnanten (foto: Jonas Engman).
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Gés, befilsteken och flagga (foto: Jonas Engman).

remonin aterupptogs nir troppen till slut dterkom frin bitarna, medfo-
rande Gos (den forliga flaggstingen pd orlogsfartyg), befilstecken och
flagga.

Den unge officerens skrattkollaps liksom hans chefs skimtande innebar
ett brott mot den i 6vrigt mycket hogtidliga paraderingen med dess mar-
kerade struktur. En av mina lirdomar av filtarbeten i flottan och Marinen
ar just att de formaliserade tillfillena nir disciplinering visas upp i parad-
sammanhang inte har nigon direkt motsvarighet till de kamratliga och ofta
avspinda arbetsformerna ombord. Ombord utmanades den disciplinira
strukturen av skimt, skratt, sjosjukespyor savil som familjeproblem och
oro for familjen hemma. Att ingen av de seniora officerarna i publiken
reagerade understryker inkongruensen: De kinner av egen erfarenhet vil
livet backstage ombord. I mina 6gon innebar skimtsamheten ett spel med
flera aspekter av ett hierarkiske socialt system, ett spel med det mer intima,
kamratliga vardagslivet ombord och med det officiella, mer rigida offici-
ella livet som férknippas med militdren.

Ombord pa de tringa batarna samsas man om bingar, om matplatser
under ofta veckolinga resor med intensiva vningar eller skarpa uppdrag.
Besdttningarna ir ofta socialt sammansvetsade, vilket avspeglas i t. ex. det
dagliga tilltalet och skimtsamheten ombord. Visserligen tituleras min-
niskor i termer av befattning: Fartygschefen tituleras alltid "Chefen”, ma-
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néverofficeren alltid "Mano” och stridsledningsofficeren alltid ”SLO”.
Titulaturen bibehalls dven vid méltider och utanfor tjinsten ombord, dven
om man emellanit anvinder férnamn. Denna backstage dr mindre synlig
utit: Ombord finns en ofta stark kamratlig gemenskap som snarast kan
karaktiriseras som intim och informell 4dn formell.

Med den bakhtinska kroppskollapsen framtridde officeren som individ,
och som sidan uttridde han for ett gonblick ur kollektivet. Det ir fullt
mojligt att hans chefs skimt ocksa utmanat denna formalisering, vilket kan
ses som ett prov pa sjilvkontroll. Skimten och skratten i paraden reflekte-
rade i mina 8gon just denna intima sfir som under hdgtiden brot igenom
och bildade en paradox. Metonymin férvandlades till en metafor: Den
blev en liknelse, ett som om”.

Den analytiska nyckelhindelsen ir 16jtnantens temporira forlust av
kroppskontroll. Forlust av kroppskontroll, menar Henri Bergson, ir ett
avgorande element i komik och bidrar till inkongruenser. For att traves-
tera Bergson sa skrattar vi inte 4t minniskan, vi skrattar dt systemet. In-
kongruensen bildar i sin tur en konfrontation mellan struktur och anti-
struktur, en kraftfull dynamik:

[which] moves from structure to antistructure and back again to transfor-
med structure; from hierarchy to equality; from indicative mood to sub-
junctive mood; from unity to multiplicity; from the person to the indivi-
dual; from systems of status roles to communitas, the Ithou relationship,
and Buber’s “essential We” as against society regarded as “It”. (Turner 1983:
110)

Med Victor Turners iakttagelse synliggors den kraftfulla dynamiken mellan
det som ir givet och det som inte ir givet, mellan olika aspekter av en och
samma virld. I denna process av juxtapositioner, omvandlingar och in-
kongruenser bildas humor.
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Parad och karneval
— ordning och komik

Komik dr en mekanism som formar att vicka paradigm till liv. Dess ideo-
logiska och politiska kraft ligger i att synliggora hierarkier, virdemonster
och ordning. Ibland synliggors dessa ofrivilligt, ibland medvetet. Ord-
ningen kan visas upp utat, for en bekriftelse av samhillets traditionella bild
av den militdra virlden och dess villkor.

Trots att den militdra virlden férknippas med ordning och stindigt
ordnande, dr den militdra erfarenheten si pass ambivalent att den kan
bryta igenom dven i disciplinerande ceremonier. Modernitet, konstaterar
John Law, innebir inte ordning utan ordnande (Law 1994). Vira liv i mo-
derniteten utgdrs av en pagiende process av ordnande av minniskor, erfa-
renheter och platser. I den militdra miljon framstir ordning som ett full-
komligt sjdlvklart och nédvindigt paradigm. Men samtidigt vittnar mili-
tdrer som varit i strid om en upplevelse av kaos och total oordning. Upp-
levelserna blir till och med sé diffusa och abstrakta att de inte tycks moj-
liga att tolka.

En del av forklaringen till den militira ambivalensen ligger sannolikt i
att den svenska militiren sedan 1990-talet befunnit sig i en ambivalent och
svartolkad virld, dir den militira identiteten ifragasatts bade utifran och
inifrdn organisationen. Arvet frin Kalla kriget 4r tungt och patagligt och
det ir ett arv som lankar till hela 1900-talets strama massarméer. Humor i
dessa miljder fungerar som inkongruenser gor i de flesta miljoer: Den lyser
upp mangtydigheter och konflikter dir det finns nigot att lysa upp (jir
Todorov 1989).

Med komik och humor i en formaliserad kontext transformeras vardags-
erfarenheterna av kamratskap till en formaliserad rituell arena. Karnevalen
ir i hog grad en lek med ordning som skapar tillfillig losskoppling fran
ordningen, for att tala med Victor Turner och andra. Komik — humor —
innebir dirfor att strukeurella paradigm bringas i svingning: oordning
stills mot ordning, kamratskap stills mot formalisering, paradens form
stills mot den karnevaleska. Den i bakhtinsk mening potentiella degrade-
ringen bildas av den kroppsliga kollaps som l6jtnanten genomgar, en kol-
laps som hotar att bryta paradens formmassighet. Komiken — humorn —
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bestdr av “comic juxtaposition of incompetence and glorification [is] a
critique of what is going on in reality” (Badarneh 2011:311). Den kropps-
liga rorelsen destabiliserar f6r ett 6gonblick en ordning som férefaller evig,
utan att ordningen pé riktigt utmanas, bara nirapa.

Alla exempel i denna artikel innehéller skarpa juxtapositioner'” av kate-
gorier. Nir jag blev erbjuden en binge ombord pi HMS Halland bestod
kategoriblandningen genusordning (kon), kroppsordning (skavfotter),
vaktordning samt civilt-militirt. Under gunrumsfesten blandades till ex-
empel civilt-militirt, kontroll-kontrolloshet (alkohol), alder (ung-ildre)
samt militdra hierarkier. P4 liknande sitt kan man se juxtapositioner i
bilden av toalettstolen utanfér Sjostridsskolan och givetvis i exemplet med
den skrattande 16jtnanten. Men det 4r knappast frigan om att den mili-
tira virlden har en sirskilt humorstil, utan snarare synliggors klassiska
komiska tekniker och kompetenser som dterfinns i samhillets alla aspeketer.

Timing ir allt, heter det ofta nir man diskuterar komik och humor.
Humorn ir en kombination av férening av olika dominer och element i
dimensionerna tid, rum och social kategori. Men den rituella humorn
innebir med Bergson ocksa en upplosning av tiden (jfr Engman 2012).
Humorn tinjer dessa dimensioner, den skapar en ny syntax som foreslar
“nya” och ofta ovintade ldsningar och férstelser. Den karnevaleska komi-
ken tinjer tiden och rummet, utvidgar kroppar, férminskar dem och gor
dem inkongruenta.

Den bakhtinska uppfattningen av en kropp som tappar alla sina former
och bildar en hyperbol kan i detta sammanhang bli for tillspetsad, men gar
inte helt att ignorera nir man betraktar 16jtnantens skratt. Forlusten —
medveten eller ¢j — av kroppskontroll ir en del av hyperbolen. A andra
sidan podngterar den bergsonska uppfattningen av karikatyren att kroppen
i motsats till hyperbolen bibehaller sin form, men att formen forlings.
Med detta, menar Bergson, uppstir komik. Mitt argument 4r att kroppen
varken 4r en hyperbol eller en karikatyr, utan bade och. Den spelar pa den
mojliga upplésningen men ocksda den nédvindiga forlingningen av sig
sjdlv: Vi vet inte riktigt vad vi ska tro. Dirfor tycks det som att tvehagsen-

12 Jag viljer att anvinda ordet juxtaposition, i betydelsen "stilla vid sidan av”, “sam-
manféra’.
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heten och spelet mellan paradoxaler 4r den kraft som f6rmér rubba var bild
av ordningen.

Humorns interaktion i dimensionerna tid, rum och social miljo bildar
de arenor som etnologer och folklorister kan f6rstd med av genom humor
som analytiskt tema. Det betyder att vi i humorns former ocksé finner en
etnografisk iakttagelse om att méinniskor orienterar sig i virlden med hjilp
av humor, eftersom den utmanar paradigm, forlinger dem, forvrider dem.
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Unga muslimer och
humor som norm

Pia Karlsson Minganti

Finns det muslimer med skrattrynkor? Den fragan uppfattade journalisten
Staffan Heimersson vara relevant som rubrik f6r en kronika i Aftonbladet
(2006). Den transnationella konflikten kring de s& kallade Muhammed-
karikatyrerna hade brutit ut. Manga tolkade teckningarna, publicerade av
danska Jyllands-Posten, som ett uttryck for hidelse och anti-muslimsk mo-
bilisering (se t.ex. Hervik 2012). Publiceringen gav starka aterverkningar
runt om i virlden med vildsamma demonstrationer och bojkotter av
danska varor. Mot bakgrund av detta férsokte Heimersson erinra sig mus-
limer med kinsla for humor utan att lyckas, forutom i ett fall: Salman
Rushdie och hans roman Satansverserna. Liksom karikatyrerna framstod
romanen som en representation av visterlindskt inspirerad vidsynthet i
kontrast till islamiskt gravallvar sisom det hade kommit till uttryck i iran-
ske Ayatollah Khomeinis respons — en dodsbringande fazwa.
Heimerssons kronika utgor ett lokalt svenskt exempel pa en idag globalt
spridd forestillning om muslimers brist pd humor. I den hir artikeln®
kommer jag att belysa hur denna f6restillning formedlas i olika former och
forum, sirskilt pa internet, och far konsekvenser for svenska muslimers
mojligheter att uppleva sig som fullvirdiga medborgare. Jag undersoker
hur humor fungerar som norm fér tillhérighet samtidigt som ett mus-
limskt humorlést subjekt konstrueras som den svenska/visterlindska/vita

13 Studien har genomforts med stod av Vetenskapsridet (2009-1345).
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identitetens normerande utsida. I fokus stir unga svenskar med muslimsk
anknytning och deras bruk av komik som strategi mot sidan stigmatise-
ring. Det 6vergripande syftet ir att underséka hur humor och komik an-
vinds for att etablera samt utmana maktordningar i det svenska samhillet.

Studien ansluter till kulturforskning som férmedlar kunskap om hur
humor tillimpas for att skilja ut minniskor och skydda hierarkier, men
dven for att utdva motstind och uppna forindring (Engman 1999; Hertz-
berg Johnsen 1996; Hiibinette och Tigervall 2012; Palmenfelt och Ron-
strom 2001; Pripp och Ohlander 2008; Swahn 1986; Zackariasson 2012).
Artikeln bidrar till forskningsfiltet genom att belysa humorns normativa
karaktdr med kapacitet att forfrimliga “muslimen” som humorlést subjekt.
Artikeln bidrar ocksd genom att relatera kulturvetenskaplig humorforsk-
ning till Sara Ahmeds (2010a, 2010b) teoretiserande kring hur férmégan
att forknippas med glddje har blivit till en samtida visterlindsk plikt och
hur denna kapacitet endast tillerkinns somliga figurer medan andra kon-
strueras som destruktiva och oacceptabla killjoys — glidjedodare.

I det inledande avsnittet belyses den virala spridningen av idén om det
humorbefriade muslimska subjektet. Framstillningen baseras pa kvalitativ
diskurs- och bildanalys av representationer av detta enskilda subjekt, fram-
vaskade genom google-s6kningar pa nyckelorden “muslim” och "humor”
(dven pa engelska och i olika grammatiska former). Med stod i Sara Ah-
meds intersektionella teoribygge uppmirksammas i avsnitt tva det humor-
16sa muslimska subjektets kénade karaktir och konstruktionen av inte
bara manliga utan ocksé kvinnliga muslimska glidjedodare samt deras
relation till andra normbrytande figurer. Avsnitt tre fokuserar komiker
med muslimsk anknytning som har uttalat en vilja att motverka stigmati-
sering med hjilp av humor. Killmaterialet bestar hir av pressmaterial och
webbfilmer. Avsnitt fyra tar utgdngspunkt i intervju- och observationsma-
terial for att belysa hur humor bejakas som didaktisk och normaliserande
strategi bland medlemmar i riksorganisationen Sveriges Unga Muslimer.
Avsnittet uppmirksammar dven bekriftelser av humor som islamiskt ac-
cepterat inslag i vidare populidrkulturella och kommersiella sammanhang.
Femte avsnittet problematiserar humor som ett omstritt filt bland olika
muslimska aktorer och diskuterar det problematiska med att avstd "seku-
lir” humor nir den upphajs till norm for integration och tillhérighet.
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Islamic Rage Boy

Internets6kning pa nyckelorden muslim och humor ger méngder av triffar
forknippade med termen ldttkrinke och tva synnerliga skal till varfor mus-
limer inte kan antas ha humor: 1) bristande intellektuell kapacitet och 2)
religios fanatism. Sa hivdas till exempel pa internetforumet Flashback Fo-
rum att “muslimer indoktrineras att bli humorldsa, vidskepliga spin som
endast kan fortrycka, forstora och fornedra”, och pa flera hemsidor, bland
annat pa sverigedemokraten Kent Ekeroths blogg, hivdas att muslimers
exceptionella littkrinkthet nu 4r vetenskapligt bevisad.” Min bedémning
ar att de hir argumenten om muslimers oférmaga till humor ir fotade i en
diskurs som beskriver islam som inkompatibel med visterlindska samhil-
len. Denna diskurs har teoretiserats med hjilp av varierande begrepp, t ex
”islamofobi” (en form av frimlingsfientlighet som uttrycker ogrundad
ridsla for islam, se Runnymede Trust 1997; Gardell 2010) och “orientalism”
(en kolonial konstruktion av den si kallade muslimska virlden som vists
negativa spegelbild, se Said 1978; Berg 1998). Men idén om muslimers
inneboende of6rméga till humor bér ocksé forstas som ett utslag av "anti-
muslimsk rasism” vilken, vare sig den grundar sig i rasbiologisk eller kul-
turalistisk diskurs, konstruerar muslimer som essentiellt visensskilda fran
majoriteten medborgare (Stokke 2012: 25-29; Pfohman och Feteke 2013).

Aktorer som sprider bilden av det humorbefriade muslimska subjektet
pa internet dberopar ofta referenser till formodat islamiska killor som be-
lagg for sina pastienden. Ett av de mest frekvent framférda citaten som
bevis pé glidjelds islamisk fanatism ir ett yttrande av just ovan nimnde
Ayatollah Khomeini:

14 Inligg av pseudonymen SummaSummarum postat 2010-12-15 pd https://www.flash-
back.org/t1391170 [2014-07-04].

15 Se t.ex. inldgg postat 2011-01-12 pé http://kentekeroth.se/2011/01/12/folk-fran-mellan-
ostern-ar-cirka-20-ggr-mer-lattkrankta-an-danskar/ [2013-07-11]. Pastiendet att det finns
vetenskapliga belidgg for muslimers littkrinkthet hirrérs till en internationell jimférande
studie av gelotofobi (ridsla for att bli utskrattad) (Proyer 2009). Studien gavs uppmirk-
samhet pd anti-muslimska hemsidor via ett inlidgg av en dansk psykolog engagerad i anti-
muslimsk polemik, Nicolai Sennels, postat 2011-01-13 pa http://gatesofvienna.blogspot.
it/2011/01/was-muhammad-gelotophobe.html [2014-07-04].
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Allah did not create man so that he could have fun. The aim of creation
was for mankind to be put to the test through hardship and prayer. An
Islamic regime must be serious in every field. There are no jokes in Islam.
There is no humor in Islam. There is no fun in Islam. There can be no fun
and joy in whatever is serious.'

Citatet hirror frin en radiosindning 1979, aret da den iranska revolutionen
medférde teokratisk diktatur och accentuerade motsittningar med Vist.
Den skiggige revolutionsledaren Khomeini kom att ge ansikte &t vister-
lindsk fruktan fér politisk islam och &t diskursen om en kamp mellan
muslimsk och visterlindsk civilisation (Said 2001). Nira tre decennier
senare, 2007, skapades i visterlindsk media en annan skiggig ikon for den
snarstuckne muslimske fundamentalisten: Islamic Rage Boy. Figuren byg-
ger pd en verklig minniska, en ung man vid namn Shakeel Bhat fran
Kashmir, som vid den hir tiden ofta deltog i olika demonstrationstag och
fingades pa bild av nyhetsfotografer. Bhats forkroppsligande av ”islamisk
vrede” i kombination med anledningen till hans protester (bl a de danska
Muhammed-karikatyrerna) gav hans vrilande ansikte och knutna nive
stort genomslag i internationell press.

Den ikoniska bilden av Bhat anvindes férst i diverse mediereportage,
men efter en kritiskt granskande artikel innehallande en intervju med ho-
nom sjilv i Daily Mail (French 2007) minskade den stereotypa exploate-
ringen av denna enskilda individ i nyhetsskildringar fran vitt skilda sam-
manhang. [ artikeln tillits han uppge sitt namn och beritta om sina per-
sonliga motiv att knyta niven, vilket forsvirade for konventionell media
att anvinda honom som samlande symbol for "muslimernas vrede”. Istil-
let bérjade bilden spridas som parodi pa internet, dels marknadsford som
emblem pé olika populirkulturella artefakter, sisom muggar, klistermar-
ker, t-tréjor och kalsonger,” dels i form av digitala montage.”® Montagen

16 Se t ex Wikipedias rubrik "Political thought and legacy of Ruhollah Khomeini” med
referens till en radiosindning i Qom 20 augusti 1979, http://en.wikipedia.org/wiki/Politi-
cal_thought_and_legacy_of Ruhollah_Khomeini [2014-07-04].

17 Se t ex internetfdretaget CafePress, http://www.cafepress.co.uk/mf/23581185/islamic-
rage-boy_baseball-jersey?productld=188521875 [2014-07-04].

18 Se t ex hemsidorna Youtube, The Nose on Your Face och Know your Meme.
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Islamic Rage Boy, en “glidjedodare”
. vy lanserad som internetmem.
lSlAMlC MDD @ Originalforor for denna

. manipulation ir taget av Rafiq
4 Magbool (AP Photo).

handlar om skimtbilder producerade av individuella datoranvindare, som
bildbehandlar fotografier och videoklipp och ger dem omfattande (viral)
spridning i den form som har kommit att kallas internetmem (Borzsei
2013)."” Somliga alster framstar inte som direkt politiskt och fientligt lad-
dade, men anspelar pa ett delat kulturarv dir Islamic Rage Boys nirvaro
framstir som absurd, till exempel i ett kollage dir hans ansikte fir ersitta
det ursprungliga i Edvard Munchs Skriez. Ofta handlar det dock om ex-
plicit fornedrande sammansittningar av Baths ansikte med blodiga, ani-
mala eller sexualiserade kroppar.

I sin bok Framing Muslims (2011) undersoker Peter Morey och Amina
Yaqin beskrivningar av muslimer efter 11 september-attackerna 2001. Stu-
dien inkluderar fenomenet Islamic Rage Boy, som analyseras utifrin en
forstaelse av stereotypin som fetisch. Nir den visterlindska identiteten
forutsdtes vara overldgsen och okrinkbar, men samtidigt upplevs som
mycket sarbar, fungerar Islamic Rage Boy som ett fetischobjekt som nor-
maliserar dngesten. Han férkroppsligar den Andres dverdrivna men sam-
tidigt igenkidnnbara och dirmed kontrollerbara “annorlundahet”.

It is necessary to have his [Islamic Rage Boy’s] face — glued on top of vari-
ous parodic deformations — constantly before you, both to remind you of
what you are not and to allow identification with others like you who can
indulge their own contumely by adding comments on websites or, like

19 Termen internetmem (eng. Internet meme) bygger pi evolutionsbiologen Richard
Dawkins mem-begrepp och forskningsriktningen memetik (Dawkins 1976; Blehr 2010).
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dutiful consumers, purchasing the merchandise on which the Difference
is emblazoned (Morey och Yakin 2011: 25-26).

Det omfattande utbytet av bilder av Islamic Rage Boy frammanar kinslor
av att vara i kontroll och i gemenskap. Det formar ett "vi” som forstar sig
pa den inbegripna humorn, ett vi som vet att leva ett gott liv, som skrattar
gott. "Vi” har en plats vid bordet, for att uttrycka det med Sara Ahmed i
The Promise of Happiness (2010a). Vi delar en sirskild form av solidaritet
— vi skrattar at ritt sak, vid ritt tillfille. Sedan finns det Andra, som inte
har en plats vid bordet. Ahmed betecknar dem som “dissidenter” efter
latinets dis (dsido) och sedere (att sitta) (Ahmed 2010b: 1). Islamic Rage Boy
ar asidosatt. Han kan inte beredas plats vid bordet eftersom han skulle
sitta i vigen for dess sirskilda solidaritet. Han asidositts pa grundval av sin
formodade of6rmaga till humor, men ocksa for att han orovickande nog
kan forstds som en dissident som frivilligt, i protest, distanserar sig frin
gemenskapen. Han skapar dilig stimning, men ger samtidigt upphov till
komik. Han ir en killjoy — glidjedodare — omojlig att skratta med, bara dz.

Kvinnliga glidjedédare

— offret och aktivisten

Sara Ahmed erbjuder ett teoretiskt ramverk for att analysera forestillning-
ar om happiness (lycka, glidje) och det goda livet. Hon visar pd konstruk-
tionen av vissa bestimda objekt som forkroppsligar lycka, till exempel
heterosexuell intimitet och nationell homogenitet. Objekten indikerar det
liv vi bor efterstriva att leva; de lovar lycka. P4 sa vis forknippas glidje med
tillignandet av normen medan missndje representerar avvikelse. Somliga
individer och grupper beskrivs som avvikande dirfor att de redan pa for-
hand f6rstas som olyckliga eller som s6kande efter lycka i ovintade objekt.
Ahmed lyfter fram ett antal sidana glidjedédande figurer, bland annat
feministen som kan lidgga sordin pa stimningen “simply by not finding the
objects that promise happiness to be quite so promising” (Ahmed 2010a:
65). Tillsammans med den férment “olyckliga queera personen” och den
”arga svarta kvinnan” tycks feministen och Islamic Rage Boy fjirma sig frin
“normala” lyckol6ften och dirmed sjilva utgéra killor till f6rstimning.
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Jag riktar nu s6karljuset mot en kategori som har kommit att std i fokus
for mycket av min forskning, nimligen muslimska kvinnor” (se t ex Karls-
son Minganti 2007, 2011). Denna kategori aktiverar dtminstone tvé glidje-
dédande figurer. Den forsta dr den beslijade muslimska kvinnan, som ten-
derar att uppfattas som ett passivt offer t6r muslimske patriarkalt fortryck.
Stereotypen har koloniala rétter och reproduceras idag i sammanhang som
befister dikotomier mellan oss/dem, kristna/muslimer, visterlinningar/de
Andra, utveckling/bakatstrivan. Fingslad bakom burkans galler har "hon”
kommit att motivera “det globala kriget mot terrorismen” samt utgora en
central komponent i den diskurs om visterlindsk jamstilldhet som anvinds
av invandrar- och muslimfientliga krafter i Europa (Ahmed 2004a: 132-34;
Abu-Lughod 2013). Ett aktuellt exempel ar Sverigedemokraternas tal om
“svensk jimstilldhet”, i vilket muslimska min utdefinieras som konsfor-
tryckande och muslimska kvinnor som kuvade medproducenter av kons-
fortryck (Hiibinette och Lundstrom 2011). Sara Ahmed beskriver hur den
besléjade muslimska kvinnan utmanar virderingar om “frihet” som uppfat-
tas vara grundliggande for visterlindska nationer. Genom att fortsitta
ticka sig tillater hon sig férhindras av frimmande kulturella och religiosa
normer, och forhindrar ddrmed nationen frin att uppfylla sitt 16fte om fri-
het (till £ ex humor) (Ahmed 2010a: 133-138).2°

I denna kulturella och politiska kontext vicker den beslgjade muslimska
kvinnan inga forvintningar pd vare sig dmsesidiga skratt eller tillerkin-
nande av humor. Detsamma géller for mitt andra exempel pé en glidjedo-
dande muslimsk kvinnogestalt. Det ér en islamiskt orienterad aktivist som
i likhet med den vita feministiska kverulanten protesterar mot fortryck och
végrar att utgdra ett sexualiserat begirsobjekt.

Till skillnad fran det passiva offret 4r den islamiska aktivisten just aktiv.
Hon organiserar sig och ir kritiskt reflekterande. Men hennes kritik riktas
inte oavkortat mot patriarkalt fortryck, utan dven mot visterlindskt for-
tryck av muslimer. Hennes protest dédar dven "vita feministers” glidje nir

20 Etnologen Kristina Gustafsson introducerade det bindra begreppsparet oférhind-
rade och férhindrade subjekt i sin forskning om representationer av muslimer i Sverige
(2004: 116). Fler etnologer/antropologer har sedan tillimpat dikotomin in sina analyser
(Ambjérnsson 2004: 288-91; Runfors 2006: 127f; Karlsson Minganti 2007: 92ff; Bickman
2009: 172, 211ff).
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hon nagelfar satsningar pd kvin-
nors rittigheter som (medvetet el-
ler omedvetet) vidmakthiller ko-
loniala och rasistiska strukturer
(Ahmed 2010a: 67). Gemensamt
for de bada kvinnliga muslimska
glidjedodarna — den kuvade och
aktivisten — ir deras formenta
oférméga/ovilja att anta erbjudan-
det om befrielse fran olycka. Med
Ahmeds teoretiska perspektiv bor
de, for att inte bli uppfattade som
glidjedddare, ta den icke-mus-
limska utstrickta handen och bry-
ta sig loss fran sina familjer, islam
och Islamic Rage Boy.

Krossa fordomar
med komik

Under valrérelsen 2010 kunde en
bredare svensk publik stifta be-
kantskap med en rollfigur kallad
“syster Khadidje”, som ticke i sjal
och lang svart drikt uppenbarligen
inte hade limnat islam. Tvirtom
indikerade hennes klidsel och ti-
teln “syster” att hon identifierade
sig med samtida islamisk vickelse
och trenden att kalla sig “broder

Humoristisk representation av en kvinnlig
muslimsk "glidjedédare”. Ursprungligen
publicerat 6 april 2007 i en blogg av
konstniren Diana Jabi Journal of an axis
of evil citizen http://thoughts-journal.
blogspot.it/2007/04/islamic-syria_o06.html
[2014-07-22]. Konstnir: Diana Jabi.

och systrar i islam” (Karlsson Minganti 2007). Khadidje ir en av flera fik-

tiva figurer skapade och iscensatta av videobloggaren (och sedermera pro-

gramledaren) Gina Dirawi. Hennes framgingar pa internet uppmirksam-

mades av Sveriges Television (SVT), som engagerade henne som bloggare

under valrérelsen 2010 i syfte att med komikens hjilp utmana férdomar och
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locka ungdomar fran olika bakgrunder att delta i valet. Dirmed kan sigas
att SVT och Dirawi tog fasta pd humorns potential att skapa tillhdrighet
och motverka utanforskap.

Dirawi ir fodd i en palestinsk familj i Sundsvall dir hennes farfar var
verksam som imam. Hon beskriver sig sjilv som troende och praktise-
rande muslim (Dirawi i Hagen 2011) och vittnar om en vilja att motsta
stereotypa beskrivningar av muslimer med hjilp av komik:

Jag kommer ihig nir jag borjade blogga. Jag var otroligt 6ppen med min
religion. Jag ville visa en annan sida, visa att man kan vara "en normal tje;j”
och trots det vara religios (Dirawi 2012).

Det finns manga som siger att de helt forindrat sin syn pd hur muslimer
ir. Forut trodde de inte att muslimer kunde skimta och vara som vem som
helst (Dirawi i Hagen 2011).

Fler unga inom den svenska komikereliten har pé senare ar gett uttryck at
egna erfarenheter av att positioneras som “"muslim” och férknippas med
negativt laddade fenomen sdsom humorléshet, terrorism och kvinnovéld.

Gina Dirawis rollfigur Syster Khadidje.
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Niégra exempel dr Nour El-Refai, Soran Ismail, Sina Samadi, Fredrik Ed-
dari och Ozz Niijen. Den senare berittar att han ir trétt pa frigor om
varfor "alla” muslimer 4r arga och inte har nigon humor, och lika trétt pa
muslimska foretridare som hivdar att "alla” muslimer krinks av vissa sor-
ters bilder:

Jag driver sjilv med vira fordomar och forssker pd mitt sitt, genom ko-
miken, sld hil pa myter eller vedertagna sanningar. Men skillnaden ir att
jag skimtar med glimten i 6gat och hjirtat i halsgropen. Jag skimtar om
mig sjilv, min tillvaro och mina tillkortakommanden f6r att sedan kunna
skdmta och driva med makten och hirligheten. S3 varfor far jag frigor om
muslimska extremister? Varfor skulle jag vara expert pa det? (Nijjen 2008).

Till skillnad fran Ozz Niijen och andra komiker som i sin verksamhet
parodierar rasistiska och sexistiska stereotyper, later Gina Dirawi sin "sys-
ter Khadidje” ha en uttrycklig relation till islam. Nir hon i sin rolltolkning
stiller en islamiskt orienterad kvinna i centrum ir det heller inte vilket
hunsat offer som helst utan ett subjekt med skinn pa nisan. Syster Kha-
didjes uppenbarelse delar drag med andra glidjedédare beskrivna ovan,
som star for sina dsikter och utmanar normer. Medan Islamic Rage Boy
utgdr en nidbild, ett objekt som en begrinsad publik dr inbjuden att skrat-
ta dt, formar Dirawi sin Khadidje till ett subjekt som en diversifierad pu-
blik kan skratta med.

Khadidjes svar pa tilltalet muslimsk glidjedddare” sker pa ovintade sitt,
som visserligen anspelar pa fordomar, men ocksa laddar om begreppen.
Khadidje tillats férkroppsliga en rad klichéer om muslimska kvinnor: hon
ar dogmatisk och avfirdar allt hon inte gillar som varande haram (forbjudet
enligt islam); hon ir extremt fertil och fortrycks av sin man samtidigt som
hon fortrycker sina barn (slar och gifter bort dem). Men pa samma gang
som Khadidje forkroppsligar klichéer omfattar hon dven ovintade och mot-
stridiga sidor: hon dr kompis med smygrasisten Bettan, dansar salsa och
beskriver sig sjilv som bade "hemmafru och celeberty (sic)” (Dirawi 2010).
Dirawis humor baseras pa att hon tillerkinner Khadidje subjektivitet och
komplexitet. Hon 6verskrider dlagda grinser och visar att identitet &r mer
in summan av férvintade roller (Andersson Biré 2012: 23).

48



UNGA MUSLIMER OCH HUMOR SOM NORM

Komiker som verkar utifrin en marginell position, sisom Dirawi och
Nijen, kan dra fordel av att bade ha kinnedom om dominanta diskurser
och maijlighet att forhalla sig distanserat till dem. Stigmat férvandlas till
en kritisk lins (Gilbert 2004: 3). Fér manga av dem som identifieras/iden-
tifierar sig som muslimer framstir humorn bade som ett verktyg for att
bryta fordomar och som en méjlig vig att na erkinnande som vilka "nor-
mala” glada och roliga medborgare som helst.

Komik i islamisk praktik

Bland unga minniskor med muslimsk anknytning i dagens Sverige finns
flera som soker sig till muslimska ungdomsforeningar. Den stérsta natio-
nella paraplyorganisationen ir Sveriges Unga Muslimer (SUM), som grun-
dades 1991 och i dagsliget beriknas omfatta 2 800 medlemmar och drygt
fyrtio lokalféreningar Gver hela landet (SUM 2014). SUM domineras av
sunni-islam, men dven unga med annan inriktning dr vilkomna. Som
organisationens namn antyder verkar aktivisterna i medvetenhet om att
medlemmarna grundar sina erfarenheter i det samtida Sverige. En viktig
identitetspolitisk insats dr lanserandet av en svensk muslimsk subjektsposi-
tion; ungdomarna 6nskar bli erkinda som fullvirdiga svenska medborgare
med islamisk tro.

Under filtarbeten bland medlemmar i SUM? har jag samtalat med,
intervjuat och observerat unga kvinnor som, liksom Dirawi, uttrycker
motstand mot den stereotypa bilden av muslimska kvinnor som antingen
passiva offer eller argsinta aktivister — i bada fallen férknippade med hu-
morloshet. Ett sitt p vilket de utévar motstdnd mot stereotypin om mus-
limska glidjedddare dr att iscensitta “tjejen med hijab” i ovintade situa-
tioner och beteenden: storskrattande, ful i mun, sprallig, grimaserande,
talande svenska, studerande, kampsportande, bilkérande. "Jag gillar att
chocka folk”, som Noor uttrycker det (Karlsson Minganti 2007: 236). En
sned blick mots med ett leende och ett skrimt barn med ett skime: "Du
kan fa dra i min sjal. Den 4r speciell — dker aldrig av!” ”Varf6r har du den?”

21 Filtarbetena har skett under aren 1998 till 2002 med uppféljning fran 2009 till dags
dato (se t ex Karlsson Minganti 2007, 2011).
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”For att jag 4r en galen hixa, buh!” Noor minns hur den lille pojken tjot
av skratt och hur hon kinde att hon gjort nigot bra av situationen — till
gagn for pojken, sig sjilv, muslimska kollektiv och rentav samhillet i stort.

Liksom Dirawi talar Noor och de andra studerade kvinnorna om att de
gestaltar sig sjilva som humoristiska i avsikt att visa att muslimsk tro och
identitet kan vara kompatibel med tillh6righet i en modern demokrati.
Denna normaliseringsprocess sker i en kontext dir muslimer stereotypise-
ras som himmade av familj, kultur, religion eller dna, vilket leder till att
muslimer och andra som virnar deras rittigheter nodgas bevisa att de
"faktiskt” lever upp till gingse ideal for subjektivitet och agens (Bracke och
Fadil 2012) — och négot sa till synes trivialt som humor. Det ir en tung
uppgift som har konsekvenser for en ungdomsorganisation som SUM,
som har valt att strategiskt gora bruk av humor bade i relation till aktdrer
i storsamhillet och till medlemmarna internt.

I egenskap av ungdomsorganisation har SUM som viktig malsittning
att skapa en attraktiv miljo for sina medlemmar. Skratt och humor brukas
internt som ett sammanhallande kitt. Under triffar, kurser, konferenser
och ldger ges utrymme att vara sprallig, men stindigt med kinsla f6r vad
som ir forenligt med islamisk god ton. Det ir alltid angeldget att tolka och
uppritthélla grinsen mellan Aalal (tillitet) och haram (otillatet). Som ett
led i muslimers orientering mot ett gudfruktigt liv i kombination med
humor sprids begreppet halal-fun (halal-kul) i olika former (Herding
2013). Det saluférs pa liknande sitt som Islamic Rage Boy-artefakter, med
den visentliga skillnaden att muslimska producenter sjilva har tagit mak-
ten dver alstren. Det kan rora sig om gatusmart mode med tryckta slogans,
sasom Keep smiling — its Sunnah (referensen till Sunnah, det vill siga nor-
merande berittelser om profeten Muhammeds uttalanden och handlingar,
bekriftar att det ér i sin ordning att avfyra ett leende). Ett annat exempel
ir ordet Juma (fredagsbon) trycke pé fritidsklader i en stil som paminner
om mirket Puma. Hijab-tjejer framstills som gulliga seriefigurer pa acces-
soarer — en motbild till hunsade offer eller svartklidda rebeller.

P4 SUMs nationella konferens 2011 bekriftade organisatérerna att hu-
mor faller inom islams ramar. De hade bjudit in stduppkomikern Moham-
med "Mo” Amer frin Houston, Texas. P4 sin hemsida presenterar han sig
som den forste arab-amerikanske flyktingkomikern som upptritt for
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Produkter marknadsforda av foretaget Styleislam®.

USA:s utlandstrupper, med showen Allah Made Me Funny: The Official
Muslim Comedy Tour.?* Aret efter, under SUM-konferensen 2012, bjéds
deltagarna pa “en mix av skratt och allvar” av den islamiskt lirde Kamal
El Mekki, dven han frin USA. Han tackades sedan pé konferensbloggen
for sin "lirdom och humor”. Under mina filtarbeten bland medlemmar i
SUMs italienska motsvarighet, Giovani Musulmani d'Italia (GMI), har jag
fatt tips om ytterligare en amerikansk forebild, nimligen Ali Ardekani och
hans rollfigur Baba Ali.» Hans komik inkluderar parodier pd de internet-
imamer som numera star till tjanst med radgivning online. Han parodierar
dven den ildre generation muslimska min som dominerar méinga isla-
miska organisationer och kritiseras for att exkludera bide kvinnor och
ungdomar. Som dessa exempel visar kan unga utévande muslimers komik
pa detta sitt adressera intern kritik mot islamiska ledarskikt och samtidigt
signalera formdga till ironisk sjilvreflektion och normalitet infor vidare

publiker.

22 Mohammed "Mo” Amers hemsida http://www.mohammedamer.com/bio [2014-07-
04]. For mer lisning om komikergruppen ”Allah Made Me Funny” se Michael 2013.
23 Ummah Film http://ummahfilms.blogspot.se [2014-07-01].
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Unhappy archives och méjligheten
att avstd humor

Det pagér alltsd en trend bland muslimer i Vist att med humorns hjilp
bryta stereotypin om muslimsk humorléshet och dess link till de globala
”skrickekonomier” (Ahmed 2004b: 128) som legitimerar exkludering, dis-
kriminering och vild mot muslimer. Trenden fortydligar att muslimer kan
forknippas med ett gott liv och skimtlynne, till exempel uttryckt genom
gatusmart mode med islamiska slogans, webbfilmer eller stauppshower
infor levande publik. Trenden innefattar ocksa alster som understryker
existensen av muslimska humortraditioner. I Sverige presenterar skriben-
ten Muhammed Omar (2007) islams svar pd Bellman: Mulla Nasruddin.
I Italien publiceras en bok med titeln "Manskirans leende”, som gor lisa-
ren bekant med arabisk humor och satir (Branca et al. 2011). Nordameri-
kanska teveserierna All-American Muslim och Little Mosque on the Prairie
gor internationell succé med komiska gestaltningar av individuella musli-
mer, muslimska familjer och férsamlingar.

Humor som strategi ot fordomar och for normalisering av muslimer
har fitt genomslag utanfér islamiska kretsar. Svenska statliga institutioner
bekriftar humoristiska uttryck som en sund metod i dialog- och samver-
kansprojekt. Ett exempel 4r det evenemang som arrangerades pa Borlinge
bibliotek (29 januari 2013) inom ramarna for ett projeke kallat "Dialog och
samverkan” finansierat av Europeiska integrationsfonden och Borlinge
kommun.?* Med stauppkomikern Soran Ismail som dragplaster hoppades
arrangorerna visa att den svenska kulturen ir forenlig med islam” och
”ldgga grunden for en positiv gemenskap fér muslimska och icke-mus-
limska ungdomar i Borlinge”. Liksom i fallet dir SVT engagerade Gina
Dirawi som bloggare satsades hir pa komik som ett sitt att skapa tillhorig-
het.

Men ocksd satsningar som syftar till att motverka segregation omfattar
skillnadsskapande och exkluderande processer. Det dr alltsd angeldget att
blottligga hur dialogprojekt kan bli verktyg for bredare civiliserande”

24 Borlinge kommun http://borlange.se/templates/BlgNewsPage 71822.aspx
[2014-07-01].
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insatser ddr humor anvinds som styrningsstrategi i formandet av ett god-
tagbart muslimske subjekt. Faktum 4r att ett centralt motiv bakom danska
Jyllands-Postens publicering av Muhammed-karikatyrerna var deras tinkta
funktion som skydd mot islamisk radikalisering. Freds- och konfliktfors-
karen Diana Andersson Biré (2012) beskriver hur ansvariga pa Jyllands-
Posten, och andra aktorer som uttalade sig om karikatyrerna, bidrog till
att skapa en diskurs om bilderna som ett uttryck for hilsosam sekulir
humor och pedagogiskt verktyg f6r muslimers integration. Karikatyrerna
forvintades gora klart for muslimer att skimt om religisa fenomen ingér
som en central komponent i det inhemska kulturarvet och den moderna
demokratin. Hanfull humor framhélls som ett sitt att blottligga det ab-
surda i islamiska religisa forestillningar och att trigga muslimer till sjilv-
reflexion och forindring (Andersson Biré 2012: 9-11; se dven Asad et al.
2009; Hansen 2011).

Vad hinder da nir (sekuldr) humor framhévs som norm for tillhérighet
och nigon som definieras/definierar sig som muslim inte samtycker? Aven
muslimer som tillbakavisar stereotypen om det humorlésa muslimska sub-
jektet kan ha synpunkter pd nir och hur komik ska brukas. Sa formulerar
till exempel den salafistiskt orienterade och internetbaserade resursen for
svenska muslimer Darulbadith.com foljande friga: "Ar det en korrekt me-
tod att kalla till islam via roliga foreldsningar si att ungdomarna kan ta till
sig och tycka om kallet och den raka vigen?”.” Svaret soks hos den saudi-
arabiske auktoriteten Salih bin Fawzan al-Fawzan som svarar att: "Religi-
osa fragor ska inte blandas med dessa faktorer. De religi6sa fragorna ar
allvarliga, bestimda och klargorande. De skall inte blandas med komedier
och underhallning.” Finns det utrymme f6r en sadan héllning i det sam-
tida Sverige?

Fragan aktualiserar kritisk forskning kring konstruktionen av ”goda”
respektive “daliga” muslimer i Vist. Begreppsparet introducerades av Mah-
mood Mamdani (2004) for att granska ett antagande, som har befists
genom diskursen om “kriget mot terrorismen” efter 11 september 2001,

25 Webbfilm upplagd av den salafistiske orienterade webbresursen for svenska musli-
mer Darulhadith.com 2012-02-04 pa http://www.youtube.com/watch?v=Q__q-wPAAxg
[2014-07-04].
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namligen att det finns "goda” muslimer (sekuldra och vistvinliga) som ir
redo att distansera sig fran “daliga” muslimer (fanatiska och anti-moder-
na). Dikotomin ger erkinnande till "goda” muslimer som lever upp till
hilsosam sekuldr” humor, sisom Gina Dirawi, Soran Ismail och Mo
Amer. Men det sker pd bekostnad av deras konstitutiva utsida, det vill siga
formenta glidjedodare sasom al-Fawzan och hans efterf6ljare eller Islamic
Rage Boy, som istillet riskerar repressalier i form av allt frin indragna or-
ganisationsbidrag till "krig mot terrorism”.

Al-Fawzans pabud om allvar uttrycks inom ett fale dar olika muslimska
akedrer strider om religionens relation till humor, en spinning som ir
vildokumenterad dven inom andra traditioner, sisom kristendom och ju-
dendom (se t ex Morreall 1999). Men al-Fawzans yttranden ska ocksa for-
stas i relation till den visterlindska tanke- och maktstrukeur som produ-
cerar underordnade, eller till och med diskvalificerade, muslimska subjekt
pa basis av tillskriven humorldshet. Sara Ahmed bidrar till analysen av
denna diskriminerande andrafieringsprocess genom uppmaningen att
lyssna till "glidjed6dare” och deras unhappy archives (Ahmed 2010a: 12-20),
det vill siga historier som 4r bortonskade for att de strider mot domine-
rande normer. Nir en feminist 5ppnar munnen och folk bérjar himla med
ogonen, nir en muslim kommer in i rummet och stimningen blir tryckt,
ar deras kroppar paminnelser om historier som ir bortonskade. Ahmed vill
fa oss att inse det omajliga i att limna dessa berittelser om diskriminering
bakom oss. Erfarenheter av sexism eller anti-muslimsk mobilisering for-
svinner inte for att minniskor anpassar sig till nigon lyckonorm (exem-
pelvis associerad med sekulir humor). Erfarenheterna av missforhéillanden
dr inte bara "deras” utan dven “vara’. Hon uppmanar alltsa ldsaren att lita
formenta glidjedodares berittelser komma till uttryck, si ate deras kopp-
lingar till dominerande normer blir belysta och nya forhallningssitt moj-
liga (Ahmed 2010a: 17, 20).

Slutord

I denna artikel har jag visat pd en trend bland muslimer i Vist att sjilva
gora bruk av humor i syfte att motstd en forhirskande stereotyp om mus-
limsk humorldshet. Trenden innefattar bide sekulirt och islamiskt inrik-
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tade aktorer som producerar och tillignar sig komik i form av till exempel
modeartiklar, webbfilmer och stduppshower.

Samtidigt har jag belyst humor som en omstridd praktik. Striden star
kring dess effekter: Bidrar humor till att underminera eller reproducera
negativa representationer? Driver komiker med muslimer eller stereotyper
om muslimer? Striden star ocksa kring humor som norm: Maste méinn-
iskor i dagens Sverige, som definieras/definierar sig som muslimer, leva upp
till en viss form av sekulidr humor for att uppfattas som acceptabla med-
borgare? Bidrar statliga satsningar pa muslimsk komik till integration eller
till normativ styrning av en minoritet?*

Med stod i Sara Ahmeds teoretiserande har jag borrat vidare i komiken
som subversiv kraft och belyst hur humor kan bli en norm som bidrar till
att konstruera muslimer som avvikare, rentav dissidenter. Utifran detta
perspektiv framtonar en bild av exkludering med konsekvenser for sévil
formellt som substantiellt medborgarskap. Ahmeds teoribygge kring nor-
mativ glidje (och som jag visat i denna artikel — humor) begripliggor
linkar mellan postkoloniala minnen och samtida andrafieringsprocesser.
Jag har tagit fasta pd hennes uppmaning att dekonstruera normer och
lyssna till varierande berittelser, och dirmed ocksa visat pé att hennes te-
ori 4r lamplig att kombinera med kvalitativa metoder med tita byten av
perspektiv och materialkategorier. Hir finns potential for humorforsk-
ningens fortsatta utveckling som instrument i studiet av maktordningars
vidmakthallande, férindringar och konsekvenser.

26 Detta spinningsforhillande tydliggjordes av en webbfilm rubricerad “Pharrell —
Happy British Muslims!”, som blev en viral succé pa internet i slutfasen av mitt arbete.
Videon ir producerad av en grupp brittiska muslimer kallad "Honesty Policy”, som vill
omprova religivsa uttryck i sammanhang utanfér sedvanliga moskéférsamlingar: heep://
www.honestypolicy.co.uk/ [2014-07-04]. I videon ses muslimska min och kvinnor i olika
aldrar och klidstilar dansa och sjunga med till musikern Pharrell Williams lat "Happy”.
Forutom positiv respons inkluderar reaktionerna pa filmen somliga muslimska aktdrers
kritik av vad de uppfattar som ytlig glidje baserad pa ogudaktig och kommersiell musik,
dans och kliddsel. Andra postkolonialt orienterade debattérer kritiserar videon som ett ut-
tryck for muslimers internalisering av den orientalistiska konstruktionen av ett humorldst
muslimske subjekt; att iscensitta kapacitet att dra pd smilbanden tolkas som att underkasta
sig stereotypen.
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Material i forfattarens dgo

Filtanteckningar och inspelade intervjuer med unga muslimska aktivister under dren 1998
till 2002 samt fran 2009 till dags dato.

Hemsidor och bloggar (inklusive webbfilmer)

Ana Ginas valblogg http://www.anagina-valet.se/

Borlinge kommun http://borlinge.se

CafePress http://www.cafepress.co.uk/

Darulhadith.com http://www.darulhadith.com/v2/

Flashback Forum https://www.flashback.org/

Mo Amer http://www.mohammedamer.com/

Gina Dirawi http://ginadirawi.se

Gates of Vienna http://gatesofvienna.net/

Honesty Policy http://www.honestypolicy.co.uk/

Journal of an Axis of Evil Citizen http://thoughts-journal.blogspot.it/2007/04/isla-
mic-syria_o06.html

Kent Ekeroth blogg http://kentekeroth.se

Know your Meme http://knowyourmeme.com

Styleislam® htep://www.styleislam.com/

Sveriges Unga Muslimer http://ungamuslimer.se/

The Nose on Your Face http://www.funnyordie.com/thenoseonyourface

Ummah Films http://ummahfilms.blogspot.se

Wikipedia http://www.wikipedia.org/

Youtube https://www.youtube.com/
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Berittelsen om det
svenska ironiska 1990-talet

Anna Johansson & Angelika Sjistedt Landén

Crazyhumoristen Henrik Schyffert, 25 ar, berittade i sitt “Sommar”-pro-
gram hur “trevligt” han haft i sommar. Inget gir ju upp mot den svenska
sommaren. Eller? [...] Lika “kul” 4r det med sketchen “Verkmistaren i
magen” med Magnus Hirenstam. Schyflert tycker kanske att just han ir
var allra roligaste komiker, “The king of humor”. Eller? Schyffert tillhér den
nya generationen. Det gér inte Hirenstam. Henrik Schyffert dr bara ett av
flera symptom pa den ironiska generationen. En osynlig 60-talsgeneration
som kommit i klim mellan sjilvgoda 4o-talister och 8o-talets yuppier. En
generation som nu borjar mérkas i USA utan att ha fitt ett ordentligt namn.
Generation X. Eller kanske “twentysomethings”, “slackers”, “busters” och
“posters” i USA. Folk som 4r “tjugonénting” som spelar skrinig musik, klar
sig sjaskigt, som inte vill négot, som ingen begriper sig pa. Ett giing senfir-
diga rebeller som genomskadat myterna och slutat ta saker bokstavligt. Och
som pratar med dubbla citationstecken. Vem bryr sig?

(Dagens Nybeter, DN, 1993-08-20)

Texten ovan ir himtad frain DN:s kultursidor, sensommaren 1993. Néigra
veckor tidigare hade en ny “crazyhumorist” varit vird for radioprogrammet
Sommar i Pr, ett av Sveriges Radios mest populdra program som kommit
att bli starke forknippat med den svenska sommaren. Citatet kan sigas
beskriva hur en ny stjirna pd humorhimlen, Henrik Schyffert, forsoker
bryta med en tidigare generations humor, hir personifierad av Magnus
Hirenstam. Men artikeln handlar inte bara om en omdaning av den svens-
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ka humorscenen, utan linkar ocksi samman denna f6rindring med storre
skeenden och det internationellt framvixande fenomenet Generation X.
Schyftert gors till representant f6r denna nya tid — sd som den tar sig ut-
tryck i en svensk kontext — inte minst genom sitt ironiserande 6ver det som
stereotypt kan anses vara en nationell stolthet, som den svenska sommaren.

I vart bidrag till denna antologi anvinds humor som en ingang till en
undersokning och kritisk analys av sociala ménster och maktrelationer i
var samtid. DN:s artikel ssmmankopplar framvixten av en ny generation,
for vilken ironin ir ett centralt verktyg, med en revolt mot det som kan
betecknas som fyrtiotalisternas virderingar. Berittelsen om 1990-talets
unga som en ironisk generation och perioden som ett ironins decennium
har ocksd traderats i manga andra sammanhang. “Crazyhumoristen”
Schyffert har sjilv tagit aktiv del i att skapa och 6verféra en sidan berit-
telse, inte minst genom den retrospektiva enmansforestillningen 7he gos
— ett forsvarstal.

Syftet med denna artikel dr att undersdka hur berittelsen om det iro-
niska 9o-talet konstruerats i savil denna férestillning som i svensk press.
Att analysera denna berittelse innebdr med nodvindighet ocksa en proble-
matisering av de antaganden som berittelsen bygger pa och uppritthaller.
Studien r6r sig hir i vl upptrampad etnologisk terring. Etnologer har
sedan 1980-talet intresserat sig for “hur vardagslivet genomsyras av ideolo-
giska konstruktioner” och den roll som bland annat medier spelar for att
forma minniskors tinkande, handlande och identitetsskapande (Ehn &
Lofgren 2001:13). Vi betraktar berittelsen om det ironiska 9o-talet som just
en sadan ideologisk konstruktion. Att undersdka den innebir dirmed
ocksi att undersdka de normer och processer av social kategorisering, inne-
slutning och uteslutning som den skapar och aterskapar. Hir menar vi att
konstruktionen av det ironiska 9o-talet kan beritta ndgot om hur sociala
monster och maktrelationer formas och uppritthélls i var samtid.

Bakgrund och tidigare forskning

Det inledande citatet ur DN ir bara ett av flera exempel pa den svenska
pressens nirmast raljerande forsok att under tidigt 1990-tal begripliggora
och definiera den till synes obegripliga “ironiska generationen”. Sjilva ut-
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trycket sigs forst ha lanserats av Toby Young, chefredaktér for 7he Modern
Review, och journalisten Jan Gradvall introducerade — enligt egen utsago
— konceptet pa svenska i Nojesguiden under bérjan av 1993 (se Sydsvenska
Dagbladet, SDS, 2006-06-23). Redan tidigare hade emellertid termen Ge-
neration X florerat, bade i Sverige och i andra linder, som en benimning
pa de unga vuxna fédda under 1960- och 1970-talen som ansags lata och
oengagerade, intresserade av populirkultur och ironiska i sitt forhallnings-
satt till livet och vuxenvirlden.”

Ironi innebir i korthet att man siger en sak men menar motsatsen,
vilket ibland — men inte alltid — syftar till att dstadkomma en komisk ef-
fekt. Som spraklig form och attityd har ironin likheter med, men ocksi
skillnader i forhillande till, former som sarkasm och cynism (Barbe
1995:27-28). Ironi kan ocksa syfta pa nigot bredare 4n en stilistisk eller
spraklig form, ett mer eller mindre reflexivt och distanserat forhallningssitt
till tillvaron i stort (se t.ex. Colebrook 2004, Rorty 1997). Inte minst har
denna typ av ironi kommit att forknippas med det postmoderna tillstdndet
och en virld utan original eller dkthet, dominerad av upprepning, pastisch
och simulering (Hutcheon 1994, Sim 2002).

I denna artikel strivar vi emellertid varken efter att definiera vad ironi
ar eller att studera anvindningen av ironi som (litterért) stilgrepp. Snarast
vill vi forsoka forsta de betydelser som tillskrivs den historiskt specifika
form av ironi som forknippas med det svenska 1990-talet. Darmed skiljer
sig vart angreppssitt frin mycket av det som ryms under beteckningen
ironiforskning.?® Virt intresse 4r frimst riktat mot de studier dir ironin
satts i samband med den sociala och politiska situationen under tidigt
1990-tal. Som vi redan nimnt ir generationsskapandet ett centralt tema i
det empiriska materialet, och att undersoka berittelsen om det ironiska
go-talet tycks alltsa gora det nodvindige att ocksé adressera idén om den

27 Bendmningen forknippas ofta med Douglas Couplands roman Generation X (1991)
men ir i sjdlva verket dldre 4n sd, och har anvints for att beteckna dven tidigare generatio-
ner och ungdomsgrupper (se Henseler 2013, Ulrich & Harris 2003).

28 Forskning om ironi férekommer inom flera olika filt, och i synnerhet inom lit-
teratur- och sprikvetenskaper har den verbala ironin undersdkts av ménga, dven om det
inte alltid 4r dess komiska funktion som stér i fokus (se t.ex. Barbe 1995, Ellestrom 2005,
Hutcheon 1994).
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ironiska generationen. Vi har inte funnit nigon svensk forskning kring
denna, men dess amerikanska motsvarighet har studerats i olika samman-
hang. Parallellerna mellan den svenska och den amerikanska kontexten gor
det relevant att situera vir studie i relation till delar av forskningen om
Generation X, samtidigt som vi vill visa pa de specifika betydelser som den
ironiska generationen har tillskrivits i det svenska sammanhanget.

Utifrdn en analys av filmen Reality Bites beskriver Oake (2004) den
amerikanska Generation X som baserad pa betraktande (“watching” eller
“spectatorship”), i kontrast till forildragenerationen — 68:orna — som sna-
rast kinnetecknas av deltagande eller gorande. Colletta (2009:859) menar
likaledes att “smirky, self-referential irony” innebir ett undvikande av so-
cialt och politiskt engagemang, och att ironin dirmed skapar en oengage-
rad publik som néjer sig med att enbart vara cyniska betraktare. En reflek-
tion utifrin denna forskning dr ddrmed att det ironiska férhéllningssittet
tycks inbegripa vissa sitt att vara och forhalla sig till virlden som privile-
gierar det betraktande och politiskt oengagerade.

Antropologen Sherry Ortner (1998) ser konstruktionen av Generation
X som ett forsok att hantera skiktningen i den amerikanska medelklassen
under senkapitalismen. Den vixande klyftan mellan 6vre och ligre medel-
klass har givit upphov till oro, och (idén om) Generation X skulle hir
kunna forstas som en “structure of feeling” skapad i relation till ridslan for
en forsimrad ekonomisk situation, menar Ortner. En liknande tolkning
gor Rachel J. Heiman, som fokuserar pa hur Generation X framstills som
“slackers” och hur detta hinger samman med foérindringar inom tjdnste-
mannaklassen. Inte minst, menar Heiman, bidrar diskursen kring slackers
till att reproducera det transnationella kapitalistiska systemet med dess
klasstrukturer, i och med att slackern pd manga sitt representerar en flexi-
bel arbetskraftsreserv (Heiman 2001:285-286).

Ett annat sitt att nirma sig idén om Generation X aterfinns i antologin
Generation X goes global (Henseler 2013), vilken underséker hur generatio-
nen konstruerats i olika delar av virlden och i olika nationella samman-
hang. Pa sa vis problematiseras den dominerande berittelsen om Genera-
tion X som ett fenomen som frimst ror den vita, amerikanska medelklas-
sen. Forfattarna synliggor hir hur en foreteelse kan fa global spridning,
samtidigt som den tar sig lokala uttryck utifran de specifika sociala, poli-
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tiska och kulturella villkor som rader. Mot bakgrund av denna tidigare
forskning vill vi understryka vikten av att vara uppmirksam pa hur goran-
det av generation och tidsanda ocksd innefattar konstruktioner av katego-
rier som klass, kon och etnicitet, liksom vikten av att underséka hur Ge-
neration X skapats pé delvis olika sitt i olika (nationella) kontexter.

Att fanga berittelsen om det ironiska
go-talet: Material och metod

Virt intresse for frigor om ironi, tidsanda och generation vicktes genom
Henrik Schyfferts hyllade enmansférestillning 7he gos — ett forsvarstal. Sho-
wen hade premiir 2007 och turnerade direfter i landet. I maj 2009 direkt-
sinde Sveriges Television avskedsforestillningen fran Cirkus i Stockholm
och inspelningen har senare slippts pA DVD. For showens manus star
Schyffert i samarbete med Fredrik Lindstrdm och Martin Luuk, samtliga
medlemmar i humorgruppen Killingginger som bildades under tidigt
1990-tal. Gruppen fick stort genomslag och de projekt som Killingginget
initierat har haft stort inflytande pé svensk underhéllning. 7he gos ir en
monolog dir Schyffert blickar tillbaka pd sin egen och Killinggingets stor-
hetstid samtidigt som han funderar vidare kring vad som hint sedan dess.”

Inledningsvis har vi gjort en nirlisning av Schyfferts forestillning uti-
frain DVD-inspelningen i syfte att undersoka hur berittelsen om det iro-
niska 9o-talet konstrueras i detta ssmmanhang. Direfter har vi studerat
hur 9o-talet pa olika sitt artikuleras med ironi i dags- och kvillspress frin
1993 och framat. Med hjilp av sokningar i Mediearkivet pa termerna “iro-
nisk* generation”, Killingginget AND ironi samt “the 9os ett forsvarstal”

29 Killingginget slog igenom med TV-serien Glenn Killing i manegen (1992) och fort-
satte sedan att skdrda framgingar med produktioner som NileCity 105,6 (1995), Percy tirar
(1996) och Fyra sma filmer (1999). Ginget gjorde langfilmsdebut 2004 med Fyra nyanser av
brunt och de har dessutom producerat liveshower och forestillningar (http://sv.wikipedia.
org/wiki/Killingg%C3%A4nget, list 2013-02-28). Vid sidan av Killinggingets produktio-
ner har de enskilda medlemmarna ocksi medverkat i otaliga T'V-serier, radioprogram, sho-
wer och filmer. Med undantag for 7he gos analyserar vi inte Killinggéingets produktioner i
sig. Diremot figurerar Killingginget och dess medlemmar ofta i det pressmaterial pé vilket
vi ocksa bygger var analys.
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genererades 1036 artiklar.** Showen och artiklarna utgér tillsammans em-
pirin f6r var studie. Genom en tematisk analys av detta material framtrider
en dominerande berittelse om det ironiska 9o-talet, vilken struktureras
kring tre uttalade teman: generationsuppror, ovilja att ta stillning, samt
vindningen till det autentiska. Dessa 4r ocksi de teman som vi bygger var
artikel kring. Analytiskt har vi inspirerats dels av kulturanalys (Ehn &
Lofgren 2001), dels av diskursanalys (se t.ex. Glynos & Howarth 2007,
Howarth 2000). Bida dessa analytiska perspektiv syftar till att synliggora
hur empiriska nyckelbegrepp och teman kan forstas i relation till bredare
kulturella forestillningar, exempelvis i termer av tid och tidsanda eller i
friga om hur individualitet och kollektivitet skapas (jfr Ehn och Lofgren
2001:28). Centralt 4r dven att forstd hur sidana kulturella forestillningar
uppritthéller sociala hierarkier och maktforhéllanden, och hir tar vi ocksd
hjilp av den tidigare forskningen kring Generation X.

Att beritta en ironisk tid och generation

I det foljande analyserar vi de tre explicita teman vi identifierat som cen-
trala i materialet. Vi inleder med en diskussion kring hur humor — ironi —
framstills som ett medel for generationsuppror och hur ironin hir tillskrivs
en subversiv funktion. Detta stiller vi i relation till ironi som ett uttryck for
en ovilja att ta stdllning och det ironiska forhéllningssittet som distanserat
och avpolitiserat. Direfter nirmar vi oss den autentiska vindningen, beja-
kandet av autenticitet, som formuleras i 7be 9os och som ocksa tycks vara
talande for 2000-talet — och som didrmed kanske markerar en slutpunkt for
det ironiska 9o-talet. Avslutningsvis riktar vi fokus mot frigor om hur hu-
mor, och dé frimst ironi, kan vara medel for identitetsskapande, grinsdrag-
ningar och (ater)skapande av maktordningar. Medan de férsta tre avsnitten
dr empirindra och soker beskriva de barande delarna i berittelsen om det
ironiska 9o-talet, vill vi i den avslutande delen lyfta blicken och undersoka
berittelsens bredare sociala och kulturella betydelser.

30 Vissa av artiklarna inkluderar flera sékstringar och har dirmed riknats flera génger.
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Generationsupproret — ironi som motstind?

En mycket stor del av showen The 9os kretsar — precis som pressmaterialet
— direke eller indirekt kring temat generation. Framfor allt handlar det om
att 1990-talets ironiska ungdomar genomgaende positioneras i relation till
tidigare generationer. I showen beskrivs det exempelvis si hir:

Varfor dr da vissa [historiska] partier ironiska? Jag tror att det har, ir s&
enkelt att det beror pd vad man kommer ut ur fér drtionde. Och vi kom
ut ur 8o-taler. Eh, d& vi vixte upp. Och 8o-talet var det mest pretentidsa
artiondet vi har haft pd hur minga ir som helst. Da var det liksom, dé
fanns det ingen ironi verhuvudtaget, kan jag siga. D4 menade man a/lt
man sa, pa 8o-talet. (Publiken skrattar.) Allesd nidr Mikael Rickfors stod
bredbent i Mdndagsborsen med si hir liderbrallor pa sig och sjong “Jag ska
képa vingar for pengarna och flyga ut 6ver dngarna”, dd var det fan exakr
det som Micke tinkte gora. (Publiken skrattar.)®!

Etnologisk forskning har visat just hur en generation blir till som kulturellt
fenomen genom att kontrasteras mot andra generationer, bade tidigare och
senare sidana (Lofgren 1993:12, Blehr 1993). Detta syntes i det inledande
DN-citatet, som beskriver “[e]n osynlig 60-talsgeneration som kommit i
klim mellan sjilvgoda go-talister och 8o-talets yuppier”, och det syns
ocksd i citatet ovan. Genom att anvinda tidigare epokers virderingar och
populirkultur som en kontrasterande och konstituerande fond, manar
Schyffert i forestillningen fram en bild av 9o-talets unga som en egen,
homogen grupp med ironin som gemensam nimnare. Dessutom viljer
han att tala i vi-form, ett retoriskt grepp som bidrar till att konstituera den
generation som han samtidigt gor sig till talesperson for.

I utdraget ovan kontrasteras det ironiska 1990-talet mot den populirkul-
turella kontext som dominerat under féregiende decennium och som berit-
tas som vildigt pretentids. Ett liknande exempel dr hur Schyffert, for att
illustrera tiden som hans generation vixte upp i, ldser ur en tv-tabla frin
1977. Publiken skrattar hejdlést at sindningsutbudet pa de tvd kanaler som

31 Kursiverade ord ir betonade.
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vid denna tidpunkt fanns i Sverige: Dokumentir om en nedlagd fabrik i
Uganda, program om dronoperationer, tjeckisk lingfilm om en blind pojke.
Skillnaden i férhéllande till dagens populirkulturella utbud blir forstas sla-
ende. Varken likriktningen eller det allvarsamma och pretentiosa tycks dock
vara hela problemet. Aven den si kallade bonnigheten och téntigheten fir
kritik i Schyfferts raljerande ver fenomen som “nat jivla glesbygdsunderstote
Har ni hort den forur? med nin jimdindsk lokalpolitiker”. Och det som
dessutom tycks riktigt problematiskt dr att denna typ av populirkultur
uppskattas av forildrar.

Och d4 4r det s& hir va, att ndr man 4r ung, och héller pa och 4/i vuxen,
s4 vill man inte va som mamma och pappa. Sa ir det. Man vill inte lyssna
pa samma musik som dom, inte ha samma klider som dom, och inte hel-
ler skratta 4t samma saker som dom. Och dirfor utvecklade vi ironi. For
med ironi da, si kunde man istillet for att skratta at de roliga historierna,
sd kunde man skratta 4t dom som skrattade at dom roliga historierna, si
distanserade man sig va.

Genom att stillas i relation till fordldrarnas och tidigare decenniers humor,
kan den ironiska generationen pé detta sitt konstitueras bide som en ge-
neration, i sig, och som kinnetecknad av ungdomlighet och sjilvreflexivi-
tet. Ironin framstér till och med som en metod for att skaffa sig ett visst
overtag. ”Vara forildrar forstod inte vad skimten gick ut pa, for de fartade
inte om det var skimt eller inte, s det blev som ett hemligt rovarsprak for
oss”, forklarar Schyffert. Aterigen talar han om (eller som) ett generaliserat
vi, 1990-talets unga.

Berittelsen om ironi som generationsmarkor hinger ocksé nara samman
med synen pa den ironiska generationen som “[e]tt ging senfirdiga
rebeller”, som DN skrev. Genomgaende i savil showen som pressmateria-
let begripliggors det ironiska férhéllningssittet som ett férsok till uppror,
ett sitt att revoltera mot de ridande normerna. Den subversivitet som
ironin tillskrivs kan sittas i relation till viss ironiforskning, dir ett ironiskt
forhallningssitt beskrivs som i grunden radikalt eller omstértande. Ut-
gangspunkten i sidana resonemang ir att ironin, med dess dubbeltydighet,
alltid innebir en problematisering av det férgivettagna, vilket i sin tur kan
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mojliggdra motstind och éppna upp for nya sitt att forstd virlden (se t.
ex. Rorty 1997, Holtorf 2010, Glynos 2008). I berittelsen om det ironiska
1990-talet tycks ironin fungera identitetsskapande pa bade individuell och
kollektiv nivd, samtidigt som det ironiska forhallningssittet framstills som
en reaktion mot ett samhille som ansags omodernt och trakigt. Det iro-
niska 9o-talet framstir ddrmed, enligt den dominerande berittelsen, som
en reaktion mot de virderingar som var hegemoniska vid denna tidpunke.

Showens resonemang kring subversivitet och generationskonflikter byg-
ger emellertid till stor del pa en utvecklingspsykologisk tankemodell om
ungdomars frigorelse frin forildrarna. Snarare dn att peka pa de sociala och
politiska processer som kan tinkas skapa nya paradigm, forliggs darmed
forklaringen till enskilda individers psyken — vilket ndrmast far generations-
upproret att verka naturgivet. Den historiska utvecklingen tenderar hir att
framsta som nddvindig och ofrinkomlig, vilket méjligen riskerar att osyn-
liggora sidana tolkningar som istillet relaterar generationskonflikten till de
samhillsférindringar Sverige och andra linder genomgick under 199o-talet.
I showen nimns visserligen en del yttre férindringar, men dessa 4r frimst
sddana som handlar om ett 6kat populdrkulturellt utbud, reklam-TV:s ge-
nomslag och forildrarnas politiska engagemang. Sddant som inte nimns,
men som skulle kunna tinkas vara relevant for att forsti tidsandan, ir ex-
empelvis hur den ekonomi som tillsynes blomstrat sedan efterkrigstiden
plotsligt forbyttes i spruckna bubblor och devalvering, liksom hur ung-
domsarbetslsheten okade i alla sociala skikt under 1990-talet (Gullberg &
Borjesson 1999:17, jfr Rantakeisu et al. 1996). Méanga ungdomar fick svart
att skaffa egen bostad och blev dirmed beroende av sina forildrar lingre
upp i aldrarna. Inkomstklyftor mellan generationerna, liksom mellan olika
samhillsgrupper, vidgades (jfr Rantakeisu et al. 1996:116). Idén om medel-
klassen som den vixande klassen, med en sjilvklart ljusnande framtid, kom
med andra ord att hotas under denna period (jfr Bérjesson & Gullberg
1999). I omgivningens dgon blev det ofta de oengagerade ungdomarna,
snarare dn samhillsordningen i sig, som tenderade att ses som syndabockar
i 1990-talets samhillsomvandling.
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Distansering och avpolitisering

Parallellt med konstruktionen av ironi som ett medel for revolt, ett verktyg
for att vinda sig mot de ridande normerna, berittas ocksd om ironin som
en avpolitiserande kraft och ett uttryck for icke-engagemang. Exempelvis
frammanar Schyffert i sin férestillning en bild av vad han nu i efterhand
tycks betrakta som en mork sida av det ironiska 9o-talet.

Ete vildigt effekeivt site att provocera pa, det ir i hur man tar politisk still-
ning. Och for att reta upp forildrarna da, si tar man bara reda pa vad
mamma och pappa stér politiske, och s gér man liksom bara tvirtom. [...]
Och v, som di blev vuxna pa go-talet, vi ville ju ocksd provocera vara
forildrar, men vi hade ett problem. Och problemet var det hir, att vira
forildrar, de hade tagit stillning at alla hall. Vi var uppvixta pa 70- och
8o-talen va, och pa 7o-talet, di var véra forildrar hippies, och liksom
tokvinster och bodde i olika skogskollektiv och méilade varann i ansiktet
och pratade om Mogambique och rokte jordholk och knullade i en stor
grop och liksom héll pd och... (Publiken skrattar.) Sen kom 8o-talet och
vad gdr dom d&? Jo, da gor dom en kovindning va, och blir yuppiesar. Och
tar Ford Escort XR3i:n rakt ner till Café Opera dir dom képer och siljer
olika skalbolag med Lars Skarke och ringer varann med si hir mobiltele-
foner stora som Corn Flakes-paket (publiken skrattar) och 4r héger. Och
i och med att dom har tagit stillning hela vigen ut fran vinster och hela
vigen ut till hoger, si har dom ocksi tagit stillning for och emot precis
allting hir, mittemellan. S3 det finns ingenting vi kan gora, de skulle bara
tycka att det var gulligt, de bara: "Men gud vad fin, sticker ni sikerhets-
nalar genom 6gonbrynen, det gjorde vi i Tyreso -82, nu far du kissa och g
och ligga dig”. (Publiken skrattar.) Det provocerade ju inte dom. S3, hur
provocerar man dé en forildrageneration som har tagit stillning fér och
emot precis allting, hur retar man upp dom? Jo. Genom att inte ta stillning
dverhuvudtaget. Dér blir dom sura.

Temat dterkommer pa flera stéllen, bade i showen och i pressens forsok att
begripliggora den ironiska generationen. Generationens uppkomst sigs ha
sammanfallit med en rérelse bort fran politiskt engagemang, och méinga
satter detta i samband med de yngres avstandstagande frin en forildrage-
neration som i mangt och mycket definierats just genom sin politiska
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aktivism. Den icke-politiska hallningen framstar dirmed som en del i go-
randet av generation. Schyffert aterkommer ging pd gang till hur ironi i
detta avseende var en reaktion mot férildrarna som satte "eld pa hela Paris
och de vilte bilar och hungerstrejkade och ockuperade Karhuset och lik-
som, vigrade ta skit och ville ha en f6rindring”. Den enkla forklaringen
att ingen vill vara som sina forildrar blir dirmed ett av motiven till det
bristande politiska engagemanget, liksom att:

Vi var helt ruttna pd det hir med ace hélla pa och hjilpa folk vid det hir
laget, det var liksom det tontigaste som fanns i bérjan pa go-talet. Virt
krigs- och sviltsympatikonto var helt 6vertrasserat, for fran 1984 och fram-
at sa hade det varit varenda ar Live Aid, Band Aid, Farm Aid, Swedish
Metal Aid (publiken skrattar) med nén halvplufsig Yngwie Malmsteen
som stdr och spelar gitarr. Det gar for fan inte och ta politisk rock p4 allvar
efter att ha sett liksom ANC-galan frin Scandinavium dir Lena Philipsson
star och gor san hir Black Power-hilsning och sjunger Free Nelson Man-
dela, det gdr ju for fan inte, det ir ju for tdntigt.

Kritiska roster under 1990-talet menade emellertid att det distanserade for-
hillningssittet forst och frimst handlade om dngslighet. I Goteborgs Pos-
ten, GP (1995-11-17), kom detta till f6ljande uttryck: "Det har mumlats om
att allt detta skulle vara ndgon slags reaktion mot asiktsexcesserna pa 6o-
och 7o-talet. Snicksnack. Det handlar om feghet. Det idr sd enormt mycket
enklare och bekvimare att Gverhuvudtaget aldrig tycka nagonting eftersom
man da i efterhand aldrig behéver sté till svars for det man sagt”. Ironise-
randet innebar dessutom inte bara en brist pa politiskt engagemang, utan
ocksa en — i ndgon bemirkelse postmodern — relativisering pA ménga andra
omriden. Kring 1998 patalades i medierna vid flera tillfillen det problema-
tiska i att skillnader mellan bra och daligt uppldstes och att begrepp som
kitsch, retro och ironi ddrmed kunde fungera legitimerande for en mingd
olika kulturella uttryck som tidigare betraktats som délig smak. Schyffert
sjalv framhaller TV-programmet Knessets”> betydelse i detta avseende.

32 Knesset var ett underhallningsprogram som sindes i ZTV i mitten av 9o-talet. Flera
av Killinggingets medlemmar var involverade i produktionen.
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Det var en liten vindpunke i svensk TV-historia f6r det som hinde med
TV-programmet Knesset var att det hir var faktiskt forsta gingen som yta
blev behandlat med djup, alltsa larv blev behandlat som allvar. Och det
hade inte hint férut, utan da var det liksom, viktigt var viktigt och oviktigt
var oviktigt, men hir var det liksom tvirtom. Och det var lite nytt. Sjilva
programformen var ju inte ny, det var en vanlig san hir, paneldiskussion,
program, och sdna har funnits liksom jittelinge, fast skillnaden var da pa
7o-talet, om det var paneldiskussionsprogram, d4 handlade dom om nan-
ting. [...] Men det vi gjorde var att vi tog hela den hir formen och si
placerade vi den i det ytliga, cyniska go-talet. Och plétsligt var det imnen
som “hur hogt ska man vika upp jeansen?” Och da kunde jag vara med
och snacka.

Oake (2004) menar att Generation X, till skillnad frin manga traditio-
nella subkulturer, i mangt och mycket vixte fram genom sin relation till
medierna. Inte minst hade TV-mediets snabba expansion under 9o-talet
stor betydelse (Colletta 2009). Aven i Sverige skedde en 6kning i utbudet
av T'V-kanaler under denna period. Reklamkanalen 7V blev en del av det
marksinda nitet och tillgingen till kabel-TV &kade. I showen tillskriver
Schyffert kabelkanalen Z7'V; som bland annat sinde programmet Knesset,
en viktig roll f6r hur synen pa populdrkultur kom att utvecklas, liksom for
populariseringen av det ironiska och distanserade forhallningssittet.

Parallellt med framstillningen av det ironiska 9o-talet som en period av
generationsuppror och motstand, finns alltsd en berittelse om dngslighet
och om ovilja att befatta sig med sddant som traditionellt uppfattats som
viktiga och angeligna dmnen. I sjdlva verket tycks denna apolitiska héllning
ha varit en férutsittning for att den ironiska generationen skulle kunna
framtrida som rebellisk — vilket samtidigt kan ldsas som en underminering
av ironins subversivitet. P4 samma ging som det utmanade den ildre ge-
nerationens virderingar, skulle man dirfér kunna tinka sig att relativise-
randet, distanseringen och osikerheten i slutinden dndé upprittholl eller
forstarkte raidande ordningar. Detta dr nagot som ibland nimns i medi-
erna och som ocksa Schyffert i viss man beklagar i sin forestillning.
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Jag blev intervjuad av en tjej fran Géteborgs-Posten precis nir jag skulle
ut pa den hir turnén for typ ett och ett halvt &r sen. Och hon frigade: "Vad
skims du mest 6ver, om jag sdger 9o-tal?” och da svarade jag Ace of Base.
(Publiken skrattar.) Men sen tinkte jag att jag maste sdga nanting ordent-
ligt. (Publiken skrattar igen.) S4 jag ringde upp henne efter nin dag och
s sa jag: "Jo, jag vet vad jag skims over, jag vet vad jag skims dver.” For
under go-talet sd pdgick det ju ett inbdrdeskrig i forna Jugoslavien. Och
det hir var ju vildigt nira oss och vi kiinde till det hir och, men jag och
mina generationskamrater, vi gjorde ingenting for att pa nit sitt engagera
oss mot det hir kriget eller skinka pengar till Radiohjilpen eller ninting.
Vi brydde oss inte dverhuvudraget att det hir pagick.

Att Schyffert lyfter fram — och i vissa partier av showen narmast ber om
ursikt for — denna nonchalans skulle kunna tolkas som en del i en retro-
spektiv sjdlvrannsakan, ett sitt att sona sina ungdomssynder och att posi-
tionera sig som en dldre och ansvarstagande individ. Samtidigt bér det
ocksa forstés i relation till de bredare kulturella stromningar som kan sigas
kinneteckna tiden efter 1990-talet.

Den autentiska vindningen

Allt var skimt, allt skulle skojas med, allt skulle liksom ironiseras 6ver.
Sadar holl vi pa. Hela tiden. Skimt ironi, skdmt ironi, larv skdmt ironi
(Schyffert spinner med sina hinder) larv larv, skimt ironi, sa hir. Och det
ir jartekul till en borjan, skime ironi larv skimt ironi larv si hir, men till
slut s visste vi inte ens sjilva vad som var skimt och vad som var allvar for
det var sd jivla intrasslat. Man gér till jobbet i jeans och dom bara "har du
jeans?” och man bara (osikert) 7ja, eller nej, eller va, eller”. Jirteingsligr.
Och dir ninstans, nir vi inte sjilva visste om vi skimtade eller inte skim-
tade, da kiinde vi att det hir kommer nu, férr eller senare, att ta slut. Det
kommer inte och funka. Och det hinde ocksa naturligtvis, och jag vet
exakt ndr det hinde for mig, jag vet exakt klockslaget nir det var firdig-
skdamtat fér mig. Eh, det var den 21 mars 1998, det var pa Sagabiografen,
tror jag den heter, pd Kungsgatan i Stockholm. Jag var dir den kvillen och
var pa en filmpremiir. Lukas Moodysson hade premiir med sin film Fuck-
ing Amil och jag var dir och sig pa den. Och jag tyckte att filmen var helr
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fantastisk. Tycker fortfarande att det ir en av dom bista filmerna som
nansin gjorts, alla kategorier, dlskar den. Och jag tyckte den var sa himla
bra. S4 jag liksom stillde mig upp efterdt och appladerade for filmen var
s4 himla bra. Och det var inte férrin jag kom hem sen pé natten som jag
langsamt borjade forsta att jag har nog sttt dir ikvill och appliderat min
egen dod. For det som den hir filmen hade, som jag inte hade, var ett
allvar.

Sé beskriver Schyffert den avgorande brytpunkt som enligt honom intrif-
fade 1998. Men i vért pressmaterial finner vi att den ironiska generationens
déd hade annonserats redan tidigare, innan begreppet knappt ens hunnit
etableras. Aftonbladet intervjuade exempelvis 1994 tre sextondringar som
menade att engagemang var inne igen och att de tog “avstdnd fran egotrip-
par och ironi” (1994-12-16). Ytterligare andra artiklar kring samma tid-
punke antyder att den ironiska generationen redan uppfattades som passé
eller hade stagnerat till en parodi pa sig sjilv. Ar 1996 utnimnde Helsing-
borgs Dagblad, HD, den ironiska generationen till ”Arets forsvinnande”
(1996-12-18) och ett halvir senare skrev DN: "Hir pa andra halvan av
go-talet ar det trend att sky distansering. En naturlig, och oftast befogad,
reaktion mot allt tomprat om, med och av ironiska generationer, schyf-
fertar och pulpfictionfilmer som priglat decenniets bérjan” (1997-07-09).

Dessa diskussioner om ironins méjliga déd sammanfoll delvis med an-
dra samhilleliga forindringar under dren fore och kring millennieskiftet.
Den vixande globala rittviserorelsen och kravaller i bland annat Seattle,
Genua och Goteborg visade pi ett starke politiskt intresse bland unga. Det
sdgs inte som tontigt att engagera sig. Samma period bevittnade ocksd en
begynnande upptagenhet vid autenticitet, intimitet och bekdnnelser, dir
TV-mediet aterigen hade en framtridande roll (Aslama & Pentti 2006).
Realityshowerna slog exempelvis igenom pa bred front och de 6kade maj-
ligheterna for interaktivitet pa nitet bidrog ytterligare till att luckra upp
grianser mellan det privata och det offentliga. Kanske skulle man kunna se
det hela som en successiv transformering fran ett ironiskt paradigm, till en
storre stravan efter akthet och nirhet?

I detta sammanhang ir det ocksé intressant att uppehalla sig vid Killing-
gingets roll och betydelse. Humorgruppen, och inte minst Henrik Schyf-
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fert sjilv, omnimns ofta da den ironiska generationen skildras i medierna.
Killingginget framstills tydligt som forgrundsgestalter och det finns ingen
tvekan om att de i huvudsak uppfattas som ett ironiskt humorging — #rots
att de redan i och med projektet Fyra sma filmer (1999) ansigs ha borjat
overge ironin: ”[D]eras senaste verk baseras pa ett otvetydigt humanistiskt
engagemang. Skildringen av de cyniska mekanismer som styr samhillet,
syftar till sympati och forstaelse for den lilla manniskan”, skrev exempelvis
Boris Tidningar (1999-04-27). Det hela blir annu tydligare i och med mot-
tagandet av gingets nista stora produktion, linghlmen Fyra nyanser av
brunt. "Nileging och spermaharar har fitt limna manegen och nu, gott
folk, ska det vara pa allvar!”, skrev Aftonbladet (2004-03-10).

Trots denna relativt tidiga svingning mot det allvarsamma, definierades
Killingginget dven fortsittningsvis som ironins frimsta foretridare och
medierna fortsatte att uttrycka forvaning varje ging medlemmarna gjorde
nagot som inte enbart var humoristiskt, cyniske eller ironiske. I rapporte-
ringen inf6r, och i recensionerna av, 7he gos upprepades det som ett sensa-
tionellt faktum att Schyffert nu gjorde nagot seriést och kinslosamt: "I ett
tidigare liv dgnade sig Schyffert och Killingginget mycket at att driva med
andra. Nu river han i sina egna sar”, formulerades det i Svenska Dagblader,
SvD (2009-05-17).

Strivan efter autenticitet 4r ocksd ett tydligt tema i sjilva férestillningen.
Innehéllsligt handlar 7%e gos om att bli vuxen, att lira sig att vara uppriktig,
kinslosam, att viga ta i det svira. Aven ironi bygger visserligen i grunden
pa idén om att det finns ndgot autentiskt (som man undviker eller for-
vringer), men som for att markera att han nu tar avstind frin sitt ironiska
1990-tals-jag tycks Schyftert striva efter att formedla just allvar och upprik-
tighet. Ett nyckelexempel hir ir den dterkommande berittelsen om en
kille som blir mobbad i skolan och fastbunden vid ett trid. I slutet av
showen visar det sig att den mobbade killen 4r Schyffert sjilv, och i det
ogonblicket tar forestillningen en definitiv vindning i riktning mot det
allvarsamma. Den personliga bekdnnelsen signalerar pé ett nistan dvertyd-
ligt sitt att en ny Henrik Schyffert framtrider — nagon som vagar méta det
svara.
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For sa dr det va, att om man héller pa och skimtar och skojar om allting,
till slut sd funkar det inte lingre, da 4r man tvungen och hitta nit annat
och d4 vill man nog tror jag i grund och botten stilla dom hir lite allvar-
ligare frigorna. [...] Problemet hir, méste ni forstd, var att jag dd, 1998,
hade inte varit allvarlig mer 4n kanske fyra minuter i hela mitt liv. Jag
visste faktiskt inte hur man sa nanting pd allvar, jag hade inte den
kunskapen. S3 jag tinkte sahir: jag miste ha hjilp. S3 jag gick dill en
terapeut pa Tjirhovsgatan pd Sédermalm i Stockholm och satte mig i hans
fina Pernillastol, och den hir terapeuten, det var en vuxen man, det vet
jag, for han hade lapp pd armbagen och manchesterkostym och hela det
dir. (Publiken skrattar.) Men han stillde vildigt jobbiga fragor till mig,
han frigade sihir, han fragade: "Henrik, vad v/ du egentligen?” ”Jamen
lagg av, vad jag vill, kom igen, shit pommes frites, vad fan, jag gor ju
skona grejer med skona pajsare bara, schping...” (Publiken skrattar igen.)
"Det dir du sa nu Henrik, menade du det?” ”Ja — eller nej”. Alltsd jag satt
och var ironisk med min terapeut. Gér inte det. Alltsa bara ett tips. (Pu-
bliken skrattar.) Det visade sig, det var nistan helt fel, det var nistan kon-
traproduketivt fakriske, funkade inte alls. S jag klarade inte av det. Det hir,
att bara sitta pd den hir stolen och siga vad jag egentligen tyckte och
tinkte, det var for svdrt f6r mig.

Aven om det som lyfts fram hir ir just svarigheten i det allvarsamma, leder
berittelsen si sminingom 4nda fram till forindring och personlig mognad
— vilket ju ocksd forestallningen i sig sjilv kan ldsas som ett uttryck for.
Egentligen 4r hela showen en terapisession, siger Schyffert. Att gd i terapi
framstir som det sjilvklara sittet att ga i takt med 2000-talet, och showen
talar pa sa site till en terapeutisk kultur dir det uppriktiga pratet fate allt
storre betydelse (jfr Furedi 2004). Detta kan i sin tur ses som nira sam-
manlinkat med neoliberalistiskt influerade individualiseringstendenser
(Rose 1999). Sddana stromningar tar sig inte minst populirkulturella ut-
tryck. Nick Couldry (2008:3) menar till exempel att reality-TV kan ses
som en teater dir individualism och kidnslouppvisning ageras ut och dir
overvakningen av minniskors kinslor och handlingar grs till nigot na-
turligt. Kénsloyttringarna som delas ger dessutom tittaren en upplevelse
av att fi veta nigot exklusivt (jfr Aslama & Pantti 2006:179). Aven sjilva
formatet i 7he gos kan sigas formedla detta. Henrik Schyffert dr ensam pa
scenen. Det 4r hans rost som talar till publiken, och det hela forstirks av
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det direktsinda formatet vilket Schyffert omtalar som ett sitt att "vara
sann, visa hur det egentligen ir” (DN 2009-05-23). Overgingen fran ett
ironiske till ett autentiskt forhallningssitt understryks med ytterligare tyd-
lighet nir showen avslutas och en bild pa ett "Tack” forvandlas till Tack.

Inklusion och exklusion:
Att dekonstruera berittelsen

Genom vér tematiska analys har vi identifierat en berittelse om det iro-
niska go-talet som struktureras kring tre teman: Generationsuppror, av-
saknad av samhillsengagemang och paradigmskifte i riktning mot en stri-
van efter autenticitet och intimitet. I detta avsnitt vill vi lyfta blicken yt-
terligare och diskutera méjliga tolkningar och implikationer av denna
berittelse.

Heiman (2001) menar att en generations skapelseberittelse ocksd pro-
ducerar specifika typer av subjektivitet. Som ménga forskare papekat, ten-
derar generaliserande konstruktioner av en generation att osynliggora
skillnader mellan minniskor fédda inom ett visst tidsspann — i termer av
exempelvis klass, etnicitet och kon (se t.ex. Blehr 1993, Lofgren 1993, Ger-
holm 1993, Ortner 1998). Vart empiriska material fokuserar likheter, och
skildringarna av den ironiska generationen ir méinga ginger sa svepande
och abstrakta att det framstar som att materialet enbart beskriver en me-
dial konstruktion; en betecknare utan betecknad, som Ortner (1998:416)
skriver om Generation X. Genom att dekonstruera berittelsen om det
ironiska 1990-talet blir det dirmed mojligt att se hur denna skapar ut-
rymme for vissa subjektiviteter medan andra osynliggérs, liksom hur en
specifik och perspektivbunden berittelse blir till den kulturellt domine-
rande.

Hir menar vi att berittelsen om 9o-talets ironi framfér allt 4r en berit-
telse om och ett gorande av vit urban maskulinitet. "De unga ironikerna ar
min”, konstaterade Aftonbladet (1996-01-06) — och Killingginget i sig, med
enbart manliga medlemmar, ir ju ett exempel som tydligt illustrerar detta
faktum. I den man den ironiska generationens kvinnor lyfts fram som
populirkulturproducenter, beskrivs de i medierna snarast som undantag.
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Under de senaste aren har det kommit fram en ny generation svenska
komiker varav fem stycken nu gor showen ”Stockholm”. De fem heter
Fredrik Lindstrom, Felix Herngren, Pontus Djanaieff, Pontus Strobaek
och Lasse Sundholm. Dessutom har de med sig sangerskan Amanda Sun-
dén. (Aftonbladet 1995-10-09)

Den kvinnliga deltagaren framstar hir mest som ett tilligg till den man-
liga ensemblen, och det markeras dessutom tydligt att hon inte r en av
komikerna. Tendensen till manlig dominans 4r emellertid inte unik for
go-talets populirkultur (se Lundberg 2008). Snarast vilar den pi en lang
tradition av roliga min, par eller ging, i offentligheten: Hasse och Tage,
Galenskaparna, Magnus och Brasse, Sven Melander och Ake Cato. Mas-
kulinitetens hegemoniska stillning pé den svenska humorscenen har ock-
sd kritiserats av exempelvis serietecknaren Liv Stromquist som beskriver
satirprogrammet Parlamentet, dir flera av Killinggingets medlemmar del-
tagit, som en “Berlinmur av manliga komiker” (2011:44).

Denna historia av svensk komik — dir kvinnor framstir som undantag
— innefattar mer specifikt ocksd en norm om vit, och till stora delar urban,
maskulinitet. Medieforskarna Berglund och Ljuslinder (1999:173) menar
att dven om den svenska TV-humorn har potential att férindra och stilla
maktordningar pa dnda, har den i praktiken inte bistitt med ndgra di-
rekta verktyg for forindring. Snarast bygger den vidare pa en historisk
tradition av manlig personkult och elitism. Detta kan ocksa skonjas i
mediebevakningen av Schyffert och Killinggéinget — pa frigan om varfor
humor i forsta hand forvintas frin min, har exempelvis Robert Gustafsson
gjort uppmirksammade utspel.

— Jag dr sd trote pé hela den dir genusdebatten. Trott si man kriks. Varfor
ir det min som miste befrukta och kvinnan som maéste ha dgg nir ett barn
ska bli till? Dirfor att det finns en tanke med det. Det finns nedirvda saker
som inte bara giller befrukening och konsroller [...] det kan vara en s
enkel sak som att kvinnor ofta inte ir lika roliga. (SDS 2011-09-20)

Mot bakgrund av detta kan berittelsen om det ironiska 9o-talet pA minga
sitt ses som reproducerande maktordningar inom den svenska humorsce-
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nen, och nagon uttalad kritik mot detta har vi inte stott pa forrdn under
senare delen av 2000-talet, dven om det fortfarande ar i sparsam skala. I
takt med att humorscenen blivit mer heterogen har den vita, maskulina
normen i nigon min ocksa kommit att rubbas. I samband med Gustafs-
sons uttalanden ovan restes exempelvis massiv kritik i medierna. Samtidigt
menar flera kvinnliga komiker att den manliga normen fortfarande ir stark
och att det ar forknippat med risker att utmana denna (Lantz 2009, Svan
2013). Intressant nog dr kon emellertid inget som problematiseras eller
adresseras 6verhuvudtaget i 7he gos. Att framvixten av Generation X eller
den ironiska generationen var samtida med tredje vagens feminism, Gir/
Power- och Riot Grrris-rorelserna (se Shugart 2001) syns heller inte ndimn-
virt vare sig i denna forestillning eller i pressmaterialet.

Ironi fungerar i sig exkluderande, precis som ofta humor i allminhet.
Talare och lyssnare maste dela referensramar f6r att ironin ska bli begriplig.
Dess betydelse som grainsmarkor i férhillande till en dldre generation tycks
ha varit mojlig just dirfor att ironin byggde pa — och samtidigt skapade
— inférstaiddhet och gemenskap bland de yngre. Men det var inte nédvin-
digtvis en humorform som talade till alla unga. Expressen skrev 1993 om
Killinggingets show / manegen med Glenn Killing:

Det har sagts att den hir sortens humor ir obegriplig utanfér den musik och
trendorienterade delen av Stockholms medievirld. Och, visst, det kan vara
sant. Sjilv sitter jag ju mitt i smeten och kan bara konstatera att jag inte skrat-
tat si har mycket sen Jerry Williams tolkade Harry Brandelius p& Borsen. (Se
dir sént ni bér haja for att greppa den hir showen). (Expressen 1993-11-23)

Hiir, liksom i andra delar av pressmaterialet, star det klart att Killingging-
ets humor — liksom det ironiska férhillningssittet i bredare bemirkelse —
anses forbehdllet en liten grupp invigda, foretridesvis delar av den urbana
medelklassen.

Detta innebir forstas inte att andra grupper inte skrattat at Killingging-
et. Diremot kan forestillningen skapa olika identifikationsmojligheter for
olika typer av ldsare. Schyffert pekar sjilv pa Killinggingets breda tilltal,
men hir finns dnda implicit ett antagande om att just 7ronin ir begriplig
eller 6verhuvudtaget igenkdnnbar endast for ett fatal.
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Vi gjorde bred underhallning. Nile citysketcherna har tre olika lager, ett
von obenperspektiv som att vi dopte gisterna till Lol Tolhurst som var
trummis i The Cure. Sedan var det vanlig sit com-manus, "ndgon har ett
problem, en annan l8ser det, nigon ir dum i huvudet”. Det tredje var en
klassisk buskistradition med Robert Gustafsson som ir full och ramlar
omkring. Jag tror det slog si bra for att de som satt pd kultursidorna
kunde siga "Aah, Lol Tolhurst, va fint!” Mamma och pappa kunde siga
”Gud vad fint att han ir kiir i henne!” och buskiskillarna pa landet sa “Fan
vad han ir rolig nir han ramlar!” Frigar du folk pd landet tror jag att det
ir vildige f4 som sidger att Nile city ir ironiskt.” (SvD 2009-05-17)

Lite tillspetsat skulle man kunna tolka detta som att det egentligen bara
var en mindre elit som fattade grejen och att andra var fér dumma for att
forstd att de inte forstod.” Dirmed kunde den ironiska humorn ocksa bli
ett sitt att driva med de andra, som skrattade it “fel” saker. Man skulle
kunna tinka sig att detta forstirkte skillnader i publiken med avseende pa
exempelvis kon, alder, klass, etnicitet eller geografisk tillhérighet. Visserli-
gen suddade denna typ av underhallning ut grinser mellan populirkultur
och kulturetablissemang, inte minst genom TV:s méjligheter att nd ut till
en bred publik. Men samtidigt aterskapades storstaden, och Stockholm,
som materiellt och symboliskt centrum fér en elit (jfr Eriksson 2010).
Aven om den ironiska postmoderniteten i allminhet har forknippats
med mangfald och bejakande av olikheter, forefaller dess foretridare i den
svenska kontexten saledes snarast vara en specifik och homogen grupp (jfr
Ortner 1998:420-421). Colletta (2009:858) menar att den postmoderna
ironin driver med sin publik, men att publiken samtidigt férvintas vara
inforstadd med detta. Kanske kan det vara en forklaring till att den exklu-
derande konstruktionen av en svensk ironisk generation, bade under

33 Men det kan ocksa vara s att de som inte troddes forsté att de skrattade ét sig sjilva,
i sjilva verket var vil medvetna om detta men upplevde att de skulle forlora pa att avsloja
det. I en artikel i Bang uttalar sig den asiatisk-amerikanska komikern Margret Cho om hur
det var att vixa upp med att sd kallade tjing-tjong-skiimt riktades mot henne: ”-Inte nog
med att jag fick acceptera att de fanns dir, jag tvingades ocksa sjilv g& med pé att tycka
att de var roliga, vilket innebar att jag skrattade 4t mig sjilv.” Detta ir ett uttryck for det
maktmedel som humor kan utgdra genom inklusion och exklusion, da humor skapar olika
grupper och under en forestillning vill de flesta vara pa ritt sida om vizet, eller pd ritt sida
om skrattet” (Nam 2009).
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1990-talet och retrospektivt, har accepterats utan att framstd som sirskilt
problematisk?

Nir ironin blir norm

Humor ses ofta som en subversiv kraft som stiller vara forutfattade me-
ningar pa dnda. Ironi i synnerhet har beskrivits som ett sdtt att forhélla sig
till och géra motstind mot normer och dominerande maktrelationer inom
en viss kontext (se t.ex. Glynos 2008, Sorensen Jul 2008, Wright 2001). Vi
har ocksd, i relation till empirin, visat hur det ironiska 9o-talet konstrueras
som en tid av generationskonflikt, dir ironin i sig framstills som ett viktigt
redskap for att vinda upp och ner pa normer och férvintningar.

Det finns emellertid de som menar att ironi ocksa kan tjana politiskt
konservativa syften, inte minst ddrfor att det dr ett forhallningssitt som
bygger pa inforstaddhet och som dirmed riskerar att skapa en form av
elitism. ”[T]o say one thing and mean another, or to say something cont-
rary to what is understood, relies on the possibility that those who are not
enlightened or privy to the context will be excluded”, skriver Colebrook
(2004:18-19, se ocksa Colletta 2009). Schyffert positionerar sig i showen
som sjilvrannsakande och ansvarstagande, vilket pa méinga sitt r helt i
linje med den nya bekinnande subjektivitet som kan sdgas utgora ett slags
2000-talets ideal (jfr Becker 2005, Furedi 2004, Rose 1999). Men samtidigt
som han tycks vilja striva efter att visa en uppriktig och politiskt medveten
sida av sig sjilv, dryper forestillningen 4nda av ironiska skimt som forut-
satter att alla hinger med i de populirkulturella referenserna. Ett exempel
ar det tidigare citerade utdraget dir Ace of Base far illustrera det mest
pinsamma med 1990-talet. Har skrattar publiken — men f6r att uppskatta
skimtet maste de vara inférstidda med att Ace of Base representerar “dalig
smak”. Pa ett liknande sitt bygger beskrivningen av 1980-talets vilgéren-
hetsgalor pd en smakhierarkisering, dar vissa saker definieras som ”tonti-
gare” 4n andra. For att publiken ska kunna uppskatta showen krivs med
andra ord att de kidnner igen och kan virdera referenserna. Detta, menar
vi, synliggér ocksd den ideologiska kraften i berittelsen om det ironiska
1990-talet. Genom att naturalisera den ironiska hillningen, bibehaller be-
rittelsen sitt grepp och kan reproducera de radande sociala ordningarna
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(jfr Glynos 2001). Kanske kan man siga att sjilva idén om det subversiva
go-talet till slut har blivit normerande i sig sjilv?

Aven det synbara bejakandet av autenticitet kan hir bli till ett makemedel,
ett sitt att skapa legitimitet genom att byta perspektiv och bli en uppriktig
och engagerad individ efter det hopplést distanserade go-talet (jfr Col-
letta 2009:863). Att kunna visa kinslor medf6r dessutom en sirskild tro-
virdighet fér min med make (Hirdman 2008). Vindningen mot det
autentiska flitas hir samman med gérandet av modern medelklass-
maskulinitet pa ett sitt som snarast befdster det privilegierade perspektivet.
Det kan till och med vara sa att Schyfferts anammande av det autentiska
och hyperallvarliga — 2000-talets mediala statusmarkérer — mojliggors av
att publiken sedan tidigare internaliserat ett ironiskt férhillningssite (jfr
Colletta 2009:863). Manga detaljer anvinds for att skapa igenkinning i
showen, sasom kldderna, med den kortirmade trjan utanpd den lingir-
made och de tidstypiska eurodance- och indiepoplatarna som spelas upp.
Den som kinner igen sig i Schyfferts beskrivning av den ironiska genera-
tionen kan médhinda ocksé forsta ironin i det autentiska. Eftersom det pa
manga sitt tycks nirmast omojligt att inte forknippa Schyffert och
Killingginget med ironi skulle bejakandet av autenticitet kunna lisas som
en postironisk strategi: Bara ytterligare ett sitt att gora sig rolig dver en tid
som kriver uppriktighet och engagemang i de stora frigorna.

Avslutande reflektioner

S&, vad ir det egentligen som forsvaras i 7he gos — ett forsvarstal? Nittiotalet
i sig, eller en specifik berittelse om det ironiska go-talet sa som denna
traderats frin en vit, maskulin medelklassposition? Med utgingspunkt i
medieskildringar av det ironiska go-talet och den ironiska generationen
har vi undersoke vilka som inkluderas eller exkluderas i denna generation,
vilka som fatt komma till tals (mer 4n andra) och vilka som — majligen
— forvintats forsta ironin. Samtliga dessa punkter ir starkt kopplade till
fragor om huruvida 1990-talets ironiska humor bér forstas som subversiv
eller normativ. Samtidigt som vi vill uppmirksamma de sitt pé vilka det
ironiska 9o-talet konstruerats som omstortande, menar vi att berittelsen
om 9o-talet till stora delar 4r normativ — delvis genom att den talar om

82



BERATTELSEN OM DET SVENSKA IRONISKA 1990-TALET

forstarkandet av en individualiseringskult, dterinrittandet av hotade sociala
privilegier exempelvis i form av vit maskulinitet och medelklass (jfr Speed
2010) samt ett nationalitetsbygge i populirkulturella klider dir TV utgor ett
centralt medium (jfr Colletta 2009). Berittelsen om det ironiska 9o-talet
forenklar och osynliggér dessutom andra konflikter dn den mellan forildra-
och ungdomsgenerationen. Klass-, kéns- och etnicitetsskillnader problema-
tiseras inte i denna historia. Inte ens i det tillbakablickande forsvarstalet.
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Oansenlig situationshumor.

Ett par fall och nagra frigor

Barbro Blehr

P4 min axel drojer minnet av tva vinliga klappar. Den ena ir fran Sears Tower
i Chicago mars 2012. Jag hade stitt i en lang ko for att passera sikerhetskon-
trollen for att kunna dka upp i tornet. Vil igenom kom jag ihg att det fanns
en oppnad vattenflaska i ryggsicken, och gick till en vake och berittade. Han
log vinligt och sa " This isn't an airport”. Och klappade mig pa axeln. Den
andra ir frin Scandic hotell i Bergen juni 2012, nir vi forsta dagen av den 32.
Nordiska etnolog- och folkloristkongressen forvirrat forsokte rikna ut var de
olika sessionerna skulle 4ga rum. Eftersom seminarierummen var uppkal-
lade efter gator och kvarter ute i stan trodde jag en sekund att foredragen
skulle hallas i lokal pa annan adress, oklart hur langt bort, och undrade 6ver
om jag skulle hinna dit jag ville i tid. Jag minns inte exakt hur svaret 16d nir
jag fragade den man ur personalen som plétsligt dok upp bland oss for att
hjilpa. Men jag minns det korta gonblicket av road littnad nir jag forstod
att lokalen lag i det hus vi stod i. Och den litta klappen pa min axel.

De hir interaktionerna var korta. De bestod av maximalt tre meningar
var, och en beréring. For mig framstir detta som utslag av humor — en
lagmild, situationsberoende humor, som i de hir fallen var exklusiv nog att
engagera bara tvd personer. Den har fascinerat mig av tre skil: For att den
formar alstra mycket effekt med sma medel, for att den 4r svar att aterge sa
att dess kvalitet gar fram, och for att den forefaller vara féga uppmirksammad
av humorforskare bide inom och utom etnologin. Nir jag frsokte relatera
exemplen till allmin samhills- och kulturvetenskaplig humorforskning tog
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det ling tid innan jag stotte pa teorier eller kategorier som kunde matcha
dem. Och nir jag till slut hittade fram till ett begrepp som i nigon mén
kunde kidnnas som en adekvat teoretisering, si var kinslan av igenkin-
nande inte odelad och inte helt tillfredsstillande.

En tinkbar slutsats kunde dé vara att saken inte dr vird att grubbla mera
over. Men eftersom den har f6ljt mig genom en vinter utan att slippa taget
tror jag att det kan vara virt att forsoka sitta ord pa de funderingar den
kan aktualisera.

I det foljande ska jag dirfor forst utveckla beskrivningen av de tvé hin-
delserna en smula, dirnist relatera dem till humorforskning av olika slag:
Fallstudier, allminna teorier och den parallell jag kunde notera i Peter Ber-
gers resonemang (1997). I diskussionen direfter ska jag dels reflektera dver
hur lingt man skulle kunna toja den hir kategorin av interaktioner, utan
att den forlorar sin karaktir, dels formulera nagra fragor som exemplen
enligt min mening kan inspirera till. Eftersom jag i bida de fall som disku-
teras var en av huvudpersonerna, medan den andre var anonym for mig,
och eftersom interaktionerna inte dokumenterades, si ir den enda killa till
kunskap jag har om episoderna det som har dréjt sig kvar i minnet. Det dr
milt sagt inte det bista utgingsliget om man vill dra slutsatser utifran ett
empiriskt material. Men det 4r inte heller det jag ska gora. Texten som
foljer dr snarare ett forsok att utnyttja de egna upplevelserna for act urskilja
fragor och perspektiv for senare empiriska studier, eller, om man sa vill: Ett
slags autoetnografiskt baserat hypotesgenererande.**

34 Leibing och McLean (2007:12f) noterar att autoetnografi har bedrivits pa sa minga
sitt att termens innebdrd har blivit oklar. Av deras resonemang framgér att de forknippar
angreppssittet med en reaktion mot den slags positivistiska vetenskap dir referenser till
etnografens person var bannlysta, att de ir varse att pendeln i somliga fall har svingt 6ver
till dverdriven sjilvfokusering, och att de finner det motiverat att som egen stindpunkt
markera att etnografens personliga data ir relevanta bara nir de bidrar dll att kasta ljus
over den etnografiska processen. Samtliga dessa reflektioner ligger nira stindpunkter som i
svensk etnologi brukar sortera inom resonemang om reflexivitet. I den enorma mingd pu-
blicerade artiklar som pd nigot sitt berdr autoetnografi forefaller metoden ofta inkludera ett
uppmirksammande av forskarens kinslomissiga erfarenheter. Detta ir logiskt nog, givet att
egna kiinslor dr mer direkt méjliga att inspektera 4n andras. Jag kommer ocksd att utnyttja
den méjligheten i det foljande. Ambitionen ir dd att anvinda de egna erfarenheterna for
att fa beredskap att studera andras — och att pendla mellan nirhet och distans i reflektionen
ver det sjilvupplevda.
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Vad hinde mellan vem, och hur?

Béada mina exempel utspelar sig mellan tva personer omgivna av en storre
folkmassa. I Sears Tower befinner de sig i ett offentligt rum, ett slags vint-
hall i en byggnad 6ppen for en allminhet som betalar intride. Hallen pa
hotellet framstér i jimférelse som en semioffentlighet, ett rum som ir
oppet inte for var och en (som kan betala), utan f6r var och en som hor
till det tillfilligt etablerade kollektiv som deltagare i samma kongress utgor.
Minniskomassan som omgav huvudpersonerna var mindre dér 4n i Sears
Tower. Men lokalen var ocksd mindre och tringre, och atmosfiren av
bradska mer pataglig. De som var samlade i hotellhallen hade ett schema
att forhélla sig till, och fler 4n jag kan ha haft uppgiften att hitta ritt inom
nagra fa minuter hingande dver sig som en besvirlig utmaning. Atmosfi-
ren i vinthallen i tornet minns jag snarare som avslappnad och mindre
priglad av stress eller irritation 4n vad man kanske skulle vara beredd pd i
en lokal dir manga minniskor stindigt stir i ko.

De tva huvudpersonerna var av olika kén. Med reservation for att det
ir vanskligt att avgéra minniskors dlder enbart pa basis av deras fysiska
framtridande skulle jag inda viga anta att baida minnen var yngre in jag.
Bada var ocksi lingre 4n jag. Och sist men inte minst var de i situatio-
nerna ifrdga pi hemmaplan i egenskap av anstillda eller pa nagot sitt an-
svariga for verksamheten, medan jag var gist, kund, klient. Detta marke-
rades i Sears Tower av att vakten var tydligt uniformerad. Mannen pi
hotellet i Bergen hade inte uniform. Kanske var det si att han framtridde
som ansvarig mer genom sitt handlande in sitt yttre. Jag minns inte hur
det blev klart for mig att han var en person som det gick att stilla frigor
till, men har samtidigt ett klart minne av att jag forstod att han horde till
etablissemanget och inte — vilket i praktiken ocksi hade kunnat vara moj-
ligt — till ndgon potentiellt mer hemmastadd skara av kolleger. Att de bada
var funktionirer gor dem till strukturellt 6verligsna i sammanhanget. Jag
ar dock bojd att tolka deras framtridande som att det ingick i deras upp-
drag att ndrma sig gisterna eller kunderna med hovlighet, och att de age-
rade direfter. Detta upphiver inte deras dverordning, men mildrar san-
nolike dess effekter en smula. Om idven de andra egenskaperna — kon,
storlek och den férmodade ldern — gav dem ett Gvertag i métena ér en
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mer oppen friga, som jag ska dterkomma till nedan.

Sjilva interaktionen skulle jag nirmast vilja beskriva i termer av en ar-
tikulering av oro, som blir stillad. I bada fallen ir det jag som har ett
problem, och funktioniren som loser det at mig. I foajén i tornet kan jag
ha framstatt som en kombination av laglydig och orolig 6ver att ha brutit
mot en regel, i hotellhallen hade jag helt enkelt problem med att snabbt
nog komma till ritt adress. Som ldsare av en tidigare version av artikeln
paminde mig om ir repliken i den férsta episoden — " This isn't an airport”
— direket linkad till ett scenario dir en vattenflaska skulle ha varit forbjuden
och en person med férbjudet innehall i handbagaget en risk som maste
hanteras, det vill siga till sikerhetskontrollerna vid flygplatserna efter 11
september 2001. Om man haller fast vid den tolkningsbakgrunden kan
man fundera Sver om vakten svarade vinligt och skimtsamt for att jag var
prototypen pa ett slags minniska som inte forvintas vara farlig: En éldre
kvinna (och dessutom vit, vilket kunde ha haft ytterligare implikationer
for bemotandet i en flygplatshall). Nu var vi visserligen, som han mycket
riktigt sade, inte pd en flygplats. Men férvintan pa dldre kvinnors ofarlig-
het kan vara en tolkningsram som upptrider i olika sammanhang, bide
nir det dr skarpt lige och nir det inte 4r det.

Den kinsla som drojde kvar, hos mig som adressat for funktionirernas
svar — och klappar — kan nirmast beskrivas i termer av trost, upprittelse
och bekriftande: Det 4r ingen fara, allt ér i ordning, du ir inte en idiot.
Eller, noga riknat: Om du kinner dig som en idiot, s fortar vinligheten
—och klappen — det obehag som den kinslan kunde vara forknippad med.
Det ir inte minst pa grund av den effekten som exemplen stir i kontrast
till huvudstrémmen i den etnologiska humorforskningen, som hellre fo-
kuserar humor i relation till sociala hierarkier, fortryck och protest. De
fragor som da stills handlar ofta om hur makten kan utmanas och de
fortryckta fa vapen, med just humor som instrument. I mina bada exempel
ddremot vinder ingen upp och ner pd virlden. Klienten {6rblir klient, den
uniformerade parten star kvar i tjinst och behiller kontrollen. Utbytet
handlar inte om att forindra virlden, atminstone inte i stort. I liten skala
ddremot skulle man kunna hivda att det faktiskt gor en skillnad i virlden
om minniskor hanterar varandra med en skimtsam form av vinlighet,
eller pa ett nedlitande sitt, vilket hade varit precis lika mojligt.
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Tidigare forskning?

Det finns stora mingder av humorforskning. Bland 6versikter kan nimnas
Morreall (1987), Apte (1988) Palmenfelt (1996) eller, i sig, tidskriften Hu-
mor, som erbjuder en omfattande bank av bade exempelstudier och teore-
tiska reflexioner. Dir berdrs t.ex. humor i asymmetriska relationer (Dun-
bar m. fl. 2012), humor bland kolleger och vinner (Holmes och Marra
2002), och till och med smaskalig humor (Vejleskov 2001), vilket dock
visade sig syfta pa nagot helt annat 4n jag hade hoppats. Skulle jag relatera
mina episoder till dessa texter kunde jag, med stod i de bada forstnimnda
artiklarna, fokusera pa episodernas funktion, och dra slutsatsen att de ar
exempel pa humor som f6renar, snarare in separerar, och som ir positiv
snarare 4n negativ. Det kan kanske ha ett visst intresse. Men det kvardro-
jande intrycket av artiklarna ifriga 4r ett frimlingskap infér den deduktiva
karaktiren, deras fokus pd kvantifierbara funktioner, de forhandsdefinie-
rade variablerna, och de grova och entydiga analytiska kategorierna.”
Detta ir sikert utmirkta, och nédvindiga, egenskaper i andra vetenskap-
liga traditioner — men de ir svira att forena med ett mer férutsittningslost
kulturvetenskapligt intresse f6r meningsskapande processer i vardaglig
interaktion.

Skulle det g, istillet, att soka stod i de tre stora humorteorierna? Kan
nyckelord som overlidgsenhet, littnad eller inkongruens (Morreall 1987)
hjilpa till att dyrka upp mina tvé exempel? Det ir tveksamt. De klassiska
teorierna verkar nirmast fungera som ett slags facit, eller mallar. Och facit
stimmer ju, si att siga. Det ar den strukturellt 6verligsne funktioniren
som riktar en humoristisk kommentar gentemot sin klient, istillet for
tvirtom, och inkongruensteorin kan, atminstone med lite god vilja,
forklara varfor det dr roligt nir en vake i ett torn lugnar en person med en
vattenflaska inte genom att siga “det ar OK att ta med flaskan in”, utan
genom att siga att hon inte befinner sig pa en flygplats. Den tredje stora
teorin kan i ndgon man svara mot det som for mig framstir som episoder-

35 Som ndgot av avvikare bland tidskriftens artiklar framstod tvi texter om religion och
humor; Saroglou (2002) och Joeckel (2008). Ingen av dem var sirskilt relevant f6r mina
tvd exempel, men det var de som satte mig pd spéret till Peter Bergers bidrag dill filtet.
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nas essens, nimligen den sekundsnabba kinslan av nirhet, upprittelse och
trdst, genomsyrad av ett humoristiskt modus. Ytterst skulle ju detta kunna
reduceras till den teoretiska sanningen att humor l6ser upp en spinning.
Men den kopplingen sker, liksom relaterandet till de bdda andra stora
humorteorierna, inte utan en betydande forlust av nyanser.

Gemensamt for de inledningsvis nimnda artiklarna 4r ocksi att de fo-
kuserar det som uppfattas som roligt. Detta kan operationaliseras som det
som utloser skratt, eller som det som i4r avsett att roa, och som dtminstone
av ndgra deltagare ocksé uppfattas som roligt (Holmes och Marra 2002:67).
En konsekvens av detta dr att det blir den komiska produkten i sig som
hamnar i centrum f6r analysen, och att de foreteelser som studeras tende-
rar att utgoras av sekvenser vars kirna ir gestaltanden som avser att locka
till skratt — inte minst dd verbala sidana. Samma sak giller for Peter Ber-
gers egensinniga monografi (1997), dir en av de tre huvudavdelningarna
bestér i en femdelad typologi av olika former av komiska uttryck.

Det idr en av dessa fem kategorier som till synes skulle kunna matcha
mina tvd exempel, nimligen den som Berger kallar vinlig eller vilvillig
humor, eller komik som avleder och forstror.?® Sddan humor definieras,
enligt Berger (1997:99), littast genom vad den inte 4r. Den ir inte intel-
lektuellt anspraksfull, den har inte som syfte att attackera, den manar inte
fram en upp- och nervind kontrast till den verkliga virlden. Snarare:

den ir harmls, till och med oskyldig. Den ir avsedd att framkalla néje,
avslappning, och vilvilja. Den férbittrar snarare dn bryter upp eller oroar
vardaggslivets flode. (1997:99)%

Denna typ av humor ir, menar Berger, den vanligaste form man méter i
vardagslivet. Den f6rser minniskor med “den milda roadhet som gor det
littare att ta sig genom dagarna och att hantera smirre irritationer”
(1997:100), och det ir den som saknas hos minniskor som “inte har hu-

36 Den engelska originalformuleringen 4r "The Comic as Diversion: Benign humor”
(1997:99). Inspirationen till 6versittningen kommer frin Farlex Free Dictionary, som for-
klarar diversion med “something that distracts the mind and relaxes or entertains” (htep://
www.thefreedictionary.com/diversion, 130301).

37 Oversﬁttningarna, hir som senare, 4r mina.
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mor”, med den effekten att dessa minniskor far svérare att hantera virlden,
och sjilva blir svérare fér andra minniskor att forhélla sig till (ibid.). Berger
noterar ocksé att denna vinliga humor 4r den enda av de former han dis-
kuterar som inte behover vara avsiktligt producerad, eller uttalat artikule-
rad. Den kan bara rika uppstd, till skillnad frin de skimy, eller de uppvis-
ningar i satir eller blindande intellektuellt humoristiskt skarpsinne (wit),
som alltid har en upphovsperson och kriver en publik (1997:100-101).

I inledningen till sin monografi skisserar Berger ett fenomenologiskt
grundperspektiv baserat pa Alfred Schutz teorier om finita meningspro-
vinser inom ramen for en overgripande vardagsverklighet (1997:7ff). Den
overgripande vardagsverkligheten 4r den intersubjektiva tillvaro som till
envar tid framstar som mest verklig f6r ménniskor — den vi inte kan tinka
bort, den som finns dir vare sig vi vill eller inte. De finita meningsprovin-
serna 4r enklaver inom denna verklighet, avgrinsade sammanhang inom
vilket andra stilar, kinslor eller stimningar rader, och som ménniskor upp-
lever vil medvetna om att de befinner sig pé ett slags utflykter frin den
mest verkliga verkligheten. Man blir varse dem inte bara genom att de har
en egen karaketir, utan ocksi genom att man forflyttas mellan dem och den
omgivande verkligheten genom ett slags chockartade évergangar — enligt
Berger (1997:8).

Humor skapar finita meningsprovinser, hivdar Berger. Den transforme-
rar vardagen, antingen i linga slutna sammanhang, eller i korta 6gonblick,
didr effekten kommer plétsligt och lika fort blir borta (1997:11).%* Det idr
dock oklart om han menar att 4ven den vilvilliga humorn har denna effekt.
A ena sidan verkar han svara nej — som nir han slir fast att de exempel pa
foreteelsen som han har diskuterat inte hotar den sociala ordningen i var-
dagsverkligheten, utan (bara, ir jag frestad att skjuta in) erbjuder en vila
fran vardagliga bekymmer, och en harmlés utvikning frin vilken man ater-
gar uppfriskad till sina dagliga géromal (1997:114). A andra sidan erkinner
han, direkt i anslutning, att detta i sig kan utgora en egen art av magi —
vilket definitivt borde kvalificera som ett avskilt ssmmanhang.

38 Ett av huvudsparen i hans resonemang ir att humor, just i kraft av sin forméga att
overskrida vardagsverklighetens hir och nu, har nigot fundamentalt gemensamt med re-
ligidsa erfarenheter — som ocksa de sitter mianniskor i forbindelse med négot som évergir
eller 6verskrider hir och nu.
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Tankegangarna har paralleller till ett aterkommande tema i artiklarna i
tidskriften Humor (trots de ljusar som skiljer mellan stil, art och teoretisk
bas i de respektive resonemangen). Temat ir vad humor gér med status
quo. I de tidigare refererade artiklarna ar huvudfragan om olika typer av
humor bekriftar eller underminerar den samhilleliga ordningen. Hos Ber-
ger 4r frigan egentligen den samma. Och i den min hans svarplacerade
vilvilliga humor 6ppnar f6r nagot mellanting av effekter, mellan bekrif-
tande och underminerande, sa fingar han inte upp det som en majlighet.

Berger har dock ocksi satt ord pa nigot annat, som han mirkligt nog
bara nimner, utan att ta konsekvenserna av i resten av texten: Aven om det
komiska kan representeras av speciella handlingar, sa dr det framf6r allt en
form av varseblivning (och en unikt minsklig sidan) (1997:14). Om vi tog
det péstdendet pa allvar, tinker jag, s borde vi med en hogre grad av
kompromissloshet utga frin att den humoristiska kvaliteten 4r hos mot-
tagaren — i betraktarens 6ga, hos den som erkidnner kvaliteten.?” Eller, for
att atervinda till mina tvd exempel: Gliddjen (och trosten, och littnaden)
ir en realitet for den forsta talaren. Den ir en kvalitet som erfars av den
som tar emot. Annars skulle den inte ha funnits dir, och situationen skul-
le ha varit en annan.*

Reflexioner

Var kan man dé landa efter den hir rundvandringen? Det nirmaste jag har
kommit den kvalitet jag férknippar med att bli skimtad med och klappad
ir vad Berger talar om som vinlig humor: En kvalitet som plotsligt bara
uppstar i vardagen, utan storre dthdvor, och som fort kan vara borta, utan
att sitta ndgra spar.

39 Holmes och Marra (2002) nimner detta — som anférts ovan — men bara i andra
hand. Det primira ledet i deras kriterium pd humor ir att den talande sjilv avser att vara
rolig. Om Berger sjilv hade tagit konsekvenserna av sin iakttagelse fullt ut , sd tror jag
det skulle ha blivit svarare for honom att fylla en hel bok med exempel pa komik, utan
att reflektera mer éver i vilka sammanhang och dé av vilka minniskor som dessa exempel
faktiskt har uppfattats som komiska.

40 I forlingningen av detta finns en gita som det inte finns plats att grubbla éver hir,
men som kan vara nog sa nirvarande — eller irriterande — i vardagslivet: varfor 4r x nigon
gang s3 fantastiskt roligt, och andra ginger inte roligt alls — dven om x i sig 4r konstant?
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Eller sitter den spar? Till det som frustrerade mig i de mer deduktiva
och ofta kvantitativt orienterade humorstudierna hérde deras entydiga
analytiska kategorier, till exempel begreppsparet utmana eller bekrifta sta-
tus quo. Inte heller Berger forefaller se ndgot diremellan — trots att han i
praktiken faktiskt beskriver detta mellanting, nir han karaktiriserar den
vilvilliga humorns effekter. Han beskrev den ju som milda roadhet som gor
det littare att ta sig genom dagen (1997:100), eller som nigot som forbittrar
snarare 4n vinder upp och ner pa virlden (1997:99) (mina kursiveringar),
vilket rimligen maste indikera nagot slags férindring av sakernas tillstind.

Jag tror alltsd att det finns en tredje mojlighet — vid sidan av utmana
eller bekrifta — men att den blir relevant forst nir det vi fokuserar inte 4r
den sociala ordningen i sig, utan virlden si som den gestaltar sig for min-
niskor som lever i den. Som framgétt ovan: Mina béada episoder forind-
rade inte de bdda aktorernas positioner, eller hierarkin dem emellan; funk-
tiondren forblev en (mer eller mindre) uniformerad person i tjinst, klien-
ten forblev en kund. Men klientens perspektiv pa virlden blev ett annat,
dtminstone ett annat 4n vad det hade varit om den humoristiska vinlighe-
ten inte hade varit dir. Och ringverkningarna av detta ska inte undervir-
deras. I beskrivningarna ovan har jag uteslutande fokuserat p vad som
hinde under de respektive korta métena. Vad funktiondrerna tinkte och
kinde nir de gick vidare har jag ingen aning om. Jag har ingen grund for
att antyda att de limnade mig med samma typ av litta roadhet som droj-
de kvar hos mig, och det dr formitet att tro att de skulle minnas kidnslan
av en axel som de har klappat. Diremot tror jag det dr rimligt att anta det
rakt motsatta. Om interaktionen hade varit aggressiv och hotfull, om den
hade eskalerat, och involverat fysisk kontakt av ett mer valdsamt slag, sa
tror jag att vi alla tre hade gitt vidare frin métena med bultande hjirtan
och adrenalin i blodet. For egen del skulle jag inte ha funnit detta njutbart,
och jag vill girna tro att inte heller funktionirerna skulle ha uppskattat
det. Mot den bakgrunden kan det kanske anda framstd som moijligt atc
tinka att oansenlig situationshumor (i likhet med Bergers kategori vilvillig
humor) gor virlden en liten aning bittre, i betydelsen behaglig att befinna
sig 1. I sa fall limnar den inte heller status quo helt oberort, dven om de
forandringar det ror sig om forvisso kan framsta som mikroskopiska och
kortvariga, i jimforelse med utmaningar av mer dramatiskt slag.
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Hur langt skulle man da kunna tdja kategorin oansenlig situationshu-
mor? Miéste den dga rum mellan fa personer? Skulle episoderna ha kunnat
engagera flera minniskor, utgoras av lingre sekvenser, utlosa storre skratt?
Skulle en interaktion mellan fi, som hir, ha kunnat vara omgiven av en
publik som tog del i den utan att sjilv agera? Kanske, kanske inte. Det
dterstar att undersoka.

Maste interaktionerna ha samma tema, eller stimning? Méste det alltid
handla om en oro som blir stillad? Nej, det tror jag inte. Det enda jag vet
sikert dr att om virmen inte hade varit dir i svaret, om rosten hade haft
en annan biton, sa skulle kvaliteten ha varit en annan, och effekten likasa.

En annan sak man kan fundera 6ver ir situationsdefinitionen och parter-
nas relation till varandra. I de fall jag har refererat hir hinde inget fore och
inget efter, parternas vigar korsade varandra bara i dessa korta 8gonblick.
Skulle interaktioner av det hir slaget kunna 4ga rum i symmetriska relatio-
ner, och/eller mellan minniskor som inte 4r frimlingar for varandra, utan
har bade en historia och en potentiell framtid tillsammans? Det skulle de
nog kunna gora — men hogst sannolike da inte med samma karaktir. Bade
skidmt och beréring implicerar nirhet. Nirhet mellan nirstiende ir en njut-
ning, men ingen Sverraskning, till skillnad frin nirhet som inte 4r vintad.
Overraskningen bidrar sannolikt till effekten, kanske till och med starkt.

En annan fraga ir hur allvarlig eller hotande en situation skulle kunna
vara, och fortfarande tillita denna form for kommunikation. Kunde in-
ramningen ha varit fingelse, arrest, piketbuss? Likarmottagning? Biktstol?
For mig ter det sig mindre troligt, for att relationen mellan ”funktionir”
och allménhet hir dr mer tydligt hierarkisk, och for att storre saker 4n en
vattenflaska och en tid att passa stir pa spel. Men jag kan ha fel, och saken
borde provas.

Skulle rollerna kunna vara omvinda? Skulle den vakthavande kunna ha
problem, och klienten skimta? Ja, det méste kunna vara majligt. Men den
fragan biddar ocksa for en annan, av mer teoretisk art: méste 6ver/under-
ordning uteslutande forstas som predefinierad? Eller skulle man i nigon
grad kunna betrakta asymmetrin som en flytande egenskap, mer férhand-
lingsbar, mer bricklig, mer performativ — s att parterna kan skifta mellan
att vara bekymrade/utsatta respektive lugnande, tréstande, roande? Kan
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det rentav vara sa att du tar ett dvertag genom att vara den som skimtar,
lugnar, trostar, roar? Jag anar att méjligheterna for detta kan variera mellan
mer respektive mindre tydligt hierarkiska sammanhang. Men det ér en
smula svindlande att forestilla sig att dven de skarpaste hierarkiska ligena
rymmer nagon grad av bricklighet, och att stillsam humor skulle kunna
vara operativ i just det utrymmet.

Berdringen dr ett eget kapitel. Jag trodde forst att den bara var en bonus,
men inte en del av grundbestindsdelarna. Det stimmer f6rstas, satillvida
att en interaktion kan vara humoristisk pa ett oansenligt sitt utan att na-
gon av parterna ror vid den andre. Men jag hade ocksi fel. Det gor stor
skillnad om berdringen dr med eller ej, och framf6r allt gor det enormt stor
skillnad om den landar ritt eller ej — det vill siga, om den i betraktarens
ogon, eller pd mottagarens axel, uppfattas som en vilvillig gest som under-
stryker ett vinligt skimt, eller som en patroniserande illegitimitet.” P&
denna punkt tror jag ocksd det skulle hinda ndgot om vi lit aktorerna byta
plats, om klienten fick lugna och klappa, och funktioniren ta emot. Det
ir kanske fordomsfullt, men jag dr bojd att uppfatta detta som lite mer
riskabelt, rent mellanminskligt, 4n att den som ar i 6verldge ricker ut en
hand. Mot bakgrund av tanken att asymmetri kan vara nigot som skapas
och aterskapas i handling, som foreslaget ovan, tror jag dock det vore
forhastat att avskriva scenariot som oméjligt.

Men vid den hir punkten tror jag ocksd att vi behdver dtervinda till
variablerna lingd och kén. De maste inte vara korrelerade, men fran mitt
perspektiv (kvinna, 1,60 meter) ir de i praktiken ofta det; de flesta min
ir lingre 4n jag. Jag skulle vilja pastd att en klapp pd axeln ir hart nir
omdjlig att effektuera pa ett smidigt sitt, om inte den som klappar ir
lingre 4n den som blir klappad. En vuxen kan vanligtvis beréra ett barns
axel utan problem, och den som ir ling kan alltid klappa nerit. I bok-
stavlig mening kommer en klapp péd axeln i s fall alltid ovanifran. Det
behover inte betyda att den som klappar en annans axel alltid 4r i socialt

41 Jag kan inte minnas nu om klappen landade samtidigt med att repliken uttalades,
eller om det fanns en sekunds fordréjning. Min hypotes ér att férdrojningen fanns, och
att den har betydelse.
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och kulturellt 6verlige. Men det borde kunna medf6ra att den forstaelse-
ramen 4r den som ligger nirmast till hands, for bade mottagare och gi-
vare, nir en sidan beréring sker.*

Att en klapp kommer ovanifrin ir inte detsamma som att den 4r nedla-
tande. Men vad ir det dd som gor att somliga klappar forstas som nedla-
tande, andra som vinliga, andra ater som bade vinliga och integrerade
delar av ett skime? Svaret ligger, tror jag, i det som antyddes redan hir ovan.
Om résten som svarade inte hade haft virme, si skulle kvaliteten ha varit
en annan, och effekten likasa. Eller med andra ord: forstielsen av beréring-
ens karakeir dr oupplosligt kopplad till upplevelsen av annat dn beréring. 1
de hir fallen tyder mitt sitt att aterge hidndelserna pé att det dr résterna som
har varit viktigast — bade orden som yttrades och tonen som bar dem — och
att beroringen har forstatts som en viktig tilliggskvalitet. Jag antar att i
andra situationer skulle blickar eller ansiktsuttryck ha kunnat std f6r en
minst lika stor del av totalintrycket, det vill siga ha bidragit lika starke till
att den som tog emot definierade interaktionen som skiimtsam pd ett vin-
ligt sdtt. Bada tankegangarna far stod av Sarah Pinks plidering for att vi ska
forstd sinnesintryck som sammankopplade och integrerade, eller, med an-
dra ord, forstd perception som multisensorisk (2009:2, 13f). Ett av hennes
konkreta exempel 4r att manniskor som ska avgora om deras hem behover
stidas eller ej baserar detta pa intryck av hur till exempel klider eller golv
bade ser ut, luktar och kinns. Mer direkt kopplad till temat for denna ar-
tikel 4r dock hennes iakttagelse, senare i resonemanget, av att sociala inter-
aktioner inte bara dr baserade pé verbal kommunikation och visuella in-
tryck: ”Snarare ir de fullt ut férkroppsligade och multisensoriska hindelser
— dven om négon faktisk fysisk kontakt inte forekommer” (2009:53). Det

42 Vad gor di en kortvixt person som vill klappa? Mina minnen, frin andra samman-
hang, tyder pé att sadana beréringar tenderar att hamna s hogt upp pa motpartens arm
som parternas kroppslingder tilliter, och att detta ofta betyder att handen nar till 6verar-
men. Samma minnen siger mig att berdringen di ofta far karaktir av forsiktig strykning
med en eller flera fingrar, istillet for en horisontalt placerad klapp (férmodligen for att
overarmen inte ir nigon naturligt horisontal kroppsdel). Med risk for att framstd som
fordomsfull gor jag reflexionen att det att stryka ver en arm med fa fingrar kan géra ett
mer intimt intryck dn att klappa med en hel handflata. Om det stimmer, s& kan det ocksd
vara en mer riskabel beroring att utdela frimlingar emellan eller i asymmetriska relationer,
4n en klapp av det slag som landade p& min axel.
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vill siga, Gverfort till mitt omride: Det som gor en interaktion skimtsam
ir inte en enstaka kvalitet, utan en bredare upplevelse av en atmosfir i se-
kunden. Och ibland, som i de tvd exemplen hir, ar det just en sekund eller
tva det handlar om. Aven det bidrar till att motivera epitetet oansenlig —
tillsammans med sjilva interaktionens relativa obetydlighet.

Men sist men inte minst: Det faktum att beréringen kan landa fel, lik-
som orden och tonen i en replik bdde kan uppfattas som roande och allt
annat 4n roande, piminner ocksd om att det finns nagot fundamentalt
gemensamt hos den oansenliga humorn och den spektakulira, och den
vilvilliga och den subversiva. Bada, eller alla fyra, star och faller med sin
mottagares reaktion. De delar den basala egenskapen att kunna forstis pa
olika sitt, alldeles oavsett hur de var tinkta att forstds. Dirmed bidrar de
ocksd alla till den grundlidggande brickligheten i de meningssammanhang
som minniskor konstruerar sig emellan, och till tillvarons oférutsigbarhet

och forinderlighet.
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Mangtydiga skratt. Om nirhet och distans

hos Beatlesentreprenérer i Liverpool

Lars Kaijser

Det finns en hindelse som jag har dtergett flera ginger. Vid ett besok i en
liten Beatlesbutik i Liverpool sig jag hur en kund gick runt och tittade.
Tak, viggar, hyllor och montrar var fyllda med Beatles som skivor, mag-
neter, bocker, t-shirts, affischer, muggar, vykort och glasunderligg. Kun-
den bliddrade bland Beatlesskivorna. Efter en stund gick hon fram till
butiksdisken och frigade mannen vid kassan vilken som var Beatles bista
skiva. Han svarade ”A Hard Day’s Night, it’s the shortest”. Att jag fastnat
for den hir episoden har inte bara att gora med att den kanske kan locka
fram ett leende. Det dr ocksé for att den pé ett fint sice illustrerar stim-
ningen i butiken. Den fangar hur de som jobbade dir f6rholl sig till kun-
derna och deras frigor. En relation som, sisom jag uppfattade den, inne-
héll bade humor och en viss distans.

Anledningen till besoket i butiken var att jag héll pi med en undersok-
ning av hur Beatles anvinds och presenteras i Liverpools turismniring.
Utbudet var och ir brett. Beatles var utgingspunkt fér guidade turer, fes-
tivaler, utstillningar och det fanns flera butiker som séilde souvenirer och
andra Beatlessaker. Det breda utbudet gav utrymme for olika entreprends-
rer att framstilla Beatles pa sitt sitt och att odla sin egen relation till ban-
det. Ett genomgéende drag var stridvan att gora verksamheten trovirdig;
att just deras sitt att anvidnda och dra nytta av Beatles var bittre an andra
sdtt att utfora liknande sysslor (jfr Kaijser 2010). De olika aktiviteterna
kunde linkas till olika personer och nitverk och utmirktes inte bara ge-
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nom engagemanget i Beatles utan ocksd genom den stimning eller det
modus som kunde knytas till olika arrangorerna.

I den hir artikeln ska jag undersoka hur det ir méjligt att nirma sig
Beatlesturism med humor som analytiskt fokus. Blicken riktas mot hur
humor kommer till uttryck, tar plats och anvinds i gestaltningar av det
forflutna. Ambitionen ir att visa hur humor bide uppritthaller och drar
granser mellan fans, entreprendrer, turister och andra aktorer som ror sig i
Liverpools Beatlesvirld. Som utgingspunkt anvinder jag mig av tva foretag
och deras verksamhet, dels Cavern City Tours som hade en omfattande
verksamhet med guidade turer, klubb, pub och en érlig Beatlesfestival, dels
den butik, Beatles shop, fran vilket det inledande exemplet himtades.

Mitt fokus pd humor ir alltsd en metod eller ett redskap for att disku-
tera relationer och sammanhang som halls samman genom ett engagemang
i Beatles. Humor ir en del av det som kan kallas for det affektiva registret
och individer med liknande affektiva register knyts samman i gruppe-
ringar eller, uttryckt annorlunda, i affektiva allianser (Grossberg 1997,
Hyltén-Cavallius & Kaijser 2012). Att studera humor ir att nirmare un-
dersoka en av de bindningar som bidrar till att allianser formeras. Humor
ar da ett sitt genom vilka virderingar, kinslor och emotioner infor kultu-
rella fenomen som till exempel Beatles kan komma till uttryck och att
skratta tillsammans ir ett sitt genom vilka allianserna halls samman. Affeke
handlar hir om att kiinna igen ett kulturellt uttryck, sig sjilv och andra i
detsamma (Ahmed 2010).

Det roliga Beatles

Det 4r svart att siga nigot summerande om arten av humor som jag mét-
te i Liverpools Beatlesturismsektor. Det 4r inte heller syftet med artikeln.
Samtidigt kan vissa urskiljande drag betonas. Nir jag arbetat med mina
filtanteckningar och intervjuer har jag frimst sokt efter tillfillen nir nagon
skrattar. Humor kan dirfor inledningsvis beskrivas i termer av skimtsam-
ma kommentarer, verbala fyndigheter och ironier. I min genomgang har
jag lagt sdrskild vikt vid vem som skimtade eller fillde den ironiska kom-
mentaren. Vilka som skrattade at vad och tillsammans med vem? Det
mesta som jag motte var exempel pd det som folkloristen och humorfors-
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karen Elliott Oring kallar for appropriate incongruity, pa svenska ett lamp-
ligt missférhillande eller en limplig avvikelse (Oring 1992). Alltsa ett
skimt som bygger pi att tvd ojimforbara eller orelaterade meningssam-
manhang fors samman. Ett exempel kan vara nir en guide under en buss-
resa till Beatles Liverpool berittade om att det rederi — White Star Line —
ddr 7itanic var registrerat lag hir. Baten gick visserligen frin Southampton,
men med en Liverpoolbesittning och det var till kontoret i Liverpool som
anhoriga sokte sig for nyheter om fartygsforlisningen. Nir olyckan blev
kind borjade folk att samlas utanfor rederiet och ropade for att fi veta
vilka som 6verlevde. Guiden berittade att hans farfar var dir och tittade.
De holl pa i flera dagar och ropade "Any news on his or her”. S en dag
kom det en isbjorn. Den tringde sig igenom folkmassan, stillde sig pa
bakbenen och ropade "Any news on the iceberg”. Nir jag senare pratade
med guiden framgick det att han vill aterge den kinsla som Beatles ska-
pade i samband med presskonferenser under deras forsta ar i rampljuset
(jfr Kaijser 2013). Beatles var absurda, roliga och de lockade till skratt.
Under bussresan fick deltagarna se var medlemmarna i bandet vixte upp
och var de gitt i skola. Genom bussens rorelser i landskapet blev de bekanta
med Beatles Liverpool. Skimten och berittelserna blev ytterligare ett sitt
att ldra kiinna dem. Det var ett sitt att aterge Beatles som en stimning
eller ett modus.

Att vara roliga var en del av Beatles image, vilket mirktes i savil i deras
tidiga presskonferenser som i filmerna A Hard Day s Night (1964) och Help
(1965). Humor ir ocksd ett dterkommande drag nir Beatles historia dterges
i Liverpool. De roliga Beatles har sin motsvarighet i en sjilvbild som dter-
kom i intervjuer och samtal. Jag fick ofta héra att humor var utmirkande
for Liverpoolborna som uppfattades vara snabbkiftade, vitsiga och med en
formaga att ge svar pé tal. En attityd som ocksd knutits till Liverpools
1900-talshistoria av arbetsloshet och sociala problem, bland annat uttrycke
genom klichén: ”You have to be a comedian to live round here” (Murden
2006: 423). Det ir inte lingt fran humor till tragedi. Beatles biografi r
fylld av framgingar och genomslag av mytisk karaktir, men ocksa av
minskliga forluster. John Lennon och Paul McCartney delade erfarenhe-
ten av att i unga ar ha forlorat sina médrar. Till de viktiga vindpunkterna
ndr Beatles biografi presenteras hor ocksa att John Lennons vin och den
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tidige Beatlesmedlemmen Stu Sutcliffs dog redan vid 21 érs élder, att
deras managers gick bort nir bandet precis hade slippt skivan Sgz Pepper’s
Lonely Hearts Club Band och naturligtvis mordet pa John Lennon. Det
ar mojlige ate lyfta fram det roliga och presentera Beatles som en kom-
edi, som de sjilva gjorde i filmerna, men biografin skulle lika girna
kunna framstillas som en tragedi.

I slutet av augusti varje ar arrangerar Cavern City Tours en Beatlesfestival
med konserter, auktioner, utstdllningar och guidade rundturer. Festivalen
lockar Beatlesintresserade frin olika delar av virlden och flera besokare
aterkommer ar efter ar. Under festivalen framtrider tributeband, alltsa
band som pa olika sitt forsoker lita och se ut som Beatles (jfr Homan
2006). En del band ir plikttrogna originalet med samma instrument och
klader som popgruppen. Detta ir ett koreografiske, kroppsligt och estetiskt
sitt att formedla en sinnlig upplevelse av Beatles. Hir finns utrymme for
bade fantasi och lekfullhet.

Det var den forsta kvillen pd Beatlesfestivalen 2002. The Nurk Twins
skulle upptrida.”® Det var en duo som bestod av Jon Keats och Bob Bart-
ley, tvd musiker som var och en f6r sig ofta upptridde som John Lennon
och Paul McCartney. Nu skulle de spela tillsammans och de satt pé en liten
scen med varsin akustisk gitarr. Lennon och McCartney reducerades under
framtriadandet till tva tydligt stereotypa karaktirer. McCartney var lugn,
medan Lennon var ironisk och kaxig. Kanske var The Nurk Twins konsert
en Beatlesfans drom: En kontrafaktisk dtergivning och en majlighet att fa
se Lennon och McCartney sitta och spela och skoja nigon gang kring 1980,
strax innan John blev mordad. Nurk Twins spelade Beatlesldtar som 7wo
of us, I follow the sun och You got to hide your love away, varvat med latar
fran Lennons och McCartneys solokarridrer som Starting over, Waterfall,
Borrowed time och One of these days. Aven om framtridandet i sig inte hade
dgt rum s fanns i valet av litmaterial en strivan efter en historisk korrekt-
het. Att John Lennons solomaterial var fran perioden fram till hans dod

43 Enlige Bill Harry, som var bekant med Beatles i deras ungdom brukade Paul McCar-
tney och hans bror Mike nir de var yngre och upptridde infor sliktingar kalla sig for The
Nurk Twins (Harry 2000: 807). Pasken 1960 liftade John och Paul till Pauls sliktingar i
sédra England. Vid tillfillet upptridde de tillsammans och kallade sig d& for 7he Nerk

Twins.
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1980 ir sjilvklart, men iscensittningen gav en trovirdig inramning genom
att de Paul McCartneylitar som framférdes alla var utgivna pa skiva fore
mordet pa John Lennon. Johnkaraktiren ironiserade ofta om McCartneys
sanger och nir McCartney sjong ndgon av sina snillare ballader reste sig
Lennon upp och latsades gi. Publiken skrattade. Nir Lennon sjong 7he
Luck of the Irish och McCartney hirmade Yoko Onos sing med tillgjord
rost skrattade publiken hysteriskt och appldderade. Lennons sing var en
kommentar till den politiska situationen i Nordirland under tidigt sjuttio-
tal och kan knappast beskrivas som komisk. Det roliga var alltsé inte ldtens
budskap utan hur McCartney hirmade Yoko Ono som alltid varit en drift-
kucku i Beatlessammanhang. Det finns sikert flera skil till varfor. Kanske
kan det knytas till den omstridda idén om att Yoko Ono bidrog till Beatles
splittring, men lika girna i att hon var en kvinna med egen tydlig vilja i
grabbginget Beatles, att hon med sitt japanska ursprung var frimmande i
ett brittiskt sammanhang och dessutom en alternativ konstnir.

De olika Beatlesmedlemmarna har alltsedan de for forsta gangen fram-
tridde i mediala sammanhang tillskrivits olika karaktirer. John var den
intellektuelle, Paul den sympatiske, Georg den tyste och Ringo den rolige.
Kanske har karaktirerna forindrats nagot under aren och s att siga
anpassat sig till vad de “riktiga” Beatlesmedlemmarna har haft for sig.
Genomgiende framstills Paul McCartney som artig, snill och kanske
aningslos, medan den tuggummituggande John Lennon varit trickstern
som far saker och hinda. Om Paul statt for stabilitet balanserar John Len-
non pé grinsen till det rumsrena, girna i kanten till det som kan beskrivas
som politiskt inkorreke (jfr Leland 2004: 162). Relationen mellan John och
Paul ir ett aterkommande tema i Beatlesbiografier (jfr Kaijser 2009). Vem
var den frimste? Vari bestod kemin dem emellan? Nurk Twins iscensitt-
ning av Beatles 4r ett mojligt sitt att tolka relationen mellan de bigge
musikerna. Framtridandet i sig var visserligen fiktivt, men genom sittet
att tala dill publiken och varandra ocksd ett gestaltande av ett affektivt re-
gister dir Lennon och McCartney béde sirskildes och knots samman. I
detta gestaltande var humor ett viktigt grepp.

Beatles som fenomen kan alltsd uppfattas som roligt. Det finns en kon-
genialitet mellan rolig och Beatles som tar sig uttryck i en lekfullhet i savil
sprakligheter som musikaliska iscensittningar. Beatlesturismen ir en del
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av underhillningsindustrin, och verksamheterna férvintas inte bara be-
ritta om Beatles, de ska ocksd underhilla (Kaijser 2013). Det betyder inte
att alla finner skiimten roliga. Folkloristen Amy Shuman har papekat att
berittande rymmer méjligheten att formedla insikeer, beritta om sig sjilv
och skapa forstaelse, men att det 4r en méjlighet snarare dn hur berdttandet
fungerar (Shuman 2005). Hir finns en parallell till humor. Det som kan
vara humor, i betydelsen skimt, ordlekar och vitsar, kan potentiellt vara
roligt. Darmed inte sagt att det alltid dr det. Det finns ett arbitrirt f6rhal-
lande mellan skimt och skratt. Vid ett tillfille satt jag och drack kaffe med
Pete. Han var frin Liverpool och en dterkommande besokare pa Beatles-
festivalerna. Han var ett stort Beatlesfan och samlare. Vi pratade om John
Lennon. Pete sa att John Lennons humor inte var enkel. Han var ri och
det var inte roligt att utsittas for hans ironier. Han hirmade ofta utveck-
lingsstorda och kunde vara mycket elak. Pete papekade att Johns humor
nog var ett sitt att bli av med allt vald som han bar pd inombords. John
Lennon var en vildsam man och det mirktes i hans humor. Pete fortsatte
att humor sillan handlar om det som ir roligt; nir ndgon trillar i en trappa
skrattar man, oavsett om den som trillat gjort sig illa. Petes resonemang
overenstimde pa flera sidtt med mina intryck ifrin Liverpool. De var inte
alla skratt som roade, och det var inte alla som skrattade for att nagot var
roligt. Till detta aterkommer jag.

Have fun!

Innan Nurk Twins gick pé scenen presenterades de av kvillens konferen-
cier Neil *B” som var engagerad i Cavern City Tours och en del av f6reta-
gets kirntrupp. Han var D] pd Cavern Club och arbetade som guide.
Under presentationen av Nurk Twins passade han pé att gora reklam for
en CD-skiva som spelats in i Cavern City Tours regi. Han berittade att de
latit flera av de band som spelat under tidigare festivaler &ka till Abbey Road
— den inspelningsstudio i London som Beatles brukade anvinda — dir de
fatt spela in egna latar. Neil "B’ berittade att skivan hette Why don’t we do
it in Abbey Road (titeln lanad frin Beatlessingen Why don’t we do it in the
road) och att den under festivalen sildes for £12.50 pa Adelphi Hotel. Nurk
Twins var kvillens fjirde band och konferenciern gjorde reklam fér skivan
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i samband med varje upptridande. Monstret upprepades vid varje tillfille
som Neil *B” var konferencier under den veckolanga festivalen. Marknads-
foringen av skivan var ett tema som i samspelet med publiken hjilpte till
att halla ihop framtridandena. Nir Neil *B” mot slutet av festivalen gick
in pa scenen for att presentera ytterligare ett band ropade han "What's its
name? What does it cost? Where can you find it?”. Publiken svarade “Why
don’t we do it in Abbey road! Twelve, fifty! At Adelphi Hotel!”. Neil *B”
skrattade och det gjorde publiken ocksa.

Inledningsvis nimndes att ett utmirkande drag foér entreprendrerna
inom Beatlesturismen var deras strivan efter att skapa trovirdighet for sin
verksamhet. Det gjordes pé flera olika sitt. Det kunde handla om att visa
att de hade kontakter med personer som stod nira Beatles eller annu hell-
re med Beatles sjdlva. Denna strivan efter trovirdighet 4r knuten till att
entreprendrernas verksamhet ockséd kan ges ett erkidnnande. Detta erkin-
nande kan komma frin olika héll. Fran de som deltog i arrangemangen
likvil som frin andra akeorer i Liverpools turismbransch. Under festivalen
och tributebandens framtridanden skedde erkinnandet pa olika sitt. Det
dansades till musiken, publiken sjong med i de kinda latarna och det
skrattades under konferencierens call- och responsévningar med publiken.
Det fanns i den skimtsamma introduktionen till "Why dont we do it in
Abbey Road” en inbjudan fran konferenciern att bli delaktig i en festival-
samvaro. | skrattet fanns en mojlig gemenskap och en bekriftelse av ar-
rangorens trovirdighet. Gemenskapen var dock inte villkorsl6s. Det fanns
en attityd i relationen till Beatles, en affektiv allians dir skrattet var ett
viktigt kitt.

Det var en sen kvill under festivalen och jag promenerade genom den
stora hallen pa Adelphi hotel. Jag métte Cavern City Tours direkedr Bill. Vi
pratade om festivalen och hur pass bra den hade gitt. Jag fick frigan om
vad jag tittade pa nu — det var min fjirde festival — och jag berittade om de
16sa trddar i mitt material som skulle foljas upp, men ocksa att jag hade
vissa ledord, vissa saker som fokuserades. Jag berittade att mina intryck
sorterades i "selling, telling, exhibiting and celebrating the Beatles”. "Don’t
forget exploiting” fyllde Bill snabbt i. Vi skrattade. Nir vi en stund senare
skiljdes at sa han "Have fun!” Sittet att bryta samtalet med en ordvindning
som lockade till skratt kinnetecknade mina samtal bdde med Bill och Neil
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‘B’. Jag uppfattar skrattet som bade bekriftande och ett sitt att upprite-
hélla en viss distans. Det var ett vinligt skratt och vi skrattade tillsammans
it Bills kommentar. Samtidigt som det var avvipnande och innebar en
grinsdragning. Jag tror skrattet var viktigt i Cavern City Tours verksamhet.
Det finns i forhallningssittet till Beatles en skiljelinje mellan att vara fan
och affirsman. Det 4r gentemot fansen viktigt att visa att man ocksa ir ett
fan, att man ilskar musiken och kan deras historia, att man inte dr dir
enkom for att tjina pengar. P4 sitt och vis ska man visa att man ir ett fan
bland manga andra och att man gor det méjligt for andra fans att uppleva
och fa tillging till Beatles. Men man maste ocksd visa att man inte ir fana-
tisk, minns att bilden av en fan kan vara en skrikande tonéring eller en
galning. John Lennon blev trots allt mérdad av ett fan. Att ett fan kan vara
farligt har bade undersdkts i forskning — fan som fanatic — och skildrats i
mer populdra forestillningar (Jenson 1992). En arrangdr bor vara serids,
kunnig och distanserad pa en och samma gang. Det var en av Cavern City
Tours utmaningar. Samtidigt dr att vara fan ocksa att skapa en relation i den
kulturella sfir i vilken man 4r engagerad, alltsa ett sitt att inga i en affektiv
allians (Grossberg 1992). Uttrycket "Have fun” handlar hir inte bara om att
ha roligt i storsta allminhet, utan ska ses som utgangspunkt for ett
forhallningssitt till Beatles som Cavern City Tours efterstrivade.

Detta aterkom pa olika sitt under festivalen. Det var en plats och ett
sammanhang dir ett sirskilt forhallningssite till Beatles iscensattes, nim-
ligen ett distanserat och lite med glimten-i-6gat-férhéllningssitt. Ett dter-
kommande arrangemang under Beatlesfestivalen var och ir ett konvent
som arrangeras pa Adelphi hotel. I en stor sal saldes souvenirer, filmer,
skivor och annat med koppling till Beatles. I ett angrinsande rum inter-
vjuades minniskor som p4 olika sitt haft kontakt med gruppen. Det kun-
de vara en skddespelare som medverkade i nigon av Beatlesfilmerna eller
kanske en forfattare som skrivit en bok om dem. De olika personerna
berittade om hur det hade varit att mota Beatles eller om deras bok. I ett
rum intill visades filmer sdsom Yellow Submarine eller kanske ett teveklipp
ddr Beatles medverkade. Nir jag deltog i festivalen 2008 visades videofil-
mer med den brittiske komikern Stevie Riks som gjort sig kind genom
sina komiska portritt av musiker. I filmerna som visades under Beatlesfes-
tivalen gestaltades Beatles karikatyrer i vardagliga situationer. Det var Paul
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Stevie Riks i sketchen Ringo Starr makes Toast. Under festivalen visas Stevie Riks sketcher

pd en stor skirm. Parodin uttrycker flera av de karakeiristika som tillskrivs Ringo Starr;

den stora nisan, han gor freds-eller segertecken och dricker girna lite for mycket. Kom-
binationen med skiigg gor det ocksd méjligt att placera honom i tid och det ir sjuttiota-
lets Ringo Starr som iscensitts. (Foto: Lars Kaijser)

McCartney som kokade te eller Ringo Starr som rostade brod. Hir var ett
karnevalistiske drag tydligt. Paul fyllde ut sin férevisning av hur han ko-
kade vatten och doppade en tepése i det varma vattnet med ett 6verdrivet
och litt falsettartat "ooh”.** Ringo hade for stor nisa och med jimna mel-
lan rum halsade han whiskey. Ringos nisa har varit ett tema i karikatyrer
av Beatles sedan de slog igenom och flaskan en blinkning till Ringos tidi-
gare alkoholproblem. Karikatyrerna 4r pd manga sitt en kommentar till
fenomenet Beatles. Det ska vara roligt och vi ska skratta. Skrattet bygger
pa att de olika Beatlesmedlemmarnas karaktirer kinns igen och att man
samtidigt inte tar dem pa allt for stort allvar.

44 htep://www.youtube.com/watch?v=omtgNwRz2njs. Klippet har en viss férankring i
verkligheten, jimfor Paul McCartney, den riktige gora potatismos. htep://www.youtube.
com/watch?v=BBonrh1GGas (bada tillgingliga 14/4 2013).
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Det ironiska forbehéillet

Jag inledde artikeln med att aterge en berittelse frin en butik dir en kund
undrade vilken som var Beatles bista skiva. Butiken lg centralt lings med
Mathew Street, en gata med flera butiker, klubbar och kaféer som pé olika
sitt knot an till Beatles. Jag dgnade atskilliga timmar at att hinga i butiken
och placerad vid disken pratade vi om Beatles, Liverpool och annan musik.
Nir kunder eller kanske négon bekant till expediterna besokte butiken tog
jag nagra steg bakit och lyssnade pd det som de pratade om. Inte sillan
fragade kunderna om sidant som hade med Beatles att gora och nir jag
tog del av konversationerna fick jag en forstielse for hur de som arbetade
i butiken uppfattade och sig pa Beatles. I samtalen mellan expediterna och
deras bekanta fanns Beatles biografi ocksi med, men hir handlade samta-
let lika mycket om vad som var pa gang inom Beatlesbranschen och om
det var bra eller diligt. I butiken passerade inte bara turister och fans, utan
hir passerade ocksa guider och personer som jobbade pa Cavern City
Tours. Disken i butiken var en viktig arena dir férhallandena debatterades
och ventilerades. Om Cavern City Tours gestaltade Beatles genom gui-
dade rundturer och konserter med tributeband var utgingspunkten i bu-
tiken annorlunda. Hir férvaltades en varuproduktionens historia med alla
de prylar och produkter som Beatles genererat under aren i fokus (jfr
Kaijser & Ostberg 2010). Det sildes bide nya sovenirer och ildre samlar-
objekt frin sextiotalet och framat. Beatles var hir frimst en ikonografi med
forebilderna himtade frin skivomslag, filmer eller kinda fotografier. Trots
skillnaderna mellan butiken och Cavern City Tours verksamheter fanns
det flera teman som gick igen ocksa hir. Ofta kom de till uttryck under
samtalen vid disken. Det gillde till exempel relationen till fans och rela-
tionen till fenomenet Beatles.

Under de perioder jag har varit i Liverpool har det oftast varit tva expe-
diter i butiken. De hanterade sdvil fans som Beatles med ett ltt ironiskt
forhallningssitt. Om Cavern City Tours pé olika sitt sokte dra till sig och
skapa en relation till sina fans gjorde man i butiken tvirtom. Dir skapades
ett dom. Expediterna sjilva deltog inte mycket i festivalen. De sa att hade
man servat fans hela dagen ville man vara ifred pa kvillen. Steve, en av
expediterna, sa att han egentligen gillade alla Beatles litar och att han
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alltid kommer att vara ett fan. Men han hade inte lingre ndgra skivor med
gruppen. Steve betonade att den som bara lyssnar pa Beatles forlorar sa
mycket annat. Musik var viktigt for bagge expediterna. De kunde Beatles,
men det tycks mig som att det var i samtalen om andra artister frdn Liver-
pool — som Echo & The Bunnymen eller Julian Cope — som allianser knéts.

Det var inte de stora skratten som utmirkte samtalen i butiken. Hir var
kommentarerna mer bitska och ironiska. Nar det skrattades i butiken hade
skrattet en annan klang dn under konventet. I métet mellan expedit och
kund gick det att kiinna igen den kvicka och underfundiga humor som
tillskrivs Liverpoolborna, men det byggdes inga allianser med kunderna,
snarast markerades distans. Vid ett tillfille kom en kvinna in i butiken.
Hon ville ta en rolig bild och undrade om hon kunde fa lana en peruk.
Hon fick en peruk av expediten och frigade sedan om de méjligtvis hade
en gitarr som hon kunde halla i. Expediten frigade varfor hon inte gick till
en sportaffir istillet och lanade en tennisrack. Med ironier pavisades och
markerades grinser. Filmvetaren Orjan Roth-Lindberg har beskrivit det
ironiska forbehallet, vilket syftar pa hur ironi anvinds for att forst skapa
forvintningar och sedan sitta dessa ur spel. Ett forbehéll som kan skapa
sammanhdllning savil som ha en distanserande effekt. Begreppet fangar
samtalen i butiken. Genom skimtandet skapades en relation och en nirhet
till kunderna, men i ironins form drogs ocksi grinser och kunder tillrit-
tavisades. Kanske blir det 4n tydligare nir en kund vid ett tillfille kom in
och frigade efter Abbey Road. Expediten sa 4t kunden att ga ut paA Mathew
street, till vinster, sedan hoger och s till vinster pa Church Street. Sedan
var det bara att promenera gatan fram, upp for trapporna, éver Lime Street
och in pa Lime Street station och ta tiget till London. Dir kunde hon
hitta Abbey Road. Det var inte ovanligt att jag tyckte mig skymrta ett lite
besvirat och obekvimt leende hos en del av de kunder som jag sig limna
butiken.

Hur var och 4r Beatles som individer? Den ir en friga och ett tema som
gar igen i flera beskrivningar och berittelser om Beatles. Nurk Twins iscen-
sittning av konserten var ett sitt att svara pa fragan, detsamma kan sigas
om Stevie Riks karikatyrer och Petes kommentar om John Lennons hu-
mor. I butiken gick motsvarande igen i tva dterkommande samtalsimnen.
Steve arbetade med att uppritta Yoko Onos konstnirskap. Hennes musik

III



MANGTYDIGA SKRATT

spelades ofta och de flesta av hennes skivor fanns till f6rsiljning i butiken.
Sarskilt fortjust var han i Yoko Ono/Plastic Ono Band (en syskonskiva till
John Lennon/Plastic Ono Band) och Approximately Infinite Universe. Vid ett
tillfdlle hilsade en kvinnlig bekant till expediterna pd i butiken. En diskus-
sion om varfor Beatles splittrades uppstod. Expediten sa att det ofta sades
att det var Yoko som splittrade Beatles, men det var det inte. Det var Paul,
for det var han som skrev pd pappret. Pauls tillkortakommande var det
andra aterkommande temat hos expediten. Expediten sa att han uppskat-
tade musiken men inte Paul McCartney. Han ansig att McCartney var for
vidlyftig i sina artistiska uttryck. Poesi, klassisk musik och maleri var konst-
nirliga uttryck som Paul utan att behirska dem ocksa gett sig pa, dven om
det i poesiupplisandet fanns en viss osikerhet hos McCartney som gjorde
framtridandena intressanta. Vid ett tillfille diskuterades Pauls forsok att
skriva musik i en mer klassisk genre. Det var ett Beatlesfan som ofta be-
sokte butiken och som forsiktigt uttalade sig positivt om de klassiska styck-
ena. Steve ansag att de klassiska styckena var rena skimtet, dir fanns inte
tillstymmelse till libretto. Kvinnan sa att hon 4nd4 tyckte att det var bra
gjort av ndgon som inte kunde noter. Steve svarade snabbt att det mirktes
att han inte kunde ldsa musik. Kvinnan tystnade, skrattade och tittade ned
i disken. Om skrattet férenade under Beatlesfestivalen var skrattet hir mer
obekvimt och forldget. Kanske kan skrattet tolkas som ett erkinnande av
expeditens expertis nir de géllde att bedoma Paul McCartneys musikaliska
tillkortakommande. Men det var inte ett skratt som byggde affektiva alli-
anser, dtminstone inte med kunder och andra besokare i butiken. Skrattet
skapade distans och inte delaktighet.

Skrattets seismologi

I min undersékning av verksamheterna i Liverpools turism och nojesvirld
har jag s6kt kunskap om hur Beatles framstills. Beatles shop och Cavern
City Tours 4r tva viktiga noder i Liverpools Beatlesverksamheter. De arbe-
tar bredvid varandra och ibland samarbetar de. Till karaktiren 4r de olika
och nir jag under aren foljt dem kan jag ocksd se hur de ingér i olika so-
ciala ndtverk. Visst var det samma turister och Beatlesfans som aterkom i
bada sammanhangen men det fanns skillnader i forhallningssitt som kun-
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de sparas i skrattets artikulationer. I bdgge sammanhangen har det funnits
en ambition att gestalta eller berdtta om hur Beatlesmedlemmarna var och
ir och samtidigt férmedla ett férhillningssitt till Beatles. Skimten och de
ironiska kommentarerna har varit en vig for att nd dit. En dterkommande
iaketagelse har varit hur dessa ambitioner 4r sammanvivda med viljan att
gora verksamheterna trovirdiga. Trovirdighet bygger pa erkiinnande. I ar-
tikeln har jag visat hur skratt kan vara en byggsten i en sidan process.
Skrattet bekriftar, skapar ssmmanhallning och gor affektiva allianser. Men
det kan ocksa korrigera och uppritta grinser. Med skratt uppnas bade
nirhet och distans.

Att studera humor ir en kulturanalytisk metod. I den hir artikeln ir
skrattets betydelse ett resultat av vad en sidan studie kan resultera i. Det
var inte givet. Nir jag paborjade genomgangen av observationer, nedteck-
nade samtal och intervjuer forholl jag mig mer 6ppen till vad humor
kunde vara. Skrattet var ett viktigt spirimne men det var ocksé ordlekar,
roliga historier och vitsar. Jag utgick ifran ett antagande om att humor och
skimt summerar kinslor och att ett sidant fokus skulle férdjupa min for-
staelse av entreprendrerna i Liverpool. Det r hir viktigt att pipeka att jag
inte gick in i mitt material villkorslost. Jag hade tydliga forestillningar om
vad som fanns i intervjuer och observationer. Materialet har bearbetats
aeskilliga ganger och dr underlag for flera artiklar och féredrag. Vad jag inte
heller riknade med var att min inging ocksé skulle 6ppna f6r en reflexiv
diskussion av mitt filtarbete. Nir jag gatt igenom mitt material kan jag se
hur den humor jag métt under aren dndrat karakeir. Under den forsta ti-
den tog jag frimst del av de mer offentliga och publika iscensittningarna
av Beatles. Hir var det humor som iscensittning som jag métte. Efterhand
som jag lirde kinna arrangorer, guider och fans tog jag del av en annan
humor och av andra skratt. Det har varit lite som nir en relation gir fran
en hilsning genom handslag till att hilsa med en kram. Det har varit
mojligt att se hur humor dterfunnits i mitt material och genom det spara
hur mina kontaktytor och relationer férindrats under dren.

Jag inledde med att berdtta om A Hard Day’s Night, the shortest. Nir
jag infor den hir artikeln gick igenom mitt material kunde jag se att jag i
minnet hade reducerat berittelsen. Poingen i var i princip densamma, men

expediten sa aldrig till kunden att A Hard Day’s Night var bést. Det var
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nagot som han sa till mig att han borde sagt efter det att kunden limnat
butiken. Jag gjorde en rolig historia av ndgot som jag deltagit i. Den roliga
historien dterger min kinsla for butiken och deras sitt att beméta kun-
derna. Det dndrar inte pd det affektiva register som dterfinns i butiken.
Snarast visar det hur humor och skimt — liksom andra berittelser — ar ett
sitt att minnas och dterge stimningar och situationer. Hindelsen ger
mojlighet till sjalvreflektion. Vad brukar jag beritta om och nir blir det en
rolig historia? Det ir for forskaren nédvindigt men ocksa produktivt att
anvinda sina egna kinslor och minnen som inging nir stimningar och
miljoer ska beskrivas. Ett sdtt att prova sina beskrivningar och tolkningar
ar hur man viljer att beritta om olika sammanhang och vad som kan
framsta som roligt. Det roliga kan da vara ett exempel pa de inkongruenser
som dramatiserar och kinnetecknar ett ssmmanhang som studerats. Berit-
telserna summerar och tolkar de situationer dir forskaren deltagit.
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Finlandssvenskarna och
humorns grinser

Sven-Erik Klinkmann

Det finns en lang tradition i Finland av att placera in det svenska i ett li-
minalt utrymme karaktiriserat av humor, ironi, sjilvironi, skratt, 16je och
stigmatisering. Det hir speciella retoriska och diskursiva omradet har hit-
tills inte utsatts for speciellt ingdende kulturanalytiska undersékningar
men i foreliggande kapitel analyseras det utifrin en problematik som giller
humorns grinser. Finns det en humor utan skratt och skratt utan humor,
hur ser humorns stigmatiserande och subversiva karaktir ut? Jag kommer
att granska tvé scener frin 2000-talet dir det svenska i Finland framstills
som humoristiskt och exotiserat i en tvetydig och ambivalent form som
kan sigas ligga inom grinserna for det som kulturforskare betecknat som
en hybrid humor (Dunphy & Emig 2010). Det handlar om en humor som
ror sig vid griansen och 6ver grinsen mellan kulturer, dversittningar, ste-
reotypiseringar och nya anvindningsomraden (se Pratt 1991, Bhabha 1998,
Murawska-Muthesius 2003, Critchley 2010:771F). De iscensittningar jag
diskuterar giller:

* Folkfesten pa salutorget i Helsingfors den 16 maj 2011, direktsind i
finlindsk tv, efter att Finland vunnit VM i ishockey i Slovakien.

* Den finlindska teleoperatoren Saunalahtis reklamkampanj, inledd ar
2012 om den fiktiva figuren Kristal Blingstrdm och familjen Blingstrém.

Min utgangspunkt idr att "humorn” och det komiska i de hir tvd scenerna
dr nira relaterade till och utgdr ifrdn en psykologisk dubbelbindning (om
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double bind, se Bateson 1972/1999, dven Klinkmann 2010, 2011b). A ena
sidan en syn pé finlandssvenskarna som “lyckliga” och privilegierade his-
toriske sett, ddrfér ocksa vil limpade att utsittas f6r skimt frin bade den
finsksprakiga majoritetens och den egna sprikgruppens sida. A den andra
sidan synen pa finlandssvenskarna som alltmer utsatta, marginaliserade
och stigmatiserade i ett allt kirvare sprikligt klimat for det svenska i Fin-
land. Dubbelbindningen kan ses som ett resultat av en sprikligt definierad
maktkamp som ocksa den har en lang historia i landet (se Himildinen
1969, McCrae 1999, Klinkmann 2011b).

Psykologiskt leder den till en positionering av det finlandssvenska som
liknar den som beskrivs i Vergilius klassiska Aeneiden 11:311, lam proximus
ardet Ucalegon, fritt oversatt "grannens hus brinner, men det forefaller som
om ingen skulle bry sig”. Resultatet blir ett tillstind av ridsla f6r grannen,
nagot jag hir kallar proximofobi, utgiende ifran det latinska ordet for
granne, proximus. Vad giller en del attityder hos majoritetsbefolkningen
kan man ocksi tala tala om svekofobi (ridsla for det svenska), ett begrepp
myntat av danskonstniren och koreografen Tiina Lindfors i en kolumn i
Turun Sanomat (Lindfors 2010)®. Det ir denna speciella form av bris-
tande erkinnande, igenkinnande och vidkidnnande (re-cognition, anagno-
risis, se nirmare Fareld 2008:176ff) av den svensksprikiga minoriteten i
Finland som jag i de tva exemplen ska forsoka identifiera och avldsa olika
betydelsenivéer i.

For att kunna gora detta maste jag dock forst ge en kort éversikt av dub-
belbindningen, féreningen av tva som det forefaller oférenliga element i
det finlandssvenska. En minoritet som 4r samtidigt privilegierad, bade som
grupp och pa individplanet, och marginaliserad, framf6r allt pa ett virtuellt
och imaginirt plan (jfr Allardt 1979:43f, 68f, McRae 1999).

”Svenska talande bittre folk”

Det finns en ling tradition av att betrakta den finlandssvenska minoriteten
som privilegierad. Sitt kanske tydligaste uttryck har traditionen fatt i tan-
kefiguren "svenska talande bittre folk”, vilket utgér en i finsk sprakdrike

45 Se dven Meriliinen (2011), Aalto (2013), Salovaara (2013).
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ooversatt — det narratologen Meir Sternberg kallar selektiv reproduktion
- ironisk beskrivning av hur det svenska i landet ir socialt, kulturellt och
ekonomiskt bittre eller 6verldgset det finska (om uttrycket, se nirmare
Klinkmann 2012¢). Redan i slutet av 1800o-talet anvinds uttrycket av en
finsk, fennomanskt inriktad konstnir, Pekka Halonen, i kortformen “bitt-
re folk”, med tydlig adress svensk(a)talande, i en text skriven i Paris. Mar-
keringen av stark motvilja och affekt gentemot "bittre folk”, forstadda i en
betydelse ddr sprak och klass bildar en tydlig intersektion och en speciellt
motbjudande habitus, ir tydlig i det resebrev Halonen sinde till sin trolo-
vade fran sin vistelse i Paris 1893-1894.

”[...] mina pelkdin sitd mustalaisjoukkoa, joka on Suomen kansan vitsaus
ja ruttotauti. “Bittre folk™ Virkamiehet. Papisto, jotka ovat saattaneet
S[uomen] kansan ylésnousemattomaan rappiotilaan. [...] Herruus silld
tavoin ettd olla toisten herroja, on Jumalan suurinta lakia vastaan.” (Jag
frukear for detta zigenarsillskap som ir Finlands gissel och pest. "Bittre
folk”! Tjanstemin. Pristerskapet som gjort att Finlands folk hamnat i ett
fornedringslige ur vilket nigon uppstandelse inte dr mojlig. Herradéme
pa det viset att man ir andras herrar, strider mot Guds stdrsta lag.)

Den privilegierade minoriteten blir ocksé tydlig i den finlindska sociolo-
gen Riie Heikkilds avhandling Bittre folk? Bittre smak? Suomenruotsalaisten
maku ja kulttuuripidoma (2011), en undersokning av 26 finlandssvenska sa
kallade fokusgrupper®® som hon intervjuat for att underska frigor om
smak, habitus och kulturell legitimitet i grupperna.”

Heikkild (ibid:sos5) anser att kan man tolka stereotypin om finlands-
svensk overlidgsenhet som ett tecken pa att distinktion och dirigenom le-
gitimitet fungerar. Distinktion och kulturell hierarki bygger enligt henne
pa en tilltro till overldgsenheten och legitimiteten. Denna tilltro ér i hennes
resonemang en illusion som den grupp som tror pa illusionen pa ett skick-
ligt sdcc anvinder sig av. Vad giller den finlandssvenska stereotypin hand-

46 En fokusgruppintervju utgdr en undersokningsmetod dir en grupp personer tillfra-
gas samtidigt om en viss frigestillning eller ett visst tema.
47 For en kritik av avhandlingen, se Klinkmann 2012.
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lar det enligt Heikkild om en tilltro till och ett uppritthéllande av kli-
chéer. Stereotypin uppritthélls via férdomar och brist pd kunskap. Den
allminna bilden av finlandssvenskar domineras, skriver hon, nirmast av
huvudstadsregionens mer vilsituerade svensksprikiga. P4 kulturens om-
rade produceras dirmed enligt Heikkild ett kapital genom férsanthéllan-
den. Det uppstar en spinning mellan kunskap och stereotypi. Det ir enligt
henne godtyckligt att tala om en samhorighet inom gruppen. Finlands-
svensken kan forhalla sig till sitt sprik som ren kommunikation, som en
uppnadd fordel eller som en emotionell symbol, men det faktum att man
anvinder spraket skapar enligt henne inte en finlandssvensk identitet. Den
ar i stillet en fragmentariserad och fortfarande formsokande diskurs, som
i de svensktalandes eget sprik endast fir en svag resonansbotten (ibid:506).

I ett reportage i Helsingin Sanomat, den storsta finsksprakiga dagstid-
ningen i Finland, ar 1994 (dven samma ar pa svenska i Folktidningen Ny
Tid) om finlandssvenskarna som det lyckligare folket skriver journalisten
Kati Juurus bland annat:

Kom med oss till ett Finland, dir midnskorna ir toleranta och optimistiska.
Dir bor det bittre folket, en minoritet som majoriteten hatar och beundrar.
Det dr Svenskfinland, det svenskatalande Finland, den bekanta och trygga
Mumindalen. Forst dir inser finnen verkligen att han eller hon ir det:

[insksprikig.

Tegelhusen gonar sig i skydd av hickarna, och de pastellfirgade trivillorna
vintar i sina dppeltridgardar p en ny sommar. Talgoxarna kvittrar, det
droppar frin takrinnorna och p4 himlen finns inte ett spar av moln. Den
Finsksprikiga gluttar 6ver hickarna och beundrar.

Den litt ironiska beskrivningen giller den lilla, vilmaende staden Gran-
kulla (pa finska Kauniainen) i huvudstadsregionen, med en betydande
svensksprikig befolkningsandel.

En frigestillning som hamnat i fokus i den pigiende sprakpolitiska
dragkampen i Finland 4r det som pa finske hall i dag alltmer rutinartat
kallas ”pakkoruotsi” ("tvingssvenska”), dvs. den obligatoriska undervis-
ningen i svenska spriket som ingér i den finsksprakiga grundskolans liro-
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plan.*® Avligsnandet av den obligatoriska svenskan har drivits av framfor
allt patryckningsgrupper som Suomalaisuuden liitto, Vapaa kielivalinta,
Suomen Sisu, samt 4ven nagra av de politiska partiernas ungdomsorgani-
sationer och inte minst partiet Sannfinlindarna som i riksdagsvalet varen
2011 hade stora framgangar. Speciellt pd olika debattfora pd nitet har tonen
i diskussionen om skolsvenskan skruvats upp.

Samtidigt forefaller kinslor av utsatthet, marginalisering och en férsim-
rad socio-kulturell status ha blivit allt vanligare bland finlandssvenskarna.
I en insdndare i Helsingin Sanomat (2012-03-27), konstaterar den finlands-
svenska forfattaren och litteraturforskaren Michel Ekman att sprakklima-
tet i Finland pd nagra fi ar snabbt forsimrats och att den svensksprikiga
minoriteten nu kinner sig vara i en svagare position 4n kanske nigonsin
tidigare sedan sprakstridens 1930-tal. I texten “Kieli-ilmasto on kiynyt
Suomessa entistd kireimmaksi” (sprakklimatet i Finland har blivit kirvare
in tidigare), siger han att spriklig mobbning blivit vanligare i Finland pa
senare 4r.

En ny, kritisk grins vad giller utsattheten f6r den svensksprakiga mino-
riteten passerades den 28 maj 2013 nir det framkom att den finlandssven-
ska tv-talkshowvirden och journalisten Bettina Sdgbom samt hennes fa-
milj mordhotats.”” Samtidigt framkom ocksa att en rad andra kinda per-
soner, férutom svensksprikiga dven finsksprakiga som tagit stillning for
betydelsen av det svenska i Finland, utsatts for liknande mordhot (se dven
Strang 2013).

I en undersokning f6r den svensksprikiga tankesmedjan Magma med
rubriken Miki suomenruotsalaisissa drsyttid (Varfor irriterar finlands-
svenskarna?) har samhillsforskaren Pasi Saukkonen (2011) visat att de grup-
per som diskuterar sprik och finlandssvenskar i Finland i betydande ut-
strackning talar f6rbi varandra. Kunskapen och den 6msesidiga forstdelsen
mellan grupperna befinner sig enligt Saukkonen pa en mycket lag niva.

Bland de finsksprakiga finns enligt Saukkonen asikter om att de svensk-
sprikiga i Finland i olika avseenden 4r mindre finlindska eller patriotiska
in de finsksprakiga i Finland. Speciellt betonas att finlandssvenskarna vill

48 For en avvikande instillning, se Lindfors (2010).
49 "Bettina Sigbom hotad till livet i mejl” (Hbl 2013-05-28).
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isolera sig i sina egna bosittningsomraden och i sina egna sociala institu-
tioner. Statusmissigt betonas finlandssvenskarnas karaketir av 6verklass och
ekonomisk vilbestilldhet. Vad giller attityder framhalls speciellt snobbig-
het, sjilviskhet och overkinslighet som utmirkande egenskaper for fin-
landssvenskarna.”

Dubbelbindningar

En viktig utgingspunkt f6r mitt site att forsta dessa tva iscensittningar,
med det svenska inplacerat och implicerat pé olika sitt i de berittelser som
skapas, utgdrs av Gregory Batesons begrepp double bind som jag menar
karaktiriserar mycket av kommunikationen mellan de tvd spriken som
berérs i de hir sammanhangen — finska och svenska och, nir det giller det
senare, dven varianterna finlandssvenska och rikssvenska — samt de grupper
som knyts till dessa sprak/sprakvarianter. Double bind eller en dubbelbind-
ning (Bateson 1972/1999, se dven Klinkmann 2011b:284f, 344 n47) kan
beskrivas som ett kommunikationsmissigt dilemma som en individ eller
grupp kan befinna sig i dir ett svar pa ett meddelande kommer att fung-
era dubbeltydigt och paradoxalt. Den kanske viktigaste paradoxen ar det
finlandssvenskas dubbla status som bade en del av en nationell kultur och
som en etnisk-kulturell minoritet. I min tolkning av relationerna mellan
det finlandssvenska och det finska i Finland (se Klinkmann 2012¢) utgar
jag ifrdn att det finns dtminstone tre historiskt sett relevanta tankemodeller
att ta hinsyn till, nimligen 1) svensk 6verligsenhet/finsk underligsenhet
(en sprikligt-social forklaringsmodell), 2) finsk 6verligsenhet/svensk un-
derligsenhet (en etniskt-nationell férklaringsmodell) och 3) jimlikhet mel-
lan finskt och svenskt (en nationellt-politisk forklaringsmodell) (jfr Klink-
mann 201b:307f).

En utgingspunkt vid tolkningen av scenerna ir att humorn i detta fall
ar kopplad till dels frigor om utsatthet och marginalisering (se Klinkmann
opublicerad, jfr dven Mickwitz 2009), dels frigor om férmenta privilegier

50 Saukkonen 2011. Fér sjilvkritiska markeringar om det finlandssvenska av finlands-
svenskar, samtliga verksamma i huvudstadsregionen, se Boldt (2008), Nyman (2007),
Hockerstedt (2010), Séderblom (2008), Mickwitz (2013).
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for det finlandssvenska samt en stereotypisering som avser att lyfta fram
nagon speciell aspekt av det finlandssvenska. Stereotypiseringen i de olika
exemplen innebir att det finlandssvenska som ett omrade f6r humor kan
objektiveras (jfr Bhabha 1998:xviff, Dunphy & Emig 2010:25ff, dven Lock-
yer & Pickering 2005:22).

Kinslan av att, ocksd som forskare, uppleva sig vara delaktig i ett
sprakligt-kulturellt minoritetssammanhang innebir att jag kan dela den
kinsla av utsatthet essdisten och kritikern Michel Ekman (2012) beskriver
i en insindare (se ovan). Den position Ekman talar ifrain kommer, som jag
laser den, att kunna ingd i min egen positionering inom ramen fér vad som
kan kallas ett stindpunktsteoretiskt perspektiv, vilket innebir att den sub-
jektivitet jag kiinner, som utsatt och marginaliserad vad giller min finland-
ssvenska tillhérighet, inte 4r nigot som enbart jag kinner, utan ir en
position som delas av andra i en liknande stillning. Claire Hemmings
(2005:552fF) talar om affekt som nagot som kopplar oss som minniskor
samman med andra och erbjuder individen ett sitt att beritta om sina egna
inre liv (sadant de gillar, ogillar, atrar och dcklas av) for sig sjilva och andra.
Hemmings (ibid:ss57f) menar att stindpunktsteorin undviker att stilla det
epistemologiska, kunskapsmissiga, mot det ontologiska, det som giller
forstéelsen av verkligheten, mot varandra. Stindpunktsteorin, som utgir
ifran att all kunskap ir socialt situerad och att vissa av positionerna, spe-
ciellt de som 4r underordnade och/eller marginaliserade, 4r béttre 4n andra
som startpunkter for olika kunskapsprojekt, innehiller enligt henne en
politisk, samhillelig dimension som 4r central. Hon menar att en kinsla
av marginalitet i relation till den dominanta kulturformen innebir att
uttrycka ambivalens och inte ritt och slitt en additiv eller oppositionell
mangfald: ”Social difference is not only opposite, but knowing and infle-
cting, and the social world is always crosscut with fissures that have a social
and political history that signifies otherwise” (ibid:ss8).

Samtidigt kan jag personligen som forskare, nir jag undersoker hur
humor och det (férment) komiska kan anvindas som vapen i nigot som
kan betecknas som en kamp om ett givet socialt, kulturellt och framfér alle
symboliskt definierat utrymme (jfr ovan), uppleva att det finns en risk att
standpunktsteorin, upplyftandet av den enskilda subjektiva positionen och
kinslor som 4r ssmmanbundna med den, alltfér mycket binds upp av de
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dikotomier och stereotypier som den férsoker komma ét, vilket kan resul-
tera i subjektspositioner som blir vildigt férenklade och tillspetsade. For
att undvika detta krivs en fortsatt sjilvkritisk reflektion, bade hos det
enskilda subjektet och gruppen det handlar om. Som Homi K. Bhabha
(1998:xix) konstaterat ligger inte virdet i att tillhora ett samfund av nigot
slag, till exempel en kulturell eller spriklig grupp, i ett odlande av nagot
slags djupstrukeur av kulturell autenticitet som nedfrysts i nigon viss tradi-
tion (jfr betriffande det finlandssvenska Lindqvist 1992), utan i en 6ppen-
het f6r det ambivalenta, liminala, grinséverskridande i kulturen ifraga. For
forskarens del kan ocksi den modell Barbro Blehr (2001:26f) talat om i
relation till frigor om politik och objektivitet inom det etnologiska dmnet
vara en framkomlig vig, nimligen att uttryckligen forsoka 6verskrida den
egna forskarpositionen, inklusive att se frin en position dir man inte sjilv
har levt, att soka en kunskap som kan underminera och utmana de per-
spektiv man redan har.

Utgaende ifran denna forforstielse av sprakfrigan i Finland och min egen
positionering i filtet undersoker jag hur humor och det (férment) komiska
kan anvindas som vapen i ndgot som kan betecknas som en kamp om ett
givet socialt, kulturellt och framf6r allt symboliskt definierat utrymme.

Den forsta scenen:
Ishockeyfesten pa Salutorget

Den forsta scenen giller den stora folkfesten som hélls pa Salutorget i
Helsingfors den 16 maj 2011, efter att Finland vunnit VM i ishockey i
Slovakien och i finalen slagit Sverige med 6-1. P4 plats fanns ungefir
100.000 minniskor férsamlade pa ett ganska litet, men vad giller en na-
tionell symbolik mycket centralt omréide i sédra Helsingfors. En mingd
finlindska flaggor vajade i folkvimlet, tillstillningen direkesidndes i fin-
lindsk tv. Festen besoktes ocksa av landets president Tarja Halonen som
gratulerade det vinnande laget. En rad kinda finlindska artister upptridde
vid festen, bl. a. Petri Nygard, Jare & VilleGalle, Vesa-Matti Loiri, Tuure
Kilpeldinen, Poju och Sakari Kuosmanen. Man kan notera frinvaron av
kvinnliga artister. Festens musikaliska utbud dominerades av rap, pop och
finsk schlager. Anmiarkningsvirt dr ocksa att folkfesten, med undantag av
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Flaggviftande supportrar vid guldfesten for det finlindska hockeylandslaget p4 Salutorget
i Helsingfors den 16 maj 2011. Fotograf Kristoffer Aberg, /Hufvudstadsbladet/.

en upprepning av approprieringen av det svenska hockeylagets segersing
fran &r 1995, popliten "Den glider in”, var en helt ensprikigt finsk tillstall-
ning, detta i ett land med tvd nationalsprak, finska och svenska.

Den finsksprakiga festen fick en markerat antisvensk ton i och med att
en standup-komiker och skadespelare, Aku Hirviniemi, i rollen som ”den
ansvarige byggmistaren Timo Harjakainen”, som engagerats som “master
of ceremonies”, lovade ge alla "hurrin™' pa kiften. Ordet hurri ar ett gam-
malt skillsord pa finlandssvenskarna, numera ocksa ibland anvint av fin-
landsvenskarna sjilva som en sjilvironisk beteckning pa gruppen (se t. ex.
titeln pd en tvasprikig bok om finlandssvenskhet och tvasprakighet, Kira
Hurri! Rakas Hurri! 15 synvinklar pa tvdsprikighet i Finland, 15 nikokulmaa
kaksikielisyyteen, 2012).

Reaktionerna pa Hirviniemis scenshow uteblev inte i de finlandssvenska
dagstidningarna. I Hufoudstadsbladet (2011-05-18) konstaterades att Hirvi-
niemis hurrikommentar blev ett samtalsimne 6ver luncher, i kafferum och

51 Om ordets genealogi, se Villstrand 2009:147f.
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pa nitet. Uppmaningen klingar, skrev tidningen, obehagligt speciellt hos
dem som redan hade undertecknat en namnlista mot rasism. Listan hade
upprittats efter en hotfull situation i en sparvagn i Helsingfors, dir en man
ville fira hockeyguldet genom att antasta tvd morkhyade tondrspojkar.

I en ledarkommentar i Hufvudstadsbladet skrev Anna-Lena Laurén un-
der rubriken "Hurrina hejar pa Finland”: "Hurrin ska man dra p4 kiften!
forkunnade konferenciern Aku Hirviniemi nir han vilkomnade Lejonen
upp pé scenen pa Salutorget i forrgar. Det blev oklart vilka hurrin han
menade. --- Finlandssvenskarna 4r finlindare. Det ir dven nyfinlindare
med till exempel somaliska rotter. Alla har rice ate glidjas éver guldet.
Ingen ska behova hora glapord i sparvagnen pa grund av den man ir efter
att vart land blivit virldsmistare” (Laurén 2011).

[ Osterbottens Tidning skrev chefredaktren Henrik Othman under rubri-
ken "Rasistiskt smolk i guldbigaren” att den blavita glidjen var begriplig
men hade obehagliga undertoner av mérkbld nationalism. Enligt honom
fanns det bland massorna som strémmade ut pa gatorna de som drevs av
nigot helt annat 4n en glidje 6ver segern, eller for vilka segern var en tick-
mantel for att vidra en perverterad nationalism och 8ppet rasistiska asikter.
Othman tillade att det knappast 4r nigon slump att de hér stimningarna
lockats fram uttryckligen efter en seger mot Sverige. I det upphetsade klimat
som rader i sprakfragan har, menade han, den lekfulla hatkirleken till gran-
nlandet évergitt till nagot dir det lekfulla 4r mycket avldgset (Othman 2011).

Aku Hirviniemi svarade pa kritiken i en intervju pd den finska kom-
mersiella MTV3-kanalens hemsida® med att siga att showen var skriven
av "Sohlbergin Arska” (Sohlbergin Arska dr en annan fiktiv figur i Hirvi-
niemis typgalleri) och om ndgon kint sig sarad av showen ar det Arska de
ska ge pa kiften. Samtidigt pipekade han att inte heller Arskas avsikt var
att sira finlandssvenskarna, det var bara rikssvenskarna han ville hina. Och
han tillade: Kan man hana svenskarna fér mycket? Men byggmistare Har-
jakainen ville inte bli kallad rasist. Han sade att det 4r tva saker han inte
forstar: Rasister och svenskar. Till alla som inte forstar sig pi humor rik-
tade han uppmaningen att inte ta ndgot annat 4n alkohol pa allvar.

52 Se "Mediaseuranta. Maahanmuuttoaiheiset uutiset, tiedotteet ja tutkimukset” (2011).

126



FINLANDSSVENSKARNA OCH HUMORNS GRANSER

Hirviniemis kommentar visar hur det humoristiska i det hir fallet kan
anvindas som ett vapen for att forstirka en viss typ av finlindskhet, dir
det svenska gors till ett Det andra, Det frimmande, utan att den som stér
for humorn egentligen behéver sta till svars f6r den humoristiska “at-
tacken”, om man vill tala om iscensittningen i termer som pdminner en
om att byggmistare Harjakainen ju ville ge alla "hurrin” pa kiften.

For att kunna forstd den karnevalisering av det fysiska rummet, Salutor-
get, som skedde vid hockeyfesten, bor man ocksa ta hansyn till det virtu-
ella fantasirum som skapades samtidigt, genom framfér allt tv-mediet och
rapporteringen frin ishockey-VM (se dven Klinkmann 2011a). Hir ingick
bland annat den sprakligt drivne finske reportern Antero Mertarantas rost
som ocksd fanns med pa soundtracket till festen pd Salutorget, vidare ett
videoklipp som borjade leva sitt eget liv pd nitet, en youtube-ihopklipp-
ning av Mertarantas referat av Mikael Granlunds si kallade Zorro-mél och
bilder av den kraftigt berusade finske landslagsmalvaktstrinaren Pasi Nur-
minen nir denne satte foten pa finsk mark. Trinaren foll handlést frén de
lagsta trappstegen nir han leddes ner fran Bratislava-planet och ramlade
rakt pa segerbucklan.

Virtuellt blev detta en kakofoni av framfor allt finska, manliga roster.
Hir ingick Hirviniemis hurriskimt, Mertarantas referat och skadespelaren
Vesa-Matti Loiris trotta sang ”Viliaikainen” vid Salutorgsfesten om hur allt
dnda bara ir tillfilligt. En speciell markor for det uppsluppet festliga och
grinséverskridande i iscensittningen pa Salutorget utgjordes av en "schim-
pans” (dvs. en person i schimpansmask) som klittrat upp i en lyktstolpe.

Simon Ciritchley (2010:84f.) siger apropé reaktionir och etnisk humor
att den handlar om stereotyper som miénniskor egentligen inte lingre tror
pa men som i humorns form tilldter oss att reflektera 6ver hur vi 4r utkas-
tade i virlden, med en uppsittning fordomar som bygger upp det sociala
system som vi dr en del av. Den etniska humorn later oss se hur vi 4r
fingade av dessa forestillningar. Etniska skimt kan dirmed ses som symp-
tom for en samhillelig repression och skimten beskrivas som ett dtervin-
dande for det som ir undertrycke i enlighet med den Freudianska teorin,
menar Critchley.

Skillsordet "hurri” kom hos Hirviniemi att fi en ambivalent status se-
mantiskt, inte bara for att det konnoterade bade svensk och finlandssvensk,

127



FINLANDSSVENSKARNA OCH HUMORNS GRANSER

utan ocksd for att det kunde uppfattas bade som ett skimtsamt och ett
nedsittande uttryck, en ambivalens som alltsd ytterligare spiaddes pa av
hans efterf6ljande kommentar i M7V3 dir han kopplade samman de tvd
kategorierna svenskar och rasister som tvd grupper som han inte forstod
sig pd. Kan man avlisa denna sammankoppling som ett forsok att siga att
en finne si att siga har "ritt” att forhalla sig oférstiende bide till svensken
med sin formodat starka betoning av jamstilldhet, jamlikhet och tolerans
och rasisten som stir for motsatsen till detta? Utrymmet mellan de tvd
extremerna skulle i sd fall bli den position frin vilken kritik kan riktas mot
bada dessa grupper utan att utsigaren ldtsas forstd inneborden i det egna
yttrandet. Ska man alltsd se Hirviniemis hurri-skimt som ett fall av ste-
reotypisering? Handlar det om en retorisk strategi som med humorn och
ironin som vapen lyckas exotisera och stereotypisera en grupp, (finlands)
svenskarna, hurrina, utan att utsigaren behéver sta till svars f6r spridande

av rasistiska utsagor och etniska fordomar?>

Den andra scenen:
Saunalahtis reklamkampanj

Den andra scenen jag vill ta upp giller den finlindska teleoperatéren Sau-
nalahtis reklamkampanj (Saunalahti dgs av datatrafikkoncernen Elisaz) hos-
ten 2012 om den fiktiva sdngerskan Kristal Blingstrdm och hennes familj,
Blingstréms. I den helt finsksprikiga reklamkampanjen som varit synlig i
bl. a. finlindska kommersiella tv-kanaler beskrivs familjen Blingstrém med
epitetet Rikkaat & Jdrjettomait, dvs. de rika och de vettlosa.

Familjen Blingstrom bestar av pappa Roger, mamma Birgit, sonen Her-
bert, dottern Kristal (observera namnlikheten med den populira finlands-
svenska popartisten Krista Siegfrieds) samt familjens butler. Dottern Kris-
tal 4r kampanjens centralfigur. Kristal, at vilken pappa Roger kdpt en
skivkarridr som rap/r&b-artist, skriver pd sin blogg pi kampanjens hem-
sida: “Jag ville skaffa mig en anslutning och sé gick det s& hir: Jag ringde

53 Jfr Dunphy och Emigs diskussion om stereotyp och hybrid humour (Dunphy &
Emig 2010:29). De skriver: “... the stereotype results from a refusal to enter the simultan-
eously constructive and deconstructive process that is the translation of positions, in other
words hybridity — or perhaps more correctly hybridization.” Se dven Rapport (1995:280ff)
om stereotyper och kontext.
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till Saunis (slang for Saunalahti, min anm.) och sa: ’Listen up, fixa it mig
en alldeles egen anslutning som ir virldens genom tiderna dyraste. Alltsa
en dir det behovs guld och stalar. Kli in det dér simcardet fast med titan
och rubiner. Dekorera sen med hérstran av Johnny Depp. Huvudsaken att
det kostar VANSINNIGT MYCKET och ir skithiftigt’™.

Nir ldten och videon "Rahaa palaa” (pa svenska "Det gar it pengar”)
med Kiristal tillsammans med den kinde finske rapparen Uniikki utkom
sommaren 2012 pd det kinda finska rap/hiphopskivbolaget Rihini Re-
cords, sags videon pi Youtube nistan 200.000 ginger pi en vecka. Pi
Kristals blogg fanns en presskommuniké som pastod att singeln pd en
vecka silt mer dn 10.000 exemplar.

Efter ett tag meddelade Kaj Wasastjerna, marknadsforingschef pa me-
diaforetaget Elisa, som dger Saunalahti, att Kristal och familjen Blingstrém
var ett pahitt, en parodi. Avsikten med konceptet var, siger han, att dra-
matisera ett vettldst sloseri, med hjilp av familjen Blingstrom. Sldseriet
som Kristal och hennes familj representerar ir av det dverdadiga slaget. P4
videon férekommer en rad symboler f6r lyx och flird, bl. a. en r6d Fer-
rari, en svart Ford Excursion Limousine och den pampiga entrén till Hai-
ko gird i Borgé. Kristal beskriver pd hemsidan shoppingturer till lyxiga

45 B 9 ﬂ ¥ XN

Oletko
Alymiljonaari?

Ingingssida till den finlindska teleoperatéren Saunalahtis kampanjsida /The Rich &
Brainless/ - pa finska /Rikkaat & Jirjettdmit/ - med medlemmarna i den fiktiva familjen
Blingstrém upptill och pappan Roger sittande i ett undervattenslandskap med guldtack-
or som “flytvist”. heep://www.rikkaatjajarjettomat.fi/
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shoppinggator och -kvarter i New York, Paris, Milano. En bild visar det
virldsberémda casinot i Monte Carlo.

Kampanjen vickte protester i finlandssvensk press. Olav S. Melin, som
arbetar med samhills- och medierelationer pa den svensksprakiga tankes-
medjan Magma, skrev i Hufvudstadsblader (2012-09-25) att Saunalahti med
sin reklamkampanj forlgjligade det som pé finskt héll anses vara finlands-
svenskt. Melin skrev att kampanjen var ett klart 6vertramp. Han hoppades
att mobiloperatdren missbedomt det finska folkkynnet. Samtidigt pape-
kade han att kampanjen blottade ett allvarligt symptom som blivit allt
vanligare, en dold rasism. En liknande kritik uttryckte forfattaren Kaj
Hedman, kulturproducenten Wivan Nygérd-Fagerudd (dven ordférande
for delegationen {61 Svenska Kulturfonden) och spriksociologen Kjell Her-
berts, de tre sistnimnda frin Osterbotten. Reaktionerna bland finlands-
svenskarna var dock delade. I speciellt sodra Finland var de offentliga kom-
mentarerna till kampanjen sillsynta. Andra, som chefredaktoren Henrik
Othman pa Osterbottens Tidning, betecknade i ett ledarstick kampanjen
for en storm i ett vattenglas (Othman 2012). Han konstaterade att det hela
inte var sirskilt lustigt och tillade att den finlandssvenska toleransen kan
mota dumheter med en klackspark.

Att reaktionerna pa kampanjen blev speciellt starka i Osterbotten, det
strukturellt starkaste svensksprikiga omradet i Finland (vid sidan av Aland
som har en speciell, autonom status inom republiken), kan avlisas som en
foljd av att kampanjen sa tydligt anspelade pa vil etablerade stereotyper
om finlandssvenskarna som “svenska talande bittre folk”, bortskimda
oversittare och sjilvupptagna skrivlare.’* Min tolkning ér att inte minst
finlandssvenskar fran Osterbotten absolut inte ville identifiera sig eller bli
sammankopplade med Gverklass.”

I Saunalahtis kampanj utgér familjen Blingstrdm ett emblem for dalig
smak, sloseri och uppkomlingsfasoner. Det bér noteras att slgseri och
snobberi traditionellt betraktats som djupt anstétliga egenskaper i en finsk
forestillningsvirld (se Apo 1998:83ff, Siltala 1999:120ff).

54 Om begreppet och tankefiguren “svenska talande bittre folk”, se Klinkmann
2011b:152f, 333 nG8.

55 For en debatt i Vasablader om kampanjen, se Klinkmann 2012a, 2012b, Wasastjerna
2012, Bjorkqvist 2012.
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Men kan man inte se Blingstrdm-figurerna som en variation pa ett gam-
malt och ganska harmlost tema, det som ir kiint som De lgjliga familjerna,
alltsd de gamla, kiinda spelkorten? Och i4r inte sadana klichéer och stereo-
typer av olika "familjer” (dvs. slakeer, sociala grupper, etniciteter och na-
tionaliteter) nagonting som finns inte bara i Finland utan ocksa i en rad
andra linder? Det som dock gor presentationen av familjen problematisk
i det hir sammanhanget dr att karikatyren “rikar” ha ett helt finlands-
svenskt bakgrundsregister, inte ett enda finskt namn i familjen, och sam-
tidigt paradoxalt nog inte mer 4n en antydan till tvasprikighet (pappa
Roger bryter pd finlandssvenska).

Som en foljd av den kritik kampanjen fatt for att presentera en nedsit-
tande och forl6jligande bild av finlandssvenskarna har foretaget plockat
bort namnet Blingstrém ur reklamen. Diremot har kampanjen med Bling-
strom-figurerna fortsatt med nya videoinslag ocksa efter detta. I de nyare
tv-inslagen 4r det framfor allt far och son Blingstrom som fungerar som ett
slags narrfigurer. Med anledning av att kampanjen tagits upp till behandling
i det etiska radet for reklam i Finland (MEN) skrev foretaget i sitt svar till
radet att man pa grund av reaktionerna avldgsnat namnet Blingstrém. Det-
ta eftersom man trodde att det var den stdrsta orsaken till det man beteck-
nade som en oavsiktlig sammankoppling av programinnehallet med f6re-
stallningar om finlandssvenskar. Senare har man ocksd dndrat namnet pa
konceptet fran det finska "Rikkaat & Jirjettomit” till det engelsksprikiga
”The Rich & Brainless”, detta for att, som man papekar i sitt svar till radet,
man speciellt vill understryka att man parodierar amerikanska sipoperor
och inte existerande minoritetsgrupper. Att man valde namnet Blingstrom
hade enligt foretaget en bakgrund i reklamens parodiering av amerikanska
sapoperor och en amerikansk bling-bling livsstil dir ekonomiske sloseri
drivits till sin spets. Att ordet "bling” passade ihop med en svenskklingande
—strom-dndelse var enligt Saunalahti en tillfillighet.

I site friande utlaitande om Blingstromkampanjen sdger radet att tv-re-
klamen ir sd 6verdriven att den inte kan tas pa allvar. Dirmed kan inte
heller reklamen, betraktad som en helhet, enligt radet anses dgnad att
fornedra finlandssvenskarna.®

56 Utlatande, pa finska (MEN 37/2012: lausunto Blingstrom-mainoksesta) 31.12.2012.
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Det register som anvinds i karikatyren/parodin dr det mytiska skikt som
den finlindska sociologen Riie Heikkild forsékt komma &t i sin doktors-
avhandling (se ovan). Det 4r den starka stereotypiseringen, med en rad
utmirkande drag hos den fiktiva familjen Blingstrdm, som gor reklamen
intressant som analysobjekt vad giller frigor om skimtets och humorns
roll i ett socialt sammanhang. Reklamkampanjen anvinder sig av en gam-
mal, stereotyp bild av finlandssvenskheten, som overligsen och snobbig.
Uttrycket kan avlisas som ett dubblerat (giller bade uttryckets resonans-
botten i en social kontext och dess effekt i en text) och subjektivt definie-
rat ironiskt uttryck for distinktion, social positionering och ofta dven f6-
restillda nedldtande attityder. Det kan tilldggas att folkloristen Satu Apo
har identifierat en motsvarande tradition av nedskrivning av sjilvfortro-
ende i det finsksprakiga mentala rummet (Apo 1998:83ff). Dirmed kan
man ocksi binda samman de effekter humorn i Blingstrom-fallet aktuali-
serar med regressiva skikt i kollektiva forestillningar, aktualiserade i sam-
tida kontexter (jfr Critchley 2010:84f, dven Knuuttila 1996:37ff).

Skratt, humor och virldsbild

Humorn och skrattet ir sammankopplade med virldsbild, ethos, iaketta-
gelse, igenkinnande och tolkning (Knuuttila 1996:40). Seppo Knuuttila
konstaterar att humor betraktad som en hallning eller ett forhéllningssitc
priglat av kollektiva virden och normer pekar mot kulturens ethos, eller
den kollektiva mentaliteten (jfr Apo 1998, Critchley 2010). Humorn, eller
vixelverkan mellan det komiska och humorn, omajliggor enligt honom
den gamla konflikten mellan kognition och emotion eftersom sivil emo-
tioner som kognitioner har bade affektiva och intellektuella komponenter,
och dven konativa dimensioner (dvs. aspekter som giller viljeakter, behov,
motiv och strivanden). De konativa begrepp som nirmast ir relevanta i
fraga om komik och humor ir, skriver Knuuttila, ironi och satir, men
ocksd ambivalens. Humor har dirmed en koppling till bade mentaliteter-
nas kollektiva strukturer och de enskilda individernas forforstielse, betrak-
tad som en formaga att dels lokalisera en konflike, dels dstadkomma en
referens till det férflutna, vilket kan beskrivas som ett slags ekoeffekt

(ibid:41).
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Analysen av hockeyfesten utgar ifran stereotypen hurri. Hir fanns ock-
sd den fasta karaktiren Valvova rakennusmestari (den 6vervakande bygg-
mistaren) Timo Harjakainen (komikern Aki Hirviniemi) som var den som
uttalade hurri (i pluralis hurrit)-ordet. I iscensittningen ingick ocksa den
kraftigt berusade mélvaktstrinaren som foll handlst nir han steg av flygp-
lanet fran Bratislava och slog sig pa segrarbucklan; den franvarande lagle-
daren (enligt rykten f6r full f6r att kunna upptrida vid folkfesten); bastun
(en lat vid festen med titeln "Poika (saunoo)” (pojken badar bastu; det
finska ordet poika (pojke) ir en etablerad, informell beteckning pi seger-
bucklan i den finska hockeyligan); det finska svirmodet (i Vesa-Matti Loi-
ris sing ”Viliaikainen”) och; vardagshjiltarna ( i J. Karjalainens lat Olem-
me sankareita (vi 4r hjiltar) som sjongs unisont vid festen. Ett resultat av
dessa olika inslag i scenen blev ett férfrimligande av det finlandssvenska
—"hurri” — det som inte ingick i forstaelsen av suomalaisuus betraktad som
finskhet i termer av bastu, svirmod, berusning, vardagshjiltar. Pa
finlandssvenskt héll, inte minst i det spinda sprakpolitiska lige som sd litt
kunnat aktiveras genom hotfulla mejl eller andra typer av asikesyttringar
och inldgg i debatter, har, som jag visat med flera presscitat, scenen upp-
levts som djupt obehaglig.

I den andra scenen, med familjen Blingstrom, finns inbyggd en mer
omfattande social satir. Dels dr det en hel familj som portritteras, dels
handlar det om en serie figurer som alla utmélas som ett slags karaktirer
med en individualitet, egna namn (iven om dessa senare plockats bort)
och egenskaper. Personerna och egenskaperna ir starkt forenklade eller
rigida, ett slags fasta typer eller typfigurer (jfr Strandén 2010:382, dven
Klinkmann 2003:18). Det utmirkande for dylika typfigurer och den reto-
riska och komiska effekt de uppnir ir en renodling av vissa karaktirsdrag
(som inte nédvindigtvis behdver vara negativa vad giller sin symbolladd-
ning). Dirmed kommer de ocksé att kunna falla in i den typ av analys som
gors av Alex Woloch (2003) vad giller bifigurer eller sa kallade flar charac-
ters i romaner. Woloch knyter samman dessa flat eller minor characters dels
med begreppet character-space (utrymmet f6r karaktirerna inom berittel-
sen), dels med begreppet character-system (det narrativa systemet som hel-
het vad giller karaktirerna). Utmirkande for sidana flat characters ir en
stark forenklings- och ironiseringseffekt (ibid:125ft).
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Blingstroms blir i den form familjen presenterades i reklamkampanjen
en ironisk parodi pa en viss social gruppering, en viss social klass, en viss
habitus-medvetenhet. Typgalleriet i Blingstroms har betydande likheter
med det som férekommer i PG. Wodehouses romaner och noveller, inte
minst de som handlar om Blandings Castle, en satir ver den engelska
jordigande 6verklassen (som tv-serie Blandings r 2013). Sonen i familjen
ir busig och bortskimd, dottern den mest normala, fadern allmint excent-
risk och vimsig, modern, eller hos Wodehouse, systern, viljestark, butlern
lojal osv. Att Blingstrém-kampanjen vickte kinslor av obehag hos manga
finlandssvenskar kan tolkas som en bekriftelse pa nagot sociologen Riie
Heikkild i sina undersékningar av finlandssvensk smak och kulturellt ka-
pital betecknat som en tydlig ovilja hos manga finlandssvenskar att bli
sammankopplade med stereotypin “svenska talande bittre folk” (se Bjon
2011, Heikkild 2008:504f, 2011:54, dven Klinkmann, opublicerad).

Det "humoristiska” i de hir scenerna tycks kamouflera en starkt enspré-
kig nationell hallning med tydliga proximofobiska drag (speciellt i hock-
eyfesten), medan de ironiskt-parodiska dragen (inte minst i Blingstrom-
kampanjen) maskerar en osiker kulturell status hos sprikmajoriteten (jfr
Liebkind 1984:100ff, Apo 1998). Fragan om det dr humorn — eller satiren,
parodin, ironin — som leder till stereotypisering eller stereotyperna som
skapar humorn ir kanske omojlig att besvara generellt, utgdende ifran de
tvd iscensittningarna. I hockeyfesten 4r den nedsittande stereotypen
hurri(t) en utgingspunkt. I Blingstroms-annonskampanjen understryks
den avbildade, férestillda kulturformens férkastlighet. I bada scenerna har
psykisk materia satts i spel och effekterna av dessa tv performativer (hock-
eyfesten och Blingstrom-kampanjen) ir i hog grad of6rutsigbara, innehal-
let i de mer eller mindre humoristiska transgressioner som ingér i scenerna
kan leda effekterna at en rad olika hall (jfr Ngai 2005:276).

Avslutande synpunkter

Min genomging av tvi aktuella iscensittningar av humor och skimt i
anslutning till det finlandssvenska visar att det i de tvd exemplen ingar
starka stereotypiserande element. Hockeyfestens stereotypiseringsregister
har av finlandssvenskar upplevts som speciellt hotfullt och kulturellt stig-
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matiserande dirfor att den finska inramningen inte bara skimtar med utan
ocksd utestinger det finlandssvenska som en nationell diskurs och kulturell
formation. Blingstrom-stereotypiseringen fungerar framfér allt som en
social parodi och ironisering av en livsstil och habitus som i en kollektiv
finsk forestillningsram, indirekt men 4nda tydligt, kommer att peka ut det
finlandssvenska som snobbigt, drygt och nedlitande gentemot det finska.
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Humor i motstandets tjinst.
Overviktigas Riksforbund och

kampen mot diskriminering

Fredrik Nilsson

Den feta eller 6verviktiga kroppen har atminstone sedan antiken vickt
starka kinslor. I en del sammanhang har den varit en symbol for styrka,
framging och vilstind, men mer ofta har den varit féremél for kritik och
spefulla kommentarer. Mojligtvis forstirktes detta under 1800-talet. Enligt
den amerikanska litteraturvetaren Joyce. L. Huff bidrog nimligen bant-
ningens genomslag till en demonisering av 6vervikt och det blev allt van-
ligare att 6verviktiga forlojligades (2001:39-42).”” I en svensk kontext legi-
timerades detta f6rhéllningssitt via likare som diskuterade bantning. Nar
lakaren Edward Edholm 1866 lit dversitta William Bantings A Letter on
Corpulence papekade han féljande: ”[den dverviktige] fortjinar intet med-
lidande; ma han gerna blifva imne for 16je och karikaturer — han lider hvad
han fértjanar” (Edholm 1866:64). Spefulla kommentarer var som nimnts
inte unika och i vissa avseenden har situationen inte forindrats nimnvirt
sedan dess.

Den amerikanska kropps- och kvinnoforskaren Kathleen Lebesco me-
nar att det dr socialt accepterat att frl6jliga “fat people” i offentliga mil-
joer (2004:99) samt att popularkulturella skildringar av overviktiga inte

57 Bilden av den fete var priglad av en pigiende maktkamp dir borgerligheten ville
framstd som den goda smakens, hilsans och samhillets och/eller nationens férsvarare
(Nilsson 2011).
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sillan bidrar till att legitimera detta.’® Stereotypa och negativa skildringar
av overviktiga anses vidare fylla en sedelidrande funktion, feta minniskor
tillskrivs egenskaper som férment normala minniskor borde ta avstind
ifrin (Lebesco 2004:1). I linje med detta resonemang hivdar Joyce L. Huff
att negativt laddade férestillningar om feta manniskor synliggor efterstri-
vansvirda kulturella ideal: “The spectacle of the fat body confirms and
consolidates the identity of the normal body” (2001:52).”

Organisationer som virnar de dverviktigas rittigheter i samhillet gor
emellertid allt oftare motstand mot férlgjligande eller pa andra sitt ned-
virderande attityder i samhillet. Emellanat rymmer motstdndet humoris-
tiska och spektakulira drag, &tminstone i USA dir dverviktiga bland annat
samlats for att krossa vagar eller for att dta massor av glass framf6r dietcen-
trum (Lebesco 2004:106). Motstindet mot negativa viktférestillningar
behover dock inte vara spektakulirt utan kan ocksd komma till uteryck
genom ligmilda samtal dér 6vervike laddas med positiv mening. Istillet
for att tala om 6vervikt som uttryck for moralisk svaghet, fysisk ohilsa och
som ndgot i estetisk mening motbjudande lyfter man fram 6vervikt som
bilden av skonhet, friskhet och styrka. Bade spektakulira handlingar och
sprikliga framstillningar 4r silunda av betydelse i alternativa menings-
skapande processer. LeBesco har, med inspiration frin Judith Butlers per-
formativa perspektiv, benimnt sddana processer "projects of fat resignifica-
tion” (2001:77-84). I en tidigare studie (2011) har jag undersokt liknande
processer i Sverige, men utan att finga humorns betydelse. Syftet med
foreliggande kapitel dr ddrfor att studera pa vilka sitt humor bidrar till ett
alternativt meningsskapande kring 6vervikt i en svensk kontext. I kapitlet
fokuseras Overviktigas Riksforbund (OR) vars malsittning ir att synliggora
diskrimineringen av overviktiga samt skapa storre tolerans for denna
grupp. Med utgangspunkt i artiklar som publicerades i forbundets tidning
Rondir vid 2000-talets inledning analyseras hur humor anvinds for att
hantera en reell eller hotande stigmatisering.

58 Lebesco konstaterar till exempel att samhillssatirer saisom The Simpsons driver med
feta eller forstirker negativa stereotyper om dem (2004:84).

59 I en intressant bok om skiimtens politiska dimensioner hivdar sociologen Christie
Davies att en majoritet skimt handlar om icke énskvirda personer eller likaledes negativt
laddade karaktirsdrag (2011:6). Skimt om &verviktiga nimns inte specifikt i Davies studie,
men hor hemma i denna kategori.
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Teoretisk inspiration

I teoretisk mening inspireras artikeln av Sigmund Freuds diskussioner av
humor sisom dessa kom till uttryck i 7he Joke and Its Relation to the Un-
conscious (1905/2002). Enligt Freud formas minniskan av en spinnings-
fylld relation mellan undermedvetna drifter och himmande eller discipli-
nerande sociala normer. I drémmen kan sddant som annars r otinkbart,
tabu, ges storre utrymme 4n vad som ir fallet i vaket tillsténd, vilket bland
annat innebir att drifterna tilldts 6verskrida eller utmana normerna (Carey
2002:7). Freuds uppfattningar om skimtets betydelse bygger i viss mén
vidare pa teorin om drommen som tummelplats for drifternas och fanta-
siernas lek med normer. I férordet till en nyutgava av The Joke uttrycker
sig den brittiska litteraturvetaren John Carey pé f6ljande vis om Freuds
uppfattningar om skimt: "If we have a hidden joker, deep in our psyches,
who manufactures dreams, then the same joker may be responsible for
jokes to” (Carey 2002:8). Carey konkluderar dessutom att Freuds analyser
av sa kallade "tendentious jokes”, skimt med en tydlig intention, 4r ett
viktigt bidrag pd humorteorins filt (2002:21). Dessa skimt delar Freud in
i tvd kategorier: "It is either a hostile joke (used for aggression, satire, de-
fence) or it is an obscene joke (used to strip someone naked)” (Freud
2002:94). Freud betonar vidare att kritik mot auktoriteter och normer ir
av central betydelse i detta sammanhang, det tendentiosa skimtet “repre-
sents a rebellion” (2002:102).

I Laughter and Ridicule. Towards a social Critique of Humour lyfter dven
kultursociologen Michael Billig fram insikten om humorns rebelliska drag
som ett av Freuds viktigaste bidrag till en Gvergripande humorteori
(2005:156). Rebellisk humor bér i detta sammanhang relateras till en mer
overgripande teoretisk forstaelse av humor som benimns superiority theory:
”The superiority theory is basically a theory of mockery, for it suggests that
laughter results from disparaging or degrading of others” (Billig 2005:39).
Enligt denna teori skapar humor distans och en kinsla av éverligsenhet
hos berittaren. Om en sirskild individ eller social kategori framstills som
komisk, ful eller med egenskaper som 4r allt annat 4n efterstrivansvirda si
kan dven publiken distansera sig frin dem och kinna sig 6verligsna (Billig
2005:43). For att ater tala med Freud: "By making our enemy small, mean,
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compatible, comical, we take a roundabout route to getting for ourselves
the enjoyment of vanquishing him” (Freud 2002:100). Humor ir i denna
rebelliska mening siledes nira kopplad till motstind mot auktoriteter och
normer, men dven ting som materialiserar normer kan bli foremal for
skimt: ”Caricature, parody and travesty [...] are aimed at persons and
things with a claim on authority and respect” (Freud 2002:195, min kur-
siv.).

I foreliggande kapitel ligger Freuds diskussioner av de tendentiésa skdm-
tens motstindskarakeir till grund for analysen av hur Overviktigas Riks-
forbund anvinder humor for att forma ett alternative meningsskapande
kring 6vervikt. Kapitlet disponeras med utgangspunkt i féljande huvud-
fragor; pa vilka sitt anvinds skdmt for att i symbolisk mening blottligga
de férment normala, att f dem att framstd som komiska? samg; pa vilka
satt blir dven ting foremal fér humoristiska angrepp? Innan dessa fragor
ska besvaras dr det limpligt med en kort introduktion av riksforbundet.

Ett riksforbund bildas
Ar 1993 bildades Overviktigas Riksforbund i Stockholm och de foljande

dren etablerades lokalavdelningar runt om i landet. Enligt foretridare for
forbundet var detta ett resultat av utvecklingen inom varden. Under
1980-talet hade minniskor med 6vervikt och fetma allt oftare remitterats
till vervikesenheter pd de storre sjukhusen, vilket medférde att Gvervik-
tiga frin olika delar av landet kunde triffas och utbyta erfarenheter. I
motet uppstod dven en kinsla av gemenskap och ur denna spirade foren-
ingstanken: "Manga fick majlighet att triffa andra i en liknande situation
och fick dirigenom styrka att fortsitta kimpa mot sin évervikt. Men det
vixte dven fram en tanke pd att organisera och bilda en stédjande forening
for overviktiga i hela landet”.®* En f6rening skulle ge den enskilde indivi-
den kraft och st6d i kampen mot 6vervikten.

Kampen fordes emellertid inte bara mot fetman utan ocksa mot fordo-
mar riktade mot dverviktiga och den utsatthet som emanerar ur denna. I
forbundets tredje paragraf kommer denna mélsittning till f6ljande uttryck.

60 Forbundets hemsida, 2008.10.29.
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* Forbundet ska verka for att forbittra livsvillkoren for Gverviktiga.

* Forbundet ska verka for en attitydforindring i samhillet gentemot
overviktiga.

* Forbundet ska verka for att diskriminering av personer pd grund av
vikt, handikapp, utseende eller alder skall forbjudas i lag.

* Forbundet ska genom anslutna lokalféreningar fora ut forbundets
budskap och verka for att bryta den isolering som méinga overviktiga
lever i.

* Forbundet ska verka for ett mindre kroppsfixerat samhille.®

[ stadgarna framgir det dessutom att "Overviktigas Riksforbund ir ett icke
vinstgivande partipolitiskt och religiést obundet forbund som organiserar
overviktiga i Sverige”.®> Men att vara partipolitiskt obunden ir inte det-
samma som att vara apolitisk. Medie- och kommunikationsforskaren He-
lena Sandberg menar att sociala rorelser eller intresseforeningar, varav OR
anses vara en, kan vara en politisk kraft i samhillet genom sin strivan efter
forindring (2004:53). Sandberg viljer att definiera sociala rorelser och in-
tresseforeningar som en ny politisk kraft, men om vi later OR vara i blick-
finget 4r detta en sanning med modifikation. Forbundet ma vara en parti-
politiskt obunden intresseférening, men verksamheten bygger vidare pa
svensk folkrorelsetradition. De traditionella folkrorelserna, dir mindre
foreningar stod for den konkreta verksamheten, vilade pa och frimjade
demokratiska virderingar. I detta var de inledningsvis protestrorelser “mot
den byrékratiska, klerikala, aristokratiska och kapitalistiska elit som domi-
nerade Sverige vid forra sekelskiftet” (Rothstein 2000:11). Genom massmo-
bilisering underifrin skulle samhillet forindras (Rothstein 2003:123). OR
hiamtar, medvetet eller omedvetet, inspiration frin denna tradition, dels
genom att mobilisera minniskor som kinner ett utanforskap i sin vardag,
dels genom att rikta en tydlig kritik mot kroppsideal i samtidskulturen som
bidrar till diskriminering av 6verviktiga. Det meningsskapande kring 6ver-
vikt som uttrycks i forbundets verksamhet 4r dirmed annorlunda jimfort
med de skrickfyllda och samtidigt forlsjligande skildringar av évervikt som

kommit att fi en dominerande stéllning i samhaillet (Nilsson 2011).

61 Forbundets hemsida, 2008.10.29.
62 Forbundets hemsida, 2008.10.29.
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Riksférbundets fokus pé diskriminering och attitydférindringar rym-
mer paralleller till den Size Acceptance Movement som vuxit fram i USA
(Germov & Williams 1999:127, Sobal 1999), men idven i Storbritannien. S&
kallad fat activism kritiserar sociala, politiska, ekonomiska och kulturella
faktorer som resulterar i exkludering och stigmatisering av dverviktiga. Det
ska, menar man, vara majligt att vara stolt ver en overviktig kropp istéllet
for att kinna skam (Monaghan 2008:168). I foreliggande kapitel undersoks
hur aktivismen kommer till uttryck i OR. Fokus riktas mot forbundets
anvindande av humor f6r att forma ett alternativt meningsskapande kring
overvikt. Diskussionen férs med utgingspunkt i artiklar eller andra korta
texter publicerade i tidningen Rondor — riksférbundets officiella organ —
vid 2000-talets inledning. Bland skribenterna fanns bide enskilda med-
lemmar och styrelseledaméter. Lit oss inleda med en lingre artikel som
behandlade ett méte mellan en 6verviktig man och den militdra sfiren.

Parodin — en allvarlig och subversiv kraft

Trojan slutade vid naveln och limnade min séta mage bar. Byxorna sak-
nade tre decimeter for att kunna omsluta densamma sé jag fick sitta biltet
under magen. Det fick till foljd att byxbaken var i hip-hopstil, alltsd nere
vid knina och sedan var det tvé stora korvar av tyg nere vid fotterna.
Kingorna, som var fyra nummer for stora, hade 4nda f6r smala skaft for
mina vader, sd det fanns inte en mojlighet att fa pé sig dem. Det fick bli
mina roda joggingskor istillet. Rocken hingde 6ppen, att kunna stinga
den skulle ha krivt tva bogserbatar och nagra kvadratmeter tyg. Stridsbal-
ten fick jag anvinda tvd av som jag skarvade ihop for att nd runt och
dessutom var det sd kort mot min ldnga rygg att gasmasken satt i armhalan.
Diremot hjilmen, den hade jag nere pa nisan fér minimal utsikt. (Rondor
nr 4, 2003)

P4 detta sdtt beskrevs en monstring med Hemvirnet. Scenen skulle kunna
vara tagen ur en komedi dir en strike militdr organisation utmanas av en
avvikare, till exempel Soldat Bom, 91:an Karlsson och Vi fara till Sahara med
Helan och Halvan. Listan pd sidana populirkulturella uttryck skulle kun-
na goras betydligt lingre. Vad som férenar dem dr att en rigid militdr
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struktur utmanas av en person som inte passar in i det standardiserade
militdra vardagslivet. I kollisionen fir den militira strukcuren kl skott for
kritik, medan avvikaren framstills som en slags antihjilte.* Kanske hade
berittaren ovan latit sig inspireras av populirkulturens antihjilte? Han
forefaller dtminstone ta den militdra arenan i besittning pé ett bade spek-
takuldrt och humoristiskt vis. I berdttelsen framgér det nimligen att han
kom for sent till uppstillningen och att entrén dirmed inte undgick na-
gon.

Séledes vil utrustad av armén marscherade jag ut och stillde upp mig med
de andra [...] Att inte vér kapten fick hjirnblédning och hjirtinfarkt vid
synen av min uppenbarelse ir dn idag en gta. (Rondér, nr 4 2003)

Berittelsen ma vila pd en populdrkulturell grund, men rymmer samtidigt
ett allvar. D3 forfattaren anlinde for sent, i en for liten uniform och med
roda skor pa fotterna stilldes (militira) forestillningar om normal kropps-
storlek i ett motsatstorhéllande till demokratiska grundvirderingar. I arti-
keln betonade forfattaren att hemvirnet vilar pa en demokratisk tanke,
men att dverviktiga inte hade tillgang till denna arena. Eftersom demokra-
tiska grundprinciper stod pé spel hade de ansvariga undersokt vad som
kunde goras for att bereda honom plats: “Klidder skulle bestillas av en
skriddare”. Men tiden gick och nigon ny uniform kom inte: "Vintan pa
kallelse till skriddaren blev lang, under tiden fick jag forfragningar om
olika utbildningar som borde passa mig, men eftersom man méste ha uni-
form under dylika si foll det hela”. Till slut fick han dock ett besked om
att uniformer i hans storlek inte existerade. Den militdra budgeten tillidt
inte heller en specialbestillning, men om han sjilv finansierade en uniform
var han vilkommen: ”Kul tinkte jag, limnade in min oanvinda utrustning
och sillade mig till dem som klassar hemvirnet som en lekstuga f6r vuxna”
(Rondér nr 4, 2003). Genom att benimna Hemvirnet som en lekstuga
underminerades den militira organisationens legitimitet ytterligare.

63 Skimt om militirer, inte minst elitsoldater, dr dverlag ganska vanliga. Eftersom mili-
tdrer representerar styrka och maskulinitet har de blivit tacksamma att karikera, parodiera
eller pd andra sitt fsrminska (Davies 2011:27).
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Exemplet antyder att parodin utgjorde en bestindsdel i Rondérs mal-
sittning att synliggora och motverka diskriminering av verviktiga. Ett av
parodins kinnetecken dr nimligen att den imiterar i syfte att f6rl6jliga och
destabilisera fortryckande normer och/eller aukrtoriteter (Freud 2002:195,
se dven Palmer 2009:82-84). Parodins féormaga att destabilisera menings-
skapande har dven noterats i internationella studier av organisationer som
efterstrivar storre tolerans for dverviktiga. Den brittiske maskulinitets- och
fetmaforskaren Lee E Monaghan (2008) konstaterar till exempel i Men and
the War on Obesity att verviktiga, med hjilp av bland annat parodi, utma-
nar idén om att den 6vervikrtige bir skulden for att han — i bdde symbolisk
och bokstavlig mening — inte far plats i samhillet. Ansvaret och skulden
skjuts 6ver frin den enskilde individen till nagon annan eller till strukturen
(Monaghan 2008:52, 62). Parodins subversiva potential har ocksd upp-
mirksammats i genusforskningen, inte minst av Judith Butler som papekar
att forestillningen om en stabil genusidentitet parodieras “within the cul-
tural practices of drag” (Butler 2004:111). Med inspiration frin Butler upp-
mirksammar dven Kathleen Lebesco att parodin ir en visentlig kraft i
overviktigas motstandshandlingar. Med hjilp av parodin uttrycker éver-
viktiga kritik mot normer och stereotypa uppfattningar om dem samtidigt
som en alternativ berittelse om vikt etableras (2004:109). Om vi dterkopp-
lar till Rondor 4r det uppenbart att hemvirnsparodin riktade kritik mot
normerna, men troligtvis bidrog den ocksa till ett alternativt meningsska-
pande kring vikt. Det var inte kroppsstorleken som var problemet utan
storleken pa uniformen. Annorlunda uttrycke, den dverviktige bar inte
skulden for exkluderingen utan den militira strukturen.

Vid sidan av parodin kan 4ven slagkraftiga svar med tydlig humoristisk
dimension rymma normbkritik, men i motsats till parodin vicker sidana
svar samtidigt frigor av etisk karakeir.

Slagkraftig humor

Erwing Goffman menar att stigmatiserade individer inte sillan anvinder
lakoniska eller dramatiska kommentarer, som kan vara i formen av {6r16j-
ligande skdmt, for att skydda sin integritet i métet med de forment nor-
mala (1972:141). Den slagkraftiga ordvixlingen nedan dr mojlig att forsta
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med utgingspunke i detta. I citatet dtergav en dverviktig taxichauffor ett
mote med tvd passagerare.

Det hoppade in tvd ganska si berusade min runt 4o-arsildern, en satt fram
bredvid mig och den andre satt pa hdger baksite. Plotsligt nir vi dkte ivig
s4 lutar den som sitter bak sig fram mellan sdtena och stirrar pd mig en
stund, kanske 15-20 sekunder, och siger sedan:

- Fy fan vad tjock du ir.

- Ja, det dr jag, sa jag. Och du ir jivligt ful. Jag kan banta, men hur ska du
16sa ditt problem?

Snacka om ling haka. De var tysta resten av resan ... (Rondér, nr 3 2003)

Om citatet refererade en verklig hindelse framgér inte, men det finns en
forlaga som ibland tillskrivs Winston Churchill. I ett meningsutbyte med
socialisten och parlamentsledamoten Elisabeth Braddock lir f6ljande ha
sagts:

— Winston, you are drunk, and what’s more you are disgustingly drunk.
— Bessie, my dear, you are ugly, and what’s more you are disgustingly ugly.
But tomorrow I will be sober and you will still be disgustingly ugly.

Liknande skamt har forekommit i filmer s& det 4r tinkbart att sivil Chur-
chill som skribenten i Rondor pd detta sitt anvinde sig av populirkultu-
rella referenser for att slagkraftigt beméta kritik.

Oavsett om berittaren ovan atergav ett verkligt eller fiktive mote kan
ordvixlingen betraktas som ett tydligt exempel pé ett tendentiost skimt.
Som nimnts anvinds dessa ofta i forsvarssyfte, emellanat med en aggressiv
ton, och syftar till fsrminska den Andre samtidigt som berittaren framstar
som Overligsen (Freud 2002:94). Det slagkraftiga svaret kan dirvidlag
ocksa uppfattas som ett politiskt skimt eftersom dessa ofta syftar till att
avvipna kritik och att reducera motstindare (Morreall 2009:76-77, jfr dven
Akesson 1996:184). Sadan politisk humor 4terkommer i flera nummer av
Rondér, till exempel da en teckning av Hans Lindstrém publicerades (13/3
2000). Teckningen forestiller en liten tunn man som precis har kommit
till himlen. Den tunne mannen har pétagliga likheter med Hitler: Den
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karaktiristiska mustaschen anas och mannen bir ett par ridbyxor av klas-
sisk stil. I himlen blir han mottagen av en vildig Gudsgestalt i form av en
firgad och till synes kraftigt 6verviktig man som hilsar honom *vilkom-
men till himlen”.

Det kan tyckas vara legitimt att pd detta sitt driva med Hitler och den
totalitdra regim diktatorn representerade. Huruvida ett skimt uppfattas
som uttryck f6r god humor eller om det definieras som ett pdhopp r alltid
relaterat till ett socialt och historiskt sammanhang. I antologin Beyond a
Joke. The Limits of Humour menar Sharon Lockyer och Michael Pickering
att: “Who is comically treated by whom and with what consequences are
crucial factors that can determine the outcome of a joke and whether or
not it is regarded as offensive” (Lockyer & Pickering 2009:11). Hade teck-
ningen visat en firgad man som togs emot av Hitler hade sannolikt minga
reagerat och tagit avstind fran skimtet. Med tanke pa de ohyggligheter
diktatorn lag bakom ir det emellertid inte sirdeles svart att acceptera ho-
nom som driftkucku, men ir det etiskt forsvarbart att forminska forment
normala — om 4n berusade personer — genom att kalla dem fula? Fragan
ska inte besvaras, men pockar pa uppmirksamhet. Humorns férméaga att
degradera minniskor aktualiserar nimligen diskussioner om huruvida hu-
mor per definition 4r nagot som ir gott (Billig 2005:39, 125). Fragan har
formodligen alltid varit angeligen, men i samtidskulturen ir den, enligt
bland andra lingvisten Ken Willis, viktigare 4n nagonsin: “The seemingly
simple pleasure of cracking jokes can be precarious undertaking in a con-
temporary pluralistic society in which human rights are promoted, pres-
sure groups proliferate, and personal politics are commonplace” (2009:146).
Vad som definieras som humor (eller verbala pdhopp) idr, menar Willis,
relaterat till sirskilda humorkompetenser eller humornitverk som varierar
i tid och rum. Med utgingspunkt i Willis tanke om sirskilda humornit-
verk ir det plausibelt att intresseorganisationer sisom OR utgor ett slags
nitverk ddr det 4r legitimt att anvidnda sig av bade parodi och nedsittande
skimt om de forment normala. Det var nimligen inte enbart taxikunder
som forminskades i Rondor, utan dven modeindustrin och minniskor som
okritiskt f6ljde industrins normer. Inte sillan skedde det med karikatyren
som teknik.
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Lyktstolpar och ligerfingar

Karikatyrens kinnetecken ir ett synliggorande av en specifik detalj — till
exempel en kroppsdel, en egenskap eller ett sitt att tala — som dessutom
isoleras fran helheten och forstoras (Freud 2002:196). I en svensk samtids-
historisk kontext kan man hir piminna om Olof Palme vars nisa ofta
forstorades av kritiker och politiska motstdndare. P4 ett snarlike sitt blev
Ingvar Carlssons ansikte inte sillan framstillt som en sko (jfr Engman
1999a:125-128, se dven Engman 1999b:131-133). I Rondér blev sillan speci-
fika personer foremal for karikatyr, istillet fokuserades pa idealkroppen.

(I veckotidningar ska] man tydligen efterstriva att se ut som en lyktstolpe.
Och tydligen si sitter man klidstorlekar ocksa efter dessa ideal. Det tror
jag ocksd, att du kira ldsare har problem med, att gd in i en vanlig butik
for att kopa ett tjusigt klidesplagg. Har undrat minga ganger: Varfor kan
inte jag kopa mig en tjusig byxa om jag drar en mindre elefantstorlek? Ar
detta demokrati undrar jag? (Rondér nr 1, 2003)

Modeindustrins idealkroppar reducerades frin att vara manskliga till atc
vara lykestolpar, till sjil- och viljeldsa ting. Kroppar med i vanliga fall hog
status tillskrevs dirmed ldg status, vilket inte 4r ovanligt i karikatyrer (jfr
Engman 1999b:132). Intressant nog fanns det dessutom en sjilvironisk
blinkning i artikeln da skribenten liknade den egna kroppen med en ele-
fants. Hur ska vi forstd detta? Ska sjilvironin uppfattas som en kritisk
kommentar riktad mot en omgivning som behandlar, betraktar och kari-
kerar 6verviktiga som djur? Oavsett vilket 4r det troligt att bada karikaty-
rerna fyller en kritisk funktion. I citatet betonades att de dverviktiga dis-
krimineras eftersom de inte kan kopa kldder i vanliga affdrer. Precis som i
Hemvirnsexemplet definierades detta som ett demokratiskt problem.

I foregiende avsnitt lyftes frigan huruvida humor per definition 4r né-
got gott. Négot definitivt svar pa frigan gavs inte, istillet konstaterades att
kontexten ir betydelsefull om vi ska forsta grinsen mellan sa kallat god
humor och verbala pihopp. Hir finns det anledning att addera ytterligare
en dimension, nimligen frigan om huruvida humor kan definieras med
utgangspunke i forekomsten av skratt: Ar det meningen att lisarna av
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Rondoér ska skratta at de ovan nimnda karikatyrerna? Inte nédvindigtvis.
Billig, bland andra, betonar att humorn kan vara hégst pataglig oavsett om
publiken skrattar eller inte: “Theories of humour should not be reduced
to the biology of laughter [...] There are political, moral and aesthetic
dimensions to humour, as well psychological ones” (2005:179). Med ut-
gangspunkt i Billigs pastaende ir det alltsi mojligt att hivda att skrattet
inte dr sirskilt betydelsefullt for de skribenter i Rondér som anvinder sig
av karikatyrer, istillet 4r humorns politiska mening, dvs. kritiken mot nor-
mer och ideal, det centrala. Skrattets frinvaro blir médhinda dn mer pétag-
ligt i nista exempel.

I den tidning du just nu ldser finns massor med stora klider i alla former
och firger. Sida upp och sida ned hittar du kldder som passar oss. Men nir
man liser modetidningarna s verkar det vara som om alla modeller har
grav anorexi i slutskedet. Till och med minga av de manliga modellerna
ser ut som pa bilderna frin koncentrationsliger. (Rondér nr 3, 2000)

I detta nummer forflyttades en forment ideal kvinnokropp ned frin sin
piedestal. Istillet for att representera ett efterstrivansvirt ideal betraktas
den som uttryck for ett allvarligt sjukdomstillstind och dirmed nagot att
distansera sig ifrin. P4 ett liknande sitt omdefinieras den manliga ideal-
kroppen genom att forknippas med koncentrationsligerfingar. Tonliget
ar dirmed mer aggressivt dn i det féregiende exemplet, men innehillet
tjdnar samma syfte: Karikatyren utmanar modeindustrin och forestill-
ningar om den ideala kroppen. Aggressiviteten ska inte forvina. Karikaty-
ren — bland andra skimttekniker — kan vara synnerligen fientlig i syfte att
underminera eller skapa forake for auktoriteter och normer (Freud
2002:185).

Karikatyren och den kritik som ryms i denna kan saledes vara riktad mot
enskilda personer, normer eller institutioner sdsom modeindustrin, men
ocksa specifika ting som materialiserar normer och make (Freud 2002:195).
I ndsta avsnitt fokuseras nigra ting som blir foremal f6r spektakulira an-
grepp med komiska undertoner, men precis som ovan ir det attacker som
inte nodvindigtvis forvintas resultera i skratt.
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[ artefakternas tranga virld

I populidrkulturen dterkommer scener dir stolar gar sénder under feta
minniskor. Gar de inte sonder sa rikar de feta fastna i dem. Det ir inte
heller alldeles ovanligt med scener dir feta manniskor fastnar i andra var-
dagliga situationer exempelvis di dérréppningar ska passeras. Sidana bil-
der har som intention att locka till skratt, men de ska ocksa skapa distans
till de 6verviktiga. Som tidigare ndimnts dr det socialt accepterat att f6rl6j-
liga "fat people” i offentliga miljéer och populirkulturella skildringar av
overviktiga bidrar till att legitimera detta. I Rondor tycks det finnas inter-
textuella kopplingar till sadana skildringar, men med ett annat syfte.

Jag vet att det dr svrt att kiinna sig vilkommen i samhillet. Man ska t.ex.
ga pd bio, som ir naturligt for manga, men vem fan fir plats i en biofdtolj?
Ja, inte jag i alla fall. Samma problem finns nir vi ska flyga, gi pé restau-
rang, gi pa moten i konferensrum, fikarum pé jobbet, i tingsritten, hos
advokaten, hos miklarfirman, p4 likarstationer, ja till och med dietisten.
Ja, detta dr min stora mardrom, tycker det ir s frukcansvirt skimmigt nir
man kommer pd dessa nimnda platser och finner stolar med karmar p3.
(Rondér nr 3, 2000)

Tingens forméga att skapa utanforskap var ett dterkommande tema i Ron-
dor vid denna tid. Biofitoljen, flygplanssitet och restaurangstolen pamin-
de dem om ett utanférskap. Aven hos likare fungerade mébler som en slags
moraliska pekpinnar som skapade kinslor av skam. P4 liknande sitt blev
vissa platser problematiska.

I vissa affdrer 4r det ocksd tringt mellan kassorna, man fir buffla sig fram,
och det kinns inte speciellt kul [...] Ar det nigon av er som har ikt
Alandsbér? Det har jag! Det ir tringt, tringt och ter tringt. Forsok att ta
sig in genom hytt-dérren, dnnu mer spinnande 4r det att ta sig in pa toa-
letten, for att inte tala om duschen. (Rondér nr 3, 2000)

I en annan artikel betonas att bilbélten i regel inte dr anpassade efter Gver-
viktiga kroppar, vilket innebar att méjligheten att aka bil kringskars: ”Det
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ir en fraga om sikerhet inte enbart f6r oss utan dven for vira medresenirer.
Vid en olycka kan en person utan bilte kastas runt i bilen och férorsaka
skador pd andra passagerare” (nr 7, 2000). Genom att Rondor pa detta vis
belyste standardiseringens politiska betydelse, dvs. standardméttets poten-
tial att definiera kroppen som normal eller onormal, tydliggjordes ett kul-
turellt grundelement i det moderna samhillet: De 6verviktigas liv ansags
inte virderas lika hogt som de forment normalas. Exkluderingen var lin-
kad till skamkinslor, men resulterade ocksa i spektakulira attacker pa ting
som definierade dem som onormala.

Under rubriken "Rapport fran Goran i OR-vist” informerades lisaren
om att landets idrottsanliggningar exkluderade 6verviktiga: "Manga av
vara medlemmar samt personer i bekantskapskretsen hade tidigare till mig
klagat pd idrottsanliggningarna och idven jag sjilv var av samma ésik¢”
(Rondbr nr 2, 2003). For att underbygga detta pastaende hade Goran stop-
pat ett mattband i fickan nir han gick pa idrottsevenemang.

[Jag] tog matt pa den fria bredden i de s kallade spirrarna. Som regel var
mittet 40 cm men pa Frolunda Borg var mittet 35 cm. Dessutom var det

o »

sd "fiffigt” ordnat att den smalaste delen av entrén kom efter man passerat
spirren. Det kostade mig en trasig skjorta nir jag med all min kraft tring-
de mig igenom den. (Rondér nr 2, 2003)

Mialsdttningen var knappast att lisarna skulle skratta 4t Géran som nistan
fastnade i spirren, istillet skulle tillverkarna och bestillarna av tingen géras
till dcloje. Komik uppstar bland annat di nigon medvetet framstiller sig
sjalv som klumpig eller dum, vilket inte nédvindigtvis innebir att perso-
nen framstar som l6jlig. Om publiken — hir ldsaren av Rondor — vet att
det handlar om en medveten iscensittning kan man istéllet vinna beund-
ran (Freud 2002:194). Géran forde fragan vidare till de tekniskt ansvariga
for anlidggningen, men 4ven till foretridare for Boverket, Byggnadsnéimnden,
Riddningstjinsten och Arbetsmiljoinspektionen. Inte ndgonstans fick han
gehor, men till slut tycktes hans rést uppmirksammas av den politiske
ansvarige som utlovade forindringar, men 16ftet skulle visa sig vara tunt.
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Det mycket klara uppvaknandet kom nir jag nista ging kom till Lise-
bergshallen och fann att spirrarna var ombyggda och nu ca 4 cm smalare
[...] Mitt forslag 4r att vi méste agera bide centralt samt lokalt i Géteborg
sd att vi fir en norm f6r de 1800-tals redskap som man pa flera stillen
envisas med att anvinda. (Rondér nr 2, 2003)

Humor kan som tidigare nimnts bidra till att forma ett kritiskt medve-
tande, inte minst om cynism genomsyrar skimten (Freud 2002:130). An-
tihjilten som utmanade militira normer kan sigas vara ett exempel sadant,
men kanske ska vi dven forsta spektakulira berittelser om méten med ting
med utgingspunkt i detta. Skimt och humor kan ocksé fungera som en
slags ventiler: Man skidmtar om sidant som gor oss ledsna eller ridda (Ca-
rey 2002:9). Kanske 4r bidda dessa aspekter nirvarande i Gorans berittelse
om de exkluderande spirrarna.

Avslutning

Den samtida kulturen genomkorsas av budskap, rad och tips om hur min-
niskan ska leva ett gott och sunt liv. Pifallande manga handlar om relatio-
nen mat, kropp och hilsa: Man ska ita ritt, skdta sin kropp och dirmed
md bra. Somliga menar att det forekommer en smalhetskult i samtiden och
att en tilltagande hilsofanatism formas med utgangspunke i detta ideal.
Uppfattningar om 6verviktiga har ocksé blivit allt mer negativa och ste-
reotypa, men samtidigt har ett motstind mot fetmafobin och den diskri-
minering som f6ljer pa denna fatt fiste. I USA och Storbritannien agerar
sa kallade Size Acceptance Movements med malsittningen att etablera en
mer férdomsfri attityd till dverviktiga och didrmed ocksa ett mer tolerant
samhille. En liknande aktivism finns i Sverige, om 4n i mindre skala.

For Overviktigas Riksforbund ir anpassning efter hilsismens eller smal-
hetskultens ideal otinkbar, istillet kritiseras dessa stromningar samtidigt
som forbundets drivs av en ambition att synliggora och motverka diskri-
minering av dverviktiga. Det motstand som kommer till uttryck i forbun-
dets tidning, Rondor, riktas bland annat mot konsumtionsindustrin och
den diskriminering som sker i till synes triviala, vardagliga situationer. Ska
inte 6verviktiga ha majlighet att dka bil? Ska man inte kunna bira vackra
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klader? Ska man inte ha rite att ga pa bio eller pa idrottsevenemang? Ska
man inte fi forsvara landet? I motstindet mot diskriminering utgdr bade
spektakuldr och lagmild — om in slagkraftig — humor ett av flera viktiga
element.

Skribenter i forbundets tidning parodierar de forment normalas vanor
och férminskar dem med slagkraftiga meningsutbyten, men karikerar dem
dven som lykestolpar, anorektiker och koncentrationsligerfingar. Parodie-
ring och karikering kan synliggéra och bekrifta normer, men i Rondér
fyller de framfér allt en subversiv funktion genom att underminera fore-
stillningar om normalitet. I motsats till parodi och slagkraftiga ordvix-
lingar 4r det emellertid mer oklart om ldsaren férvintas skratta at alla
humoristiska skildringar i Rondér. Bilden av den fete som fastnar i en spirr
skulle kunna rymma en intertextuell koppling till populirkulturen, men
ldsaren férvintas knappast skratta at den som fastnar. Istillet 4r det tingen
som ska forljligas och dirmed de som ansvarar f6r dem.

Den humor som forekommer i Rondér kan definieras som rebellisk
genom att den utmanar det etablerade. Rebellisk humor kan dock ha dis-
ciplinira konsekvenser eftersom en viss grupp forvintas att ha bestimda
uppfattningar om en viss friga. Det parodiska synliggorandet av hur over-
viktiga diskrimineras och exkluderas fran vissa arenor, verksamheter och
gemenskaper stirker formodligen gemenskapen inom riksférbundet. Ge-
nom att skimtsamt berdtta om verkliga eller pahittade hindelser knyts
band mellan minniskor som delar liknande erfarenheter, men pdminner
ocksd medlemmarna om behovet av att engagera sig i kampen mot diskri-
mineringen. Ur ett performativt perspektiv ar dirvidlag repetitionen vik-
tig. Meningsskapande springer inte ur enskilda, isolerade handlingar utan
genom stindigt pagiende processer. Det dr genom dterkommande humor-
fyllda, kritiska reportage som ett alternativt meningsskapande kring vikt
etableras.
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Definisjonsmakt og seskenkjeerlighet.
Hvorfor ler nordmenn (fremdeles) av svensker?

Ida Tolgensbakk

Motelpve? Nej, den sneakern i spiker (spy)
Slutt d sjonglere og gi meg den drinken! (nil)
Ser du liker det & herje her i Norge,
vel stikk hjem og bor din egen javia olje!
Fra singelen "Partysvenske”, Jaag&OnkIP, 2010

Humor har lenge vert en viktig del av relasjonene mellom Norge og Sve-
rige, mellom nordmenn og svensker. De siste ti arene har et stort antall
unge svensker sokt nye liv pa det norske arbeidsmarkedet. Kontaktflatene
og konfliktpunktene mellom de unge svenskenes selvforstaelser og nord-
menns forstielse av dem blir i stor grad handtert nettopp gjennom humor.
Denne artikkelen ser nermere pd noen slike humoristiske forhandlinger.
Antropologer snakker gjerne om joking relationships (Radcliffe-Brown,
1940, Apte, 1985), altsa ritualiserte spokefulle relasjoner, og det er mulig
man kan overfore dette begrepet pa forholdet mellom nordmenn og sven-
sker i tida etter unionsopplesningen i 1905. Folkloristen Elliott Oring har
papekt at Radcliffe-Browns spekefulle relasjoner har slektskap med hans
eget begrep dyadic tradition, som viser til tradisjoner som oppstér i parvise
relasjoner (Oring, 1984). Det kan kanskje virke som et langt sprang fra &
studere enkeltmenneskers personlige, humoristiske relasjoner med en ekte-
mann eller en soster, til 4 ta for seg forholdene mellom to stater eller na-
sjoner. Jeg mener pa ingen mite 4 antyde at nasjoner eller folk som helhet
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kan opptre eller agere som personer. Likevel er det mulig, og kanskje frukt-
bart, 4 bruke disse begrepene i overfert betydning. Det er i alle fall mye
som tyder pa at det er slik den spokefulle omgangstonen mellom de to
nasjonene oppfattes i Norge — jamfor begrepene siza bror eller broderfolk
brukt av nordmenn om svensker.

Midt pa 2000-tallet begynte antallet svensker i Norge a oke. Forste ja-
nuar 2012 var 34 838 svensker folkeregistrert i Norge (Statistisk sentralbyra,
2012). [ tillegg til disse ma man blant annet regne de mange pendlerne og
sesongmigrantene. Denne utviklingen har fort til at svensker i skrivende
stund er den nest storste innvandrergruppa i Norge. En stor del av denne
gruppa er helt unge voksne, de er gjerne ufaglerte, og for mange er det
forste gang de har flyttet hjemmefra. To av tre av dem bosetter seg i Oslo.

I 2008 oppsto det norske begrepet “partysvenske”. Den forste gangen
det ble brukt, var det i form av et veggslagord®. Fra denne enkle folkelige
ytringen spredte det seg til popularkulturen, og til massemedia. Begrepet
er i seg selv humoristisk, men ogsé klart negativt ladet, og har kommet il
4 betegne unge svenske arbeidsinnvandrere. Det kan brukes om alle de
unge svenskene under ett, men vanligvis mer spesifikt om de som er sys-
selsatt i serviceyrker, tjener mye penger og fester mye.

De populaerkulturelle og massemediale biproduktene av veggslagordet
gir sterke indikasjoner pa at de unge svenskene ses pa som en annerledes
type innvandrere. Othering, annerledesgjoring eller grensedraging, hind-
teres ulikt overfor svenskene enn overfor for eksempel asylsgkere eller inn-
vandrergrupper fra andre opprinnelsesland. Som hvit, nordisk masseinn-
vandring oppleves gruppa som noe nytt i den norske offentligheten (Myr-
dahl, 2010), og det har dermed utviklet seg nye uttrykksformer for 4 hand-
tere situasjonen. Noen av ytringene er genuint nye (som begrepet partys-
venske), mens andre har lengre historiske rotter.

Hva sier disse folkelige uttrykkene om relasjonen mellom de unge mi-
grantene og nordmenn? Hvem sitter pa definisjonsmakten? Hvorfor lat-
terliggjores unge svenske arbeidsinnvandrere i Oslo, og hvordan meter de
latterliggjoringen?

64 Jeg bruker ordet “veggslagord” bevisst her, for & understreke at det verken er snakk
om en tagg (en signatur) eller om en graffiti (gatekunst i form av spraymalt, oftest flerfar-

get, tekst og/eller bilde).
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Partysvensker; go home?

I mai 2008 dukket alts teksten PARTYSVENSKER; GO HOME! opp
pa en vegg i Sankt Olavs gate i Oslo sentrum. Som man kan se av fotoet
er astedet en tom og temmelig forsgplet tomt. Plassen ligger midt mellom
Slottet og Tinghuset i den norske hovedstaden. Det er et litt bortgjemt
sted, men ogsd sveert sentralt og lett tilgjengelig — et enkelt sted & drive med
ulike former for gatekunst.

Den korte teksten ble malt i hvitt for & synes mot den morke, nesten
svarte, bakgrunnen, og den ble plassert hayt oppe pd veggen. Den unngikk
dermed 4 bli malt over av annen graffiti — noe som er den vanligste dodsér-
saken til slike ytringer, om de da ikke blir vasket vekk. Slagordet ble malt
med pensel og vanlig maling, ikke sprayboks slik taggere og graffitiartister
oftest bruker. Det var med andre ord godt synlig for alle som passerte.

Selve ordet partysvensker er satt sammen av det engelske ordet for fest,
party, og det norske ordet svensker. Nar man pa norsk bruker parzy i stedet

Marte @degaard/Torunn Kristoffersen, 2008

heep://www.flickr.com/photos/10862770@No0o/2723248022/
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for fest, gir det litt andre assosiasjoner — blant annet til overdrivelser. Et
party er en litt villere fest. Men ordet kan ogsé brukes ironisk eller latterlig-
gjorende. Go home gir pa sin side assosiasjoner til 80- og 9o-tallets nyna-
zistiske slagord som proklamerte pakkis go home, og hevdet at Norge er for
nordmenn. Det er mulig nynazistene parafraserte det antiimperialistiske
Yankee go home! Men opphavet til uttrykket ligger lenger tilbake i tid. I
USA var uttrykket go home, nigger blant annet kjent fra borgerrettighets-
motstanden og Little Rock-episoden i 1957 (Margolick, 2007). Enten ny-
nazistene hentet sitt slagord fra amerikansk rasisme eller fra nyere antiim-
perialisme kan det ikke vere noen tvil om at det & be noen “go home” har
en grunnleggende rasistisk tone, og en rasistisk historie®.

Tross de klare rasistiske konnotasjonene ble dette spesielle veggslagordet
stort sett vurdert 4 veere morsomt, humoristisk eller ogsa ironisk. Humoren
ved slagordet ligger kanskje nettopp i uoverensstemmelsen mellom det
glade og morsomme ordet partysvenske, og det morkere go home. Altsa at
ytringen leses som 4 ha en humoristisk intensjon pa grunn av usakligheten
i sammenstillingen. Slik inkongruens regnes av mange som en grunnleg-
gende bestanddel i all humor (Ruch, 2008:24-25). Inkongruensteorier (i
likhet med overlegenhets-(superiority) eller lettelses(relief)-teorier) i for-
bindelse med humoranalyse er til en viss grad reduserende. A kun sl fast
at ordet "partysvenske” er inkongruent og derfor morsomt forteller oss lite
om veggslagordmaleren / avsenderens hensikt eller publikums emosjo-
nelle reaksjoner. Med andre ord, man mangler den sosiale dimensjonen,
kontekst og humorens retoriske meningsaspekt (Billig, 2012:66, :195).

Veggslagordmalerens bakenforliggende mening eller opprinnelige hen-
sikt er det vanskelig 4 si noe om. Men blant mine unge svenske informan-
ter er inntrykket at slagordet er malt av en nordmann. Mange mener at
vedkommende mé vare noen som opplever de unge svenske mennene som
en trussel pa sjekkemarkedet:

65 Jeg bruker her begrepene rasisme/rasistisk i bredest mulig forstand, jamfer FNs de-
finisjon fra konvensjonen om avskaffelse av alle former for rasediskriminering (”...enhver
forskjellsbehandling, utelukkelse, innskrenkning eller begunstigelse pa grunn av rase, hud-
farge, avstamning eller nasjonal eller etnisk opprinnelse...” )FN 1969. FNs konvensjon om
avskaffelse av alle former for rasediskriminering (norsk oversettelse). In: FN (ed.).)
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Det ir en norsk, det ir klart. Négon i samma alder och med samma stil
som partysvenskarna, ndgon som vill ha dom norska tjejerna for sig sjilv.

Ake

Selv om Ake®, som de fleste andre av informantene mine, forklarer at han
ikke blir fornzrmet av slagordet (blant annet fordi han ikke anser seg selv
4 vere i mélgruppa), er det tydelig at han oppfatter det som aggressivt
ment. Som man skjenner er det altsd en viss kloft mellom hvordan nord-
menn flest oppfattet humoren i slagordet, og hvordan de unge svenskene
oppfattet det.

Veggslagordets videre liv

En svakhet i min analyse av veggslagordet og dets humoristiske historie er
dpenbart min tekstlige inngang til det. Jeg kan ikke vite hvordan informan-
tene mine eller det generelle publikum reagerte forste gang de s veggslag-
ordet — om reaksjonene deres var indignert hevede gyenbryn, heflig hum-
ring eller spontan gapskratt. Min foranledning til 4 i det hele tatt definere
veggslagordet som humor, og studere det som en humoristisk ment og
humoristisk mottatt ytring, er sekundere kilder og intervjuer flere ar i et-
terkant. Det viktigste tegnet pé at veggslagordet ble forstatt humoristisk er
kanskje likevel det tydelige fravaeret av kritikk i offentligheten.

Slagordet ble stiende uvanlig lenge i forhold til det meste annet av gatas
kunst og skriblerier. Nér graffiti, slagord eller tagging kommer opp pé en
privateid vegg i Oslo sentrum har det oftest en levetid pa noen dager, pa
en offentlig vegg maksimalt noen maneder. Parzysvensker; go home forsvant
ikke fra gatebildet for et nytt hus reiste seg pa tomta etter tre ar, og ble
stdende lenge nok til & skape et helt nytt ord i det norske spriket.

I arene jeg har drevet feltarbeid er veggslagordet gjengitt i en mengde
medier, og det er referert til pA mange ulike mater. To sma eksempler kan
illustrere omfanget:

66 Jeg har gjort dpne livslepsintervjuer med 15 unge svensker bosatt i Oslo eller Akers-
hus. De er her anonymisert ved at de er gitt navn hentet fra Vilhelm Mobergs roman
Utvandrarna.
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Mobiltelefoniselskapet Tele2 kjorte i 2010 en reklame for billige telefo-
nabonnement som kopierte den opprinnelige veggen, komplett med se-
mikolon. En sa direkte referanse hadde neppe vart mulig i reklamesam-
menheng om ikke bide begrepet og det opprinnelige visuelle uttrykket
hadde vert forholdsvis godt alminnelig kjent i malgruppa. Samme ar om-
talte den nasjonale TV-kanalen NRKs distriktsavdeling Hordaland en
stork som hadde valgt & overvintre pd Voss (i stedet for som sine artsfrender
& dra serover om hgsten). Ornitologene som intervjues i artikkelen mener
at storken sannsynligvis oppferer seg rart fordi han er avkom av svenske
burfugler, og kan veare en av de storkene som har vert satt ut i svensk
natur i forsek pa 4 revitalisere storkestammen i Sverige. Overskriften lod
Enda ein partysvenske? (Vaage, 2010). Som man ser spredte ordet partysven-
ske seg til de mest usannsynlige sammenhenger. Likevel, verken reklamen
eller overskriften jeg har beskrevet her var nok til & spre begrepet i den
overraskende store grad som det faktisk ble.

En rasistisk rapp?

Sannsynligvis er en rapp den viktigste grunnen til at begrepet (og den til-
herende stereotypien) partysvenske har fatt et s stort gjennomslag. Hal-
vannet ar etter at slagordet kom opp pi veggen, i oktober 2010, lanserte
rapperne Jaag & OnklIP singelen Partysvenske. Den nidde 7. plass pa salg-
slistene, og ble mye spilt i radio.

Teksten til rappen oppsummerer mange av forestillingene som de unge
svenskene motes med. Rappen dpner med en kort introduksjon, for Jaag
gir den mildt sagt tvetydige beskjeden at 7 fare for d hores ut som rasist si er
jeg det. Videre gir teksten slik:

Gér og slenger her og lever et anna liv
Liker far din at du kler deg som dama di?

Her kommenteres utseende og det antydes at de unge (mannlige) sven-
skene har en feminin stil. Videre:
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Det er fi ulike former dem kommer i,

Bare jobber og sovner i sine atte manns kollektiv.
Akke si noye, jeg sier det,

men det hele minner mer om en siggynerfamilie!

Det pastas at alle bor trangt, i kollektiv sammen med andre svensker. A
dele leilighet er en forste losning for mange svensker i Oslo. Boligmarkedet
i Oslo er vanskelig for alle, med forholdsvis lite utleieleiligheter tilgjenge-
lige. Kollektivene har uansett blitt et folkelig kjennemerke pi det man
omtaler som partysvensker. Men rappteksten gér lenger. Ikke bare pastés
det at svenskene bor trangt, de sammenliknes i samme dndedrag med si-
goynere. Det er ikke ment som en kompliment. Folkegruppen rom eller
sigoynere er i bide norsk og europeisk sammenheng en av de aller mest
utsatte minoritetsgruppene. Nettopp da rappen kom, hadde romfolket fatt
okt oppmerksomhet i media pa grunn av nye grupper tiggere i hovedsta-
den. Assosiasjonene teksten mener 4 gi ved & bruke ordet sigoynere er
sannsynligvis bade usle boforhold, kriminalitet og urenslighet. Rappen
fortsetter ufortredent:

Misforstd meg rett, partyjenter er okei,

men den generelle partysvenske er rigay,

Og temmelig stuka, gir og peller i juva
mellom Seven Eleven og fucking Deli De Luca

Jaag understreker her at det er den mannlige delen av partysvenskene som
plager ham. Jentene er ok, mens guttene er gay. Rappsjangeren tro er det
ment som en fornazrmelse. Sa spiller han pa at den mest synlige delen av
den svenske innvandringen finnes i serviceyrkene, blant annet i kioskkje-
der som 7-eleven og Deli de Luca. Begrepet temmelig stuka betyr noe i
retning av slov, rotete.”” Satt i sammenheng med jobber i kiosker tegnes
det her et bilde av festlover med lavstatusjobber — altsi unge mennesker

67 Uttrykket horer hjemme i rusterminologi, men er her like gjerne hentet fra de to
rappernes hjemtrakter ved Lillehammer. I enkelte ostnorske og svenske dialekter betyr &
stuka & forstue noe, eller & trykke sammen noe. I overfort betydning kan det altsa vise til
at folk er dumme i hodet.
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som er flotte pa overflaten, men som ikke har noe annet 4 komme med.
Verset ender med:

God tur pa hjemreisen,

vi tar og utsetter den sveisen til 2016
Ikke mer 4 se, ikke mer 4 shoppe.

Jeg er redd det er for seint 4 redde Joppe!
Hej da!

Rappen inneholder bdde elementer som er tydelig humoristiske og andre
som er mer tvetydige. Jeg er villig til & pistd at om denne rappen hadde
handlet om en hvilken som helst annen innvandrergruppe eller minoritet,
sa hadde den blitt anmeldt il politiet, eller i det minste skapt stor debatt.
Det ble den altsa ikke. P4 samme mate som veggslagordet ble den oppfat-
tet som uskyldig, og derfor ikke forspkt fjernet. Jeg har ikke klart & finne
en eneste kommentar i konvensjonelle eller sosiale medier som antyder at
rappen ble oppfattet som problematisk. Rapperne selv var for s vidt klar
over at de mobbet noen — ved urframferingen roper Jaag til publikum Er
det noen partysvensker her eller, det er ikke det? (Lydverket, 2010). Singelen
som helhet avsluttes med disse linjene:

A bare jekk deg ned, jeg hater ikke alle mennesker i fra Sverige
bare klarer ikke partysvensker!
Er det party norsk: Bidra til saken!

Jeg mener fa det bld og gule ut av sildesalaten®®!

Like etter at Partysvenske-singelen kom ut, deltok de to rapperne pa hu-
morprogrammet Torsdag Kveld fra Nydalen pa TV2. Der parodierte de sin
egen lit ved 4 lage en versjon som byttet ut de unge svenskene med hen-
holdsvis "bobiltyskere”, “melkesprengte modre som ammer pi kafé” og
”statuemenn som stir pa Karl Johan”. Disse parodiene styrket sannsynlig-
vis inntrykket av at den opprinnelige versjonen var ment humoristisk.

68 Sildesalaten er det forhatte norsksvenske unionsflagget som ble bruke fram til 1905. A
”fa det bla og gule ut” betyr vel i denne sammenhengen rett og slett "go home”.
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Rappen bidro ikke bare til 4 utbre begrepet partysvenske, den bidro ogsa
med en visuell karikatur av partysvensken. Videoen som ledsaget singelen
framstiller kjekk norsk ungdom, representert ved OnkIP og Jaag i tem-
merhuggerskjorter og capser, som klager over at svenskene s& og si har
overtatt territoriet deres pd Griinerlgkka i Oslo. Svenskene framstilles som
blonde, dyrt kledde og svart pagiende (men mislykkete) sjekkere.

Denne visuelle karikaturen fikk ganske bredt gjennomslag — han kom
blant annet igjen i NRK P3s mockumentar Svensker er mensker, som had-
de spillet Finn svensken pa nettsida si, der poenget var a péa kortest mulig
tid identifisere den rosakledde, shampagneskilende svensken i et hav av
nordmenn med rode nisseluer.

Seskenkjerlighet og gamle historier

Begrepet og stereotypien partysvenske oppfattes altsd som si humoristisk,
og derfor ogsé sa harmlgs, at den kan brukes i konvensjonelle breddemedia
uten negative reaksjoner. Sporsmilet er hvorfor denne humoristisk-aggres-
sive formen kan brukes overfor svensker, nar den sa apenbart ikke kan
brukes i mote med andre innvandrergrupper?

Et svar kan vaere at mange nordmenn oppfatter det 4 gjore narr av sven-
sker som 4 "sparke oppover”. Unionen mellom de to landene, der Sverige
var den sterke parten, ble opplest for over hundre ér siden. Likevel preger
Sveriges stilling som den rikeste, mest folkerike og mest moderne staten i
Norden gjennom mange ér fortsatt relasjonene mellom de to landene.
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Hvis man ser pd hvordan Sverige ble omtalt i norske medier pa 1960- og
7o-tallet, kan det virke som om man snakker om et slags Nordens USA,
et glamorest og moderne og rett og slett mer interessant land enn fattige,
bondske Norge (Eriksen, 2010:103). Mobbingen av partysvenskene er i sa
fall bare enda et utslag av det sikalte lillebrorkomplekser®. A mobbe Sverige
blir som 4 erte en storebror: en kjerlighetshandling med dystre undertoner
av en maktkamp som man pd forhand vet man ikke kan vinne.

Et annet svar finner man sannsynligvis i at den humoristiske formen
som brukes overfor de unge svenskene, har en forhistorie, blant annet i de
ethnic stupidity jokes eller molbohistorier som er kjent i Norge som sven-
skevitser. I Norge og Sverige ble en vitsekrig startet opp av media i mai
1975. Det ble arrangert som en konkurranse mellom to aviser, norske VG
og svenske Expressen (Kvideland, 1983:77), med oppfordring til at leserne
skulle sende inn sine beste vitser, som ble trykt i begge aviser. "Krigen”
endte med fredsslutning ved Fredrikstens festning 31. mai, men vitsene har
levd videre, bade pa folkemunne og i form av vitsesamlinger. De vitsene
som har veert i omlep har stort sett veert varianter over internasjonalt kjen-
te vitser. De er av samme type som man i USA vanligvis omtaler som po-
lack jokes, men som like gjerne kan handle om italienere, svarte — eller
newfoundlendere (i Canada). Det finnes indikasjoner pa at disse ameri-
kanske vitsene har mye av grunnstammen i dypt rasistiske negervizser
(Klintberg, 1983:41). Selv om det opp gjennom historien har vert en meng-
de forskjellige vitser om konkrete etniske grupper i ulike land, var det forst
i 1960-dra at polakkvitsene fikk formen vi kjenner dem i: som gétevitser
der fortelleren presenterer bide sporsmil og svar. Det var denne formen
svenskevitsene og Norgehistoriene ble adoptert i:

Kva bur i Sverige og har en IQ pé 112?
112 svenskar.(Kvideland, 1983:84)

I Danmark har vi god dokumentasjon pa hvordan denne vitseformen ble
innfort: inspirert av de tyske ostfrieservitsene og plassert pa Arhusianere

69 Storebror/lillebror-begrepene brukt om Norge og Sverige (og delvis ogsa Danmark)
har en lang kulturhistorie. Det vil fore for langt 4 gd inn pd detaljene her.
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(Kvideland, 1983:82). I Sverige er historien litt mer kompleks. Bengt af
Klintberg har sannsynliggjort at da vitseformen forst kom til Sverige pa
begynnelsen av 1970-tallet, ble de til negervitser. Forst noen ar seinere ble
de avlgst av Norgevitser. (Klintberg, 1983:43) Da vitsekrigen skyllet over
Norge og Sverige i 1975, var mange av vitsene oversettelser av amerikanske
polakkvitser, andre kom fra danskenes Arhusvitser”. Blant de forholdsvis
fa vitsene som fikk lokalkoloritt av & flyttes til de nordiske landene, ble det
spilt pa allerede eksisterende stereotypier om nordmenn og svensker (Pal-
menfelt, 1991:205): at nordmenn for eksempel er naive og sporty mens
svensker er forsiktige, byrakratiske og gjerrige.

Reimund Kvideland presenterer i sin artikkel fra 1983 de 119 typene
vitser som kom inn til VG i 1975. Av dem er det hele seks som nevner olje
og/eller Nordsjeen. I 1975 var det fem ér siden den forste drivverdige olje-
forekomsten var funnet pa norsk sokkel, og optimismen var enorm. At
temaet tas opp av svenskevitsene er dermed ikke overraskende. Folgende
vits er veldig tidsspesifikk, fra en tid der oljebyen Stavanger vokste enormt
pa den nye industrien, men den har et tydelig ekko i rappens stikk hjem og
bor din egen javla olje:

Svenske skryt om kor fort alt gir i Sverige. D3 dei kjorte forbi Hotel At-
lantic i Stavanger, spurte han kva det var. Veit ikkje, sa sjiforen, det sto
ikkje her i gar. (Kvideland, 1983:90)

Selv om begrepet partysvenske bygger pa og spiller pa svenskevitsene, ser
det ikke ut til at disse vitsene er blitt reaktualisert. Det har ikke vart noen
nyskapning av vitser eller noen form for vitsebolge. De unge svenskene jeg
har intervjuet har ikke mange historier om norske kolleger eller venner
som forteller svenskevitser. I 2011 ble det riktignok utgitt en bok med
svenskevitser, men det er symptomatisk at den er rettet mot barn. (Barnas
beste Svensken, dansken og nordmannen-vitser og en hel del svenskevitser,

70 Det kom flere vitsesamlinger i det umiddelbare kjolvannet av vitsekrigen - enkelte
var direkte oversettelser av tilsvarende samlinger av Arhushistorier.
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Kagge forlag 20117"). Svenskevitsene ser ut til & ha blitt en barnesjanger
ganske kort tid etter vitsekrigen i 1975. Da Foniks forlag i 1979 ga ut en
samling svenskevitser var den helt klart rettet mot voksne eller i det minste
ungdom, om man skal demme etter antallet seksuelt eksplisitte vitser
("Hva er definisjonen pa en svensk jomfru? En jente som kan lope fortere
enn sin bror.”(Lennebotn, 1979:31)). I 2012 har det det ukentlige Donald
Duck-bladet (rettet mot barn) en fast vitseside som vanligvis ogsa innehol-
der svenskevitser, og de er alle sammen rene dumskapsvitser, uten brodd
av aggresjon eller seksualitet som i Foniks-utgivelsen tretti ar tidligere.

Vitser om svensker er alt i alt sa vanlige i Norge at en historie som hand-
ler om en svenske lett kan oppfattes humoristisk. Det har blitt en perfor-
mans-key som signaliserer at her kommer det en vits (se f eks Bauman,
1975:295).

Mange har ment at molbohistorier er et uttrykk for undertrykte, eller
ikke fullt s& undertrykte, folelser av aggresjon overfor den andre. Den
amerikanske folkloristen Alan Dundes var en av talsmennene for dette
standpunktet (Dundes, 1987:137). Men andre forskere, blant annet den
britiske sosiologen Christie Davies, har betvilt denne tolkningen. Davies
papeker at disse vitsene oftest ikke fortelles om motstandere eller rivaler.
Tvert i mot festes de heller pa grupper som ligger geografisk, kulturelt el-
ler historisk i nezrheten, men som er litt annerledes enn vitsefortellerne.
Altsa, det typiske for molbohistorier er at de fortelles om grupper som ikke
star i et konkurranseforhold til fortellerne (Davies, 1998).

Davies har pavist at molbohistorier generelt rettes fra sentrum mot pe-
riferi, og har vist til et slikt sentrum-periferi-menster i store deler av ver-
den, med serlig vekt pa engelskspriklige og vestlige land. Teorien stemmer
pa Sveriges Norgehistorier. Sverige som nasjon oppfatter seg selv, og opp-
fattes som regel av andre, som en stormakt i Norden. Norge har i mange
sammenhenger vart en periferi i Norden, i alle fall i forhold til svenske
styresmakter. At svensker skal ha en slik ethnic stupidity joke-tradisjon om
nordmenn er dermed som forventet. At Norge skal ha en slik tradisjon om

71 "Svensken, dansken og nordmannen”- vitsene er eldre enn svenskevitsene, og kalles
i Sverige for Bellmanvitser. Klintberg, B. a. 1998. Bellmanhistorierna. I: Klintberg, B. a.
(ed.) Kuttrasju: folkloristiska och kulturhistoriska essier. [Stockholm]: Norstedt.
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sin storebror Sverige er mer overraskende, i hvert fall om man skal bruke
Davies’ teorier. Begreper som spokefulle relasjoner eller dyadiske tradisjo-
ner er mulige svar pa problemstillingen. Man kan tolke situasjonen dit hen
at Norge og Sverige har et sa nart forhold at man over tid har institusjo-
nalisert en spokende omgangsform, altsd at man har et dyadisk forhold.
Men det betyr ikke at forholdet er likeverdig. Selv om nordmenn ser Sve-
rige som sin relevante andre — en viktig og mektig storebror — er det ikke
sikkert at forholdet har like stor betydning for den andre parten. Poeten
Jan Erik Vold har skrevet at

Svenskene er like opptatt av Norge som nordmennene er det av Feroyene.
Vi vet at det ligger et rike der i vest, men det er lite 4 bry seg om. (Vold,
2010:12)

Hvordan reagerer de
unge svenskene?

Dikteren Volds bilde av et fjernt rike i vest stemmer godt med hva slags
forhold de unge svenskene jeg har intervjuet har til Norge. For eksempel
har mange av dem aldri vert i Norge for de migrerte. Det gjelder ogsa de
som kommer fra omréder i Sverige som ligger ner grensen. Selv om de kan
ha vokst opp i Karlstad, har de ikke nedvendigvis vert pa ferie i nabolan-
det tidligere. Fa av de svenskene jeg har snakket med har hatt noen sarlige
forkunnskaper om Norge og norske forhold for de dro. De lar seg over-
raske av alle de sma forskjellene og enkelte sliter med spriket. Latterlig-
gjoringen de moter er uventet.

Uansett om de er forberedt eller ei, mates de unge svenskene med mer
eller mindre fiendtlige kommentarer og morsomheter i offentligheten og
iannen omgang med nordmenn. I Norge vil det i de fleste sammenhenger
tross alt vaere nordmenn som sitter pa definisjonsmakten. Hvordan forhol-
der de unge svenskene seg til situasjonen? Forelopig har jeg funnet tre re-
sponsalternativer: 4 ignorere, 4 internalisere eller & opponere mot latterlig-
gjoringen.

Det forste alternativet: & overse diskursen og holde pé at vitsene og
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stereotypiene ikke angir deg kan vare et levelig alternativ for de unge
svenskene som bare bor i Norge i kortere perioder eller som forst og fremst
jobber, bor og sosialiserer med andre svensker. Men dette alternativet er
ikke aktuelt for de som bor i Norge over lenger tid, eller som velger & bo-
sette seg permanent. En variant er 4 velge 4 se og 4 omtale humoren pd
bekostning av seg selv som vennskapelig erting. Vi dr ju samma folket er en
formulering som gar igjen, og seskenmetaforen brukes flittig blant infor-
mantene mine. Ikke alle var kjent med lillebrorbegrepet brukt om Norge
for de reiste, men det ser ut til at det faller mange av informantene natur-
lig @ bruke det i samband med den norske humoren. De bruker med andre
ord en strategi for 4 ufarliggjere partysvenske-ytringene. Det er sannsyn-
ligvis ganske effektivt. Humor er oftest apne tekster (Eco i Shifman og
Katz, 2005:844), og det vil mange ganger finnes muligheter til 4 unngd
konfrontasjon, med @ren i behold, om man velger a tolke aggressiv humor
som afhliativ, vennskapelig og uskyldig (Miczo, 2006 ).

Nir det gjelder alternativ nummer to, er jeg overrasket over hyppigheten
av ulike former internalisering. Mange av dem jeg har snakket med be-
gynte livet i Norge i kollektiv, med ufaglerte stillinger pd kafeer og likne-
nde. De har na slitt seg til ro — med mann og barn, eller med studier.
Pifallende mange klager over hvordan de nyinnvandrete svenskene gir alle
svensker et darlig rykte. De har internalisert den norske diskursen, som
framstiller de unge svenske innvandrerne som festlover og userios ungdom,
i jobber nordmenn ikke vil ha. I den grad disse informantene protesterer,
gjor de det ved & bevise i dagliglivet at de selv ikke er partysvensker.

Den norske forstielsen av de unge innvandrerne er en sterk tredje tilste-
devaerende i samtalene jeg har hatt med mine informanter (Pripp, 1999).
Enkelte beskriver en form for lettelse i narrativer om hvordan de endelig
slapp ut av stereotypien. Informanten Berta, som nd studerer ved Univer-
sitetet i Oslo, formulerer seg slik:

Nir jag liksom bérjade pé universitetet,

da kinde jag vildig tydligt att jag...

att jag inte var en partysvensk lingre.

Och det var jitteskdnt. Tyckte jag da.

For innan hade jag ju jobbat med minga andra svenskar,

170



DEFINISJONSMAKT OG S@SKENKJERLIGHET

och dé var vi liksom en grupp.
Men hir blev jag, blev jag mer, uppfattade jag att man blev mer...
uppfattad mer som en individ.

Berta, 2011

En annen variant av 4 internalisere stereotypien finner man i unge sven-
skers adopsjon av begrepet, der de bruker det selvironisk eller med stolthet.
Café Sor i Oslo sentrum hadde i 2010 en drink kalt Parzysvensker; Go Home
pa menyen. Drinkbeskrivelsen var forfattet av en ung svensk arbeidsinn-
vandrer, og ordlyden var:

Bringebar og Bacardi Limén for & lure svenskene hit. Chilli og Bacardi
Superior med chilli for & skremme de hjem.

I Brugata 3b, pa Oslos sentrale gstkant, dukket det etter hvert opp en kom-
mentar til veggslagordet — en stor, fargerik kopi av slagordet, komplett med
semikolon, men endret til PARTYSVENSKER; GO HARD! Veggen som
var valgt var den mer eller mindre private veggen i en bakgird som eies av
det private utleiefirmaet Svenska Foreningen.

Det samme foretaket solgte i en periode T-skjorter med teksten Party-
svensker; go homel!, og begge deler er klart et forsek pé a erobre partysven-
skebegrepet. Taktikken med 4 ta til seg nedsettende kallenavn er kjent fra

,\sSK1. GO ﬁwl\ ;‘

- o u&ﬂ%
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Ida Tolgensbakk, 2012
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mange tidsperioder og steder, og har blant annet blitt brukt med suksess
av homobevegelsen. Hvis man ikke har en strategi for a definere seg selv,
vil andre gjore det (Abdel-Jaouad, 2010:116). Og hvis skaden allerede er
skjedd, kan den eneste losningen vare & vri om pé den allerede eksiste-
rende stereotypien. Lynn Akesson har riktig papekt at

Den som blir utskrattad, hinad eller avklidd sin pondus och myndighet
pa ett humoristiske sitt har inte mycket att komma med. (Akesson,

1996:177)

Blir man latterliggjort, fir man sjelden noe positivt ut av a forseke a pro-
testere — man blir oppfattet som selvhoytidelig eller enda mer latterlig. A
oppleves som humerlgs er ekstremt negativt i mange deler av dagens sam-
funn (Billig, 2012:11ff), kanskje serlig i populerkulturen og ungdomskul-
turen. Derfor kom de forste protestene i form av humor, a sl tilbake med
samme mynt. Det tredje responsalternativet jeg har identifisert i materialet
mitt, & opponere, kom forst i humoristiske former. Et eksempel pé det, er
hvordan selve den originale skriften pa veggen etter hvert ble endret.

Garteuttrykk har en tendens til & fi pendanter, kommentarer, til 4 endres,
serlig nar de blir stiende sa lenge som det opprinnelige veggslagordet. Det
ble endret flere ganger, og fikk pa et tidspunkt en svenskspraklig kom-
mentar som stilte spersmalet Men Norge dr ju svenskt?? Her refereres det
altsd humoristisk til Norge-Sveriges lange felles historie og til unionstida,
til Sveriges fortid som storebror og stormakt.

Forst fire ar etter at partysvenskene begynte 4 omtales i media, finner jeg
eksempler pa at svensker i Norge si smétt begynte 4 ta til motmale mot
sprakbruken omkring sin gruppe i mer serigse ordelag. Det begynte ganske
forsiktig i kommentarfeltene til nettavisene. I juli 2012 slo flere aviser opp
en masteroppgave som hadde tatt for seg sporsmalet om hvorvidt de sven-
ske arbeidsinnvandrerne fortrengte norske ungdommer i kampen om som-
merjobbene (Sundt, 2012). Masteroppgaven konkluderte ikke entydig,
men overskriften i avisartiklene var stort sett Svenskene tar jobben fra norsk
ungdom. Blant de mange debattinnleggene under artikkelen som ble pu-
blisert i Aftenpostens nettutgave, kom denne kommentaren fra en ung
svensk mann med navn Andreas Klarstrom:
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VENSKER; GO HOME!

Tarje Szlen Lavik 2009 http://www.flickr.com/photos/tarsaclav/3944421647/

(...) Det at artikkelforfatterne insinuerer at norske ungdommer har hoy-
ere verdi enn svensker, er ogsd fremmedfiendtlig og krenkende. Det &
komme med populistiske og rasistiske utsagn for & trekke lesere er ue-
tisk. Denne artikkelen pavirker meg negativt. Jeg er et menneske pé lik
linje som norske ungdommer, selv om artikkelforfatterne tydeligvis synes
noe annet.

Jeg har sendt klage til PFU (pressens faglige utvalg), jeg anbefaler andre
som deler mitt syn til 4 ogsd gjere dette (...) (Klarstrom i Skjeggestad,
2012)

Klarstrom velger 4 ta opp det problematiske ved de apenbart rasistiske
undertonene i medias framstilling av unge svensker i Norge. Han gjor det
med alvor og en viss patos, som understrekes av det nesten plettfrie norske
spraket. Klarstrdm velger altsd & tre helt ut av den tradisjonelle norsk-
svenske spokefulle relasjonen, han velger & ga ut av det dyadiske humoris-
tiske forholdet mellom de to nasjonene.

173



DEFINISJONSMAKT OG S@SKENKJERLIGHET

Konklusjoner

Det er klart at den nye situasjonen, med en stor mengde unge svensker i
arbeid i Norge, har endret hvordan nordmenn ser pa svensker. Forholdet
mellom de to gruppene er for gyeblikket komplekst — man kunne si det
slik at det er i flyt og ikke har funnet sin endelige form. En studie av etnisk
humor kan vere en inngang til & forstd hvordan grupper ser pa og vurderer
hverandre. Faktisk er folkelige humoristiske uttrykksformer noen av arena-
ene der disse forhandlingene om identitet foregar.

Elliot Oring skriver om dyadiske tradisjoner at selv om de konsentrerer
seg om fornarmelser og referanser til felles tidligere ubehagelige opplevel-
ser, er de vennligsinnete og symboliserer intimitet. Det er slik partysven-
ske-stereotypien og dens populerkulturelle ytringsformer oppfattes av
nordmenn. Oring skriver at denne typen tradisjon verken kommuniserer
fiendtlighet eller konflikt (Oring, 2008:188). Men hva hvis bare den ene
parten oppfatter forholdet som dyadisk, slik Jan Erik Vold beskriver for-
holdet mellom nordmenn og svensker? Humor uteves i konkrete, mellom-
menneskelige situasjoner med alle sine kompliserte kontekster og effekter.
Det finnes tilsvarende mange fallgruver.

Davies er et eksempel pa en humorforsker som insisterer pa at humor
verken forandrer verden eller gjor noe med folks holdninger eller handlin-
ger (Davies, 2011:267). De unge svenske migrantenes internaliseringer av
diskursen kan tyde pa noe annet. Her har det i utgangspunktet lekne be-
grepet partysvenske fict et reelt innhold, som brukes til & forstd og for-
tolke alvorlige livsvalg.

Svenskevitsene har ikke fatt noen renessanse, men som bakteppe for de
nye formene lever de videre. Og nir molbohistorier blir si vanlige, og
uskyldiggjores i en slik grad at de regnes som barnefolklore, finnes det en
mulighet for at uteverne desensitiviseres for hvor og nar det er passende &
fortelle dem.
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Mental karneval?
Skratt i psykiatrins historia

Lars-Eric Jonsson

Det finns platser dir skrattet har sirskilda och i viss mén utvidgade bety-
delser. Det ir platser dir skrattet 4r ndgot mer 4n den vardagliga reaktionen
eller bekriftelsen pa nigot roligt, kanske att dela med nigon annan. Det
mest anférda exemplet i den kulturhistoriska litteraturen ir den medeltida
karnevalen, framf6rallt uppmirksammad i Michail Bachtins Rabelais och
skrattets historia (2007). Poingen med att stilla in siktet pa karnevalen ir
knappast att den skulle vara omedelbart representativ f6r den medeltida
minniskans vardagliga liv. Snarare handlar det om att karnevalen, genom
att si uppenbart vinda pd maktforhdllanden ger oss mojligheten att via
denna uppochnedvindhet studera det rita, det vanliga, det samhille som
karnevalen sprang ur.

Den hir artikeln fokuserar det skratt som omger, riktas mot och kom-
mer fran sinnessjukhuset, det vill siga den sirskilt avsedda platsen for
minniskor som pa grund av social avvikelse, hjilpbehov, pastadd farlighet
eller andra anledningar befann sig dir och i dess nirhet. Den kulturhisto-
riska taktiken att soka sig till denna plats piminner om studiet av karne-
valer i den meningen att sinnessjukhuset pa ett sitt kan sigas vara en plats
uppbyggd av ett koncentrat av kulturella uppfattningar om vad som ir
normala respektive avvikande beteenden. Forutom en del andra skil som
kretsar kring omhindertagande av minniskor som inte passade in i sam-
hillet utanfér och vars anhériga inte formédde eller ville ta hand om dem,
ar det just denna psykiatrins egenskap av arena dir normer blir manifesta
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som ir anledningen till mitt val av studieobjekt. Tanken ar att vi genom
att gd omvigen till sinnessjukhuset skulle kunna fa reda pa négot om skrat-
tets betydelser, inte bara pa denna specifika plats utan ocksa i det omgi-
vande samhallet.

Med en sidan utgdngspunke dr det klart att lisaren kan forvinta sig att
fi veta ndgot om den anstaltsbundna psykiatrin och dess syn pa de intagnas
skratt. S4 dr ocksa fallet men huvudsyftet med artikeln ar act med utgangs-
punke i killor som pa olika sitt har psykiatrin som gemensam nimnare
undersdka skratts betydelser. Darfor letar jag i killor som inte endast
handlar om de skratt som hérdes frin insidan utan ocksd sidana som
riktades mot sinnessjukhuset, fran utsidan.

For att gora detta soker jag mig till ett par, lat oss kalla dem startpallar,
ett par gestaltade situationer som har forutsittningar att leda oss vidare in
mot skrattets betydelser. Huvudfrigorna f6r min undersokning 4r: Hur
kan olika skratt, leenden eller flin forstas i en psykiatrisk kontext? Hur
forindras de Gver tid? For att besvara dem har jag gétt dill ett par killor. En
visentlig killkategori 4r det arkivmaterial som den svenska psykiatrin har
limnat efter sig under 18- och 1900-talen. Hir finner vi bl.a. sivil patient-
journaler som drsberittelser frin de drygt 30 statliga sinnessjukhus som var
basen for den anstaltsbundna psykiatrin fram till slutet av 1900-talet. Jag
har ocksd anvint mig av mer konstnirliga uttryck som bilder, sjilvbiogra-
fier och romaner med ursprung bade i Sverige och i andra linder. Gemen-
samt for dessa killor 4r att de knappast kan bilda basen for en historia om
hur det "egentligen var”. Snarare i4r de killor som primirt limpar sig for
att undersoka sina producenter — i de hir fallen psykiatriker, konstnirer
och forfattare — men ocksa och framforallt de samhillen och samtider som
omgav dessa producenter och som gav ramarna for vad som var majligt
och rimligt att uttala om avvikelse och sjukdom.

Bedlam

Lat mig borja med en bild. Den brittiske konstniren William Hogarth
publicerade 173335 en serie om atta bilder som gestaltar huvudpersonen
Tom Rakewell’s uppgang och fall. Det 4r en moralisk resa pa ett sluttande
plan. Rakewell drver en stérre summa pengar men slosar bort arvet, skuld-
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William Hogarths dttonde bild i serien om Tom Rakewells uppging och fall frin 1733-35.

sitter sig, lever i synd och hamnar slutligen, i den dttonde bilden pa sin-
nessjukhuset Bedlam i London. Motivet frin Bedlam ir alltsa den sista i
sviten, vilket ytterligare understryker det fatala i denna moraliska utfors-
backe (Cross 2012, Haslam 1996).7?

Kultur- och medievetaren Simon Cross menar att William Hogarth i
det nirmaste uppfann bilden av galenskapen i den moderna virlden (Cross
2012:24). Kanske ir det pa sin plats att ligga till den engelsksprikiga mo-
derna virlden. Hir r Bedlam i London — kint sedan 1200-talet — fortfa-
rande en stark symbol for det tokiga, det vansinniga och avvikande.

Vad ir det dé for bild som Hogarth “uppfann”? I Hogarths gravyr fram-
star sinnessjukhuset som en skrattspegel, ett slags evig karneval dir allt

72 Hogarth blev sjilv féremdl for en satirisk teckning av konstniren och kartografen
Paul Sandby ”The Author Run Mad” frin 1753.
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tycks vant upp och ner. Dir det hoga blir det liga, och dir — i Bachtinsk
anda — det liga ocksa tar sig kroppsliga uttryck med fokus pé genitalierna
och kroppsliga utséndringar.

Vad ser vi? I en av cellerna sitter en naken urinerande kung med krona
pa huvudet och nigot spirliknande i ena handen. En man — han verkar
vara blind — med ett ihoprullat papper som teleskop férsoker betrakta
virlden omkring sig. En skriddare tycks famla efter en kropp att mita upp
med sitt mattband.” En person sitter till hoger i trappan och forefaller
deprimerad. En intagen ir utklidd till paven. En man ligger pa sin halm-
bidd och ber, kanske om att fi komma ut eller om att fa ett slut pé sitc
lidande. Sammantaget ser vi representationer av vetenskaperna, den poli-
tiska makten, religionen och konstarterna. Ytterligare en figur, Tom Rake-
well, slipps fran eller fingas i bojor. Vilket vet vi inte. Vi ser ocksd tvd
kvinnor med solfjidrar. De har betalat f6r att titta pa de intagna pa Bed-
lam. Leende bekriftar de sitt utanforskap, sin normalitet, och de andras
avvikelse. De dr pd anstalten for en stunds forstroelse som bygger pa just
utanfdrskap och avvikelse och som de finner lustig.

Sjilvklart ir Hogarths bild ingen dokumentation 6ver hur omhinder-
tagandet dgde rum pa Bedlam under andra halvan av 1700-talet. Snarare
bor den betraktas som en metafor f6r omvirldens syn péa vansinnet och
anstaltens och dess intagnas forsok att tillmotesga de betalande besokarnas
krav pa att fa bekrifta sina bilder av den stereotypa daren (Cross 2012:33,
Porter 1987:145, Uglow 1997:256). Bedlam betraktades som en teater eller
en scen for storhetsvansinne, att betraktas och skrattas dt. Hir upptridde
hertigar och hertiginnor, kejsare och profeter, 6vertygade om sin egen stor-
het men av sin omgivning uppfattade som vansinniga. Hogarth fangade
alltsd upp dessa forestillningar om dararna i seriens sista, attonde gravyr,
A Scene from a Madhouse (Uglow 1997:257).

Historikern Roy Porter (1987) pekar pa hur vansinnet i Englands 1700-
tal, kunde forstas pa en stor mingd olika sitt; ursinne, komik, 16je, passion

73 Haslam (1996) foreslar att det mahinda ir samma skriddare som i den forsta av
Hogarths atta bilder om Tom Rakewell miter upp hans kropp nir livet dnnu férefaller
leka for honom. Nu, i bild nr 8, ir skriddaren aterigen pé plats som for att mita upp
Rakewells fall nedit. Négra klider tycks Rakewell inte dga. Han portritteras ju naken pa
bilden frin Bedlam.

180



MENTAL KARNEVAL?

— inte minst stolthet och fifinga — absurditet, irrationalitet, genialitet et-
cetera. S& vad var det som var roligt? Med vansinnet? Ja, kanske allt detta
och mer dartill. Det vill siga, det komiska lag och ligger i det omattliga,
det omattliga i det vi kdnner sa vil. I denna mening erbjuder vansinnet en
skrattspegel. Vi ser oss sjilva — vilket inte alltid 4r sd kul — men pé ett
omacttligt, karikerat sitt. Det dr detta som skildras i Rakes Gravings.

I underhallningsbranschen

Hogarth’s bild 4r sprungen ur sin samtid och plats. Men att besoka sinnes-
sjukhuset for en stunds underhallning och skratt, som de bdda kvinnorna
gor pa bilden, ir en vilkind foreteelse savil pa andra platser som fére och
efter 1700-talet. Sinnessjukhuset betraktat som en plats for underhillning
ar troligen lika gammal som anstalternas historia i sig. Idag nir antalet
slutna platser i psykiatrin ir starkt begrinsat — i Sverige har vi idag 2014
ungefir samma antal institutionsplatser som vid forra sekelskiftet, ca
450074 — iir leendet och skrattet infor det avvikande i likhet med fasan och
ridslan i hog grad transporterad till gatan, till offentliga platser dir minn-
iskor mots. Under 18- och 1900-talen kunde man besoka de psykiatriska
anstalterna. Om besokaren inte kunde komma innanfor viggarna kunde
han eller hon alltid sta utanfér och stirra in. I Sverige, nir stingslen fran
och med 1920-talet blev vanliga pa sinnessjukhusen och ersatte murar och
plank, blev det inte bara littare for de intagna att se ut. Det blev ocksd
enklare att se in. Jag kommer ihdg hur minniskor dnnu pa 1960-talet, nir
jag var barn, kunde ta cykeln eller sparvagnen upp till S:a Maria sjukbus
i Helsingborg for att lita sig underhéllas av de intagna och deras mirkliga
beteenden. I arkiven finns ytterligare belidgg for detta. Fran Stockholms
hospital (dven kint som Konradsberg eller Ralambshov) klagade 1915 6ver-
likaren Bror Gadelius 6ver den sé kallade sondagspubliken (Arsberittelse,
Stockholms hospital 1915, RA). 1872 delgavs personalen pi Gateborgs hos-
pital en uppsitening forhallningsregler. Paragraf 4 talade om att obehoriga

74 Siffran avser platser i den psykiatriska si kallade heldygnsvarden och ir inte helt
oproblematisk att anvinda som jimfGrelse 100 ér tillbaka i tiden. Se vidare Sveriges kom-
muner och landsting 2010.
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inte fick komma i kontakt med de intagna och att personalen "beflita sig
om att patienternas svagheter och tokenskaper icke genom taltringdhet
goras till foremal for allminhetens gyckel och atloje” (Bilaga till drsberit-
telse Goteborgs hospital 1872, RA). Det vill siga, hir nimns ytterligare en
aspekt pd hur avvikelse kunde bli foremal for skratt. Psykiatrin var och idr
ocksa foremal for historieberittande. Kring darskaper finns en flora av
historier som springer inte minst ur personalens anekdoter om de intagna,
om hur tokigt det kunde bli.

Att betrakta psykiatrin som en del i underhéllningsbranschen tycks ha
foljt denna form av vard och omhindertagande titt i sparen. Man skrattar
och ler &t vansinnet, darskaperna, for att bekrifta sitt eget fornuft. Skrattet
ir 4 ena sidan en bekriftelse och ett tecken pé vansinnet, & andra sidan en
gransmarkor for fornuftet. Vi skrattar it vansinnet for att de tokiga 4r just
tokiga och for att vi dr fornuftiga. I skrattet ritas grinslinjen mellan vi och
dem upp. Det genererar gemenskap men ocksd utanforskap.

Skratten fran insidan

Anstalten dr bade mycket allvarlig och full med skratt. Detta skratt gavs
olika betydelser beroende pd vem som lyssnade. Som regel springer kil-
lorna till sidana betydelser ur just den som lyssnar, inte den som skrattar.
Forfattare som Amalie Skram, Agnes von Krusenstjerna och Knut Ham-
sun skrev alla om egna erfarenheter fran psykiatrin. De berittar om en
anstalt ddr skratt visserligen hors, men som ir pafallande dyster. Hamsun
tycker till och med synd om personalen, att de ska behova gi dir pa an-
stalten och &ldras. Hur hirdar de ut? (Hamsun 1996:91)

Ingen trevnad, ingen munterhet, aldrig ett skratt. (Hamsun 1996:92)

Von Krusenstjerna talar, i Zony sista lirodr (1926), om en av glidjelosa
skratt fylld anstalt. For dessa och andra forfattare (jfr Jonsson 2010), som
har formagan att lyssna, forstd och beritta, var skrattet inte bara glidjelost
utan ocksa allvarligt och skrickinjagande. Skratten blandas med skrik. Och
i forfattarnas berittelser ar skrattet en mycket stark signal om att den som
hor det befinner sig bland darar. Det ér illavarslande och 6desmittat. For
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den lyssnande berittaren pekar det utat, frin institutionen. Tillsammans
med en rad andra avvikande beteenden signalerar dessa registrerade skratt
att lyssnaren befinner sig p4 fel plats. Man borde inte vara dir. Man ir sjélv
inte galen, till skillnad frin de andra. I denna mening tjinar forstaelsen av
skrattet ett liknande syfte som de som riktades mot anstalten, utifrin. Den,
forstaelsen, drar upp grinsen mot dérskapen och bekriftar det egna for-
nuftet.

De intagnas skratt p anstalten hors inte bara i de sjilvupplevda berit-
telserna och romanerna. De hors ocksa i det medicinska arkivet. Ar de bara
glidjelosa? Ur psykiatrisk synvinkel forefaller det vara ointressant. Frigan
for det medicinska 6rat dr snarare vad skrattet dr tecken pd, vad det bety-
der, vad det ir ett symtom pa. Hur uppfattas skrattet pa anstalten? For att
fa svar den fragan ska jag 6ppna nigra personakter, patientjournaler, och
undersoka hur skratt kommer till uttryck i dem och hur den hérande och
journalskrivande institutionen forstar det.

Forst maste vi dra oss till minnes patientjournalens primira funktioner
som framf6rallt omfattar att beskriva den intagnas tillstind och de medi-
cinska tgirderna. I journalerna dokumenteras endast saidant som anses ha
medicinsk betydelse. Skratt nimns med andra ord endast i relation till en
medicinsk kontext. Det skulle kunna vara ett tecken pd sundhet och till-
friskande. Men i mitt material — det kommer i den hir artikeln fran fem
psykiatriska sjukhus/kliniker i Sverige och stricker sig fran 1850 till 2000
— dr det som regel tecken pa ndgot annat, pa att nagot inte stdr ritt till med
patienten. Det ir kort sagt ett tecken pd sjukdom. Skrattet, det obegrip-
liga, finiga, omotiverade, bidrar till pigiende kategoriseringsprocesser av
de intagna, av de avvikande. Skrattet ir ett av flera symtom pa det sjuka.
Skrattet gor patienten. Liksom en massa andra beteenden. Det dr dock
inget som pekar i en alldeles sirskild riktning, mot en sirskild diagnos el-
ler behandling. Skrattet forefaller snarare vara ett tecken pa allmin avvi-
kelse.

Men att skratta ir ju inte i sig avvikande. I journalerna f6ljs notering-
arna om skratt eller flin med adjektiv som "fjolligt”, "fjantigt”, "tillgjort”,
“omotiverat”. Man noterar intagna som skrattar “for sig sjilv” eller “utan
synbar anledning”. Ibland syns ett omotiverat eller indtvint leende eller ett
hotfullt flin. Det finns undantag di anstalten registrerar intagna som skrat-
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tar tillsammans men som regel beskriver journalanteckningarna skratt och
leenden i ett slags isolering, fria fran den sociala situation som anstaltsvis-
telsen ocksa borde kunna beskrivas som. Denna tendens har att géra med
patientjournalens fokus just pd individen, att den verkar individualise-
rande. Under hela den period som journalmaterialet omfattar i denna
undersokning — 1850 till 2000 — ir fokuseringen pa individen i sig sjilv
mycket stark. Sociala band beskrivs som férutsittningarna som individen
lever under men i daganteckningar byggda pé observationer i nuet ir sik-
tet instillt pa individen. Denna patientjournalens egenhet forefaller myck-
et stabil under den nimnda perioden.

I mitt material som stricker sig 6ver uppskattningsvis ett tusental jour-
naler har jag funnit tvd anteckningar dir ett skratt respektive ett flin 4r del
av en observerad social situation. Den ena kommer frin 1907 och Lunds
hospital (senare S:t Lars sjukhus) och beskriver hur en for ovrigt ganska tyst
patient “intresserar sig sdrskildt f6r invid henne liggande No 1378s
meningslosa snack och skrattar med henne.” Tvé patienter gor alltsd nagot
— pratar och skrattar — tillsammans vilket den observerande personalen
uppfattar som meningslost. Sidan ir inte den andra situationen som him-
tas fran Vistra Marks sjukhus i Orebro. I mitten pa 1940-talet kommer
anstalten i 6ppen, fysisk konflikt med en av sina intagna. Hon kranglar sig
ur biltesliggning, slir ut fonster och ldggs under ett sirskilt ticke, fastspint
i singen, i tv veckor. Hon beskrivs som fortsatt “mycket spotsk och trot-
sig. Flinar och hotar skira personalen med glas i ansiktet.” Det dir ir ju
inget indtvint, fjolligt eller meningslost flin utan kopplas hir direke till ett
hot. Det betraktas visserligen som sjukligt — annars hade det inte nimnts
i journalen — men poingen hir ir att det 4r sjukligt och socialt pd samma
gang.

Skratten dr uppenbart svirtolkade for psykiatrin. Man forstar inte vad
patienterna har roligt dt. Dirfér uppges de intagna skratta omotiverat, for
sig sjilv, utan synbar anledning. Skrattet betraktas i denna mening inte
som en kommunikationsakt. Snarare tvirtom. Det ir asocialt. Personalen
hér det men limnas utanfor det roliga. Den intagna tycks gora sig otill-
ginglig via skrattet. Kan vi spdra en irritation i adjektiv som tillgjort, fjol-
ligt, fjantige? Trots att anstalten har full tillging till de intagna dr det som
att detta skratt stinger en dorr mot omgivningen.
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De ovan givna exemplen beskriver kvinnor. Det skulle kunna vara en
slump, men 4r det knappast. En oversiklig berikning ger vid handen att
ca 5/6 av alla anteckningar som handlar om skratt, flin eller leenden be-
skriver kvinnor. Varfor det 4r s ar omdjligt att svara entydigt pd. Kvinnors
och mins skratt tycks i anstaltsvirlden vara identiska till karakeir och be-
tydelse. De beskrivs som lika fjolliga, meningslosa och indtvinda. Men
kanske 4r det just det dir med det inatvinda som i den psykiatriska kon-
texten tycks vara mer anvindbar for kvinnors tillstind an mian. Om vi
bortser fran mojligheten att kvinnor skrattade oftare 4n min pa mental-
sjukhusen var kanske benigenheten storre att betrakta kvinnors skratt som
ett av flera symtom pa nagot inatvint och slutet. I slutet av 1970-talet
noteras foljande observation av en ung kvinna pé en psykiatrisk klinik.

... har statt framfor spegeln i ungefir en timma idag, pratat och skrattat
och gor en massa rorelser. Kramar sig sjily, sitter huvudet pa sned och ler.

A andra sidan, i kvinnors journaler hors ocksa gapskratt och kinslomissiga
utlevelser. Men i mitt material domineras observationerna av kvinnor av
det mindre och litet tystare skrattet eller leendet medan de fataligare min-
nen noteras vara bullrigare och mer hégljudda nir de skrattar.

Nir vi forsoker forsta psykiatrins forstaelse av sina patienters skratt kan
vi med andra ord se hur observationerna bekriftar stereotypa forestill-
ningar om kdnen. Jag har pekat pa en svag men dock tendens till att kvin-
nors skratt i allminhet beskrivs som mer indtvinda, mins mer utlevande.
Men observationer gors ocksé ndr skratten anses avvika fran sidana stereo-
typer, nir t.ex. en kvinnas hogljudda gapskratt avviker fran forvintning-
arna pi hur en kvinna bér uttrycka sig. A ena sidan beskrivs avvikelsen
som ett slags bekriftelse pa typiskt kvinnligt beteende. A andra sidan no-
teras ocksa beteenden som avviker fran det typiska, normala, forvintade,
friska. Detta problem uppstar nir vi som hir bara fokuserar ett fenomen
bland méinga andra som tillsammans bildar en patientbiografi uppbyggd
av diverse avvikelser.

Skrattet ingar i ett signalsystem for psykiatrin att faststilla galenskapen
med, att rita upp grinsen mellan det sjuka och friska. Vid sidan av det
indtvinda skrattet som i psykiatrins virld tycks riktat mot en sjuklig mo-

185



MENTAL KARNEVAL?

nolog, kopplas det ocksa till det onyttiga. Skrattet representerar en energi
som spretar ut i den stora onyttan och antitesen till det produktiva arbetet.
Det likstills med sjuklig overksamhet, lathet, ovilja att arbeta, att dra sitt
stré till stacken. Det dr dessutom ofta kopplat till andra kroppsliga uttryck.
Patienter som hoppar, dansar och sjunger. Men ocksa intagna som befinner
sig stillsamt i singldge eller stir framfor spegeln och skrattar. Tillsammans
med sddana komponenter kan skrattet anvindas for att bygga patientbio-
grafier.

Andra betydelser?

Den hir artikeln har tagit sin utgangspunkt i ett slags foucaultianskt an-
tagande att skratt — liksom flera andra minskliga uttryck — skulle kunna
forstas som anvindbara grinsmarkérer for psykiatrins forestillningar om
vad som ir friskt och sjukt. Killorna till min undersékning pekar i sig
ocksa i denna riktning. Det ar framforalle det friska och fornuftiga samhal-
let som hir lyssnar och forstir skratten pa anstalten. Aven i de fall vi tar
del av intagnas egna berittelser — hir representerade av forfattarna Skram,
von Krusenstjerna och Hamsun — har skratten denna grundliggande be-
tydelse som en av flera uppfattade grinsmarkérer mellan férnuftet och
vansinnet.

Skulle vi kunna se det annorlunda? Ja, det mest omedelbara perspektiv-
skiftet dr ju att stilla sig pa den psykiatriska utsiktspunkten och ta alla
pastidenden om indtvinda, omotiverade och fjantiga skratt som just objek-
tiva pastienden. S4 var det. Sdsom det stdr i journalen, s var det och det
ar den mest rittvisande bilden av en psykiskt sjuk minniska vi kinner. Sa
skulle vi kunna forstd det. Men da hade vi inte bedrivit kulturvetenskap
lingre. Det ir istillet en uppgift for en psykiater, en uppgift som dven ur
historiska perspektiv har provats.

Psykiatrin beskrev skratten som symtom pa psykisk ohilsa. Kan vi se
dem som ndgot annat? Som ett tecken pa gott humor? En social handling?
Ett motstind? Generellt dr det svért att anvinda journalerna for att forstd
den intagna. Det ir littare att anvinda journalerna for att forstd skriben-
ten, dvs. psykiatrin. Det handlar inte om att frinta patienten agens. Den
finns givetvis och kan spéras och beldggas. Att stilla undersskningens fo-
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kus pd psykiatrin handlar mest om att ta de killkritiska konsekvenserna av
killornas karaktir.

Utan att siga nigot om den skrattandes upplevelse av eller intention
med sin situation kan man nog anda pastd att det meningslosa, indtvinda
och kanske fjolliga pekar mot ett sitt att gora sig otillginglig for omvirl-
den. Vi skulle kunna betrakta det som ett motstind mot institutionen. Att
pastd att ndgon skrattar omotiverat innebir ju att anledningen till skrattet
ar otillgingligt for den som uttalar sig. Denna otillginglighet for psykiatrin
ir, var, den detsamma f6r den intagna? Var det till synes omotiverade och
inneslutna skrattet ett sitt for den intagna att sluta sig, att avskdrma sig
fran omgivningen, att skapa sig ett eget rum i den stora salen dir man
omgavs av kanske upp till 40 andra personer? En delvis annan méjlighet
ar att se det som uttryck for den dialog som en del minniskor har med inre
roster och som ir otillginglig for oss andra, en dialog som forfattaren
Beate Grimserud framgangsrikt skildrar i sin bok En dire fri (2010).

Om skrattet 4r ett slags motstind méste det nog betraktas som taktiskt
i Michel de Certeausk (1984) mening: Det fangar tillfillet i flykten och
genererar inga varaktiga vinster. Motstandet behover inte vara intentionellt
(Horngvist 1996:236). Som sadant kan varje avvikelse nedtecknad i jour-
nalen betraktas som ett motstand, motstind mot den ordning som anstal-
ten 4r satt att vakta och (re)producera.

Humorn och kritiken — Gokboet

Men i ett avseende kan vi se en tydlig och snabb forindring i skrattets
betydelse for psykiatrin. P4 ett sdtt kan man sdga att den kritik mot psy-
kiatrin som etablerades pa 1960- och 70-talen i en visentlig del hade kar-
nevaliska inslag som ocksa bidrog till en genomgripande f6rindring. Tan-
ken pé en upp- och nedvind virld gavs denna tid uttryck i bl.a. den si
kallade antipsykiatriska kritiken och inte minst pastiendet — som brukar
knytas till den skotske psykiatern R.D. Laing — att vansinne skulle vara en
sund reaktion pa ett vansinnigt samhille (Cross 2010:50). Humor priglade
nog inte denna kritik men det fanns ett undantag: Ken Keseys One Flew
Ower the Cuckoo’s Nest (1962), eller Gokboet som den hette i svensk dversitt-
ning. Denna roman, men kanske framférallt Milos Formans filmatisering
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(1975), fick snabb och stor betydelse i psykiatridebatten.

Gokboets revoltdr McMurphy far snabbt skrattarna pa sin sida. Men
hans segrar ir kortvariga. Institutionen bestir och han sjilv krossas under
en ominsklig behandling. Komiken i Gokboet bygger i visentliga delar pa
att den vinder pa begreppen. Normalitetens utpost — mentalsjukhuset —
visar sig vara galet och oférnuftigt medan det finns ett stort métt av fornuft
i det galna, avvikande. Det dr upp- och nedvinda virlden, pé liknande
men 4nda annorlunda sitt jimfért med Hogarths bild fran Bedlam. Kri-
tiken och skratten riktades mot och skedde pd bekostnad av anstalten och
det omgivande samhillet snarare dn de intagna. Gokboet fick ocksd en
viktig funktion i kritiken mot den anstaltsbundna psykiatrin. Det var inte
patienterna det var fel pa. Det var samhillet och institutionerna.

Tillsammans har Gokboet och Bedlam dessutom utvecklats till tvd av
de starkaste metaforerna for en galen virld, metaforer som i allt visentligt
bygger pé skrattet parat med kritiskt allvar och férestallningar om vad som
ir normalitet och avvikelse. Men dir Gokboet sokte problematisera och
16sa upp viéra forestillningar om psykisk sjukdom skulle man kunna siga
att Bedlam — sisom det representerades av bl.a. William Hogarth — f6r-
stirkte och byggde vidare pd dem.

Mental karneval?

Poingen med att betrakta sinnessjukhuset och dess skratt som ett slags
karneval 4r inte att virlden skulle vara upp- och nedvind hir. Eventuellt
skulle William Hogarths bild av Bedlam kunna ses pd det sittet. Men i
sjukhusarkivet ar karnevalen avligsen. Skratten hérs i bildlig mening men
nagon munterhet dr knappast horbar. Poingen att relatera sinnessjukhuset
till Bachtins karnevalbegrepp ligger snarare i att anstalten liksom karneva-
len ur ett kulturhistoriskt perspektiv visar sig sirskild limpad for att stu-
dera det omgivande samhillet. Karnevalen, liksom anstalten, erbjuder
oavsett eventuell upp- och nedvindhet ett koncentrat av kulturella fore-
stillningar som annars kan vara svéira att fa syn pa.

Karnevalen kunde utvecklas till ndgot farligt, som hotade maktstrukeu-
rer och ordningar (Gurevitj 1997:56). Men ndgot sadant ser vi inte pi
sinnessjukhusen. Fran psykiatriskt perspektiv befists hiri snarare rollen
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som patient. Det dr svart att veta hur den intagna uppfattade sitt skratt,
om det gjorde nagot med hennes eller hans sjédlvuppfattning och identitet.
Ur psykiatrins synvinkel dr det uppenbart att detta skratt inte 4r karneva-
liske. Det vinder inte ens tillfillige virlden upp och ner. Makestrukturer
ifrdgasitts inte utan snarare befists, bekriftas och aktiveras.

Genusvetaren Anna Lundberg (2007:23) konstaterar i sin avhandling
Allt annat iin allvar. Den komiska kvinnliga grotesken i svensk samtida skratt-
kultur bl.a. hur allvar och humor i vissa ssmmanhang har en tendens att
flyta samman, i andra ir stringt dtskilda. I mice fall kan vi ligga till att
allvar och humor, eller hellre skratt, ér svért att tillsammans och var for sig
definiera som just nagot roligt eller allvarligt. Frigan méste ocksé stillas
om vem som forstar uttrycken. Den skrattande eller den till skrattet lyss-
nande? Den som skrattar med eller den som skrattas at? Lundberg ansluter
till bachtinska perspektiv dir skrattet girna befinner sig i underlivets, det
lagas, kroppsliga topografi. Allvaret, diremot, dr inte bara djupt, tungt och
autentiskt utan ocksd upphéjt. Skrattet och komiken 4r snarare flyktig,
late, lekfull och kanske till och med falsk (SAOB ”Allvar”, Lundberg
2007:25). I denna mening skulle allvaret vara ndgot 6verordnat, normali-
serat och sjalvklart. Leken, komiken, skrattet tillhor det ytliga, fantasin och
det overkliga. Allt detta forefaller i den kulturhistoriska litteraturen i det
niarmaste overhistoriske. I alla fall endast trogrorligt.

Min utgingspunkt fér den hir artikeln ér delvis att den ovan nimnda
sorteringen och begreppsliga orienteringen nog héller strick ganska langt.
Men jag har valt att forligga min undersokning till sinnessjukhuset och
inte minst den anstaltsbundna psykiatrins perspektiv pd mianniskan, hen-
nes normalitet och avvikelse. Att studera skratt och komik i en sadan
miljé har atminstone en riktigt stor fordel. Den bestir i att betydelserna
av skratt blir dn fler och mer komplicerade. De kan forvintas handla om
psykiatrins forstielse av skrattet och denna forstéelses relation till den
normalitet som psykiatrin ir satt att vakta och i forekommande fall forsoka
aterstdlla. Betydelserna kan ocksd forvintas springa ur omvirldens
forstaelse, eller brist pa forstaelse, av inte bara de intagnas beteenden utan
ocksd av anstalten i sig, som en plats for komisk galenskap, ett slags
skrattspegel. Till psykiatrin och det omgivande samhillet méste givetvis
ocksa liggas de intagna minniskorna. Deras skratt hors i materialet men
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for det mesta filtrerat genom niagon annans forstielse, oftast de psykia-
triska foretradarnas. Vilka betydelser kan sparas i dessa skratt? Jag har pekat
pa mojligheten ate gora tillfilligt motstind, att skapa sig ett oatkomligt
utrymme, vinster som knappast gavs nidgon varaktighet eller bidrog till att
den intagna formadde vrida sig ur anstaltens grepp. Mahinda ir likhe-
terna anda ganska stora med de karnevaliska festligheter som Michail
Bachtin beskriver som dédrarnas fest och som fram i medeltiden firades i
kyrkan, for att under senmedeltiden bli illegala och firas utanfér. Hir pa-
stods vansinnet inga i minniskans "andra natur” som borde fa sitt utlopp,
dtminstone en ging per ar (Bachtin 2007:81). Skrattet var i denna mening
forknippat med dérskapen men ocksa med det materiellt kroppsliga "ne-
dre”. Dérarnas fest, menar Bachtin, dr “ett av de mest sliende och renaste
uttrycken for det festliga skrattet i kyrkans omgivning under medeltiden”
(Bachtin 2007:83). I skrattet hade den medeltida minniskan en fornim-
melse av seger 6ver fruktan, forvisso bara tillfillig, under festdagarna, och
snart foljd av fruktan och fortryck.
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