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Lia Lonnert: "I wrote this chapter as a rondo” — om att

anvdnda musikalisk kunskap till handledning’

— Ténk pa att uppsatsskrivande ir en genre!

Jag hor ofta mig sjilv sdga nagot likande i den inledande processen nir jag
handleder examensarbeten. Ofta blir det en véndpunkt dér studenten borjar
forstd vad jag pratar om. Det verkar kanske som onddig information och inte
alls négot forlosande. Javisst, en uppsats ér inte en haiku eller en brevroman;
vad i denna information ger studenten forstaelse?

Det som dr visentligt &r kontexten; handledning av sistadrselever pa
musiklérarlinjen. Ordet “genre” i var dialog betyder inte litterir genre utan
musikalisk genre. Ordet anvinder jag och studenten som metafor. Om jag
har beskrivit uppsatsen som genre har jag och studenten en gemensam
referensram for att diskutera hur formen, ramarna, 6verenskommelserna och
regelbrytandet kan se ut. Vi vet ocksd att for att kunna bryta genrens
Overenskommelser, méste man forst veta vad dessa dr. Det vill siga att lira
sig hantverket, inte lira sig om hantverket. En musikldrarstudent lir sig att
spela i manga genrer under sin utbildning, genretinkande och utdvandet av
olika genrer dr mycket konkret for dem. Till saken hor att begreppet genre
inom musik 4r méangtydigt och inte ldtt att definiera (Samson 2015). Trots
detta &r begreppet tydligt som metafor for mig och studenten. Ordet genre 4r
inte den enda musikaliska och musikpedagogiska referensen jag, och
studenterna, anvinder. Jag har funnit att anvindningen av musikaliska
jdmforelser ofta gor att forstaelsen blir bittre och snabbare, och att de forstar
skrivprocessen biittre.

Skrivande och musikutévande

— Du maste dva pa att skriva pa samma sitt som du 6var pa ditt instrument.
Det ricker inte att veta teoretiskt hur det gr till.

' En tidigare version av detta kapitel har skrivits som examensuppgift i Lunds
universitets kurs for forskningshandledning 2015.
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For de som ir musiker, eller musikldrare, och senare borjat en akademisk
karridr finns ofta kunskaperna fran det forsta yrket med och kan anviindas.
Jag menar inte de faktiska kunskaperna som finns och kan beforskas utan de
¢gna processkunskaperna och kunskaper som kan Gverforas til] ctt nytt
omride. Det dr méjligt att det underlittar att handledaren sjélv som skribent
anvénder motsvarande metoder i sina egna arbetsprocesser. Fér mig som
utbildade mig till musiker och som ocksd har varit verksam som musiker
innan jag doktorerade, har det alltid varit naturligt att tinka i musikaliska
begrepp, musikalisk struktur och musikaliska arbetsprocesser i mitt
skrivande. Det #r inte unikt, Bresler (2005) jamfér hur hennes kunskaper
som musiker kunde &verforas till hennes forskarroll, Baum (1962/1964)
jamfor hur det ér att vara skribent och musiker. Baums forsta karrisir var som
musiker, hennes andra karriir var som forfattare. I sin sjélvbiografi skriver
hon om hur hennes musikaliska kunskaper fick henne att se pa sitt skrivande,

I believe that training to become an orchestral musician is the best
preparation a future writer can have. It teaches you patience and precision,
No clinkers permitted when you play in a concert, no misplaced words or
surprise expressions. You watch your every comma as carefully as you used
to watch every little staccato dot to give each note its full rhythmical weight
and accent. (What the printers do to it afterwards, that’s another story!) And
it teaches you form, dynamics, phrasing — form in freedom. It imbues you
with that intangible instinct that demands a percussion, a repetition here, a
brief lyrical interlude there, a sense for light and shadow, for the necessity of
a crescendo, an allegro, a rest, a dramatic racing and shortening as in a strett.
Even today I think in musical terms; I might report to my conductor husband:
‘this evening I goofed. T wrote this chapter as a rondo when it really calls for
a variation form.” (Baum 1962/1964: 325)

Det finns ménga likheter mellan musik och sprak, Dahlbick (201 1) beskriver
likheter och skillnader i rytm, syntax, melodi och muntlig och skriftlig
kunskapsproduktion. Ett annat exempel dr affektliran och de musikaliskt-
retoriska figurer som hade sin héjdpunkt under barocken (Benestad
1978/1994). Inom musikpedagogisk forskning har flera studier visat pa
berringspunkter mellan littersr eller verbal praktik och musikalisk praktik
som till exempel Johansson (2008) om retorisk praktik i orgelspel, Bjerstedt
(2014) om “storytelling” och Jjazzimprovisation och Dahlbick (2011) om
pedagogik, musik och sprak i arskurs 1 grundskolan.

Mistarldratraditionen

— Resultatkapitlet har en annan Kkaraktir in de andra kapitlen. Det kan vara
den lingsamma satsen, ett adagio.
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Kvale (2000) beskriver lirandet inom akademin och Nielsen (2000)
beskriver lirandet inom konservatoriet som mdstaridra i den antologi de
utgivit tillsammans (Nielsen & Kvale 2000). T deras beskrivningar kan
likheter pavisas i de roller handledare respektive lirare och studenter har
inom de bada utbildningarna, dven om de inte Jamfor. Det kan papekas att
den syn pd mistarlara som presenteras i Handal och Lauvis (2006) bok om
forskarhandledning inte har mycket gemensamt med den mer dynamiska syn
pé mistarlira som presenteras i Nielsen och Kvales (2000) antologi. Handal
och Lauvas (2006) menar att synen pé handledning som miéstarlira ger en
férdldrad bild av relationen mellan student och handledare.

En handledare som har ett musikrelaterat dmne har inte en ny och
frimmande roll och studenten méter inte en ny situation som doktorand.
Som utbildad i musik har man ofta haft en eller manga ldrar-elevrelationer
som liknar handledar-doktorandrelationen (Harrison, 2012). Maijligtvis kan
erfarenheter frin denna mastarldrarelation under musikutbildningen paverka
handledarrelationen. Gaunt (201 1) J@mfor och pavisar likheter mellan
rollerna att vara doktorand och att utbildas inom traditionell mistarlira (one-
to-one tuition) inom instrumentalutbildning i visterlindsk konstmusik.
Harrison (2012) pépekar att man kan lira sig nagot fran praktiken som lirare
i musik till att vara handledare for doktorander, och han arbetar sjdlv med
bida praktikerna. Han upplever att han & mer strukturerad ndr han
undervisar i sing 4n ndr han handleder doktorander, och papekar att
musikaliska begrepp och tankesitt kan vara givande for handledaren. Aven
Carey et al (2013) papekar att det finns lirdomar frén musikens mistarlira
till handledar-doktorandsituationen. Persson (1999) gor jamforelser mellan
den karismatiske dirigenten, ”maestron”, och den karismatiske handledaren,
dér bristande social kompetens inte ger en bra handledarrelation. Dock ir det
mesta av denna forskning frimst inriktad pé lirdomar frin mistarlira-
traditionen, och inte p& anvindandet ay musikkunskaper i handledning.

Den musikpedagogiska forskarens yrkesroller

— Det dr sviirt att ritta till ndgot som man har évat in fel fran borjan. Det dr
samma sak med skrivandet, har du slarvat med relerenserna fran bérjan kan
det ta oerhért mycket tid att fa dem ritt senare. Ju tidigare man kan fi det ritt
desto mer tid spar man. Att tinka “det dir ritiar Jjag till sen” dr att gora
problemen stérre bade nar man skriver och niir man dvar.

Ndr man sjilv ser nigot som fullkomligt sjalvklart forutsitter man ofta att
andra tinker och gér pa samma sitt. Just darfor var det intressant att ta reda
pa om kollegor, handledare pa kandidat, master och doktorandniva, anvinder
sina kunskaper pd likande siitt som Jjag. Mailkontakt och informella samtal
med kollegor visade att ndgra anviinder sina kunskaper ungefir som jag,
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andra har det mest som lustigheter och nagra skiljer helt pd sina akademiska
och sina musikaliska erfarenheter. Det dr med andra ord stor spridning. Men
det dr ocksé ett forskningsomride som skulle kunna belysas biittre; dels i
vilken utstréickning musikaliska erfarenheter anvinds, dels hur och vad som
anvinds, inte bara av ldrare och handledare utan dven av studenter. Det #r
naturligtvis inte sjélvklart att anvindandet av musikaliska kunskaper till
handledning &r effektivare, eller ger ett bittre resultat. Vad som vore
intressant att studera ir hur kunskapsappropriering eller lirande kan ske med
hjilp av musikaliska kunskaper.

Forskare inom musikpedagogik i Sverige har oftast musiker-, organist-
eller musiklédrarexamen, Minga har varit yrkesverksamma som lirare och
musiker i mdnga 4r innan de blir doktorander (Hultberg 2013). |
Yrkesidentiteten som ldrare och som musiker dr ofta stark .dven nir
doktorandstudierna paborijats, och ménga ir dven verksamma i sina tidigare ’
yrken parallellt med doktorandstudierna, Néagra gar tillbaks till i princip |
samma position de hade fore doktorandstudierna, ibland, men inte alltid,
med ny titel och hogre 16n.? Musikeryrkesidentiteten, och i ménga fall
instrumentalistidentiteten, hos forskare inom musikpedagogik ir ofta en
stark grund for forskningen (till exempel Johansson 2008: Ljungar-Chapelon
2008). Ofta uppkommer frigestillningarna direkt ifrén praktiken som
musiker och som pedagog (till exempel Bjerstedt 2014; Hultberg 2000).
Hultberg (2013) papekar att det finns médnga berdringspunkter mellan
konstnirlig forskning och musikpedagogisk forskning, vilket gor att
disciplinerna kan berika varandra, Detta kan mojliggéras genom att samma
person samtidigt innchar flera olika yrkesroller som forskare, larare och
musikutévare. Det dr majligt att behalla flera ay sina yrken parallellt som
Harrison (2012) beskriver sin vixling mellan sangundervisning och
handledning. Det ir dven mdjligt att yrkena som lirare, musiker och forskare
dr sammanflitade och berikar varandra.

Att ldra sig — att lidra andra

— En uppsats méste ha en form, och de olika delarna inom denna form méste
harmoniera.

Genom att anviinda gemensamma referenser r det littare for mig som
handledare att visa respekt for studenternas kunskaper och formagor. Det

* En undersokning av Lonnert (2014) visade att av de som disputerat i |
musikpedagogik vid Musikhdgskolan i Malmé, Lund universitet (sju miin och 4tta

kvinnor), innehar de flesta ménnen professurer men endast en av kvinnorna. Alla

mén som har fatt professurer har befordrats inom sin tjénst, den enda kvinnan som

fatt professur har sokt tjinsten i konkurrens.
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visar att jag har tilltro till dem som musiker och som larare. Den ¢verforbara
kunskapen kan ses pé tvé sitt, dels kan det vara som analogiskt tinkande
(Johannessen 1999/2002), dels kan studenten anvinda sina tidigare
kunskaper och bygga pa dessa for att vinna/konstruera ny kunskap.
Analogiskt tinkande (Johannessen 1999/2002) innebér att kunna overfora
kunskap till en ny situation, i detta fall dverfora de musikaliska begreppen,
orden, processerna och tankesétten till att forstd skrivandets hantverk, det
vill siga overfora till ett nytt kunskapsomréde.

Har studenterna forstatt processerna, som de bygger pd siit tidigare
musikaliska kunnande, si kan de sjilva lara sig vad de méste ldra. En del av
detta larande ir att lira sig om det dmne de valt att fordjupa sig i. Mojligtvis
behover inte en handledare maste ha kunskaper i det mne studenterna har
valt, det kan ldraren lara sig tillsammans med studenten, eller i ménga fall av
studenten. Som nagra av ménga exempel frén min egen praktik har jag fatt
kunskaper om heshet hos singare (Schotte 2011), ldrarens roll i
dansimprovisation (Kugelberg 2011) och gitarrundervisning (Wiberg 2012)
genom och tillsammans med mina studenter. I manga fall har studenten varit
den som kunnat mest om 4mnet vilket har gjort att vi i viss man blir
intellektuellt jamstéllda i denna del i processen.

Idén om denna intellektuella jamstalldbet liknar den “frigérelse” Ranciére
(2011) beskriver, dar tilltro till studentens egen formaga till lirande &r
viktigare #n forklaringar. En av principerna for larande 4r att sjalv bygga pa
den kunskap man redan har: “man maste ldra sig ndgonting och relatera
allting annat till det, i enlighet med principen att alla intelligenser ar jamlika”
(Ranciére 2011: 130). Det finns risker i detta tankesitt och denna metod,
eller mojligheter, beroende pé vilket perspektiv man tar. En ldrare som inte
styr elevens ldrande, eller inte delger forklaringar utifran sin egen standpunkt
avsiger sig, eller forlorar, sin maktposition. Denna maktposition bygger pa
ett storre vetande som gradvis kan delges studenten i lamplig ordning.
Persson (1999) menar att det har varit den traditionella handiedarpositionen.
En larare som diremot siger “Det hir dr det &mne du valt, lar dig allt du kan
om det”, fransdger sig delvis kontroll ver ldroprocessen. Men som Ranciére
(2011) papekar har ldraren fortfarande en roll i lirandet som hjélp hur man
gar till viga for att kunna ldra. Idén om intelligensernas jamlikhet betyder
inte att man menar att alla har samma kunskap. Inte heller gér det att komma
ifrin att en handledare har en maktposition gentemot studenten (Persson
1999).

Denna typ av frihet for studenten att forma sitt larande kan bara delvis
finnas nér en uppsats skrivs. Ranciére (2011) menar att ”det gamla” systemet
styr inom akademierna gillande kontroller som examination, podngsittning,
beddomning och ritualer. Foér att kunna anvinda idén om intellektuell
jamstélldhet mellan student och handledare krivs en idé om en skillnad
mellan process och produkt. Produkten kommer att vara det som akademin
kriiver, det studenten har lart sig i processen for att skapa produkten dr nagot
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annat. Maktrelationen mellan student och handledare kommer att bevaras,
men inom detta “gamla” system kan ftilliten till studentens inneboende
| formaga att tilligna sig vetande, studentens "frigdrelse”, ges av handledaren.
| En handledare bor ha tilltro till studentens formaga att dverfora kunskap,
tilltro till studentens formaga att lira, och kunna hitta den roll dér stddet till
i studenten har den verkan som avses. Med musiken som gemensam ndmnare
mellan student och handledare kan denna tilltro byggas, men musiken kan
dven vara en grund for inhdmtande av ny kunskap. Ranciére (2011) hivdar
| att konstnirer har en ambition till intelligensernas jamlikhet i siit
konstnérliga utdvande genom det kommunikativa elementet med en publik,
mojligtvis kan denna ambition utnyttjas och vidareutvecklas som handledare.
Uppsatsen, texten, produkten, som studenten skriver kommer att vara den
kommunikativa delen av arbetsprocessen, jimférbar med konstndrliga |
| = utévandet. Ranciére (2011) beskriver det som “viljan att beritta och att fa
‘| andra att kdnna det genom vilket vi dr deras likar” (Ranciere 2011: 94).
| Dock ser lirandet i skapandet av produkten annorlunda ut &n
h kunskapsskapandet i arbetsprocessen med kunskapssokande.

Coda

Jag vill hivda att kunskaperna man har som musiker kan péverka skrivandet, r
och dven undervisningen. Jag vill ocksd hdvda att utnyttjandet av de
yrkesroller man har som musiker, lirare, handledare och forskare, och de
roller studenterna har, kan underlitta kommunikation och forstaelse for
uppgiften. Den gemensamma musikaliska kunskapen kan for handledaren
skapa tillit till att vga lata studenten vara fri att sdka sin egen kunskap.
Musikalisk kunskap blir ett verktyg. Att vara musiker &r att utdva ett
hantverk, att skriva dr ocksa ett hantverk. Det gemensamma facksprak och
de kunskaper handledare och student har som musikutdvare kan utnyttjas.

— Du vet hur det dr en vecka innan konserten. Man tycker att man kan
stycket. Men det dr nu man kan borja arbeta med det pa riktigt. Det dr nu man
lyfter stycket till en annan nivd. Det ir samma sak med skrivandet, det ar i
slutet man kan lyfta texten till att den ska bli riktigt bra. Men det kréver
oerhort mycket arbete med detaljer.
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