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GUL FAJANS, FLINTGODS
OCH LYSTERGLASYRER

TILLVERKNINGAR MELLAN FLYTANDE
GRANSER [ HOGANAS, RONNE
OCH NASTVED UNDER 1800-TALET

Ann-Charlotte Weimarck

Lervarufabrikanternas inbérdes kontakter runt Ostersjén och Oresund var under
1800-talet nddvindiga och tdta, men finns knappast alls dokumenterade. Tidens ny-
modigheter vad giller stil, lermaterial och glasyrer spreds mellan tillverkarna pé olika
sitt, mestadels informellt, direkt och personligt, eller indirekt genom utstallningar eller
i form av illustrationerna i priskuranter eller liknande.

En av de mojliga motesplatserna ddr man under 1800-talet kunde fa insyn i vad
andra tillverkare producerade - for det var ofrankomligen en stark konkurrens mellan
dessa - var de stora industriutstdllningarna som véxte fram under seklet. For keramik-
fabrikanterna i Oresundsregionen var det frimst frigan om att beséka de med nagra
ars mellanrum aterkommande industriutstédllningarna i Képenhamn, med start 1832.
Dessa fungerade som viktiga, ja nddvindiga kontaktytor for bland annat regionens ler-
varufabrikanter och modellorer. Vi fir anta att dessa utstéllningar bescktes flitigt, dven
om sédant inte finns belagt mer 4n i undantagsfall. De stora vérldsutstallningarna var
naturligtvis 4n viktigare att besoka, savil for att fa kinnedom om nyheter som for att
sjalv stélla ut och ddrmed na nya potentiella marknader utanfér den egna regionen.
Den forsta och viktigaste var den i London 1851, The Great Exhibition of the Works of
Industry of All Nations, foljd av utstédllningarna i Paris 1855, London 1862, Paris 1867,
Wien 1873, Paris 1878, London 1886, Paris 1889, Bryssel 1897, Paris 1900 och sa vidare.
Fore 1900 forekom ocksé internationella utstdllningar i USA sedan 1870-talet, ndrmare
bestdmt sex stycken, samt en i Australien. I realiteten var ocksa deltagandet pa dessa

& Glasyrverkstaden i Hogandsbolagets kdrlfabrik fran ca 1897 Sigfrid Johansson t.v. och Sven
Petter Nymberg t.h. Foto: Peter P. Lundh/IBL Bildbyra.
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en forutsattning for att fabrikanterna skulle ha en framtid genom att konkurrera pd en
stor bortamarknad.

Keramikmarknaden utvecklades snabbt i Europa under 1800-talet och konkur-
rensen var hard. Det var framfor allt keramikproduktionen i England som under hela
1800-talet styrde och dominerade utvecklingen och marknaden. Detta gillde fram till
forsta virldskriget, varefter helt nya material och tekniker successivt kom att ersitta en
stor del av de aldre.

Férebilder till en produktion av lergods fanns ocksé langre in pa 1800-talet i de nya
konsthantverksmuseernas keramiska samlingar, savil i Norden som ute pa kontinen-
ten och i England. De startade 1852 med South Kensington Museum, senare kallat Vic-
toria and Albert Museum i London, f6ljt av museer i Wien 1863, Berlin 1868, Hamburg
1874, Dresden och Oslo 1876 samt Kopenhamn 1890. Dessa museer var betydelsefulla
och besdktes flitigt i studiesyfte av tidens konstnirer och fabrikanter, som ocksa be-
sokte de stora keramiska fabrikerna i Europa for att ddrifrdn hdmta hem férebilder till
nya modeller. Metoden var vilkind och fram till sekelslutet i huvudsak accepterad.’

Likval finns inte sarskilt mycket belagt om i vilken utstriackning sédana studieresor
och besok har foretagits, endast ett fital finns dokumenterade.> Men en hel del av de
foremal som producerades finns kvar och dessa utgor det reella forskningsmaterialet
for de jamforelser som gors i denna essd. Ytterligare inspiration till nya modeller fick
ocksa fabrikanterna genom studier av ett vaxande antal illustrerade konst- och konst-
hantverkstidskrifter som gavs ut i flera lander.?

Inledningsvis foljer resonemang kring materiella egenskaper hos lergodset frén
nagra betydande fabriker i regionen vid borjan av 1800-talet: Ronne pa Bornholm och
Héganis i Skéne. Jag lyfter fram keramikens materiella sida, stil och uttryck och vill
genomgaende fista uppmérksamheten pa och problematisera vissa gemensamma drag
i produktionerna. Studiens tyngdpunkt ligger pa faktiska kontakter, men jag argumen-
terar ocksé for de tinkbara kontakter som kan ha funnits mellan fabrikerna.

I centrum star den sé kallade gula fajansen fran Renne péd Bornholm som jag jamfor
med en snarlik produktion med vilken kirlfabriken i Hégands en ging startade sin pro-
duktion pé 1830-talet, det vill séiga deras lergods med den gulbrannande leran, glaserad

1. South Kensington Museum var det forsta konstindustrimuseet i virlden och skaffade sig snabbt den fram-
sta samlingen av historisk keramik, med avsikten att elever vid olika skolor skulle ha tillgéng till denna samling
under sin utbildning och kunna kopiera ur den. Det var ett st6d &t den vixande konstindustrins stora behov av
monster.

2. Se Ann-Charlotte & Torsten Weimarck, Lergodset fran Hégandsbolaget 1832-1926, Stockholm 2005, s.
219-223, gillande Albin Hambergs olika studieresor for Hoganésbolaget.

3. Kanske mest studerad vid 1800-talets slut var den engelska tidskriften The Studio, med start 1893.
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med en genomsynlig blyglasyr.* Denna gula keramik angavs i priskuranten fran 1859
helt enkelt som blyglaserad for att skilja den fran évriga varor som framstilldes dir:
saltglaserat, oglaserat, lackerat och bronserat. Man utgick siledes fran glasyrerna vid
fabrikens klassificering. Men den keramik som Hégandsbolaget kallade blyglaserad i
priskuranten vid denna tid ar alltsa mest av allt lik det flintgods 6verdraget med bly-
glasyr som tillverkades i Renne och som dar kallades gul fajans.

Andra exempel pa likheter i produktionerna som jag lyfter fram utgors av det under
1800-talet populdra terracotta-godset, en oglaserad prydnadskeramik, ofta i klassice-
rande stil, fran fabriker pa bada orterna, liksom bruket att blanda olikfirgade leror f6r
att uppna marmoreringseffekter i godset. Vad man da efterstriavade var att géra négot
som pdminde om sd kallat agat ware, som var en populér engelsk keramisk specialitet
pa marknaden. En i samtiden modern, hégblank svart och brun blyglasyr producera-
des ocksa i savil Renne som Hogands.

Det saltglaserade godset fran Hoganés berérs ocksa. En fabrikant frdn Renne in-
tresserade sig for detta och sokte medel for att studera denna tillverkning vid lerkarls-
fabriken. Avslutningsvis lyfter jag fram ett studiebesck - eller snarare ett framgangsrikt
spioneri — vid Herman A. Kéhlers fabrik i Neestved pa Sjelland. Denna i dubbel be-
mirkelse gransoverskridande handling blev lyckad f6r Hoganésbolagets del. Malet var
att fa tillgang till recept och tillverkningsteknik till Kéhlers omtalade och uppskattade
lysterglasyrer, for att helt enkelt sjdlva kunna konkurrera med dessa. Fabriken i Neest-
ved hade ocksa utvecklat andra intressanta tillverkningar nér det gillde sjdlva form-
givningen av godset, som Hoganésbolaget helt uppenbart intresserade sig for och som
ocksd kom att sitta spér i de skanska lergodsmodellerna.

Forutsdattningar for utvecklandet av den gula fajansen
pa Bornholm och i Skine

Det fanns delvis gemensamma, grundldggande forutsattningar for att en fabriksdrift
med lergods skulle kunna uppsta och utvecklas under 1800-talet i Ranne och i Hoga-
nas. Marken bestar av samma geologiska bildning med lera och kollager som i ett brett

4. Hoganisbolaget har under vixlande namn existerat fran och med 1737 och kallades fran bérjan Konglig
Adolph Friedrich Stenkolsverk. Namnet dndrades snart till Skanska Stenkolsverket. Fran 1797 hette det Hoganas
Stenkolverk och sa var namnet fram till 1903 da foretaget kallades Hoganés-Billesholms AB. I texten avses séledes
med »Hoganédsbolaget« frimst ovan ndmnda bolags lervaruproduktion pé féretagets kérlfabrik som startade 1832
i Hogands och som staimplade godset med detta ortsnamn. Pa kérlfabrikens forsta stimplade gods, fram till 1915,
angavs enbart HOGANAS i versaler. Se vidare om stamplar, Weimarck & Weimarck, Lergodset fran Hogandsbo-
laget, s. 338.
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strak Ioper diagonalt genom Skéne fran Kullahalvén i nordvst och ner till Bornholm i
sydost. Och denna geologiska formation innehaller savil stenkol (simre) som leror (ut-
mirkta) for lergodsproduktion i stor skala. P4 bida orterna kom ocksa ursprungligen
kolbrytningen att utgora startpunkten dven for lertikten. Att sedan kolbrytningen pd
Héganasbolaget blev mer industriellt framgéngsrik én den i Ronne dr en annan histo-
ria.s Kolet i Hoganas anvéindes ocksa till keramikbrdnningarna, pa Bornholm var det i
stort sett bara en tegelfabrik som anvinde kolet som brots dar.

Det fanns olika forutsattningar vad géller sjilva kompetensen for att kunna utveckla
en lerproduktion pa de bada orterna. I Renne finns beldgg for inhemska krukmakare
redan pi 1600-talet som tog till vara leran i dagbrotten och pé simplaste mojliga sitt
drejade och brinde godset i enkla ugnar. Detta var ursprungligen ett mycket traditio-
nellt lergods av ett slag som man kan finna pd manga hall i Europa och som enbart
gjordes for en hemmamarknad pa 6n. Men under andra halvan av 1700-talet uppstod
det i Ronne ett stort antal krukmakarverkstidder som silde sina varor ven utanfor
Bornholm. Krukmakarna kunde ganska ltt fa fram leran fran dagbrott, som var at-
komliga vid lagvatten. Vad géllde brénsle till ugnarna exploaterades skogen sa hart, av
bland andra krukmakarna sjalva, att den snart tog slut. Krukmakarna fick dérfor noja
sig med drivved, vrakgods, men ocksé stenkol som kunde plockas langs stranderna vid
lagvatten. Man skar dven torv och ljung for att elda ugnarna med. Ovrigt brénsle fick
importeras fran Sverige. Det var stora méngder som behdvdes till branningen av kera-
miken och brénslet var en dyr utgift for krukmakaren. Det finns uppgifter om att half-
ten av allt importerat bransle till Bornholm i sjalva verket gick till krukmakarnas ugnar.

Fem karakteristiska produkter gjordes under hela 1700- och 1800-talen och kan ses
som typiska fér Bornholm: @bleskivepanden (dppelmunkjirn), stegeson (stekgrytan),
keellingskruset (krus med smalare mynning, snas och hénkel), tranlampen och certe-
kruset.®

Men tillverkningen av krukmakargodset frén Renne kom si smaningom att 6ka
starkt och godset saldes i stora mingder till potteskipper, som fraktade det till mark-
nader utanfér Bornholm. En stor del av krukmakargodset som vid 1700-talets mitt
anvindes i Kopenhamn kom faktiskt just frin Renne. Redan vid 1700-talets slut fanns
det i Ronne ett 30-tal fartyg som fraktade lergods fran 6n. 1826 hade dessa okat till 48.

5. Weimarck & Weimarck, Lergodset frdn Higandsbolaget, s. 11-23. Se &ven artiklarna av Bodil Tornehave,
tillkomna efter min studie, »Fajancefabrikken i Storegadex, Bornholmske Samlinger, 11 Reekke, 10. Bind, 1976, s.
9-83; »Bornholmske pottemagere«, Bornholmske Samlinger, 11 Reekke, 12. Bind, 1978, s. 59-197; »De bornholmske
fajance- og terrakottafabrikker«, Bornholmske Samlinger, 11 Reekke, 14. Bind, 1980, s. 43-132.

6. Louis Ehlers, Dansk Lertoj, Kebenhavn 1967, s. 49-64.
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Fraktfarten gick alltsa framst till Képenhamn, men ocksa till Libeck, Pommern, Jyl-
land, Simrishamn och Karlshamn. Det finns uppgifter om att det vid 1800-talets mitt
standigt lag fem-sex skutor vid Képenhamns Hojbro med detta gods.

Det nédvandiga blyet till glasyren var ocksa, utéver branslet, en kidnnbar utgift
for krukmakaren. Blyménja fick importeras till Bornholm fran England. Glaseringen
skedde ofta enbart pé insidan av en kruka eller av en skal eller pa ovansidan av ett fat for
att pa s sétt spara in pa glasyren. Den fanns ddr forst och framst for att tita godset, som
brandes pa enklast mojliga sétt, bara en gang, vid cirka 9goo-1000 grader. Detta enkla
krukmakargods &r i skidrven vattensugande och rétt eller gult till fargen, beroende pa
lerans sammanséttning.”

Jamfor vi férhallandena med Skane s fanns det, egendomligt nog kan man tycka,
i dldre tider inte négon tillverkning av traditionellt krukmakargods alls i trakten av
Hogands-Visby innan Skanska Stenkolsverket, som det da bendmndes, startade sin
verksamhet med blyglaserat lergods 1832.8 Har fick man i stéllet till vissa delar anstilla
arbetare med kunskap om lergodsframstillning fran omgivande stider, medan man i
Renne kunde ta in de inhemska krukmakarna i produktionen nér efterfrégan pé enkel
brukskeramik steg pa den snabbt vixande bortamarknaden vid 1800-talets bérjan.

Gul fajans i Ronne: Davenport, Spietz
och fabrikssystemets framvdxt

Under 1800-talets lopp inférs i arkivalierna intressant nog fér Renne en mingd nya
yrkesbeteckningar. Dar kan man nu ldsa: fajansgesall, fajansarbetare, formare, terra-
cottagesill, terracottadrejare, terracottaarbeterska/-arbetare. Négot nytt har introduce-
rats pd on: ett fabrikssystem med arbetsdelning har etablerats.® Detta skedde samtidigt
som man bérjade arbeta med vad man kallade gul fajans, vilken pa Bornholm, i likhet
med den traditionella fajansen, brindes tva ganger: en rébranning av godset fore gla-
seringen, foljt av en sdrskild glasyrbranning. Godset maste da vara inneslutet i kapslar,
en for varje produkt, for att skydda glasyrytan frén rok och aska. For att klara dessa
héga branningstemperaturer blandades leran med mald flinta. Godset fick da ocksé en
mycket hardare skdrv dn vad det ldgbrénda, traditionella krukmakargodset hade.

7. Om de tidigaste skriftliga mer utforliga uppgifterna om vad som producerades pa 6n, se manuskript
av amtmanden J.C. Urne, om Bornholms mineraler frén 1764, Det kgl. Bibliotek, Ny kgl. Samling. 40 333; samt
Ehlers, s. 49f.

8. Weimarck & Weimarck, Lergodset frian Hogandsbolaget, s. 27-33.

9. Ann-Charlotte Weimarck, Lergodset frdn Ronne. En studie i hantverkets forvandling, Lund 1975, s. 30-41.
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Pa Bornholm hade det faktiskt redan vid 1700-talets slut i mindre skala producerats
ett finare gods, med mer eller mindre vit skdrv: ett sd kallat flintgods. Engelsmannen
James Davenport hade 1791 kommit till 6n med malet att fabricera och efterlikna detta
da moderna engelska gods. Han blev initiativtagare till en kritpips- och fajansfabrik
i Ronne som vi inte vet s& mycket om, inte mycket mer &n att Davenport efter bara
nagra ar 6vergav produktionen och limnade 6n. Han fick onekligen en svér och kan-
ske ovintad konkurrens eftersom tullreformen 1797 tillit inforsel av engelskt flintgods,
just den typen av gods som han ville producera. For detta indamél hade han hdmtat
dit och anstillt Johannes Spietz, som var utlird vid flintgodsfabriken i Rendsborg och
alltsa redan hade erfarenhet av att arbeta med flintgods, och dessutom med engelska
forebilder fran bland annat Wedgwood.” Spietz kinde saledes till savél tekniken som
formerna.” Och krukmakare som var skickliga att framstalla traditionellt lergods fanns
juredan i Renne.

Spietz anstillningskontrakt finns bevarat pd museet i Ronne.” Dar kan vi bland
annat lisa att han anstilldes som »mesterpousserer«, dvs. modellor, och att han bara
skulle syssla med detta, inte med dltande av leror och dylikt, samt att han skulle ar-
beta p4 ackord. Det 4r intressant att det i kontraktet ocksd ndmns att han inte fick r6ja
nagra av fabrikens produktionshemligheter eller slippa in nagon som kunde spionera
pa tillverkningsmetoderna. I kontraktet framgér ocksa vilka lerprodukter som Spietz
skulle tillverka. Det var bland annat: ovala terriner, sasskalar, durkslag, kaffe- och te-
kannor, mjélkkannor, tedosor, sockerdosor, utrustning for skrivbordet, punschbigare,
blomsterkrukor, piphuvuden, nattpottor samt leksaker for dockhushallet. Dessa fore-
mal finns inte avbildade i ndgon priskurant, men genom stilidealen vid denna tid och
en del gods som finns bevarat vet vi att det ar fragan om engelska modeller i flintgods i
tidens radande stil inom konstindustrin, den nyklassiska stilen, som var pd modet runt
om i Europa.? )

Nir si Davenport — av olika skal brédstortat, som det uppges — limnat 6n fanns
Spietz dir som kunde ta éver och ga vidare dar den forre slutat. Davenports utrust-
ning kom &r 1800 att siljas pa auktion och Spietz, som efter Davenports forsvinnande
forst hade fortsatt i egen verkstad, kopte nu de forarbeten och bland annat kapslar som

1o, 1 samband med den forsta stérre, svenska utstillningen av flintgods (pa Nationalmuseum), ddr bla.
verk fran Spietz verkstad fanns med, gjordes det en utmérkt katalog: Helena Lutteman (text), Flintgods. 1700-talets
mitt-1820-talet, Stockholm 1977.

1. Ehlers, s. 56; se aven Kai Ulldall, Gammel Dansk Fajance. Fra fabriker i Kongeriget og Hertugdommerne,
Kobenhavn 1961, s. 110-116. Om Rendsborgsfabriken, se s. 205-220.

12. Tornehave, »Fajancefabrikken i Storegadex s. 23.

13. Stérsta tillverkarna i England av flintporslin var Wedgwood och Leeds.
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han en ging sjélv hade utfort for denne." Spietz kom nu pa sin fabrik att framstilla ett
lergods som tekniskt sett far betraktas som flintgods, det vill sdga det ar hogbriint, med
mer eller mindre vitbrénnande skérv, har kvarts och faltspat blandat i lermassan och
ar 6verdraget med en tunn blyglasyr. Godset 4r hardare, ytan dr mjuk och sidenmatt.

Spietz ambition var just att géra en finare lervara. Jimsides med detta produce-
rade han dessutom ett enklare krukmakargods. I sin fabrik fortsatte han att arbeta med
modeller fran Rendsborg, ett ltt och vackert gods som hade tydliga forbindelser till
Wedgwood.” Den marmorerade leran var nagot som Spietz ocksa hade lirt sig i Rends-
borg och nu inférde pa Bornholm.™

Nagot liknande tidigt flintgods tillverkades inte vid Héganasbolaget, som vid denna
tid inte ens hade startat sin produktion. Det stér klart att Spietz tidiga arbeten fick stort
inflytande over det senare lergodset frén Rennefabrikerna, ja, hans modeller blev en
vagvisare for 1800-talets lervaruproducenter i hela regionen. Héganisbolaget var en
av dessa manga fabriker som en bit in pd 1800-talet arbetade i en tradition som kan
sdgas utgd frdn Wedgwoods estetik. Kdnnetecknande var bland annat de s kallade
plain shapes, som Wedgwood utvecklat for sitt eget flintgods, och som han sjilv kallade
cream-coloured ware eller Queen’s ware.”

Mellan dren 1793 och 1834 drev Johannes Spietz — och senare hans tre séner fram till
1860 - en av de frimsta keramikfabrikerna i Renne. Ett gott prov pa Spietz formaga ar
till exempel hans terrin med reliefer i vit lera med kransar av blommor och blad runt
den gula korpus i nyklassisk stil. En prislista frén Spietz éver godset som producerades,
framst avsett for det dukade bordet, finns bevarad.’

Huruvida Spietz haft tillgang till Wedgwoods mycket spridda illustrerade forsilj-
ningskataloger eller ej vet vi inte nagot om, men dessa anvindes flitigt bland kera-
mikerna i Europa ocksa som rena ménsterbocker for kunna producera i dennes stil.
Wedgwoods katalog fran 1817 med gravyrer av ingen mindre 4n konstniaren William
Blake visar bland annat en soppterrin och en sasskal som jag menar har mycket stora
likheter med dem som Spietz tillverkade.

Spietz fick en god start pa grund av att Danmark var i krig med England 1807-1814.
Under dessa ér fick inget engelskt gods inféras till Danmark, vilket blev till en stor for-

14. Tornehave, »Fajancefabrikken i Storegadex, s. 68.

15. Ulldal, s. 112, hanfér Spietz skrivgods dit. Samma finns ocksa pa Kastrupfabriken. En liten ljusstake hén-
fors dven till Rendsborg.

16.  Ulldal, s. 214.

17 Litteraturen om Wedgwood 4r omfattande, se t.ex. Robin Reilly, Wedgwood, vol. 1-2, London & New
York 1989.

18.  Finns i Bornholms Museums arkiv; Tornehave, »Fajancefabrikken i Storegadex, s. 24fF.
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Exempel pd formgivningen av en
terrin som utgdr frdn den rddande
nyklassiska stilen som uppstod i
England. Modet spreds ut 6ver
Europa bland annat genom modell-
kataloger.

1. Den formodade engelska ter-
rinen fran Wedgwood som varit
utgdngspunkten for sdvdl form-
givningen i Ronne som i Hogands.
Hiér som gravyr utford av William
Blake, ca 1817 (Ur Reilly, s. 409.)

2. Terrin fran Spietz fabrik i
Ronne, teckning, av Bo Ossian
Lindberg. Flintgods, gul fajans med
vita reliefer, hjd 28 cm. Daterad pa
godset 23 maj 1858. Objektet finns
pd Bornholms museum. (Ur A-C
Weimarck, s. 46.)

N YO LS B/ R XL ST NN
M. SpiETZ.

3. Terrin, litografi ur 1859 drs pris-
kurant for Hogands, troligen utford
av Ferdinand Ring.

180



Gul fajans, flintgods och lysterglasyrer

del for Spietz verksamhet. Han och senare hans séner riktade sig framst till grossister i
Képenhamn som hade bittre kontakt med marknaden 4n vad »potteskepparna« hade.
Genom dessa grossister nadde deras lergods ocksa ut till en delvis annan kundkrets
liksom till de stora industriutstillningarna.

Nir Johannes Spietz dog 1834 tog hans tre soner 6ver verksamheten och startade
med gul, brun och svart fajans som maste sdgas vara mycket lik det gods som gjordes
ungefér samtidigt vid Héganésbolagets kirlfabrik, startad 1832. Savil lerorna som gla-
syrerna kunde firgas in med olika pigment for att ocksa kunna fa fram ett svart eller
brunt gods. Dessa farger pa servisgods blev mycket populira och kom till anvindning
till exempel péd kaffe- och teserviser pa bada orterna. Modet med de svarta, blanka
glasyrerna pé serviserna kom fran England och typen kallades dir Manganese Ware.

Soholm och Sonne i 1830-talets Ronne: tvd fabriker med gul fajans

Tva andra fabriker kom att framgangsrikt framstalla den s& kallade gula fajansen pa
Bornholm och bér redan pé 1830-talet ha konkurrerat med Hoganis. Den ena hette
Soholm och startade sin verksamhet i Rgnne 1835. Tva bornholmare, Edvard Christian
Sonne och Hermann Wolffsen, hade 1833 gatt i lira i en lervarufabrik nira Klampen-
borg pd Sjelland, vid namn Seholm. Det var minga bornholmare som hade gatt i lira
pd denna forsta Soholmfabrik, ddr man sedan 1827 hade fabricerat just en gul fajans
och anvént den gulbrdnnande leran fran Bornholm. Lervarorna dir var ritade av arki-
tekten G.E Hetsch, som ocksa satte sin pragel p4 mycket annat inom konstindustrin
i Danmark vid denna tid.” Det man ville framstélla var ett gods som skulle efterlikna
det engelska flintgodset, men i danskarnas fall blev det en ganska gul skirv d4 man
utgick frdn bornholmsleran.* Fabriken pé Sjeelland 6vertogs darefter av Den kongelige
Porcelainsfabrik, som dock ganska omedelbart lade ner den. D4 flyttade bornholmarna
Sonne och Wolffsen tillbaka till sin 6 och startade inledningsvis en gemensam ler-
varuproduktion dér. Wolffsen startade darefter 1835 en egen verkstad och kallade da sin
fabrik Seholm.

Under kriget med England i bérjan pé 180o-talet var det manga skeppare som
minskade eller upphorde att transportera lergods fran Bornholm fér avsalu 6ver Ost-

19. Se tex. Kjeld von Folsach, Fra Nyklassicisme til Historicisme. Arkitekten G.F. Hetsch, Kebenhavn 1988, s.

144-161.

20. Andra beteckningar pa engelskt flintgods som férekommer 4r: cream-coloured earthenware och Queen’s
ware. Tyska termen 4r Steingut, danska stengods, franska fience fine eller terre de pipe; terra inglese heter motsva-
rande i Italien.
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ersjon. Dessa kunde nu i stéllet dgna sig 4t en mer lonande verksamhet — som kapare
av fientliga fartyg pa Ostersjon. Det kunde handla om legala sjérdvare som seglade
med »kaparbrevy, ett fribrev, och officiellt uppdrag fran sin regering att angripa fient-
liga handelsskepp i syfte att just plundra dem. Vissa av dessa kaparkaptener, som de
kallades, kunde genom denna handel med kapat gods skapa stora vinster som de kunde
sitta in som kapital exempelvis i en lervaruproduktion med fabriksdrift.” Hermann
Wolffsens onkel hade haft kaparbrev 1807-1814 och tjanat en viss formogenhet pa detta.
P4 en resa till Sverige hade han anhallits for smuggling och en kort tid dérefter dog han
plétsligt. Men Wolffsen lyckades forvarva sin onkels egendom och kunde fortsdtta med
lervarufabriken Seholm. Senare (1839) startade ocksé Edvard Christian Sonne en egen
fabrik, i eget namn, och hans fabrik kom snabbt att bli den storsta tillverkaren av gul
fajans pd Bornholm.”

Hogands och den gula fajansen

I Hoganis hade man tidigare dn i Ronne, redan 1832, startat en lerkarlsproduktion av
nagot som man mycket val kunde ha kallat for gul fajans, vilket blev bendmningen i
Ronne, ty det var ocksd hir fragan om en gulbrinnande, flintgodsliknande keramik,
verdragen med genomsynlig blyglasyr och brind tva ganger. Lerorna frén de olika fa-
brikerna har ocksa stora likheter, godset utmarker sig av mer eller mindre varma, gula
toner, och iven formspraket ar av liknande slag. Det dr ganska uppenbart att den totala
produktionen av gul fajans i regionen med sitt karakteristiska formsprék av engelskt
ursprung innebar en svar konkurrens for karlfabriken i Hoganas redan frdn bérjan.”
Nir Hoganasbolaget startade med keramiktillverkning hade man vad som krévdes
av lera och billigt bransle till keramikugnarna i form av stenkol. Aven om man vid
nagot tillfalle provat leran fran Bornholm kom man hir att anvinda den egna gulbran-
nande leran fran Tjorrod strax norr om Hogands. Denna lera blandades med mald
flinta. Glasyren utgjordes sedan av blymonja (vilken pa grund av sin giftighet senare
ersattes med silverglitt) och kvarts. Hogandsgodset blev ofta skorare dn det frin Rgnne.
Som nimndes ovan fanns det tekniska kunnandet for att fa fram lervarorna inte pa
orten, utan fick képas in av bolagsledningen utifran. En tyskfodd »porslinsmakares,
Carl Berger, inkallades och gjorde den forsta provserien 1830-32, och det var troligen

21.  Tornehave, »Bornhomske pottemageres, s. 102, 107.
22. Se Ann Vibeke Knudsen, Keramikfabriken Soholm, Renne 1992, s. 3-31.
23. Det mesta av broderna Spietz lervaror, liksom oftast vad gller det 6vriga godset fran Bornholm, ar

ostamplat, till skillnad fran det fran Hogands som alltid dr stamplat.
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ocksa han som utvecklade detta gulbrannande flintgods med sin blyglasyr som har sa
stora likheter med motsvarande vara fran Renne. Denne Berger hade tidigare varit
verksam p& Gustavsberg och han kan mycket val ha tagit med sig vissa modeller dari-
fran till en del av de enkla bruksféremal som producerades under den allra forsta tiden
vid fabriken. Men kallorna i bolagsarkivet i Héganis ar mycket faordiga om denna sak.
Samtidigt ska man komma ihdg att dessa modeller med sina rétter i engelsk nyklas-
sicism vid denna tid hade blivit allmangods vid flertalet europeiska keramikfabriker.

Forsta gangen vi i offentligt tryck moter alster fran Hogands ér i en liten katalog
fran 1834 med anledning av en forsiljningsutstallning i Stockholm, en »Exposition af
svenska slojdprodukter«, som den kallades dér.* Hir omnamns produkter i savél glas,
silver, lader, trd och textil som keramik. Under rubriken »Ho6ganés Fabrik« i det lilla
hiftet, kan vi lasa att kirlfabriken deltog med kokkérl med lock, syltburkar, apoteksbur-
kar, krukor, krus, blomsterkrukor, kaffekannor och graddsnipor, durkslag, mjélksilar,
mjolkbringare, spillkummar, snusburkar och piphuvuden. Men byggnadsornament i
lera som sparrhuvuden, arabesker och rosetter riknas ocksa upp, alltsa sidana artiklar
som Hoganis satsade mer péd senare nar man 1856 anstéllde en utbildad skulptor, Fer-
dinand Ring fran Danmark, som modell6r till kdrlfabriken.

Inget nimns om den tekniska sidan av keramiken, men det méste vara bland annat
det gula blyglaserade godset som nu stills ut och r till salu. Denna utstéllning kan ha
varit en av de forsta dar Hoganasbolagets kérlfabrik offentliggjorde sin produktion. Det
fanns visserligen redan 1832 en industriutstéallning i Képenhamn, men huruvida Hoga-
nis deltog dér finns det inga uppgifter om. Utstillningsformen lag nu i alla fall latent
i dessa sammanhang, som Nils G. Wollin konstaterar nér han beskriver forhéllandena
for den konstindustriella varumarknaden pa 1800-talet.”

Négra drtionden in pa 1800-talet blev det modernt att applicera klassicerande orna-
ment pé porslin och andra lervaror. I Danmark blev nagra av skulptoren Bertel Thor-
valdsens marmorreliefer i nyantik stil i mycket stor omfattning anvinda pa detta sitt,
de forminskades och omarbetades for att passa den danska konstindustrins behov av
antikiserande utsmyckningar.

P4 godset fran Hoganis finner vi intressant nog ocksa avgjutningar efter Thorvald-
sens reliefer. Dessa placerades i starkt forminskad, decimeterstor skala pi méngder
av assietter och oglaserade blomkrukor, kannor och dryckeskirl. Nagra ofta anvénda
motiv var Natten och Dagen samt Livets Aldrar - Arets Tider. De forstnamnda hade

24. Exposition af svenska sléjdprodukter i Stockholm dr 1834, Stockholm 1834.
25. Nils G. Wollin, »S16jd- och industriutstéllningar i Sverige och utomlands«, Fran ritskola till konstfack-
skola. Konstindustriell undervisning under ett sekel, Stockholm 1951, 5. 88-101.
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Thorvaldsen utfért i Rom 1815, det var fragan om stora, medaljongformade marmor-
reliefer med en diameter pd ca 75 cm. Relieferna som kallas Barndom och Vér res-
pektive Ungdom och Sommar, Mandom och Hést samt Alderdom och Vinter ir som
original i marmor utférda i Rom si sent som 1836 och har en diameter pi ca 70 cm.*
Det var denna typ av reliefer som omarbetades till forlagor for konstindustrin och kom
att pryda ménga olika fabrikers keramik. De mest populira och spridda relieferna var
Natten och Dagen.

Det var G.F. Hetsch som redan 1821 hade fort in Thorvaldsens arbeten i sortimentet
pa Den kongelige Porcelainsfabrik och dér latit gdra omarbetningar, svil vad gallde
storlek som material. Resultatet blev bland annat relieferna i biskviporslin (biscuit),
vilka i sin tur blev forebilder for olika utsmyckningar i porslin.” Denna produktion
okade efterhand starkt, och under féljande decennium producerades en enorm méngd
atergivningar av Thorvaldsens verk i biskvi* Dar gjordes s& manga att man till och
med utforde gjutformarna i brons, s att man fick ett béttre resultat vid gjutningen och
undvek att formarna slets ut.>

Med hjilp av dateringen av Thorvaldsens original kan vi dérfér veta nir Hoganis-
bolaget tidigast kan ha anvént sig av dessa reliefer pa sin keramik. Hans reliefer visa-
des ocksa i stor omfattning pa de stora industriutstallningarna under 1830- och 40-ta-
len i Képenhamn, och i Danmark kallades dessa antikiserande utsmyckningar, som
till och med kom att appliceras exempelvis pa tval och choklad, till slut for en riktig
»Thorvaldsenplaga«. Det troligaste ar att krlfabriken i Hoganas hade tagit del av det-
ta mode pd just de stora utstallningarna i Képenhamn och alltsa knappast startat med
en sédan produktion férrdn pa 1840-talet. Detta stdds ocksé av att originalrelieferna till
Livets Aldrar - Arets Tider gjordes s sent som 1836, nar Thorvaldsen fortfarande var i
Rom.

Men det kan finnas andra végar. I en notis i Helsingborgs-Posten frin 13/7 1839 star
att lasa att Thorvaldsen faktiskt just hade besokt Hogands och detta vicker naturligtvis
ens nyfikenhet.”” Hade han da méjligen med sig forlagorna till relieferna pa seglatsen?
Skulle han beséka Hoganasbolaget? Detta vet vi inget om. Bara att hans reliefer snart
dérefter kom att anvindas vid kérlfabriken. Notisen i Helsingborgs-Posten berittar:

26.  Se vidare Bredo L. Grandjean, Biscuit efter Thorvaldsen, Kobenhavn 1978, s. 53-55.

27. P& Den kongelige Porcelainsfabrik innebar tekniken och godset biscuit att man anvande en hard massa,
dér kaolin, kvarts och faltspat ingick, som bréndes tva ginger. Godset fick en finkornig, marmorliknande yta.

28.  Grandjean, Biscuit efter Thorvaldsen, s. 10.

29. Bredo L. Grandjean, Kongelig Dansk Porcelain 1775-1884, Kebenhavn 1962, s. 236-239.

30.  Camillus Nyrop, »Thorvaldsen og den danske Kunstindustri«, Tidsskrift for Kunstindustri, 188s, s. 104.

31 Thorvaldsen kom hem till Danmark fran sin lingvariga Romvistelse si sent som i september 1838.
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»Danmarks stolthet, den vitt frejdade konstnaren, bildhuggaren Thorvaldsen, har, pa
utfird till Ramlésa, Héganis och Kullaberg besokt var stad« (dvs. Helsingborg). Men
vad gjorde Thorvaldsen i Hoganas? Inget ytterligare finns dokumenterat frdn denna
vistelse. Traffade han bolagsledningen? Vi vet inte. Hér finns i varje fall en alldeles
tydlig koppling till dansk, samtida design, &ven om vi inte sdkert vet hur den har tagit
sig 6ver Sundet. Kanske introducerades dessa reliefer av Thorvaldsen sjélv vid besoket
1839; kanske skedde det genom forlagor i en eller annan form som man hade inhandlat
och studerat pé konstindustriutstallningarna i Képenhamn pa 1830- och 1840-talen.

I tidskriften Nyt Magazin finns en liten recension av bréderna Spietz fajansarbeten
med anledning av att deras fabrik deltog pa en industriutstillning i Képenhamn 1840,
dir fabriken enligt uppgift visade vit, gul och svart fajans.”* Férfattaren till artikeln an-
ser att broderna Spietz varor har fin glasyr och form, och intressant nog jamf6ér man hér
dessa modeller med de samtida gula fran Hoganis i Skane. Detta dr forsta gdngen som
jag finner en sidan direkt jamforelse. Spietz lervaror sdgs vara »i samma farg och art
som de som briandes vid Hoganis i Skane«. Detta ar ocksa en indirekt dokumentation
av att Hoganisbolaget sannolikt deltog pa industriutstéllningar ganska s omedelbart
efter starten 1832, och att deras lergods blivit kint.

Det méste ha funnits atskilliga kontakter mellan Hoganids och Bornholm under
dessa ar, men det ir inte ménga som ar dokumenterade. En ansékan fran 1842 uppger
dock att tre krukmakare eller fabrikanter frén Bornholm hade sékt medel till resor
for att studera saltglaserat gods i Hoganés. En av dessa var en av bréderna Spietz som
ocksa senare fick ett bidrag fran danska kommerskollegiet for detta studiebesok. Han
reste 1843 till Hégands, men i sin reserapport meddelade han kommerskollegiet att
han kommit fram till att tillverkning av saltglaserat gods kravde bttre ugnar dén dem
han hade tillgang till. En sidan ugn méste klara av hogre virme dn den han hade i
Rgnne.®

Varken i bolagsarkivet eller i den tryckta litteraturen finns likval ndgot mer utférligt
och explicit om férbindelser mellan Héganis, Kullabygden och Danmark. Men de bér
ha varit tita. Man hade visserligen rika mojligheter att studera varandras produkter
pa olika industriutstillningar dar dessa fabriker troligtvis ofta stallde ut samtidigt. Ett
exempel pa en utstillning ddr vi vet att bornholmarna deltog var industriutstéllningen
i Képenhamn 1852. Det 4r hogst troligt att ocksd Hogandsbolagets produkter fanns
utstillda dér, da Sonne fran Renne enligt en katalogforteckning visade gul, ljus- och

32. Nyt Magazin, 1840, nr 10, s. 83. Se dven Ida Haugsted, Den rene Smag. Blandt handtveerkere og kunstnere
i guldalderns Kobenhavn, Kebenhavn 1999, s. 239-247, 312f.
33. 1846/753 Rigsarkivet/Kebenhavn.
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morkbrun samt gra fajans. Sonne var ocksa en av de forsta fabrikerna pa 6n som vi-
sade sin keramik i utlandet; 1862 deltog fabriken pa den internationella utstallningen
i London. I samband med industriutstéllningen i Képenhamn 1872 blev den sérskilt
uppmarksammad for sina fina arbeten i terracotta som kan jimforas med motsvarande
gods vid samma tid fran Héganis.

Tydliga kontakter med Danmark etablerades i andra sammanhang i och med att
J. J. Sjocrona (1796-1874) tog Gver ledningen av Hoganédsbolaget 1845. Vad detta fick
for betydelse f6r lergodsproduktionen vet vi knappast i detalj, utver att Sjocrona 1856
anstallde den danske skulptéren Ferdinand Ring (1829-1886), som kom att vara bosatt
i Hogands under dren 1856-69. Vid mitten av 1850-talet kan man séga att det alltmer
etablerades en bred kulturell kontaktyta mellan Kullabygden och Danmark ocksé pé
annat sétt. Sjécronas bror 14t en framstdende dansk arkitekt, Ferdinand Meldahl, rita
Stubbarps slott at sig. Detta stod fardigt 1852, och var ett av de forsta slotten i Skéne i
nordeuropeisk nyrendssansstil, utfért av en dansk arkitekt. Det kom att bli méanga fler,
till exempel det nirbeldgna Kulla Gunnarstorp, ocksa detta ritat av en dansk arkitekt,
Christian Zwingmann.*

Hoganidsbolagets forsta priskurant 1835 var som ndmnts bara en forteckning och
hade inga illustrationer. Nér Ring anstéllts 1856 fick han ocksa uppdraget att utfora den
forsta illustrerade kuranten. Den ér inte daterad, men tryckaret brukar sittas till 1859.
Katalogen ér forsedd med litografiska illustrationer 6ver hela produktionen. Nagot nytt
har definitivt tillkommit med Ring - oglaserade prakturnor, byggnadsornament med
mera — men den dldre produktionen fanns kvar.»

Lysterglasyrer och djurornamentik i Neestved och Hogands

En annan betydelsefull férbindelse som Hoganis onekligen skaffade sig till Danmark
ar den som kan sparas till sldkten Kahlers verkstad 1 Naestved pé Sjeelland, i verksamhet
under aren 1839-1969. Den tidpunkt jag intresserar mig f6r nu ar da verkstaden leds
av Herman A. Kahler, artiondena runt sekelskiftet 1900, mellan 1875 och 1913. Och jag
Iyfter da speciellt fram bruket av de sa kallade lysterglasyrerna i framst olika réda toner,
som Kiahler gjordes ryktbar for dren 1888-89, genom sin succé pa varldsutstallningen
i Paris 1889.

34. Om danska arkitekter i Skéne, se t.ex. Dan Johansson, Danska influenser i skdnsk arkitektur. En undersok-
ning av arkitekter, byggnader och formsprak under andra hilften av 1800-talet, Avdelningen for konsthistoria och
visuella studier, Lunds universitet (magisteruppsats, vt 2008).

35.  Se vidare Weimarck & Weimarck, Lergodset fran Hogandsbolaget, s. 91-102.
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Lysterglasyrerna hade ater kommit pad modet under 1800-talet, det hade de inte
varit sedan medeltiden. Denna tidiga lyster hade framstillts for hov och harskare, i
Bagdad, Samara och Kairo och fér Spaniens kristna kungar. Det var i de miljéerna den
ursprungligen hérde hemma. Den lysterglaserade keramiken spreds den gangen ald-
rig 6ver Alperna eller Pyrenéerna och péaverkade foljaktligen heller aldrig keramiken i
Nordeuropa.

Under 1800-talet var det frimst en lyster med olika réda toner som var det mest
eftertraktade. Rott var ju for 6vrigt modefargen inom konstindustrin under 1800-ta-
let, pa gardiner, mattor, klader, maskiner, jirnvagsvagnar et cetera. Lysterkeramiken
hade nyutvecklats i Italien vid denna tid. Via mindre verkstider hade den sedan spritts
pa 1870- och 8o-talen till det da framsta exportlandet fér keramik, England. Har om-
huldades speciellt en rubinréd, djupt rod ton - till exempel hos William de Morgan,
som kallade sin lyster for »persisk fajans«, och pa Minton-fabriken, som framgangrikt
lyckades gora en djup, rod lyster.s® Tekniken utvecklades vidare under ren 1890-1930.

De vackraste lysterglasyrerna anses uppsta om man stryper lufttillforseln vid bran-
ningen genom en sa kallad reducerande branning och anvander pigment. Ett enklare
och inte lika skont resultat blir det om man kombinerar en sddan reducerande brin-
ning med metaller i stéallet fér pigment.”” Den forsta tekniken anses vara mojlig att an-
vinda bara i mindre verkstidder. Den speciellt djupt r6da och iriserande lystern kunde
man helt enkelt inte framstélla industriellt; dar fick man i stillet anvinda metaller i
glasyrerna som gav en matt yta.

Det var under vintern 1888-89 som Herman A. Kahler lyckades komma underfund
med hur han skulle kunna f& fram den efterlingtade, varma, djupt réda lusterglasy-
ren. Han visade den sedan pa Parisutstdllningen 1889 och fick dér stor framgang. Han
sdlde sina lysterfajanser saval till de stora keramiksamlingarna i Europa som till pri-
vatsamlare. Kdhler i Neestved var den forste att klara av att tillverka denna reducerade
glasyr i Norden och som ocksa fick stort genomslag internationellt.®® Kihler-fabriken
utmarktes ocksa av att den hade mycket goda kontakter med viktiga danska konstnéarer
och skolor. I fabriken arbetade ofta framstadende konstnérer vilka ocksa kom att pragla
produktionen, vad giller savil glasyrerna som formspréket.

36. Set.ex. Alan Caiger-Smith, Lustre Pottery. Technique, Tradition and Innovation in Islam and the Western
World, London & Boston 198s.

37. En annan eftertraktad rod glasyr, sang-de-beeuf (oxblod), uppkommer inte pa samma sitt som lyster-
glasyren; i sang-de-beeuf dr det metallpartiklar i sjdlva glasyren som ger fargen, inte en reducerad metall. Se Caiger-

Smith, s. 179.
38. Se tex. Peder Rasmussen, Kdahlers veerk. Om familjen Kdihler og deres keramiske veerkstedt i Neestved

1839-1974, Kobenhavn 2002.
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Kéhler insag ocksa vikten av att sta i kontakt med den samtida marknaden for ke-
ramik dven utomlands dér de internationella kontakterna skapades. Han deltog regel-
bundet i de stora internationella utstillningarna, han insag att det var dir som det nya
modet presenterades och det var dér i konkurrensen han skulle spinna musklerna i
forhallande till de andra goda keramikerna. Darfor var det viktigt att uppmarksammas
i de sammanhangen, att fo medaljer och utmarkelser - till och med pressuttalanden.

Hogands hade anstallt Albin Hamberg som modellér i borjan av 1890-talet.’ Under
hosten 1896 fick han i uppgift att resa till Kahlers fabrik i Nestved i syfte att dir spio-
nera pé framstéllningen av just lysterglasyrerna. Hamberg hade antagligen sett deras
arbeten redan nir de var utstillda sommaren 1896 pé en industriutstallning i Malmo
och kan da ha insett att han ocksa skulle kunna géra nagot liknande. Vistelsen varade
ndgra manader under hésten 1896. Kéhler ville i alla fall anstalla honom, men Albin
Hamberg var ju dar i ett helt annat drende 4n att hjélpa till med modellering och drej-
ning som Kéhler erbjéd honom.* Dirfor vinde han hem igen efter nagra méanader.
Men ett ar senare, pa Stockholmsutstillningen 1897, stillde Hoganasbolagets kirlfabrik
ut just lysterfajanser och blev uppmarksammad for detta, och det gjordes ocksa jamfo-
relser med Kéhlers lysterkeramik. S4 utan Albin Hambergs granséverskridande hand-
ling, ett rent spioneri, dar han latsades att han bara skulle hjlpa till med modelleringen
och drejningen, hade Héganis inte klarat av att fa fram den eftertraktade produktion
som lystern var, och som kérlfabriken darefter framgangsrikt fortsatte att producera
ett drtionde in pa 1900-talet. Lystern fran Hoganis har den matta yta som uppstar vid
en reducerande brinning om metaller anvinds, inte pigment. Det var forst i den egna
verkstaden som Hamberg lyckades fa fram den djupt mérkrdda och glinsande, varma
och iriserande glasyrytan.

Albin Hamberg métte dven en annan innovation i Kahlers produktion som gjorde
starkt intryck pa honom. Det var de nya krukformer som den danske konstniren Karl
Hansen Reistrup hade modellerat med djur av olika slag, ofta symmetriskt placerade.
Herman A. Kéhler glaserade sjalv dérefter hela krukan med lyster, nagot som han var
ensam om att gora vid denna tid. Andra anvéinde lystern for att skapa dekorer pa be-
gransade partier, inte att h6lja hela vasen eller krukan med.#

Albin Hamberg, som i realiteten var den konstnérlige ledaren for Hoganisbolagets

39. Weimarck & Weimarck, Lergodset fran Hégandsbolaget, s. 165-238.

40. Albin Hamberg i samtal med A-C. & T. Weimarck 1966.

41. Kahler hade ocksa mycket stor framgang 1897 pa Stockholmsutstillningen dér han erdvrade guldme-
daljen.

42.  Kahler stillde ocksa ut dessa lystervaror i Bings nydppnade art nouveau-butik i Paris 1896.
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karlfabrik fram till 1914, kom att forse fabriken framéver med atskilliga djurframstall-
ningar, fantasifullt formade f6r olika krukor, vaser och fat. Och han var hér utan tvekan
inspirerad av kontakten med Hansen Reistrups egensinniga formsprak. Det var sdledes
bade lysterglasyrerna som fick técka hela objektet och den speciella gestaltningen med
djurkroppar i hog relief fran Kéhlers i Neestved som Hamberg férde vidare till Héganas
som ett helt nytt idiom. Denna keramik, suggestivt férsedd med skulpterade djur av
olika slag i starka glasyrfarger, kom genom denna danska influens att bli en karakteris-
tisk produkt ocksé fran Hoganédsbolagets karlfabrik.

Aven inom det keramiska faltet, konstnérligt sdvdl som tekniskt, visar det sig att de
dansk-svenska forbindelserna under 18o0-talet — snarare 4n granserna - pa flera sitt
varit betydelsefulla.

Summary
Yellow Faience, Flintware and Lustreware

In the 19th century, contacts between potteries around the Baltic Sea and the Sound
were essential and frequent, but they remain almost entirely unrecorded. New styles,
materials and glazes were shared among manufacturers in a variety of ways, mostly
informally, directly and from person to person, or indirectly through exhibitions or in
the form of illustrations, for example in price lists. The article discusses and compares
pottery manufactured in the county of Scania in Sweden and on the Danish islands
of Bornholm and Sjelland, where various types of contact were clearly made. I look
at issues concerning 19th century design trends and discuss established and potential
communication routes that existed, or can reasonably be assumed to have existed,
among the potteries.

Referenser

Otryckta killor

Johansson, Dan, Danska influenser i skansk arkitektur. En undersokning av arkitekter, byggnader
och formsprak under andra hilften av 1800-talet, Avdelningen for konsthistoria och visuella
studier, Lunds universitet (magisteruppsats, vt 2008)

Urne, J. C., manuskript om Bornholms mineraler, 1764. Det kgl. Bibliotek, Ny kgl. Samling. 40

333
Spietz, Hans Henrik, reserapport, 1846/753 Rigsarkivet/Kobenhavn

190



Gul fajans, flintgods och lysterglasyrer

Tryckta kdllor och litteratur

Caiger-Smith, Alan, Lustre Pottery. Technique, Tradition and Innovation in Islam and the Western
World, Faber & Faber, London & Boston 1985

Ehlers, Louis, Dansk Lertgj, Thaning & Appels Forlag, Kebenhavn 1967

Exposition af svenska slojdprodukter i Stockholm dr 1834, P. A. Norstedt & Soner, Stockholm 1834

Folsach, Kjeld von, Fra Nyklassicisme til Historicisme. Arkitekten G.F. Hetsch. Christian Ejlers’
Forlag, Kebenhavn 1988

Grandjean, Bredo L., Biscuit efter Thorvaldsen, Thorvaldsens Museum, Kebenhavn 1978

Grandjean, Bredo L., Kongelig Dansk Porcelain 1775-1884, Thaning & Appels Forlag, Kebenhavn
1962

Haugsted, Ida, Den rene Smag. Blandt handtverkere og kunstnere i guldalderns Kobenhavn, Nyt
Nordisk Forlag Arnold Busck, Kebenhavn 1999

Knudsen, Ann Vibeke, Keramikfabriken Soholm, Bornholms Museum, Ronne 1992

Lutteman, Helena, Flintgods. 1700-talets mitt-1820-talet, Nationalmuseum, Stockholm 1977

Nyrop, Camillus, » Thorvaldsen og den danske Kunstindustri«, Tidsskrift for Kunstindustri, 188s,
S. 97-106

Nyt Magazin (Kebenhavn) 1840, nr 10

Rasmussen, Peder, Kihlers veerk. Om familjen Kéhler og deres keramiske veerkstedt i Neestved
1839-1974, Nyt Nordisk Forlag Arnold Busck, Kebenhavn 2002

Reilly, Robin, Wedgwood, vol. 1~2, Stockton Press, London & New York 1989

Tornehave, Bodil, »Bornholmske pottemagere«, Bornholmske Samlinger, I1 Reekke, 12.
Bind, 1978, s. 59-197

Tornehave, Bodil, »De bornholmske fajance- og terrakottafabrikker«, Bornholmske Samlinger,
IT Reekke, 14. Bind, 1980, s. 43-132

Tornehave, Bodil, »Fajancefabrikken i Storegade«, Bornholmske Samlinger, IT1 Rakke, 10. Bind,
1976, S. 9—83

Ulldall, Kai, Gammel Dansk Fajance. Fra fabriker i Kongeriget og Hertugdpmmerne, Thaning &
Appels Forlag, Kebenhavn 1961

Weimarck, Ann-Charlotte & Torsten, Lergodset fran Hogandsbolaget 1832-1926, Raster forlag,
Stockholm 2005

Weimarck, Ann-Charlotte, Lergodset fran Ronne. En studie i hantverkets forvandling, Studentlit-
teratur, Lund 1975

Wollin, Nils G., Frdn ritskola till konstfackskola. Konstindustriell undervisning under ett sekel,

Broderna Lagerstroms forlag, Stockholm 1951

191



