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Forord

Lirarutbildningen vid Hogskolan i Halmstad 4r en av Sveriges mindre
lararutbildningar och som ett led i hogskolestyrelsens satsningar pa
lararutbildningen har forskningsmiljon Forskning om utbildning och lirande
inom lararutbildningen (FULL) inrittats. Tre forskningsomraden prioriteras
inom lararutbildningen:

1. forskning nira ldrarutbildningens innehdll inklusive dmnesdidaktisk
forskning;

2. praxisnira forskning i samarbete med kommuner och skolor som ocksi ir
samarbetspartners inom lirarutbildningen; och

3. forskning om relationer mellan utbildning/skola och omvirld, sambhille
och samhillsutveckling.

I forskningsmiljon ingir varen 2010 tolv disputerade forskare (varav en
professor och tvd docenter) och tre doktorander. Miljon 4r mangvetenskaplig
med foretridare for en rad dmnen, exempelvis matematik, statsvetenskap,
historia, medie- och kommunikationsvetenskap, naturvetenskapens didaktik,
lirande, pedagogik, sociologi och svenska. Yrkesverksamma ldrare i skolor som
lararutbildningen samarbetar med ar ocksd involverade i sex amnesdidaktiska
forsknings- och utvecklingsprojekt som finns inom forskningsmiljon.

Foreliggande forskningsrapport ir ett resultat av arbetet inom forsknings-
miljén. Den har kvalitetsgranskats antingen av forskningsmiljéns professor
eller docenter, alternativc genom att den seminariebehandlats inom
forskningsmiljon.

Halmstad mars 2010

Anders Persson

professor och forskningsledare inom lirarutbildningen vid Hogskolan i
Halmstad
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Abstract

The point of departure of this study is an interest in discussing how the aes-
thetics of the market and the music culture of the pupils are expressed in mu-
sic teaching in Swedish schools, and how these factors are transformed or
whether any ideological dilemma arises when we strive to put the music cul-
ture of the pupils into practice in the everyday music teaching. In four previ-
ous projects with different foci, we have studied aesthetic activities in the
school environment. Those studies were a source of inspiration for and a
backdrop to this study.

The theoretical framework consists of poststructuralist and social construc-
tionist theory as well as theories of late modernity, while our methodological
point of departure is a combination of continental and Anglo-Saxon ap-
proaches to discourse analysis, modified to suit our purposes.

The empirical material consists of video recordings of classroom activities
in secondary school settings in Sweden, and the data has been thoroughly ana-
lysed using analytical tools developed in accordance with our methodological
approaches. Some important analytical concepts used here are identity, domi-
nance, governance and knowledge formation.

Our findings indicate that:

- There are three different strategies for incorporating market aesthetics and
the music culture of the pupils into everyday music teaching: learning about,
reflecting on and putting into practice.

- The only ideological dilemma occurred when the pupils’'music culture was
put into practice in everyday music teaching . The problem was that one of the
teachers had what might be considered as an over-determined identity. He
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found it difficult to establish a balance between the need of the pupils for
freedom of expression and the teachers’ opinions regarding what was appro-
priate in the school environment.

- Music making activities in small groups was unsuccessful because the pupils
were not yet good enough at the skills needed for composing music and play-
ing together unsupervised.

- Schools are "task-oriented" in a way that is counterproductive to creativity
in music making.

- Six different strategies of governance in the classrooms could be identified:
through charisma and competence, through delegating responsibility, through
making mantras of instructions and examination strategies, through creating
solidarity or polarization, through disciplining the body and organisation of
time and space and through ignoring problematic situations.

- Popular music was presented as a canon similar to the canon of art music
that is predominant in the teaching of music history at school.



Innehall

ABSTRACT ..ottt ittt ettt b e s b s ab s aat st e s bt e saaessaaesnne s 3
INNEHALL ....oooiititinitnitni ettt 5
FORORD ....ootiiiiieteieiie et ete et e e et te e sa b et ssa s e st ssetese et eneesasenessensensssesseseseseasessensnsans 9
PROLOG . ...cciiiiiiiiiiiiiitiie ettt et rs s s ae s saat st bessbae s sanesnsssstnesas 11
ANGREPPSSATT ...ttt et et ettt st e et e st saesbesse s e te st essenbestentensentensenseneeneans 17
Diskursbegreppet och Diskursiva praktiker.........coceeviiiiniiiiiinniicnniiniiciiine, 17
ANalytisk FAM ..oeiiiiiiiiiiiiee et st esare e 20
ANalysens fyra Steg.....ccveirviiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 21
Viktiga VAGVAl .coouviiiiiiiiiiiie e s 25
PersSPeRtIVEring ..ccivvriiiiiiiiiiiiiiiiiciiitic e 27
ANalytiskt fORUS....eviiiiiiiiiiiieiiieeiee ettt sane e 28
Normativitet, kritik 0Ch TelatiVISI ....euuvviuneeiieieiie ettt eeee s e e e etaneseanaees 30
Visuell respektive verbal data .....ccceeevieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiceeee 32
Definitionen av begreppen marknadsestetik och vardagskultur..............ccoo 34
DE DISKURSIVA PRAKTIKERNA I BLICKFANGET ........cceeeueireeirieireesesessnesenesenenn, 37



Det ideologiska dilemmats praktik ........ccccoovuiiviiiniiiniiiiiiiiiii 37

Rummet och de agerande...........coccoviiiiiiiiiiiii 37
Terminens innehallsliga teman.......c..ccoiiiiiiiniiiinic e 39
Att halla sig inOM GLANSEINA .c..c.ciuiiiiieiiiiiiieieieeeee e 40
ATE SKIIVA €11 TEXE 1 uviiiiiieteieteestet ettt ettt be e 47
Att vilja men inte KUNNA ..oooviiiiiiiiicicceee s 50
e 0SEAda 1ttt 55
Intimisering 0Ch diSTans ......c.coveoveiiiirieirince et e 59
SamMAanfatining .........cevviieirieiriiiiiic ettt 61
Den familjira gemenskapens valfria musikpraktik ........ccocoiviiiniinin 62
Rummet och de agerande...........ccoooiiiiiiiiiiiiiii 62
Identitet i det EMENSAMIMA .....c.eeuiriiieiirterieiirter ettt ettt 64
Bedriglig och reell valfrihet........ccociiiiiiiiiiiiicc e 66
I GUNS N7 ROSES VEISIOM ....ueiuiiiiiiiiiiiniiitieiteietetet ettt s st 67
Med Guitar Hero, musikmobilen och YouTube som didaktiska redskap ..........cccecererruenneee. 68
Att dolja ett ideologiskt dilemma med humor och ironi........cccceecineiiiciinciiniiicices 70
Don-dén-dén eller ring-di-ding - som diskursivt storningsmoment ........c..ccceevveeveenrenvennnne. 72
SamMAanfatining .........cevviueirieiriiiiic ettt 74
Praktiken ddr ”Lika barn leka bast” ......ccccorviiiiiiiniiiiniiiiiiiiiiiicicicee 75
Rummet och de agerande...........ccocooviiiiiiiiiiiiiiiii 75
Segregering som konfliktforebyggande och effektivitetshdjande .......coeevveniccinincncncncnne. 77
Skolans uppgiftskultur .......ccooiiiiiiiiiiiii s 79
Musik 0Ch IdENTITEL. . .eoviieuiriirieieitee ettt 83
Pinsamhetens ansikee .........coueiviiiiiiiiniciiiciec s 90
Att skapa, reflektera 0ch presentera ........cooeieirieiieiniiniiiinc e 92
SaMMANTATINING ..o.veiiiiiiiieieieee ettt 95
Det gemytliga kommenterandets praktik ... 96
Rummet och de agerande...........cocoveiriiiiiiininiiiiic e 96
Estradoren och publiKen .......co.coueiiiniiiiinii e 97
Attt gora sig OUMDALTIE.....eveiriiiiiiicc s 99
Provets stabiliserande och legitimerande verkan ..........cccccoeviiiiiniiiininiiee, 100
Den minutiosa redogérelsen f6r beddmningens form och provets karaktir, som
disciplineringsteknik ... 102
Musikhistoria som fragesport 0ch Kuriosa .........cccoeeveerinciininincinincescecceecee 105
Gehor som naturgivet och melodi som dekontextualiserad..........ccoeiveeieininicinincniinenes 108
Per Gynt SOmM GIUMMESAPE...ccuverreeiiriiriiiiiiienieete ettt ettt sttt et e sbe b sare bt eneene 109
SaMMANTATINING ..coveoveiiiiiniiieir et 111
Likgiltighetens, rastléshetens och provokationens praktik..........cccoceiiiiiiiin. 112
Rummet och de agerande...........cocoviiniiiiininiiiiiceeecce e 112
Tva av varterminens innehallsliga teman .........ccooiiiiiiiiniiii 113
Konsten att demonstrera OINIESSe. .......oueuirueuirieiiirieinieieirietie ettt 121
Hantverksmissig kompetens och autenticitet som auktoritetskapital..........coccoveiiiniinines 123



(@ ] N @ & SRR 125
Att kategorisera, tidsbestimma, jamfora och fordriva tiden” ......ccccoveiieinincinincniincs 126
Att meddela DEtyg.....couevveiiiiiiiii e 128
SamMmanfatining .........ccoeveuiriiieiinieiiiie ettt 129
Kropparnas, tidens och rummets disciplinerande praktik........ccccceeviveeiiniiiniiicinnninnennee. 131
Miljon och de agerande..........cccociiiiiiiiiiiiiniiiiii e 131
Varterminens viktiga gruppuppgift: att skriva en lat.......cooeeeeeneniininiinnccceeee 131
TONArSKIOPPAr I VANTAN....eviuiiiiriiieiieteteet ettt 132
Disciplinerad frustration .......ccceevveveirerieirinice ettt 134
Att ta makten 6ver rum och [jud ... 137
Att veta ndr och var man gOr NAZOT ....ceueuveuiruerieiriinieieitetetee ettt ettt 139
Forhandling i inspelningsstudion ... 142
SamMMANTATINING ..eoveveiieiirtiicirere ettt 144
Den hantverksmissiga kunskapens och det energiska undervisandets praktik ................. 144
Rummet och de agerande..........oceoiiiiiniiiniiiiniiiiiicc e 144
Det musikaliska hantverket och att "gora musik” ........ccooevieiiiiiniiiiniicccees 146
REtt man Pa rAtt PLACs...cc.eoeriririeieicicce e 148
Den hurtiga effektiviteten och den hantverksmissiga kompetensen........cc.cceveveiiininnennnne. 152
Olasta dorrar och att ta av sig skor och MOsSOr” .......ccoeuiiiiiiiiiiniiiiccccee 154
Den ointresserade 0ch 0KUNNIZE ....couevviiiiiriiiiiiiicieec e 156
En kanon av rock 0Ch POP ..cveeveriiriiiiiicicccce e 160
NAr det KANNS SOM DAST..vuiiiiiiiiiiiiiciie ettt et ete e et e et eeeareeeeaaeeeeneeeens 162
Musikutévande som sjilvutlimnande aktivitet.......ccoeevevieininiiiiiiiiccce 163
SamMmAanfatining .........ccevveuiriiieiinieiieeine et 165
Den gestaltande lararens praktik.......cccoviinuiiiiiiniiiiniiiiiiiii e 166
Rummet och de agerande..........coccviiiiniiiniiiiniiiiicccce e 166
AL [JUS PA M.ttt ettt ettt st 166
Vardagskulturens materialisering i verksamheten .........c.ccoovveeiniiinniinenniciccce, 170
Konsten att stilla fraigor och kommentera svaren ........c..coccceevenerieinencinenencneceeeeee 172
Langtan efter STTUKTUL ...c..oviiiiiieiiiicicicerecee e 174
Forebildandets fUnKEION ......cc.eeiiuiiiiiieccte ettt 177
Sammanfattning ........ccceviviiiiiiiiniiiiee s 178
NAGRA FRAMTRADANDE TEMAN .....oottreeteeeeteeeeeeeeeeeeesteseeseeeseeaseseseseesseseeanes 181
Innehillet forindras men formen Bestar.......ccuvivuuiiiiiiiiiieiiiiiiiiiiecieee e e eeeeresenaes 182
Marknadsestetiken som referenttjuy .......oocceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiec e 185
En kanoniserad eller shoppad repertoar? ........ccccceivviiiiiiiiiiiiiiiniiiciiiiiieececcieee 187
Ett forum f8r exponering av kulturell identitet ........ccoooviiiiiiiiniiiniiiiiiiiiniiccieeee 189



Ungdomligt uttryck eller framtvingad konstruktion?........ccccoovvviviiiiiiiniinninnniiiniennne. 190

Betingelserna for ett ideologiskt dilemmas etablering ........ccceeeceeeiniiiiiiiiiiiiinenniecnnnnen. 193
Rock och pop i klassrummet: en pojkarnas doman?........cooccvvvviiiiiiiiiiniiiciniiccnnneennne. 198
Grupparbetet som lirandekontext ......coeeveeiniiiiiiiiiiiiniiiiiiieccecce e 199
Att planera och hantera tiden .......c..ooeiiiiiiiiiiniii e 201
AT KOAA KON .ttt 203
Att skapa Utan VETKLYE ..c.ccveveirieuiriiiiiiieiieiciccetcce ettt e 204
Frin demokratifostran till antidemokratiska tendenser.........c.coocevereniriiiininiinininenenene 206
Tekniker fOr STYINING...coocuviiiiiiiiiiiiieieecee ettt e e e 207
Styrning genom karisma och KOMPetens .......coevveerereriiiininicininccesece e 209
Styrning genom 6verlimnande av ansvar...........cocociiiiiiiiii 210
Styrning via Mantrafiering........ccceeeveirerieiiinienierentet ettt 212
Styrning via solidarisering och polarisering...........ccocooeevrvininiiiininenieiieneeeeeeeen 213
Styrning genom disciplinering av kroppen och organisering av tid och rum......c..ccccceuneeee. 214
Styrning genom IGNOIEring ........ccciiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiie s 216
Musikimnets integritetskrinkande dimension..........ccovvviiiciiiiiiiiiniiiiniciciniececcieeee 217
08 o U 5 TP 221
REFERENSER ...ttt ettt sttt et be e e st 227



Forord

Utgingspunkten f6r denna bok ir ett projekt som ir finansierat av Veten-
skapsradet (Utbildningsvetenskapliga kommittén) vars syfte har varit att stu-
dera hur marknadsestetik och elevers vardagskultur materialiseras i den svens-
ka musikundervisningen. Detta forskningsintresse har etablerats via fyra tidi-
gare studier (Ericsson, 2002, 2006; Lindgren, 2006; Ericsson & Lindgren,
2007) dir vi med olika fokus diskuterat estetisk verksamhet i skolan. Dessa
studier kan betraktas bide som en inspirationskilla och som en utgingspunkt
for denna studie i det att de frigor som belyses har emanerat frin vér tidigare
forskning.

Projektet har bedrivits i samverkan mellan tre lirositen: Hogskolan i
Halmstad, Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet samt
Hogskolan Kristianstad och denna bok kan betraktas som en del av rapporte-
ringen.

Bo Nilsson ir medforskare i projektet och har som sidan varit delaktig i
empiriinsamling och diskussioner kring projektets uppligg. Han har dock inte
tagit aktiv del i produktionen av denna bok, utan istillet koncentrerat sig pa
de andra former for rapportering som ir aktuella.

Projektet har under processens ging ventilerats i olika ssmmanhang och vi
vill tacka de forskare och doktorander som ingér i forskningsmiljoerna vid
Hogskolan i Halmstad, Hogskolan for scen och musik (Goteborgs universitet)
samt Musikhogskolan i Malmé (Lunds universitet). Ni har varit en stor hjalp
vid kvalitetssikringen av boken genom de kommentarer ni gett i samband
med seminarier kring projektet.



Vi vill ocksé rikta ett speciellt tack till de lirare och elever som har varit akto-
rer i videofilmerna. Utan ert medgivande hade inte projektet varit mojligt ate
genomfora och vi dr vil medvetna om att det kan kinnas problematiske att bli
studerad pa ett sd ingdende sitt som har varit fallet.

Arbetsfordelningen vid forfattandet av boken har varit foljande:

Teoretiskt perspektiv, metodologi och analysférfarande har utarbetats av
bada forfattarna, vilka ocksa till lika delar har haft ansvar for kapitlet An-
greppssitt. Claes Ericsson star som forfattare till foljande avsnitt: Prolog, Det
gemytliga kommenterandets praktik, Likgiltighetens, rastloshetens och provokatio-
nens praktik, Det ideologiska dilemmats praktik, Praktiken dir lika barn leka
bist, Den hantverksmissiga kunskapens och det energiska undervisandets praktik,
Den gestaltande lirarens praktik, Innehillet forindras men formen bestir, Mark-
nadsestetiken som referenttjuv, En kanoniserad eller shoppad repertoar? Ett forum
for exponering av kulturell identitet, Ungdomligt uttryck eller framtvingad kon-
struktion, Betingelserna for ett ideologiskt dilemmas etablering, Rock och pop i
klassrummet: pojkarnas domdén?, Den milda styrningen, Musikimnets integritets-
krinkande dimension samt Epilog. Monica Lindgren stir som forfattare till fol-
jande avsnitt: Den familjdra gemenskapens valfria musikpraktik, Kropparnas,
tidens och rummets disciplinerande praktik samt Grupparbetet som ldrandekon-
text. Bada forfattarna har haft ansvar for bokens helhetsperspektiv, vilket in-
nebir att vi i dialog har utformat uppligget. Vi har dven kontinuerligt kom-
menterat varandras texter, men dven paverkat dess innehall och form konkret
genom att gora dndringar och tillagg.
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Prolog

De senaste decennierna har populirkulturen pé allvar etablerat sig i musikun-
dervisningen och numera torde populirmusik vara ett dominerande inslag i
verksamheten. Sa har dock inte alltid varit fallet. Fram till ca 1965 hade popu-
larmusiken svért att inordna sig i skolans kultur da den inte sigs som relevant
i barns och ungas estetiska och sociala fostran (Gustafsson, 2000). I dagens
pedagogiska diskurs lyfts istillet det sjilvklara i att skolan integrerar elevers
egna musikaliska erfarenheter och preferenser fram (Stilhammar, 1995;
2004). En forklaring till denna svingning 4r att dagens larare sjilva har vixt
upp med populirkulturella uttryck (Persson & Thavenius, 2003). En annan
ar att musik har kommit att fi en allt storre betydelse for ungdomar, nagot
som forskare fran skilda discipliner idag dr ense om (Sloboda, 1985; Fornis,
Lindberg & Sernhede, 1988; Trondman, 1989; Zillman & Gan, 1997; Ruud,
1997; Strandberg, 2007; Bergman, 2009). Det finns dock dven mer komplexa
skal till populirmusikens positionering i skolan. Grinserna mellan finkultur
och populirkultur har successivt suddats ut (Featherstone, 1994) och viss po-
pularkultur overflyglar nu statusmissigt till och med det som tidigare karakte-
riserades som finkultur. Hierarkier med avseende pé kvalitet har ocksa borjat
bildas inom populirkulturen, vilket kan betraktas som att moderna virdekri-
terier appliceras pa en foreteelse vars statush6jning hér intimt samman med
den framvixande postmoderna synen pa kultur (Ericsson, 2002). En annan
faktor dr att brukarinflytandet har 6kat i skolan. Detta kan delvis ses som ett
resultat av en demokratiseringsprocess som gar hand i hand med den detradi-
tionalisering och individualisering som ocksid ir en markant tendens i det
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senmoderna samhillet (Giddens, 1991; Beck, 1992). Ytterligare en faktor ir
att skolans legitimitet 4r utsatt for ifragasittande. Utbildning och bildning kan
i vir samtid ske genom helt andra kanaler 4n f6r nigra decennier sedan och
detta medfor en legitimitetskris for skolan dir dmnesinnehillet av en del ele-
ver torde uppfattas som meningsldst, eftersom andra medier for kunskapstill-
dgnelse framstar som mera attraktiva och effektiva. Skolans funktion reduceras
da till en métesplats och till en institution dir formell behorighet till vidare
mandvrering i utbildningssystemet kan erhallas (Ziehe, 1986a; Ericsson,
2002).

Sammantaget ger ett sidant scenario dels legitimitet for att bygga musik-
undervisningen kring populirkultur, dels en mojlighet att popularisera under-
visningen genom att den musik elever har preferens fo6r fungerar som ett di-
daktiskt lockbete. Det finns emellertid, beroende pé vilket perspektiv som in-
tas, bdde invindningar, bejakanden, forestillningar om en méijlig radikalise-
ring och en mera illusionslés nollstilld hallning till musikimnets utveckling
och eventuella forindring.

Ur ett kulturteoretiske perspektiv har kritik riktats mot att oreflekterat in-
tegrera elevers vardagskultur i form av exempelvis ungdomsmusik i skolan.
Argumenten har varit flera:

-Musikundervisningen parasiterar pd ungdomskulturella uttrycksformer i av-
sikt att skapa motivation i en skola som mist sin aura (Ziche, 1986a; Fornis,
Lindberg & Sernhede, 1984, 1988, 1990).

-Eleverna ar betjinta av olika sfirer i sin identitetskonstruktion, varav hem-
met ir en, skolan en och kamratgruppen ytterligare en. Dessa sfirer byggs upp
kring skilda normer och en integrering av elevers vardagskultur i skolan skulle
inte harmoniera med skolans fostransuppdrag (Fornis, Lindberg & Sernhede,
1984, 1988, 1990).

-Om rockmusiken transformeras till en skolkontext instrumentaliseras den
for helt andra syften 4n estetisk njutning och identitetsskapande (Fornis,
1996).

Ur ett pedagogiskt perspektiv tar man emellertid med 6ppna armar emot
ett objekt for lirande som dels kan oka elevernas motivation, dels kan bidra
med nya metoder for lirande. Det innehallsliga 4r hir inte lika intressant som
formerna for lirandet och det kan ocksa konstateras att pedagogisk forskning
inom det estetiska omradet i hog grad fokuserar pé lirandets process/form och
inte pa innehallet. Det finns ett antal studier (Folkestad, 1996, 1998; Saar,
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1999; Green, 2002; Ericsson, 2002; Gullberg, 1999, 2002; Johansson, 2002;
Saether, 2003; Soderman & Folkestad, 2004; Green, 2008) dar syftet ar att
utveckla kunskap om icke institutionaliserade eller informella ldrstrategier dir
studieobjektet dr olika former av lirande i vardagliga sammanhang. Ett sidant
syfte implicerar att frigan om vardagskulturens existens i skolan, alltsd inne-
halls- eller vad fragan helt enkelt inte betraktas som intressant lingre. Istillet
giller det i forlingningen frigan om informella ldrstrategier kan anvindas i
skolan, det vill siga hur lirandet sker. Ett sidan forskningsfokus problematise-
rar varken marknadsestetikens och elevers vardagskulturs konsekvenser for
undervisningen eller dess transformering till en skolkontext, utan utgings-
punkten ir snarare att hitta vigar till ett effektiviserat och mera motiverat
larande.

Det finns emellertid nagra studier dir estetiska larprocessers innehall, syfte
och legitimitet diskuteras pd ett mera problematiserande sitt (Aulin-
Griahamn, Andersson & Thavenius, 2002; Thavenius, 2002; Persson och
Thavenius, 2003; Aulin-Grihamn & Thavenius, 2003a, 2003b; Aulin-
Grahamn & Sjoholm, 2003). I dessa efterlyses en hallning dir skolan varken
reservationslost skulle bejaka marknadsestetiken eller utestinga den. Istillet
foresprakas en radikal estetik, utvecklad i en demokratisk klassrumsoffentlighet
ddr det existerar yttrandefrihet. En sidan definition av estetikens uppgift hin-
visar mycket till den funktion autonom konst haft under moderniteten, det
vill siga att vara ett verktyg for att ifragasitta allmint vedertagna uppfattning-
ar och tinja pa grinser. Ett liknande resonemang utvecklar Saar (2005). Han
skiljer mellan ”stark” och ”svag” estetik, dir den starka hinvisar till det som
Persson och Thavenius benimner "radikal estetik”, alltsd en slags konstruk-
tion av ny kunskap, och den svaga ir en estetik vars uppgift ir att fungera som
forstirkande kognitiva processer, vara utsmyckande eller fostrande. P4 mot-
svarande sitt argumenterar Bamford (2006) nir hon férordar mer demokra-
tiska ideal och offentlighet i arbetet med kultur och estetik i skolan. Lindgren
(20006) har intresserat sig for hur estetiska larprocesser i skolan legitimeras av
lirare och skolledare. Det framgar med tydlighet att olika estetiska aktiviteter
ses som ett effektivt instrument for social fostran och normalisering. Den ra-
dikala estetiken lyser med andra ord med sin frinvaro.

Slutligen kan en neutral position intas, dir det visserligen finns en med-
vetenhet om problematiken kring att ungdomskulturellt uttryck omsites i
skolan, men dir utgangspunkten ir att det sker en transformering som resulte-
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rar i en hybridisering av uttrycket. Det blir helt enkelt anpassat till vad som
kan betraktas som acceptabelt i skolan. Jameson (1986) har uppmiarksammat
ett liknande fenomen och noterar att motkulturella uttrycksformer i den pa-
giende fasen av modernisering har en tendens att avvipnas och aterinforas i
systemet. Det senkapitalistiska konsumtionssamhillet tar vilvilligt emot nya
ungdomskulturella uttrycksformer for att transformera dem till siljbara pro-
dukter. En liknande instillning har Bell (1986) som ser avantgardistiske ut-
tryck som mer eller mindre oméijligt i ett samhille dir ingenting lingre
chockerar. En sidan position kan betraktas som sprungen ur postmodern teo-
ri, dir ideologiska utgiangspunkter grumlas och Feyerabends (1995) bevingade
formulering ”Anything goes” dr vil applicerbar. Nir ungdomskulturellt ut-
tryck moter en mélorienterad, institutionaliserad, pedagogiserad, byrakratise-
rad, formaliserad och fostrande skola skapas nigot nytt som det i ett postmo-
dernt perspektiv dr mojligt att rycka pa axlarna it med argumentet att det
handlar om en transformering och férindring som ir produktiv i ett eller an-
nat avseende. Sambhillet och skolan ir i stindig forindring och relativismens
spoke lurar bakom dorren.

Det dr med utgingspunkt i ovan beskrivna scenario som vi har funnit det
angeldget att studera pa vilket sitt marknadsestetik och elevers vardagskultur
materialiserar sig i musikverksamheten i skolan, samt om det existerar nigon
distorsion mellan skolans fostransuppdrag och vardagskulturens framtridelse-
former och i sa fall pd vilket sitt denna distorsion yttrar sig. En sidan studie
kommer otvivelaktigt att kretsa kring fenomen som identitet, dominans, styr-
ning och kunskapsbildning. Dessa fenomen kan emellertid ocksi ses som ver-
kande pa en nivd som inte har med vért primira studieobjekt att gora. Kun-
skapsbildning behover exempelvis inte nédvindigtvis vara dmnesanknuten
utan kan yttra sig i att eleven utvecklar mera allminna férmagor, eller helt en-
kelt tillignar sig en slags livskunskap, en insikt om tingens ordning som var-
ken 4r avsedd eller formulerad i styrande dokument. Samma sak giller de tre
andra fenomenen som alla yttrar sig i sociala ssmmanhang och dirmed ocks3 i
skolan i vid bemirkelse. Skolan ir ju dessutom en institution dir dominans
och styrning har en speciellt viktig funktion, eftersom det kanske mest bety-
delsefulla uppdraget ir att fostra eleverna till anpassade samhillsmedborgare.
Identitet och mojliga subjektspositioner har ocksa en stark koppling till do-
minansforhallanden och styrning.
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Med detta sagt konstaterar vi att det inte 4r mojligt att renodla dessa fenomen
att endast omfatta det som relaterar till det primira studieobjektet. Det skulle
enligt vir mening innebdra att vi gjorde vald pd materialet om vi undanhsll
viktiga resultat som kretsade kring identitet, dominans, styrning och kun-
skapsbildning i ett vidare perspektiv. Dirfor kommer vissa aspekter som inte
direkt relaterar till marknadsestetik och elevers vardagskultur ocksa att disku-
teras. Det bor dock framhéllas att det primira studieobjektet hela tiden finns
med, eftersom innehallet i den undervisning som bedrivs relaterar till detta.
Textens disposition dr som foljer. Forst kommer en redogorelse for an-
greppssittet, vilket innefattar teoretiska och metodologiska utgangspunkter,
analysforfarande samt redovisning av tillvigagingssittet vid datainsamlingen.
Efter det exponeras en beskrivning och analys av musikundervisningen i var
och en av de i studien ingdende skolorna. I piféljande kapitel lyfts och disku-
teras ett antal 6vergripande eller speciellt betydelsefulla teman, som genererats
med utgangspunke i analysen av de respektive musikundervisningspraktikerna.
Texten avslutas med en epilog dir vi forsoker fanga studiens huvuddrag.
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Angreppssatt

I detta kapitel presenteras forst en redogérelse for var syn pa diskursbegreppet
och hur vi definierar en diskursiv praktik. Efter det diskuterar vi de olika ste-
gen i analysen for att sedan lyfta fram specifik problematik som 4r kopplad till
vért val av metod. Slutligen exponeras de utgangspunkter vi har haft vid defi-
nitionen av de bigge begreppen marknadsestetik och elevers vardagskultur.

Diskursbegreppet och Diskursiva praktiker

Utgdngspunkten for analysen har varit att varje undervisningskontext som
studerats kan betraktas som en diskursiv praktik (Foucault, 1972), vars kon-
struktion har paverkats av olika faktorer. Pa ett mera 6vergripande strukeurelle
plan kan nimnas utbildningspolitiska och vetenskapliga diskurser, som exem-
pelvis den samtida diskursen om estetiskt uttryck och estetisk verksamhet. Pa
aktorsnivan kan det bland annat forutsittas handla om aktdrernas identitet i
klassrummet, lirarens kompetens samt de relationer detta ger upphov till,
men ocksd elevernas sociala situation och kulturella bakgrund, nigot som ock-
sd har en strukeurell koppling eftersom demografiska aspekter torde péaverka
faktorer som klasstillhérighet och etnicitet i elevgrupperna. Det finns emeller-
tid dven en tredje faktor som spelar in och det ir den fysiska miljon. Aven
denna kan sigas ha sin utgdngspunke i diskurs (Kriiger, 1998), men nir den
vil dar etablerad kan den ocksd antas vara konstituerande for diskursen och
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dess vidmakthallande. Varje undervisningskontext kan med utgangspunkt i
detta resonemang betraktas som i vissa avseenden unik, men i enlighet med
ovanstiende resonemang fir det ocksd forutsittas att det finns gemensamma
drag som uppkommit under inflytande av faktorer som ir 6verordnade ak-
torsperspektivet och det kontextuella. Det ir siledes ett komplext nit av dis-
kurser pd bade makro- och mikroniva som kan antas verka.

Ovanstdende resonemang ger en fingervisning om hur vi definierar
diskursbegreppet, men det kan 4ndi vara pa sin plats med ett fortydligande.
Vi uppfattar diskurs som multimodal (Kress, 2005) och medierad (Scollon,
2001; Norris & Jones, 2005). Den verkar siledes inte enbart via det talade
och skrivna ordet utan har dven en visuell och auditiv dimension. I denna
studie kommer den till uttryck i de olika aktorernas agerande i klassrummet, i
deras minspel och handlingar, i deras interaktion verbalt och icke verbalt,
samt i det klingande resultatet av musikutévande. Den medieras emellertid
ocksa genom olika artefakter i klassrummet och dessas inbordes foérhéillande
och idven via det rent rumsliga. Sammantaget blir resultatet en diskursiv prak-
tik som kan betraktas som unik genom att de specifika aktorerna i denna ock-
sa dr delaktiga i konstruktionen. Dock kan den ha beréringar med andra lik-
nande diskursiva praktiker genom att strukturella och materiella forhillanden
kan vara liknande. Om jimférelser goérs mellan olika klasser pa samma skola
skulle sannolikt praktikerna vara ganska lika med samma ldrare. Skillnaden
skulle f6rmodligen ligga i att olika elevgrupper och individer inom dessa, skul-
le ha en péaverkan pa diskursen. Ett antagande dr att de respektive diskursiva
praktikerna byggs upp av olika handlingar, sysselsittningar och utsagor som i
sig bygger pa skilda mera 6vergripande diskurser, en slags byggstenar som till-
sammans bildar en diskursiv praktik som 4r mojlig att beskriva som en enhet,
en institutionell praktik som har mycket gemensamt med liknande praktiker
men 4nda i vissa avseenden kan betraktas som unik.

Vi uppfattar diskurs som bade konstituerande och konstituerad i enlighet
med Fairclough (1989, 1992a, 1992b, 1992¢, 1993, 1995a, 1995b, 1998)
och Chouliaraki & Fairclough (1999). Detta innebir for var del ett antagande
att det finns en dialektik mellan det diskursiva och det materiella. Silunda kan
diskurs ligga till grund for exempelvis socioekonomiska forhillanden men so-
cioekonomiska forhillanden kan ocksa vara upphov till att en speciell diskurs,
ett visst sitt att beskriva och uppfatta virlden eller ett utsnitt av den, utveck-
las. En friga som da blir aktuell 4r om diskurs kan betraktas som honan eller
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dgget, det vill siga om diskurs fran bérjan dr konstituerad eller konstituerande.
Visserligen ir det fullt mojligt att undanréja denna problematik genom att
hivda att allt 4r diskurs, vilket Laclau & Mouffe (1985) gor genom att hinvisa
till att manniskan lever genom och i diskurs och att materiella ting visserligen
existerar oberoende av om minniskan ir medveten om dem och har gett dem
mening, men att de blir objekt férst nir de blir uppmirksammade och dir-
med kategoriserade. Ett sddant synsitt har mycket gemensamt med Althussers
(1976a, 1976b) tes om att subjektet blir subjekt férst nir det interpelleras.
Det som ir intressant ur var synvinkel ir emellertid inte om diskurs kan be-
traktas som honan eller 4dgget, utan snarare ett antagande att diskursiva och
icke diskursiva fenomen ir involverade i en 6msesidig vixelverkan och paver-
kan. Lt oss ta ett exempel. Socioekonomiska forhéllanden och kulturella for-
hallningssitt inom en befolkningsgrupp kan naturligtvis delvis antas ha sin
upprinnelse i ideologiskt verkande diskurs som ocksd kan vidmakthallas pa sa
sitt. Den ideologikritik som emanerar frin Marx och som Frankfurtskolan har
byggt vidare pa genom sin kritiska teori (Adorno, 1936/1987, 1941/1987,
1955/1987; Horkheimer, 1941/1987; Horkheimer & Adorno, 1944/1981) ar
exempel pa teoribildningar inom vilka det antas att manniskan dr forblindad
av ideologi och det finns en ambition att synliggora de lasningar och blocke-
ringar som dr orsak till detta. Hir handlar det exempelvis om den borgerliga
ideologins tekniker f6r uppritthillandet av klassamhillet eller om marknads-
estetikens och kulturindustrins forféringskonster som Adorno (1941) sa for-
tjanstfullt beskriver. I ovan beskrivna scenario kan diskurs betraktas som kon-
stituerande. Det 4r dock dven mojligt att betrakta problematiken fran en an-
nan synvinkel dér diskurs kan antas konstitueras av materiella forhallanden.
Minniskors socioekonomiska situation torde péaverka deras minniskosyn och
samhills- och virldsuppfattning och silunda delvis ligga till grund f6r utveck-
ling av en diskurs kring virderingar och normer som i vissa avseenden skulle
vara annorlunda med andra socioekonomiska foérutsittningar. Likaledes torde
tillgdngen till artefakter och medierande verktyg, vilket ocksd delvis ar en eko-
nomisk fraga, styra vilket kulturellt kapital en minniska eller grupp utvecklar
och dirmed vilken diskurs som etableras. Var utgingspunke 4r att det i enlig-
het med ovanstdende resonemang existerar en 6msesidig vixelverkan och pa-
verkan dir diskurs kanske fungerar som konstituerande i ett skede, men dir
det materiella i ett annat skede verkar konstituerande. De faktorer som i den-
na studie ligger nirmast grizonen mellan det diskursiva och det icke diskursi-
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va dr nirmast elevernas socioekonomiska bakgrund och klassrummets ut-
formning och artefakter. I detta avseende gor vi ett antagande att det finns en
dialektik mellan diskurs som konstituerande och diskurs som konstituerad i
enlighet med ovanstdende beskrivning.

Det kan ocksa vara pa sin plats att redogora for skillnaden mellan var defi-
nition av en diskursiv praktik och Foucaults. Enligt Foucault (1972) definie-
ras en diskursiv praktik som en praktik dar ett visst handlingsmonster uppstir
i enlighet med de regler diskursen foreskriver. En sidan definition implicerar
att det ror sig om en diskurs som kan uppfattas som generell for en institutio-
nell praktik, i det hir fallet musikundervisningens praktik. Foucaults defini-
tion kan ses som helt f6ljdriktig eftersom hans ambition just var att beskriva
och diskutera overgripande samhilleliga och institutionella diskurser och de
diskursiva brott som skedde nir dessa diskurser forindrades. Aven om vi del-
vis bygger pa Foucault sd har vi 4ven himtat inspiration frin anglosaxisk tradi-
tion betriffande diskursanalys, dir dels ett tydligare aktorsperspektiv kommer
till uteryck, dels finns ett storre intresse for att uppmirksamma den mangfald
av diskurser som genomsyrar olika institutionella praktiker och den inbordes
kamp om utrymmet som dessa utkimpar. Laclau & Mouffe (1985, 1990,
1997) har diskuterat social och kulturell identitet som fragmentariserad och
overdeterminerad och deras resonemang kan med fordel appliceras dven pa
institutionella praktiker. Nir Foucault (1974/2003) diskuterar skolan som
institution kan det antas att han generaliserar medvetet, eftersom denna tek-
nik stoder hans kunskapsintresse att diskutera samhilleliga fenomen i ett mak-
roperspektiv. Vir ambition 4r inte att diskutera en musikundervisningens
diskurs utan istillet att beskriva och diskutera specifika musikundervisnings-
praktiker, men foérsoka gora detta med hjilp av Foucaults metodologi, det vill
siga att trots allt uppfatta praktiken som en unik enhet som har specifika
kinnetecken. Det handlar siledes inte om musikundervisningens praktik utan
istillet om flera musikundervisningspraktiker frin vilka det sedan dr mojligt
att identifiera gemensamma karakeeristika.

Analytisk ram

Studien kan kategoriseras som klassrumsforskning, vilket pa ett sitt kan be-
traktas som ett slags mikroperspektiv och den har ocksé fokus pa aktdrer i in-

20



teraktion. Detta innebir att vi har varit betjinta av ett mera utpriglat aktors-
perspektiv och dirmed hidmtat inspiration frin den stromning som brukar
kallas diskursiv psykologi (Antaki, 1994; Billig, 1982, 1991, 1996; Edwards,
1996; Edwards & Potter, 1992; Potter, 1996a, 1996b, 1997, 1998, 2001;
Potter & Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1988, 1992; Wetherell, 1995,
1996a, 1966b; Widdicombe & Woffitt, 1995), vilken har sina rotter i sam-
talsanalys (Sacks, Schegloff & Jefferson 1974) och etnometodologi (Garfinkel,
1967). En utgangspunkt f6r denna form av diskursanalys 4r att méinniskor
konstruerar mening genom att i interaktion bygga pa diskurser som existerar
pa ett 6vergripande plan, exempelvis institutionell diskurs, utbildningspolitisk
diskurs och diskurs som verkar i samhillet. Vi har dock dven haft en ambition
att beskriva hur identitet, makt och dominans konstrueras, samt vilken typ av
kunskapsbildning som materialiseras i praktiken. Detta implicerar ocksa att
analysen fokuseras pd de specifikheter och kinnetecken genom vilka diskursen
artikuleras, vilket innebir en slags Foucaultinspirerad analys. Denna strategi
kan ocksd i enlighet med Burrs (2003) terminologi kallas analys av diskurser
till skillnad fran diskursanalys, eftersom fokus f6r analysen ir att beskriva en
diskurs som forutsitts verka i en praktik och inte att férutsittningslost under-
soka vilka olika diskurser eller tolkningsrepertoarer (Potter & Wetherell,
1987) aktorerna bygger pa i interaktion med varandra. Att analysera de re-
spektive undervisningskontexterna som praktiker genom vilka ideologiskt ver-
kande diskurs kommer till uttryck, ger ocksd utrymme for et kritiskt anslag
och limpar sig vil for att studera hur identitet, dominans och kunskapsbild-
ning materialiserar sig pa skilda sitt i olika kontexter.

Analysens fyra steg

Analysen har skett i fyra steg. De beskrivna utgingspunkterna for studiens
analys bildar szeg 1. Dessa utgangspunkter, vilka har en direkt biring pa vara
tidigare studier (Ericsson, 2002, 2006; Lindgren, 2006; Ericsson & Lindgren,
2007), bildar en konceptuell bas for analysen med begreppen identitet,
makt/dominans samt kunskapsbildning som formande studiens design och
uppligg. Aven studiens empiriska metod, videofilmning, ser vi som en del i
detta forsta analyssteg, dd analysbegreppen hafts i dtanke vid urval av exem-
pelvis kameravinklar. Ytterligare en faktor kan riknas till steg 1, nimligen det
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faktum att vi har vistats i undervisningskontexterna under en férhallandevis
lang tidsperiod, cirka en termin. Redan under denna period har analysen bor-
jat och vi har fatt ett forsta intryck av den ridande diskursen, som sedan har
konfronterats med de foljande analytiska stegen dir videofilmerna har pene-
trerats. Studien har 4dgt rum vid 8 skolor varvid ett undervisningstillfille per
vecka har filmats. Kameran har vid undervisning dir hela elevgruppen delta-
git, placerats sa diskret som moijligt, dock med ambitionen att alla hindelser i
klassrummet har kunnat tickas in. Detta har astadkommits dels genom att ett
vidvinkelobjektiv har anvints, dels genom att vi har riktat kameran mot speci-
ella hindelseforlopp. Vid verksamhet i smagrupper har vi cirkulerat mellan
grupprummen och stannat kortare eller lingre tid beroende pa hur intressant
och relevant vi har ansett situationen vara. Vir hillning gentemot eleverna har
varit passiv. Vi har i storsta méjliga man undvikit interaktion och malsitt-
ningen har varit att eleverna si snart som mojligt skulle bortse fran vir nirva-
ro.

Analysens andra steg har inneburit att olika videodokumenterade situatio-
ner, hindelser och handlingar i klassrummet uppmirksammats och analyse-
rats utifrin en mikroorienterad niva. Eftersom det empiriska materialet ir om-
fattande har det i detta skede av analysen varit nodvindigt att bara exponera
vissa av dessa. Dock har det funnits en ambition att alla de hindelser och situ-
ationer som forekommer i materialet skall ha bidragit till frammejslingen av
den diskursiva praktikens karakteristika. Det handlar exempelvis om det sitt
en speciell situation férmedlar en bild av aktdrernas identitet och relationer,
eller pa det sitt de anvinder sig av olika tekniker for att utéva make och do-
minans, men det kan dven rora sig om sekvenser som pé ett tydligt site skild-
rar den kunskapsbildning som 4r f6r handen. Denna niva ér naturligtvis i en-
lighet med vara antaganden dven influerad av ett makroperspektiv, men detta
ar inget som explicit visas i analysen. De grundliggande analytiska begreppen
vi anvint oss av hir har varit variation, funktion och effekt/konsekvens, begrepp
som emanerar frin det fokus pa retoriska strategier som finns inom diskursiv
psykologi (Potter & Wetherell, 1987). Variationsbegreppet anvinds vanligtvis
for att i exempelvis ett material bestiende av verbal interaktion urskilja olika
sdtt att tala om samma sak, det vill siga hur minniskor konstruerar mening
genom att bygga pé olika diskurser eller tolkningsrepertoarer, som foretridare
for denna stromning foredrar att kalla det (Wetherell & Potter, 1987), just for
att markera att det inte dr friga om att teckna en bild av dominerande hege-
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moniska diskurser i Foucaults anda. Variationsbegreppet ir inte si framtri-
dande i var studie men bor dndd betraktas som partiellt relevant genom att
praktikerna vi studerar uppvisar olika forhillningssitt till ett speciellt feno-
men, det vill siga musikverksamhet i skolan. Vanligtvis bestar det empiriska
materialet i diskurspsykologiskt inspirerade studier av verbal interaktion, men
i enlighet med vart diskursbegrepp har vi inte sett nigot hinder i att anvinda
begreppen pa icke verbalt material, vilket ocksd har skett i andra studier
(Lindstrand, 2006). Det har ocksa visat sig vara fullt méjligt att med hjilp av
dessa analytiska begrepp avgora vilken funktion en speciell handling har och
framf6rallt vilken effeke den fir i en diskursiv praktik. Visserligen kan effekten
av en utsaga sparas i ett eventuellt verbalt svar men genom videodokumenta-
tionen har det dven varit majligt att identifiera handling som en effekt, vilket
vi menar har 6ppnat upp for en rikare analys av en utsagas, sysselsittnings el-
ler handlings konsekvenser. Konkret har i detta steg av analysen olika typer av
fragor till materialet stillts. Vilken funktion har ett visst handlande och vilken
effeke fir det for praktiken? Vilka retoriska strategier anvinds for att uppni ett
visst syfte? Vad star pa spel i olika situationer? Vad ir det egentligen som hin-
der? Pa sa vis har monster utkristalliserats, monster som sedan har legat till
grund for nista steg i analysen dir en utmejsling av den overgripande diskur-
sen i respektive praktik genomforts.

I steg 3 har materialet tematiserats och varje undervisningskontext analyse-
rats som en diskursiv praktik. Detta har dven innefattat ett forsok till kon-
struktion av metaforer som illustrerar den diskursiva praktikens karakeir. Me-
taforerna fir hir en dekonstruktiv funktion i méjligheten att se verkligheten
pa ett nytt site (Larsson, 2005). Denna niva kan sigas ligga mellan makro-
och mikroperspektivet. Hir 4r det friga om att fi grepp om den institutionella
diskursen. Vilka element 4r framtridande och hur samverkar dessa till att byg-
ga upp en diskursiv praktik? Vilka subjektspositioner dr mojliga att inta bero-
ende pd de forutsittningar som finns? Vad ir det som gor att den framfor-
handlade praktiken ser ut som den gor och vilka specifika kinnetecken uppvi-
sar den? Vilka mera 6vergripande diskurser kan identifieras och hur transfor-
meras dessa i praktiken. Med vilka tekniker normaliseras ett visst forhéllnings-
satt i klassrummet och en viss diskurs kring musikimnet? P4 denna analytiska
nivé framtrader si att siga en framférhandlad diskurs som till sin karakeir kan
liknas vid de institutionella diskurser som Foucault si framgingsrike har be-
skrivit, med den skillnaden att inga ansprak pa generaliseringar gérs. Det finns
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likheter mellan de i studien ingdende diskursiva praktikerna, men det finns
ocksi faktorer som gor dem unika. Tydliga spar frin den féregiende analysni-
vin (steg 2) kan identifieras i steg 3. Sdlunda férekommer exempelvis resone-
mang om vilken funktion olika handlingar och hindelseférlopp, verbala och
icke verbala har, samt vilken effekt de fir. Att, som i en av praktikerna ing-
ende och oupphorligt beskriva ett provs karaktir fungerar som en teknik for
styrning och en effekt av detta blir disciplinerade elever som koncentrerade
forsoker knicka de koder som giller for ett framgingsrike resultat. Ett annat
exempel dr nir en av ldrarna i studien bygger pa en diskurs om individens an-
svar for sitt eget lirande som legitimering av att han liter elever avvika fran en
lektion innan den ir slut. Detta kan ses som att “négot star pa spel”, att ldra-
ren star infor ett dilemma som maste losas via en retorisk strategi. Det finns
med andra ord tydliga kopplingar bakit till steg 2, vilket innebir att denna
analysniva ocksd explicit kommer till uttryck i texten.

I det sista och fiirde steget i analysen diskuteras dessa fenomen med ut-
gangspunke i savil ideologier om lirande och undervisning som moderna
samhillsteorier. I denna avslutande analysfas har det inte handlat om en ana-
lys av det empiriska materialet utan ambitionen har snarare varit att sitta in
resultaten i en historisk och samhillelig kontext. Analysen har med andra ord
gatt ut pa att fora ett resonemang kring vilka orsaker pa strukturell nivd som
kan tinkas ha paverkat konstruktionen av de diskursiva praktikerna. Hir
identifieras och diskuteras aspekter som 4r gemensamma for de olika prakti-
kerna och som kan tinkas emanera frin mera 6vergripande diskursiva forma-
tioner, exempelvis ideologier och teorier om lirande, undervisning och fost-
ran, men dven aspekter som kan kopplas till postmodern teoribildning. Ambi-
tionen i denna analysfas har ocksa varit att med inspiration fran genealogi dis-
kutera miljon for dessa mera dvergripande diskursers uppkomst. Bade pé ana-
lysnivd tre och fyra har vi himtat inspiration frin Foucaults (1969/2002,
1971/1993, 1974/2003, 1984/1987) arbeten men iven frin en mera makro-
orienterad strémning inom diskursiv psykologi som dels har ett kritiskt an-
slag, dels har en mera deduktiv ansats (Burman, 1990, 1991, 1992, 1996,
1997, 1998; Burman & Parker, 1993; Hollway, 1984, 1989; Mac-Naghten,
1993; Parker, 1992, 1998, 2002; Stenner, 1993; Walkerdine, 1981). Detta
innebdr att vi kan sigas bade ha en induktiv och deduktiv ambition, vilket
inte bor betraktas som kontroversiellt eftersom det finns en hel del studier
inom omradet dir detta koncept med framging har anvints (Conley &
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O’Barr, 1990; Gubrium, 1992; Merry, 1990; Miller, 1991; Silverman, 1987;
Jefferson & Lee, 1992; Miller & Silverman, 1995; Miller & Holstein, 1995,
1996).

Viktiga vagval

Att med hjalp av videokamera dokumentera ett hindelseférlopp innebir ocksd
att vissa vigval maste goras. Ett viktigt sddant 4r omfattningen pa materialet,
vilket star i direke relation till hur analysen kan utformas. Ambitionen har va-
rit att folja de respektive praktikerna under en ganska ling tidsperiod, ndrmare
bestimt cirka en termin. Detta for att fa en bild av kontinuiteten i den institu-
tionella diskursen. P4 sa sitt kan studien sigas ha ett etnografiskt anslag. Det
har med andra ord inte varit friga om en mikroanalys i bemirkelsen att ett
fatal lektionssekvenser genomgripande har analyserats, nagot som inte heller
har legat inom ramen f6r vart forskningsintresse, eftersom huvudfokus har
varit att forsoka finga den 6vergripande institutionella diskursen. Visserligen
byggs denna upp av hindelser pa mikroniva och analysen tar ocksd utgangs-
punkt i sddana, som i en viss utstrickning ocksd exponeras i analysen. Hir ir
det emellertid friga om ett nédvindigt urval. Vi har valt att inte fullt ut redo-
visa denna mikroniva eftersom bade texten och analysen i sa fall skulle bli allt-
for omfattande, samtidigt som risken skulle finnas att studiens tydlighet, med
avseende pa de fragestillningar vi har, skulle minska.

Ett annat vdgval vi gjort har att gora med standardiseringen av beskriv-
ningen och analysen av de respektive praktikerna. Eftersom skeendet i klass-
rummen och lektionsuppliggen markant skiljer sig har vi sett det som bade
svart och kanske ocksd inte 6nskvirt att anvinda en standardiserad form for
redovisning av resultaten. Detta har inneburit att exempelvis en av praktiker-
na forst redovisas via ett par lektionsbeskrivningar, som framstar som typiska,
varefter en analys av olika framtridande aspekter f6ljer. I ett annat fall har det
kanske setts som mera limpligt att inte beskriva lektioner i sin helhet utan
istillet lektionssekvenser som vivs in i analysen. Enligt vir mening skinker
denna strategi savil dynamik i beskrivning och analys, som att den medverkar
till att komma sa nira en med utgingspunkt i var tolkning rittvisande fram-
toning av praktikerna som maoijligt.
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Detta resonemang tangerar en viktig problematik som bér diskuteras, och
som inte ir mojlig att undga nir det giller observationsstudier, speciellt sida-
na med ett etnografiske anslag dir det inte 4r mojligt att redovisa allt material
som dr foremal for analys. Det blir oundvikligen forskaren som har tolknings-
foretride. De argument vi har for att bemota kritik betriffande reliabilitet 4r
framforallt att vare perspektiv dr socialkonstruktionistiske (Burr, 2003). Vi ar
saledes sjilv till viss del med i konstruktionen av de diskursiva praktikerna
bade genom att vi har filmat lektionerna och genom att vi har analyserat dem
med utgingspunke i en forforstaelse som dr unik for oss som individer och
oundvikligen firgar tolkningen av materialet. Vi 4dr ocksi subjekt som ir in-
terpellerade av diskurs och ideologi (Althusser, 1976a, 1976b) och det finns
ingen neutral position att betrakta det empiriska materialet fran. Ett annat
argument 4r att vi har diskuterat materialet och férhandlat oss fram till rimliga
tolkningar, vilket ocksd kan betraktas som en slags reflektion 6ver olika sub-
jektspositioner som inte bor uppfattas som en motsittning i relation till det
forsta argumentet. Slutligen kan det hivdas att det dven inom intervjuforsk-
ning existerar en problematik kring vem som har tolkningsféretride. Manga
ganger kan 16sryckta citat mera spegla forskarens ambition att formedla ett
visst budskap 4n ge en rittvisande bild av det samtal som har utspunnits.
Dock dr den springande punkten vilken vetenskapssyn forskaren ansluter sig
till och med utgingspunkt i vart perspektiv har all forskning i grunden en
ideologisk och diskursiv dimension som inte dr mojlig att frigora sig frin. Be-
triffande kritisk forskning kan det dven diskuteras om detta dr 6nskvirt. Dir-
for ser vi var forskning som i grunden performativ (Lyotard, 1984) och for-
hoppningsvis besittande en pragmatisk validitet (Kvale, 1997) som gor att den
har ett virde.

Ett vigval har ocksd gjorts betriffande formen for presentationen av resul-
taten. For det forsta har vi forsoke dramatisera beskrivningen. Att beskida
skeendet i ett klassrum innebir att fa tillging till ett komplext nit av interak-
tions- och uttrycksformer. Det handlar om verbal interaktion med alla dess
nyanser, som inte enbart kan reduceras till sprikliga sidana, exempelvis tonfall
och roststyrka. Det handlar aven om interaktionsformer som kroppshéllning,
minspel, ansiktsuttryck, rorelser etcetera som fortjanar att i mojligaste man
kommuniceras till en ldsare. Sdlunda har vi kryddat beskrivningen av lektions-
sekvenser med ett illustrativt sprak i ett forsk att reproducera den stimning
som videofilmerna med dess multimodala interaktion ger uttryck f6r. En an-
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nan mojlig presentationsvariant kunde vara att sa avskalat som mojligt beskri-
va situationer, hindelser och hindelseforlopp. Ett sddant forfaringssitt skulle
kanske pa ett sitt ge intryck av en mera vetenskaplig exakthet och didrmed
verka mera reliabelt, men frigan 4r om det ir sd. Vissa nyanser i interaktionen,
exempelvis kinslostimningar och uttryck for sinnestillstand, skulle enligt vart
formenande i sé fall tvittas bort frin beskrivningen, vilket skulle vara att un-
danhélla viktig information som ocksd paverkar analysen.

For det andra har vi haft en ambition att ge uttryck for olika roster i pre-
sentationen. En av dessa hirstammar frin studiens aktorer. Av forklarliga skl
kan aktdrerna nagot sd nir transparent bara komma till tals genom verbal in-
teraktion i de citat vi valt att exponera. Detta eftersom mediet for presentatio-
nen ir text. Den multimodala interaktionen maste sé att sdga tolkas genom ett
annat Oga, forskarens. Denna tolkning har vi emellertid velat gora med ut-
gangspunke i tvd roster, en beskrivande och en analyserande. Visserligen kan
det hivdas att ett forsok till neutral beskrivning dr domt att misslyckas pa
grund av att dven en text som ger sig ut for att vara en beskrivning torde vara
firgad av beskrivarens forforstielse, genom att en analys oundvikligen sker i
samband med transkriptionen till text, vilket gor att beskrivningen i viss ut-
strickning blir firgad. Vi har siledes haft en ambition att lita “empirin tala”,
men ir samtidigt medvetna om att den bara kan gora det genom forskaren sa
linge mediet f6r presentationen ir text.

Detta har resulterat i att texten har utformats med tva typsnitt, ett f6r den
beskrivande delen och ett for analysen, allt for att markera vixlingen mellan
den beskrivande och den analyserande résten. Studiens aktdrers rost finns
med foretridesvis i den beskrivande texten och da inom citattecken, men pa
nagra stillen dven i den analyserande texten.

Perspektivering

Som tidigare nimnts ar vir utgingspunkt en teoretisk ansats dér vi inte r ute
efter att presentera den mest “korrekta” eller "verkliga” bilden av klassrums-
praktikerna. Vi analyserar inte heller videofilmerna utifrin en tanke om att
skildra och analysera "musikundervisning i den svenska skolan idag” pa ett
generellt plan. ”Alla utsagor 4r bara giltiga for specifika grupper i samhillet,
for en viss tid eller en viss kultursfir” (Borjesson, 2003, s 40). Inte heller ar
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var intention att forsoka forklara vad som mojligtvis kan ligga bakom de bil-
der vi presenterar. Hela poingen med diskursanalys ir istillet att visa att véra
virldsbilder och identiteter skulle kunna vara annorlunda genom andra grins-
dragningar (Bérjesson & Palmblad, 2007). Dirmed 4r vi intresserade av att
peka pé det perspektivbundna i tillvaron, det vill siga, beroende pa den posi-
tion som vi som forskare intar i samband med videodokumentationen och
analysen av densamma framtrider en bild av verkligheten som naturligtvis —
precis som i all forskning — idr perspektivbunden. Utifrin var perspektivering
av skolans musikundervisning hoppas vi att kunna bidra till att stilla relevanta
och viktiga fragor om densamma.

Analytiskt fokus

I studien forstas diskurser som nigot som sitter grinser for vad som kan sigas
och goras i ett klassrum. Att studera diskurserna i klassrumspraktiker pa det
sitt som vi har gjort innebir att fundera 6ver vad det ar som hinder, hur hin-
delserna sker samt huruvida andra hindelser hade kunnat ske. Vi viljer att
visa pa grinserna for vad som dr mojligt att gora, vem som fir lov att gora och
sdga vad, samt pa vilket sitt. Finns ddr tabun av olika slag som kan leda till att
synliggora de diskursiva grinserna? Vad hinder d4 nigon 6verskrider dessa
granser? | syfte att forsoka besvara dessa fragor har vi varit tvungna att fokuse-
ra kameralinsen och analysen mot det som 7sticker ut” och bryter mot det
som framstict som reguljirt och adterkommande. Det betyder att om en elev
via sitt beteende eller sitt ordval tinjer pa grinserna for vad som kan sigas eller
goras har vi valt att fokusera och analysera just denna hindelse. Om nigon
elevs handlande eller icke-handlande i klassrummet far ovintade konsekvenser
for ovrigas handlande eller icke-handlande blir detta intressant och dirmed
foremal for narmare analys. Pa sd sitt har vi i analysen sakta men sikert nir-
mat oss diskursernas grinser och dirmed kunnat inringa dess kdrna. Hir 4r vi
medvetna om att vi, trots att vi vistats i respektive klassrum under en hel ter-
min, indé inte helt och fullt har kunnat finga alla aspekter i diskurserna. I
syfte att bredda de diskursiva variationerna valde vi dirfor att f6lja fler skolor
dn vad som fran borjan var vér avsike.

Liksom alla andra forskare bor vi dock stilla oss savil sjilvkritiska som me-
todkritiska fragor. En sddan fraga 4r huruvida var framstillning av musikun-
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dervisningen i de skolor som medverkat i studien 4r "rittvis” pa sa sitt att den
bild vi ger stimmer 6verens med musiklararens eller elevernas bild av vad som
egentligen hinde. Svaret pa frigan idr naturligtvis nej. Var berittelse om de
hiandelser som dger rum i klassrummet 4r férmodligen helt annorlunda 4n vars
och en av de medverkandes egna berittelser och dven annorlunda in vad ni-
gon annan forskares skulle vara. Alla har vi olika bilder av det som vi forstir
som vér egen verklighet. Som vi beskrivit tidigare 4r det var egen tolkning av
skeendena i klassrummet som ir det virdefulla i just detta sammanhang. Allt-
ifran vilka hindelser vi valt att fokusera med kameralinsen, till vilka scener vi
valt att sedan analysera och beskriva har skett mot bakgrund av studiens syfte
och problemformuleringar. Detta innebir forstds ocksa att vissa videofilmade
hindelser i klassrummet inte uppmirksammats i denna studie. Precis som
inom annan typ av empirisk forskning har vi gjort ett begrinsat urval, i vart
fall av vissa hindelser, viss ordvixling och vissa rorelseménster. Valen har
gjorts mot bakgrund av vart forskningsintresse for identitet, dominans och
kunskapsbildning som utgor studiens forskningsfrigor och som dessutom
fungerar som analytiska begrepp. Vi hade naturligtvis kunnat analysera helt
andra intressanta hindelser i videofilmerna, men di hade det blivit en annan
berittelse utifran andra typer av forskningsfragor.

Vad motiverar da att var version av berittelsen om hindelserna i klass-
rummet ir mer giltig att ligga fram 4n nagon annans version? Det ir hir som
teorin och metoden kommer in. Mot bakgrund av att vi, med hjilp av en
stringent teori och metod, strivar efter att producera vetenskaplig kunskap
legitimeras just var version. I enlighet med Winther-Jorgensen & Phillips
(2000) menar vi att den teori och metod som den diskursanalytiska forskaren
viljer, hjilper till att stilla andra fragor till materialet 4n vad man kan gora
utifrdn sin vardagsforstaelse, ett stillningstagande som vi ser som applicerbart
pa mycket av den pedagogiska forskning som gors idag.

Med vart diskursbegrepp i minnet blir en annan relevant fraga, i vilken
man kontexten och det "icke-diskursiva” paverkar vad som utspelar sig pa vi-
deofilmerna. Naturligtvis kan det vara sa att hindelserna i klassrummet paver-
kas av antalet elever, av utrustning och materialtillging, av lirarens kompe-
tens, av elevernas sociala bakgrund, av styrdokument, av tidstilldelningen, av
fordldrarnas utbildning, av elevernas tidigare erfarenheter av musik, av skolle-
darens instillning till amnet etcetera. Var avsikt dr dock inte att studera ske-
endena i klassrummet i relation till olika typer av sa kallade ramfaktorer. Stu-
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diens forskningsfragor dr av en annan art 4n att de skulle kunna ge forklaring-
ar till hur och pé vilket sitt den diskursiva praktiken stér i relation till de bak-
grundsfaktorer, diskursiva eller icke diskursiva, som ir verksamma i konstruk-
tionen av den diskursiva praktiken. Dessutom vet vi redan att ovanstiende
faktorer har storre eller mindre betydelse f6r verksamheten i skolan. Finns
inga musikinstrument i klassrummet bidrar detta oundvikligen till att musik-
utdvning i klassrummet uteblir. Ar lirarens musikaliska kompetens obefintlig
minskas formodligen elevernas mojlighet att utveckla sin musikalitet under
musiklektionerna. Vir avsike ir istillet att studera vilken kunskap som explicit
bildas i klassrummen, vilka subjektspositioner som 4r mojliga att inta samt att
diskutera effekterna av detta. Vi vinder dirmed pa steken. Istillet for att “se
bakom” och forsoka forklara vad hindelserna kan tinkas bero pa vill vi “se
framfor” eller "vid sidan om” eller kanske till och med ibland "upp och ned”
for att pa sa sitt utmana det som konstituerats som normalt, det vill siga dis-
kurserna.

Normativitet, kritik och relativism

Aven frigan om normativitet ir ndgot som vi anser hér hemma i en sjilvre-
flexiv instillning till forskning. Vi forfattare dr i grunden musiklirare och har
dirmed en erfarenhet av att verka i en starkt normativ kontext, erfarenheter
som skulle kunna ligga oss i fatet i vara forsok att perspektivera klassrumsprak-
tikerna. Aven som forskare finns naturligtvis risker att hamna i normativitets-
fillan. Det musikpedagogiska forskningsfiltet dr ingalunda frict frin still-
ningstaganden om “den goda musikundervisningen”. Vi ir alla invivda i dis-
kursiva nit vilka formar véira uppfattningar och tankar i en viss tid och i en
viss miljo och ddrmed blir frigan om reflexivitet angeldgen i alla vetenskapliga
sammanhang. Precis som enkitundersékningar kan ses som begrinsande i sitt
utfall, genom att en viss sorts fragor stills och en viss sorts svar ddrmed ir
mojliga, kan dven denna diskursanalys ses som begrinsande da resultatet dr
filtrerat genom vara 6gon. Vi har dramatiserat studien liksom enkitforskaren
har dramatiserat enkitfragorna. En av svarigheterna med denna typ av meto-
dologi dr att vi som forskare stindigt maste kriva av oss sjilva att préva vad vi
ser. Att hela tiden stilla fragor till sig sjilv kring det man ser och fundera 6ver
varfor jag ser det jag ser. Beror det pd mina egna minnen frin tiden som mu-

30



sikldrare? Beror det pa erfarenheter frin mitt eget barns skolging? Beror det pa
min egen arbetsplatskultur? I detta sammanhang har det varit viktigt och
nddvindigt for oss att hela tiden diskutera det framvixande resultatet med
varandra och dven i samband med vara respektive arbetsplatsers forskningsse-
minarier.

En annan problematik som fortjanar att diskuteras r relationen mellan
begreppen normativitet, kritik och relativism. En norm kan betraktas som ett
rittesnore (Svenska akademins ordlista), i detta fall exempelvis det ritta sittet
att bedriva musikundervisning i skolan. Det torde vara viktigt att inte blanda
samman detta begrepp med kritik. Att ha en kritisk héllning innebdr som vi
ser det att diskutera sidana aspekter i den musikverksamhet vi har studerat
som framstir som problematiska, men inte att med utgingspunke i kritiken
sld fast hur musikundervisning generellt bor bedrivas. Vi ser det som angelidget
att en ldsare 4r medveten om den distinktion vi gor mellan de bigge begrep-
pen. Visserligen kan det hivdas att det 4r oundvikligt att det finns en dimen-
sion av normativitet i kritisk forskning, eftersom utdvande av kritik forutsitter
att det finns nagot som kan kritiseras och att det foljaktligen ocksa finns nagot
som anses vara bittre. Detta dilemma har teoretiker som Althusser och Fou-
cault brottats med och dven inom diskursiv psykologi finns tva falanger
(Burman, 2003) som har varit i polemik med varandra betriffande mojlighe-
ten att inta en kritisk hédllning inom diskursanalys. Relativismens problematik
har ocksd diskuterats i Ericsson (2006) dir ett pragmatiske forhallningssite
forordas genom att varje analyserad situations karaktir avgor eventuell kritiks
relevans. Det dr uppenbart att det relativistiska draget som karakteriserar
mycket av den postmodernt orienterade forskningen ligger den i fatet for att
det skapar frustration hos mera traditionellt orienterade forskare och det ir
ocksd uppenbart att sadan forskning kan hamna i en rundging av dndlésa de-
konstruktioner som inte leder ndgon vart. Detta kan ses som en av anledning-
arna till att forskning med rotterna i poststrukturalism och socialkonstruktio-
nism efter det forsta brottet med essentialismen har forsokt fora in en posi-
tion, fran vilken ideologikritik kan utdévas. Detta gors ocksd ofta med ut-
gangspunkt i Foucault som frin borjan uppfattades som en renodlad relativist.
Senare tids uttolkare av Foucault menar dock att det ar fullt mojligt att lisa
hans texter som en form av motstind (Hall, 2001; Hornqvist, 1996; Ho-
warth, 2000; Torfing, 1999; Muckelbauer, 2000) och dirmed adven forstd
analys av maktens verkningar som en sorts ideologikritik. Var férhoppning ir,
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med utgangspunkt i ovanstiende resonemang, att begreppet kritik inte skall
ldsas som norm, dven om det naturligtvis kan vara ett effektivt retoriskt grepp
att artikulera begreppet norm som ett element i diskursanalysens diskurs.
Diskursanalytiska forskare har stundtals anklagats for att, i hogre utstrack-
ning dn andra forskare, vara alltfor teoristyrda och dirmed normativa i sin kri-
tiska ansats. Vi menar att dessa anklagelser bygger pa en idé om att andra teo-
rier och metoder i hogre utstrickning motverkar normativitet genom olika
typer av metodologiska regelverk. I foreliggande studie vill vi vara tydliga med
att vi inte 4r ute efter att i vetenskapens namn gora oss fria och stilla oss utan-
for makten genom att vilja diskursanalys som metodologisk ram. Tvirtom
bidrar vi sjilva till konstruktionen av de diskurser vi sjilva studerar. Detta ser
vi som oundvikligt. All typ av data dr teoriberoende menar vi. Borjesson
(2003) exemplifierar med hur arkeologer har behov av en uppsittning for-
santhdllanden och teoretiska klassifikatoriska system for att de framgrivda f6-
remdlen ska bli intressanta: ”Skidrvan som lag i jorden 4r méihinda inte en idé-
ernas fruke. Den fanns nog dir indd — men som vad? Intressant ir den inte i
sig sjdlv, utan forst i forhallande till nigot teoretiskt raster som kan ge den

mening” (s. 33).

Visuell respektive verbal data

Den sprakliga vindningen (Kvale, 1997) innebar att olika former av spraklig
interaktion i 6kad utstrickning kom i fokus nir det gillde datainsamling.
Detta legitimerades via argument som att det var mera effektivt att lita de be-
forskade personerna sjilva beritta hur de upplevde exempelvis en situation 4dn
att det skulle goras via forskarens tolkning. Detta 4r naturligtvis en sympatisk
instillning genom att den tonar ned forskarens tolkningsforetride eftersom
intervjumaterialet kan tala for sig sjilvt. Likaledes finns en reliabilitetstanke
bakom en sidan strategi, eftersom en ldsare av en forskningsrapport kan gora
en egen analys om det studerade filtet sjilv talar, via en omfattande expone-
ring av det empiriska materialet. Inom en variant av den diskursiva psykologin
(Potter, 1996b; Widdicombe & Woffit, 1995) har en utveckling skett, dir
man i 6kad utstrickning fokuserar pd "naturligt forekommande tal”, alltsa sa-
dant som inte sker i konstruerade intervjusituationer. En tolkning av denna
utveckling kan vara att det finns en ambition att nirma sig den naturligtvis
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socialt konstruerade verkligheten i en social situation istillet f6r den socialt
konstruerade verkligheten i en intervjusituation. Denna ambition till metod-
utveckling sir ett fro om en misstanke att studerandet av en social situation
inte 4r detsamma som studerandet av hur minniskor talar om en social situa-
tion. I denna typ av studier transkriberas den auditiva empirin péd ett mycket
omsorgsfullt sitt, ddr dven parametrar som ligger utanfor det textliga innehal-
let paverkar analysen, som tonfall, pauser, suckar etcetera. Det finns sa att siga
en tydlig ambition att vidga analysen till att dven omfatta icke spriakliga me-
dieringsformer. Fortfarande kan med detta tillvigagingssitt en empiri som ir
i praktiken obearbetad exponeras och det gir att hivda ate filtet talar. Det dr
sedan mojligt att jimfora analysen med en ldsares egen analys och ett reliabili-
tetskriterium dr uppfyllt. Fragan ir emellertid om inte detta 4r en sanning
med modifikation eftersom den i vissa avseenden multimodala interaktionen
trots allt dr reducerad till en text. Det faktum att det finns en vilja att ta med
sa manga parametrar i analysen som mojligt tyder ocksi pa ett antagande att
analysen blir rikare pa detta sitt, vilket ocksa implicerar att den skulle bli 4annu
rikare om ytterligare parametrar togs med. En utgingspunke vi haft i denna
studie 4r just att f4 med s ménga parametrar som mojligt for att berika analy-
sen och detta dr en av anledningarna till att vi videofilmade skeendet i klass-
rummet. Det ir siledes bara i en begrinsad utstrickning verbal interaktion
utgdr empirin. Ett problem som dé& uppstar 4r ate vi inte kan gomma oss bak-
om ett argument att filtet kommer till tals. I si fall skulle det inte fungera
med en vetenskaplig rapport baserad péd spraklig mediering utan vi hade ficc
gora en film istillet. Detta dr saledes ett dilemma som alla forskare som an-
vinder sig av en medieringsform vid empiriinsamlingen och en annan vid re-
dovisningen av forskningen, stills infér. Vi vill emellertid 4ven hivda att en
forestillning om att "filtet talar” genom att ett antal citat exponeras ocksé kan
betraktas som tveksam och att en sidan mdjligtvis kan ses som en retorisk
strategi vid konstruktion av reliabilitet. Som pépekats i inledningen av detta
avsnitt ser vi det varken som mojligt eller efterstrivansvirt att forsoka neutrali-
sera oss sjilva som tolkare av skeendet i klassrummet. Istillet 4r utgdngspunk-
ten att var forforstaelse, erfarenhet och hantverksmissiga firdighet vad det
giller skrivande skall bidra till en intressant och ldsvird text som bade utma-
nar och manar till eftertanke. Vi har med andra ord en performativ ambition
med vér forskning. Det ir inte enbart resultaten som riknas utan dven hur de
kommuniceras.
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Definitionen av begreppen marknadsestetik och var-
dagskultur

Begreppen marknadsestetik och vardagskultur kan med all ritt ses som svérde-
finierade och da kanske speciellt det sistnimnda som i princip inte behover
relatera till nigra estetiska uttrycksformer 6verhuvudtaget. Begreppet mark-
nadsestetik laser ju fast att det handlar om négon form av estetiskt uttryck och
estetisk verksamhet som birs upp av ett marknadstinkande, dir olika medier
for distribution ocksa har en viktig funktion. Begreppet vardagskultur signale-
rar enligt vir mening mera att det ror sig om en lokalt forankrad kultur som
visserligen kan himta niring frin marknadsestetiska foreteelser, men som ock-
sa transformeras av den lokala kontexten. Den springande punkten dr emeller-
tid att var avsikt inte dr att en gang for alla definiera begreppen utan snarare
att med hjilp av dem ringa in ett omride i musikverksamheten i skolan, som
de i vid bemirkelse kan omfatta.

Tolkningsforetridet vid inringande av den verksamhet som kan relateras
till begreppen utévas frain tvd subjekespositioner, forskarens och lirarens.
Forskarens tolkningsféretrade r naturligtvis givet, eftersom en av vara uppgif-
ter 4r att sortera materialet med utgingspunke i de frigor vi stiller. Det ir
emellertid ocksd mojligt att med utgingspunke i valet av innehall och form i
undervisningen, vilket i stort sett genomgaende gors av ldraren, mejsla fram
dennes definition pad marknadsestetik och elevers vardagskultur och de moj-
ligheter som erbjuds fér dess materialisering inom ramen f6r musikimnet.
Det far forutsittas att de deltagande lirarna 4r medvetna om att projektets syf-
te dr att studera marknadsestetik och elevers vardagskultur i skolan och dar-
med att dessa fenomen pi ett eller annat sitt bér behandlas under den tid em-
piriinsamlingen gors. Salunda torde den undervisning som bedrivs enligt l4-
rarna svara mot deras syn pa hur marknadsestetik och elevers vardagskultur
kan och bor materialiseras i musikverksamheten i skolan. Genom att studera
innehall och form i de respektive praktikerna kan ett resonemang féras om
hur fenomenen framtrider.

Nir kontakt togs med de medverkande ldrarna i studiens initialskede in-
formerades de om att fokus lag pa hur man arbetade kring marknadsestetik
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och elevers vardagskultur. Det framgick da explicit att de var medvetna om
detta genom de kommentarer som filldes i samband med tidsdispositionen av
datainsamlingen. Sidana kommentarer kunde vara:

- "Det passar bra, for nu under varen ska jag syssla ganska mycket med det
omradet”.

- ”Okej... da fir jag disponera om lite si att vi tar upp det nir du kommer”.

- "Efter vecka 19 ska vi halla pA med annat, men innan dess gar det bra”

- Eller som en ldrare uttryckte det mot slutet av den period som studerades:
"Nu de sista gangerna blir det inte si mycket av den varan, men det kan kan-
ske vara intressant for dig anda”.

En av podngerna med att det inte 4r vi forskare som definierar begreppen
ar ett antagande om att de artikuleras pé olika sitt i skilda praktiker. De hin-
visar till ett omrade som kan tickas in av en mingd begrepp som sammanta-
get ger en bild av vad som dsyftas men som isolerat inte refererar till exake
samma sak. Det dr exempelvis mojligt att tala om ungdomskultur, populir-
kultur, rockmusik, popmusik, ungdomsmusik och ungdomligt estetiskt ut-
tryck. Listan kan goras lingre om mera perifera foreteelser riknas in. Vi har
"smakat” pa olika anvindbara begrepp i samband med uppligget och kommit
fram till att de vi valt, trots sina brister kan betraktas som 4gande storst rele-
vans. Med utgingspunkt i detta ser vi det som angeldget att diskutera den be-
tydelse lararna i studien lidgger i begreppen. Finns det en glidning i definitio-
nen mellan olika praktiker och hur yttrar detta sig i sa fall i den konkreta
verksamheten? Ett sddant nirmande till begreppen 6ppnar ocksd for en dis-
kussion om de definitioner som kommer till uttryck ir rimliga eller om de
grundar sig pa slentrianmaissiga forestillningar om vad ett arbete kring mark-
nadsestetik och elevers vardagskultur i musikundervisningen innebir.
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De diskursiva praktikerna i blick-
fanget

I detta kapitel beskriver och analyserar vi de olika praktikerna var for sig. Av-
sikten med detta ir att vi vill forsoka teckna en bild av respektive praktik dir
speciella kinnetecknande drag lyfts fram och analyseras. Utgingspunkten ir
att varje praktik kan betraktas som i vissa avseenden unik och att den lokala
kontexten, innefattande rummet och aktdrerna samt interaktionen dem emel-
lan 4r betydelsefull att exponera och diskutera. Strukturen pé framstillningen
kan skifta mellan skolorna och vi vill papeka att detta dr ett medvetet val som
grundar sig i ett antagande att den specifika praktiken som den framtrider i
materialet skildras bist via en flexibel textlig strukeur.

Det ideologiska dilemmats praktik

Rummet och de agerande

Jag gir in genom porten i skolbyggnaden, en koloss som torde vara
byggd i mitten av 1900-talet och som frin borjan varit ett ldroverk.
Vil inne vinder jag till hoger och trampar uppfor trapporna till
tredje viningen dir musikinstitutionen ir beldgen. Jag 6ppnar dor-
ren och kommer in i ett forhillandevis litet klassrum. Rakt fram pa
andra sidan rummet finns en rad med fonster som vetter ut mot ga-
tan och framfor fonstren 4r ett piano placerat. Lingst bort i hogra
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hérnet av rummet finns en dator och ett skip som rymmer skivspe-
lare och bocker. Hogra viggen idr prydd av en whiteboardtavla och
framfér denna finns en overheadprojektor. P4 golvet dr ett antal
stolar placerade i en halvcirkel och det finns inga bankar eller skriv-
bord i rummet. Den vinstra viggen ir prydd av ett antal skiv-
omslag med artister frin skilda genrer samt tvd dérrar som leder in
till varsitt grupprum. Jag 6ppnar dérren som ligger nirmast fons-
terraden och kommer in i ett ganska stort grupprum som ocksa har
viggarna prydda av skivomslag och affischer. Dessutom finns det
full instrumentuppsittning med syntar, elbas, trummor och elgitar-
rer. | ena viggen finns ocksa ett fonster in till det andra grupp-
rummet, vilket indikerar att rummen har anvints for att spela in
musik, det ena som kontrollrum och det andra som studio. Mitt
antagande bekriftas ytterligare nir jag gor entré i det andra rummet
eftersom detta ir isolerat med tjocka ljudabsorberande mattor.
Aven detta rum ir belamrat med instrument, vilket ger ett intryck
av att ett dominerande inslag i musikverksamheten ar musicerande
i smégrupper. Jag gir ut igen, vinder mig 4t hdger och star di fram-
for yteerligare en dorr som ir placerad i samma vigg som den som
vetter ut mot trapphuset, det vill siga ingingen till klassrummet.
Jag 6ppnar och kommer in i en lingsmal skrubb som verkar ha sin
huvudsakliga funktion som férvaringsutrymme, men som ocksa an-
vinds som grupprum. I rummet finns en kontrabas och ett par Ma-
rimbor samt en ansenlig mingd slaginstrument som bongotrum-
mor, congas, maracas, guiros, tamburiner etcetera. Det finns ocksd
en uppsittning akustiska gitarrer som ricker fér musicerande i

halvklass.

S& hir kan borjan av en lektion yttra sig. En del elever har redan
kommit och sitter pa stolar i en halvcirkel och i bakgrunden ljuder
en stimningsfull Miles Davies lat. Liraren har placerat sig pd en
stol framfor halvcirkeln och med lugn och sivlig rost med sin al-
manacka i handen forsdker han reda ut om pésklovet infaller i
paskveckan eller veckan direfter. Elever slintrar in efterhand och
satter sig konsblandat. Efter en stund avbryter liraren resonemanget
om pasklovet och frigar om eleverna ir redo att bérja lektionen.
Négra bekriftar genom att nicka och liraren gir bort till datorn och
stanger av musiken.

Lektionerna borjar genomgiende pa ett avspint sitt, dir ldraren brukar intro-
ducera ett tema som han smapratar kring. Ofta ir det nigot som eleverna kan
knyta an till, exempelvis en hindelse pé skolan, eller nagot annat som har med
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ungdomars vardag att gora, exempelvis vad de har gjort under helgen, vilket
kan tinkas bero pd att det 4r den forsta lektionen pa mandagsmorgonen. Han
ar ocksd 6ppenhjirtig med att dela med sig av sitt eget vardagsliv och inte sil-
lan ror det sig om hans barn, av vilka ett dr i ungefir samma alder som elever-
na i klassen. Ingen anteckning av franvaro gors, vilket ytterligare forstirker
den avspinda och lite lediga och slappa atmosfiren. Lirarens framtoning kan
karakteriseras som milt faderlig och han ger uttryck for en pedagogisk ambi-
tion som inte enbart handlar om att eleverna ska tilligna sig kunskap i musik,
utan dven en slags "medborgarkunskap”, en social kompetens som gor att de
utvecklas till reflekterande minniskor med en humanistisk virdegrund. Verk-
samheten forsiggar i halvklass om cirka tolv elever per grupp, vars personliga
stil 4r blandad. Det finns en viss trendighet som yttrar sig i uppklippta frisyrer
liknande den som Rod Stewart en ging hade, men det finns ocksa elever som
har en slags amerikansk "cheer leaderstil” och faktiskt en med tydliga hippie-
influenser bade vad det giller frisyr och klidsel. Nigra av eleverna bir jog-
gingklider, men dessa dr arrangerade sd utstuderat att det inte gar att ta miste
pa att det 4r fraga om en konstruktion av identitet. Slutligen har ett par elever
en ganska neutral framtoning, men det samlade intrycket ér att eleverna i klas-
sen har en medvetenhet kring sin smak och att det existerar en strivan att gora
denna personlig. Lirarens framtoning utseendemissigt dr bohemisk, vilket
dven understryks av hans lugna sivlighet bade vid verbal interaktion och vid
agerandet i klassrummet. Undervisningen dger rum i halvklass med ca 15 ele-
ver i varje grupp. Bigge grupperna i klassen har filmats.

Terminens innehdllsliga teman

Verksamheten kretsar kring tva storre teman som stricker sig 6ver storre delen
av terminen kompletterat med en genomging av musikteori och gehorsov-
ningar pa tvd lektioner i slutet av terminen. Detta mynnar sedan ut i ett prov.
Det forsta temat som stracker sig frin terminsstarten fram till februarilovet gir
ut pd att 6va in ett framtridande bestiende av dans och sing som ir tinke att
framforas i aulan for alla skolans elever pé "alla hjirtans dag”. Det andra temat
ar ett skapandeprojekt med visan som utgingspunkt. Detta gir ut pa att ele-
verna skall skapa text och musik samt sedan framfora sitt verk infor klassen.
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Att hélla sig inom grdanserna

Bade kring produktionen till “alla hjirtans dag” och vad det galler skapande-
projektet forekommer ett resonemang och en forhandling om grinser f6r vad
som kan betraktas som acceptabelt att framfora med hinsyn till skolans virde-
grund. A ena sidan har liraren en tillitande hallning som ger ett intryck av att
han vill ga eleverna till métes, men & andra sidan 4r han vil medveten om sko-
lans fostrande uppgift. Eleverna 4 sin sida kan betraktas som, med nagot un-
dantag, medvetna om sin identitet som skotsamma elever i en medelklasskola.
Med en sidan identitet kan det forvisso betraktas som fullt legitime, for atc
inte sdga positivt och charmigt att tinja pa grinser, men det ingir ocksa att
kunna ta ett steg tillbaka och med det visa sin vérdnad mot systemet och re-
gelverket, allt f6r att understryka en formaga att reflektera, manévrera och for
all del underordna sig auktoriteter . Det kan med andra ord iakttas en ambiva-
lens bade betriffande ldraridentiteten och vad det giller elevidentiteten som
torde vara en grogrund for att det ideologiska dilemmat mellan skolans fost-
rande uppgift och elevers vilja till protest och motstind mot som det kan upp-
fattas rigida virderingar, kommer till uttryck i klassrummet. Féljande lek-
tionssekvens ger en inging i den problematik som under ett par ar existerat
vid skolans traditionsenliga upptriden. Resonemanget utspinner sig kring vil-
ka latar de olika klasserna ska vilja att framféra. Den lat som ar fokus for re-
sonemanget nedan har titeln “sexbomb” och ir inspelad av singaren Tom Jo-
nes.

Lars, som ldraren heter, sitter pa en stol framfor halvcirkeln av ele-
ver. Alla har dnnu inte kommit och han smapratar med dem som ar
nirvarande: "Har det kommit till er kinnedom om att den hir sex-
bomb var ledig nu. ”Ja”, siger Lisa. ”Ja just det... du var ju med pa
motet”, fortsdtter han. Lars vinder sig nu till mig for att forklara
hur det ligger till: ”Vi hade ett mote mellan elever och lérare, i fre-
dags... dir vi diskuterade om reglerna f6r showen. Hur vi skall lik-
som... vad som ska accepteras och inte accepteras nir det giller
sprakbruk och klidsel och sina saker va”. "Har det varit problem
med det innan”, inskjuter jag. ”Ja, ni fir girna beritta”, fortsitter
Lars med en gest mot eleverna. "Ja... forra dret”, borjar Lisa, men
blir avbruten av Lars: ”Ja och aret innan med”. Eleverna skrattar
och Lars fortsitter: "Da gick ni i sjuan”. "Dom visade s& ddr rum-
porna och sant”, fortsitter Lisa. "Och d& var det vissa ldrare som
gick i taket da”, inflikar jag. Lars berdttar nu att eleverna dven hade
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hicklat lirarna genom att anvinda deras namn i texterna pa ett sitt
som de uppfattade som krinkande. Egentligen 4r traditionen att
eleverna brukar gora en “julshow” men eftersom detta projekt har
gatt Over styr ett par ganger har man nu forlagt det till alla hjirtans
dag, vilket ocksa innebdr att temat ir kirlek. Detta 4r enligt Lars en
strategi att bryta det negativa monstret, utan att f6r den skull gora
allefor mycket vald pé traditionen.

Lektionssekvensen formedlar att man har forske 16sa problematiken genom
att bada sidorna gir varandra till moétes. Elevernas framtridande far finnas
kvar, men med vissa forindringar och restriktioner. Det forldggs till en annan
tidpunke, dér visserligen ett lov, februarilovet, kommer i direkt anslutning.
Detta lov dr dock kortare dn jullovet, vilket kan ha en avkylande effekt pa en
eventuell lust att hickla ldrarna. Forindringen av tidpunkten far ses som en
strategi att skapa forutsittningar for en nystart och temats karakedr som ett
sdtt att eliminera forutsittningarna for eventuella pahopp. Det faktum att ett
mote mellan lararrepresentanter och elever har dgt rum forstirker ocksa en
bild av att problematiken inte bagatelliseras. Ett méte kan ocksd betraktas som
ett slags kontrake, dir eleverna godtar vissa premisser for att fi genomfora
framtridandet. Skolledningen och lirarna har dirmed iven demonstrerat sin
vilvilliga instillning till att eleverna ska fa uttrycka sig och fora traditionen
vidare. Allt tal om framtridandets karaktir sitter naturligtvis musikldraren i
en delikat situation, eftersom det 4r denne som ska férhandla fram en produkt
som kan accepteras av bida sidor. Detta framtrider med tydlighet i den reto-
rik varmed han for eleverna legitimerar sin hallning och hur han dirmed posi-
tionerar sig mellan ldrare och elever.

Lars star framfor halvcirkeln av elever med en OH-film dir texten
till den lit som ska framforas ir nedskriven. Han ser fundersam ut
och tar slutligen till orda: ”Sexbomb ir ju faktiske inte sé farlig som
man skulle kunna tro. Jag lste ju igenom texten pa det hir radet vi
hade och det ir egentligen ingenting annat 4n att... det finns ett
stille ddr han sdger "to sex me slow”. D4 skulle man kunna vilja att
siga “to love me slow”, sa har man l6st det. Men sa vi ninting om
ordet sexbomb att man skulle sdga hatbomb istillet”. "Nej, det sa vi
inte”, replikerar en av eleverna. En annan fyller i. ” Vi ville inte ha
det”. "Det dr mycket roligare med sexbomb. Och nu nir vi far ha
det sd. Man far ta vara pd det man har”, utbrister William fornums-
tigt.
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I denna sekvens framstills texten som ganska harmlés. Den har dissekerats pa
lararmétet, vilket innebér att den inte kategoriske forkastats utan anses kunna
anvindas, eventuellt med smirre dndringar. Att texterna har granskats pd ett
mote medverkar ocksa till att konstruera det forestiende framtridandet som
virdeladdat. Samtidigt som ldraren genom att nimna att texterna vid métet
blivit granskade, vilket tonar ned hans egen roll i beslutet om vilka texter som
fir finnas med, framhaller han ocksa sig sjilv som fillande omdémet att just
denna text inte bor vicka anstét. Genom detta arbetar han upp en forestill-
ning om sig sjilv dels som liberal vad det giller beddmningen av texterna, dels
som en lirare med inflytande 6ver vad som bor fi framféras. Samtidigt posi-
tionerar han sig pa elevernas sida, eftersom de girna vill framféra laten. Nir
denna stdndpunket ir faststilld kommer emellertid ett forslag pd en smirre
dndring som kan ses som ett grepp att 4nda delvis positionera sig som en fost-
rande lirare. Hans position utvecklas dn tydligare i foljande lektionssekvens
som dger rum ett par minuter senare.

Lars sitter pa sin stol, plockande med texten som ir insatt i en pirm
som stir pa ett notstill framfér honom. Plotsligt skrattar han till
som for att signalera att han kom att tinka pd nagot roligt. Sedan
utbrister han. "Det ir ingen som ska gora nan parodi pd mig da,
med kudde under tréjan och...”. Marie hakar genast pi: "Du me-
nar att det dr du som 4r sexbomben”. "Jag hade nistan borjat stilla
in mig pa det”, far hon till svar. Detta foranleder kommentarer fran
ett par av de andra eleverna. "Blev du ledsen nu”, siger William
med trostande tonfall. ”Ja lite grand”, svarar Lars och gor sitt bista
for att spela latsat ledsen. Tobias avslutar sekvensen i samma anda:

”Du blev besviken”.

Bade lararens och elevernas verbala och visuella agerande har ett ironiskt an-
slag. Det handlar inte om att liraren verkligen har sett fram emot att eleverna
skulle gora parodi pi hans uppenbarelse. Det handlar inte heller om att ele-
verna som kommenterar hans utliggning ir seridst trostande. Samtliga aktorer
i klassrummet ger uttryck for att vara medvetna om att det ér ett skidespel
som iscensitts. Sekvensen har emellertid en annan funktion. Om lirarens po-
sition med utgangspunkt i de forut beskrivna lektionssekvenserna balanserar
mellan att vara en fostrande respektive en tillmotesgiende lirare fir hans iden-
titet en ny dimension i denna sekvens. Visserligen dr han lirare och som sidan
respekterar han sina kollegers instillning, men han framstiller sig dock inte
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som en av dem. Han framstiller det som om det ir tilldtet att driva med ho-
nom, att skimta pa hans bekostnad. Han ger uttryck for att ha distans till sig
sjilv och varande fullt medveten om att han inte kan betraktas som en sex-
bomb. Han utvecklar hir en strategi som ir effektfull for att komma undan
det ideologiska dilemmat mellan plikten att vara en fostrande larare och viljan
att framstd som en vidsynt och radikal sidan. Detta gér han genom att helt
enkelt bygga in elementet sjilvdistans i sin liraridentitet, vilket neutraliserar
den polaritet som finns mellan de bada positionerna. Han konstruerar sig som
en i grund och botten vidsynt, radikal lirare med sjilvkinnedom och som sa-
dan tal han att drivas med, till skillnad frin sina kollegor. Samtidigt respekte-
rar han emellertid deras instillning och demonstrerar dirigenom solidaritet
med dem. Silunda kan han framstd som radikal pd samma ging som han for-
ordar censur. Hans solidaritet kan omfatta bade elever och kollegor.

Att bygga pa elementet sjilvdistans innebér att ldraren gor en distinktion
mellan sin egen identitet och de andra lirarnas identitet, varvid han positione-
rar sig nidrmare elevernas diskurs och genom det konstruerar en slags "vi och
dom” situation dir musikverksamheten framstir som en frizon dir yttrande-
frihet rdder, en subkultur med andra normer 4n inom resten av skolan, men
ddr fasaden utdt indd maste héllas oklanderlig. Foljande lektionssekvens bely-
ser detta.

Lars dr sysselsatt med att lyfta fram overheadprojektorn for att
kunna exponera texten nir singen ska trinas in. Han har precis fatt
igang projektorn nir Marie fragar: ”S4 vi behéver inte dndra text el-
ler ninting”. Lars verkar si engagerad i sin aktivitet att han inte
omedelbart svarar. Johan hinner fore: “Jo... pa ett stille. Samtidigt
som Lars drar ned duken med ett gnissel 4r han nu redo att svara
Marie: "Kan vi inte dndra till love me slow”, siger han med ett lite
vidjande tonfall. Efter ett 6gonblicks tystnad kommer ett tveksamt
”Jo” fran en av eleverna. Lars fortsitter: D4 har vi liksom gjort det
pa oss ankommer. D4 finns det ju ingen som kan siga nanting. Det
kan man vil bjuda pa... eller”. Det blir dnyo alldeles tyst innan
William med ett spetsigt “okej di”, ackompanjerat av en grimas
tydligt markerar att han &r trott pa tjatet om dndringar i texten och
vill lagga denna diskussion bakom sig, trots att han egentligen inte
ir n6jd med att texten skall dndras. Lars kdnner formodligen av
missnojet bland eleverna f6r medan han ligger texten pi overhead-
projektorn ger han forslag pa en utvidg som samtidigt kan tillfreds-
stilla elevernas provokationslust och hans egen 6nskan att ha "ryg-
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gen fri” gentemot sina kollegor: "Sen kan ju inte jag hinna reagera
om ni pa scenen bestimmer er for att indd sjunga sex me slow”.

Det forsta som lektionssekvensen formedlar dr den dominanssituation som
rader. Genom anvindandet av begreppet “behéver” signalerar Marie underli-
ge, eftersom hon onskar en utredning om vad som ir nodvindigt att gora for
att de ska fi anvinda laten. Det dr skolans officiella policy som styr och Marie
illustrerar detta genom att inta den frigandes position betriffande de premis-
ser som giller for att liten ska kunna framféras. Johan forstirker denna sjilv-
klara acceptans for de regler som satts upp, genom att klargéra vad som beho-
ver gbras. Formuleringarna har en pragmatisk karaktir dér syftet ar att reda ut
de premisser som giller, och sedan ga vidare med utgangspunke i dessa. Nista
fas i lektionssekvensen 4r nir lararen vidjar till eleverna att de ska acceptera
dndringen i texten. Genom formuleringen “pa oss ankommer” positionerar
lararen sig tillsammans med eleverna. Aktorernas situation kan askadliggoras
via metaforen “att sitta i samma béat”. Utsagan formedlar ett budskap att lira-
ren delar elevernas instillning att ingen 4ndring i texten egentligen ir erfor-
derlig, men att de kan gora det under tyst protest, eftersom ett beslut har fat-
tats att texterna inte skall innehélla partier som kan uppfattas som stétande.
Formuleringen formedlar ocksé ett intryck av att de har en plikt att uppfylla,
men ocksa ett 16fte om frihet nir vil detta dr gjort. I nistféljande utsaga an-
vinds begreppen “ingen” och "ninting”, vilket bygger upp en forestillning
om att textens ~anstindighetsniva” méste vara si hog att ingen lirare dverhu-
vudtaget kan ha nigonting att invinda. Det poingteras siledes att det ricker
med att en lirare reagerar for att alltihop skall vara forstort. Detta retoriska
grepp underminerar eventuella motangrepp som kan ta sin utgingspunkt i att
textcensuren overdrives. Slutligen fullbordas legitimeringsproceduren genom
att liraren bagatelliserar problematiken kring en eventuell textindring. For-
muleringen "bjuda pa” framstiller ocksa textindringen som en generds gest
istillet for en dtgird som gors under tvang. Anvindandet av det generaliseran-
de pronomenet “man” istillet for "vi” ger en allmingiltighet som forstirker
budskapet att en sidan generositet ingalunda kan betraktas som unik, utan
snarare som nagot de flesta minniskor skulle uppvisa. Utldggningen avslutas
efter konstpausen med frigan eller?”, vilket signalerar lirarens beredvillighet
att fora en dialog med eleverna. Samtidigt kan emellertid konsekvensen bli att
det riktas kritik mot ldrarens forslag, vilket ocksa sker, om idn indirekt. Sista
meningen i utsagan visar tydligt hur liraren positionerar sig mellan sin funk-
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tion som tjinsteman och som elevernas férkimpe, vilket mycket vil i sin tur
kan vara en konsekvens av Williams delvis fortickta missnoje. Sammantaget
kan ldrarens positionering beskrivas som att han delar elevernas instillning att
texten inte behdver censureras, men att hans stillning som dmbetsman kriver
att han foljer skolans officiella policy, vilket i det hir fallet innebar att formellt
inte tillita textsekvenser som kan uppfattas som krinkande eller stotande.

Det ir inte enbart kring projektet med framtridandet pa alla hjirtans
dag” som det ideologiska dilemmat mellan skolans fostrande uppdrag och ele-
vernas 6nskan om yttrandefrihet gor sig gillande, utan dven inom ramen for
musikskapandeprojektet. Flera av de texter som skapas berér imnen som ldra-
ren betraktar som kontroversiella. Hir handlar det om narkotika, spritlang-
ning, homosexualitet och handikapp. Eftersom dessa texter bara ir avsedda att
exponeras internt visar liraren inte samma kinslighet vid bedomningen av
dessas legitimitet i en skolverksamhet som ir fallet i det andra projektet. Bland
annat godkidnner han en text som handlar om en rullstolsburen elev. Han legi-
timerar delvis detta beslut genom att lisa upp texten infor hela klassen i avsike
att fa deras synpunkter pd om den kan betraktas som krinkande. Liten har
fate titeln "Rullstolspolska” och féljande lektionssekvens beskriver situationen.

Lars sitter pa en stol framfér halvcirkeln av elever och bliddrar i
bunten med texter. Han plockar fram en av dem och tar till orda:
”Jag kanske kan friga er var grinsen gar for vad som ir tilldtet att
sjunga hir. Vad tycker ni?” William, som tvangsmaissigt stindigt ar
beredd att gora inldgg i olika diskussioner gor ett fors6k men far
bara ur sig ett “Add3dd”. Lars fortsitter eftersom ingen av eleverna
omedelbart har nigon kommentar: "Jag har frigat en annan magis-
ter och han tyckte det var helt okej”. Han reser sig nu upp och bor-
jar hoglisa texten. Detta gor han pa ett distanserat sitt, men inda
med en slags litsad och tillkimpad inlevelse, ungefir som om han
genom det vill poingtera ett visst avstindstagande till den. ”Jag
onskar jag kunde gi, pd bida mina tva. Folk bara stirrar, i magen
det pirrar. Hjulen dom rullar, kan inte baka bullar. Jag 6nskar jag
inte satt i en stol med hjul, annars skulle jag ha jattekul, sé jatcekul.
Nu har jag fatt nya hjul till min stol, fan vad jag e cool. Med fird-
tjdnst tar jag mig till skolan varje dag, hurra, jag mar si bra, sa bra.
Jag rullar och aker, snart ir jag i Tvadker. Mina hjul e skeva, som
Thomas Di Leva. Ibland kinner jag mig si fin som Martin Dahlin.
Dom ir mina idoler, jag tinker pd dom nir jag sover. Nu har jag
fatt nya hjul dll min stol, fan vad jag e cool”. Nir han ir firdig mo-
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ter han leende min blick och i ansiktet stir en friga skriven: Vad
ska man siga om det hir? Jag undviker att kommentera och nu gri-
per William, sin vana trogen, in: "Vad var det som var sa hemskt
med den”. Lars ger sig inte utan vill ha ytterligare bekriftelse pa att
texten inte kan tinkas vicka anstot: "Det finns ingenting i den...
eller?” En annan elev svarar: "Nai”. Lars fortsitter med en friga
som klids i péstiendets drike: "Det dr jag som idr overkinslig”.
Martin vill nu ha ett klargérande varfér texten upplevs som krin-
kande av Lars: "Vad tycker du da”, siger han. N4 men... hade
man sjungit den hir pa... dom rullstolsbundnas arsfest”, sdger Lars
och skrattar. "Nej men det var ett diligt exempel men man far tin-
ka pa... om vi till exempel har nan i klassen som ir rullstolsbun-
den”. William griper nu in med en resumé av texten dir han lyfter
fram att budskapet dock var positivt: "Men jag tycker inte det di-
reke var krinkande... det var lite sd... den laten tycker jag gick ige-
nom alla censurer man skulle kunna ha. Férst var det: nu sitter jag i
rullstol, fy fan vad trikigt och sedan: djavlar nu sitter jag i rullstol,
fy fan vad coolt”. Lektionssekvensen slutar med att Lars 4n en ging
vill fa bekriftelse pd att texten inte kan betraktas som anstotlig: ”Sa
det dr bra, alltsa?”.

Det centrala i lektionssekvensen ir den torst lararen har efter att diskutera hu-
ruvida texten ir legitim eller ¢j i ett skolsammanhang. Han framstiller sig sjilv
som mojligen 6verkinslig och vidtar olika atgirder for ate ga till botten med
problematiken. Samtidigt 4r texten i princip firdigskriven, vilket innebir att
den av honom redan varit utsatt fér granskning och séiledes redan kan betrak-
tas som godkind. Mandvern att exponera den for eleverna i avsikt att fa deras
bedomning, kan dirfor ocksd ses som en retorisk strategi for legitimering.
Detta bekriftas dven av att han hinvisar till att den redan har blivit bedomd
av en annan ldrare som inte fann den stétande. Formuleringarna dir frigor
stills i pstiendeform signalerar ocksa att det handlar om att med olika tekni-
ker konstruera legitimitet. Den springande punkten ir emellertid att det hela
tiden finns en distans i lararens personliga hallning. Det ir inte liraren som
anser att texten iger legitimitet utan andra aktdrer, som dirmed tar pa sig an-
svaret. Detta kommer tydligt till uttryck i sekvensen nir han med ett ur-
skuldande leende stiller den icke verbalt medierade fraigan "Vad kan man siga
om det hiar?” till mig. Slutsatsen blir att liraren framstir som reflekterande
och resonabel, i grunden skeptisk till texten men dnda 6ppen for en intersub-
jektiv bedomning av dess anstindighetsgrad.
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Sammantaget ir ett karakteristiskt drag i praktiken att det ideologiska dilem-
mat mellan skolans fostrande uppgift och en liberal instillning till elevers ritt
till ungdomligt uttryck stindigt kommer upp till ytan. Detta kan naturligtvis
bero pi de teman vilka terminens verksamhet har kretsat kring, men det kan
dven bero pi aktdrernas olika positioner och identiteter. A ena sidan har vi
skolans officiella policy, representerad av lirarkollegiet och skolledningen som
grupp, 4 andra sidan eleverna och slutligen musikliraren som positionerar sig
mellan dessa grupperingar, 4n pa den ena och 4n pd den andra sidan. Eleverna
som genom sin resonabla framtoning mojliggdér en férhandling betriffande
vad som dr limpligt eller inte vad det giller ungdomligt uttryck i skolan,
medverkar ocksa till att skapa en gynnsam jordman for diskussioner kring
normer och virderingar. Liraren talar kontinuerligt om vikten av att hilla sig
inom grianserna. Man diskuterar sexism och “omvind sexism” i samband med
framforandet av laten “sexbomb”, det finns forslag att man ska vinda pa de
forhirskande genusrelaterade dominansstigmatiseringarna och lata flickorna
kld ut sig till hirskarinnor med piska i hand. Man diskuterar att de ska iklidda
sig rollen som hemmafruar och att pojkarna ska sjunga deras lov genom att
tilligna dem epitetet “sexbomb”. Man spekulerar i huruvida ldrarkollegiet
kommer att uppfatta ironin som bir upp och legitimerar dylika iscensittning-
ar, men forkastar slutligen pd lirarens inrddan dessa forslag. Det argument
som denne lyfter fram 4r att framtridandet méste vara "gulligt”. Ett triangel-
drama utspelas som mojliggors av de tre subjektspositionerna som elev, mu-
siklirare och krinket lirare och detta producerar en diskurs som vibrerar av
dngslig ambivalens betriffande vad som kan betraktas som acceptabelt. Denna
diskurs genomsyrar dven terminens andra tema, men kommer inte dir till ut-
tryck lika kraftfullt, mycket pa grund av att de texter som forfattas bara 4r av-
sedda for intern exponering. I det forsta temat 4r det dessutom inte enbart
texterna som ir underkastade censur utan idven rorelsernas karaktir, det vill
siga hur utmanande de bor vara, samt vilken kliddsel och vilka symboler som
kan betraktas som legitima. Kort sagt, en praktik dominerad av ett ideologiskt
dilemma.

Att skriva en text

Skapandeprojektet tar sin utgdngspunkt i visan och initieras av att eleverna fir
lyssna pé inspelade latar av Cornelis Vreeswijk, Laleh och Ronny Eriksson.
Ambitionen ar att eleverna forst ska forfatta en text varefter de ska skapa mu-
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sik och arrangera den. Introduktionen till temat dr ganska 16s och bestar av
musiklyssningen samt ett resonemang kring huruvida text eller musik bor
skrivas forst. Rekommendationen ir att texten skrivs forst, eftersom denna
anses vara den birande delen i en visa och mindmapping foreslds som en stra-
tegi att faststilla ett limpligt amne att skriva om. Kirlek, hat, skola, sommar
etcetera fors fram som tidnkbara inspirationsobjekt och utgingspunkter for
textproduktion. Ett sidant forfarande kan betraktas som signifikativt fr sko-
lans uppgiftskultur. En uppgift skall 16sas vid en bestimd tidpunket av en viss
gruppering elever. Textens dmne skall forhandlas fram och ett systematiske
angreppssitt i form av att en samling mojliga alternativ som tas fram, diskute-
ras och eventuellt forkastas, understryker att det inte 4r fraga om ett skapande
som tar sin utgingspunkt i ett behov att uttrycka sig utan snarare framstir
som en aktivitet ddr inspiration méste konstrueras genom en teknik som mind
mapping, och dir férhandling och samarbetstrining ar centrala ingredienser.
Eleverna delas upp i konsblandade grupper om tre till fyra elever i varje, vilket
anses bidra till mera harmoniska och innovativa grupper. Ett tillvigagangssitt
ddr texten forfattas forst, rekommenderas och utgingspunkten ir att denna
strategi dr bittre dn att forsoka skapa med “instrumentet i hand”. Foljande
lektionssekvens skildrar en av grupperna som ir i fird med att fundera ut ett
amne att skriva om. Det rider idétorka och ldraren sitter sig tillsammans med
gruppen i avsikt att fungera som inspirator.

Eleverna, tre flickor och en pojke, sitter med stolarna placerade sa
att de 4r vinda mot varandra. Lars sitter sig lite avvaktande nigon
meter frin gruppen. Tystnad rader och det 4r ingen tvekan om att
det existerar en brist pd idéer i gruppen. Efter en stund tar Lars till
orda och flyttar sig samtidigt en aning nirmare eleverna, som for
att visa att han har for avsike att forsoka hjilpa dem att komma
igang. ”Sa jag det hir om Timbuktu f6rra gingen”. Eleverna tittar
pa honom men svarar inte. ”Va”, fortsitter Lars och markerar dar-
med att han vill ha ett svar. "Nej”, sdger Sara avmitt och tittar sam-
tidigt ned i golvet. Lars borjar nu sin inspirationsutliggning: ”Alltsa
jag skulle kunna forestilla mig att han tinkte s hir. Jag ska skriva
en lit om hur déligt man mér nir man vaknar och ir bakfull. Alltsd
hela laten 4r en upprikning av hur daligt man mar, om ni forstar
hur jag menar. Si man behover ju bara ha en sin upprikning, sen
spinar man pa... vad som faller en in... beskriver det. Man kan
stilla. dom dir foljdfragorna... skolan suger skriver en klass...
grupp... varfor da... kan man ju friga sig’. Han forstiller nu ros-
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ten for att ge ett intryck av att det 4r en elev som talar. "Jo for det
ir sd mycket lixor, skriv det d4. Man far inte sova, man far inte va
med kompisarna”. Hir gér han en gest som symboliserar att han
skriver. Under utldggningen har eleverna forstrote sysslat med olika
saker. Sara har studerat sin ena fot medan hon vridit den i olika
stillningar och Mikael har gungande pa sin stol fingrat pd kragen
och knapparna i sin pikétroja. Ellen koncentrerar sig pa att rensa
sina naglar och Martina sitter med anteckningsblock och en penna
som hon snurrar mellan fingrarna. Lars gor nu en paus och tystna-
den ldgrar sig pa nytt. Sara vinder ansiktet bort fran Lars, med ett
litet leende signalerande att hon inte dr overtygad om att textskri-
vande ir si ldtt som Lars framstéller det. Han fortsitter: "Man kan
vilja att skriva om ett djur. Det finns hundratals visor som handlar
om djur”. Hir foljer en konstpaus pa flera sekunder. ”En snigel”.
Lars sjunger nu ”lilla snigel akta dig” och Sara tittar med uttrycks-
16s min i ansiktet in i viggen medan Mikael fortsitter att gunga pa
stolen. Lars fortsitter: “Sniglar dom ir dckliga... slemmiga... det ar
dckligt ndr man trampar pa en sin dir svart skogssnigel, har ni gjort
det nin ging. Killar och tjejer kan man skriva om. Jag tycker det
ska va rumsrent, jag tycker inte om férdomar. Varken sexistiskt el-
ler etniskt. Man far inte skriva om araber pa ett férdomsfullt sitt”.
Flera av eleverna sméskrattar nu men Sara har fortfarande ett ut-
tryckslost ansikesuttryck. Lars fortsitter: “Eller homosexuella for
den delen, eller tjocka mianniskor eller ndnting sint. Man kan skri-
va pa ett allvarligt sitt om man vill skriva om det, men inte for-
domsfullt”. Hir tar utliggningen slut. Ett intensivt bankande pa
trummorna i ett av grupprummen blir en forevindning for Lars att
dra sig tillbaka. Han ursiktar sig med att siga: “Jag maste ga till de
andra... kan inte ni fundera lite”. ”Jo”, svarar nigon av eleverna.
Lars reser sig och gar.

Denna lektionssekvens illustrerar textskrivandets problematik. Elevernas for-
strodda aktiviteter under lirarens monolog kan betraktas som ett forsok att
hantera en situation som de inte kinner sig bekvima med. Forligenheten
smyger sig pd och eleverna distanserar sig genom den enda majliga teknik som
situationen bjuder, att tvingsmissigt fokusera pa nagot annat 4n hans utligg-
ning. Liraren & sin sida har en sjilvklar uppgift att fungera som inspiratér och
igangsittare och har dirmed ocksa en press pa sig att motivera eleverna, vilket
ocksd tydliggors av hans emellandt ndstan desperata utliggning. Elevernas be-
teende torde ocksd gora sitt till for att spetsa till situationen och lirarens upp-
brott fran elevgruppen kommer i precis ritt 6gonblick for att inte stimningen
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ska bli alltfér tryckt och pinsam. Lektionssekvensen illustrerar pa ett tydligt
sitt det som diskuterades ovan som skolans uppgiftskultur. Det giller att vid
en given tidpunkt, i grupp och utan att ha niagot behov av att skriva om ett
speciellt amne 4nda kunna prestera och leverera. Sista delen av lirarens ut-
laggning har ett moraliserande och fostrande anslag, som tidigare diskuterats
som ett dominerande inslag i undervisningsdiskursen och genom att poiéngte-
ra det olimpliga i att skriva krinkande texter konstrueras ocksé eleverna som
presumtivt benigna att kunna gora sa.

Att vilja men inte kunna

Tre av flickorna har kopplat upp instrumenten i ett grupprum. Ma-
tilda sitter vid trummorna, Sara har just fatt ljud i gitarren och Ma-
rie har lagt beslag pa elbasen. "Men jag vill ha ett sint band”, siger
Sara och pekar mot axeln for att markera att det 4r ett axelband hon
menar. “Du kan vil sitta ned”, foreslir Matilda varvid Sara moter
uppmaningen med att hon tycker det 4r jobbigt att sitta och spela.
Eftersom inget band finns sitter hon sig dock med en besviken
min. Matilda ger sig inte utan siger med sarkastisk ton och en an-
tydan till skratt: "Hur kan det va jobbigt att sitta”. Sara ignorerar
Matilda och imiterar nu gitarrspel genom att trycka ned stringarna
med vinsterhanden och sld 6ver dem med hdgerhanden. Efter nig-
ra sekunder kommer hon underfund med att Marie inte har kopp-
lat in basen och slutar. "Du kan sitta in basen dir annars”, siger
hon och pekar pd PA-anliggningen i vilken gitarren ir inkopplad.
”Sliang hit ena dnden av sladden”, fortsitter hon och ricker ut han-
den for att ta den. Hon borjar dnyo med sitt "latsasspel”, och efter
ytterligare ndgra sekunder utbrister hon: ”Jag kan fan inte spela
utan plektrum”. Nu féljer en stund nir alla dstadkommer ljud pa
sina instrument, dock utan nigra forsok till samordning. Plotsligt
kommer Lars in i rummet, uppenbarligen stressad. "Har ni skrivit
ut mer 4n ett papper’, frigar han. ”Ja”, svarar Marie och béjer sig
ned for att plocka upp utskriften av texten fran golvet. "Ar det sa
att det var den som var en blues va”, fortsitter Lars. "Lite "fever ak-
tigt” menar Marie. Maltilda sjunger nu en snutt pa laten och ge-
nom att inflika “ja... ja” bekriftar Lars att han borjar kinna igen
melodin. Lars stir nu med texten i handen och en fundersam min i
ansiktet, under det att han drar upp rikdlinjerna for litens utform-
ning. “Det enklaste 4r att vi gor en vanlig tolva, kallas det di for.
Det ir tolv takter. Vi fir anpassa oss efter det”. Han ligger undan
texten pd en synt och ritar lingsamt pa ryggen, fortfarande med ett
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fundersamt uttryck. Sara utbrister nu glatt: ”Vi ska ha bade gitarr,
bas och trummor”. "Oj vad ni utmanar 6det”, replikerar Lars sam-
tidigt som han vrider sina hinder som om han ville ligga ytterligare
tyngd bakom budskapet i utsagan. Han fortsitter att vrida sina
hinder medan han bygger vidare pa sin utliggning. "D34 har vi att
gora resten av terminen, om vi ska sitta detta, men det viktigas-
te...”. Han blir nu avbruten av Matilda som siger: "Vi kan skita i
trummorna’. Sara ir emellertid av en annan asikt och skriker med
hog rost: "Nej... vi ska inte skita i trummorna”. Lars avbryter, fort-
farande vridande sina hinder: "Vet ni vad det viktigaste dr. Har vi
spelat in den péd datorn”. ”Ja... halva, ungefir tll dit”, sidger Sara
och pekar i texten som fortfarande ligger pd synten. Lars far nu ett
beslutsamt ansiktsuttryck, hojer 6gonbrynen, slutar vrida hinderna
och knackar istillet handflatorna mot varandra samtidigt som han
siger: "D4 giller det fér mig att lite snabbt skriva ut vad ni ska
gora... jag kommer inte ihag vilken tonart vi kérde den i men sen
eftersom ni har stringinstrument s kan vi kora den i...” Han tyst-
nar mitt i meningen, bojer sig 6ver Sara som sitter med gitarren i
kndet och siger allvarsamt: "Kan du nagra ackord”. Sara tittar ett
ogonblick pa sina fingrar som spretande greppar om gitarrhalsen.
Sedan lyfter hon blicken mot Lars och brister ut i ett gapskratt.
Aven Lars ansikte spricker upp i ett leende som indikerar att han
har uppfattat det lustiga i situationen. "Vet du vad det var. Det var
ett C”. Lars borjar nu instruera Sara vilka stringar hon ska trycka
pa for att dstadkomma kvintackorden C, F och G samtidigt som
han visar hur hon ska dimpa de stringar som inte ar inblandade.
Sedan gir han vidare f6r att visa Marie hur hon ska spela pé basen,
medan Sara ger upp ett glidjetjut. "Jag kan”. Lars borjar nu pa all-
var inse det problematiska i att pd en kort stund lira elever utan
nagra som helst forkunskaper att spela en tolv takters blues. Medan
han flyttar ett notstill for att komma fram till trummorna utbrister
han: ”Oj 6j 6j”. Han ger nu ett intryck av att vara stressad och lite
forvirrad. Kliande sig i huvudet siger han: ”Jag ska himta... ni
skulle egentligen sitta sd att ni kan se pa tavlan dir. Ska jag gora
det... for da skriver jag direke péd tavlan ddr”. Efter det gir han ut
ur rummet och limnar filtet frice for flickorna att experimentera
med sina instrument. Han kommer snart tillbaka med en white-
boardpenna i handen, stiller sig vid tavlan och bérjar skriva en ta-
bulatur. Han dngrar sig emellertid, stryker ut den och tecknar istil-
let en figur 6ver gitarrens stringar dir han markerar var greppen
ligger. Flickorna studerar hans figurer och forsoker overfora grep-
pen pa sina instrument och plotsligt hejdar sig Lars i sina instruk-
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tioner. Han stricker sig efter texten och siger: ”Sa maiste jag titta. ..
det 4r inte sikert att vi kan kora en tolva pa detta”. Han ldser nu
texten rytmiskt for att komma underfund med om det fungerar till-
sammans med en tolvtakters blues: ”Pa sommaren ska det va ldtt att
leva, dé ska det va sol och bad”. Efter lite funderande kommer han
fram dill att det fungerar och aterupptar instruktionerna genom att
rita upp ackordsmonstret pa tavlan och forklara ate flickorna ska
spela fyra slag i varje takt. Det borjar nu nirma sig ett forsta forsok
att spela och Lars gor sig redo att himta en gitarr nir han kommer
pa att Matilda vid trummorna inte har fitt ngon instruktion. Han
vinder sig till henne och sdger: ?Och du spelar... en av dom mest
besvirliga taktarterna som finns... héll jag pa att siga, ndmligen
shuffle, men jag tror att vi fir gora en rak... om inte du kan spela
det. Kan du testa att spela det”. "Jag kan inget sint”, svarar Matil-
da. Lars fortsitter under det att han flyttar pa en stol for att ha fil-
tet fritt fram till crummorna: ”Spela ett vanligt rockkomp”. Matilda
svarar att hon inte kan nagot komp. Hon forséker dock och lyckas
prestera ett beat komp. Instruktionen gir vidare genom att hon blir
ombedd att utesluta hi-haten varvid Lars spelar det karakeeristiska
shuffle kompet pd den: ”Dat da dat da dat, det ir liksom histjazz. ..
man ir ute och rider”, siger han och avligsnar sig frin trummorna
for att himta en gitarr i klassrummet. Vil tillbaka kommer man
overens om att Matilda inte behirskar shufflekompet och Lars be-
stimmer att de ska spela liten med beatkomp. Lingre 4n s hinner
man inte. Nu 6ppnas dérren och Sandra kommer in for att redovi-
sa en internetsdkningsuppgift som Lars konstruerat i avsikt att
kunna koncentrera sig pé att instruera ett mera begrinsat antal ele-
ver it gangen i det musikaliska hantverket.

Denna lektionssekvens utspelar sig ganska sent i musikskapandeprojektet.
Den har foregatts av textskrivande, skapande av melodi och ackord till liten
samt av att det hela har spelats in pa dator av liraren, som da har sjungit och
kompat pa gitarr, i vissa grupper kompletterat med sing av eleverna. Projek-
tets karaktdr har vuxit fram successivt och vissa stillningstaganden har skett
under vigen. Ett sidant har varit inspelningen av litarna som ocksa haft en
funktion som hjilpmedel for liraren att komma ihig dem. Eftersom ingen av
eleverna har den kompetens som krivs for att skapa musik 4r det ldraren som i
princip har gjort allt utom texterna. Detta innefattar biade skapande av melo-
di, harmonik och framf6rande av latarna vid inspelningen. I nigra fall har ele-
verna deltagit med sing- och instrumentalinsatser. Under inspelningsfasen har
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stimningen stundtals varit mycket kaotisk med elever som har kopplat upp
instrumenten i grupprummen i avsike att spela, men som har saknat de for-
kunskaper som erfordras. De erbjudanden om musicerande i smagrupper som
kontexten ger, har ocksd medverkat till att bygga upp en forvintan pa musice-
rande, som ocksa sitter press pa liraren att tillmétesgd dem. Kontexten ér alle-
sa konstituerande for praktikens karaktir och om det inte fanns grupprum
och instrument skulle diskursen i klassrummet vara annorlunda. Onskemalet
om att musicera har ocksé etablerat en forestillning om att skapandeprojektet
skulle mynna ut i att eleverna framfor sina latar. Liraren har i 16sa ordalag ta-
lat om detta vid olika tillfillen, men formen har inte varit fastlagd fran bérjan
och nigonstans har det kunnat mirkas ett tvivel frin lirarens sida huruvida
det skulle fungera. Det finns atskilliga exempel pa situationer dir eleverna sut-
tit i grupprummen vid sina instrument stora delar av lektionerna utan att
kunna spela. Speciellt under perioden dir liraren dgnar sig at att dokumentera
latarna pd dator idr verksamheten kaosartad, med elever som visserligen vill
spela, men inte kan, varvid de till slut tappar koncentrationen och rastlést ir-
rar runt i de olika rummen. Det finns en uttalad vilja att musicera, men ele-
verna saknar hantverkskunskapen. Grupprummen och instrumenteringen i
dessa producerar ocksd en diskurs dir férutsittningarna ir ett visst métt av
forkunskaper, vilket gor att de subjektspositioner som erbjuds ldrare och elever
blir problematiska att inta.

Ovan skildrade lektionssekvens kan betraktas som i manga avseenden sig-
nifikativ for musikskapandeprojektet. Den skildrar viljan men oférmagan att
spela. Den skildrar stressen att undervisa olika sméagrupper och den visar inef-
fektiviteten nir ldraren dr frainvarande. Den visar ocksd pd att kontexten er-
bjuder subjektspositioner som inte kan intas. Forsta delen av sekvensen for-
medlar en vilja att spela. Flickorna sitter vid sina instrument vintande pa ldra-
ren som befinner sig i klassrummet i fird med att dokumentera en av de andra
latarna pa sin dator. Det ligger en stimning av forvintan i luften. For Saras
del handlar det dven om att kinna sig som en musiker och artist. Hon vill inte
sitta ned och spela gitarr och hon provar hur det kinns att "latsasspela” genom
att sla pd stringarna, trots att hon inte behirskar nigra ackord. Den visuella
framtoningen och rorelserna som ir forknippade med gitarrspel 4r en barande
del av uttrycket som gar att iscensitta utan att fér den skull kunna spela. Sara
ar ocksd den av flickorna som tydligast lever sig in i rollen som artist och hen-
nes argument for att inte vilja sitta ned och spela med paféljande kommentar
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frain Matilda indikerar att det for henne idr férenat med skam att infor de
andra ge sig hin i rollen som en “riktig” gitarrist utan att vara det. Matildas
kommentar signalerar att hon anser sig ha genomskadat att Saras argument
for att std upp och spela inte dr i 6verensstimmelse med den verkliga anled-
ningen. Att Sara dnskar spela med ett plektrum understryker ytterligare att
hon vill anvinda alla de attribut som star till buds nir det giller att spela elgi-
tarr. Lirarens entré i rummet ger forst ett intryck av virrighet, genom att det
tar en stund innan han far klart for sig latens karaktir. Hans verbala och visu-
ella agerande uttrycker ocksa en viss skepsis betriffande mojligheten for flick-
orna att kunna studera in laten. Genom att anvinda formuleringar som att de
utmanar ddet eller att en instudering av laten kan tinkas ta resten av terminen
flaggar han for att det dr ett hopplost projeke. Han framhaller ocksd att musi-
cerandet egentligen ir ett sekundért mal i férhéllande till dokumentationen av
laten, nagot som kan betraktas som ett argument for att projektet mycket vl
skulle kunna avbrytas si snart detta moment 4r uppfyllt. Nista fas i lektions-
sekvensen dr att lararen dock tar sig an uppgiften att forsoka genomfora instu-
deringen. Hir demonstrerar han den ambivalens som funnits i hans agerande
och verbala retorik under de senaste lektionerna, det vill siga en tilltagande
skepsis mot utsikterna att eleverna skulle kunna lira sig spela i smagrupper pa
nagra fa lektioner. Samtidigt positionerar han sig som en tillmétesgiende lira-
re som forsoker forvalta det erbjudande som en problematisk kontext bestd-
ende av en musikinstitution med grupprum och massor av instrument, ger.
Tillfallet da Sara gapskrattar nir hon forsoker ta ett ackord och lararen faller
in i stimningen med ett brett leende, forenar dem for ett 6gonblick i en slags
illustration av hur tokig idén med att flickorna ska kunna studera in laten
egentligen ir. Ju lingre lektionssekvensen fortskrider desto mera stressad blir
lararen, vilket bland annat formedlas av att han med ett uppgivet tonfall ut-
brister ”6j 6j 6j”, indikerande det ohéllbara i att fora projektet i hamn. Dock
fortsitter han som i trans att forsoka gora det basta mojliga av situationen,
men nar under lektionen inte s langt att det leder till ett forsok att spela.
Efter ytterligare tva lektioner har ingen grupp lyckats prestera nigonting
och en del elever ger ocksa uttryck for att ha tappat lusten. Liraren har borjat
tala om att terminen borjar nirma sig sitt slut och att de méste dgna sig at "lite
musikteori”. Som argument for att detta dr en vettig sysselsittning f6r han
fram sin son som exempel. Han gar pi estetiskt program och har problem att
tillgodogora sig undervisningen pi grund av att han inte kan noter. Han
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trycker ocksd pé att en del av eleverna inte har gjort firdiga sina "visforfattar-
portritt”, en uppgift som innebir internetsdkning som forutsitts mynna ut i
forfattandet av en text som behandlar en valfri visdiktare. Forslagen roner ing-
en storre entusiasm, men det ir uppenbart att en del elever ar trotta pa spe-
landet som inte leder till nigot resultat. Liraren kommer di med idén att de
ska "leka Sa ska det lata”. Alla nappar pa detta forslag och skapandeprojektet

ir tillinda.

De osedda

Ett 1ost strukturerat grupparbete som skapandeprojektet kan betraktas som
lampat for en studie av ldrar- och elevidentitet. De subjektspositioner som er-
bjuds eleverna ir bland annat som mer eller mindre drivande och deltagande
och de som erbjuds liraren 4r bland annat som kontrollor av de individuella
arbetsinsatserna eller som kontrollér av produkten. I den hir praktiken kan
lararen beskrivas som fokuserande pd produkten, det vill siga det gruppen
som helhet har astadkommit och inte pa individernas delaktighet i processen.
Detta gor att lirarens kommunikation med gruppen i forsta hand sker via de
elever som ir drivande och dirmed skapas det utrymme for elever som av ni-
gon anledning inte ir intresserade att dra sig undan. Det finns exempel pa ele-
ver som inte har dgnats nidgon uppmirksamhet fran lirarens sida under hela
tiden skapandeprojektet har pagitt, trots att de inte deltagit 6verhuvudrtaget. I
nagot fall har den fysiska franvaron ocksa varit markant utan att nigon notis
om detta har tagits.

Martin sitter pa ett bord som ir placerat lings den ena viggen i
klassrummet nira dérren till korridoren. Han ser haglos ut och stir-
rar rake ut i luften. I andra dnden av rummet ir en grupp elever
samlade kring pianot 6vande pd sin lat. Martin gnuggar sig i 6go-
nen och tittar pd viggklockan, som ir placerad rakt ovanfér hans
huvud. Bilden av bordet, den sysslo- och higlése Martin sittande pa
det och klockan ovanfor honom, illustrerar pd ett triffsikert sitt
identiteten som icke deltagande elev. Klockan kan tjina som en
symbol for att tiden gar langsamt och att han lingtar bort. Detta
accentueras av att han med jimna mellanrum kastar en blick pa
den. Efter att ndgra minuter ha suttit or6rlig med hinderna i kniet,
under det att de andra eleverna 6var, stiller han sig upp och béjer
sig sedan ned for att plocka upp nagot foremal fran golvet. Sedan
sitter han sig dterigen i samma stillning med hinderna i kniet. Ef-
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ter ytterligare en stund kommer Lars ut frin ett av grupprummen
och tar energiskt till orda: D4 spelar vi in det”. Han tar ingen notis
om Martin som sitter kvar pd bordet, utan bérjar diskutera hur in-
spelningen skall genomforas: "Ni ska spela samma hela tiden...
samma samma samma’. Det féljer nu tio minuters repetition dir
liraren ir involverad som instruktdr och hela tiden sitter Martin
ordrlig pa bordet utom nir han tittar pa klockan eller fordriver ti-
den med att peta naglarna. Sa smaningom f6rflyttar jag mig till ett
av grupprummen med videokameran men kommer tillbaka efter
fem minuter och konstaterar att situationen ir oforindrad. Nu
hinder emellertid nigot. Martin kravlar sig médosamt ned fran
bordet och gir i sakta mak, slipande benen efter sig fram till fonst-
ret vid pianot, runt vilket repetitionen och inspelningen fortskrider
under Lars 6verinseende. "Okej, di ska vi spara den”, sdger han
alltmedan Martin stiller sig och tittar ut genom fonstret. Efter yt-
terligare en stund sitter han sig i fonsterkarmen, men flyttar sig
kort direfter till en undanskymd position bredvid ett skdp. Hir blir
han stiende tills lektionen avslutas, d4 han skyndsamt slinker ut
genom dorren.

Martins situation uppmirksammas varken av ldraren eller av de andra elever-
na. Férutom de som repeterar vid pianot genomkorsas rummet da och da av
elever som i4r sysselsatta i de bida grupprummen, men ingen reagerar Gver
Martins passivitet. Han skulle mycket vil ha kunnat limna rummet utan att
nagon hade reagerat, men gor inte si. Istillet stannar han kvar, vilket innebir
att han samtidigt potentiellt utsitter sig for en kategorisering som annorlunda,
icke normal och marginaliserad, kort sagt som avvikande frin normen. Det
finns en tydlig rastloshet i hans framtoning trots att han 4r passiv. Det stindi-
ga sneglandet pd klockan kan bland annat betraktas som en indikator pa detta
och likaledes det mekaniska nagelpetandet och tittandet ut genom fonstret.
Sekvensen dir han nistan gommer sig bredvid sképet signalerar att han vill
mirkas s lite som mojligt. Som regelféljande och skétsam elev stannar han
dock kvar och byter den littnad det skulle innebira att smyga ut ur klass-
rummet mot det pinsamma i att inte ingd i gemenskapen.

Liraren 4 sin sida uppmirksammar inte Martins agerande, vilket far en del
konsekvenser. Han behover inte ta itu med problemet att forsoka fa in Martin
i grupparbetets gemenskap. En overtalningsprocess skulle kriva bade tid och
kraft. Det ir inte heller sikert att den skulle vara lyckosam. Martins passivitet
kan ju bero pa olika saker, som relationerna med de andra eleverna i gruppen,
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att han inte kinner sig bekvim med den ilagda uppgiften eller att han inte fir
den roll i gruppen som han forvintar sig. Att komma till ritta med den sor-
tens problematik skulle otvivelaktigt flytta lirarens fokus fran produkten till
processen. Dessutom skulle ett uppmirksammande av Martins situation inne-
bira att lirarens formdiga att leda verksamheten i klassrummet sattes pd spel
med en ldrarkapitalsforlust som f6ljd om han inte lyckades.

Det dr dven mojligt att se lirarens handlande som en styrningsteknik,
medveten eller omedveten, dir helt enkelt elever som av en eller annan anled-
ning avviker frin normen nonchaleras. Genom detta slipper ldraren utsitta sig
for problem i samband med konflikter och han skalar sa att siga bort obehag-
liga aspekter av lirargirningen genom att negligera dem. Detta skulle natur-
ligtvis inte vara mojligt om eleven i friga intog en Sppet provokativ position
som ldraren hade varit tvungen att svara pd, men sa linge han inte blir utma-
nad fungerar nonchaleringstekniken.

Relationerna inom gruppen framstir en viktig faktor som naturligtvis ut-
gar frin den subjektsposition som intas. Det finns minga mojligheter som er-
bjuds i en lektionssituation dir liraren bara sporadiskt dr nirvarande. En elev
kan exempelvis inta en position som drivande, foljsam, passiv eller storande.
Andreas har hog frinvaro och ett beteende som avviker frin normen. Under
“alla hjirtans dag projektet” 4r han inte narvarande nigon lektion 6verhuvud-
taget och det 4r vid skapandeprojektets initiering som han for forsta gingen
uppenbarar sig i klassrummet. Bade hans nirvaro och franvaro nonchaleras av
lararen som ger intryck av att han inte mirker om Andreas bevistar lektioner-
na eller inte. Varken han eller liraren tar nigot initiativ till verbal interaktion
och den enda ging under terminen som liraren kommunicerar med honom ir
nir han vid ett tillfille uppmanar honom att ta av sig jackan. I borjan av ska-
pandeprojektet ir Andreas nirvarande ett par lektioner i foljd och vid ett till-
fille under dessa koncentrerar jag mig pa att dokumentera hans beteende till-
sammans med de 6vriga i sin grupp som férutom honom bestar av tre flickor.
Vid detta tillfille haller de pd att forfatta texten och han upptrider storande
och provokativt framférallt gentemot Sara, men dven genom att rastlost fora
ovisen med olika rytminstrument som finns i rummet. Han antyder ocksi att
han inte har for avsikt att befatta sig med textskrivande. Efter denna lektion ér
han frinvarande flera ginger men aterkommer i slutskedet av projektet, da
foljande scen utspelar sig.
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Eleverna sitter i en halvcirkel i klassrummet och Lars har just sjung-
it en av gruppernas texter. Han initierar nu ett byte av aktivitet:
”Okej. Vet alla vad ni ska gora nu”. ”Vi skulle borja spela va”, fri-
gar en av flickorna. ”Ja”, siger Lars och fortsitter: Och ni som
har... och ni som har... vi ska titta pd Tanja, du e som ganja och
Vikingarna [tvd texter]. Om det 4r nidn som inte har ninting att
gora si kan ni gora ett sdnt dir portritt”.

Lars har utarbetat en strategi for att halla alla elever sysselsatta genom att de
har face till uppgift att i form av en text beskriva en visdiktare.

Eleverna reser sig for att gd in i grupprummen och Andreas gor
ocksa en ansats, men stelnar plotsligt till nar han ska resa sig, unge-
fir som om han med automatik foljer de andras beteende, men
plotsligt kommer pa att nagonting inte stimmer. Han blir sittande
pa stolen och vrider stelt kroppen fram och tillbaka. Blixtlisen i
jackan dr kndppt sa langt upp det gir och hans axlar ir uppdragna.
Blicken ar riktad mot golvet framfér honom. Han verkar spind och
obekvim med situationen. Eleverna forsvinner nu in i grupprum-
men utom den grupp vars text Lars ska kompa, sjunga och spela in
pa sin dator. Andreas reser sig och stir obeslutsam négra sekunder
men sitter sig sedan ned igen pa en annan stol. Samtidigt forflyttar
sig Lars genom rummet, passerande titt intill Andreas och gnolan-
de pa laten han ska spela in: "Tanja, Tanja, Tanja”. Efter en stund
reser sig Andreas upp och slinker obemirkt ut i trapphuset utanfor
klassrummet. Efter 25 minuter 4r han tillbaka. Han har 6ppnat
fonstret bakom pianot och lutar sig ut. Lars sitter samtidigt vid pi-
anot, energiskt engagerad i att komponera musik till en av grup-
pernas texter. Tiden gir och Andreas stir orérlig vid fonstret. Lars
ar fardig med sin komposition och verkar nojd med resultatet. Han
siger: "Nu e det Tanja, du e som ganja”, samtidigt som han forflyt-
tar sig bort till den grupp som har forfattat texten, sitter sig ned
med gitarren och smakar lite pd en tinkbar melodi. Sedan sjunger
han: "Tanja, du e som ganja. Du e lika nice som spice. Tanja, du e
som ganja, du e fin som kokain”. Stimningen 4r uppsluppen och
Lars utbrister skrattande att melodin pdminner om en “vickelselat”.
For att visa likheten sjunger han: "Gud har 6ppnat pirleporten”. 1
denna fas av lektionen har Andreas 4n en ging fitt nog och for-
svinner obemirkt ut genom klassrumsdorren.

Forsta delen av lektionssekvensen illustrerar det 16st strukturerade lektions-
uppligget dir eleverna forvintas aktivera sig pa egen hand. Antingen handlar
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det om att studera in sin lat i de respektive grupperna eller om en individuell
uppgift att skriva en text med utgingspunke i en internetsdkning. Lirarens
vaga instruktioner ger ocksd en bild av praktikens karaktir under skapande-
projektet, dir det dominerande inslaget dr att ldraren koncentrerar sig pa en
grupp i taget, medan de andra sjilv forutsites strukturera sin verksamhet.
Formuleringen om att de elever som inte har nagonting att géra kan skriva ett
forfattarportritt degraderar ocksd denna aktivitet till att fylla en huvudsaklig
funktion som tidsférdriv. Andreas agerande vid uppbrottet av den samlade
aktiviteten formedlar en bild av en elev som dr marginaliserad. Hans tillhorig-
het till den grupp han forutsitts arbeta med 4r av olika anledningar inte sjilv-
klar och hans forsta reaktion, som ir att folja de andra elevernas handlings-
monster och forena sig med sin grupp, forbyts i passivitet och avskildhet. Inte
heller liraren som glatt gnolar pd en av latarna nir han passerar Andreas sit-
tande pa sin stol, tar nigon notis om honom. Andreas stannar emellertid inte
kvar i salen som Martin och kommer dirmed undan en situation som kriver
att han hanterar identiteten som avvikande, nonchalerad, marginaliserad och
sysslolds. Att limna rummet vid tva tillfillen kan istillet ses som en strategi att
bygga upp sjilvkinslan genom att demonstrera mot en aktivitet han inte kin-
ner sig bekvim med.

Intimisering och distans

Det finns en kluvenhet i lirarens héllning gentemot eleverna som pa en och
samma gang kan betraktas som intimiserande och distanserad. Varje lektion
inleds med ett langt forspel som borjar innan alla elever dr samlade och ibland
inte slutar forrdn en bit in pd lektionen. Liraren brukar da sitta pa en stol
framfor halvcirkeln av elever och féra en dialog om dmnen som han upplever
kan vara av intresse for dem. Dessa kan ha en koppling till musik, men det
behover inte nédvindigtvis vara si. Ofta handlar det om relationer eller vad
ungdomarna har haft f6r sig under helgen och ibland tar han utgangspunkt i
nagon problematik han upplevt som tonarsférilder. Det finns siledes en kun-
skapsproduktion som inte kan sorteras in under musikens omride utan istillet
har en slags maieutisk karaktir, en dialog kring elevernas vardagsliv med ett
visst normativt fostrande anslag. Detta forkommer inte enbart vid lektionsfor-
spelen utan kan dven vara ett inslag i den egentliga lektionen om nagot dmne
kommer upp som han anser fortjanar att diskuteras. Man kan se detta som en
slags intimisering dér lararen visar intresse for elevernas vardag och dven villigt
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delar med sig av sin egen och dialogen har karaktiren av ett givande och ta-
gande. Liraren delger sina erfarenheter, men lyssnar ocksd intresserat till ele-
vernas framstillning av sitt liv. Det rdder en fortrolig stimning vid dessa dis-
kussioner, vilket dven forstirker intrycket att relationen mellan lirare och ele-
ver dr intim. Det faktum att varken sen ankomst eller frinvaro antecknas eller
ens uppmirksammas signalerar ocksé att tillmotesgiende. Forstaelse och em-
pati dr honndrsbegrepp i klassrumsdiskursen. Vid ett tillfille, nir en elev har
forsovit sig och dngsligt undrar om hon ska fa kvarsittning, skakar ldraren pa
huvudet och siger med ett skratt: P4 musiken har vi inte kvarsittning”. Ge-
nom ett sidant uttalande grundar han for en férestillning att musikverksam-
heten 4r en oas som tydligt avgrinsar sig gentemot den gingse skoldiskursen
dir just den typen av kontroll- och bestraffningstekniker dr frekvent fore-
kommande. Det skinker ocksa en forestillning om ldrarens identitet, eftersom
denne har mojlighet och befogenhet att anvinda de disciplineringsmedel som
ar tillitna men inte gor det. Detta kan betraktas som en styrning i sig som
bygger pa att eleverna forutsitts atergilda en tillmotesgiende attityd fran lira-
rens sida med detsamma. I allt detta finns ocksa en dimension av intimisering.
Pa musiken kan man “vara sig sjilv”, vara 6ppen och ha en fortrolig relation
med ldraren. Det bor emellertid ocksa papekas att relationen inte kan betrak-
tas som kamratlig utan snarare som faderlig. I dialogen mellan lirare och ele-
ver dr just generationsklyftan en motor som producerar intressanta samtals-
damnen och ger dynamik. Det handlar kort sagt om ett erfarenhetsutbyrte.
Praktiken dr emellertid d4ven genomsyrad av distans mellan lirare och elev.
Liraren kinner bara till namnen pa ett fatal elever och 4ven om interaktionen
med eleverna ir fortrolig si skapas en kinsla av distans genom att han inte dill-
talar dem via namn. Avsaknaden av kontrolltekniker som ovan diskuterats
som en signifikant i intimiseringsdiskursen, kan dven artikuleras i en diskurs
om distans eftersom sidana sitter fokus pé vissa individer och producerar ve-
tande om dem. Detta skulle innebira att kontrolltekniker lika vil skulle kun-
na artikuleras i en intimiseringsdiskurs som avsaknaden av dem. ”Avsaknad av
kontrolltekniker” kan saledes betraktas som en flytande signifikant pi grund
av att begreppet kan artikuleras i bigge diskurserna och konsekvensen f6r sub-
jektspositioneringen i praktiken skulle kunna bli att "de osedda” blev "sedda”.
Det ir faktiske det bristande vetandet om eleverna som tydligast formedlar
kinslan av distans. Materialet uppvisar atskilliga exempel dir eleverna framstar
som anonyma pa grund av att liraren inte kinner till pa vilken niva betriffan-
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de musikaliskt kunnande de befinner sig. Latarna fran de olika klasserna blan-
das ihop och ldraren vet inte vilka elever som har forfattat texterna eller vilka
som ingdr i respektive grupp. Vid ett tillfille kommer en kollega in och frigar
efter en elev. Eftersom ldraren inte vet elevernas namn fir kollegan sjilv ga
runt i de olika grupprummen foér att utréna om eleven 4r nirvarande. Det
mest dominanta tecknet pd distanseringen 4r dock att de elever som inte tar
initiativ till interaktion med liraren nonchaleras.

Sammanfattning

Ett av praktikens dominanta karakteristika 4r det ideologiska dilemmat som
kretsar kring skolans fostrande uppgift, som stills mot elevernas 6nskan att
uttrycka sig fritt. Genom lararens ambivalenta hallning, undervisningsinnehal-
lets karaktdr och allt tal om krinkningar och krav pd anstindighet kommer
detta dilemma, som inte torde vara unike i skolans virld, att stindigt gora sig
pamint i verksamheten. Musikliraren, vars uppgift ar att hantera situationen,
anvinder en strategi dir han positionerar sig som en radikal lirare med sjilv-
distans, som dock ocksi tar skolans fostrande uppgift pa allvar. "Alla hjirtans
dag projektet” kan betraktas som ett uttryck for elevernas vardagskultur, som
inte skulle vara genomforbart i ett annat sammanhang 4n i skolan. Det ideo-
logiska dilemma som uppstir i samband med projektet dr emellertid ocksa en
indikation pa att det orsakar distorsion nir elevers vardagskultur omsitts i
skolan.

Praktiken genomsyras av en mild faderlighet, dir lirarens identitet mera
kan liknas vid en erfaren vuxen medminniska dn som en musiklirare som fo-
kuserar pa musikaliskt lirande. En hel del tid liggs pa att féra en dialog med
eleverna om deras vardagsliv och ldraren tar ockséd ofta upp virdegrundsfrigor
och moraliska och etiska spérsmal. Dessa stunder av trivsamt sméaprat, dir det
ocksd kan iakttas en pedagogisk ambition, kan ocksd betraktas som en slags
intimiseringsteknik. Att ta upp och diskutera vardagsproblem ger ett intryck
av att musikaliske lirande inte 4r den enda dimensionen i verksamheten och
det pekar ocksd mot en ideologi om att skolan borde vara nigot annat 4n en
eftektiv undervisningsmaskin. Samtidigt med intimiseringen verkar emellertid
ett diametralt motsatt fenomen, en distansering som tar sig uttryck i ett "icke
uppmirksammande”. Detta visar sig pd olika sitt och fungerar bland annat
som en styrteknik eftersom ett uppmirksammande av en elevs beteende med
nddvindighet méste foregd en atgird. Silunda osynliggors beteende, hindelser
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och aktiviteter som om de hade blivit uppmirksammade hade krivt nigon
form av korrigering.

De innehallsliga teman som verksamheten kretsar kring har en tydlig ka-
raktdr av skapande med utgingspunkt i ungdomligt uttryck. Produktionen av
kunskap kan pa si sitt kategoriseras som larande i att uttrycka sig konstnir-
ligt. Lirandet ligger emellertid i ett grinsland dér det specifikt musikaliska 13-
randet kommer lite i skymundan, pi grund av att visprojektet i stort sett in-
skrianker sig till produktion av texten. Det existerar emellertid dven ett annat
slags lirande som foretridesvis dger rum vid de langa lektionsforspelen. Det
kan handla om en slags medborgarkunskap dar man diskuterar etik och moral
samt samhillets virdegrund. Det kan rora sig om problematik i elevernas var-
dag som penetreras, men det kan dven fokuseras pa vad olika begrepp som
eleverna moter, betyder. Kort sagt en kunskapsbildning som inte har med mu-
sik att gora och vars innehall i hog grad dr sprunget ur stundens ingivelse.

Den familjara gemenskapens valfria musikpraktik

Rummet och de agerande

Vi befinner oss i en storre musiksal. Golvytan ir fri frin utplacerade
stolar och bord, diremot finns en mingd stolar uppstaplade lings
viggarna. Lingst fram i rummet finns en whiteboardtavla och ett
lasbart plitskdp innehallande stereo och mixerbord. Framfor detta
skap, lings viggen, ir en dator placerad pa ett skrivbord. Inga Gvri-
ga bord eller binkar finns i salen, inte heller nigon synlig litteratur,
endast ett antal parmar stir i en mindre bokhylla. En nist intill tom
anslagstavla dr uppsatt pa ena langviggen. Salen ir vilutrustad vad
giller musikinstrument och ljudteknisk apparatur. Hir finns flera
elgitarrer, elbasar, akustiska gitarrer, gitarr- och elbasforstirkare, tre
syntar, ett digitalpiano, en dator, en PA- anliggning, inspelningsut-
rustning med mixerbord, ett digitalt trumset samt tvd skip med
kablar och diverse instrumenttillbehér. Inga akustiska instrument,
forutom gitarrerna, ir synliga. Lings ena viggen finns ett antal kro-
kar dir flera prydligt virade instrumentkablar 4r upphingda. I taket
hinger ett antal mikrofoner och pa den ena viggen sitter en av mu-
sikldrarens egenhindigt tillverkade "formixrar”, med 8-10 uttag for
instrumentkablar, vilken idr kopplad till mixerbordet. Lingst fram i
taket dr tva storre stereohdgtalare uppsatta. All utrustning i salen ar
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i gott skick. Utrustningen och mableringen i musiksalen signalerar
tydligt amnets inriktning mot en praktiskt musicerande verksamhet
med betoning pa elektrifierad musik.

Eleverna i klassen slintrar in i musiksalen, skrattar, skimtar eller
smapratar med varandra och med liraren Hasse. De ligger viskor
och/eller kldder lite hir och dir i salen. Nagon hiamtar en stol, sit-
ter sig och forsoker att gora det s bekvimt som mojlige for sig ge-
nom att exempelvis ligga upp benen pé en extra stol framfor sig.
Andra stir och samtalar lagmilt i nigot horn medan yteerligare
andra stiller sig i en klunga runt ldraren och smapratar, skimrtar el-
ler ricker fram hérlurar f6r gemensam lyssning i ndgons musikmo-
bil. Liraren 4 sin sida moter eleverna pa motsvarande vis, smipra-
tar, skrattar, spelar ndgot pa elgitarr eller tar del av elevernas latsam-
lingar i mobilerna. Vissa av eleverna himtar vid varje lektionstillfil-
le genast ett instrument och borjar spela, ibland energiskt pd nagot
riff — om och om igen. Ibland intriffar det att nigon elev kommer
nagra minuter for sent, vilket uppmirksammas av liraren med na-
gon smadtt ironisk eller skimtsam kommentar. Lektionen bérjar
utan att nagon egentligen mirker det, plotsligt 4r ndgra elever och
liraren engagerade i en diskussion om dagens litval, fler och fler
strommar till och lika plotsligt 4r alla igdng och spelar pé ett in-
strument de sjilva valt. Eleverna ror sig fritt i klassrummet, géir
stundtals runt och pratar med kamraterna, hjilper varandra med
instrumenten och byter ibland platser. Flickorna gors mindre synli-
ga bide verbalt och rérelsemissigt 4n pojkarna. De gor firre verbala
kommentarer kring musicerandet och kommer mer sillan med f6r-
slag pa latval. I de fall de yttrar sig dr det oftast for att nickande in-
stimma i pojkarnas kommentarer respektive forslag eller sinsemel-
lan mer tystlitet kommentera desamma. De r6r sig heller inte lika
obehindrat i klassrummet, utan viljer oftare att sitta kvar pd sin
plats, ofta lingt fram i salen, sdvida inte liraren uppmanar dem att
byta. Disciplinerat och tilmodigt 6var de in, med oftast mycket
gott resultat, de ackord, riff eller rytmiska figurer som ldraren fore-
visar. Lika omirkligt som lektionen startat, lika omirkligt ebbar
den ut. Nir 80 minuter har forflutit stiller nigon elev tillbaka sitt
instrument och sin stol, siger hejda, och gir. Andra fortsitter att
spela och ytterligare nagra drojer sig kvar for att samtala med ldra-
ren, kanske om nigon nyutkommen platta eller om nagot visst gi-
tarrsolo. Lektionerna ger ett littsamt och harmoniskt intryck som
stundtals fir en nistan familjir och kamratlig inramning i det att
eleverna sinsemellan och i foérhéllande till liraren ser ut att ha en
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ndra och avspind relation utan synbara tecken pa tankar om be-
démning, amnesmal, lixor eller prov. Savil lirare som elever agerar
mer som om de vore musikintresserade kompisar eller syskon, ni-
gonstans i en vilkind och trygg nistan vardagsrumsliknande miljo,
ddr ldraren agerar den mer musikkunniga av dem. Négra fa elever
deltar dock med mindre stort engagemang 4n 6vriga men positio-
nerar sig trots detta med hjilp av sitt kroppssprak och smakom-
mentarer 4nda helt och hallet inom vad som diskursivt hir rubrice-
ras som Den familjira gemenskapens valfria musikpraktik.

|dentitet | det gemensamma

Gemenskap ar ndgot mycket centralt i denna praktik. Det gemensamma tar
sig uttryck pa flera sitt men framforallt i bekriftandet av varandras musikalis-
ka preferenser. Fran bade lirar- och elevhall existerar en omfattande kinne-
dom om olika typer av musik inom genren pop- och rock. Dock ir det i forsta
hand de rockintresserade pojkarna som uttrycker denna kidnnedom. Liraren
uppvisar ett stort intresse for och dven kunskap om den musik som eleverna
for tillfillet viljer att lyssna pa och pa motsvarande sitt visar eleverna att de dr
mycket intresserade av hans musikaliska preferenser och musikaliska erfaren-
heter. Styrningen sker via bekriftelse och positionering inom detta gemen-
samma - frin bide lirar- och elevhill. Hir sker ingen egentlig identitetsfor-
handling. Positionerna idr redan forhandlade och avklarade. Liraren bekriftar
eleverna i deras kunskap om musik genom att overlita valet av repertoar till
dem och pid motsvarande sitt bekriftar eleverna honom utifran hans kunska-
per i och om musik genom att intressera sig fér hans tal och handlingar. Den-
na Omsesidiga bekriftelse gors mojlig genom en gemensam positionering
inom en och samma musikgenre. Det handlar med andra ord inte om att i
forsta hand bli bekriftad som elev respektive lirare, snarare som individ med
starkt intresse for vissa specifika musikpreferenser. Dialogerna mellan elever
och ldrare fir en informell karaktdr och liknar mer ett samtal mellan med-
lemmar i ett rockband 4n mellan lirare och elev:

Oskar och Elias kommer in i salen och Oskar siger till Hasse (l4ra-
ren) “Idag kor vi Holiday”. Hasse nickar tveksamt och siger "jaha”
varpd Oskar forklarar att det 4r musik av gruppen Green Day som
avses. Hasse frigar eleverna om man kan spela denna lit samt om
nagon har nigon invindning mot latvalet och vinder sig samtidigt
fran eleverna mot datorn. "Vilken ir det? Vinta, jag vet vilken det
ar... jag vet vilken det ir tror jag...” sdger han nickande samtidigt
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som han letar upp laten pd YouTube, vilket dirigenom bekriftar
elevernas val. Under tiden stiller sig Oskar och Emil bredvid Hasse,
foljer hans sokande pa datorn och ger forslag pa lat. Hasse accepte-
rar och tillsammans lyssnar de pa den lit som valts under tiden som
Hasse illustrerar harmonierna och de rytmiska figurerna pa white-
boarden. Han avbryter di och da arbetet vid tavlan f6r att greppa
en elgitarr, spela till den ljudande musiken och markerar pulsen
med nickar och fotstamp. Via mimik och kroppsrorelser ger han ett
intryck av att leva sig in i musiken.

Utifran en etablerad och pa forhand forhandlad ordning styrs verksamheten i
klassrummet av de gemensamma musikaliska preferenserna. Identiteten i det
gemensamma forutsitter ocksa att liraren och eleverna positionerar sig som
mer eller mindre jimlika individer i det att de vixlar ifraga om att ha tolk-
ningsforetride nir det giller den musik som for tillfillet spelas. Det tas for
givet att liraren kidnner till elevernas musikpreferenser och pad motsvarande
sitt positionerar han sig som nigon som ir fortrogen med desamma. Hans
fragor till eleverna kan inte ses som nagra typiska "ldrarfrigor” om man med
det avser lararens tolkningsforetride. Snarare far fragorna en funktion av ett
samtal syftande till ett gemensamt s6kande efter information. I vissa fall ges
samtalen dessutom en omvind hierarkisk karaktir i det att Jacob agerar
styrande, som en mer eller mindre auktoritir ldrare i sina uppmaningar, frigor
eller smatt irriterade kommentarer. I vixlandet mellan tolkningsforetride nir
det giller den musik som spelas uppvisar liraren avgoranden i form av blickar,
nickar eller huvudskakningar under tiden eleverna spelar pa sina respektive
instrument. Eleverna soker hela tiden bekriftelse pa sitt musicerande genom
att da och da pakalla lirarens uppmirksamhet for att visa vad de kan prestera.
De mest intresserade och aktiva eleverna gor entré i musiksalen fore lektionens
borjan, liksom de drojer sig kvar efter lektionen i syfte att sméprata med ldra-
ren. Smapratet kan handla om musikgruppers olika medlemmar och dessas
uttride/intride ur grupper, nya eller gamla latar, bista elgitarrmirket etcetera.
Dessa elever viljer ocksa att placera sina stolar langt fram i salen, de greppar
ett instrument och borjar spela innan lektionen startat. Det ar ocksa de som
ar mest aktiva i diskussionen kring valet av dagens lat. Tvd av klassens pojkar
ger dock ett mer tillbakadraget intryck och intar en position langt bak i klass-
rummet. Oftast placerar de sig bakom nagon av syntarna och anvinder in-
strumentet mer som en mobel att luta sig mot 4n ett instrument att spela pa.
Stundtals samtalar dessa elever med varandra men nir diskussionen kring da-
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gens lat paborjas sitter de mestadels tysta och deltar endast i undantagsfall i
diskussionen. De soker dock en méijlighet att bli bekriftade som deltagare i
denna diskursiva praktik genom att forsoka spela alternativt ibland latsas spe-
la, skratta med i skimt och/eller nicka respektive skaka pa huvudet di olika
beslut tas.

Bedraglig och reell valfrihet

Valfrihet 4r ett annat centralt begrepp i denna skolas musikpraktik. Den val-
frihet som erbjuds 4r relaterad till elevernas musikintresse. Valfriheten synlig-
gors pa skilda sitt och vid skilda tillfillen. Dels handlar det om elevernas val-
frihet nir det giller val av musik vid ensemblespelstillfillen och dels handlar
det om deras val av musikinstrument vid dessa tillfillen. I det forsta fallet, ele-
vernas mojlighet att vilja musik vid ensemblespel, kan valfriheten i vissa fall
ses som bedriglig i det att det parallellt med denna valfrihet existerar en peda-
gogisk styrning vilken ibland resulterar i en begrinsad valméjlighet. Liraren
kommenterar vid dessa tillfillen latforslagen med att siga "Den ir lite for svir
tror jag, det hir r ju den forsta musiklektionen med spel i 9:an” eller "Den ir
lite for svar, den bygger pa ett riff som...” eller "Det blir for mycket riff, den
tar vi senare i var’. Valfriheten resulterar stundtals i en didaktisk svarighet.
Elevernas olika forslag uppmirksammas alltid av liraren som viljer att posi-
tionera sig dels som musikervin, genom att prova att spela liten i fraga och
tilltala eleverna “mina vinner”, och dels som pedagog med kunskap att avgora
musikpedagogiska mojligheter respektive svirigheter. Eleverna i sin tur ut-
trycker ingen besvikelse eller frustration 6ver att inte fi mojlighet att spela de
foreslagna litarna utan accepterar lirarens omdome. Detta kan forstas utifran
den handling som sker i samtalet. Genom att ldraren sjilv provar ate spela 13-
ten pé gitarr, och dérigenom positionerar sig som en god rockgitarrist, legiti-
meras hans pedagogiska beslut. Vid ett flertal tillfillen accepteras elevernas
forsta forslag, dock utifrin smirre modifieringar som exempelvis harmoniska
forenklingar eller tonartsbyten. Aven vid dessa tillfillen legitimerar liraren
sina pedagogiska beslut utifrin en positionering som kunnig rockmusiker.
Valfrihet innefattar inom denna diskurs dven elevernas ritt att sjilv vilja mu-
sikinstrument i samband med ensemblespelet:

Eleverna reser sig frin stolarna och bdérjar gd mot instrumenten
varpd Hasse siger “tag vad ni vill....” samtidigt som han viftar av-
virjande med hinderna. Smépratande gir si eleverna lugnt och
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hamtar var sitt instrument, elgitarr, akustisk gitarr, trumset, synt el-
ler elbas. Alla ger intryck av att veta exakt vilket instrument de vill
ha, utom en pojke som invintar dvrigas instrumentval innan han
himtar en akustisk gitarr. En av eleverna gir fram till Hasse och
himtar den elgitarr som Hasse spelat pa tidigare under lektionen.

Den kunskapsbildning som det 6ppnas upp for hirigenom ar dock begrinsad
till instrumenten elgitarr, elbas, digitalt trumset, akustisk gitarr, digitalt piano
och synt. Akustiska instrument (férutom gitarr) 4r inte mojliga att vilja. Inte
heller ingdr sing i ensemblespelet, nagot som di och di uttrycks som ett 6ns-
kemal fran eleverna. Litarna repeteras och framférs endast som harmoniske
och rytmiskt ackompanjemang utan nigra melodiska sekvenser 6verhuvudta-
get. Det blir dock tydligt att elevernas mojlighet att sjilva vilja vilket instru-
ment de vill spela, bland de som finns tillgingliga i klassrummet, dr nagot som
tillhor vardagen. Det uppstir ingen konflikt kring situationen, vilket man
hade kunnat férvinta sig da det finns begrinsat med instrument. Inte nigon
av eleverna verkar heller missndjd med det egna instrumentet. Detta kan for-
klaras med att flera av eleverna viljer samma instrument vid varje tillfille, ni-
got som skulle kunna ses som ett musikpedagogiskt dilemma i det att kurs-
planen i musik forordar en hantverksmissig bredd snarare 4dn ett hantverks-
missigt djup. Det kan dirmed antas att inom denna diskurs, den familjira
gemenskapens valfria musikpraktik, skulle en styrning i form av tving att spe-
la ett visst instrument férmodligen ses som oférenligt med idén om familjir
gemenskap utifrin intresse. P4 motsvarande vis blir det ocksd omdjligt for de
elever som eventuellt kan spela andra instrument, sasom bleck-, strak- eller
trablasinstrument, att med trovirdighet och status positionera sig inom denna

diskursiva praktik.

| Guns N’ Roses version

Den musikpedagogiska frigan om huruvida skolan bor forhalla sig till vart
svenska och europeiska kulturarv i form av en musikalisk kanon eller inte har
linge varit, och ir fortfarande, aktuell. Diskursen kring virdet av att barn och
unga i skolan bor ges mojlighet att skapa sig en musikalisk identitet i relation
till var svenska visskatt och vért europeiska konstmusikaliska arv genljuder da
och da, dven om dagens multikulturella samhille har medverkat till att férsva-
ga denna diskurs. I denna skolas musikaliska ensembleverksamhet r kultur-
arvsdiskursen osynlig om man med kulturarvsbegreppet avser ett europeiske
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konstmusikaliskt kulturarv. Konstmusik behandlas dock vid denna skola, vil-
ket tidigare nimnts, tillsammans med andra musikgenrer, i samband med
helklassundervisningens musiklyssningstillfillen. Daremot existerar i ensemb-
lespelstillfillena en alternativ kanon, i form av ett pop- och rockmusikaliskt
kulturarv. Inte sillan 4r det covers av angloamerikanskt producerad musik
som uppmirksammas och tas for givna i samband med musicerandet. Nir
Ameli fragar liraren om de kan spela "Knockin’ on heavens door” svarar han
jakande och undrar om alla kinner till laten vilket alla bekriftar med ord och
nickningar. Direfter lyssnar alla pA Guns N’ Roses version av "Knockin’ on
heavens door” innan instrument viljs och eleverna bérjar 6va pa harmonier
och basgangar. Det tas for givet, bade frin lirare och frin elever att det ir just
denna version och inte Bob Dylans, som avses. Ingen nimner Bob Dylans
namn i sammanhanget. Det kan spekuleras i varfor. Ett antagande ar att ldra-
rens uttalande baseras pa for givet tagna forestillningar om elevernas musika-
liska preferenser och dir ingar inte Bob Dylans originalversion. Det kan dock
konstateras att originalversionen ingér i det populidra tv-spelet "Halo 37, ett
spel som manga av ungdomarna ir fortrogna med. Ett annat antagande ér att
Dylans mer folkmusik-/visinspirerade musik placerar sig utanfor diskursens
musikaliska kanon vilken bygger pd gemenskap i mer rockmusikaliska ton-
gangar. P4 motsvarande vis ingdr i denna gemenskap en tyst 6verenskommelse
om sang som nagot mindre visentligt. Vid flera tillfillen skimtar eleverna om
varandras sangroster. | samband med valet av Knockin” om heavens door fore-
slir Victor att kompisen Simon ska sjunga, vilket utléser en skrattsalva. Vare
sig Victors inlidgg eller klassens reaktioner kommenteras av ldraren, vilket kan
forstas som helt i sin ordning mot bakgrund av ridande diskursiva grinsdrag-
ningar.

Med Guitar Hero, musikmobilen och YouTube som didaktiska red-
skap

Den diskursiva praktiken kriver redskap som ir forenliga med de centrala be-
greppen gemenskap, familjir samt valfrihet. Exempel pd sidana redskap ir,
forutom de musikinstrument som anvinds, redskap som hir kanske mer kan
ses som en del av fritidens och hemmiljons tekniska apparatur, tv-spel, mu-
sikmobiler och musikwebbsidor. Dessa redskap blir i hog grad styrande for de
pedagogiska och musikaliska skeenden som 4ger rum inom musikundervis-
ningens ensemblespel. TV-spelet Guitar Hero ir ett exempel pa ett sadant, for
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diskursen, styrande redskap. Nir ldraren vid ett tillfille fragar eleverna “vad
ska vi spela idag?” relaterar inte sillan eleverna till nagon specifik lat fran Gui-
tar Hero och tv-spelet fir dirmed en funktion som urvalsinstrument. Efter-
som en stor del av den musik eleverna féreslar har en direkt koppling till detta
tv-spel innebir det att den inte endast 4r kind utan dven populir bland ele-
verna och dirigenom ocksa legitim att spela i klassrummet, da diskursen vilar
pa de centrala begreppen valfrihet och gemenskap. P4 motsvarande sitt ges
elevernas musikmobiler en legitimerande funktion. Utifran idén om gemen-
skap blir det goda motet mellan elever och ldrare visenligt och dirmed dven
elevernas respektive ldrarens respekt for varandras musikaliska preferenser.
Nedanstiende sekvens fran ett lektionstillfille kan ses som ett exempel pa det-
ta:

En grupp elever, bestaende av savil flickor som pojkar, kommer in i
salen och stiller sig i en klunga nira Hasse. En av flickorna ricker
fram sin mobiltelefon och ber honom att lyssna pa en lat, vilken
ocksd ir hennes forslag pa latval for dagens lektion. Hasse lyssnar
under tiden och siger direfter "Det var for svart att hora exake vad
som hinder hir... ” samtidigt som han grimaserar at den underma-
liga ljudkvaliteten och limnar tillbaka mobilen. Ytterligare en elev
lamnar 6ver sin mobiltelefon till Hasse, som efter en stunds lyss-
ning med ett roat uttryck siger: “Jaha, det dr en variant... vinta lite
bara... Jojje, kan du vara tyst bara lite grand medan jag...” (visar
med ansikesuttrycket att han har svart ate lyssna). Fler och fler ele-
ver trings runt liraren och erbjuder honom att lyssna i sina mobi-
ler. Hasse tar emot Pirs mobil, lyssnar och siger "Ja... och sen
da...” samtidigt som han viftar otligt med hinderna och tittar
med latsat bekymrad min pa Pir som lite urskuldande siger “Jag
har bara hort den en gang”.

Genom att ldraren tar del av elevernas musik via deras privata mobiltelefoner,
lyssnar och virderar den musikaliskt och pedagogiskt, skapas hir en trovir-
dighet for idén om det gemensamma. P4 motsvarande vis kan elevernas re-
spons forstds som ett accepterande av ldrarens positionering som kunnig
rockmusiker. Intressant ér att lararens verbala kritik av musiken i forsta hand
ar av ljudmaissig och/eller av didaktisk art. De uttalanden han gor speglar inte
en kritik av musikstilen som sidan. Han gor heller ingen uttalad virdering
eller bedomning av den musikaliska kvaliteten di detta hade inneburit ett
brott mot den 6verordnade diskursen med dess betoning pa familjir gemen-
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skap och valfrihet. Didremot visar han med sin kropp och sina gester att musi-
ken av nagon anledning inte lampar sig for musicerandet i klassrummet. For
att legitimera beslutet att inte nappa pa elevernas forslag méter han dem med
hjilp av skimtsamma och ironiska kommentarer. Pirs urskuldande kommen-
tar signalerar ocksa ett fortroende f6r lirarens musikaliska omdome.

Ett tredje centralt redskap som anvinds i klassrummet dr YouTube, en in-
ternetsida med bland annat klipp frin musikvideos och videoinspelningar
med speltekniska 6vningar. I samband med laturval blir webbsidan ett redskap
for lararen som da har mojlighet att lyssna till den 1at som foreslas av eleverna
och dirmed ocksid "planka” dess harmoniféljder, basgangar och trumrytmer.
Samtliga de latar som foreslogs av eleverna under varterminen i ak 9 visade sig
vara mojliga att fa fram via YouTube. Foérutom att YouTube tilldelas en
funktion som urvalsredskap illustreras i andra videosekvenser dess musikdi-
daktiska funktion. Flera av eleverna i klassen samtalar med varandra om ex-
empelvis vissa elgitarrsolon som 4r mojliga att lira med hjilp av YouTube.
Tydligt ar att samtliga elever i denna klass har tilling till Internet i hemmet
och dirmed 4ven mojlighet att forkovra sig musikaliske via olika typer av
webbsidor.

Legitimeringsgrunderna for Guitar Hero, musikmobilen och YouTube
som styrningsinstrument for skolans musikundervisning skulle kunna forkla-
ras mot bakgrund av en musikpedagogisk ideologi med demokratiska forteck-
en. Att lita eleverna styra valet av musik under musiklektionernas ensemble-
spelstillfillen gir hand i hand med dagens skolideologi dir elevernas delaktig-
het i planeringen av undervisningen och ocksi egna ansvar for lirandet priori-
teras. Urvalsprincipen kan dock dven forstds utifran ett diskursive makeper-
spektiv dir kunskapsbildningen regleras utifrin marknadsestetiska aspekter.

Att dolja ett ideologiskt dilemma med humor och ironi

I den diskursiva praktikens familjira gemenskap blir métet mellan lirare och
elev oerhort visentligt. For att uppritthélla en nira och mer informell relation
dem emellan krivs att den inneboende maktrelationen upphivs eller pa nagot
sitt doljs. Man skulle hir kunna tala om ett ideologiskt dilemma i det att
maktrelationen, som trots allt mer eller mindre existerar i spannet mellan lira-
rens tolkningsforetride och elevens autonomi, kan ses som problematisk inom
denna diskurs. Detta ideologiska dilemma hanteras med hjilp av humor och
ironi i olika sammanhang da exempelvis frigor om disciplin ar pd tapeten.
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Nir Calle inte kan lita bli att utforska digitalpianots olika ljud under tiden
som det ges instruktioner kommenterar liraren med att hogt i klassrummet
siga ” Jag vet att du 4r sugen, att du inte kan virja dig, men du far vinta lite
tills jag ar klar hir...” varpa alla elever skrattar och Calle slutar att spela. Den
ironiska kommentar som ges av liraren uppskattas och forstds av eleverna som
ett roligt skimt och dérigenom avvipnas en eventuell konflikt med disciplini-
ra fortecken. Utifran diskursens gemenskapande och kamratliga inramning
blir det ocksa mer eller mindre oméijligt att hantera situationen pa nagot an-
nat sitt. P4 motsvarande vis hanteras frigor om bedomning med hjilp av hu-
mor. Lirarens positionering som en humoristisk och underhéllande berittare
undanrdjer det ideologiska dilemmat med bedémning och markerar en mu-
sikpedagogisk héllning som inte handlar om virdering av vare sig elever eller
musik. Nir Pir och Lucas pekar pa Elias och siger till lararen att “han spelar
fel... vi kan kolla pd filmen sen fir du se...”(pekar roat mot videokameran)
far han till svar att "det kan vi gora, vi kan ta fram er till tavlan en och en och
siga du spelar fel” varpd hela klassen skrattar. Diarefter berittar ldraren inlevel-
sefullt och humoristiskt om ett minne frin sin egen skoltid da han blev om-
bedd att stilla sig lingst fram i klassrummet och sjunga infér hela klassen och
hur han direfter blev inlast i ett forrdd pa grund av att han hade sjungit fel
melodi. Berittelsen utléser manga skratt och retfulla kommentarer. Att lira-
ren hir viljer att inte delta i diskussionen huruvida Elias spelar fel eller ¢j kan
forstas mot bakgrund av att han istillet viljer att positionera sig inom diskur-
sens kamratliga och familjira konstruktion genom att fi klassen att skratta.
Att bedéma utifrin en idé om god musikalisk kvalitet och/eller musikaliskt
kunnande innebir med nédvindighet att skilja ut ndgon som innehavare av
kvalitetsmissigt hogre kunskaper 4n nagon annan och med en gemenskapande
kamratlig inramning framstar detta som frimmande. Genom att relatera till
egna mindre positiva erfarenheter frin sin egen tid som skolelev markerar han
ocksd att ritt-och-fel diskussionen dr mindre visentlig i musikaliska samman-
hang. Han legitimerar sin egen positionering som icke-bedomande musiklira-
re genom att kontrastera den mot berittelsen om en foraldrad, auktoritir och
virderande musiklarare. Hans handling (berittelsen) fir ddrmed, stirkt av dess
humoristiska inramning, status av legitimering av ett musikpedagogiskt still-
ningstagande mot bedémning av musikalisk kvalitet och elevprestation. Det
ideologiska dilemmat med bedomning 4r dirmed undanrgjt.
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Vid ett senare tillfille under terminen, di eleverna haft fler tillfillen att ova
upp sig pa respektive instrument, efterfrigar de i slutet av lektionen ldrarens
kommentarer till deras prestationer:

Hasse siger: ”Jag tycker att det later bittre och bittre hela tiden,
det kan bli riktigt bra till slut. Jag tycker att vi lyssnar... jag gick
runt och lyssnade pa alla nu, och alla gjorde ritt nigon ging, jag
lovar (skrattar) Daniel siger: "En ging! Vada.....” vilket Hasse be-
svarar med "Nej, det ldt jittebra, jag lovar, kanon! Ok, da kan vi
lyssna.... i borjan nir jag spelade in lit det si hir... ” Hasse sdtter
pa bandspelaren, alla elever lyssnar, nigra smapratar och kommen-
terar inspelningen medan andra samtalar om annat. Hasse spolar
fram till en senare inspelning av samma lat och siger: ”Jag far nog
sdga att jag dr mer dn nojd, jag tycker att det later jittebra... vi gor
sa att vi plockar ihop och slutar lektionen och samtidigt sa far ni
lyssna pa den hir vackra saken”.

Utifrin de beddmningskriterier som hir anvinds ("bra”; ”bittre”; “jittebra”)
och med diskursens honnérsbegrepp i atanke faller lirarens diskursiva positio-
nering pa plats. Det finns inget egentligt handlingsutrymme for att gora en
mer kvalificerad bedomning av elevernas prestationer inom denna diskurs.
Dock signalerar hans slutliga kommentar en dubbelhet. A ena sidan framstil-
ler han sig som “mer 4n n6jd” med det musikaliska resultatet. A andra sidan
skinker kommentaren "den hir vackra saken” mindre trovirdighet till yttran-
det om den musikaliska kvaliteten. Sista kommentaren kan dock eventuellt
forstas som en markering riktad mer till forskaren bakom videokameran.

Dén-dén-dén eller ring-di-ding - som diskursivt stérningsmoment

Under terminens gang ir det endast vid et tillfille som betygsfragan ventile-
ras. Detta tillfille ligger dock fortfarande i linje med den kunskapsbildning

som erbjuds inom diskursen:

Jojje sitter vid en synt och 6var pa ackordféljden D — hm — D — hm
om och om igen. Hasse har uppmanat honom att spela raka fjirde-
delar, vilket han trots detta inte gér. Han forsoker istillet att pa
olika sitt rytmisera ackordf6ljden men ser irriterad och missn6jd
ut. Plotsligt ropar han hogljutt pa Hasse och fragar om det inte ir
“fel takeslag” och pekar direfter p4 Emilia (som rytmiserar harmo-
nierna pa elgitarr) och uttrycker att han tycker att det later bittre
att spela pad hennes vis. Hasse kommenterar med ett tveksamt
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“ja...”. Jojje fortsitter: "Nu blir det liksom bara d6n-dén-don-dén
(sjunger och markerar statiskt pulsen pa fjirdedelarna). Hasse siger
”Ja, men det ir lite sd...”. Jojje ger sig dock inte utan foreslar istillet
att hans ska spela pd ett annat sitt och illustrerar med att sjunga
“ring-di-ding-di-ding-di” varpi Hasse svarar med att siga ”ja men
det blir lite svirt att spela ring-di-ding-di-ding-di.... kor rake si
linge”. Jojje fortsitter att argumentera for sin sak och uttrycker att
“men det dr vil inte sa jivla svirt... det ar ju bara det att man an-
passar slagen sd att det blir liksom... (spelar ring-di-ding-di-ding-
di-rytmen pa ackorden D och h-moll). Med ett skratt konstaterar
Hasse att Jojjes forslag kan hinforas till betygskriterierna: "Det ir
bra.... det dr sint som kallas fér egna initiativ.... ni vet... (vinder
sig mot hela klassen)... i matrisen... att ta egna initiativ...”. Jojje
visar dock inget intresse av att ge upp sin musikaliska idé till for-
man for en diskussion kring betygskriterier utan gar istillet vidare
med att siga: "Men det kinns som att det blir f6r manga slag dir
liksom...”. Hasse menar dock att det blir “fel slag, inte f6r manga”
varpd Jojje framhiller att han trots detta tycker att “det later bittre
sa”. Hasse: ”Ja, det later lite annorlunda in sjilva liten, men det
spelar ju ingen roll. Jag tycker att det ar bra, bra eget initiativ”. Jojje
nojer sig med denna kommentar, skrattar och siger ”jag ska modi-
fiera den laten d&”. Lite senare nir lektionen avslutas och Hasse
konstaterar att "det funkade dnda bra till slut” hakar Jojje pd med
att siga: “Jag gillade verkligen min modifiering”. Emilia (som Jojje
hinvisade till i diskussionen), som inte yttrat nagot tidigare under
lektionen, siger lite smasurt: “Nej, jag gillade inte din modifiering”.
Diskussionen och lektionen avslutas med att Hasse skdmtsamt si-
ger: “Det kan ni vil géra upp utanfor, si att det inte gar sonder na-
got hir inne”.

I denna sekvens illustreras hur liraren mer eller mindre tvingar in sig sjilv i en
diskussion kring beddmningsgrundande aspekter som ett sitt att avsluta Jojjes
tilmodiga forsok att fora en dialog kring klassens musicerande i relation till
det klingande resultatet. Han beméter inledningsvis Jojjes initiativ till diskus-
sion om musikalisk kvalitet utifrdn sin positionering som en icke-bedémande
lirare genom att hinfora resonemanget till en friga om hantverksmissig sva-
righetsgrad snarare 4n musikalisk kvalitet. Jojje fortsitter dock dnda att fors6-
ka fa respons pa hur det faktiske later varpd liraren markerar att frigan om
rytmiseringen av harmonierna har en pedagogisk, inte nigon musikalisk bety-
delse. Genom att sitta frigan om musikalisk kvalitet i en pedagogisk kontext
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och relatera till betygskriterier skapas en mojlighet att komma f6rbi den musi-
kaliska bedomningen. Beddmningen av att ta ett "eget initiativ’ kan ske obe-
roende av bedomning av det faktiska resultatet av detta initiativ. Nir Jojje lite
senare under lektionen aterigen vill féra upp frigan om virdering av den egna
musikaliska prestationen ges han ingen respons av liraren. Diremot filler
Emilia ett omdome, vilket inte heller det f6ljs upp. Istillet avfirdas frigan
med hjilp av en skimtsam kommentar av ldraren. Det diskursiva dilemmat ér
aterigen undanréjt och diskussionen landar inom ramen for diskursens grin-
ser.

Sammanfattning

I denna skolas ensembleverksamhet skapas vissa mojligheter for eleverna att
sjalv styra val av innehdll och form. Eleverna viljer sjilv musikinstrument
samt latar att spela. Inga tydligt identifierbara makestrategier existerar i klass-
rummet, den oppna, informella och familjira atmosfiren och det dialogiska
arbetssittet kan ses som mycket demokratiskt och helt i linje med dagens sko-
las uppdrag att overldta at eleverna att sjilv styra over sitt lirande. Ur ett
makt- och kunskapsperspektiv kan dock denna valfrihet granskas och proble-
matiseras. | avsnittet har pa olika sitt illustrerats hur begrepp som familjir
gemenskap, identitet, didaktiska redskap och bedémning i vissa fall konstrue-
ras som ideologiska dilemman utifrin Den familjira gemenskapens valfria
musikprakeik. Savil marknadsestetiken som ungdomarnas vardagskultur ver-
kar styrningsreglerande vilket kan innebira att viss verksamhet och vissa elever
exkluderas.

De positioneringar som gors, savil av lirare som av elever, gors inom den-
na familjira atmosfir. I dialog och kommunikation skapas intimiserade rela-
tioner dir frigor om bedémning och kvalitet far en underordnad roll. Det blir
svart for ldraren att ta obekvima beslut kring dessa aspekter och det blir svart
for eleverna att foresld musikaliska genrer/musikinstrument som ligger utanfor
diskursens grinser. Istillet 6ppnar denna intimisering fér férhandling dér lira-
ren forhandlar, till exempel om latval, utifran sitt pedagogiska uppdrag och
eleverna utifran sina personliga intressen. Intimiseringen kan ocksi forstis
som en makestrategi ddr bada parter agerar for att styra varandras uppforande.
Det giller att skapa sig sjilv som en rock- och popilskande ungdom med kun-
skap och kinnedom om de senaste hitlitarna och de senaste tv-spelen, ett
identitetsarbete som verkar intressera pojkar mer dn flickor. Det handlar ocksa
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om att gora intryck och att visa upp en god och tillmétesgaende attityd — dven
fran lirarens sida. I vissa fall luckras grinserna upp helt mellan lirare och elev.
Vid dessa tillfillen skapar den familjira gemenskapens intresse for rock- och
popmusik en bild av ett kompisging i en musikalisk fritidspraktik snarare dn
av elever och ldrare i en musikpraktik i skolan. Tydligt ar dock att de rockin-
tresserade pojkarna dr de som i denna praktik tar mest plats vad giller rost och
kropp. Dock dr det inte mojligt att utskilja ndgon kénsrelaterad skillnad vad
giller elevernas musikaliska kunskap. Trots att den ridande identiteten i klass-
rummet kan sigas vara manligt kodad, visar det sig tvirtom att flickorna
stundtals 4r de som lyckas bést vad giller det hantverksmissiga kunnandet.

Praktiken dar ”’Lika barn leka bast”’

Rummet och de agerande

Musikinstitutionen bestdr av en stdrre sal, samt tvd angrinsande
grupprum som nds via en dorr pa ena lingsidan. Denna pryds for-
utom av ett portritt som forestiller Beethoven ocksd av ett antal
akustikplattor som ir kamouflerade med ett sickvivsliknande tex-
tilmaterial, vilket 4r innefattat i ett ramverk av trd. Hir finns ocksi
tvd skap varav det ena ir belamrat med tvd marimbor av skolmusik-
typ. Den andra lingsidan upptas till storre delen av en whiteboard
tavla dir en del 4r avsedd f6r notskrift. Vid bigge sidorna av tavlan
finns forvaringsskap for bocker och rytminstrument och ovanfor
tavlan ett antal planscher med olika musikinstrument som kontra-
bas, trumpet, trombon, fiol, cello, bastuba etcetera. Det hinger
ocksa nagra akustiska gitarrer pa viggen. Framfor tavlan star en ka-
teder och vid sidan om denna ett akustiskt piano och i ena hornet
ett trumset samt ett par forstirkare. Ingangen ir beligen pa ena
kortsidan av salen som forutom av dorren upptas av akustikplattor.
P4 den andra kortsidan finns ett antal fonster och en dorr som vet-
ter ut mot en kringbygd girdsplitt och framfor fonstren dr ocksa
tvd keyboard placerade. I det ena grupprummet finns en synt och i
det andra ett akustiskt piano. Inga bankar finns i salen, utan elever-
na sitter pé stapelbara stolar som efter varje lektion placeras vid den
kortsida av rummet dir ingingen ir beldgen.
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Lektionerna f6ljer i stort sett samma monster. Eleverna samlas
utanforklassrummet i en rasthall dir det férutom en mingd plat-
skap for forvaring av klider och studiemateriel finns binkar utpla-
cerade. For det mesta dr eleverna pa plats forst, eftersom ldraren,
som heter Douglas, kommer direkt frin nigon annan aktivitet.
Douglas 6ppnar och eleverna strommar in i klassrummet. De tar
varsin stol fran staplarna vid ena kortsidan och sitter sig i en halv-
cirkel vinda mot katedern, tavlan och flygeln. Klassen bestar av ett
tjugotal elever, varav cirka tre fjirdedelar ar flickor. De blandar sig
inte utan flickor och pojkar sitter var for sig, pojkarna i den ena in-
den av halvcirkeln och flickorna i den andra. Lektionen borjar med
att Douglas registrerar frinvaron. Han ropar upp elevernas namn,
ibland kryddande proceduren med att eleverna far svara pé en fraga
i samband med uppropet. Det kan handla om vilken artist eller
skadespelare de tycker bist om, eller vilken lat de tycker ska vinna
melodifestivalen. Efter det foljer en redogorelse for lektionens in-
nehall eller f6r vad som kommer att hinda den nirmaste tiden.
Detta moment fungerar som agendasittande, en slags samling kring
den gemensamma aktiviteten musikverksamhet i skolan. Sedan
borjar den egentliga lektionen dir det forsta momentet dr musik-
lyssning och eleverna har till uppgift att presentera en artist eller
grupp de tycker om och brukar lyssna pa. Efter detta f6ljer huvud-
momentet denna vartermin i nionde klass, vilket innebir musik-
skapande i grupp. Hir ar formen l8sare och eleverna arbetar stund-
tals utan ldrarledning inne i grupprummen. Lektionerna avslutas
utan ritualer genom att eleverna aterbordar stolarna till sin plats
och limnar klassrummet.

Elevgruppen ger ett intryck av kulturell heterogenitet. Med ett un-
dantag signalerar pojkarnas musiksmak, kladstil, frisyrer och jar-
gong att de har sina ungdomskulturella rotter i den svenska lands-
ortsmyllan med hardrock och mopeder som centrala symboler.
Undantaget utgors av en pojke frin sydostasien som markant skiljer
sig frin resten. Flickorna bestdr av tva grupperingar. I den ena ingar
sju flickor som har sina rétter pd Balkanhalvén och som ger uttryck
for tvd kulturella identiteter, en som ir priglad av hirkomsten och
en som svensk. Den andra flickgruppen utgors av elever med svensk
hirkomst, och denna grupp framstir ocksd som lite mera tillbaka-
dragen 4n den andra flickgruppen, dir vissa av eleverna emellanit

kan bli ganska hogljudda.
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Segregering som konfliktférebyggande och effektivitetshdjande

Klassen kan betraktas som gruppmissigt ganska heterogen och emellanit finns
tendenser till konflikt och brak mellan de olika grupperingarna. Vissa av ele-
verna i gruppen med utlindsk bakgrund har en ganska dominant och utitage-
rande attityd som ofta tar sig uttryck i en hog ljudniva i klassrummet. Det
hinder ocksa att dessa flickor kommenterar de andra eleverna pa ett sitt som
ar upphov till irritation. Det finns ocksa en grupp pojkar som ir lite yviga i
sin framtoning. Dessas identitet ger en forestillning om hardrocksilskande
och mopedikande ungdom med rétterna i svensk smastads- och landsortskul-
tur. En tredje grupp kan ocksi identifieras. Denna bestar av nagra i lektionssa-
len tysta och aterhallsamma flickor vars framtoning 4r mera mainstream ori-
enterad. Det existerar siledes en kulturell heterogenitet i klassen, som marks
genom en del nedsittande kommentarer mellan eleverna.

Det finns dven en kénsmissig uppdelning i klassen. Pojkarna placerar sig
med boérjan i den ena dnden av halvcirkeln med stolar, den dterhallsamma
flickgruppen i mitten och den mera hégljudda flickgruppen i den andra in-
den. Detta innebir att det finns en klar uppdelning dven kénsmissigt, forut-
om att placeringen ocksd indikerar den kulturella uppdelningen.

For att yteerligare bygga pa resonemanget om olikhet sa finns det i pojk-
gruppen tre talangfulla musikanter som trakterar instrument som trummor,
gitarr och keyboard, medan en hel del av de andra eleverna inte kan spela
overhuvudtaget. Sammantaget resulterar ovan beskrivna forhallanden i en "vi
och dom” kinsla som tydligt genomsyrar klassrumsatmosfiren.

Foljande lektionssekvens har en stark koppling till ovanstiende resone-
mang och situationen utspelar sig i samband med att en gruppindelning infor
det forestiende projektet kring musikskapande gors.

Douglas, stir med hinderna i byxfickorna bakom bordet vid tavlan.
Det idr ganska stokigt i klassrummet och flera elever pratar i mun pé
varandra. Han hojer rosten for att 6verrdsta sorlet och tar till orda.
"Hur ir det. Kommer ni ihdg att ni skulle tinka lite pa gruppindel-
ning till idag”. ”Vad da for gruppindelning”, frigar en av flickorna.
”Jag skulle vilja ha”, fortsitter Douglas nu lutad mot tavlan. Han
tystnar mitt i meningen och fir en lidande uppsyn i ansiktet pd
grund av att eleverna inte lyssnar utan istillet fortsitter prata. Na-
gon av eleverna uppmirksammar hans stigande irritation och ma-
nar de andra att vara tysta och lyssna. Efter ndgra sekunder fortsit-

ter han, nu vankande fram mot pianot, fortfarande med hinderna i
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byxfickorna och fundersamt stirrande i golvet. ”Jo”, siger han med
eftertanke, “den hir gruppen, som ni ska gora den hir laten i...
sd... kan ni l6sa gruppindelningen sjilv”. Flera elever skriker: ”Jaa-
aa”. Douglas fortsitter: ”sd tycker jag att det dr bra”. Men vissa
premisser giller. Jag vill ha rena kill- och flickgrupper... killarna
och tjejerna for sig. Det utbryter nu ett vilt sorl och eleverna bérjar
spekulera i vem som ska vara med i de respektive grupperna. Doug-
las star lutad 6ver pianot och forsoker overrosta eleverna med en
forklaring till varfér han vill ha konssegregerade grupper. ”Orsaken
till ate jag helst vill ha killar och tjejer”. Han tystnar pd nytt for att
markera det 16nl6sa i att tala si linge ingen lyssnar. "For helvete”,
utbrister en av pojkarna. For ett par sekunder tystnar de flickor som
ir mest hogljudda och Douglas gor sig redo for ett nytt forsok.
”Orsaken till att jag helst vill ha killar och tjejer for sig ar dirfor
att”. Lingre dn si kommer han inte eftersom flickorna anyo har
bérjat prata, flytta pa stolar och vara allmint stérande. Han r nu
mirkbart irriterad och utbrister med uppfordrande rost: ”Kan ni
vara tysta och lyssna”. Detta utspel ger ett visst resultat och han
fortsatter: "Det dr dirfor ate killar och tjejer i ett sdnt hir arbete,
dom tinker lite olika och vill skriva om lite olika saker enligt min
erfarenhet. Det finns sikert undantag for det men... det brukar bli
littare att fa ndnting gjort nir det ir rena kill- och flickgrupper for
dir blir inte s& mycket diskussioner. Men vill ni géra undantag for
det sa ar det okej. Men jag vill bara siga att det brukar bli svarare”.

Det kan diskuteras varfor liraren 4r angeligen om att segregera flickor och
pojkar. De argument for strategin som fors fram bygger pa att effektiviteten
forutsites bli stérre om det finns en samsyn kring det textliga innehallet, en
samsyn som forutsitts vara ldttare att uppnid med konssegregerade grupper.
Retoriken bygger pa ett antagande att pojkar och flickor 4r annorlunda, vilket
ocksd kommer till uttryck genom att de har olika uppfattningar om vilka dm-
nen som bor behandlas i en text. Liraren bemyndigar ocksi sitt uttalande ge-
nom att hinvisa till sin erfarenhet i anslutning till tidigare musikskapandepro-
jekt. Det finns ett ideologiskt dilemma inbyggt i ett stillningstagande att sira
pa pojkar och flickor, men detta stillningstagande legitimeras av att framstilla
strategin som konfliktférebyggande i effektivitetssyfte. Dock kan det i dagens
lage resas legitima argument bade for en separation och en blandning av poj-
kar och flickor i olika verksamheter i skolan, si ett sidant forfarande bor inte
betraktas som kontroversiellt. En sak som emellertid kan fastslas dr atc det
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handlar om en teknik f6r styrning. Utgangspunkten ir att presumtiva konflik-
ter antas forebyggas med en foljd att gruppklimatet blir lugnare, vilket ocksa
ger en effektivitetsvinst.

Resultatet av gruppindelningen blir att flickorna delar in sig i tvd grupper,
en bestdende av flickorna med utlindsk bakgrund (8 elever) och en med de
ovriga (5 elever). Bland pojkarna utkristalliseras ocksd tva grupper om 5 elever
i varje, varav de tre som har tidigare erfarenhet av musicerande aterfinns i
samma grupp. Resultatet blir siledes inte enbart en segregering med avseende
pa kon utan dven en segregering med avseende pa kulturellt ursprung och
formaga att musicera. Den teknik for styrning som liraren anvinder sig av
genom att foresld konssegregerade grupper och i 6vrigt lata eleverna sjilva dela
in sig kan sdgas innefattas i en diskurs om konsensus som produktivt. En si-
dan diskurs resulterar i en mera harmonisk klassrumssituation dir anledningar
till konflikter rationaliseras bort och dir kunskapsproduktionen inte blir stord
av divergerande uppfattningar. En diskurs om dissensus som produktivt hade
resulterat i en uppmaning, eller ett krav, att eleverna skulle dela in sig i hete-
rogena grupper betriffande bade kon, kulturell bakgrund och forkunskaper.
Detta skulle ha inneburit konflikter som kunde ha resulterat i en forindring
av de inblandade parternas instillning i olika frigor, men risken skulle ocksa
finnas att projektet skulle ha misslyckats. Det skulle ocksd ha inneburit att
kunskapsproduktionen hade transformerats genom nya influenser. Texternas
innehall 4r ett exempel pa att det finns ett tydligt genusrelaterat ménster i in-
nehallet. Pojkgruppernas texter anspelar genomgiende pé sex och flickornas
beskriver olika aspekter av kirlek.

Skolans uppgiftskultur

Det kan tyckas att ett projekt som kretsar kring musikskapande skulle vara en
lamplig arbetsform dir elevers vardagskultur skulle kunna komma dill uteryck.
[ viss mdn har detta naturligtvis ocksa skett. Eleverna har s gott som fullstin-
dig frihet vid forfattandet av texter, och dven om liraren vid nigon tidpunke i
processen uttrycker reservation mot den ena pojkgruppens text si liter han
dem 4ndé i slutinden framfora den i ocensurerat skick. Det faktum att han
forordar rena pojk- och flickgrupper kan uppfattas som en styrning, men det
kan paradoxalt nog dven uppfattas som en frihet. For det forsta kan frihet och
segregering artikuleras tillsammans genom argument som att segregering in-
nebir okad trygghet for individen, vilket medverkar till mindre dngslan {or att
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gora sin stimma hord. For det andra genom att nir vil den kdnsmissiga upp-
delningen ir gjord, 4r det fritt fram for att sjilv gruppera sig. Detta innebir att
de elever som redan har forkunskaper vad det giller musicerande och ocksa
har ett storre intresse for musik 4n de andra drar sig till samma grupp. Ett si-
dant arrangemang kan ifrigasittas i ett skolsammanhang dir pedagogiska
overviganden ir betydelsefulla, men framstar som fullt logiskt vid exempelvis
bildandet av en musikgrupp i elevernas vardag. Det finns siledes element i
musikskapandeprojektet som relaterar till praxis i ett icke institutionellt sam-
manhang, dir det ses som sjilvklart att personkemi, kunnande och intresse 4r
oundgingliga férutsittningar for att en musikgrupp skall kunna existera.

Det finns emellertid dven element som signalerar en typisk skoldiskurs och
ett sadant ar begreppet uppgift, som flyktigt har berérts ovan men som mera
ingdende skall penetreras hir. Nir liraren introducerar musikskapandeprojek-
tet sker det via en detaljerad genomgéing av proceduren bade vad det giller
text- och musikskrivandet. Foljande lektionssekvens exemplifierar den teknik
som foresprikas.

Douglas star vid sidan om pianot och eleverna sitter i en halvcirkel
pa stolarna. Douglas tar till orda: ”Ni ska snart fi sitta er i era
grupper och fortsitta skriva pa era latar. Och en del har knappt
kommit iging och en del har kommit jittelangt och det ir roligt.
Nir ni borjar fd ihop lite text som ni har... ska ni forsoka prova
och sjunga det... och forsoka hitta en melodi som ni tycker later
bra och ett sitt dr att ni provar er fram... en i gruppen borjar... sa
hir kan man kanske sjunga och sen kommer nidn annan och tycker
att sa hir vill jag sjunga det och si forsoker ni hitta nit som ni
tycker funkar for alla. Sen nir ni tycker att ni har hittat nanting
som dr bra sd sdger ni till mig, si ska jag forsoka hjilpa er. Jag vill
att ni ska gora detta utan instrument”. “Neeeej”, utbrister en av
eleverna. Douglas fortsitter: ”Ni ska forsoka komma fram till me-
lodin utan instrument och sen s borjar ni anvinda instrument, for
det blir vildigt rorigt om vi borjar med att dela ut instrument, sa
det ska vi inte géra”, avslutar han med eftertryck.

Genom redogorelsen for det standardiserade tillvigagingssittet framstills ska-
pandet som en uppgift som ska utforas pa ett speciellt férutbestimt sitt, dir
de olika momenten bor ske i en viss ordning. Forst ska en del av texten skrivas
och direfter provas olika méjliga melodier. Instrumenten kommer inte in i
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bilden f6rrin i ett senare skede. Det argument som legitimerar ett sidant till-
vigagangssitt ar ett antagande att det skulle bli rérigt om skapandet skulle ske
med utgangspunkt i musikinstrumenten. Ett musikskapande dir instrumen-
ten har en central funktion under hela processen torde vara vanligt vid kollek-
tivt musikskapande i icke institutionaliserade sammanhang, men diskursen
kring musikskapande i denna praktik, en diskurs som ocksa far forutsittas
kunna vara i hog utstrickning generellt materialiserad i skolans musikunder-
visning, 4r genererad med utgingspunke i en rad faktorer som ir sprungna ur
de ramar inom vilka undervisning i skolan bedrivs. Silunda framstar anled-
ningen till att skapandet inte skulle ske med instrumentet i hand som en tek-
nik for styrning. Dels kan det forutsittas att intresset for att gora text och mu-
sik skulle overflyglas av en lust att utforska och experimentera med musikin-
strumentet, dels kan det forutsittas att ett skapande med instrumentet i hand
bara skulle vara genomforbart for de elever som redan har ett visst métt av
forkunskaper och att en individualisering i detta avseende skulle vara svar att
genomfora. Detta pd grund av en likabehandlings- eller rittviseaspeke, vilken
inte medger att de elever som redan trakterar instrument sirbehandlas genom
att de placeras i en speciell grupp och fir tillging till ett grupprum med in-
strument.

Textskrivandet har pagatt cirka 20 minuter. Vid ett par tillfillen
har den pojkgrupp i vilken ingar elever som musicerar pa fritiden
tjatat pd Douglas att de ska fi prova instrumenten. Douglas har
sagt nej till detta och nu sitter han i den andra pojkgruppen, som
befinner sig i samma rum, och forséker hjilpa dem med textskri-
vandet. Plotslige skriker en av eleverna: "Dé, do (hdrmar ett in-
strument) vi maste hora det hir killar”. Neeeej” replikerar Douglas
med hog rost och irriterad uppsyn. ”Joooo”, svarar en av eleverna,
samtidigt som han slir pd pianots tangenter. ”Vi har kommit p4 all-
ting”. D4 fir ni sjunga den for mig forst”, siger Douglas. "Kom
igen killar, sjung”, uppmanar Jonas. “Fan vad du ir cool, Douglas”
utbrister Frank som tillsammans med Mikael har stillt sig bakom
pianot for att gora vad som krivs for att fa tillging till instrumen-
ten, det vill siga sjunga melodin. "Men du behover inte ta trum-
pinnarna dn i alla fall”, uppmanar Douglas, som ir vil medveten
om att det enda eleverna har for 6gonen ir att si snabbt som mdj-
ligt fa ta instrumenten i besittning. ”Sjung nu Frank” upprepar Jo-
nas. Pojkarna dr nu mirkbart f6rldgna och Fredrik sitter sig vid pi-
anot, som for att leda bort uppmirksamheten frin den forestiende
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sangen. Han sldr ned nagra tangenter, vilket kan uppfattas som en
slags introduktion till den kommande singinsatsen. "Utan att spe-
la”, siger dd Douglas. ”Sjung nu”, fortsitter han. Fredrik fortsitter
emellertid att klinka pa pianot och gor en ansats att borja framfo-
randet . “Lars och Lisa gick i samma klass”, pratsjunger han med
spelad inlevelse. Douglas reser sig nu med irriterad uppsyn och gar
bort till pianot. ”Jag har sagt till er att ni inte ska spela dn”, fastslar
han med eftertryck betonande varje ord. Detta fir eleverna att lug-
na sig och efter en stund samlar de mod och framfér gemensamt sin
text. Ndgon melodi kan emellertid inte urskiljas utan framférandet
har mera karaktiren av en talkor. ”Lars och Lisa, de gick i samma
klass. De brukade smyga, in pa samma dass”.

Denna lektionssekvens kan analyseras med utgangspunkt i olika foki. Det som
fortjanar att tas upp i detta sammanhang ir elevernas lingtan efter att fi prova
musikinstrumenten och att de si snabbt som méijligt forsoker uppfylla uppgif-
tens olika moment for att nd dit. Lirarens upprepade framhallande av att me-
lodin maste sjungas a capella innan eleverna far tillgang till instrumenten, illu-
strerar ocksa det standardiserade regelverket kring uppgiften. Genomgiende
tar de elever som musicerar pd fritiden alla chanser att fa spela under fria for-
mer nir tillfille ges i anslutning till lektionerna. Eftersom musikskapandepro-
jektets arbetsprocess har en ganska 16s struktur dir eleverna stundtals arbetar i
grupp utan lirarkontroll, yppas det tillfillen f6r experimentering med exem-
pelvis gitarriff och trumkomp. Detta forsoker dock liraren stivja i den min
det gar, genom att uppmana eleverna att koncentrera sig pa uppgiften.

En annan konsekvens av den styrning av skapandeprocessen som sker via
regelverket, dr att de musikstycken som skapas fir en viss karaktir. Ofta kan
den musik som skapas i rockgruppers repetitionslokaler ske med inspiration i,
eller utga frin exempelvis ett gitarriff, en basgang eller ett trumkomp. Instru-
menten har da en si central funktion i skapandet att de kan betraktas som
oundgingliga i varje fas. Vid acskilliga tillfillen under projektets gang hemfal-
ler ocksd de pojkar som behirskar instrumenten at ett experimenterande som
mycket vil skulle kunna leda till ett resultat i form av en lit. Detta intriffar
ndr ldraren instruerar i nagot av de andra rummen och slutar f6r det mesta
med att ldraren uppmirksammar att eleverna inte arbetar pa sin uppgift och
dirmed bryter experimenterandet och som han siger ”styr upp skapandet”.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att diskursen kring musicerande i
grupp i den studerade praktiken ir genomsyrad av nigot som kan benimnas
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skolans uppgiftskultur, som naturligtvis springer ur de forutsittningar vilka
verksamheter i skolan utgar frin. Det kan gilla aktorernas position, som en
foredragande upplysande lirare som infor ett projekt detaljerat gar igenom
innehall, arbetsformer och bedémning och en elev som férutsitts vara regel-
foljande och instruktionsmottaglig, men det kan ocksa gilla olika undervis-
ningsreglerande texter som ldroplaner, kursplaner och malformuleringar. Det
har ocksé att gora med den diskurs om effektivt lirande som synonymt med
ett strukturerat sidant, vilken genomsyrar utbildning pa alla nivaer.

Musik och identitet

Ett genomgiende moment i terminens arbete ér att eleverna ska presentera en
artist de hyser preferens for och exemplifiera med en av dennes latar. Presenta-
tionen innefattar ocksd en reflektion over varfor artisten och dennes musik
upplevs som bra, med andra ord en slags verbalisering av de kvaliteter som
kan upplevas i anslutning till musiklyssning. Momentet ir intressant eftersom
det dels ger en inblick i vilken musik eleverna lyssnar till pa sin fritid, dels for
att det fungerar som ett tillfille nir musikens formaga att berora kommer till
uttryck, dtminstone for vissa elever. Foretradesvis viljer eleverna olika former
av rockmusik, som spanner fran extrem hardrock via mera traditionell sidan,
till punkrock och Indipop och det ir frimst pojkarna som har en forkirlek for
dessa genrer. Tonvikten ligger pa traditionell (hard)rock med band som
AC/DC och Motorhead. Ett ganska framtridande inslag i bilden 4r dock ock-
sa folkmusik, eller atminstone musik inspirerad av folkmusik, fran framféralle
Balkanlinderna. Denna polarisering framstir inte som speciellt mirkvirdig
eftersom den ger en bra bild bide av den musikkulturella heterogeniteten i
klassen och av den vardagskultur som eleverna via val av musik bir med sig in
i klassrummet. Nedan kommer tva lektionssekvenser att skildras och analyse-
ras. I den forsta presenteras traditionell (hird)rock och i den andra etniskt in-
fluerad musik frin Balkan.

Det dr Fredriks tur att presentera sin musik. Han har valt en lat
med gruppen Motdrhead som kan sigas spela en slags klassisk
bluesinfluerad hardrock. Fredrik sitter sig i stolen framfér pianot
och vinder sig till Douglas. ”Vi maste ha lite hog volym”, siger
han. ”Nej Felix, jag orkar inte”, utbrister Mischa. Douglas griper
in: "Men jag tinkte mest att, blir det inte ganska brusigt om det
blir f6r mycket”. "Det dr skit samma. Det dr djivligt trakigt att
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lyssna annars”, replikerar Fredrik. Han fortsitter: ”Jag har med mig
Motbrhead. Jag tog med dom for att... det dr skon musik. Det idr
grym musik”. "Varfor dr det skén musik”, frigar Mimoza med
spetsig ifragasittande rost. "Ahh... man bara kidnner att det ir
skont s dir” svarar Fredrik medan han svinger huvudet fram och
tillbaka, samtidigt som han himlar med 6gonen. Han fortsitter:
"Dom e sa djivla rda”. Mimoza ger sig inte: "Ar det skont for alla”
siger hon lite provocerande. Fredrik ignorerar inpasset och hans an-
siktsuttryck formedlar ett intryck av att en sidan friga inte dr vird
att besvaras. Han fortsitter: ”Jag vet inte... ska man prata lite om
dom ocksd”. "Det tycker jag”, inflikar Douglas. Fredrik fortsitter:
”Okej... ja dom bildades vil 75 tror jag och si den stora personen i
Motérhead dr Lemmy som ir en djavligt stor rockikon fér dom
tycks skapa en ny genre inom héardrocken, si dirfér ar dom... vad
fan heter det... dom har influerat manga band”: Douglas avbryter:
*Vilken genre”. Fredrik har svart att verbalisera vad han menar:
"Alltsd dom var... vad ska man siga... dom var hirdrock. Dom
spelar inte si djdvla snabbt pa trummorna och sint... si blev dom
kinda for det”. Douglas forsoker fortydliga: "Till skillnad fran sam-
tida hardrocksband da”? ”Ja... lite mer blues di, AC/DC och
sant... lite rdare”, siger Fredrik. I slutet av meningen hojer han
tonlidget i rosten som for att markera att beskrivningen av musikens
karaktir dr avslutad. Hela tiden vaggar han med den svingbara sto-
len frin den ena sidan till den andra. Sedan fortsitter han och be-
rittar om alla medlemmar bandet haft och hur linge de olika kon-
stellationerna har spelat tillsammans. Nu stiller Douglas en fraga
som Fredrik i och for sig redan har svarat pa: "Varfor tycker du
dom ir si bra”. "Dom bara kor sitt”, svarar Fredrik med en rost
som utstralar hingivenhet och en gest som liksom illustrerar deras
storhet. ”Jag tycker det dr grymt, dom haller inte p4 med en massa
skit... sint tontigt”. "Vad dr skit”, provocerar Mimoza mitt i Fred-
riks utldggning. Han latsar som om han inte hort och fortsitter:
"Dom e bara ria pa... jag tycker det dr grymt”. "Vilken ska vi
hora”, siger Douglas och avslutar dirmed ordvixlingen. "Life is a
bitch”, svarar Fredrik. "Men du méste ha djavligt hog volym annars
e de inte kul”. Han reser sig upp fran stolen vid pianot, gir och sit-
ter sig i halvcirkeln pa sin plats och ricker i férbifarten éver CD:n
till Douglas som gér fram till skivspelaren och spelar upp laten.
Tillbaka pé sin plats drar Fredrik handen genom haret, en gest som
avslojar sinnesrorelse, och sdger: "Fy fan grabbar... nu kér vi”. Han
ser ut ungefir som om han satt i en raket som var under nedrik-
ning och om nagra sekunder skulle skjutas upp. Laten borjar med
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ett valdsamt gitarriff. Med ett saligt leende vinder Fredrik ansiktet
in it den ena sidan, in it den andra som for att innesluta sina
klasskamrater i samma kinslotillstind som han upplever. Samtidigt
spelar han luftgitarr och gor ett tecken dir pekfingret och lillfingret
symboliserar djivulens horn, ett tecken som ir vanligt forekom-
mande pa hardrockskonserter. Efter uppspelningen siger han till
Douglas: "Fast du skulle haft det lite hogre”.

Tva begrepp som materialiserar sig 4r hingivenhet och sinnesrorelse. Fredriks
agerande under lektionssekvensen har nistan nagot religiost 6ver sig. Minspel
och rorelser kombinerat med en oférméga att verbalisera vad han verkligen
kdnner, ger ett intryck av att den upplevelse han har av gruppen Motérhead
helt enkelt inte gar att forstds forrin den upplevs. Det handlar med andra ord
om en slags frilsning. Fredrik utstralar tacksamhet for att han 4r i den lyckliga
situationen att ha upptickt Motorhead och han visar utan omsvep sin hingi-
venhet, som for att signalera att hans klasskamrater kan bli lika lyckliga om de
konverterar till Motorhead. Den 6vertygelse Fredrik formedlar via sitt ageran-
de har ocksd direkt biring pd identitetskonstruktion, en identitetskonstruk-
tion som inte enbart torde ha sitt ursprung i den klingande musikens emotio-
nalitet utan dven i det budskap Motérhead genom sin framtoning formedlar.
Fredrik forsoker verbalisera detta och lyckas vil inte fullt ut, men det framstar
dnda som tydligt att han anser Motorhead vara en grupp som inte ir trend-
kinslig utan istillet genom alla ar har varit trogen sina ideal, det vill siga en
grupp med antiintellektuell utstralning som spelar en enkel rittfram rockmu-
sik. Fredrik framstar ocksd som en pojke vars identitetskonstruktion vil skulle
kunna innefatta det budskap Motorhead formedlar i savil musikaliskt som
virderingsmissigt hinseende. Det hor ocksi till saken att han bor i en mindre
landsortsstad, vilket torde bidra med en limplig mylla for utvecklande av pre-
ferens for gitarrbaserad traditionell (hard)rock.

En annan sak som nimnts tidigare men som fortjinar att mera uttdm-
mande diskuteras dr Fredriks of6rmaga att verbalisera vad musiken betyder for
honom. Det bor papekas att detta ocksa giller generellt for eleverna i klassen.
Fredrik anvinder exempelvis begrepp som “skont” och "grymt” for att beskri-
va sitt kinslotillstind och nir han ska illustrera varfér han tycker om Motor-
head som grupp, tar han till formuleringar som "dom haller inte pad med en
massa skit... sant tontigt”. Ett sddant sprakbruk antyder att han inte har ord
for att pa ett precist sitt formedla vad musiken slir an for stringar hos ho-
nom, utan konsekvensen blir att en tolkning av begreppen maste goras av en
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dhorare. Mimoza frigar ocksid “vad menar du med skit”, som for att ge en
vink om att han maste fortydliga sitt uttalande och att “skit” for Fredrik kan-
ske inte ar "skit” for Mimoza.

Medan flera av pojkarna viljer att presentera olika typer av hirdrock for
flickorna med utlindsk bakgrund fram folkmusik frin sina ursprungslinder
pa Balkanhalvon, det vill siga musik frin Bosnien, Kosovo och Montenegro.
Vid forsta tillfillet denna typ av musik presenteras hinder nagot som inte fo-
rekommer vid presentationerna av angloamerikansk pop- och rockmusik. Fol-
jande lektionssekvens illustrerar detta.

Leyla sitter sig i stolen framfor pianot och tar till orda: "Jag har
med mig en Bosnisk singerska”. Vilt jubel utbryter och nagon si-
ger: "Har du med dig singerskan™? Leyla fortsitter utan att ta notis
om kommentaren. ”Jag tog med den (liten) for att jag lyssnar pa
den hela tiden. Den ir lite lugn och si. Hon 4r 26 ar och hon bor-
jade sjunga 2001”. "Vad dr det for musikstil”, frigar Douglas.
"Hiphop framkastar nigon av de andra eleverna”. "Det ir inte
hiphop”, replikerar Leyla. Hon har svért att forklara vad det ér for
typ av musik och det slutar med att hon siger: "Det dr mycket mu-
sik”. Detta uttalande foranleder fniss fran de andra flickorna. "Det
ir mycket musik”, upprepar Douglas, men vad for sorts musik”.
"Hon vet inte”, siger en av flickorna. Ytterligare forslag kommer,
bade frin de andra eleverna och frain Douglas. "Hiphop eller pop”,
siger de fragande. "Jaaa... ungefir”. Med det svaret gor Leyla ett
forsok att fa slut pd fragorna kring vilken musikstil liten ansluter
sig till. Douglas fortsdtter: ”Varfor tycker du hon ir si bra”. ”Jag
vet inte, jag bara gillar det”, svarar Leyla. Douglas ger sig inte utan
fortsitter: "Vad ir det du gillar i hennes latar. Ar det hur det la-
ter... dr det musikstilen”. Dialogen flyter tungt och Douglas har
svart att fa vettiga svar. S& sméningom ger han upp och gir fram
och ligger skivan pa skivspelaren. Innan forsta takten klingat ut
spritter det till i flera av flickorna och de bérjar gora rorelser med
hinderna som direkt associerar till folkdans fran sydosteuropa. Mu-
siken 4r ocksd mycket medryckande med en introduktion av a ca-
pella sing som efter ett par takter kompletteras med en bastrumma
i discotakt som efter ytterligare ett antal takter atfljs av kompin-
strument. “Ska vi upp och dansa” skriker Mimoza. Far vi gi upp
och dansa”, Douglas. Mimoza far inget svar och medan laten spelas
flyttar tre av flickorna bak sina stolar for att fd bittre svingrum for
sina rorelser. De dansar nu med bade ben och armar, men sitter
fortfarande kvar pd sina stolar. Efter en stund har de andra flickor-
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na ryckts med. De har fattat varandras hinder och genomfér nu en
mirklig dans sittande pd sina stolar. Douglas har nu insett att de
verkligen vill dansa och skriker for att 6verrosta musiken: ”Ja dansa
ni”! Detta dr de forlosande orden och efter ett par sekunders tvekan
ar flickorna uppe pa golvet vilt dansande. Nir laten och dansen ir
slut bugar sig Jasmine vind mot Douglas och siger: "Tack si
mycket”.

Lektionssekvensen bestir av tva skilda situationer. Den forsta 4r fragestunden
innan musiken spelas upp, dir Leyla blir ansatt av framf6rallt liraren, men
dven av de andra eleverna. Precis som i sekvensen ovan dir Fredrik inte riktigt
kan forklara varfor han tycker om Motorhead sa har inte heller Leyla nigon
formaga att verbalisera varfor hon tycker om den musik hon lyssnar pa. Dess-
utom har hon uppenbara svarigheter att kategorisera den. Ur ldrarens synvin-
kel framstar inte upplevelsen av musiken som det centrala utan det ir istillet
formagan att kunna verbalisera varfér denna upplevs som positiv, samt att
kunna kategorisera den. Det handlar siledes om en variant av skolans upp-
giftskultur i vilken dven ingar en slags reflektionshysteri. Att lyssna till musik i
en lektionssituation utan att nagon uppgift ar kopplad till lyssningen torde
vara att gora vald pa en diskurs som ir djupt férankrad i skolans musikunder-
visnings innersta vasen.

Den andra situationen ar dansen. Forst skall sdgas att det gingse forhall-
ningssittet vid musiklyssning, det vill siga att eleverna sitter i en halvcirkel
utan att vara kroppsligt aktiva, sitts ur spel. Att flickorna forsta hilften av 13-
ten fortfarande sitter kvar pa stolarna i nigot som skulle kunna liknas vid en
“sittdans”, indikerar att de har en forestillning om att konventionen i klass-
rummet si bjuder och att musiklyssning i skolan inte automatiskt kopplas
ithop med rorelse till musik. Detta bekriftas ocksd av att dansen inte kommer
igang forrdn ldraren har gett sitt medgivande. Det existerar siledes en tvek-
samhet bland eleverna kring om det uppfattas som legitimt att dansa i en lek-
tionssituation som denna. Slutligen illustrerar Jasmines tack till ldraren efter
dansens avslutande att hon inte uppfattar detta som en legitim sysselsittning
inom ramen f6r musikundervisningen utan snarare som att liraren gatt ele-
verna till métes i en aktivitet som inte besitter ndgon substans i ett kunskaps-
perspektiv. Spontandans som inte dr forknippat med nagon uppgift dger inget
sjalvklart berittigande ur elevernas perspektiv. En tredje aspekt som fortjanar
att uppmirksammas dr 6vergangen fran frigestunden till att musiken spelas pa
skivspelaren. Under tiden Leyla har blivit utfrigad har eleverna hivt ur sig
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kommentarer och fnissat och 6verhuvudtaget inte visat nigot nimnvirt in-
tresse for den musik som skulle presenteras. Redan innan den forsta takten
forklingat star det emellertid klart for eleverna med utlindsk bakgrund att
detta dr musik de 4r fortrogna med och kan relatera till. Deras ansikten strilar
av samma hinforelse och hingivenhet som Fredriks ger uttryck for, nir han
lyssnar till de inledande riffen av Motorhead.

Denna forsta presentation av musik med ett etniskt anslag dr startskottet
for flera liknande presentationer dir dans ocksa ir ett aterkommande inslag.
Vid de tillfillen dans dger rum ér det flickorna med utlindsk bakgrund som ir
de drivande och som introducerar och leder aktiviteten, men de svenska flick-
orna bjuds ocksa att vara med och vid néigot tillfille 4r alla uppe pa golvet
utom en flicka som av nigon anledning inte deltar i gemenskapen. Musiken
har en pataglig funktionell karaktdr. Flickornas identitet konstrueras i dansen
och dansen och musiken framstir ocksd som forutsittningar for varandra. Fol-
jande lektionssekvens dr vald ddrfor att den dels belyser de férhandlingar mel-
lan en identitet som svensk och en som bosnier som dger rum, dels f6r att den
innehaller en beskrivning av hur musik fungerar som ett verktyg for vidmakt-
hallande av kulturell identitet.

Samira tar plats i stolen vid pianot och bérjar sin presentation. ”Jag
har med mig en lit av en Serbisk singerska”. "SERBISK” skriker
Mimoza och Jasmine i kér. ”Vi fir inte lyssna pa Serbisk musik”,
fortsitter Jasmine. ”Jag maste hilla fér 6ronen”. Aven om det na-
turligtvis finns ett visst allvar bakom utbrottet gir det att mirka en
humoristisk distans med snudd pa ironi. Ordvixlingen sker under
stoj och glam och det ir tydligt att flickorna forutom en bosnisk
identitet har en svensk sidan, som kanske medverkar till att de har
en formaga att bygga upp en skimtsam situation kring Samiras val
av artist. Samira pdpekar emellertid att singerskan visserligen bor i
Serbien men ir av Bosnisk hirkomst, vilket tar udden av protester-
na. Hon fortsitter med att beritta att liten handlar om "tjejer som
blir dumpade av killar men att livet inda fortsitter och att dom kan
klara sig pd egen hand”. Nir hon ir firdig med sin utliggning
kommer de sedvanliga frigorna. Och vad ir det f6r musikstil”, si-
ger Douglas. ”Alltsd jag vet inte” svarar Samira, “det ir jattemycket
rytm och musik sddir”. Hon svinger med armarna ungefir som for
att visa att det handlar om dansmusik. Poppigt med mycket musik
och instrument sddar”. Samiras kompisar borjar redan rora sig fast
musiken inte har borjat. Kommentarer som “ska vi dansa”, 7vi dr
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pa danshumér” och “vi ir pa G” fills av de ivriga flickorna. "Ni fir
girna dansa”, inflikar Douglas. "Det tycker jag ir trevligt”. Han
fortsatter: "Och varfor tycker du att hon ér sd bra”. ”Alltsd nir man
lyssnar pd hennes latar si blir man sadir glad”, svarar Samira. "Man
tinker pd sommaren och sint vad man har gjort nir man var nere i
Bosnien och sant. Jag fir sina sommarkinslor nir jag lyssnar pd
henne”. Vet du varfor”, skjuter Douglas in. ”"Nej”, siger Samira
och rycker pd axlarna. ”Alltsd allt saint man har gjort ddr nere”.
Douglas fortsitter: "Ar det alltsi att du har lyssnat pa henne nir du

» »

har varit dir pd sommaren”. "Ja... de brukar spela litarna i caféer o

sant ocksa”, forklarar Samira.

Lektionssekvensen formedlar att det inom Mimoza och Jasmine forsiggar en
forhandling mellan en identitet som svensk och en som bosnier. De hade inte
behovt gora s stor affir av Samiras utsaga att singerskan var serbisk, men tar
detta som ett tillfille att pa ett humoristiskt, pd grinsen till ironiske sitt,
skimta om allvaret i konflikten mellan de bada folkgrupperna. Utsagan att de
inte far lyssna pa serbisk musik har funktionen att visa att det 4r ndgon annan,
underforstatt deras anforvanter, och i en forlingning de konventioner som en
identitet som bosnier pibjuder, som har bestimt detta, men den fungerar
dven som distanserande dem frin legitimiteten i avhallsamhet frin lyssnande
pa serbisk musik. Hir har de hjilp av sin identitet som svensk. Lite senare i
lektionssekvensen formedlar Samira att de besok i Bosnien som hon gjort un-
der somrarna har inneburit upplevelser som har stirke hennes kulturella iden-
titet som bosnier, upplevelser som hon ocksd rekonstruerar via bosnisk musik.

Slutligen kan det konstateras att denna musikundervisningspraktik uppvi-
sar tvd markant skilda sdtt att konstruera kulturell identitet via musikprefe-
rens. I den dterkommande "lektionsstrimma” som utgdrs av musiklyssnings-
aktiviteten viljer samtliga elever med svensk bakgrund rock- och popmusik av
angloamerikansk karaktir med text pd engelska och samtliga elever med ut-
lindsk hirkomst etniskt influerad musik med text pa annat sprak in engelska.
Vid ett dillfille frigar Mimoza liraren hur svensk folkmusik liter och denne
svarar da uppriktigt, om 4n nagot i forbifarten: "Jag 4r inte rdtt man att svara
pa det”. Mimozas friga kommer i ett skede av terminen nir i stort sett alla
redovisningar av favoritmusiken ir gjorda och monstret att eleverna med ut-
lindsk bakgrund viljer musik med influenser frin deras hemlidnder och att de
svenska eleverna viljer angloamerikansk musik har naturligtvis inte undgatt
eleverna. Mimozas friga rymmer ett element av undran varfér inte svensk
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folkmusik 6verhuvudtaget har exponerats under terminen. Lirarens undflyen-
de beteende nir han blir tillfragad bekriftar ocksd att en identitet som svensk
inte konstrueras via svensk folkmusik.

Pinsamhetens ansikte

Att skriva en text dr en sjilvutlimnande aktivitet, ndgot som marks mer eller
mindre tydligt i de olika grupperna. Att dessutom gora detta i grupp, dér for-
handling om innehill och utformning maste goras stiller ocksd stora krav pa
individernas trygghet. Att vara medveten om att texten ska delges de andra
eleverna i form av en redovisning spetsar ytterligare till det hela och samman-
taget star det klart att textskrivandet dr en aktivitet som av flera elever upplevs
som mycket pinsam. I en av grupperna mirks detta speciellt tydligt och ele-
verna i denna grupp ger pa olika sitt uttryck for sin olust infor aktiviteten.

Vi befinner oss i klassrummet. De tvd pojkgrupperna idr nirvaran-
de, medan flickgrupperna ir i de tvd angrinsande grupprummen. I
den ena pojkgruppen ir stimningen uppsluppen och eleverna ir i
full fird med att skriva en text som handlar om sex mellan tvd
klasskamrater. I den andra gruppen, som sitter i en cirkel nigra me-
ter bort i rummet ir stimningen tryckt. Magnus sitter med huvu-
det bojt mot golvet, mekaniskt svingande en amulett i en kedja
fram och tillbaka. Anders blick flackar runt i klassrummet, samti-
digt som hans ansikte med jimna mellanrum spricker upp i ett ner-
vost leende. Jonas tittar ut genom fonstret, och ser ut som om han
dromde sig bort och Karl fingrar forstrote pa sin troja. Ingen sdger
nagot och intrycket av situationen ir att den av pojkarna upplevs
som mycket pinsam. Efter en stund uppmirksammar Douglas, som
har varit i fird med att diskutera den andra gruppens text pojkarnas
sinnesstimning och sitter sig ned hos dem for att forsoka fi iging
skrivandet. Han tar anteckningsboken, i vilken nigra mojliga text-
rader ir nedtecknade, och liser: ”Asa var en dansds”. Och hur fort-
sitter vi sen”. Ingen svarar. Jonas drar upp kragen till polotrdjan
over hakan, ungefir som om han vill dolja ansiktet och ge sken av
att inte vara nirvarande. De andra pojkarnas agerande och minspel
signalerar samma budskap. Antingen stirrar de ned i golvet med
huvudet i hinderna, eller vinder bort blicken frin Douglas som
forsoker ge forslag pa en mojlig fortsittning pa den forsta strofen.
Passiviteten ir pataglig och efter en stund byter Douglas taktik:
”Ska vi borja om hir istillet”, siger han hurtigt. ”Ska vi skriva en
kirlekssing istillet och sen si liter vi den flippa ut”. Han griper
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energiske anteckningsblocket och pennan, en gest som férmedlar
ett intryck av en padrivande ldrare som gor sitt yttersta for att moti-
vera eleverna. "En solig dag i maj”, siger han och skriver i anteck-
ningsboken. "Vad hinde da”. Ingen av eleverna reagerar. Alla sitter
nu med huvudet stott mot hinderna och blickarna i golvet. Doug-
las fortsitter: Vad ska hinda da”. Vad sa du Magnus”. "Inget”,
mumlar Magnus utan att lyfta huvudet frin hinderna. Douglas
upprepar: “En solig dag i maj, vad hinde da”. Fortfarande reagerar
ingen av eleverna. Efter ytterligare en stunds patryckningar och for-
slag har dock dnnu en textstrof utkristalliserats: "P4 stubben satt en
katt”. Douglas dr inte nojd med att de rimmande orden satt och
katt ligger sd ndra varandra i meningen. "Kan det inte sitta nigot
annat 4n en katt pa stubben”, siger han. Karl foreslar da en 4nd-
ring: "P4 stubben satt en hund”. "Det maste vara lingre”, inflikar
Douglas. "En harig hund”, forsoker Karl. ”En vildigt harig hund
maste det vara”, fortsitter Douglas och skriver samtidigt. ”Och vad
hinde d&”. Eleverna reagerar inte. Deras strategi for att slippa med-
verka dr att antingen titta ned i golvet eller ut i klassrummet. Till
slut forsoker Douglas ricka over anteckningsboken till eleverna
med uppmaningen att nigon av dem ska sjunga den textrad som
dstadkommits under lektionen, men ingen tar emot boken. De bara
skakar pd huvudena och tittar antingen bort eller ned i golvet.

Det allt annat 6verskuggande intrycket frin denna situation ir att eleverna
inte kinner sig bekvima. Deras kroppsspriak demonstrerar att de upplever si-
tuationen som genant. En identitetsforhandling dger rum. A ena sidan forvin-
tas de vara lydiga foljsamma elever som tar sig an den uppgift de har blivit
dlagda, 4 andra sidan 4r denna uppgifts karaktir av ett slag som mycket vil
kan upplevas som of6renlig med deras identitet som pojkar i femtonérsaldern.
Detta illustreras via den distanserade héllningen med bortvinda blickar och
fniss och leenden nir liraren forsoker lotsa dem vidare i textskrivandet. Situa-
tionen ir behiftad med en dominansproblematik som ir riktad bide mot ldra-
ren och mot eleverna. For att inte gora vald pa sin identitet som pojkar i fem-
tondrsildern som inte befattar sig med att skriva 16jliga texter maste de de-
monstrera avstindstagande och det enda mojliga sittet att gora detta ér ate ge
uttryck for att vara mentalt frinvarande, savida de inte helt enkelt skulle av-
lagsna sig fran klassrummet. Detta ligger inte inom ramen f6r de mojligheter
som finns. Visserligen 4r denna lektion den sista som en av pojkarna i grup-
pen bevistar under terminen, men det gar naturligtvis inte att utga fran att det
ar skapandeprojektet som ar orsak till detta. Dock kan det inte heller uteslutas
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att det kan ha paverkat viljan att delta i en negativ riktning och det 4r natur-
ligtvis lattare att utebli frin undervisningen 4n att avvika nir den pagar. Pa ett
sitt utovar liraren dominans genom att forsoka tvinga in eleverna i en sub-
jektsposition som inte dr forenlig med deras identitet. Genom att demonstrera
avstindstagande kommer emellertid eleverna ocksd i en dominansstillning
gentemot ldraren, dir denne maste ta sig ur ett dilemma dir han riskerar att
framstd som en dalig motivator. Det handlar helt enkelt om att "ndgot star pa
spel”, och det ir lirarens och elevernas identitet. Eleverna forsoker hantera
den subjektsposition som erbjuds genom att inta en nollstilld héllning, vilket
dr en mera balanserad och aterhallsam strategi 4n att vigra genomféra uppgif-
ten. Genom att alla nonchalerar lirarens forsok att fi nagon att ta ansvar for
textskrivandet undanrdjs ocksa méjligheten for liraren att rikta sig till ndgon
speciell individ for att skapa en dialog kring textens utformning. Liraren 4 sin
sida kan ocksé inta olika subjektspositioner. Han skulle kunna nonchalera ele-
vernas inaktivitet och dgna sig at nigon av de andra grupperna och han skulle
dven kunna kriva ett fullgérande av uppgiften utan demonstration. Han viljer
emellertid en mera nyanserad hallning som konstruktivt lockande och pock-
ande, vilket far sigas vara i enlighet med den diskurs om lirares forhéllnings-
sitt betriffande motivation som ir forhirskande i dagens skola (Ericsson,
2006). Sammantaget kan textskrivande betraktas som en aktivitet som inne-
fattar en sjilvutlimnande dimension, vilket kan resultera i dilemman som
producerar makt och dominans.

Att skapa, reflektera och presentera

Den kunskapsbildning som 4dger rum i praktiken har ett tydligt fokus pa pro-
duktion. Skapandeprojektet kan betraktas som det centrala, men det finns
dven tva andra moment varav det ena ir presentationen av en favoritartist och
det andra en text kring nagot sjilvvalt imne inom musik, exempelvis en mu-
sikstil, musikgrupp eller artist. Det sistnimnda ir en inlimningsuppgift som
dven tjdnar ett annat dndamdl 4n som underlag f6r musikaliskt lirande. Den
kan betraktas som mojliggérande en uppdelning av klassen sd att musikska-
pandet kan ske i halvklass, varvid det forutsittes att eleverna arbetar hemma
med texten varannan vecka och arbetar med skapandeprojektet i skolan var-
annan vecka.

Inlimningsuppgiften kan ses som produktion av kunskap eftersom det
giller att med utgingspunke i olika killor dstadkomma en text. I detta arbete
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finns ocksa ett kreativt och performativt anslag och det kriver ocksi ett reflek-
terande forhallningssitt. Presentationen av artisten kan liknas vid en muntlig
framstillning av ungefir samma sak och den kunskapsbildning som dger rum
dr av i stort sett samma karakedr. Inlimningsarbetet ingar inte i materjalet som
har varit tillgingligt men presentationen av favoritartisten fortjinar en kom-
mentar. Genomgdende har eleverna stora svarigheter att beskriva varfor de
tycker om en speciell artist eller musikstil. Lararen idr angeldgen att fa till stand
en verbalisering av vad de kinner och vilken upplevelse de har och stiller hela
tiden “varfor frigor” Elevernas svar dr emellertid oftast oprecisa, som om de
inte har reflekterat 6ver varfor de tycker om en viss musik eller rentav att de
kanske inte upplever det som viktigt att sdtta ord pa sin upplevelse av musi-
ken. "Haftigt”, "bra”, "skont”, "fett
jektiv som de anvinder nir ldraren pressar dem att reflektera. Ericsson (2002)

»

, “fint” ar exempel pd sidana oprecisa ad-

har uppmirksammat samma fenomen och gor da ett antagande att kunskap i
musik inte uppfattas som kunskap forrin den kan verbaliseras och att dirfor
manga elever betraktas som okunniga just pa grund av detta. Ericsson (2002)
efterlyser dirvid en bredare definition av musikalisk kunskap, som 4ven inne-
fattar emotionella aspekter som inte enkelt kan verbaliseras.

Om presentationen och inlimningsuppgiften kan betraktas som produk-
tion av kunskap si borde skapandeprojektet gora det i an hogre grad. Sa ir
emellertid endast partiellt fallet. Olika faktorer torde ha bidragit till att de in-
tentioner som finns inte har mojlighet att forverkligas. Att skapa en lat forut-
sitter ett hantverkskunnande bade vad det giller textskrivande och musikska-
pande och dven om vissa elever 4r duktiga musikanter har de inte f6rmaga att
omsitta detta. Resultatet blir att ldraren lotsar dem genom processen, for det
mesta si genomgripande att det 4r denne som bade skapar musiken och stot-
tar framférandet av den. I textskrivandet ingriper han inte i lika hog grad,
men har ind3 stort inflytande 6ver resultatet, eftersom texterna behover har-
monieras med musiken och att en modifiering av dessa dd kommer till stand.
Nedanstiende sekvens skildrar hur tvd av pojkarna arbetar sjilvstindigt med
textskrivandet.

Anders och Jonas sitter i ett grupprum och forsoker skriva pa sin
text. Anders ir den drivande, medan Jonas forstrott kndpper pa en
gitarr. Anders ldser frin anteckningsboken den textstrof som hittills
ar forfattad: Asa var en strippa, hon var blott tjugofem. Hon bod-
de i Lund, hon var ihop med Sven. Det ir en vers. Ar det det vi
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har. Eller vi hade en till, men den blev helt konstig. Ja... ska vi
komma pa en vers eller en refring”. Jonas fortsitter knippa pa gi-
tarren och svarar inte, varvid Anders tappar koncentrationen och
for nagra sekunder hemfaller han it att experimentera med metro-
nomen pd synten han sitter vid. Jonas mumlar nu nigot om re-
fraingen och Anders kliar sig i huvudet. ”Vi kan ha... Sven var nit”,
sdger han och fortsitter: "Sven var... vad var han”. "Han var arbets-
16s... gir inte det”, inflikar Jonas. ”Jo men den kan vi vil inte ha.
Den ir konstig”, replikerar Anders och tittar i anteckningsboken.
”Jo vi kan skriva att han var arbetsls”, fortsitter han. ”Sista me-
ningen kan vi inte ha... gick till en arbetsformedlingsgrej”. Han
bladdrar i anteckningsboken och upprepar: "Han var arbetslos”.
Jonas dr nu uppenbart rastlés. Han ldgger gitarren och bérjar leka
med ett handtag som ir till for att rulla ned gardinerna med. Under
tiden kommer Anders fram till att de kan ha med ordet arbetslos ef-
tersom det inte behdver rimma pd nidgot. Minuterna gir och emel-
lanat tappar Anders koncentrationen och borjar klinka pa synten.
Jonas foreslar nu att Sven kan vara byggarbetare och en diskussion
dger rum huruvida detta ord rimmar pa nigot annat i texten. Efter
ytterligare en stund ligger Anders med huvudet pa synten och Jonas
har strickt ut 6verkroppen pa ett bord, fortfarande hillande gitar-
ren i den ena handen. Stimningen 4r uppgiven. Plotsligt hojer An-
ders huvudet och sdger: ”Sven han var en alkis. Si dom hade ont
om pengar och di ska ninting rimma pd pengar”. Arbetet med
textskrivandet fortsitter pd samma sitt. Jonas ligger over binken
och sysselsitter sig antingen med att skruva pa gitarrens stimskru-
var eller genom att leka med rullgardinshandtaget. Anders sitter vid
synten och kommer allt oftare 4t knappen som sitter iging metro-
nomen. Samtidigt spanar de lojt pd eventuellt mojliga textstrofer:
”Han var dock fyrtiodtta. Han hade bara ett husdjur och det var en
ratta”. "Han bodde pa en bink och den enda vin han hade var en
ratta”. "Asa och Sven var ett olyckligt par. Dom hade méinga jobbi-
ga dar. Dom brikade vildigt mycket, for Asa och Sven sa alltid vad
dom tyckte”.

De béda pojkarna positionerar sig som foljsamma elever. De har fatt till upp-
gift att sitta sig i ett grupprum under en musiklektion och forsoka forfatta en
text. Aven om de inte ger intryck av att vara exalterade 6ver uppgiften ir de
vil inférstidda med att de maste forsdka astadkomma néigot. Processen gar
emellertid langsamt framét och leder egentligen inte till ndgot konkret resul-
tat. Formen prioriteras 6ver innehéllet. Olika ord prévas, inte for att de relate-
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rar till nagon idé om vad texten ska handla om utan istillet for huruvida de
rimmar. Detta gor att textskapandet far ett infantilt drag 6ver sig som ocksa
medverkar till att eleverna generellt inte tar sina alster pd allvar. Nir liraren
emellandt ldser upp texterna skrattar eleverna ursiktande, en slags retorisk
strategi som fungerar som tydliggorande att skrivandet inte kan betraktas som
seridst, utan snarare som ndgot man ir tvingad att gora . En annan aspekt som
fortjanar att uppmirksammas 4r den tid som liggs ned pa textforfattandet.
Liraren ir sjilv medveten om denna problematik och vid en aterblick pé ter-
minens arbete gor han foljande reflektion.

"Ritt sa ofta sa mirker jag det i den hir 6vningen att den hir biten
nir man skriver ihop texten och det framforallt, att det tenderar att
dra ut pé tiden och gor det det si fir man lite tid att 6va [pd musi-

ken]”.

En stor del av terminen dgnas at textskrivande och i en dmnesuppdelad skola
dir tidstilldelningen till musik ar begrinsad kan det diskuteras om textforfat-
tande 6verhuvudtaget har nigon relevans.

Musikskapandet dr ocksd behiftat med en problematik. Utgingspunkten
ar att eleverna sjilva ska utarbeta en melodi och att ldraren ska vara behjilpig
vid harmoniseringen av denna. Resultatet blir emellertid att ldraren star for
hela musikskapandemomentet. Samma sak giller presentationen i form av en
konsert for klassen. De elever som musicerar pa fritiden klarar av framféran-
det, men for Gvriga elever framstar det hela som en simulering. De sitter med
gitarrerna eller bakom syntarna utan att spela pa dem och liraren backar upp
framforandet bide med gitarrspel och med sing.

Sammanfattning

Det finns tvd overskuggande drag i denna praktik. Det ena illustreras av att
innehallet i de olika momenten ir valt av eleverna sjilva. Bade vad giller det
individuella arbetet och musikpresentationen véljer eleverna den musik som
behandlas och betriffande skapandeprojektet si dr grundtanken ocksa att de-
ras egna upplevelser och erfarenheter ska utgora en utgingspunke. Ingen cen-
sur av texter forekommer trots att vissa skulle kunna uppfattas som stotande
och gruppbildningen kan ocksd betraktas som sjilvvald. Aven om en av pre-
misserna dr att pojkar och flickor ska vara segregerade sa far det formodas att
sa dven hade varit fallet om eleverna skulle bilda musikgrupper i vardagslivet.
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Det som gor att projektet 4nda framstar som skolmissigt 4r dess form, som i
hog grad dr priglad av skolans uppgiftskultur. Tydliga regler for tillvigagings-
sittet vid skapandet 4r en sidan faktor. Det finns manga sitt att skapa musik
och ett som torde vara vanligt férekommande vid icke institutionellt musice-
rande i grupp ir ett kollektivt musikskapande med instrumentet i hand. Ten-
denser till detta kan iakttas i en av grupperna dir eleverna si snart tillfille ges
experimenterar med olika riff och trumkomp, men dir de vid sa gott som var-
je tillfille styrs tillbaka till det av liraren stipulerade tillvigagingssittet vid
skapandet. Lirarens noggranna genomging av tekniker for musikskapande
och textskrivande i bérjan av projektet stirker ocksd dess karaktir av en upp-
gift som kan betraktas som traditionellt skolmissig.

Det andra 6verskuggande draget i praktiken 4r den polarisering mellan
elevgrupper som framtrider och delvis underblises av lirarens konfliktfore-
byggande och effektivitetshojande strategier. Dessa yttrar sig pa tre plan, ge-
nom konsmissig-, kulturell- och kunskapsmissig segregering. Detta kan
mycket vil betraktas som forkastligt med utgingspunkt i skolans fostrans- och
demokratiuppdrag eller i ett resonemang om inkludering och likabehandling,
men om perspektivet istillet 4r omsittande av elevers vardagskultur i skolan,
sa forefaller en sidan uppdelning fullt legitim. Detta for att en dylik uppdel-
ning i elevers vardagsliv kan uppfattas som trolig. Hir materialiserar sig ett
ideologiskt dilemma som det torde vara svart att negligera, men som kan av-
vipnas genom en retorik som bygger pa att segregering resulterar i en storre

individuell trygghet i gruppen.

Det gemytliga kommenterandets praktik

Rummet och de agerande

Scenen utgors av ett stort klassrum och eleverna ir cirka 20 till an-
talet. Klddstil och frisyrer dr mainstream orienterade och deras
framtoning 4r som en grupp prydliga och vilartade ungdomar. De
framstar utseendemissigt som en kulturelle homogen grupp, dir
normaliserande krafter verkar. Binkarna ir placerade i parallella ra-
der vinda mot katedern och whiteboardtavlan lingst fram. Bankra-
derna tar i stort sett hela rummet i ansprdk och det finns ingen fri
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golvyta dir aktiviteter som kriver sidan kan dga rum. Att biankarna
overhuvudtaget finns i klassrummet signalerar att en central aktivi-
tet i verksamheten ir att eleverna skriver och antecknar. Avsakna-
den av grupprum begrinsar mojligheten att musicera i smagrupper
och i den min detta forekommer maste det ske i klassrummet i
storgrupp. P4 viggarna hinger en klassuppsittning akustiska gitar-
rer dir det saknas stringar pa en del, vilket kan ses antingen som ett
tecken pa bristande ekonomiska resurser eller pd att musicerande
inte prioriteras. Lingst ned i klassrummet finns ett glasskap dir det
forvaras grammofonskivor, litteratur, filmer och annan undervis-
ningsmateriel. I ett horn stir ett trumset, en elbas, en elgitarr och
en synt och framf6r fonstren ett piano. Langst fram i klassrummet i
ett av hornen stir en svart flygel . Under vistelsen vid skolan an-
vinds de befintliga instrumenten inte en enda ging. En lirobok i
musik 4r ocksd en central artefakt och det forsta eleverna gér nir de
kommer in i klassrummet 4r att rutinmissigt plocka upp denna till-
sammans med anteckningsblock och penna. Boken fyller egentligen
ingen funktion i undervisningssituationen, eftersom det ir lirarens
foreldsningar som utgér kunskapsinnehillet.

Estradéren och publiken

Anledningen till att den dvergripande diskursen i klassrummet kan benimnas
Det gemytliga kommenterandets praktik ir att relationen mellan ldrare och ele-
ver i grunden kan karakteriseras som gemytlig och intim. Liraren, som elever-
na ofta med 6mt tonfall kallar Frasse, dominerar skeendet i klassrummet ge-
nom att i foreldsningsform formedla ett kunskapsinnehall till eleverna. Han
stiller sig dock inte negativ till kommentarer frin dessa, vilket resulterar i att
det ofta blir ett intensivt meningsutbyte dir lirarens utliggningar kommente-
ras. Det kan spekuleras i ursprunget till denna gemytlighet och utan tvekan ir
lararen karismatisk pa ett jordnira sitt. En annan sak som torde bidra ir att
det finns en kulturell gemenskap mellan elever och lirare. Det finns bara en
skola i samhillet som hyser elever i de senare dren och liraren har arbetat pa
skolan i manga ar. Samtidigt bor han pa orten och ir dven bekant med en del
av elevernas forildrar. Bade han och eleverna omfattas silunda av en lokal kul-
tur som kan fungera som ett ssammanhallande kitt.

Liraren dr centralgestalten i klassrummet. Det 4r mot honom uppmirk-
samheten ir riktad och utan honom skulle inget lirande komma till stind,
eftersom det dr han som formedlar stoffet. Han kan betraktas som en upplysa-
re (Ericsson, 2000), vars funktion 4r att bibringa eleverna kunskaper genom
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verbalt och visuellt agerande. Eleverna har mera en identitet som ahoérare, vil-
ket understryks av att de uppmanas anteckna det liraren berittar. Hans berit-
telser om musikens historia kryddas ofta med sméd anekdoter som relaterar till
kunskapsinnehéllet, men som ocksa fungerar som intresseinjektioner och som
populistiska inslag, vilka har effekten att stirka lirarens stillning som en hu-
moristisk och littsam sidan. Emellanat framstar inte det specifika musikinne-
hallet som det centrala utan snarare som ett medel for att det gemytliga kom-
menterandet ska kunna hillas iging. Stoffet skulle mycket vil kunna ha varit
ett helt annat eftersom det bestaende intrycket av lektionerna ir att det hela ar
en gemytlig social praktik. Stindiga utvikningar frin dmnet bekriftar ocksa
detta. Bakom alltihop skymtar dock det faktum att bade lirare och elever ar
tvungna att befinna sig i musiksalen under en viss tidsrymd och dir syssla
med dmnet musik.

Eleverna framstir som saknande underkroppar. Medan liraren under sina
foreldsningar rr sig runt i salen, skriver pa tavlan och spelar musikexempel pa
grammofonen, ir eleverna fjittrade vid sina binkar med pennorna och an-
teckningsblocken. Nir diskussionens vagor gar hoga rér sig deras 6verkroppar
like vixter pd havsbottnen, men underkropparna ir dolda av biankarna. Akto-
rernas olika positioner framstir som fullt naturliga och det finns inte till-
stymmelse till identitetsforhandlingar eller ifrigasittande. Diskursen ir ce-
menterad och alla aktorer handlar i enlighet med den. Som grupp kan elever-
na betraktas som mycket skotsam. Visserligen finns ett par elever som oupp-
horligen kommenterar lirarens utliggningar och pa olika sitt forsoker fa
uppmirksamhet, men detta 4r ocksd en ingrediens i diskursen. Deras kom-
mentarer kommenteras i sin tur 6gonblickligen av andra elever och det hela 4r
ett led i att hilla iging det gemytliga kommenterandets praktik. Det finns
ocksd ndgra pojkar som alltid placerar sig lingst ned i salen, inte deltar nimn-
virt i diskussionerna och tar alla tillfillen i ake att ligga overkroppen 6ver
binken eller gunga pa stolen, alltmedan de sneglar pa klockan. Dessa uttryck-
er ett milt ointresse, som dock inte tar sig sidana uttryck att det foranleder ett
ingripande frin lirarens sida. Mossorna och kepsarna som dessa pojkar bir,
tas pliktskyldigast av sa snart de sitter sig i biankarna, vilket tyder pa att deras
identitet i klassrummet en gang for alla 4r férhandlad.

Det kan konstateras att eleverna dr mainstream orienterade vad det géller
klddstil och frisyr. Det mirks att de bor i ett relativt litet samhille och nigon
utpriglad personlig stil som relaterar till sub- eller motkulturellt ungdomligt
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uttryck finns inte. Istillet anar jag att det finns ett kyrkligt intresse. Detta dr
patagligt hos Elias som alltid 4r oklanderligt kladd och tar alla dillfillen i ake
att spela "Narmare gud till dig” pa flygeln. Vid nagot tillfille antyder en an-
nan elev att han har en ambition att bli prist sa sméningom. Det fortjdnar att
nimnas att han verkar vara helt tillfreds med denna identitet, vilken ocksi ir
fullt ut accepterad av hans klasskamrater. Att framstd som religios 4r s att
siga ett aktivt element nir han konstruerar sin identitet. Det finns ménga sko-
lor vid vilka detta inte skulle vara méjligt och méhinda har denna acceptans
med kulturen i samhillet att gora. Det dr ocksa ett exempel pa att slentrian-
missiga forestillningar om elevers vardagskultur kanske maste ifragasittas.
Ofta ses ungdomars vardagskultur som synonymt med begreppet ungdoms-
kultur, som inom tidigare ungdomskulturforskning i sin tur ofta sigs som sy-
nonymt med sub- och motkulturella musikorienterade foreteelser som hippie-
rorelsen, hirdrock, punk och hip-hop. Sidana stigmatiserande definitioner pa
ungdomars vardagskultur bor undvikas eftersom den visterlindska ménni-
skans kulturella hemvist blir alltmer individualiserad och fragmentariserad,
samtidigt som det finns en tendens till kulturell 6verdeterminering.

Att gbra sig oumbarlig

En styrnings och disciplineringstaktik som kommer till uttryck i diskursen har
att gora med kunskapsstoffets formedling till eleverna. Visserligen slas liro-
bockerna slentrianmissigt upp varje lektion, men det som tas upp och som
det sedan forespeglas finnas en mojlighet att det kan utformas en fraga kring
vid provtillfillet, 4r fakta som formedlas av liraren och som sedan eleverna
forvintas rekonstruera i sina anteckningsbocker. Detta innebdr att om néigon
elev dr sjuk vid ett speciellt tillfille fir denne skriva av kamraternas anteck-
ningar. Det gir siledes inte att inhimta informationen pa niagot annat sitt 4n
via lirarens verbala utliggningar, vilket framstir som ett effektivt sitt for ho-
nom att positionera sig som ett medium for lirande. Skrivandet i sig dr ocksé
ett verktyg for disciplinering i det att eleverna forst méste koncentrera sig pa
vad ldraren siger, sedan vilja ut information som kan tinkas vara relevant, for
att till sist nedteckna denna s att de har nigon behallning av att ldsa den i
efterhand. Ofta fragar eleverna vilken av den information som liraren formed-
lar som kan betraktas som viktig inf6r provet och detta stirker ocksa hans po-
sition som centralgestalt i undervisningssituationerna.
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Provets stabiliserande och legitimerande verkan

En betydelsefull styrningsmekanism 4r utvirderingen av elevernas kunskaper i
form av ett prov som ges efter att terminens musikhistoriska tema ir avslutat.
Detta prov dr pa nagot sitt en absolut forutsittning for att verksamheten i den
form den bedrivs skall ha legitimitet. Overhuvudtaget svivar provet som en
ande over lektionerna och medvetenheten om att detta si smaningom skall
komma till stdind verkar motiverande och fungerar ocksa disciplinerande i
meningen att koncentrationen mdste vara pa topp, eftersom den férmedlade
kunskapen bara kan tillignas pa lektionerna. Ett faktum som ytterligare un-
derstryker provets betydelse som stabiliseringsfaktor 4r att ju nirmare man
kommer tidpunkten for provets genomférande, desto storre koncentration pa
lararens forelasningar kan iakttas och desto mera frenetiskt antecknar eleverna
namn pa kompositérer, musikverk, musikepoker och értal. Emellanat ar
staimningen smdtt hysterisk och eleverna skriker ut frigor som ”ska vi anteck-
na det hir”, "vad sa du att han hette”, "behover vi skriva upp detta”. Anteck-
nandet i sig dr en teknik for disciplinering eftersom det héller eleverna syssel-
satta och de maste dessutom vara koncentrerade for att kunna printa ned det
de uppfattar som viktigt att komma ihag infor provet. Det forekommer inget
som helst ifrigasittande av den férmedlade kunskapens legitimitet och rele-
vans, vilket kan bottna i att den framstir som ett medel och inte som ett mal.
Huvudsyftet den tillignade kunskapen har for eleverna, torde vara att fungera
som en bricka i spelet om betygen. Detta faktum belyses i en lektionssekvens
dir ldraren fragar eleverna om de vill hora ett avsnitt ur operan Aida. Han fir
foljande svar: ’Om du inte ska spela det pa provet si dr det onodigt att hora”.
Med jaimna mellanrum pidminner liraren om det stundande provet, som han
dessutom kallar megaprov”, vilket har effekten att ytterligare piska upp en
stimning dir provet framstir som ett betydelsefullt mél for terminens studier.
Foljande lektionssekvens belyser hur en slags mystik konstrueras kring det.

En av eleverna frigar om provet kommer att genomforas i april.
“Ja, den 11 april, sdger Frasse. D4 ska vi ha megaprovet”. ”Vad da
for megaprov” fragar en annan elev, men jag fir intrycket att han
mycket vil vet att det skall bli ett prov, men att latsas ovetande ir
ett led i att hélla iging det gemytliga kommenterandet. Frasse hojer
rosten och tar villigt upp det erbjudande om diskussion kring pro-
vet som emanerar frin elevernas frigor. Han anligger en tvetydig
min som med lite god vilja kan betraktas som skimtsam och dekla-
rerar... “det hir provet det kommer ni att... framférallt nér ni fir
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tillbaka det sa kommer ni att vara vadildigt fortvivlade”. Han drar
pa ordet vildigt, vilket ocksé signalerar att det trots allt finns en an-
tydan till skimt. Genom denna utsaga planterar han ett slags my-
stik eller mytisk stimning kring provet. Det ir inget vanligt prov
utan ett mycket svirt sidant. Nagra av eleverna tisslar om att de har
hort rykten som bekriftar Frasses uttalande frin elever som haft
provet tidigare ar och lektionssekvensens klimax nés nir Frasse si-
ger, “ja... de brukar tycka att jag har svara prov... cirka 90 % blir
underkinda”. I enlighet med jargongen i klassrummet replikerar en
av eleverna omedelbart, "nid men da 4r det ju inte s farligt”, da blir
ju ndstan alla underkinda, varpd alla skrattar.

Naturligtvis finns det en dimension av skimt i sekvensen och det dr ocksa ele-
verna medvetna om. Dock kvarstar det faktum att talet om provet som stin-
digt aterkommer i olika skepnader ocksa konstruerar subjekt som pa ett eller
annat sitt maste forhalla sig till det och att det dominerande sittet att gora
detta dr att agera som disciplinerade, icke ifrigasittande elever, ivriga att istil-
let tilldgna sig kunskap om provets karaktir, som gor att de ldttare ska kunna
genomfora det pa ett lyckat sitt.

Det finns dven andra exempel pa provets potential som instrument for
styrning. En av flickorna har meddelat att hon kommer att vara bortrest veck-
an innan provet, da liraren kommer att som han siger "knyta ihop sicken”.
Detta innebir att f6r provet viktiga detaljer ska avhandlas. Bland annat skall
en repetition av de musikexempel som kan forekomma 4ga rum. Denna lek-
tion framstills som speciellt viktig for ett lyckat resultat pa provet och dven
om det inte sdgs rakt ut sa forekommer det formuleringar som visserligen kan
uppfattas som halvt skimtsamma, men dndd med ett stink av allvar, om att
det dr synd om flickan som inte har mojlighet att vara med pa den viktiga lek-
tionen. Denna form av styrningsteknik torde inte vara nagon ovanlighet i den
svenska skolan och kan mycket vil ocksd uppfattas som fullt legitim. Det som
ar 1 fokus for denna studie 4r inte att avgora vad som ir ritt eller fel utan istil-
let att lyfta fram vilka tekniker for styrning som férekommer och hur makt-
och dominansfenomen flodar mellan aktdrerna. Provet ér i detta fall ett cent-
ralt verktyg genom vilket styrning sker.

101



Den minutiésa redogdrelsen fér bedémningens form och provets
karaktdr, som disciplineringsteknik

Det forekommer ocksa ett annat sitt att skapa mystik kring det stundande
provet, som bottnar i lirarens detaljerade genomging av bedémningens form
och provets karaktir. Eleverna lyssnar pd utliggningarna betriffande detta
med skrickblandad fortjusning och scenariot paminner mycket om en slags
dramatisering, dir det gemytliga kommenterandet kommer dill fulle uttryck
genom elevernas repliker och protester.

Frasse berittar att provet har tre delar. Den ena handlar om att
kinna till fakta kring kompositérer och musikepoker. Den andra
om att kunna namnge musikstycken och den tredje delen ir ett ge-
hérsprov. "Det som stiller till problem ar”, siger Frasse med ett
fornumstigt ansikesuttryck, "att jag har tre delar i det hir provet. Ni
kommer att ha ett prov som ockséd dr gehorsprov, och det kan ni
inte 6va pd... det handlar om att ni ska hora vilka toner som ir
hogst”. Frasse spelar tre toner for att exemplifiera och en elev skri-
ker hogljutt. "Hur fan ska jag kunna det”. De andra fyller pd. "Hur
fan ska man kunna det”. Provet framstills alltsi som ett problem pa
grund av att det har tre delar varav den ena inte gar att 6va pa.

Ett lyckosamt resultat pa denna del bottnar siledes i att man har en naturgi-
ven formdga att urskilja tonh6jd. Anvindandet av begreppet problem signale-
rar att provet har en komplexitet som mycket vil kan upplevas som problema-
tisk men icke desto mindre dr detta oundvikligt. Provets uppligg 4r bortom
ifragasittande och det dr nistan som att provet har konstruerat sig sjilvt, me-
dan ldraren framstiller sig som en exekut6r som halvt motvilligt maste genom-
fora det, och dirvid gora allt som stir i hans make for att eleverna ska knicka
provets kod med ett lyckosamt resultat som f6ljd. Det finns dven ett annat
problem som anses vara forknippat med provet och nu giller det musiklyss-
ningsdelen.

Frasse konstaterar att det ir ett dilemma att vissa elever inte varit
nirvarande alla lektionerna och siledes inte haft tillfille att lyssna
till alla musikexemplen. Han 4r dock villig att gora vad han kan for
att hjilpa dessa elever och forsoker gora sin stimma hord med for-
slag pd en limplig strategi for att musikstyckena ska var méjliga att
kinna igen och namnge. Ovisendet i klassrummet 4r i denna situa-
tion 6ronbedévande och upphetsningen infor provet stiger till ett
crescendo. "Hall kiften, skriker Amanda”, for att hon bittre ska
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kunna ta del av Frasses forslag. "Hing upp latarna pa nanting”, si-
ger Frasse. 7"Alltsd vet ni att det hir med nétkndpparen var frin
Barbie si drar ni kopplingen nétknipparsviten”. Eleverna samman-
knippar den kanon av visterlindsk konstmusik som Frasse har spe-
lat med tecknade filmer som ”Barbie och nétkndpparna”, vilket
Frasse menar att de ska utnyttja nir de identifierar och namnger
musikstyckena. For att sedan géra det problematiska dnnu mera
problematiske sdger Frasse: "Jag kommer sen att vara jitteelak... det
vill siga jag kommer inte att spela dom versioner ni har hort”. ”Ne-
eeeeeej”, stonar eleverna samfillt. Frasse fortsitter: "Det dr for att ni
ska kidnna igen melodin”. Han sitter upp hinderna till huvudet
ungefir som om melodin finns dir. Sedan fortsitter han: "Istillet
for att det 4r en symfoniorkester som spelar Morgonstimning sa
kanske det 4r ett piano”.

Detta sitt att detaljerat och grundliggande beskriva provets karaktir dr en ef-
fektiv styrningsteknik. Eleverna framstir som subjekt vilka modelleras till
uppmairksamhet gentemot ldraren, som vilvilligt forsoker ledsaga dem genom
de problematiska aspekter som ir forknippade med provet. Lirarens retorik
gar ut pd att systematiskt beskriva provets karakeir och genom detta tas fokus
bort frin ett eventuellt ifrigasittande av uppligget. Aven om eleverna stonar,
jamrar sig och stiller sig frigande till hur de ska klara gehorsprovet och lyss-
ningsexemplen s dr detta mer en ingrediens i det gemytliga kommenterandets
praktik dn nagon kritik av lirarens provkonstruktion. Provet framstir som ett
objekt som har en framtridande funktion vid konstruktionen av de subjekts-
positioner som ir for handen i klassrummet, det vill siga den upplysande li-
rarauktoriteten och de krampaktigt lyssnande eleverna.

Skeendet i klassrummet har under terminen burits fram av talet om pro-
vet. Nir detta vil idr slutfort fordras en ny redogorelse for det fortsatta arbetet
under terminen om inte musikundervisningens legitimitet skall undergrivas.
Denna redoggrelse tar sig i stort sett samma uttryck som genomgangen infor
provet, det vill siga i en 6vertydlig demonstration av vad som behévs for att
uppné de olika betygsnivaerna. Liraren framstiller férloppet som att eleverna
sjdlva far vilja betygsnivd och att det sedan ir deras ansvar att nd upp till den-
na. De kommer att ha tre veckor pa sig och de elever som inte var godkinda
vid héstterminens slut maste pd egen hand inhimta det kunskapsstoff som vid
den tidpunkten lig till grund for bedémningen. De elever som siktar mot VG
maste gora ett enskilt arbete, exempelvis en utstillning, det vill siga en slags
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poster om en artist eller musikalisk foreteelse, och de elever som vill ha MVG
maste framtrida med musik. Liraren kommer inte att 6vervaka arbetet med
redovisningen utan detta behdver inte ens ske i skolan. Redogérelsen for till-
vigagangssittet sker in i minsta detalj och fragorna kring innehall och form
haglar 6ver liraren, som med vilvilligt ansiktsuttryck och pa ett pedagogiske
sitt forsoker besvara dem. Subjektspositionerna dr desamma som vid genom-
gangen infor provet, det vill siga den vilvillige men bestimda, upplysande och
forklarande liraren och eleverna som gor sitt yttersta for att knicka koden och
forsta vad han ir ute efter. Den detaljerade redogorelsen for hur redovisningen
bor gestalta sig medverkar ocksa till att skapa en forestillning om det enskilda
arbetet som ndgot extraordinirt som verkligen fortjinar en grundliggande
planering for att bli lyckosamt. Aven inlimningen av arbetet ir underkastat
rigordsa bestimmelser. Det ska ske en speciell dag, varken forr eller senare.
Om en elev skulle vara sjuk maste ett ombud limna in arbetet. Skulle detta
goras en annan dag betraktas arbetet som underkint. Féljande lektionssekvens
belyser detta.

”Alla ska redovisa samma dag”, siger Frasse. En av eleverna replike-
rar, “hur ska vi hinna det”. Frasse vinder sig mot tavlan och skriver
samtidigt som han fortsitter att tala: "Dirfor att det ér olika typer
av redovisningar... inlimning och si”. Han vinder sig dnyo mot
eleverna, ser bestimd ut och ligger armarna i kors &ver brostet.
”Och nu ir det sa att den 23 maj dr det er redovisningsdag... det ir
en fredag. Och det innebir att ni kan inte limna in den 22... och
ni kan inte limna in den 24... utan det skall vara inlimnat den
23... ingen annan dag’.

Hela denna utliggning 4r utford pa ett sitt som podngterar att det inte finns
nagra mojligheter till forhandling betriffande tidpunkten f6r inlimning. Bade
det spartanska uppmanande sprikbruket, tonfallet i form av att vissa ord som
inte och skall betonas och det kompromisslosa ansiktsuttrycket, signalerar att
det hir handlar om en gravallvarlig ritual som det inte 4r méjligt att tumma

pa.

Frasse fortsitter med tillgjord rost som ska forestilla en elevs. ”Da
finns det alltid nin som siger. Men tink om jag bryter benet den
dagen. Men di sitter man arbetet i en taxi, och kor hit allting. Det

» »

skall limnas in den dagen”. "Annars blir det underkint”, skjuter en

av eleverna in. "Yes”, svarar Frasse, med viss trotthet i rosten, vilket
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ger en ﬁngervisning om att samtalsimnet anses vara uttdémt. Som
for att legitimera forfaringssittet via nagot vettigt argument avslutar
han med: "Det hir 4r ocksa lite trining infor er framtid”.

Samtalssekvensens avslutning fungerar som mildrande eventuell kritik for l4-
rarens rigida stindpunkt betriffande inlimningen av examinationsuppgiften
genom att bygga pa en diskurs om skolans fostrande uppdrag. Tanken bakom
det dogmatiska sittet att hantera inlimningen pa, kan mycket vil vara att det
dr lattare for ldraren att organisera det hela om inlimningen av uppgifterna
sker pa samma gang for en hel klass. Detta framkommer dock inte i hindelse-
forloppet i klassrummet. Dir blir det istillet disciplineringsaspekten som lyfts
fram genom att liraren hinvisar till att eleverna ska trinas i att vara punkidliga.
Det finns dock en annan aspekt som kanske 4r dnnu mer pétaglig och det idr
den styrning som sker genom det in i minsta detalj utformade regelverket som
karakteriserar bade provet och det enskilda arbetet, eller i kanske dnnu hogre
grad den styrning som sker via allt tal om regelverket. Uppmirksamhet, regel-
foljande och tolkning av bedomningskriterier blir centrala ingredienser i prak-
tiken och dessa begrepp fungerar dven som verktyg for disciplinering.

Musikhistoria som fragesport och kuriosa

Den kunskap som utvecklas i musikundervisningen kan i grunden kategorise-
ras som kunskap o7 musik. I forsta hand handlar det om att identifiera mu-
sikstycken och att kunna namnge dem och i andra hand om att ha férméga att
placera dem i olika tidsepoker. Detta giller bade nir populirmusik behandlas
och nir fokus ligger pa visterlindsk konstmusik eller kyrkomusik. Foljdriktigt
blir det da en kanon av kinda musikstycken som presenteras, ofta spektakuli-
ra sidana som backas upp av anekdoter forknippade med musiken, exempelvis
som en berittelse om bakgrunden till att Haydn skrev en symfoni som kallas
pukslaget. Ofta piminner liraren om det stundande provet och att de respek-
tive styckena som spelas ingar i den arsenal av musik som kan komma ifraga
som underlag f6r beddmning. Denna strategi fungerar som motivationsho-
jande och legitimerande eftersom syftet med musiklyssningen hela tiden halls
aktuellt. Han ger ocksd kontinuerligt tips pd olika tekniker for att forknippa
ritt musikstycke med ritt namn och epok. Fragesportskaraktiren illustreras av
att det inte forekommer néigot fordjupat lyssnande, exempelvis med avseende
pa musikens karaktir, eller nigon diskussion om det musikaliska uttrycket
och upplevelsen av musiken. Detta tydliggors ocksa av att det dr dvervigande
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korta snuttar som presenteras och da foretridesvis sidana partier som ir litta
att kinna igen pd grund av att de ir karakeeristiska for musikstycket i fraga.
Snuttifierandet framstir som mest patagligt nir det ir populdrmusik som be-
handlas och hir kan det rora sig om sekunder fran det att ett tema eller en in-
troduktion presenteras till att nigon elev identifierar liten och skriker ut
namnet, varvid liraren avbryter uppspelningen.

Nedan skildrade sekvens utspelar sig under en lektion dir populirmusik
fran 1980-talet avhandlas och den kan tjina som ett generellt exempel pa
kunskapsbildningens karaketir i den ifrdgavarande praktiken, men den innefat-
tar ocksa en reflektion 6ver schlagermusik som medialt fenomen och dess till-
kortakommande som symboliskt kapital.

Frasse introducerar lektionssekvensen med att siga, "nu kor vi tdv-
ling. Hur lang tid tar det innan ni hor vad det r for lac”. Han gar
bort till skivspelaren, plockar upp en LP-skiva och spelar introduk-
tionen till Carolas genombrottslat, Frimling. Efter cirka tva sekun-
der skriker eleverna "Fradddamling”, varvid Frasse drar ned voly-
men pa skivspelaren, tittar ut 6ver sin publik, fister blicken pa en
av eleverna och kommenterar skimtsamt: "Till och med Johan
horde detta. Det var inte mycket som behovdes for att ni skulle
héra det. Vad jag tycker dr mest fantastiskt med detta ar att ingen
tycker om det”. Flera av eleverna instimmer i hans analys och Mi-
kael menar att detta inte 4r si konstigt eftersom “Carola dr dum”.
Eleverna pratar nu i munnen pa varandra och Frasse avbryter ge-
nom att siga: ~Vad dr det hir for musikstil”. ”Schlaaaager”, ropar
eleverna samstimmigt och nir Frasse nickar bifall printar de ned
namnet pa musikstilen i sina anteckningsbocker.

”Vet ni om att Carolas fanclub fanns i Lingshult fran bérjan”, fort-
sitter Frasse. Och all reklam for Carola skedde i Langshult. Patrik
Andersson hade hand om den... det var jitteroligt, han hade bland
annat en bil, en sin dir Cheva van. Han dkte runt med den pa alla
stillen hon spelade och silde halsdukar och tréjor och sint och da
stod det pa hans bil Carola on tour... och folk gick och fotografe-
rade bilen... sa stor var Carola att man liksom tyckte waao jag har
sett en bil det stir Carola pd”. Det dr nu alldeles tyst i klassrummet
och eleverna lyssnar uppmairksamt, Sara med ett leende pa lipparna
som signalerar att hon finner anekdoten underhallande. Frasse av-
slutar utliggningen med en reflektion 6ver vad som tycks vara hu-
vudbudskapet bakom lektionssekvensen med schlagermusik: "Men
vad som 4ar mest intressant ir att ingen tycker om schlager, men alla
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kan sjunga dem”. "Nidmen det dr bara det att det 4r Carolas latar”,
utbrister Jonas. "Det idr bara for att de gar si mycket pa radio”,
skjuter Andreas in. Frasse fortsitter emellertid att argumentera for
att det kan finnas en annan anledning till att schlagermusik avfir-
das av eleverna, det vill siga att den inte betraktas som ett eftertrak-
tansvirt symboliske kapital fér dem. Detta gor han genom en for-
mulering som signalerar att han menar att det finns en diskrepans
mellan vilken preferens eleverna egentligen har och den de ger ut-
tryck for. “Ingen tycker om det men spelar man hir pa skoldansen
Hej Micky Micky Tommy tycker om dig... da ar det alltid fulle”. 1
nista sekvens sillar han sig dock till elevernas antagande att media
har en stor roll i att viss musik inte kan undga att vara bekant. Det-
ta gor han genom att att hirma koreografin som ir férkippad med
broderna Herreys framférande av laten Diggilo Diggiley utan att
sjunga. Sedan sdger han. ”Vad hette dom som gjorde liten”. Ele-
verna skriker i kor: "Herreys”.

Ovanstaende lektionssekvens belyser i forsta hand tva saker som ir specifike
for undervisningen, fragmentariseringen av lyssnandet, vilket har effekten att
kunskapsbildningen huvudsakligen handlar om att kinna igen, namnge och
kategorisera, och kopplingen till kuriosa, alltsd hindelser som kan forknippas
med kompositorer, artister och musikaliska verk. Ytterligare en aspekt kan
emellertid urskiljas, nimligen en uppmaning till reflektion 6ver schlagermusik
som symbol for identitet och medias roll som formedlare av ett icke medvetet
lirande, nigot Ericsson (2002) bendmner forstrodd tillignelse.

Sammantaget torde den kunskap som eleverna tillignar sig huvudsakligen
tjina syftet att fungera som ett underlag for bedémning. Aven om lirarens
ambition ir att eleverna ska lira sig musikstyckenas ritta namn och veta lite
om olika musikepoker samt placera in dessa tidsmissigt, sd dr det tydligt att
elevernas primira mél med att tilligna sig kunskapen ir att anvinda den i det
stundande provet. Visserligen visar de ett igenkdnnandets glidje nir liraren
spelar de olika musikexemplen och visserligen lyssnar de intresserat nir han
berdttar sina anekdoter om Carola, kastratsingare, pukslagssymfonin och
Smetanas stold av folkvisan "Ack Virmeland du skéna”, men detta forringar
inte det bestaende intrycket av att den kunskap som utvecklas inte kan betrak-
tas som ett mal i sig utan snarare som ett medel att fa ett bra betyg. Det bor
ocksd tilldggas att den enda ging nigon praktisk aktivitet dger rum under den
termin empiriinsamlingen dger rum &r ndr ldraren kompande pa en gitarr till-
sammans med eleverna sjunger laiten OOAA hela natten. Jag far intrycket att
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detta gors som en slags utfyllnad i slutet av en lektion. Det anmirkningsvirda
ar att eleverna sjunger med glidje trots att de tydligen inte 4r vana vid den
sortens aktiviteter.

Gehdr som naturgivet och melodi som dekontextualiserad

Det finns emellertid dven en annan typ av kunskap, om 4n marginellt fram-
tridande, som skulle kunna kategoriseras som kunskap 7 musik. Provet inne-
haller som nimnts ovan tre delar varav den ena ar en del dir ambitionen ir att
bedoma elevernas gehor. Den bestar av att de ska kunna urskilja tonhéjd och
identifiera hur manga toner som ingér i olika ackordskonstellationer. Liraren
podngterar att denna del av provet inte gir att 6va pa och demonstrerar dirfor
tillvigagingssittet endast vid ett tillfille. Gehor framstar siledes som nagot
naturgivet som egentligen inte borde héra hemma i ett resonemang om ldran-
de. Dock finns det med som bedémningskriterium vid betygsittningen. Vis-
serligen dr det inte majligt for en elev att bli godkind om denne bara lyckas
med gehorsdelen, sa funktionen torde vara att skilja ut de elever som ska ha
hogre betyg dn G, men att det dock inte skall vara méjligt att dka snalskjuts
genom att ha bra gehor. Detta sdgs inte rakt ut men nigon annan férklaring
star inte att finna. Det implicerar dven att det bara ir kunskap upp till nivin
G som kan och framfor allt maste liras i klassrummet, eftersom denna kun-
skap i princip endast formedlas via liraren. Kunskap som krivs for de hogre
betygen ir antingen medfodd eller s fir eleverna pd egen hand tilligna sig
den. Detta illustreras bade via konstruktionen av gehér som naturgivet och av
det faktum att utstdllningen som krivs for VG och konserten som krivs for
MVG ir enskilda arbeten. Dessa betyg 4r med andra ord bara tillgingliga for
elever som har mojlighet at tilligna sig kunskaper utanfor skolan. Detta ar pa
intet sitt ett mirkvirdigt resonemang och torde delvis backas upp av det abso-
luta betygssystemet. Syftet hir dr endast att lyfta fram hur det lirande subjek-
tet konstrueras i skilda praktiker. Dock kan det konstateras att det ar vanligt
forekommande att lirare stiller sig negativa till att kunskap som tillignats i
andra sammanhang 4n i skolan ligger till grund f6r bedomning (Ericsson,
20006).

En annan intressant aspekt ér att igenkdnnandet av de musikstycken som
spelas inte skall ske genom andra parametrar in melodi. Liraren papekar att
det inte kommer att vara samma versioner som eleverna har lyssnat pd under
lektionerna som spelas vid provtillfillet, utan istillet versioner med en helt
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annan instrumentering. Anledningen till detta 4r att det 4r melodin som ska
kdnnas igen och inte helheten. Detta signalerar att malet med undervisningen
inte enbart dr att eleverna ska kunna kinna igen musiken under ritt namn,
utan dven kunna identifiera den ritta identiteten pd stycket, aven om klide-
drikten skiftar. Pa ett sitt kan detta forfarande betraktas som motsigelsefulle
eftersom det syfte med undervisningen som genomgiende formedlas ir att
den ska fungera som en slags referentpolis, dir dven andra parametrar in me-
lodi borde ses som viktiga for att illustrera ett verks autenticitet.

Per Gynt som Grummesapa

En representations- eller referensproblematik kan identifieras, som skinker
legitimitet at ett av musikundervisningens mal i denna skola, att eleverna ska
lara sig namnge kidnda musikverk. I olika typer av media, exempelvis film och
television exponeras musikstycken som eleverna férmodligen inte skulle ha
kommit i kontakt med pa annat sitt. Dessa musikstycken férknippas sedan
med den referent som de har valts ut att ledsaga, vilket i sin tur innebir att en
slags historieloshet kommer till stdnd, dir musikundervisningen fir funktio-
nen att bringa ordning bland olika méjliga referenter. En lektion dir detta
fenomen kommer extra tydligt till uttryck dr nir den romantiska perioden av-

handlas.

Frasse spelar musikstycket I bergakungens sal som ingir i Edward
Griegs Per Gynt svit. Det forflyter inte manga sekunder forrdn Lisa
siger: "Men det dr ju den hir... smikrypen”. "Ja... jag vet vad du
menar”, svarar Anna. Lisa fortsitter: "Ja... dom springer dir vid
viggen och dom blir helt galna”. Nu blandar sig dven Johan i reso-
nemanget: “Denna liten 4r med i Bumbibjérnarna” skriker han
med gill r6st. Frasse manar till tystnad och héjer rosten for att for-
klara: ”Ni kommer att hamna i en situation idag da ni férknippar
nistan varenda lat till Disney eller till ndn tecknad film... och jag
har lirt mig idag vilket jag inte hade en aning om... att det finns
nanting for Barbie... Barbiefilmer... Barbie dr pd en massa olika
stillen dir man har klassisk musik”.

Visterlindsk konstmusik anvinds flitigt i tecknade filmer och eleverna ir vil
bekanta med de flesta stycken som Frasse spelar. Det kan rora sig om 7 Berga-
kungens sal som de relaterar till Bumbibjornarna eller Notkndipparsviten som
de forknippar med filmen Barbie och nétknipparna eller varfor inte baletten
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Svansjon som naturligtvis associeras till filmen Barbie i svansjon. Men det idr
inte enbart filmer som férknippas med musikstyckena utan dven reklaminslag
i TV. Nir liraren spelar Morgonstimning som ocksa ingér i Per Gynt sviten
stonar eleverna: "AAAAAAA... Grumme tvittsipa. .. dddneej... inte den”.

Eleverna kan siledes mycket vil identifiera musikstyckena, men utan att
sitta in dem 1i sitt ursprungliga sammanhang. Istillet férknippas de med den
kontext inom vilken eleverna har upplevt dem, exempelvis som ett reklamin-
slag i TV ddr Edward Griegs Morgonstdmning fungerar som fond for en upp-
maning att tvitta med Grummesapa. Det finns atskilliga andra exempel av
samma slag i materialet och det finns fog for att reflektera kring den represen-
tationsproblematik som marknadsestetiken i det hir avseendet ar upphov till,
samt vilka effekter detta for med sig. I vilket fall som helst sa kan fenomenet
anvindas som argument f6r en musikundervisning med ambition att rida bot
pa den historielshet och brist pa autenticitet som ibland f6rs fram av sam-
tidskritiker. Musikhistorieundervisningen pa denna skola fungerar som en
slags referentpolis eftersom malet ir att eleverna med utgangspunke i klingan-
de exempel ska kunna namnge musikstyckena. Dock kan det ocksa konstate-
ras att eleverna kinner till i stort sett all musik som spelas pa grund av att den
anvints i olika mediala sammanhang, men att de aldrig reflekterat dver dess
hirkomst. Likaledes har de inte tagit till sig musiken fullt medvetet, eftersom
den bara ingir som en del i ett multimodalt koncept.

En annan aspekt som ir vird att diskutera dr den fragmentarisering av
lyssnandet som blir foljden av att exempelvis Morgonstimning anvinds i ett
reklaminslag. Det som exponeras ir bara en liten del av hela stycket som i sin
tur 4r en liten del av hela Per Gynt sviten. I en sidan belysning 4r det mojlige
att tala om “forfattarens dod”, som ir ett begrepp som lite provokativt anvin-
des av teoretiker i postmodernitetens linda, for att illustrera att texten lever sitt
eget liv ndr den vil limnat forfattaren. Ytterligare en intressant aspekt r att en
musikundervisning dér korta musikavsnitt som ingér i en kanon spelas, ocksa
bidrar till att helhetsintrycket av musiken forsvinner, eftersom det bara ir de
idgonfallande delarna exempelvis i form av kiinda teman som exponeras. Det-
ta forstirker ytterligare den fragmentarisering som dstadkommes genom an-
vindande av kinda musikverk i exempelvis reklaminslag.

De fenomen som tydligt kan identifieras dr multimodalitet, intertextualitet
och representationsproblematik. Multimodaliteten yttrar sig i att musikstyckena
som spelas inte stir for sig sjilvt. Musiken ingir som en del av medieringen,
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vilket visar sig i att den ofrankomligt relateras till helheten, exempelvis en film
eller ett reklaminslag. Intertextualiteten bestdr i att musikstycken som har
kommit att betraktas som tillhorande en kanon och som anses behiftade med
en viss ursprunglig mediering av mening anvinds i stindigt nya texter, vilket
resulterar i en kedja av texter som bygger péa varandra. Det ar detta som resul-
terar i en representationsproblematik dir ursprunget mycket vil kan uppfattas
som mindre genuint dn en senare version. Avsindaren av den ursprungliga
texten har inte lingre kontroll 6ver den, utan den lever sitt eget liv.

Sammanfattning

Ett centralt element i Der gemytliga kommenterandets praktik ir de subjektspo-
sitioner som intas av eleverna och liraren, de identiteter som dérvid konstrue-
ras samt typen av interaktion detta ger upphov till. Att lirarens identitet dr
som upplysare och elevernas som dhorare signaleras redan i klassrummets mo-
blering, men detta 4r bara en av forutsittningarna for diskursen. Det krivs
ocksd en gemytlig atmosfir, vilken skapas av en lirare med "glimten i 6gat”,
som tilliter ett stindigt kommenterande fran eleverna och samtidigt besitter
en auktoritet som fungerar som balanserande, sé att situationer dir kommen-
terandet urartar inte gar over styr. Lirandet har en tendens att bli instrumen-
telle till sin karakeir vilket visar sig i att det mycket vil kan uppfattas som ett
medel istillet for ett mal. Detta kommer till uttryck frimst i att den funktion
lirandet i forsta hand har, ir som underlag for bedémning. Amnesinnehéllet
framstir ocksd som en inspirationskilla for det gemytliga kommenterandet
och far ddrmed ytterligare en sekundir karakeir.

Den kunskapsbildning som kommer till stdind har vissa specifika kidnne-
tecken. For det forsta har den en karaktir som referentpolis, vilket innebar att
den fungerar som bringande ordning i det representationskaos som ir for
handen och som kan kopplas till begrepp som intertextualitet och multimoda-
litet. For det andra kan kunskapen som utvecklas betraktas som fragmentari-
serad och ytlig eftersom det handlar om att identifiera, tidsbestimma och i
nagon mén kinna till exempelvis en musikepoks framtridande drag. Slutligen
kan kunskapsbildningen betraktas som etnocentriskt cementerande en kanon
av visterlindsk konstmusik eller for all del en kanon av kind populirmusik
fran olika genrer.

De enda situationerna som antyder ett nirmande till elevernas vardagskul-
tur dr i de korta ordvixlingarna kring olika musikstilar och artister, exempelvis

111



ndr ldraren provocerar lite betriffande schlagermusik och antyder att eleverna
trots att de avvisar sidan, nagonstans tycker att den har sina kvaliteter, eller
nir medias betydelse som preferensagent diskuteras. Det handlar emellertid
om ett mycket fragmentariske och distanserat sitt att forhalla sig till elevernas
vardagskultur och inte om att omsitta den i undervisningen. Snarare om att
ytligt kommentera den.

Det finns ett par tekniker for styrning som kommer till uttryck i prakti-
ken. Att ldraren gor sig oumbirlig genom att fungera som mediet genom vil-
ket kunskapen formedlas far effekten att uppmirksamheten pa honom blir
pataglig. Det giller for eleverna att vara alerta s att den kunskap som férmed-
las, och som kan vara till nytta infér provet, inte gar till spillo. Detta for att
det inte finns andra kanaler att tilligna sig den an via lararen. Detta medver-
kar ocksa till att denne fir en maktposition. Vidare dr det en effektiv strategi
ndr det giller att motverka att elever uteblir frin undervisningen. En annan
styrningsteknik 4r allt talet om provet och regelverket inf6r bedomningen, vil-
ket piskar upp stimningen kring detta som nagot betydelsefullt, samtidigt
som det kriver uppmirksamhet frin eleverna att folja alla detaljer i regelver-
ket.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att der gemytliga kommenterandets
praktik kan karakteriseras som en distanserad musikundervisning pa grund av
att musik inte omsitts. Snarare ir syftet att lira sig o7 musik. Detta framstar
som ett bekvimt sitt att visserligen beréra marknadsestetik och elevers var-
dagskultur, men utan att den berér. Verksamheten framstir som ett trevligt
satt att fordriva tiden i skolan, mycket tack vara en omtyckt och underhallan-
de ldrare.

Likgiltighetens, rastloshetens och provokationens
praktik

Rummet och de agerande

Vi befinner oss i en skola dir musikinstitutionen bestir av tre rum,
ett lite storre ddr undervisningen i huvudsak forsiggir, samt tva
mindre grupprum. Forbindelsen fran klassrummet till grupprum-
men gir genom en hall som ocksa har en dérr som vetter mot skol-
garden. Tillgdngen till instrument far sigas vara god och det borde
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vara mojligt att musicera samtidigt i alla rummen. Det finns ett
flertal akustiska gitarrer, nagra syntar, ett elpiano, en elorgel, flera
forstirkare samt elgitarr, bas och trummor. Det finns dven en PA-
anliggning med mikrofoner. I klassrummet 4r borden placerade
lings den bakre viggen, vilket signalerar att fria ytor prioriteras.
Eleverna sitter istillet pa stolar och nir de antecknar sker detta med
blocket i knidet. Det forekommer inget system, exempelvis att ele-
verna grupperas i en halvcirkel under lektionerna, utan placeringen
ar fri. Detta resulterar i att vissa elever sitter uppkrupna pi borden
lingst bak i salen, medan andra sitter pd stolarna ungefir som det
behagar dem. Denna frihet betriffande placering ir ett tecken pé en
framtridande diskurs i klassrummet som skulle kunna illustreras via
metaforen "16sa tyglar”. Gruppen, som bestar av ca 15 elever, kan
inte betraktas som speciellt homogen. Den bestar av tre pojkar och
resten flickor, varvid pojkarna ofta uppfor sig ganska storande och
provocerande. Detta giller i viss man ocksa for en av flickorna. Res-
ten av klassen framstir mera som askidare av den maktkamp som
utspelar sig mellan ldraren och de fyra nimnda eleverna.

Tva av vdrterminens innehallsliga teman

Med bérjan efter februarilovet kommer tva innehéllsliga teman att avverkas
ddr det forsta behandlar populirmusikens historia och det andra ir ett slags
frice skapande i grupp. Tre lektioner som relaterar till detta innehéll kommer
att redovisas, eftersom de ger en god bild av diskursen i klassrummet med av-
seende pa identitets-, dominans- och kunskapsbildningsproblematik. Lek-
tionsbeskrivningarna gors bland annat for att férmedla en bild av dynamiken i
undervisningen, tidsfordelningen av de olika aktiviteterna och hindelserna,
samt aktorernas disposition i rummet. Dessa faktorer har setts som angeldgna
att belysa for att dstadkomma en adekvat illustration av skeendet i klassrum-
met.

Den forsta lektionen som skildras gar ut pa att eleverna ska redovisa ett in-
dividuellt arbete kring ndgon populirmusikalisk genre. Féregiende lektion har
de soke fakta kring olika populirmusikaliska genrer pi Internet och i olika
bocker som finns i klassrummet och nu ska detta redovisas kombinerat med
att liraren och en praktikant frin gymnasieskolan spelar musikexempel och
kompletterar elevernas redogorelser.

Nir sju minuter av lektionen har forflutict kommer Ola in i klass-
rummet, stiller skateboarden och en plastpase vid viggen och siger
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hej till ldraren, fortsittningsvis kallad Mikael, som hurtigt atergil-
dar hilsningen med ett "tjenare”. Han tar direfter av sig den vit,
gron, gul och rédrandiga rastainspirerade jackan, kastar den non-
chalant 6ver en stol och gir med hasande steg och bak och fram-
vind keps mellan de pd stolar sittande eleverna och Mikael, liksom
for att se till sd att ingen gir miste om hans entré. Hallningen ir
slapp och under firden 6ver golvet fingrar han f6rstrote pa blixtlaset
i sin huvtréja. Han fortsitter in mellan eleverna for att till slut krav-
la sig upp pé ett bord som ir placerat lingst bak i salen. P4 detta
bord ir en stol placerad, pa vilken han sitter sig med huvudet stott
i hinderna. Under tiden detta pigér fortsitter ldraren att prata, rita
figurer pd tavlan om populirmusikens utveckling och stilla frigor
till eleverna. "Det fanns ju nanting hir innan, och vad fanns hir
innan... fér ninting... innan jazzen kom. Kyrkan fanns ju och vad
sjunger man i kyrkan”? “Psalmer”, siger Sofia. "Opera”, foreslir
Martina, vilket foranleder allmint skrate. P4 liknande sitt forloper
de kommande minuterna, praktikanten spelar Miles Davies, vissa
elever ler i mjugg signalerande att de upplever situationen som
smatt l6jlig och Ola har 6verblick over hela skeendet fran sin posi-
tion lingst bak och hogst upp i klassrummet. Han har dragit upp
huvan over méssan, sitter bredbent tillbakalutad och hans nirvaro
kidnns pataglig trots att han inte gér nigot visen av sig.

Det har nu forflutit 14 minuter av lektionen och plotsligt knackar
det pa dorren. Mikael fortsitter att forsdka bringa strukeur i popu-
larmusikens utveckling medan en av flickorna reser sig och dppnar.
Paul stir i dorren men kommer inte omedelbart in. Forst maste
han avsluta samtalet med en elev ute pa skolgarden. Nir detta idr
gjort gar han in, nickar till Mikael, och sitter sig pa ett bord lingst
bak. Mikael fortsitter under tiden att prata utan att ta notis om
honom. Kort efter Pauls ankomst knackar det aterigen pd dérren
varpd Paul gir och oppnar. Han stannar kvar i doérréppningen,
pratande med nigon utanfor och nu blir Ola intresserad. Han har
kravlat ned frin banken, tagit pé sig jackan och sillar sig till Paul.
Tonlidget ute i korridoren ar nu ganska hogt och medan praktikan-
ten forsoker reda ut skillnaden mellan jazz och blues gir Mikael
med en kroppshillning som bir tecken av tydlig irritation ut ur
klassrummet i avsike att ta reda pd vad som forsiggar. Han lyckas fa
in pojkarna i klassrummet och Ola édtertar efter ett par sekunders
tvekan sin position pa bordet lingst bak. Paul har ocksa intagit sin
plats med den skillnaden att han nu halvligger pa binken, forstrott
fingrande pa sin mobiltelefon. Turen har kommit till redovisningen
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av countrymusik och en av flickorna liser upp information som
hon tagit fran Internet eller nigon bok om populirmusikens histo-
ria. Efter hennes utliggning forsoker Mikael peka pa skillnader och
likheter mellan jazz, blues och country. ”Vad finns det for likheter
mellan country, blues och jazz, sint som dom hir minniskorna
hade som likhet”. ”Alla tre var frin USA”, foreslir Lars. "Mmm”,
siger Mikael eftertinksamt. "Det fanns en likhet till, om man tin-
ker pé texterna och det dom skriver”. "Dom dr deppiga”, siger en
elev efter en stunds tystnad. "Och varfor dr dom deppiga”, leder
Mikael vidare. Ingen svarar och han fortsitter. "Nu f6r tiden kan
man ju skriva att man sitter och fiskar med en sten, eller skakar
rumpa eller att man ir kir... det skrev man ju inte om alls forr,
utan man hade ju diverse olika personliga grejer att skriva om. Det
finns ett vildigt djupt innehall i dom hir texterna till skillnad frin
ndr vi gir lingre fram hir sen”. I detta moment av lektionen blir
praktikanten uppmanad att spela en countrylat. Det blir en blue-
grasslat i rasande tempo, eleverna skrattar och Paul ser lidande ut,
samtidigt som han kontrollerar att han inte har missat nagot SMS
pa sin mobiltelefon.

Nir 28 minuter av lektionen har forflutit ger Paul upp. Han ligger
nu pa ryggen ovanpd bordet med fotterna pa en stol och verkar ha
somnat. Lars har ocksd en stund visat tecken pa rastléshet. Han har
forstrott suttit och bliddrat i olika musikboécker som stir i en bok-
hylla. Nu reser han sig, tar stolen och sitter sig med ryggen mot
Mikael mittemot den sovande eller &tminstone vilande Paul. Mika-
el fortsitter ofdrtrutet med sina utliggningar. Nu borjar det ocksa
hinda saker med Olle. Han organiserar stolarna som star pa bordet
som en bidd, ligger sig ned, drar kepsen 6ver ansiktet och ger sken
av att ha somnat in. Dock 4r bidden tydligen inte bekvim, for efter
en stund sitter han sig upp och drar médosamt av sig sin huvtroja.
Han placerar sedan denna som huvudkudde och ligger sig ater ned.

Lektionen fortsitter och musikstilarna rock och hiardrock avhand-
las. Mikael fragar vilken skillnaden 4r mellan rock och hardrock
och man kommer gemensamt fram till att hirdrock 4r hardare. Ola
har nu vaknat till, satt sig upp och ir sysselsatt med att kasta pen-
nor pé flickorna. Under tiden behandlas pop och det slis fast att
det dr en forkortning av populdrmusik samt att den uppstod 1967,
vilket ocksd sigs vara samma ar som Woodstockfestivalen dgde
rum. Under Mikaels utliggning reser sig Paul och slinker obemirkte
ut genom dorren. Efter nigra minuter bankar det pd dérren ut mot
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skolgirden, Marie gar och 6ppnar, och tillsammans med Paul
kommer tva pojkar in i hallen utanfor klassrummet. De tva pojkar-
na stannar i hallen medan Paul gir in och sitter sig pa sitt bord
med ryggen mot viggen. Pojkarna i hallen glintar pd dorren till
klassrummet, vilket resulterar i att Mikael irriterat limnar sin plats
vid whiteboardtavlan och snubblar 6ver en stol nir han med raska
steg dr pa vig ut for att ta reda pd vad som hinder. Pojkarna har
forsvunnit och han smiller ilsket igen dorren ut till skolgirden och
kommer pd nytt in i klassrummet. Under tiden har Ola demonstra-
tive med smygande steg gomt sig bakom ett skiap. Han hukar ned
bakom skapet under tiden Mikael gar tillbaka till sin plats vid tav-
lan samtidigt som han sdger: "Ni fir inte paverkas av dom dir ute,
for da drabbar det eran... detta ir er chans att lira er detta”. Under
tiden Mikael forflyttar sig mot tavlan slinker Ola fram bakom ska-
pet och smyger mot dérren. Nu dr Mikael mycket upprérd och
skriker med hog rost: "Antingen forsvinner du, eller si sitter du.
Mitt tilamod borjar tryta pa dig”. Ola sitter sig ned bredvid Paul
och Mikael gor ett forsok att dteruppta lektionen med orden "Jo...
det som hinde var att popen har blivit lite mjukare dn rocken...
och”. Det blir allt svarare for Mikael att hélla ihop lektionen och
medan han f6rsoker forklara skillnaden mellan visa och vispop bér-
jar ocksa Lars att bli orolig. Han vankar fram till fonstret, men gar
strax tillbaka och sitter sig pd bordet vid viggen med huvudet i
hinderna. Under tiden har Ola vint stolen och sitter nu med ryg-
gen mot Mikael samtidigt som han rotar i sin medhavda plastpase.
Detta dr droppen som far bdgaren att rinna 6ver. Mikael skriker
med hog rost: "Ola... ta och limna den hir lokalen just nu... du
har gjort alldeles for mycket... du ir inte ett dugg engagerad... tack
och hej”. Medan Ola drar pd sig sin gron, gul, réd och vitrandiga
rastainspirerade jacka och plockar ihop sina saker fortsitter Mikael:
"Visan... texten i visan ir helt enkelt vildigt speciell”. Tonerna fran
Lars Winnerbick klingar ut och Kajsa siger: Mikael... jag maste
gd”. "Nej... det far du inte alls” svarar Mikael syn- och horbarligen
irriterad. Lars far nu till uppgift att beritta om soul och under tiden
gar Paul dterigen ut ur klassrummet. En av flickorna siger "hej da”
till honom, som for att visa att hon ir medveten om att skeendet i
klassrummet kan betraktas som lite mirkligt och udda. Kajsa fing-
rar rastlost pd sin mobiltelefon och tittar pa viggklockan. Plotsligt
siger hon med uppfordrande rost "Mikael”. "Ja... jag vet klockan
gir”, svarar denne, “men vi har en stil kvar som jag ska beritta lite
om... schlager”. Kajsa ger sig emellertid inte utan propsar pa att
hon ska fi gi. Mikael siger dd med forvanansvirt glittigt tonfall.

116



“Ja... du far g om du vill”. Kajsa svarar: "Far jag det”? Mikael lat-
sar som om han inte hort sa Kajsa upprepar: “Far jag ga? Far jag
ga?”. Hon far da dill svar: "Det dr ditt val” varpa han tar upp redo-
gorelsen for schlagermusik. Kajsa limnar nu klassrummet och Lars
gor henne sillskap. P4 vigen ut sparkar han till en stol och dérren
slar igen med en small. Mikael fortsitter med schlagermusiken och
efter nigra minuter tillkinnager han att lektionen ir slut varvid de
kvarvarande eleverna limnar klassrummet.

Det sista temat for varens verksamhet gir ut pd att eleverna i grupp
ska komponera och framféra en lit. Mikael tar fram ett papper pa
vilket instruktionerna ir nedskrivna, tillkinnager att han inte tin-
ker limna ut det till eleverna eftersom han ir s dalig pd svenska
och dirfor foredrar att lisa upp innehéllet. Under hela tiden redo-
gorelsen pagar fokuserar de flesta av eleverna pa andra saker 4n att
lyssna. Kajsa och Paul sitter pd samma stol, formodligen nykira,
varvid Kajsa sitter lingst bak mot ryggstddet med benen omsling-
rande Paul. Ola gungar frinvarande pa stolen och med jimna mel-
lanrum slar han i bokhyllan bakom. Det tisslas, tasslas och kom-
menteras alltmedan Mikael med lingsam myndig rost eftertink-
samt ldser upp tillvigagingssitt och betygskriterier, varvid han ock-
sd betonar de partier som anses speciellt viktiga att ta fasta pa.

”Ni ska i alla fall kompa och komponera”, siger han. En lat bestir
ofta av melodi, text, ackord, bas och rytm. Den lit ni ska kompo-
nera ska ha flertalet av dessa komponenter. Minst tva ackord ska
anvindas, melodin kan sjungas pd svenska, engelska eller nigot an-
nat sprak som ni behirskar. Om ni vill gora en rap-lit ska en del av
texten ha en melodi som kan sjungas. Arbetet ska goras i grupp.
Minsta grupp bestar av tvd personer, men i ett sidant hir arbete
kan det vara en fordel att vara fler. Alla i en grupp ska medverka ak-
tivt i arbetet och vid framférandet. Grupperna kommer att arbeta i
olika grupprum. Ni ska anvinda eller far anvinda keyboard, gitarr,
har ni flera si kan man ju anvinda dem till basspel, trummor samt
dom rytminstrument som ni tycker tillfér gruppen nigot. Var noga
med att béra tillbaka samtliga instrument till ddr ni hittade dom.
Malet med denna uppgift ir att, helst vill jag att ndgon av dessa la-
tarna framfors pd niornas avslutning i juni. Tips: Borja gdrna med
texten, bestdim girna textens tema och si forsok tinka lite poetiske.
Gor det inte f6r krangligt, det enkla ir oftast det bista. Med enkelt
menar jag...” han tar nu en gitarr och fortsitter. "Nu vet jag inte
om denna ir stimd, nu tar jag tvd ackord men gitarren ir ju totalt
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ostimd... men det kan bli vildigt mycket av bara tvd ackord... det
kan bli vildigt mycket av bara ett par noter. Ett exempel ar den hir
laten som vi har haft”. Han hinger upp gitarren och gar bort dill pi-
anot och slir nigra toner. En av eleverna inflikar: "Ar det det enda
du kan spela”. Flera skrattar. Mikael ignorerar inpasset och fortsit-
ter. "Det dr for att jag vill visa hur litt det 4r att gora en lat. Jag kan
visa dnnu littare med tvd noter, en teknolat”. Eleverna skrattar
igen. ”Av det enkla kan man ofta géra nigot vildigt bra. Anvind
dom kunskaper ni har lirt er... ha tilamod med liten och ha tila-
mod med varandra. Var noga med att dokumentera arbetet efter
varje gang, for att om ni har kommit pd nét kicke...” Kajsa gor ett
inpass: ”Ska man sjunga ocksa”. Mikael nickar och siger: Ja... det
forhojer gruppens samarbete nir ni jobbar. Och sist ett tips: Ha
kul!! Betygskriteriet for godkint 4r si hir. Godkidnd blir man om
man har deltagit aktivt i gruppens arbete med att kompa och kom-
ponera och att man har bade teoretisk och praktisk kinnedom om
lite ackord, melodi och rytm”. Han tar nu en gitarr och spelar upp-
repade ganger ett D-ackord, vilket nirmast liter som ett kluster pd
grund av att gitarren dr ostimd. Med detta ger han en bild av ett
framtridande som skulle kunna leva upp till betygskriteriet G. Un-
der tiden fortsdtter han att prata. "Exempel... man har kinnedom
och man kan liksom delta i en grupp och kanske bara sitta och sla
sa hir. Vil godkidnd utdver ovanstiende si ska man kunna ytterliga-
re steg och kunna visa i det praktiska grupparbetet att man behirs-
kar momentet till fullo. D4 bor man kanske kunna vixla mellan tre
fyra ackord och kanske ta lite storre initiativ i gruppen. Och mal
for MVG utover ovanstiende da ska man kunna inspirera och fora
gruppens arbete framat, man ska visa respekt och forstielse for
kamraternas olika musikaliska férmagor och snarare hjilpa 4n stjil-
pa dom framat, och man ska dessutom for egen del kunna spetsa i
nagot moment som hojer gruppen och den slutliga produkten. Det
kommer att bli ganska slappt, det kommer att bli ganska fritt men
det kriver ett stort ansvar”. Med de orden avslutar Mikael utligg-
ningen och eleverna grupperar sig.

Stimningen ir till en bérjan forvintansfull och eleverna gir runt
och himtar instrument. Ar detta en bas, siger Paul och lyfter upp
en rod elbas. Kajsa har placerat sig vid pianot och spelar snuttar pa
flera av de plagsamma teman som de flesta ungdomar tycks behirs-
ka och tar varje chans att framféra. Ola har placerat sig vid trum-
morna och ytterligare tvd av flickorna fingrar ovant pa varsin gitarr.
Paul har redan tappat intresset for basen, satt ned den och leker nu
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forstrott med en trumsits utan ben. Kajsa forsoker fi Paul engage-
rad och plockar ut en blockfléjt frin ett instrumentskdp som hon
skrattande overricker till honom. Han tutar ohimmat i den medan
Ola forflyttar sig frin trummorna till pianot. Ingen av eleverna har
hittills tagit pa sig nagon ledarroll och situationen har utsike att ut-
vecklas till att bli kaotisk. En annan flicka har nu tagit platsen vid
trummorna och sitter och slir med en visp. Ingen koordinering
mellan instrumenten sker och ovisendet fyller lokalen. Medan ti-
den gar driver eleverna planlost runt och fingrar dan pa det ena in-
strumentet 4n pd det andra. Till sist reser sig Paul upp, stoppar ned
sin mobiltetefon i byxfickan, och slintrar mot dorren. Att si manga
ganger som mojligt under en lektion forsoka ta sig ut pa skolgarden
ar hans favoritsysselsittning. Mikael mirker inget eftersom han ir
inbegripen i en diskussion med en annan grupp elever. Efter en
stund kommer Paul in igen, nu med en dyna som han himtat i ett
av grupprummen. Han sitter sig pa ett bord, plockar forstrott upp
en gitarr och slar nigra slag pa stringarna. Han provar ocksd hur
det kinns att ha den bakom huvudet, pa kint Jimi Hendrix maner,
for att sedan med franvarande min lata den glida ned mellan benen
med halsen forst. Ola har nu ocksd limnat klassrummet och Kajsa
spelar The Rose pa pianot. Uppldsningen ir fullkomlig. Efter en
stund kommer Ola pa nytt in i klassrummet och med ett par trum-
pinnar gir han 16s pa bade Paul och hans gitarr. Detta vicker ho-
nom dtminstone ur den dvala han forsjunkit i. Resten av lektionen
forflyter pa samma sitt. Mikael gor emellanét forsok att styra upp
verksamheten, men sa snart han limnar rummet for att hjilpa na-
gon av de andra tva elevgrupperna faller beteendet in i det tidigare
skildrade monstret. Till slut har dven Kajsa tréttnat pd The Rose.
Hon forflyttar sig till bordet Paul sitter pa och ligger sig med hu-
vudet i hans kni. Lektionen ebbar si smdningom ut och till slut ar
bara Mikael, en av flickorna och Ola kvar. Ola forsoker lira flickan
en rundging pa gitarr men det later inget vidare, mycket pa grund
av att gitarren ir ostimd. Mikael gor ingenting at detta och kom-
menterar inte att en av anledningarna till att det inte later bra 4r att
gitarren dr ostimd. Istdllet hinger han upp den pa viggen, fortfa-
rande ostimd, ndr eleverna gétt ut ur klassrummet.

Pafoljande lektion borjar slappt och nir liraren siger att dvandet
ska sitta iging ror sig flera av eleverna inte frin borden lingst bak i
salen. Paul och Tina hiller pd med sina mobiltelefoner och Lars
vankar av och an i rummet innan han slutligen limnar det. Ola sit-
ter vid trummorna, Kajsa vid pianot, och Frida har plockat ned en
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gitarr som hon hégldst slir pa. Eleverna spelar for sig sjilva och ing-
et forsok till samordning forekommer. Monstret frin forra lektio-
nen blir alltmer tydligt ju lingre tiden gar. Rastlosa elever gir fran
instrument till instrument, slir lite dver stringarna pa gitarrerna el-
ler bankar pa trummorna men i 6vrigt hinder inte mycket. Efter en
stund tar Mikael ledningen och forsoker strukturera 6vandet. Det
blir lite bittre ordning men problemet ir att Frida med gitarren
och Kajsa vid pianot spelar olika ackordsfoljder utan att nigon
mirker det. Paul sitter fortfarande pa bordet lingst bak i salen med
mobiltelefonen i handen och hela hans uppsyn signalerar att han ir
utled pé situationen. Jag besoker de bada andra grupprummen och
aktivitetsnivdn 4r ungefir densamma i dessa. Elever som forsoker
skriva text utan framgang eller hitta ackordskonstellationer. I stort
sett ar det bara en eller hogst tva elever som ir aktiva i varje grupp.
De andra smapratar och gnabbas for att fa tiden att gi. Lars leker
med en klidborste, vilket ger ett intryck av att han tar alla chanser
att aktivera sig med saker som inte har med uppgiften att gora. Vid
ett tillfdlle 4r ldraren inne i rummet f6r att styra upp komponeran-
det, men inget konkret gors och efter en stund limnar han rummet
med orden. D4 kor vi”. Klassrummet ir vid det hir laget tomt pa
elever. Alla har trottnat och befinner sig antingen ute pa skolgirden
eller ndgon annanstans. Alltihop har urartat och Lisa och Anna,
som star i dorroppningen ut mot skolgirden fir en lite skamsen
uppsyn: Ska vi... siger en av dem, varefter de gir tillbaka till det
ena grupprummet. P4 det hir sittet fortsitter lektionen och elever
springer rastlost ut och in i rummen. Nir 45 minuter av lektionen
har forflutit kommer Ola, Kajsa och Frida in i klassrummet och gor
ett sista forsok att synkronisera sitt spel. Det fungerar nidgotsinir
for Ola och Kajsa men eftersom Frida fortfarande spelar helt andra
ackord med andra markeringar dn Kajsa later det mirkligt. Plotsligt
tappar Kajsa tilamodet och borjar spela "Nu gréonskar det”. Kon-
centrationen ricker bara for korta sekvenser innan nagon tappar ta-
lamodet och antingen slutar spela eller saboterar musicerandet ge-
nom att spela ndgot som inte passar in. Experimenterandet har inga
grinser. Jag besoker ett av grupprummen och nir jag kommer till-
baka har aktiviteten i klassrummet ebbat ut. Kajsa har gitt men
Frida och Ola ir kvar. Vi gar nu”, siger Frida till Mikael. "Kajsa
har redan gatt”, tilligger Ola. Mikael fragar var Paul dr. "Jag vet
inte”, svarar Ola. Han har inte varit med pd hela tiden. Nir 7 mi-
nuter dr kvar av lektionen avldgsnar sig Ola och Frida.
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Konsten att demonstrera ointresse

Undervisningen sker i halvklass om cirka 15 elever. Av dessa utmirker sig flera
genom att oppet visa ointresse och som framgitt av ovanstiende beskrivning
gor de dessutom detta via mycket idgonfallande tekniker. De 6vriga eleverna
haller en ldgre profil men det framstir inda tydligt att intresset generellt inte
dr pa nagon hog niva. Vad det giller att demonstrera ointresse sa star Ola och
Paul i en klass for sig, men dven Lars’ attityd kan ses som provocerande. De
bada forstnimnda kommer konsekvent for sent till lektionerna och avviker
innan de ir slut. Ofta handlar det om 15 till 20 minuter innan de dyker upp.
Vidare uppvisar de, nir de vil dr i klassrummet, en stor nonchalans bade
gentemot ldraren som person och gentemot det lektionsinnehall som han for-
soker formedla. Det kan betraktas som sofistikerade tekniker for demonstra-
tion av ointresse att ldgga sig ned och ge sken av att sova under lektionstid och
likaledes att oupphorligt gd ut och in i klassrummet. Detta ar ett mycket
medvetet sitt att visa avstaindstagande fran den undervisning som bedrivs och
en funktion ett sidant beteende har ir att bade nedvirdera och utmana lira-
ren. Genom att de andra eleverna ir vittnen blir situationen speciellt kinslig
och det som star pa spel dr lirarens aukroritet och sjilvkinsla. Effekten blir att
lararen pa ett eller annat sitt dr tvungen att forhalla sig till situationen och be-
teendet tvingar siledes fram en teknik att beméta provokationen. Jag éter-
kommer till detta. Lars och Paul har en klidstil som kan betraktas som main-
stream orienterad, men Ola har en klart medveten framtoning som hinvisar
till hip-hop och reggae. Han ger ocksa intryck av att vara insatt i dessa kultur-
yttringars historik och under den musikhistoriska genomgangen vaknar han
till liv vid de tillfillen dessa musikstilar 4r pa tal, gér ndgot verbalt inpass som
signalerar att han ir insatt, for att sedan somna in nir ldraren gar vidare. Han
visar sig ocksd kunna traktera bade trummor och gitarr och sammantaget ger
detta en bild av en elev vars identitet mycket bygger pd ungdomskultur och
dess symboler. Det kan dirfor pa ett sitt ses som motsigelsefullt att han sa
tydligt signalerar ointresse for musikundervisningen, speciellt som det inne-
hallsliga har en koppling till populirkultur, i detta fall bade den historiska
genomgangen och musikskapandet, eftersom det i detta moment ér fullt moj-
ligt att bygga pa elevers vardagskultur. A andra sidan kan formerna for under-
visningen betraktas som i grunden skolmissiga. Detta illustreras bide av den
oversiktliga genomgangen av populirmusikens historia och i musikskapandet
som sitts in i en undervisningskontext genom den linga utliggningen om reg-
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lerna f6r genomfoérandet och om de kriterier mot vilka detta bedéms. Grupp-
sammansittningen i en undervisningskontext kan ocksd betraktas som konst-
gjord och dven om eleverna sjilva fir bilda grupperna sa kan samarbetet inda
betraktas som i grunden patvingat.

Vad ir det da som gor det mojligt att inta subjektspositioner dir en si
markant demonstration av ointresse dger rum? Orsakerna kan vara flera. Fran-
varon av fysisk disciplinering i klassrummet 4r en sddan, som konkret erbjuder
en subjektsposition gynnsam fo6r maktutdvning och dominans. Genom att
liraren har en tillitande instillning till var och hur eleverna placerar sig i
klassrummet, vid vilken tidpunkt de bor befinna sig dir och hur de far rora
sig i rummet finns en mojlighet att utnyttja detta som ett verktyg. Det har
emellertid ocksd med relationen mellan lirare och elever att gora. Om denna
relation 4r i grunden bra kan det forutsittas att en tillitande instillning betrif-
fande regler i klassrummet uppfattas som positivt och inte utnyttjas som ett
verktyg for maktutévning. En annan orsak kan vara lirarens positionering i de
uppenbart krinkande situationerna. I stort sett nonchalerar han elevernas be-
teende, vilket mycket vil kan ha en provocerande effekt som i sin tur kan leda
till 6kade provokationer frin elevernas sida, men dven till en instillning att
deras beteende inte spelar nagon roll for liraren. Att nonchalera situationerna
kan ocksa vara en strategi frin ldrarens sida att "ridda ansiktet”. Hans vapen
mot provokationerna ir att bygga pi den nyliberala diskursen inom utbild-
ningsvisendet, dir individen utan omsvep ses som fullt ut ansvarig for sin ut-
bildning och sitt handlande och dérfor dven maste ta eventuella konsekvenser.
Detta yttrar sig i en diskurs om sjilvkontroll dir andemeningen ir att eleverna
har sig sjdlva att skylla om de inte tillgodogér sig undervisningen, med konse-
kvensen att de inte blir godkinda.

Slutligen fortjanar den maktutévning som i forsta hand de tre pojkarna
Paul, Ola och Lars, men dven i viss min Kajsa utovar, att diskuteras i relation
till de andra eleverna i klassen. Dessas funktion som publik skinker mening at
det makespel som forsiggir. De provocerande eleverna far en arena att verka
pa, dir de blir bedomda av de andra eleverna och far sin identitet bekriftad.
Liraren blir ocksd bedémd, han blir indragen i en identitetsforhandling dir
han blir tvungen att handla, varvid han anvinder sig av en nonchalerings- och
ignoreringsteknik. Publiken, i form av de andra eleverna, reagerar knappast pa
hiandelseférloppet och intrycket ges att detta ir en fullt normal klassrumssitua-
tion.
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Hantverksmdssig kompetens och autenticitet som auktoritetskapital

Det kan konstateras att lirarens aukrtoritet dr ganska svag. Visserligen dr majo-
riteten av eleverna vilvilligt instdllda och i vissa undervisningssituationer galler
dven detta de tre pojkarna som ovan har diskuterats med utgangspunkt i oin-
tresse. Detta tar dock inte bort ett intryck av att liraren i elevernas 6gon har
en bristande hantverksmissig kompetens. Olika kommentarer och situationer
bekriftar detta, men dven en del mycket forsiktiga ingripanden vad det giller
instruktioner i situationer som priglas av musicerande. Vid ett tillfille, som
skildrats ovan, fragar en elev om detta dr det enda liraren kan spela nir han
upprepade ginger spelar ett begrinsat antal toner for att exemplifiera att det
gar att skapa en melodi med enkla medel. Ett sidant uttalande fungerar dels
som en markering och ett uppmirksammande av lirarens bristande hant-
verksmissiga kompetens, dels som en teknik for att misskreditera honom infér
bade elevgruppen och mig. Vid flera tillfillen undléter liraren att stimma gi-
tarren nir han ska visa ett ackord eller ett sitt att kompa och i en situation nir
en elev uttryckligen ber honom att stimma gitarren mumlar han nigot om att
han bara gor det en ging i veckan och att han di stimmer alla gitarrerna pa
samma gang. Det som star pa spel i en sddan situation ir huruvida han har
formaga att stimma en gitarr snabbt och flyhdnt och den strategi han anvin-
der for att ta sig ur dilemmat 4r att hinvisa till institutionella rutiner. I sam-
band med musikskapandeprojektet dr ocksd hallningen mycket aterhillsam
med fa instruktioner och forslag. Eleverna ir i stor utstrickning utlimnade at
att sjdlva forsoka astadkomma nagot, vilket huvudsakligen resulterar i att ing-
enting blir gjort. Nir instruktioner ges 4r det via ett mycket forsiktigt nir-
mande frin lirarens sida. Detta kan visserligen ocksd ha att géra med en all-
min osikerhet, men ett antagande 4r att denna till stor del bottnar i att ldra-
ren inte har den hantverksmissiga kompetens vad det giller musicerande som
krivs for att han skall vara trovirdig som musiklirare. En annan sak som for-
tjdnar att ndmnas 4r att man under flera manader varken sjunger eller musice-
rar i klassensemble. Det hor ocksd till saken att ldraren ocksd ar verksam i
andra dmnen och inte specialiserad pa musik. I ett dmne som musik, vilket
dels bygger mycket pa praktiskt utévande, dels har en ofrainkomlig koppling
till musiker och artister som behirskar hantverket, torde det vara viktigt for
identiteten som ldrare att kdnna sikerhet i det musikaliska hantverket och
kunna tjana som en musikalisk forebild for eleverna pa ett liknande sitt som
artister och musikgrupper gor.
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Autenticitet framstar ocksd som en viktig faktor vid konstruktion av auktori-
tet, det vill sdga att bottna i nagot och att lita detta komma till uttryck. Det
kan vara att via pedagogisk skicklighet utveckla pondus. Det kan vara att med
hjilp av personlig karisma projicera en identitet, vilken eleverna upplever som
autentisk och speciell och det kan vara att via musikalisk erfarenhet skapa sig
aukrtoritet i klassrummet. Musikimnet ér lite speciellt genom att fenomenet
musik 4r sd intimt sammanknippat med ungdomars identitet och speciellt en
genomging av populirmusikens historia kan vara kinslig om den genomf6rs
pa ett distanserat och ytligt sdtt. I detta fall gors en del markliga kopplingar
och tveksamma pastdenden som arbetar upp lirarens identitet som inte helt
insatt i det han foreldser om. Det finns ocksa en underton av nedvirdering av
den musik som spelas av liraren och praktikanten frin gymnasieskolan. Det
forefaller som om eleverna vill distansera sig fran skolmissigheten och ytlighe-
ten i presentationen av de olika stilarna och det kan iven iakttas en kritik av
lararens smak betriffande musik. Detta kommer bland annat till uttryck ge-
nom att eleverna ler i mjugg nir liraren presenterar en traditionell poplat med
mainstreamkaraktir och samtidigt deklarerar att det hir 4r musik han gillar,
eller att de skrattar hogt med ett stink av hanfullhet nir en bluegrasslit i ra-
sande tempo spelas. Trots att ldraren dr ung, férmodligen bara nigra ar ildre
dn eleverna existerar en mirkbar distans, som om det fanns markanta kulturel-
la skillnader mellan dem.

Att sld ihjal tiden

Ett framtridande drag i elevernas klassrumsidentitet ér rastloshet och leda. I
den lirarledda undervisningen framtrider detta fenomen frimst genom att
vissa elever ligger ned pa bord och stolar, med jamna mellanrum vankar runt i
klassrummet eller gar ut, forstréte bladdrar i olika bocker i bokhyllorna eller
sysselsitter sig med sina mobiltelefoner. Det ir alltsd forhédllandevis passiva
handlingar och sysselsittningar och det dr naturligtvis lektionens karaktir som
styr aktiviteterna. Nir det giller mera fria lektionsformer, som under musik-
skapandeprojektet, tar rastlgsheten och ledan sig aven andra uttryck. Nir det-
ta arbete initieras infinner sig en stimning av férvintan och iver bland elever-
na som emellertid snart kommer pd skam. Det kan spekuleras i flera anled-
ningar till varfér denna férvintan férbyts i rastloshet och leda. En av dessa kan
vara att inget ledarskap utkristalliseras i grupperna. En annan att det ar svért
att kollektivt skapa en lat frin grunden med bide text, ackord och melodi. En

124



tredje att manga av eleverna inte har de firdigheter pa instrument eller den
formaga att forfatta en text som erfordras for att komma iging. Resultatet blir
att eleverna irrar runt i de olika grupprummen och i klassrummet. Om nigon
sitter sig ned med ett instrument bibehalls koncentrationen bara en kort
stund, sedan limnas instrumentet till forman for ett annat, som sedan ocksa
limnas. Detta giller dven elever som behirskar nigot instrument. De fria for-
merna leder ocksa till att lektionerna upploses och att elever férsvinner ut pa
skolgarden for att inte komma tillbaka. Denna rastléshet och leda genomsyrar
praktiken och framstir som en av dess mest markanta signifikanter. Trots att
det framgir att ett flertal elever i4r intresserade av musik och dven kan traktera
instrument och gillar att sjunga, hittas inte en lektionsform dar intresse skapas
och dir de har mojlighet att omsitta sitt kunnande. Lektionerna blir dirfor
mycket priglade av individuella aktiviteter som inte har nagot med ldrande i
musik att gora utan istillet framstdr som medel att ”sld ihjil tiden”.

On — Off

Lirarens sitt att hantera konflikter med storande elever kan beskrivas via me-
taforen on — off. Som framgitt finns det inga direkta regler for uppférande i
klassrummet och inte heller ndgra ritualer som har funktionen att verka disci-
plinerande. En sidan godtycklighet kan betraktas som en god jordmén for att
tdnja pa grinser, vilket ocksd gors. Ovan har ett resonemang kring denna pro-
blematik forts och ett antagande ir att en lirare med storre aukroritets- och
relationskapital mycket vil skulle kunna skapa en miljé dir eleverna héll sig
inom acceptabla ramar betriffande uppforande, trots att inget formaliserat
regelverk var etablerat. S& 4r dock inte fallet i denna praktik och det 4r troligt
att ldrarens on — off teknik ir en effekt av detta. Utgangspunkten ar att det
finns tva olika elevkategorier. Den ena bestar av skdtsamma flickor som har en
vilja att tilligna sig den kunskap ldraren férmedlar. Den andra, som ir i mino-
ritet, saboterar undervisningen genom att agera stérande. Elevernas beteende i
klassrummet kommenteras bara i undantagsfall av liraren och detta giller
dven sen ankomst. Provokationen frin de stérande elevernas sida kan saledes
drivas mycket lingt innan liraren reagerar och kunskapsférmedlingen fort-
skrider i regel som om ingenting har hint, nagot som ovan beskrivits som en
nonchalerings- och ignoreringsteknik. Konsekvensen av denna strategi blir att
olika former av stérande beteende normaliseras, eftersom det synbarligen inte
paverkar liraren. Nir denne sedan har fatt nog blir det som att trycka pa en

125



knapp. Han visar plotsligt irritation. Efter ett verbalt eller handlingsmissigt
utbrott, vilket kan inbegripa nagon form av kommentar med uppbackande
minspel och rorelser ir det som att trycka pa en annan knapp varvid kun-
skapsformedlingen dterupptas med samma vinliga rostlige, mimik och rorel-
ser som innan utbrottet. Genom dessa sniva kast uttrycksmissigt formedlas
tva ldraridentiteter, den ena riktad mot de elever som stér och den andra mot
de skdtsamma eleverna som har ambitionen att tilligna sig kunskap och som
inte ska beh6va sona de andras upptridande. Dessa situationer kan illustreras
via uttrycket "the show must go on” och de sniva vixlingarna mellan sjilvbe-
hirskning och utbrott framkallar ocksa ett intryck av att ldraren si gott det gir
forsoker hantera situationen genom att si snabbt som mdjligt normalisera
den. Detta ger emellertid ocksa ett utslitande intryck dir bade hans trovir-
dighet som en auktoritet i klassrummet och hans trovirdighet vad det giller
formedling av ett dkta kinslotillstind star pa spel. Det senare giller bade irri-
tationen och vinligheten.

Att kategorisera, tidsbestaimma, jamféra och "férdriva tiden”

Den period som datainsamlingen gors, innefattar tva innehallsliga foki. Det
ena ir en historisk oversikt 6ver populirmusikens utveckling och det andra
handlar om musikskapande. Musikhistorieundervisningen ir traditionellt
upplagd och bestir mest av att liraren formedlar ett kunskapsstoff. Dock finns
det dven inslag dir eleverna soker kunskap sjilv, i bocker och pa Internet. En
strivan dr att bringa struktur i populirmusikens utveckling, hur nya stilar
bygger vidare pd sidana som fanns tidigare, vilken tidsperiod de uppstod i,
vilka likheter som finns mellan dem och hur de kan kategoriseras. Det finns
ocksd en ambition att eleverna ska kunna identifiera olika stilar via klingande
musik. Den kunskap som férmedlas kan betraktas som fragmentariserad och
bestar i stort sett av nagra minuters redogorelse for en musikstil som atfoljs av
ett musikexempel. Bdde huvudsyftet, att bringa struktur i populirmusikens
utveckling och den 6versiktliga redogorelsen, bidrar till att forstirka intrycket
av traditionalitet i sdvil undervisningens innehall som form.

Den kunskap som forutsitts utvecklas i temat som handlar om musikska-
pande dr med utgangspunke i lirarens redogérelse for uppligget dels fardighe-
ter i musicerande inklusive sing, dels utvecklande av social kompetens och
ledarskap, eftersom formen ir ett grupparbete med minst tvd medverkande i
varje grupp. Dessutom finns det formuleringar i ldrarens framstillning som
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antyder att det skall bli slappt och ocksa att det 4r ett tillfille att, som han ut-
trycker sig "ha kul”. Tyvirr infrias inte de mal som formuleras. Det visar sig
att ingen tar pa sig ledarrollen i grupperna, vilket resulterar i att musicerandet
for det mesta dr individuellt och mekaniskt och till storsta delen bestar i att de
elever som behirskar nigon lat pd exempelvis keyboard, 6var pd denna utan
att involvera de andra i gruppen. Huvudintrycket frin de lektioner som bevis-
tas dr att kunskapsbildningen for de flesta av eleverna bestar i att utveckla tek-
niker for att "sld ihjil tiden”. Mobiltelefoner och klidesborstar ir hir effektiva
redskap, men dven rastlost irrande mellan de olika grupprummen och ute pa
skolgarden. Hela scenariot priglas av en slags rastloshet och hagloshet som
kommer till uttryck genom att eleverna oupphérligt irrar runt och provar oli-
ka instrument, eller springer ut och in i grupprummen. Vissa elever avviker
helt enkelt, eller tillbringar tiden ute pa skolgarden. Den sociala triningen
kommer ocksd i skymundan eftersom det inte finns nigon sammanhallande
kraft i de respektive grupperna som kan driva arbetet framat. Liraren ir
mycket forsiktig med instruktioner och forslag, vilket ocksd medverkar till att
projektet tenderar att urarta. Ett sammanfattande intryck fran skapandepro-
jektet dr att den huvudsakliga kunskapsbildningen bestar i att tilligna sig olika
tekniker for att fordriva tiden.

Bedomningen av eleverna infor betygssittningen vilar ocksd pa faktakun-
skap om de olika pa institutionen férekommande instrumenten, gitarr,
trummor och keyboard. Hir giller det att kunna namnge gitarrens och trum-
setets delar, samt gitarrens stringar och keyboardets tangenter. Detta bedom-
ningsmoment innefattar dven notkunskap, exempelvis skillnaden mellan olika
notvirden. Bade faktakunskapen om instrumenten och notkunskapen ir helt
frikopplade frin musicerande. Eleven behover inte nodvindigtvis kunna spela
de respektive instrumenten utan kunskapen far istillet ses som en allmin ori-
entering i instrumentkunskap och musiklira.

Sammantaget prioriteras bredden i det musikaliska kunnandet, men trots
detta si viktas musicerande som den mest betydelsefulla kompetensen for att
erhilla betyget vil godkind. En problematik kring detta 4r att det under den
tid som undervisningen bevistas inte férekommer nigot spel pa instrument
utom i grupparbetet, som i stort sett havererar. Det far dirfor forutsittas ate
de elever som blir bedomda med utgingspunke i musicerande i hog utstrick-
ning har tillignat sig denna kompetens utanfor skolan, nigot som ménga mu-
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sikldrare ser som ett dilemma, eftersom de inte anser att elevers sociala situa-
tion och kulturella kapital ska paverka deras resultat i skolarbetet.

Att meddela betyg

Innan betygen skrivs in har eleverna méjlighet att fi en motivation till lirarens
bedomning. Detta sker under ganska improviserade former, genom att de ele-
ver som 4r intresserade av en kommentar far en liten stunds samtal med lira-
ren ute i hallen, medan de andra antingen 6var pé instrumenten eller dgnar sig
at samvaro pd skolgirden. Liraren har ett kollegieblock i vilket hans bedom-
ning av de olika momenten ir inskrivna och stimningen vid betygssamtalet
har en hemlighetsfull karakedr. Bland annat héller liraren blocket nira ansik-
tet som om han forsoker avvirja forsok fran respektive elev att utan tillitelse
titta pa resultaten. Det ir inte heller regel att sidga deras betyg rake ut, utan de
lindas ofta in i formuleringar som ”du har fitt samma betyg i bigge dmnena”
eller ”du har samma betyg som forra dret”[Liraren undervisar dven i hemkun-
skap]. Det idr sedan upp till eleven att veta vilket betyg han/hon har i hem-
kunskap for ate fi klart for sig betyget i musik. Genom att inte explicit till-
kidnnage betyget utan istillet tala om det i gatfulla ordalag, konstruerar liraren
en mildare form av information dir ocksd eleven deltar i konstruktionen, ge-
nom att denne ar tvungen att fundera 6ver vilket betyget i hemkunskap ar el-
ler vilket betyg han/hon hade i musik férra gingen betyg sattes. Detta funge-
rar bdde som mildrande den omedelbara konfrontationen med att kanske fa
ett betyg som inte dverensstimmer med forvintningarna, och som en strategi
for lararen att slippa uttala betyget explicit.

I denna situation har liraren en auktoritet som sillan infinner sig under de
reguljira lektionerna. Han har noggrant antecknat elevernas prestationer bade
teoretiskt och praktiskt och informationen liggs upp som om eleven har moj-
lighet att fa det betyg denne 6nskar men att det krivs konkreta arbetsinsatser
for detta. Ingenting framstills som omojligt men ansvaret ligger pa eleven.
Genom en sddan teknik objektiverar ldraren sig sjilv. Han framstiller sig inte
som subjektivt tolkande en elevs prestation utan istillet som en verkstillare av
betygskriterierna, vilka inte har nigot spelutrymme som bygger pa subjektivi-
tet. Detta tillsammans med det faktum att han ger eleverna en chans att
komplettera i avsike att fa ett hogre betyg kan uppfattas som en strategi for att
eleverna ska kinna sig mera delaktiga och ansvariga samtidigt som de, med
den arbetsinsats de forestiller sig krivas, accepterar sitt nuvarande betyg. For-
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handlingen om betyget dr genomford och konsekvensen blir att liraren har
“ryggen fri”. Att informera innan betygen tillkinnages i betygsformuliret fun-
gerar ocksd som mildrande en eventuell chock. Betygssamtalen ir mycket in-
tressanta ur ett dominansperspektiv. Det 4r inte enbart liraren som 4ger situa-
tionen, utan den kan snarare betraktas som innehallande maktaspekter som
verkar dt bada hallen. Lirarens hemlighetsfulla inlindande av det faktiska be-
tyget signalerar att det finns ett visst obehag kopplat med att delge eleverna
deras betyg. Likasa strategin att framhalla det méjliga i att hoja det tinkta be-
tyget genom att det finns utrymme for ytterligare prestationer, men att det dr
upp till eleven att gora en kalkyl kring den arbetsinsats som i sa fall maste till-
foras. Detta objektiverar, som tidigare nimnts, betygsittningen och ligger
over ansvaret pa eleverna, samtidigt som dess subjektiva dimension trollas
bort. En annan sak som understryker att dominans inte enbart utévas av lira-
ren, dr att betygssamtalen ocksa fungerar som en slags garanti for att eliminera
eventuella pahopp i efterhand nir betygen redan ir satta. Sammantaget kan
strategin att genomfora betygssamtal ses som en indikation pd att det, dven
om andra skil naturligtvis finns, existerar ett visst obehag férknippat med be-
tygssittning, vilket ocksa implicerar att maktflodet i relationen mellan lirare
och elev inte ar enkelriktat.

Sammanfattning

De mest utmirkande dragen i klassrumsdiskursen ir en likgiltighet och rast-
16shet hos vissa av eleverna. Det sitt pa vilket de visar detta, genom att 6ppet
demonstrera ointresse, gor ocksa att provokation blir ett karakteristiskt drag i
praktiken. Liraren framstar inte som bekvim i hanterandet av situationer dir
provokation férekommer och det existerar en kamp om makten i klassrum-
met, dir liraren stir som forlorare. Ett element som ocksd ir framtridande
och som understédjer denna bild av klassrumsklimatet 4r att liraren bygger pa
en diskurs om individens fria val och dirmed f6ljande ansvar f6r sin utbild-
ning. Denna diskurs har himtat niring frin 1980-talets nyliberala tinkande
och legitimerar en distanserad hallning fran lirarens sida betriffande krav pa
elevernas uppmirksamhet och intresse, som i sin tur medfor att det for elever-
na ir mojlige ate forhalla sig likgiltiga till undervisningen. En sddan hallning
kan ocksa betraktas som ett sitt for ldraren att ta sig ur dilemmat att hantera
ointresserade och provocerande elever. Att lirarens auktoritet i klassrummet
utmanas kan bero pé flera saker, men en som ir pataglig i materialet, bide pa
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grund av elevernas kommentarer och pa lirarens handlingar 4r att hans hant-
verksmissiga fardigheter star pa spel i olika situationer. Kunskapsbildningen
framstar som traditionell i bemirkelsen att det 4r faktakunskap som formedlas
och bedéms och som instrumentell i bemirkelsen att det finns bedémnings-
moment som gar ut pi att eleven ska behirska exempelvis ett antal gi-
tarrackord utan att detta nodvindigtvis sitts in i ett sammanhang av musice-
rande. Ett sidant moment finns visserligen med i musikskapandeprojektet
men resultatet av detta framstar som overvigande mediokert och det kan antas
att en hel del elever tilldgnar sig helt andra kunskaper 4n de som forvintas.

Det dr inte sa att marknadsestetik och elevers vardagskultur pi ett eller an-
nat sitt omsitts i musikverksamheten. Avsnittet med den populdrmusikaliska
oversikten skulle i och for sig kunna ses som ett sidant inslag, men bade till
karaktir och innehdll framstar denna som alltfér distanserad och 6versiktlig.
Vid nagot tillfille slas stringar an dir det kan iakttas ett engagemang frin na-
gon elev, men det handlar da mera om ett hastigt igenkiinnande, en hindelse
som dr over pd nigon minut. Den skolmissiga inramningen och orienterings-
karaktiren pa uppligget tar effektivt bort intrycket av att det skulle vara ele-
vers vardagskultur som behandlas. Samma giller musikskapandeprojektet. I
ett sidant borde det finnas jordmén for att elevers vardagskultur skulle kunna
blomstra, men av nidgon anledning sker inte detta, trots att det torde finnas
tillricklig musikalisk kompetens hos eleverna. I den man elevernas vardagskul-
tur 4r ett inslag i klassrummet sa kommer detta mera dill uttryck som nagot
slags motstind mot musikundervisningen, framforallt hos en av pojkarna.
Han ir tydligt inspirerad av hip-hop och rastakultur och hela hans uppenba-
relse vittnar om att dessa stromningars symboler f6r honom ir en viktig iden-
titetsmarkor. Han ger ocksa uttryck for att vara insatt i den musik som inne-
fattas av dessa kulturer och trakterar bade trummor och gitarr. Vid nagot dill-
fille komplimenterar ocksa liraren honom f6r hans kompetens i detta avseen-
de. Det mirkliga dr emellertid att han framstir som en av de elever som tydli-
gast demonstrerar avstindstagande frin musikundervisningen. Den subjekts-
position som erbjuds denna elev i musikundervisningen ir inte kompatibel
med hans identitet.
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Kropparnas, tidens och rummets disciplinerande
praktik

Miljédn och de agerande

Med dess gul-roda tegelfasad, asfaltbelagda skolgird och langa kor-
ridorer framtrider bilden av en ordinir skola byggd nagon ging pa
1970-talet. Den tidstypiska aulans stora scen, med tillhérande fly-
gel, anvinds di och di som ett extra grupprum under musiklektio-
nerna. Musikimnets salar ligger vigg i vigg med denna aula och
bestar av ett storre rum samt av tre mindre grupprum. Salarna ir
utrustade med en elgitarr, ett antal forstirkare, en stereoanliggning,
en elbas, en kontrabas, ett antal akustiska gitarrer, tvd keyboard, ett
trumset, en flygel, en fiol, ett storre klangspel, tva congas samt di-
verse rytminstrument. | ett av de mindre rummen finns en enklare
inspelningsstudio. Lings ena viggen finns bokhyllor innehallande
gaffelpirmar samt en ling rad singbdcker ("Vispop”). I det storre
klassrummet dr 15 stolar placerade i en cirkel. Inga bord, férutom
det bord som finns lingst fram i klassrummet ddr musiklararen f6r-
varar diverse skrivmaterial samt en dator, finns i salen. Lektionerna
startar oftast med en kortare samling i cirkeln dir liraren Ebbe gar
igenom dagens uppgifter. Efter att ha hdmtat pennor och papper
sprids direfter de 13-14 eleverna gruppvis i de olika rummen
och/eller i aulan for att arbeta med sina respektive kompositioner.
Lektionerna avslutas pd motsvarande vis med en fem minuters
gemensam uppsummering i cirkeln. Vid detta tillfille har oftast
nagra av eleverna avvikit fran lektionen pé grund av busstider. Efter
att lektionen direfter avslutats drojer sig oftast en eller ett par elever
kvar for att spela pa nidgot av musikinstrumenten i salen.

Viarterminens viktiga gruppuppgift: att skriva en lat

Musikundervisningen har vid denna skola i de hogre aldrarna forlagts till
skolar 7 och 9. Undervisningen sker i halvklass och férutom musikhistoria
och musiklyssning inriktas lektionerna i forsta hand pé instrumentalundervis-
ning och ensemblespel dir mélet 4r att samtliga elever ska ha utvecklat kun-
skaper for att kunna musicera och skapa egen musik med hjilp av instrumen-
ten bas, gitarr, slagverk samt klaviatur. Under varterminen i 9:an dgnas lektio-
nerna till storsta delen 4t ensemblespel och eget musik- och textskapande i
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grupp, vilket avslutas med inspelning i skolans studio. Det 4r detta processin-
riktade grupparbete under varterminen som ligger till grund f6r analysen.

Den 6verordnande rubrik som satts for denna skolas diskursiva praktik ar
Kropparnas, tidens och rummets disciplinerande praktik. Centralt ar hir hur
grupparbetets tidsliga och rumsliga reglering blir metoder f6r sdvil discipline-
ring av elevernas kroppsliga beteenden som for den musikaliska kunskaps-

bildningen.

Tondrskroppar i vdntan

En av grupperna i kompositionsarbetet bestar av Frida, Rickard och Anna.
Frida 4r den av de tre som ger intryck av att ha det storsta musikintresset.
Hon ir aktiv under lektionerna och dréjer sig girna kvar i musiksalen for att
prata med liraren eller spela p4 nigot instrument. Aven Rickard visar sig vara
intresserad och kan relativt obehindrat spela de vanligaste gitarrackorden. Ef-
ter att ha deltagit i ldrarens korta samling i musiksalen befinner de sig nu i au-
lan for att pa egen hand arbeta vidare med den lat de har till uppgift att skapa:

Frida och Anna sitter med benen dinglande lingst fram pd scen-
kanten. De fnissar och viskar till varandra. Frida har en gitarr i kni-
et och di och di bryter hon kontakten med Anna for att istillet
prova att spela olika ackordsfoljder. Rickard sitter vind mot dem pa
en av de golvfasta stolarna lingst fram i aulan, dven han med en gi-
tarr i kndet men utan att spela pd den. Han sitter tyst, tittar ned for
att dd och da lyfta blicken upp mot flickorna. Plotsligt knackar det
pa aulans dérr. "Oppna du”, siger Frida. Rickard reser sig upp och
borjar ga lings med gingen upp mot den bakre dérren i aulan.
Anna foljer honom med blicken och borjar sjunga: “han gar som en
karl, han ser ut som en karl och han kyyyyyysser som en karl
ska...” Frida lyfter blicken fran gitarrhalsen och tittar pa Rickard
nir han gir och 6ppnar. Frida ropar "vem ir det?” samtidigt som
hon aterigen borjar spela. Rickard sdger till ndgra elever som star i
dorroppningen “vada har ni bokat aulan for detta... gi och friga
Ebbe... jag menar vi har ju plats hir med...”. Han stinger dorren
och gar tillbaka mot flickorna som nu fnissar och for ett samtal om
Lille Skutt och Bamse. Nir Rickard ir framme hos dem skrattar de
hogt och Anna ldgger sig ner pa scenen. Frida frigar Rickard om
han har kommit pa nagon lattext varpd han svarar nej. Frida spelar
en ackordsfoljd, vinder sig mot Rickard och siger: "kolla hir, visst
later det snyggt... dr det rockackord?” Han ska just svara di skolans
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vaktmistare 6ppnar dorren och undrar nir de ska gi. Rickard svarar
“tjugo over”. Vaktmistaren stinger dorren. Flickorna fnissar och
viskar till varandra under tiden som Rickard gar fram och tillbaka i
gangen mellan scenen och den forsta stolsraden. Frida borjar spela
igen. Anna tittar pa klockan och siger: “kan vi inte bara sjunga den
om och om igen da?” Frida vinder sig mot Rickard och siger:
“lyssna pa G7, jag hatar det ackordet.... hur gér man g-moll... det
ar ocksa jittefult men det dr littare att gora sa hir...”. Anna sdger
lite surt: "det later hulahula... ”. Hon vinder sig mot Rickard, ler
ett stort varmt leende och siger "men Rickard, jag haller pa dig all-
tid, det vet du”. Frida vinder sig bort mot Anna, tittar pd Rickard
och siger man kan spela si hir men det ir skitjobbigt, man far
harda fingrar...”. Rickard tittar pd henne och siger "du har réastora
ogon nir du spelar, vet du det?”. Anna nickar och kompletterar
med “virsta feta alltsd”. Frida petar sig i 6gat och siger "aj, jag fick
nagot i 6gat”. Anna tittar med avsmak pd henne och kommenterar
scenariot med “oh, vad ickligt... fy”. Frida bérjar spela igen och
siger “kolla vad cp nir mitt lillfinger aker dnda dit... kolla hir pa
mite lillfinger... ah jag dr sé jikla trote, jag haaatar onsdagar... det
gir sd segt”. Anna héller med och siger att det tycker hon ock-
sd... fast jag har inte jobbat pa en enda lektion idag f6r jag har inte
typ haft ndgon ldrare...” Frida instimmer med att sdga att hon hel-
ler inte "har gjort ett enda knop idag”. Nu borjar dven Rickard att
spela pé sin gitarr och en stund spelar han ett mer avancerat riff,
vilket fir Frida att forsoka hirma honom, vilket i sin tur fir Anna
att se irriterad ut. Ndgon knackar plotsligt pa dorren och Frida ro-
par "kom in”. Inget hinder eftersom dérren ir last varpa Frida gar
och 6ppnar och siger "tjugo 6ver slutar vi”.

Denna grupp skulle kunna sigas ha ganska goda forutsittningar att hantera
det skapande sjilvstindiga arbetet med tanke pa att bade Frida och Rickard ir
kunniga i gitarrspel. And4 skapas varken musik eller text under denna musik-
lektion. Hur kan detta forstas? Subjektifikationsteoretiskt kan det konstateras
att det hir inte sker nigot elevskapande. Frida, Anna och Rickard framstiller
sig sjdlva i forsta hand inte som skolelever vilka ér satta att utfora en musikpe-
dagogisk uppgift utan snarare som unga kvinnor respektive ung man i en mer
vardaglig konversationsform. Man skulle kunna siga att det sker en slags pri-
vatisering av grupparbetet i det att det i hogre grad relateras till experimente-
rande utifrdn egna smakpreferenser i relation till den egna kroppen 4n till mu-
sikundervisningen och uppgiften att skapa en lit. Dirmed trider sjilva den
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pedagogiska uppgiften, att komponera en lat, i bakgrunden. Tydligt 4r att in-
tresset for de egna kropparna dr overordnat lirandet. Via kommentarer och
kroppsliga uttryck signaleras en stindig fokusering pa det egna utseendet, de
egna kroppsdelarna och de egna rorelserna. Utifrin detta intresse f6r den
egna kroppen kommuniceras hir dven en lingtan och en vintan pa ett mote
med det andra konet. Annas vidjan om att fi Rickards uppmirksamhet for-
muleras via en materialisering av en kvinnlighet som skapar betydelse via
kroppsliga uttryck, mimik, leenden och uttalanden. Hon iscensitter ett antal
beteenden som ett uttryck for en lingtan att bli sedd som kvinna infér Rick-
ard. I Annas arbete med att skapa sig som attraktiv kvinna ingér 4ven en kon-
struktion av Frida som en potentiell rival. Via blickar och kroppssprik signa-
lerar Anna en frustration dver den kommunikation som sker mellan Frida och
Rickard, en kommunikation via savil gitarrspel som kroppsliga och sprikliga
uttryck.

Aven tiden och rummet kan ses som styrande for vad som hir utspelar sig.
Eleverna befinner sig ensamma i en stor tom aula utan bankar, bord, stolar,
bocker eller andra pedagogiska redskap, vilket i sig skapar en ganska avskalad
och pa sa vis kanske ocksid mindre kreativ lirandemiljé. Endast de tvd gitar-
rerna star till elevernas forfogande. Likasd fir tiden en styrande funktion for
vilken typ av verksamhet som kan komma till stind. Organisationen av skol-
tid kan i sig ses som begrinsande for ett skapande arbete. De inrutade sche-
mapositionerna och relativt korta arbetspassen limnar inget utrymme f6r en
kreativ skapandeprocess med karaktir av "flow” dir tid och rum f6rsvinner.
Istillet existerar en stindig kontroll av tidens styrning inte minst genom de
paminnelser om tidsliga begrinsningar som de aterkommande dérrknack-
ningarna skapar. Detta medverkar till att fokus forflyttas fran nuet och verk-
samheten till en frustrerande vintan pé att klockan ska bli "tjugo 6ver” och
dirmed gora det tillatet for eleverna att avsluta grupparbetet och avvika frin
aulan.

Disciplinerad frustration

I uppgiften att skapa en egen lat ingar dven att forfatta en lattext. Eleverna ges
fria hinder att skriva den text de vill med det forbehallet att texten inte fir
handla om nagon kamrat. Féljande scenario utspelar sig i en av grupperna:

[ ett tringt grupprum sitter Simon, Klara och Emeli runt ett bord.
Ingen siger nagot. Pa bordet finns ett mindre keyboard som Simon
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da och di lite haglost fingrar pa. Klara sitter med en gitarr i knidet
utan att spela pd den. Emeli ir fullt upptagen med att skicka sms
med hjilp av sin mobil. Klara och Simon sitter tysta och vintar pa
att Emeli ska bli klar med sin mobil. Endast ljudet frin mobil-
knapparna hors. Plotslige vinder sig Emeli mot de tvd dvriga och
siger “okej... men vi fick inte ha med personer sa han” varpi Si-
mon lite torrt konstaterar “vi fick bara ha med katter”. Flickorna
skrattar och siger att de inte vill ha négon katt-text. Simon undrar
vad de da ska skriva om. "Nan sten...?”. Det blir tyst igen och alla
tittar rakt fram i luften och ser ut att fundera. Plotsligt siger Emeli
att “vi kan friga Nicke”. ”Ja, men han ir ju inte hir” siger Simon.
Emeli tar aterigen fram sin mobil under tiden som Simon proteste-
rar med att siga “"han kan vil ingen text... faan...”. Ingen kom-
menterar Simons uttalande. Istillet sitter Emeli iging med att
knappa in ett meddelande pa mobilen och undrar vad hon ska fraga
Nicke om. Klara svarar med att "du kan vil friga om han kan skri-
va en text... sig det... skriva en text till var musik... Klara och Si-
mon sitter tysta medan Emeli sinder meddelandet. Plotsligt siger
Klara: "Men ett dmnesord kan vi vil i alla fall komma pé va... Si-
mon sig ett ord... utom katt och sten”. Alla skrattar hogt. Simon
svarar att ~vi kan vil skriva om vinskap eller hat eller himnd...
himnd 4r kul”. Klara hakar pa genom att hogt 6versitta orden till
engelska: “friendship, hate, revenge....” samtidigt som hon skriver
ned dem pa pappret. Hon fragar ovriga hur “revenge” stavas och de
svarar att de inte vet varpd hon tar fram sin mobil, knappar in ni-
got och strax ddrpd bokstaverar hon ordet hogt samtidigt som hon
skriver ned det. Simon konstaterar att det dr mycket roligare att
skriva pa engelska och uttrycker att "svenska suger”. Plotsligt tar
Simon gitarren frin Klara och prévar att sitta fingrarna pa grepp-
bridan. Klara sdger lite trott ”ja, men vad ska vi skriva om himnd?”
Plotsligt stryker Emeli febrilt 6ver ordet revenge pa pappret med
tjocka svarta streck och konstaterar "nej det gar inte... vi stryker
det”. Simon kommenterar handlingen genom att friga “men vad
ska vi skriva om vinskap och hat da?” Klara siger att "hat finns ju i
hela virlden” varpid Emeli siger att “vinskap finns ju ocksa i hela
virlden”. Klara nickar och siger att “javisst, vinskap finns ocksd
mycket”. Dirpd infinner sig en ling stund av tystnad. Ingen siger
nagot. Det enda ljud som hérs 4r raspet av Emelis penna dé hon ri-
tar olika geometriska figurer pd pappret. Tystnaden bryts plotshgt
av att Emeli slutar att rita, suckar och siger “alltsd seriost...”. Si-
mon siger med irriterat uttryck i ansiktet "ja, men kom pé nat sjilv
da... Han borjar lite tveksamt att sjunga: "jag triffade... eh... en
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kille nere pa stan...”. Klara siger: men du kan ju inte sjunga” var-
pa Simon svarar “nej men...”. Emeli avbryter med att siga "alltsa
det fir ju vara om personer bara det inte ir... alltsi bara vi inte
skriver en lat om nén eller si... att vi inte skriver en lit om dig till
exempel... fattar du?” Simon svarar nej varpd Emeli med irriterad
min fortsitter att teckna péa pappret, denna ging minniskokroppar.
Simon foreslar att de ska skriva en text om en kille och en tjej som
blir kompisar. Klara hakar pi men foreslar istllet att de ska bli kira
i varandra. "Ja, svarar Simon... typ nat sint... eller att dom tva ir
kompisar och si fir dom inte vara kompisar for sina foraldrar...
som det dr med Saras och Markus forildrar... en true story”. Plots-
ligt piper det i Emelis mobil, hon tar fram den och siger till 6vriga
att nu haller Nicke pa att skriva en text. Klara fragar vad han skriver
men Emeli svarar inte utan knappar istillet in nigot meddelande pa
mobilen. Tystnaden ldgrar sig dterigen 6ver gruppen. Ingen siger
nagot varpd Emeli suckar, tar upp pennan och fortsitter att teckna
minniskokroppar.

Frustrationen ir tydlig. Suckar, tystnad och irriterande och raljerande kom-
mentarer varvas med haglost fingrande pé gitarr, keyboard och mobiltelefon.
Ett och annat ord foreslas da och dd men inget virderas som tillrickligt intres-
sant for att bilda stomme till en text. Emeli 4r den i gruppen som styr kom-
munikationen och handlingarna. Nir hon tystnar eller dgnar hela sin upp-
mirksamhet at att skicka sms dr ovriga inaktiva. Hon 4r den i gruppen som
antecknar respektive raderar de forslag som kommer upp. Endast vid ett till-
fille d4 de tre engelska orden foreslas lyser eleverna upp, stricker pa sig och ser
nagot mer engagerade ut. [dén om att skriva en engelsk text verkar tilltala ele-
verna. Ndgra minuter senare, efter en stunds férhandling kring denna idé, ir
dock aterigen uppgivenheten total.

Det dr inte svért att uppfatta uppgiften att skriva en lattext som 6vermak-
tig for dessa elever i denna situation. Trots flera anstringningar stagnerar ska-
pandeprocessen innan den ens har startat. Vad i situationen medverkar till
frustrationen och den uteblivna kreativiteten? Har kanske just dessa elever
allminna svérigheter nir det giller sprik och skrivande? Intar Emeli en alltfor
dominerande position i gruppen vilken verkar himmande pa &vriga? Ar det
uppgiftens begrinsning (att inte tillita personnamn) som sitter kippar i hju-
let? Eller 4r det bristande lirarhandledning? Fragorna ér inte i detta samman-
hang mojliga att besvara med sikerhet utan kan endast resultera i l6sa spekula-
tioner. Dock kan konstateras att denna situation inte pa nigot sitt verkar vara
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unik eller frimmande f6r eleverna. Snarare verkar det av deras samtal och age-
rande att doma att detta dr en situation de kidnner igen sig i. Simons torra och
ironiska konstaterande ”vi fick bara ha med katter” signalerar en igenkidnnbar
uppgivenhet infor lirarens, som han uppfattar det, onddiga instruktioner an-
giende textinnehdllet. De skimtsamma kommentarer och skrattsalvor som
foljer av detta uttalande kan ocksd forstas som att eleverna finner sig i situa-
tionen och med hjilp av humor hanterar den pa sitt eget sitt. PA motsvarande
vis kan man forstd hela situationen som icke-unik utifrin vad eleverna inze
gor. De gir inte ivdg for att himra hjilp av ldraren. De protesterar heller inte
nimnvirt mot uppgiften som sidan utan fortsitter istillet envist att komma
med fler och fler ordf6rslag. Inte heller avviker de frin rummet de befinner sig
i utan sitter kvar pé sina stolar, om 4n suckande och uppgivna, vilket kan
benimnas som disciplinering i frustration.

Att ta makten éver rum och ljud

Efter ett antal lektioner startar inspelningen av gruppernas kompositioner i
inspelningsstudion. I detta arbete ir ldraren fullt upptagen med att agera ljud-
tekniker, vilket innebir att 6vriga grupper under dessa inspelningstillfillen
inte kan rikna med nagon lirarhandledning 6verhuvudtaget. Foljande video-
sekvens dr himtad fran arbetet i en av grupperna:

Ebbe befinner sig i inspelningsstudion tillsammans med en grupp
elever som denna lektion ska spela in sin egen lit. Ovriga grupper
har fatt instruktioner att arbeta sjilva denna lektion, utan ldrar-
handledning. En av grupperna, bestaende av Calle, Viktor, Madde,
Angelica och Nanne, befinner sig i stora musiksalen. De har svart
att komma iging med sitt arbete, har dnnu inte komponerat nigon
lat och dr ddrfor lite nervosa infor den kommande inspelningen i
studion. Nanne sitter vid flygeln och forsoker att spela de ackord
som dr tinkta att liten ska bygga pa. Angelica gir fram till henne
och tittar nir hon forsoker att ta ut ackorden pa flygeln. Viktor sit-
ter sedan lektionens inledande samling kvar pa sin stol i cirkeln och
stirrar rakt fram. Calle gir runt i salen och fingrar pd instrument,
pennor och andra ting. Madde frigar om det ir nigon som har
sudd. Ingen svarar henne. Nanne och Angelica diskuterar ackords-
foljderna sinsemellan och Madde ansluter sig till dem. De tre flick-
orna bérjar nu férsoka skriva en text till harmonierna. Viktor sitter
fortfarande kvar pa sin stol utan att gora eller siga nigot. En av
flickorna spelar Gubben Noa pa flygeln. Viktor reser sig och borjar
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i likhet med Calle att rastlost vandra runt i salen samtidigt som han
iakttar flickorna vid flygeln. Lingsamt gir plotsligt Calle fram mot
dem och greppar en fiol som ligger pa flygeln. Han borjar dra stri-
ken over stringarna samtidigt som han skrattar och tar nigra dans-
steg. “Ja, ja det later bra” siger Nanne och ber honom sluta spela.
Madde gér bort frin flickgruppen vid flygeln, tar en gitarr, gir runt
i rummet och stiller sedan ned gitarren igen. Flickorna upprepar
sin vddjan till Calle att sluta spela fiol vilket han besvarar med "bara
lite” samtidigt som han drar striken allt hardare mot fiolstringarna.
Nanne och Angelica fortsitter att diskutera lattexten och Madde
forsoker till varje pris overtala Calle att ligga bort fiolen, vilket
misslyckas varpd hon helt resolut gir fram till honom, tar fiolen och
lagger ned den i fiollidan. Calle beger sig da istillet till flygeln, vif-
tar med hinderna for att visa att flickorna ska flytta pé sig, sitter sig
pa pianopallen och boérjar att si starkt som mojligt och i snabbt
tempo spela "Nu gronskar det” och darefter "Fiir Elise”. Plotsligt
rycks dérren upp och en av klassens pojkar fran gruppen i grupp-
rummet bredvid gor entré i salen. Han ber Calle flytta pa sig, sdtter
sig sjilv i stillet vid flygeln och borjar improvisera 6ver en ackords-
foljd for att dirpa spela hela Fiir Elise. Grupprummets dorr 6ppnas
dterigen och ytterligare en pojke frin en annan grupp kommer in i
salen, greppar fiolen och gnider straken over stringarna for att dir-
efter sla si hart han kan pa congas. Nu bérjar ljudnivin bli obehag-
lig i salen, Viktor siger att han fir ont i 6ronen och nagra av ele-
verna i gruppen limnar salen for att istillet ga in i det lilla grupp-
rummet. Viktor uttrycker sin irritation 6ver att inget blir gjort, tit-
tar pa flickorna och siger “ni har bara skrattat, ni har inte lirt er
nagonting”. Nanne urskuldar sig med att sidga att hon "faktiskt va-
rit sjuk tva ginger”.

Det ar en successivt upparbetad kaosartad verksamhet som gestaltas i denna
videosekvens, nigot som kriver en problematisering. Mojligen 4r uppgiften
att skapa en egen lat i sviraste laget for eleverna. Det tas for givet att musik-
skapande ar fullt genomférbart mot bakgrund av elevernas forkunskaper.
Onekligen verkar det finnas instrumentalistiska forkunskaper inom gruppen.
Flera av eleverna visar sig kunna traktera savil piano som gitarr, men trots det-
ta uteblir skapandeprocessen. Hade gruppen behovt ytterligare forkunskaper
nar det giller musikskapande for att klara av uppgiften? Kanske — kanske inte.
Tydligt ar dock att gruppens samarbetsproblem péverkar skeendet och resulte-
rar i en maktkamp 6ver verksamheten i klassrummet. Vad som utspelar sig i
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denna sekvens kan forstds som ett uttryck for hur makt produceras via en
diskurs dir forestillningen om maskulin 6verordning uppritthalls via pojkar-
nas styrning av vad som hinder i klassrummet. Det handlar inte om att poj-
karna i sig har mer makt dn flickorna utan snarare om att de #illdelas mer
makt. De agerar som handlingsforetridare i en diskursiv praktik dir flickorna
i vissa fall antingen gor motstind eller positionerar sig som underordnade.
Flickorna ger inledningsvis uttryck for en ambition att forsoka ta sig an da-
gens uppgift, dock utan att pd minsta vis involvera de tva pojkarna i gruppen.
Pojkarna 4 sin sida dgnar tiden at att antingen distansera sig eller att sabotera
flickornas arbete genom att dominera savil rummets ljudmiljo som dess yta.
S4 smaningom resulterar denna maktkamp i mer eller mindre kaosartade akti-
viteter vilka till stor del initieras av pojkarna. Att denna situation inte ir nagot
som vissa av eleverna sjilva ir tillfreds med ir patagligt. Ndgra av gruppmed-
lemmarna uttrycker sin frustration over att arbetet urartat, andra forsvinner
fran salen. Det faktum att gruppen arbetar lirarlost kan mojligen ses som en
paverkansfaktor. Det existerar ingen pedagogisk ledare i klassrummet, vilket
resulterar i att en patriarkal diskurs ges utrymme att dominera och pa olika
sitt utdva make.

Lite senare di lektionen ska avslutas, och klassen samlats i cirkeln,
konstaterar Ebbe: "De hir ldrarlosa grupperna fungerade inte sa dér
hundra idag va”? Flera av eleverna instimmer i pastiendet, nigon
siger att det var “jobbigt” varpd Ebbe kommenterar: ”Ni har haft
en tuff dag idag med teaterbesok och allting. .. okej, tack for idag”.

Hir blir det tydligt att liraren ldgger ansvaret pa eleverna respektive teaterbe-
soket, vilket kan ses som en brist pa reflexiv sjilvkritik hos honom. Att pro-
blemet eventuellt skulle kunna vara av musikpedagogisk art 4r nagot som inte
overhuvudtaget artikuleras eller problematiseras i sammanhanget.

Att veta ndr och var man gér nagot

Att veta var man befinner sig respektive att veta 7z4r man gor nigot ir en kun-
skap som framstills som visentlig i denna skolas arbete med att skriva egna
latar. Foljande utsnitt ur videofilmerna illustrerar tva exempel pa denna typ av
styrning. I det forsta exemplet gestaltas kunskapsprocessen om platsens bety-

delse:
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Eleverna kommer in i salen, sitter sig pa stolarna som ir placerade i
citkel. En elev har med en egen gitarr och frigar om Ebbe kan
stimma den, varpd hon far svaret att han kan gora det di lektionen
slutat. Tre flickor fnissar oavbrutet och tystnar f6rst nir Ebbe hojer
rosten och lite stringt sdger “idag fir ni jobba pd”. Han tittar pa
elevgruppernas anteckningar frin forra lektionstillfillet och siger
“jag blir lite konfunderad hir... Lisas grupp, ni var ju i replokalen
forra gingen, men var det en replokal pd riktigt... si att ni inte
skulle springa runt och byta...?”. Lisa svarar lite skamset nej varpa
Ebbe fyller i "nej det var bara en vanlig... ja, det var egentligen inte
replokalen...”. Alla, bade lirare och elever sitter helt tysta nigon
minut, direfter siger Ebbe: Vad sa jag till er forra gangen? Sa jag
inte att ni inte skulle byta runt pé instrumenten? Maja svarar att de
visst inte bytte instrument varpa Ebbe siger “nehej, ni gjorde inte
det. Okej, di var det en replokal. Direfter vinder han sig mot
samtliga elever och meddelar f6ljande: ”For d4r man dir inne nu och
har den som en replokal si byter ni inte runt. Okej, da byter ni inte
runt idag, utan ni haller fast vid instrumenten och 6var uthallighe-
ten. Okej da kor vi”. Eleverna reser sig upp och gir ivig med sina
respektive grupper till olika grupprum.

Det framstar hir som en visentlig kunskap att som elev sjilv ha ordning pa
och fora anteckningar om i vilken lokal man befinner sig nir man arbetar med
gruppuppgiften. Dessutom ses det som viktigt att veta vilka regler som giller
for de respektive lokaler man befinner sig i. Sker grupparbetet i "replokalen”
ar det inte tilltet att byta instrument, vilket det diremot 4r om man befinner
sig i ndgon annan lokal. Det artikuleras en strivan efter nagon slags autentici-
tet i lirandet. Replokalen blir en riktig replokal forst da eleverna beter sig i
enlighet med de regler som satts upp, det vill siga "haller fast vid instrumen-
ten och 6var uthallighet”. Att disciplineras till uthéllighet framstir ddrmed
som ett pedagogiskt alternativ till att erbjuda eleverna redskap gynnsamma for
ett kreativt musikskapande.

Vidare illustreras hir hur ldraren i sina uttryck stravar efter att fa eleverna
att bekdnna huruvida de har upptritt i enlighet med regelverket eller inte. Det
handlar om att demonstrera normen om den goda eleven som dels minns vad
lararen sa vid forra lektionen och dels ér fullt medveten om vad som ir tilldtet
respektive otilldtet. Att eleverna inte ges nigon pedagogisk eller musikalisk
forklaring till detta regelverk kan i sammanhanget ses som en normaliserings-
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strivan. Genom att okritiskt f6lja reglerna och pa si sitt anpassas till en viss
praktik skapas en stabil diskurs.

I nista exempel illustreras hur organisationen av tiden blir en form for
styrning och disciplinering:

Dagens lektion har precis startat och liraren Ebbe star mitt i cirkeln
med eleverna sittande pa sina stolar runt omkring. Han ser bekym-
rad ut och tittar pa eleverna med en lite bister min: ”Sen har ni
skrivit lite fel hidr en del... ni har skrivit att det ar fel lektion...”
(pekar pd elevernas anteckningspapper som han héller i handen).
"Alltsd det var lektion nr fyra foérra gingen, idag dr det lektion
nummer fem. Var noga med detta, vilken lektion ni skriver, det dr
allesa lektion nummer fem idag. Ok?” Alla eleverna sitter tysta och
tittar allvarligt pd Erik som fortsitter att tala till dem: ”Annars
kommer vi att hélla pd med det hir tjugo ganger till... och det vill
ni ju inte” Han delar ut anteckningspappren till respektive grupp-
ledare. Klara tittar pé sin grupps anteckningar och ser férvinat pa
Ebbe: "Men vi har ju skrivit fyra?” Ebbe svarar: ”Ja ni ja, men inte
alla”. Sabine bérjar sudda i sina antecknar och frigar Ebbe om
denna lektion ir lektion nummer 4. Han suckar tyst varpd Pontus,
som ocksd suddar i sina anteckningar, svarar att det dr lektion
nummer fem. Nir grupperna 4r klara med sina dndringar i anteck-
ningarna tittar de tysta upp fran sina papper och ser pi Ebbe. Han
vinder blicken mot var och en i cirkeln och fragar: "Hur kidnns det
for er om tvd ganger?” Eleverna svarar inte utan sitter helt tysta.

Hir illustreras aterigen hur eleverna trinas i att disciplinera och styra sig sjal-
va. Att noga veta och anteckna ritt nummer pa lektionen framstills som avgo-
rande for resten av terminens arbete. Skriver man fel nummer riskerar man att
halla pda med detta grupparbete hur linge som helst, nagot som liraren ocksa
tar for givet att eleverna helst inte vill.

Vilken typ av kunskapsbildning mojliggors inom ramen for denna styr-
ning? Man kan siga att hir skapas den ideala eleven. En elev som sjilvstindigt
kan navigera inom ramen f6r musikimnets organisatoriska regelverk och som
dessutom ir fullt medveten om och nir som helst kan redogéra for eventuella
konsekvenser av sitt eget handlande. Denna sjilvstindiga elev bor ocksd ha
utvecklat en formdga att resonera om sina kinslor, savil aktuella som framtida
kinslor, vilka ses som ett resultat av formagan att folja detta regelverk.
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Férhandling i inspelningsstudion

Det har blivit dags for en av grupperna att spela in sin komposition med hjilp
av skolans inspelningsanlidggning. Detta moment har av liraren presenterats
som det stora mélet for hela varens verksamhet, nagot som mojligtvis avspeg-
las i att den grupp som idag ska spela in sin lit ger ett nagot nervost och for-
virrat intryck:

Nicke, Kalle, Sofia och Mikaela stir lutade mot viggarna i inspel-
ningsstudion. De fnissar och smapratar i vintan pd att Ebbe ska
komma och spela in deras komposition. Mikaela viskar till Sofia att
hon inte kan laten, Sofia viskar nigot ohdrbart till svar. I samma
ogonblick kommer Ebbe in i rummet, ler och siger med lite hog-
tidlig rost: "Vilkommen till Bjorkskolans inspelningsstudio”. Han
sitter sig bakom mixerbordet, fingrar vant pd alla reglage och
knappar, snurrar runt i stolen och siger glatt: D4 ska vi se... Mi-
kaela, du spelar?”. Mikaela svarar att hon spelar bas varvid Ebbe si-
ger t henne att sitta kvar i rummet. ”Sofia, vad spelar du?” (vinder
sig mot Sofia och ler). *Gitarr”, svarar Sofia, som dven hon fir in-
struktionen att sitta kvar i detta rum. P4 frigan om vem som ska
spela trummor ricker Nicke upp handen. Hir blir réstliget ett an-
nat nir Ebbe spanner 6gonen i Nicke och siger: ”Okej, da far du gi
in dér sen” samtidigt som han pekar genom en glasruta pa det an-
grinsande grupprum dir trumsetet ar placerat. Slutligen far Kalle
fragan om vilket instrument han spelar. Kalle svarar att han spelar
piano och Ebbe pekar ut mot musiksalen dir ett keyboard ir place-
rat och sdger at honom att han kan sitta sig dir och spela lite under
tiden som han ska gora en ljudkoll. Nicke, som lite oroligt star kvar
hingande mot viggen och ser ut som om han inte vet vart han ska
ta vigen, gir plotsligt med raska steg ivig till rummet med trumse-
tet varpa Ebbe ropar med férmanande rést efter honom: "Du sitter
ddr och ror ingenting”. Nicke ropar till svar att han ”ju maste vir-
ma upp forst”. Ebbe tar ingen notis om detta utan fingrar pd mix-
erbordets reglage och vinder sig sedan mot Sofia och ber henne ta
elgitarren. Hon svarar att hon inte kan spela elgitarr varpa Ebbe si-
ger “"nej”. Sofia ser osiker ut och gor ett fortydligande: ”Alltsd jag
kan inte spela gitarr”. Ebbe kommenterar inte hennes péstiende
utan greppar istillet gitarren och bérjar stimma den. Sofia ser dn
mer forvirrad ut och riktar ytterligare ett uttalande mot Ebbe: “jag
hinner inte byta och sin’t”. Ebbe reagerar inte heller pd detta utta-
lande utan fortsitter att stimma gitarren. Slutligen siger Sofia lite
desperat: "Dom kommer bara att flabba at mig”. Ebbe tittar upp pa
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Sofia och fragar varfér nigon skulle flabba at henne, varpa Sofia
fnittrar lite nervost och svarar att hon inte vet. ’Dom bara ir sina”.
Nu lyser Ebbe upp och siger att “det finns ett trick... och det 4r att
du ligger gitarrspelet pa l:orna.. kolla nu”. Han spelar pd gitarren
och ligger ackordet pd 1:an och markerar tydligt paus pa 2:an, 3:an
och 4:an genom att dimpa stringarna med handflatan. Sofia ser lite
uppgivet pa honom och siger att hon vet, men att hon inte hinner
byta indi. Ebbe svarar: Nej, men du hinner nistan byta i alla fall.
Den hir gitarren ir inte sd viktig, men du 4r med i spelet i alla fall”.
Sofia ser lite littad ut men frigar indi: "Okej sd om jag spelar fel
och si... gor inte det nd’t?”. "Neeej, det gor ingenting” siger Ebbe
glatt och limnar over gitarren till Sofia. Hon tar emot den, sjunker
ihop med kroppen och siger lite trott: "Oj, vad tung den ar”.

Lirarens stora intresse dr uppenbarligen ljudteknik. Han ser mirkbart tillfreds
ut bakom mixerbordet d4 han inledningsvis med hégtidlig min vilkomnar
eleverna till skolans egen inspelningsstudio. Han pétar sig under hela tiden i
studion ett starke och sjilvklart ledarskap. Detta ledarskap kan dock inte sigas
ha pedagogiska kvaliteter utan snarare ljudtekniska. Vad eller hur eleverna
spelar pd respektive instrument ses som mindre visentligt dn att de faktiske
deltar i inspelningen ("du dr med i spelet i alla fall”). Intressant 4r hir hur li-
raren moter de skilda eleverna i gruppen. Nicke, som spelar trummor, far har-
da tillrdttavisningar innan han ens hunnit sitta sig bakom trummorna. Sofia,
4 andra sidan, ignoreras till en bérjan men s smaningom méter liraren henne
i hennes oro kring gitarrspelet. Liraren tar for givet att Nicke inte kan styras
vid trumsetet liksom han tar for givet att Sofia inte kriver sd stort musikaliskt
utrymme i sammanhanget. Anmirkningsvirt ar ocksa att Sofia efter tilmodiga
forhandlingsforsok 6vertalas att spela gitarr med argumentet att hennes gitarr-
spel inte ér sa vikeigt. Frigan dr varfor hon dé ska spela 6verhuvudtaget? Och
hur kan det komma sig att hon viljer alternativet att spela gitarr vid inspel-
ningen trots att hon inte kinner sig tillrickligt kunnig dnnu? Hennes uttalan-
de (oj vad tung den 4r”) nir ldraren limnar over elgitarren kan forstas som
att hon aldrig tidigare spelat pa en elgitarr. Hir finns ett pedagogiskt dilemma
vilket kan ses som en effekt av denna diskursiva praktik. Den pedagogiska
styrningen under grupparbetena har varit svag da eleverna har limnats att pa
egen hand skapa musik och text. Konsekvenserna av detta blir att ldraren vid
inspelningstillfillet sjilv i hog utstrickning skapar gruppernas latar med hjalp
av ljudtekniska méjligheter. I detta skede ges eleverna ingen mojlighet att del-
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ta. Liraren dr ensam kung vid mixerbordet. Sofia far endast information om
att det inte gor nagot om hon spelar fel.

Sammanfattning

Ur ett disciplineringsperspektiv kan det ses som anmirkningsvirt att denna
diskursiva praktik kan konstateras ha sdvil en svag som en stark styrning. Hir
existerar en svag styrning vad giller innehdllet i de olika gruppernas aktiviteter.
Vad eller hur skapandet gir till 4r inte nigot som vare sig kontrolleras eller
bed6ms, inte heller resultatet av detsamma. Diremot ir styrningen stark nir
det giller formerna tor arbetet. Det existerar ett starkt behov av att kontrollera
inramningen av vad som sker, det vill siga den egna planeringen av tid och
rum.

Parallellt med denna svaga respektive starka styrning existerar ett makespel
mellan eleverna utifrin konstruktionen av kén. Att skapa sig som kvinna re-
spektive man sker i vissa fall utifrin vad som kan ses som konsstereotypa fore-
stillningar om 6ver- respektive underordning, nigot som inte minst blir tyd-
ligt i samband med de ldrarlgsa lektionerna.

Den kunskapsbildning som kommer till stand i en diskursiv prakeik av
detta slag kan i férsta hand ses som socialt och organisatoriskt orienterad. Mu-
sikaliske inriktade kunskapsdiskurser far i Kropparnas, tidens och rummets di-
sciplinerade praktik en klart underordnad funktion. Istillet 6ppnas hir upp for
helt andra diskursiva makestrukeurer dir eleverna ges mojlighet att skapa sig
som andra typer av subjekt 4n primirt som elever.

Den hantverksmassiga kunskapens och det energiska
undervisandets praktik

Rummet och de agerande

Jag parkerar bilen utanfér musiksalen, som utgérs av en fristdende
byggnad vid sidan av skolans huvudbyggnad, plockar 4t mig kame-
rautrustningen och gir de fi stegen mellan parkeringen och bygg-
naden. Vil inne ar det férsta som moter mig en hall med en rad to-
aletter pd vinster sida och ett antal krokar att hinga klider pa ill
héger. Det finns yteerligare tva dorrar, en rake fram pa andra kort-
sidan av rummet och en pa hogra sidan. Utanfor den hogra dorren
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star ett par skor och frain rummet bakom dérren hors ljud fran en
elgitarr. Jag trycker ned handtaget till dérren, och kommer in i ett
stort rum som visar sig vara musiksalen. Byggnaden ser utifrin ut
som hirbdrgerande tvd viningar, men stdrre delen av salen rymmer
bara en vaning eftersom det ir sa hogt i tak. Det finns emellertid ett
loft pd ena kortsidan som man nir via en trappa. Senare fir jag mig
berittat att detta loft disponeras av en musikkir och att eleverna
inte har tillerdde dit. Klassrummet ar fullt av musikinstrument. Det
finns bade instrument med ndgon form av elektronik eller el-
forstirkning och akustiska sidana. P4 den ena kortsidan hinger en
klassuppsittning akustiska gitarrer. Instrumentens placering tyder
pa att musicerande i klassensemble ar en frekvent férekommande
aktivitet. Alla de instrument som anvinds inom rock- och popmu-
sikgenren finns representerade. Det finns elgitarrer, basar, syntar
och digitalpiano. Det finns vidare en flygel och ett akustiskt piano
samt PA-utrustning. Bidda lingsidorna ir tickta av fonster. Dock
sitter fonstren pa den ena sidan si hogt upp att det under dessa
finns plats for en whiteboardtavla. Det dr ocksa med utgingspunkt
i denna sida av rummet som instrumenten 4r organiserade.

Vid en av gitarrforstirkarna sitter en pojke i strumplisten, intensivt
ovande pd ett gitarriff. Antingen mirker han inte min nirvaro eller
sa tar han ingen notis om den. Jag soker inte heller kontakt utan
gar ut i hallen igen nir jag insupit atmosfiren en stund. Vil ute i
hallen gir jag bort till den andra dorren. Den visar sig vara olast
och jag kommer in i ett grupprum i vilket det ocksa finns en del in-
strument, en synt, ett Fender Rhodes el-piano samt ett akustiskt pi-
ano. En skylt pd viggen och ett mirke pa el-pianot skvallrar om att
detta rum disponeras av kommunens kulturskola.

Nu hérs ljud fran hallen, som tyder pa att eleverna ir i antdgande.
Jag gir ut ur rummet och mdoter ett antal elever i full fird med att
ta av sig skorna innan de dntrar musiksalen. Nir de bérjar strémma
in avbryter den 6vande pojken, stinger av forstirkaren, stiller ifran
sig elgitarren, och foljer de andra elevernas exempel att ta en stol
fran staplarna vid ena viggen for att sedan sitta sig i en halvcirkel
pa rummets fria golvyta. Ett par minuter forflyter under det att jag
riggar upp kamerautrustningen samtidigt som jag studerar eleverna
som ir fjorton till antalet, sannolikt en halvklass.

Elevernas kladstil och frisyrer far sigas vara i huvudsak mainstream-
orienterade och vissa av eleverna skulle till och med kunna karakte-
riseras som extremt prydliga, med exempelvis skjorta med en pull-
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over utanpi. Ingen av dem nirmar sig nigon mera utpriglad ung-
domsstil och nagra element frin subkulturer eller modetrender stir
inte att finna. Det nirmaste man kommer detta ir en flicka som
har en forkirlek for svarta klader samt en pojke som har halvlangt
har och en klddstil ddr det finns vissa bohemiska drag.

Eleverna sitter nu i en halvcirkel pé stolarna, stillsamt samtalande
och vintande pa att ldraren ska komma. Jag tittar ut genom fonst-
ren och dir materialiseras en gestalt som med energiska, malmed-
vetna steg och en pirm under armen ir pa vig till musikinstitutio-
nen. Det ar mycket riktigt liraren och efter nigra sekunder trider
han in genom dorren, gir fram till pianot pé vilket han ligger pir-
men. Ett 6gonblick star han stilla och tittar pé eleverna som nu har
tystnat. Sedan siger han: "hej”. Jag noterar att han till skillnad fran
eleverna behiller skorna pa.

Det musikaliska hantverket och att "géra musik”

Sebastian, som ldraren heter, stir med ena benet pa pianostolen,
med en gitarr som han héller pa att stimma. Han 4r omgiven av
nagra elever som ocksd vintar pa att fa sina gitarrer stimda. De 6v-
riga sitter pa stolar i en halvcirkel med varsin gitarr i kndet. Sebasti-
an stimmer gitarrerna med snabbhet och en gnutta nonchalans och
avslutar varje stimning med en dragning, markerande att gitarren
nu ir i spelbart skick. Rummet ir fyllt av plinkande och sorlande,
men nir Sebastian hidver upp sin rost efter avslutad stimning tyst-
nar eleverna: Nir ni ska spela gitarr sd ser ni redan nu att det dr
ritt trdngt”, siger han och gor en gest som signalerar att eleverna
bor sira pa sig for att de inte ska stéra varandra under spelandets
gang. Hans rost har ett energiskt tonfall och formedlar en stimning
att effekeivitet dr ett signum for detta klassrums pedagogiska prak-
tik. Vissa av eleverna foljer hans uppmaning och Torbjérn sitter sig
till och med framfér de andra. ”Jag tycker det underlittar otroligt”,
fortsatter Sebastian. "Ni kan rora era hinder”. "Ta ett D ackord pa
den”, siger han vind mot Anders. ”Ar det inte s3”, fragar Anders
och tar efter lite tvekan det grepp som han tror r forknippat med
ackordet. Sebastian har emellertid inte varit ute efter att kontrollera
om Anders behirskar ackordet utan istillet efter att avgéra om An-
ders gitarr 4r stimd. Han tar nu gitarren och finslipar stimningen.
Han provar olika intervall och ackord for att temperera stimning-
en. Under tiden bidar Anders sin tid sittande med hinderna i kni-
et. De andra eleverna respekterar Sebastians aktivitet genom att un-

146



der tiden inte spela pa sina gitarrer. Nir Sebastian 4r néjd reser han
sig upp, pekar pa tavlan och siger: "D, A7 och G har vi spelat...
mycket”. Han gor en liten konstpaus mellan orden spelat och
mycket och uttalar dessutom "mycket” med extra eftertryck ungefir
som for att visa att dessa ackord 4r nagot som eleverna verkligen
bor behirska. "Ar det nin som kinner att dom inte kan de hir ac-
korden utantill”, fortsitter han. Rdsten har en tendens att gi upp i
falsett i slutet av frasen, vilket forstirker ett intryck av att han ir ex-
alterad och s effektivt som mojligt forsoker ta vara pa den tid som
star till forfogande genom att driva lektionen framat. Han intar se-
dan en pose dir han knipper hinderna éver magen samtidigt som
han tittar ut 6ver elevskaran med ett vaksamt uttryck i ansikeet.
“Ja... G... kanske”, svarar Jonte efter ett 6gonblicks tvekan. "Du
kan det inte”, replikerar Sebastian och pekar pa Jonte. "Alla andra
kinner att de har koll pd de hir ackorden”, fortsitter han med
energisk rost. “Ja... typ”, svarar en av eleverna och en annan siger

» o

sadir”. ”SADAR?”, hirmar Sebastian med latsad indignation, sam-
tidigt som han med en whiteboardpenna pekar pa Anders. Ga upp
och skriv ett D-ackord pé tavlan”.

Denna lektionssekvens kan analyseras med avseende pd bide identitet, styr-
tekniker och produktion av kunskap. De bada férstnimnda aspekterna kom-
mer att diskuteras nedan och kunskapsbildningen kommer att utgora fokus i
detta avsnitt. Det som kan utlisas av sekvensen 4r att eleverna ska behirska tre
ackord pa gitarr. Det handlar inte om att ldra sig ackorden, utan ldrarens reto-
rik gir ut pa att det forutsitts att eleverna redan behirskar dem. Detta under-
stryks dels av extremiseringen “mycket” som dessutom ges extra eftertryck ge-
nom konstpausen och att ordet betonas, dels av den spelade indignationen nir
en av eleverna siger att hon behirskar ackorden ”sadir”. Lirarens spelade in-
dignation ir si tydlig att den inte kan uppfattas som verkligt menad, vilket
fungerar som balanserande det faktum att eleverna egentligen borde behirska
de tre ackorden men att liraren har full forstaelse for att vissa av dem dnnu
inte gor det.

Lektionssekvensen formedlar ocksa ett budskap om att det finns en ambi-
tion att repetera gingbara ackord, att nota in dem med syftet att eleverna ska
trina hantverket pa i det hir fallet gitarr. En progressionstanke kan ocksa for-
utsittas vara inbyged i att ofta dterkomma till samma ackordskonstellation
eftersom en sidan efterhand kan byggas pd med nya ackord. Det faktum att
alla elever deltar underbygger ocksa att det finns en ambition att s& manga
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elever som moijligt ska lira sig kompa pé gitarr. Kort sagt att 6va pd att be-
hirska ett musikaliskt hantverk. Gangen nir en lat studeras in har ocksé ett
bestimt monster. Forst lir samtliga elever ackorden pa gitarr och sjunger li-
ten. Man trinar dven pd eventuella riff. Efter det liggs bas trummor och key-
board till. En dterkommande distinktion som liraren goér mellan den forsta
fasen av ldrandet, alltsd det direke instrumentaltekniska och slutfasen, nir man
spelar laten i klassensemble dr att den rena firdighetstriningen inte kan be-
traktas som musicerande. Formuleringar kring detta tema forekommer fre-
kvent i materialet och andemeningen torde vara att begreppet musik definie-
ras som mera komplext 4n att hjilpligt behirska exempelvis ett par ackord pa
gitarr. Nedan foljer tre utsagor som aterfinns pa olika stillen i det empiriska
materialet, men som kan tjana som illustration av olika sitt att ge begreppet
musik mening.

"Den borjar alltsd med fyra stycken rundor med det hir lilla riffet,
som ni har spelat nu. Och det gar ritt si fort. S& det fir man alltsd
trina upp fingrarna i. Vi ska inte gora musik utav denna idag, utan
vi fortsitter veckan efter sportlovet och da ska vi fi in bas och
trummor och piano med och singen med. S& nu kér vi igenom,
sjunger och spelar ackord”.

Ja det later lite musik ju... vi provar nu.

Nu e de svart. Nu e det musik.

Ratt man pa rdtt plats

Klassrumsmusicerande ir en frekvent férekommande aktivitet som ocksa ger
belidgg for att det musikaliska hantverket har en privilegierad plats i praktiken.
Lektionssekvensen som skildras ovan mynnar en lektion senare ut i klass-
rumsmusicerande med liten OOAA hela natten som underlag. Gangen vid
instuderingen 4r att det hela borjar i enlighet med lektionssekvensen ovan, det
vill sdga att alla elever spelar gitarr och sjunger, men att slutversionen bestar av
trummor, elbas, gitarrer och keyboard samt sing. Hir delas alltsa eleverna upp
pa de olika instrumenten och denna fordelning sker ganska obemirkt och till
synes godtyckligt, men det slumpar sig 4nda sa att de hantverksmaissigt skick-
ligaste eleverna far nyckelpositioner. Detta kan ske genom att liraren stiller en
fraga som “vem spelar trummor” eller "vem tar basen” som kan uppfattas som
riktad till samtliga elever men som dndd implicerar att "vem” ar nigon som
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behirskar trum- eller basspelets hantverk. Vid framférandet av OOAA hela
natten sjunger tva av eleverna, Tina och Andreas. Andreas har mycket svért att
hitta ritt melodi men Tina bir upp sangframfoérandet och neutraliserar dar-
med den problematik kring det klingande resultatet som skulle framtrida om
Andreas skulle vara utlimnad till att sjunga sjilv. Samma sak giller de andra
insatserna. De elever som inte behirskar hantverket hamnar bakom en akus-
tisk gitarr som inte framtrider i ljudbilden.

Sex av eleverna ska spela gitarr pA OOAA hela natten och sitter i en
klunga. Emma har elgitarren och de andra eleverna akustiska gitar-
rer. Pontus har intagit en position bakom de andra, som for att
demonstrera distans. Sebastian stimmer i forbifarten Emmas el-
gitarr via nigra eleganta ackordskombinationer, och gir sedan raskt
vidare for att stilla in volymen pa forstarkaren. Nir han ir nojd
med volymen pa elgitarren justerar han in en mikrofon till en av de
akustiska gitarrerna. Det blir Victoria som far dran. Efter ytterligare
en del organiserande gor trummisen ett inslag och musicerandet ér
igang. Tre av de elever som trakterar de akustiska gitarrerna behirs-
kar ackorden ganska bra och f6ljer med i vindningarna, men det
gar simre for Li och Pontus. Pontus simulerar att han spelar genom
hela liten. Han slar 6ver stringarna med den ena handen och
trycker godtyckligt pA dem med den andra. Nir laten ir slut utbris-
ter Stefan "Kanon”. "Det var fan bra ju”, fyller Mikael i. Han fort-
sitter: ~Ja det tyckte jag”. "Det tyckte du alldeles ritt i”, avslutar
Stefan.

I denna lektionssekvens kommer en problematik upp till ytan som ir ofran-
komlig vid klassrumsmusicerande. Det existerar ett samband mellan resultatet
pa ett framforande och en ambition att alla ska delta pa lika villkor. Ett beslut
att lita de elever som behirskar instrumenten inta betydelsefulla positioner
kan legitimeras med argument som att ett bra resultat 4r en killa till motiva-
tion och att de elever som inte har nyckelpositioner indd kinner delaktighet
genom att det 4r den kollektiva insatsen som riknas. Dock kan det ocksa lyf-
tas argument som skjuter in sig pa att en dominanssituation ir fo6r handen ge-
nom att vissa elever favoriseras genom sitt kunnande och att det 4r extra kins-
ligt eftersom denna favorisering sd tydligt exponeras i musicerande. En paral-
lell kan dras till lagidrotter dir det ocksa finns ett element av utslagning och
marginalisering. Visserligen kan sidana argument motas med att det vore
dnnu virre att gora svagpresterande elever till atléje infor de andra genom att
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forma dem att agera som frontfigurer i aktiviteter de inte behirskar, eller att
de dr vil medvetna om sina bristande firdigheter och ddrmed ir fullt nojda
med att figurera i marginalen.

En annan aspekt som framgir av lektionssekvensen ovan 4r vem som far
privilegiet att spela elgitarr och att fi mikrofon till sin akustiska gitarr. Aven i
detta fall finns en konkurrensproblematik som 4r omedelbart exponerad ge-
nom att det ir ofrinkomligt att alla elever vet vilka gitarrer det dr som fram-
triader i ljudbilden och 4ven att det sker en rangordning av eleverna som blir
explicit uttalad genom vilken position i ensemblen de har. I lektionssekvensen
framgar ocksa att tre av eleverna med de akustiska gitarrerna som inte har ni-
gon forstarkning behirskar ackorden och bytena av ackord.

Konstruktionen av de som kan och de som inte kan kommer dven till ut-
tryck pa andra sitt. Torbjorn, som 4r en duktig musikant och behirskar bade
gitarr, trummor och elbas anvinds ofta som ackompanjemangshjilp och fir
dven centrala uppgifter nir det r fraga om klassrumsmusicerande. Nir laten
Another brick in the wall av gruppen Pink Floyd studeras in blir det silunda
Torbjorn som fir spela bas, eftersom just basgingen 4dr det som bér upp denna
lat och ocksa kan betraktas som bitvis komplicerad. Genomférandet blir ocksa
lyckat, mycket pa grund av att ett bra resultat framstr som det viktigaste ma-
let. Ett annat argument som kan legitimera en dylik strategi ir att de elever
som dr genuint intresserade far mojlighet att utvecklas och kinna att de fyller
en viktig funktion i verksamheten. Ett exempel pa detta, men dven pé pro-
blematiken som ir férknippad med en sidan strategi, ges i f6ljande lektionsse-
kvens.

Vi befinner oss i terminens slutskede och lisaret kommer att kronas
av ett grupparbete som gar ut pd att eleverna ska studera in en lit
som de sedan blir beddmda pa. Grupperna ska innefatta 2-5 elever
och eleverna far sjilv dela in sig. Sebastian introducerar projektet
varvid foljande monolog utspinner sig: "Nu s3, dela er i grupper”,
siger han pa sitt vanliga energiskt hurtiga sitt. “Jag kommer att
ligga ut massor med latar, ni kan ha att vilja pa. Har ni andra {6r-
slag eller 6nskemal, det finns dér och det finns Internet, friga mig
om ni behover hjilp att hitta grejer, friga varandra”. Han fortsitter:
"Forsok nu blanda upp er. I och med att vi har Torbjérn, Klas och
Tina som ir vildigt duktiga p4 musik. Anvind er av varandra”. ”Va
sa...”, utbrister Alex och tittar pa Sebastian med dppen mun och
ett frigande uttryck i ansiktet. Hans kommentar gir emellertid
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obemirkt forbi och Sebastian fortsitter med orden rullande i rasan-
de tempo: "Ni behdover inte ta en konstellation dir ni tre 4r ihopa”.
Alex, som sitter bredvid Tina tittar férst pa henne och vinder sedan
blicken mot Sebastian. ”Vilka sa du”, siger han med ett tonfall som
bir spar av tydlig indignation. Han vinder sig dnyo till Tina: ”Sa
han Klas”. Han upphiver nu en djup suck och stéder uppgivet hu-
vudet i hinderna. Sebastian har nu uppfattat hans inpass och upp-
repar: “Torbjorn och Tina ir vildigt duktiga pd musik ocksa. An-
vind er av dom och inte bara av mig. Lat dom ta ledarroller och
formera er girna i andra konstellationer”.

Liraren nimner hir oppet vilka elever som han tycker dr duktigast i klassen
och detta ar helt i linje med den ridande diskursen att lata elever som behirs-
kar musicerande inta dominerande positioner. Dock finns det dven en mot-
sittning i hans resonemang genom att de uppmanas att ingd i konstellationer
dir de kan fungera som en slags bitridande lirare, vilket naturligtvis skulle
inverka negativt pd det klingande resultatet, eftersom de kunnigaste eleverna
da inte skulle befinna sig i samma grupp. Den diskurs om specialisering, vil-
ken yttrar sig i att de hogpresterande eleverna genomgdende far framtridande
roller vid klassrumsmusicerande tonas hir ned av en diskurs som kan betrak-
tas som ganska dominerande i den svenska skolan, det vill siga en strivan att i
forsta hand lyfta de svagpresterande eleverna till en minsta gemensam kun-
skapsniva dven om det sker pd bekostnad av de hogpresterandes utveckling
(Ericsson, 2006). I detta fall blir beloningen for de hogpresterande eleverna
inte resultatet som sidant eller att de har fatt mojlighet att utvecklas tillsam-
mans med likapresterande, utan snarare att de har fatt fungera som bitridande
larare.

Det mest iogonfallande med lektionssekvensen dr dock den elev som rea-
gerar med indignation pé ldrarens rittframhet betriffande de elever han anser
vara duktigast i musik. Hans reaktion belyser att det existerar en konstruktion
av identitet och dominansférhillande som fortjanar att uppmirksammas. En
del av en ldrares funktion 4r naturligtvis att bedéma, vilket gor att han/hon
automatiske befinner sig i en makeposition. Det kan ocksd havdas att en realis-
tisk sjilvbild 4r en faktor som har potential att neutralisera problematik kring
rangordning vad det giller prestation. Att trycka pa nédvindigheten av sjilv-
kinnedom i en verksamhet som musik, dir kunnandet obénhorligen expone-
ras, kan ses som en ersittning for den diskurs inom musikimnet som var for-
hirskande for ett antal r sedan och som gick ut pd att det sigs som tveksamt
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att 6verhuvudtaget beddma musikaliska prestationer, en slags "gomma huvu-
det i sanden” diskurs som diskuteras i Ericsson (2002). Dock finns det onek-
ligen en problematik kring denna friga som blir synlig nir Alex ifrigasitter
lararens innefattande av Klas i gruppen “duktiga elever”. Han ger uttryck for
att ldttare kunna acceptera att Torbjérn och Tina riknas in i gruppen. Detta
fungerar som bemyndigande hans reaktion som relevant och legitim. Han ir
medveten om att det finns elever i klassen som ir exeptionellt duktiga och
framstir dirmed inte som naivt framhivande sin egen kompetens, men ut-
trycker dock reservation betriffande lirarens beddmning av Klas” kompetens.
Sekvensen visar att det dr en kinslig fraga. Samtidigt som han gor sig immun
mot en eventuell anklagelse for bristande sjilvkinnedom ger han uttryck for
besvikelse over att hans namn inte nimns trots att en elev som han tydligen
uppfattar sig som jimbordig med lyfts fram.

Klassrumsmusicerande kan betraktas som en komplex social aktivitet dir
begrepp som identitet, dominans och subjektspositionering dr vil virda att
diskuteras med utgdngspunkt i undervisningens karaktir. Genom att aktivite-
ten bade ljuder och har en kollektiv prigel gar det svarligen att komma undan
kategoriseringen av elever med avseende pa kunnande och kunnandets effekt i
en gruppsammansittning. Fran att helt enkelt ignorera och negligera denna
problematik, vilket var fallet under 1970-talet och en bit in pa 1980-talet har
en mera verklighetsforankrad syn att hantera problemet brett ut sig. Detta har
skett via en retorik om att det inte dr mojligt att férneka det uppenbara och
att besvikelse over individuellt tillkortakommande i ett sammanhang kan eli-
mineras eller atminstone mildras av en realistisk sjilvbild. I en praktik dir
klassrumsmusicerande forekommer torde det finnas stindigt pigiende identi-
tetsforhandlingar, maktfléden och dirmed subjektspositioner som bade kan
intas och tilldelas och det framstir som viktigt for aktdrerna att ha en reflekte-
rande hillning for att en acceptabel balans skall kunna héllas.

Den hurtiga effektiviteten och den hantverksmdssiga kompetensen

[ skildringen av lektionssekvensen under rubriken Det musikaliska hantverket
och att “gora musik” illustreras bide lrarens identitet i klassrummet och de
styrtekniker som kommer till uttryck och ett resonemang kring dessa aspekter
kommer att utvecklas hir. Aktivitet och energi ir ett signum for praktiken. Av
den skildrade sekvensen kan utldsas att liraren pa ett flyhdnt sitt tar sig an
stimningen av gitarrerna. Det intryck som férmedlas dr att han 4r en kunnig
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instrumentalist som 4r vil insatt i den musik som spelas i klassrummet, vilket
uteslutande 4r undervisningsvinliga latar inom rock- och popgenren. Identite-
ten som musiker, men dven som effektiv pedagog ir viktiga element i ldrarens
identitetskonstruktion. Hingivenheten till klassisk rock- och popmusik un-
derstryks av att han ofta biar T-shirts med tryck som Beatles eller Pink Floyd.
Ett annat karaktidristiskt drag 4r den energi som omger hans person. Han gor
alltid entré i klassrummet sist och eleverna sitter redan pd sina stolar. Nir lek-
tionen ska borja syns han med raska steg och en pirm i handen forflytta sig
fran skolans huvudbyggnad och ett intryck ges att han kommer direkt frin
nagot mote eller en annan lektion som har dragit ut pa tiden. Det verkar som
om han si snabbt som mojligt vill komma in i lektionssalen si att ingen tid
gar forlorad. I klassrummet ir det heller aldrig friga om négon tidsspillan. In-
formation till eleverna kommer piggt och hurtigt ur hans mun och tillkinna-
givandet av vad dagens lektions ska handla om ges med en sjilvklarhet som
undanrdjer alla tinkbara ansatser till protest. Ett exempel pa introduktion till
en lektion kan lata som foljer:

"Idag ska vi ha musikhistoria. Vi ska tala om punken som var en
musikstil som kom pa 70-talet och vi ska spela en lit av ett av Sve-
riges populdraste punkband. Vilket var det?”

Sedan ir lektionen iging. Relationen till eleverna ér littsam men det finns
iven en distans som skinker en kinsla att han besitter auktoritet. Aven om det
stundtals finns en interaktion mellan liraren och specifika elever sker kom-
munikationen frimst mot klassen som helhet. Detta gor att det blir ett forhal-
lande dir ldraren har en ganska traditionell identitet som upplysare (Ericsson,
2006) och dir eleverna dr mottagare, som visserligen inte ar passiva men dir
dnda ldraren 4r motor i verksamheten. Mycket sillan ror sig interaktionen om
nagot annat in det som tillhor lektionsinnehallet och detta forstirker yrtterli-
gare bade kinslan av distans och att det 4r fraga om att hinna si mycket som
mojligt pa de 40 minuter som stér till forfogande. Intrycket att effektivitet dr
karakteristiskt for praktiken yttrar sig ocksd i att liraren knyter ihop sladdar
eller sméaplockar med instrument eller papper under tiden eleverna musicerar.
Detta formedlar ocksi ett intryck att eleverna dr sd pass kompetenta musiker
att de kan spela utan lirarledning si att han kan syssla med andra géromal
under tiden.
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Att via tidta, rappa instruktioner aktivera eleverna kan betraktas som en styr-
teknik som har en potential att eliminera ovidkommande sméprat och strate-
gin att stindigt stilla frigor fungerar ocksd som ett effektivt redskap att finga
elevernas uppmirksamhet. Nir eleverna inte kan svara pa en fraga vintar lira-
ren ganska linge, medan han med uppfordrande blick studerar eleverna. En
sadan vintan injicerar en slags forvintan i situationen och skidnker dven digni-
tet 4t fragan. I lektionssekvensen ovan, dir ackorden D, G och A7 diskuteras
ingdr det i ldrarens framstillning att forutsitta att eleverna behirskar ackor-
den, men att gora detta pa ett skimtsamt sitt genom att ldtsas vara indignerad
nir ett par elever uttrycker osikerhet. Han balanserar hir mellan att framstilla
sig som en krivande ldrare och en forstiende sadan, men hans huvudbudskap
r andd att eleverna har krav pa sig att prestera. Detta understryks ocksa av
hans poingterande att det ir friga om repetition. Det finns saledes en idoghet
i undervisningsstrategin.

En annan viktig aspekt vad det giller styrning i klassrummet ér ldrarens
auktoritet som musiker. Han har uppenbarligen sina rétter inom rock- och
popgenren och under den termin lektionerna bevistas 4r temat olika typer av
traditionell rock- och popmusik. Exempel pa sidana ir svensk sa kallad "pro-
gressiv’ musik, punk, symfonirock, disco etcetera. Musicerande prioriteras
och ldraren visar med tydlighet att han behirskar det musikaliska hantverket.
Visserligen ir en del av eleverna ganska drivna instrumentalister, sa det ir inte
speciellt frekvent forekommande att liraren maste fokusera pa basala firdighe-
ter vad giller trakterandet av de respektive instrumenten. Detta innebir att
han foretridesvis spelar gitarr, vilket torde vara hans huvudinstrument. Hans
huvudsakliga funktion ir som en repetitor, vilken ibland med gitarren i hand
leder musicerandet. Dock maste det dven framhallas att strategin att se resulta-
tet som det primira, vilket diskuteras under rubriken Rétt man pa ritt plats
medfor att de svagpresterande eleverna marginaliseras, nagot som ocksa resul-
terar i att han sillan behéver ge rent instrumenttekniska instruktioner. Utan
tvekan ir hans framtoning som kompetent musiker betydelsefull som ett red-
skap for styrning. Liraren 4r emellertid inte den enda aktér som har betydelse
for hur klassrumsdiskursen ter sig. Detta diskuteras nedan.

Oldsta dorrar och att ta av sig skor och méssor”

Ovanstiende rubrik kan tjina som en fingervisning om den dominerande
elevidentiteten. Nir jag besoker skolan for forsta gingen forvanas jag av att
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dorrarna till musikinstitutionen och grupprummet inte ir lasta, trots att det
finns en uppsjo av stoldbegirliga instrument. Detta faktum kan uppfattas som
signalerande olika saker. For det forsta att lasta lokaler inte behovs eftersom
det inte férekommer nagon brottslighet. For det andra ér det en signal att sko-
lan som utbildningsinstitution och kanske just denna skola 4r uppskattad av
eleverna. For det tredje formedlas ett intryck att relationen mellan eleverna
och personalen ir bra, i synnerhet betriffande musikliraren. Sist men inte
minst signalerar det att det finns en underliggande ideologi som skulle kunna
formuleras som fribet under ansvar. Detta ger ocksd en fingervisning om att
eleverna generellt dr vilanpassade. Det handlar alltsd om den ultimata formen
av styrning, det vill siga sjilvstyrning, dir solidaritet 4r ett verksamt om 4n
brickligt element.

En annan sak som kan tyckas férvinande ir att eleverna tar av sig skorna,
innan de intrar klassrummet. Aven om det ir naturligt att man tar av sig
skorna hemma, sa torde det vara ovanligare i skolan, dtminstone for de dldre
eleverna. Argument som skulle kunna lyftas for ett skofritt klassrum ar ate
stidningen blir enklare, att golvet inte repas eller att man brukar ha 6vningar
dir eleverna sitter eller ligger pa golvet. Sddana argument kan vara plausibla,
men det finns dven en annan infallsvinkel som fortjanar att diskuteras, det vill
sdga att det 4r friga om en styrteknik. En styrteknik som mycket vil kan vara
mer eller mindre omedveten, men som 4nda fungerar som en sadan. En annan
sadan styr-, eller om man vill spetsa till det lite, disciplineringsteknik, 4r att
kriva att eleverna tar av sig mdssorna. Detta dr ocksa ett krav som efterlevs
med ett enda undantag under terminen da verksamheten filmas. Det dr nir
Pontus har méssan pé sig under lektionen och liraren blir varse detta. Han
sdger med ett stink av forvining i résten: "Har du méssan pa dig”? Sedan gér
han resolut fram till Pontus och drar méssan av honom och slinger den pé en
stol. Pontus finner sig i lirarens atgird och lektionen fortsitter. Den handling
som ldraren utfor skulle mycket vil kunna betraktas som integritetskrinkande
och kan ocksa ses som en indikator pd maktbalansen mellan lirare och elever.
En ldrare som inte har en stark stillning auktoritetsmissigt gentemot eleverna,
eller som inte har stod i skolans regelverk och kollegium torde inte riskera att
fa sin auktoritet naggad i kanten genom att misslyckas med intentionen att fa
av eleven modssan. Mossor pa lektionerna har inda sedan fenomenet uppenba-
rade sig varit en het potatis och det har hela tiden funnits ideologiska under-
toner i debatten om mdssans vara eller inte vara pa lektionerna. Det mest fre-
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kventa argumentet for att mossor inte bor tillatas pd lektioner 4r att det be-
traktas som krinkande gentemot liraren. God sed har i Sverige varit att hu-
vudbonader ska tas av inomhus for att demonstrera vordnad. Detta uttrycks
ofta inte explicit utan man hinvisar till att det dr ohyfsat att bira méossa in-
omhus utan att vidare problematisera det. Disciplineringsaspekten ir i det hir
fallet mera tydlig dn vad det giller de tvé forst diskuterade styrteknikerna och
skulle sannolikt inte fungera i en skola med ett mera belastat upptagningsom-
ride. En annan aspekt som fortjanar att tas upp ér att det symbolvirde en
mdossa har for eleven torde vara ett annat dn for en lirare, men det ses som
sjalvklart att det dr lirarens uppfattning om vad méssan star for, som bor gil-
la.

Elevernas beteende i musikklassrummet ir en ging for alla framférhandlat
och den dominerande diskursen kommer vil till uttryck genom att institutio-
nen inte dr last, samt kraven att de ska ta av sig skorna i klassrummet och inte
bira huvudbonader. Kort sagt, majoriteten av eleverna framstir som mycket
vilanpassade och studiemotiverade och denna dominerande identitet vidgar
ocksd ramarna for ldrarens agerande samtidigt som den marginaliserar enstaka
elever som faller ur ramen. En sidan 4r Pontus, vars identitet i klassrummet
diskuteras i f6ljande avsnitt.

Den ointresserade och okunnige

Pontus identitet i klassrummet har tidigare berorts i avsnittet Rzt man pa ritt
plats dd hans bada strategier att distansera sig rumsligt fran de andra eleverna
och hans simulering av gitarrspelande flyktigt diskuterades. Hér ska resone-
manget fordjupas. Pontus ger tydligt uttryck for att han inte kinner sig be-
kvim under musiklektionerna. Han har ganska hog franvaro, en franvaro som
intensifieras under slutet av terminen nir eleverna musicerar i smagrupper.
Detta ir i sig en indikator pa att han inte trivs, men det finns fler andra sida-
na som pa ett patagligt sitt illustrerar hans situation. En av dem ir simule-
ringen av gitarrspelandet som skildras ovan, vilket kan ses som en strategi att
dolja att han inte behirskar det. En annan indikator pé att det finns en ansats
till demonstration som dock framstar som halvhjirtad 4r att han vid ett illfil-
le behéller mossan pa trots att han naturligtvis dr val inforstddd med de regler
som giller. Foljande lektionssekvens skildrar Pontus ointresse for musikun-
dervisningen, men ocksd att han inte 4r redo att revoltera fullt ut, eftersom
han trots allt underkastar sig forvintningarna och kraven fran lirarens sida.
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Detta innebir ocksa att han blir tvungen att genomlida situationer som han
inte kdnner sig bekvim med. Slutligen kan sekvensen analyseras med avseende
pa maktférhillanden och identitetsforhandlingar.

Eleverna sitter i grupper och har fate till uppgift att konstruera ett
grafiskt partitur baserat pd en lat av gruppen Queen. Sebastian stir
vid tavlan och ger instruktioner kring tillvigagingssittet. De flesta
av eleverna foljer intresserat med nir Sebastian demonstrerar och
forklarar. Pontus sitter dock och gispar samtidigt som han tittar pa
klockan. Sebastian siger: "Hur gor man gitarr”. Det ar alldeles tyst i
klassrummet under nagra sekunder. Plotsligt blir Sebastian medve-
ten om Pontus hillning och utbrister samtidigt som han ricker en
whiteboardpenna till honom: "Du sitter och gispar si du far upp
och rora pa dig”. Pontus tar lite tafatt emot pennan, ungefir som
om han inte vet vad han ska géra med den. Négra sekunder forfly-
ter under vilka Sebastian blinger pa Pontus med hinderna i sidor-
na. Sedan mjuknar han négot, sitter sig ned pa en forstirkare och
fortsitter: "Hur skulle du rita ett gitarrljud som detta dessutom.
Hur later gitarr?”. Efter ett par sekunders betinketid siger Pontus
nu vind mot Sebastian: ”Skralligt”. Fnissande hors frin de andra
eleverna. "Skralligt”, upprepar Sebastian frigande. "Det ir ett djav-
la ljud”, replikerar Pontus i ett forsok att fortydliga, samtidigt som
han signalerar att han inte tycker gitarrinpassen i laten 4r njutbara.
Sebastian fortsitter upprepningen: “Det ir ett djavla ljud. Men det
ar aggressivt. Du fir rita ett aggressivt ljud hir pa strecket”, siger
han med energisk rost samtidigt som han pekar mot tavlan. Pontus
masar sig nu upp ur stolen och gir médosamt gungande fram till
tavlan med den ena handen i byxfickan och den andra med ett fast
grepp om whiteboardpennan. Nir han kommit fram till tavlan si-
ger han: "Hur da?” Han gor ett litet uppehall. ’Om man sarr s3”,
fortsitter han med sin breda dialekt och gor en gest mot tidslinjen
pa tavlan. Hela tiden gungar kroppen fram och tillbaka. "Ja... gi-
tarren 4r ju verkligen”, borjar Sebastian for att sedan med energiska
steg forflytta sig bort till skivspelaren for att spela upp en sekvens i
laten dir gitarren dr dominerande. ”Vi tar tillbaka det en liten bit
och sd lyssnar vi”. Under tiden sekvensen spelas upp star Pontus vid
tavlan och fingrar pa whiteboardpennan, som om han febrilt soker
efter nagot att géra med hinderna. Nir musiksekvensen har klingat
ut siger Sebastian: "Han spelar inte hela tiden utan han verkligen...
markerar toner”. Pontus ser ut som om han kinner press pa sig att
rita gitarrinpasset pd tavlan. Hans tvehdgsna rorelser med white-
boardpennan, fram och tillbaka och upp och ned i luften framfor
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tavlan, visar dock att han inte har en aning om hur gitarrljudet bér
gestaltas grafiskt. Sebastian fortsitter sin undervisning med snabba
fragor i ett rasande tempo: "Hur ska du visa att han markerar en
ton for den hiéller ju inte pd hela tiden som bas och trummor gor”.
Pontus stir som ett fragetecken. ”Jaha” siger han och gor en ansats
att skriva. Sebastian ger inte upp: "Hur ska du kunna markera det.
Visa det! Ar det en hog ton eller en lig ton pi gitarren?”. Efter en
stunds tystnad kommer knappt horbart frin Pontus: "Hog”. Sebas-
tian lotsar nu Pontus: "Den ir hog, di ska den vara 6ver strecket.
Och sé var det den markeringen. Dir ungefir ska vi ta”. Han tar nu
nagra steg mot tavlan for att visa var markeringen bor sittas. Pontus
star fortfarande med pennan mot tavlan, men utan att komma sig
for att skriva ndgot. Sebastian gir dnda fram till tavlan. Han pekar
och sdger: "Dir ninstans kommer gitarren”. Pontus bérjar nu rita
en lang linje. "Men gar den hela tiden?”, avbryter Sebastian. Pontus
forsoker argumentera for sin linje. ”S4 stannar den dir och si kan-
ske den borjar hir igen”. Fnissande hérs nu frin de andra eleverna.
Sebastian konsulterar nu varje uns av sin pedagogiska kompetens i
ett forsok att fa Pontus att forstd det orimliga i hans inplacering av
gitarren i partituret. "Detta dr hela laten”, siger han och miter med
armarna. Samtidigt vinder han sig beslutsamt om och gar med ras-
ka steg tillbaka till skivspelaren. "Lyssna nu igen”. Innan musiken
gar igang utbrister Sebastian uppgivet: "Hjilp honom”. Sekvensen
spelas dnyo upp och under tiden férséker Pontus gora nigot med
sin kropp. Han lutar sig forst mot tavlan, sedan pillar han lite pd
whitboardpennan for att till slut inspektera overheadapparaten som
star framfor honom. Efter uppspelningen dr det som om Sebastians
intresse har forflyttats frain Pontus till de andra eleverna for han
vinder sig till dem med nista friga: "Hur linge varar gitarren pa
det strecket”. "En centimeter kanske”, siger Torbjorn. "En centi-
meter”, utbrister Sebastian och rostens nyans avslojar att han ar ldc-
tad Gver att dntligen fa rict svar. Pontus vinder sig om mot tavlan
for att plikeskyldigast rita ett encentimeters streck pa den. Resone-
manget om gitarrens insats i laten fortsitter, men Pontus forsvinner
mer och mer ut i periferin. Dialogen f6rs nu mellan liraren och de
andra eleverna. Pontus mirker efterhand att fokus flyttats frin hans
person och efter en stund sitter han sig pd en stol, som ir placerad
vid overheadapparaten, fortfarande med pennan i handen och i an-
slutning till tavlan. Efter ytterligare en stund under vilken laten
spelas upp dnnu en ging, med péféljande dialog med de andra ele-
verna, forstdr Pontus att han inte r intressant lingre. Han kastar
demonstrativt pennan pa uppsamlingsblecket i tavlans underkant
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och lufsar tillbaka till sin plats. Lararens fokus ar nu helt pa de 6v-
riga eleverna.

Anledningen till att Pontus blir utvald att schavottera vid tavlan anges vara att
han gispar, det vill siga att han egentligen uppfattas som ointresserad och dir-
for bor engageras. Liraren kunde mycket vil ha valt en annan elev, som san-
nolikt inte skulle ha utmanat hans pedagogiska kompetens pa samma sitt som
Pontus, men genom att vilja Pontus gors en markering att han inte har for-
dragsamhet med ointresserade elever och att ointresse foranleder direkta dt-
girder. Detta ir i sig en indikation pa ett dominansforhallande. Pontus skulle
mycket vil ha kunnat neka att g fram till tavlan, vilket skulle ha inneburit en
aukrtoritetsforlust for ldraren. Det far siledes forutsittas att lararen kidnner sig
ganska trygg i att han skulle lyckas med sin foresats, vilket ocksd implicerar att
deras inb6rdes maktforhallande viger 6ver i lirarens favor. Detta exemplifieras
ocksd av att Pontus ger uttryck f6r obehag nir han star vid tavlan, éverskoljd
med fragor fran ldraren och med sin okunnighet exponerad for de andra ele-
verna. Han viljer dock att schavottera vid tavlan framfor att géra 6ppet upp-
ror och neka att gora ldraren till viljes. Hela lektionssekvensen kan ses som ett
exempel péd en disciplineringsteknik. Utgingspunkten kan dé vara att ointresse
dr en provokation mot innehdllet i undervisningen och dirmed i en forling-
ning mot liraren och utbildningssystemet. En sidan instillning bor korrige-
ras, vilket kan goras genom att eleven sitts i en obehaglig situation, ett obehag
som ir en direkt f6ljd av dennes ointresse. Framtida obehag kan elimineras
genom att eleven slutar vara ointresserad. En siddan disciplineringsteknik
fordrar att det finns en obalans i maktférhallandena till lirarens fordel till
skillnad fran den sjilvstyrningsvariant dir man ldgger ansvaret pa individen,
vilken kan fungera dven om det finns en obalans i maktforhallandet till ele-
vens fordel. Liraren kan med hjilp av en sidan hallning argumentera sig fri
fran en obehaglig situation dir hans auktoritet skulle sittas pa spel.
Lektionssekvensen ger ocksd uttryck for att en identitetskonstruktion ir
for handen. Genom att ldraren pressar Pontus att dstadkomma nigot vid tav-
lan, sitts denne i en beldgenhet dir han pa nagot sitt maste agera. Resultatet
blir att han, stilld mot viggen av lirarens fragebatteri, visar forligenhet och
obeslutsamhet, nigot som forstirks ytterligare genom att liraren inte godtar
hans forsok att gestalta gitarren i det grafiska partituret. Han framtrider alltsa
som ointresserad och okunnig men 4nda foljande normen att vara nirvarande
och underkasta sig lirarens undervisningshandlingar, som mycket vil kan be-
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traktas som féorédmjukande. De andra elevernas tillbakahallna fnissningar och
i lektionssekvensens sista del den sjilvklarhet med vilken de besvarar ldrarens
fragor goder ytterligare konstruktionen av Pontus som okunnig. Passagen dir
liraren utbrister "hjilp honom” fir ses som en klimax i konstruktionen, dir
Pontus okunnighet i forhillande till de andra eleverna slutligen fastslas. Det
faktum att fokus for lirarens uppmairksamhet fran bérjan var helt riktad mot
Pontus for att efter uppmaningen “hjilp honom” plotsligt ebba ut forstirker
ocksa hans identitet som obildbar. Alla pedagogiska resurser 4r uttomda och
Pontus forvisas ut i klassrummets periferi

En kanon av rock och pop

Det innehillsliga i undervisningen under den tid praktiken studeras tar uteslu-
tande sin utgangspunkt i rock- och popmusik med fokus pa det historiska per-
spektivet. Aven om det ir musicerandet som dominerar sker detta med olika
latar som underlag, vilka kan sigas exemplifiera olika genrer knutna till skilda
tidsperioder under senare hilften av 1900-talet. Det handlar alltsd pa ett sitt
om rockens och popens historia dven om detta till viss del kamoufleras av den
dominerande aktiviteten, musicerande. Det ir idel kinda grupper och latar
som fungerar som underlag for lyssning och musicerande och det finns natur-
ligtvis dven en funktionell aspekt inbyggd i valet nir det giller musicerande,
genom att latarna inte far vara for svira att utféra. De grupper som tas upp ér
ABBA, Nationalteatern, Philemon Arthur and the Dung, Ramones, Sex Pi-
stols, Ebba Gron, Bee Gees, Queen och Pink Floyd vilka, med undantag for
Philemon Arthur and the Dung vars framtridelse mest kan betraktas som ett
forsok att skildra ett av den svenska si kallade progressiva musikens mirkligas-
te fenomen, torde vara kinda for personer med rotter i det sena 1900-talets
rock- och popmusik. Det existerar en musikkulturell homogenitet i klassen,
vilket mirks genom att eleverna ir ganska vil insatta i den musik som ldraren
exponerar. De kidnner ofta till bdde latar och artister. Visserligen handlar det
om en kanon av kind rock- och popmusik men det framstir ocksa tydligt att
de gillar musiken och kinner sig hemmastadda med den. En lektionssekvens
nir man lyssnar pd Bohemian Rhapsody, en av gruppen Queens mest kinda
latar, kan tjina som exempel.

Lektionen dr inne i sitt slutskede. Den har handlat om att gora gra-
fiska partitur och en lat av Queen har varit underlag f6r verksamhe-
ten. Eleverna vill emellertid lyssna till ytterligare en lat, nu utan att

160



behova ha en uppgift forknippad med lyssnandet. Liraren viljer
fran skivan och sitter pd musiken. Eleverna sitter fortfarande i sma-
grupper efter arbetet med partituret. Flera av eleverna kinner igen
musiken och nickar uppskattande till varandra. Torbjérn och Klas,
som sitter i samma grupp smaler mot varandra vid olika passager i
laten, som for att visa att de 4r medvetna om musikens storhet och
att de njuter av den. De flesta av eleverna lyssnar uppmirksamt
men det finns dven undantag. Li har lagt upp sina fotter i Amandas
knd och ror dem rastlgst fram och tillbaka i takt med musiken.
Pontus 4r mera intresserad av sin mobiltelefon 4n av att lyssna till
Queen. Dock utgér dessa elever undantag och det dominerande in-
trycket dr att majoriteten av eleverna lyssnar med stort intresse. Ef-
ter en stund tvingas Sebastian avbryta lyssnandet eftersom nista
klass dr pa vig in i klassrummet. Sebastian avslutar med att siga.
"Det bir mig emot att stinga av den. Men hur bra uppbyggd ir
den!!”. ”Den ir skitbra” replikerar Lars med eftertryck.

Borjan av sekvensen dr intressant ur ett perspektiv som berdrs pa annat stille,
nimligen det som dir benimns skolans uppgifiskultur. Efter att syftet med
lyssnandet under hela lektionen har varit att eleverna skulle 16sa en uppgift ger
de uttryck for en lingtan att lyssna mera ostrukturerat. Tina uttrycker ocksa
en onskan att fa lyssna pd hela laten utan att den hela tiden avbryts for analys
och kommentarer. Det som emellertid 4r huvudfokus i detta avsnitt dr den
stimning som genomsyrar situationen. Det rider djup konsensus mellan ldra-
re och elever om att det dr betydelsefull musik man lyssnar till och stimning-
en i klassrummet skulle kunna betraktas som andiktig. Det 4r de musikaliske
tongivande eleverna som frimst bidr upp diskursen, men mellanskiktet anslu-
ter sig villigt. Det dr i princip bara Pontus och Li som positionerar sig som
mattligt intresserade men deras agerande ricker inte for att forindra diskur-
sen.

Underlaget for musicerande under den termin praktiken besoks ar foljande
latar: OOAA hela natten, Ring ring (ABBA), 800 grader (Ebba Grén) samt
Another brick in the wall (Pink Floyd). Alla dessa latar fir ses som ganska
overkomliga att spela och detta torde vara en av anledningarna till varfor de
har valts. En annan ir naturligtvis att det finns en koppling till de genrer och
grupper som diskuteras. Latar som 800 grader och Another brick in the wall
kan mycket vil tinkas utgora attraktiva underlag f6r musicerande bland dessa
elever men OOAA hela natten och Ring ring, kanske frimst den forstnimnda,
har en slagdingekaraktir som borde ge dem simre status i en elevgrupp dir
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det finns ett genuint intresse f6r musik. Inte vid nagot tillfille kritiseras reper-
toaren, vilket kan ha en koppling till att det finns en slags musikerkultur i
klassen, som skulle kunna karakteriseras som att det primira inte ar att kon-
struera sin identitet med utgangspunkt i en speciell ungdomskulturell stil med
ddrav foljande musiksmak, utan snarare att konstruera en identitet som kom-
petent musiker, som visserligen har personliga favoriter men som inte ser ni-
got problem i att rora sig mellan olika genrer. Detta framgar tydligt av materi-
alet, dir en tillfredsstillelse i det tekniska hanterandet av instrumenten, exem-
pelvis riff pa gitarren och fills pa trummorna, 6verflyglar det faktum ate det
kanske inte dr en favoritlit som utgér underlaget for spelandet. Ytterligare en
sak som kan kopplas till den musikeridentitet som vissa elever ger uttryck for
ar att de sannolikt musicerar i andra miljoer 4n i skolan, exempelvis kultursko-
lan. En indikation pa detta, forutom att de dr sa pass drivna att det inte skulle
vara mojligt att enbart tilligna sig de firdigheterna de besitter i skolan, 4r att
det vid ett tillfille forekommer en diskussion om att kunna lidsa noter, varvid
det framkommer att flera elever behirskar detta men inte ldraren.

Nar det kinns som bést

Eleverna har fatt till uppgift att studera in en valfri 1at i smagrupper. Laten ska
sedan redovisas i klassen och dven utgdra ett underlag for lirarens betygssitt-
ning. Eleverna har uppmanats att sjilv gora indelningen i grupper och dirvid
rekommenderats att forsoka konstruera grupper si att inte alla hogpresterande
elever kommer tillsammans. Dock har detta tydligen misslyckats for Tor-
bjorn, Klas och Tina, som alla ar skickliga musikanter har kommit i samma
grupp. De ir i fird med att rigga upp instrument och forstirkare. Torbjorn,
vars huvudinstrument visserligen ir gitarr, ska spela trummor, Klas har tagit
hand om basen och Tina ska spela gitarr och sjunga. Liten ingar inte i skolre-
pertoaren utan torde omsorgsfullt ha valts med utgingspunke i elevernas mu-
sikpreferens.

Eleverna har placerat sig i en triangel. Torbjorn sitter vid trum-
morna, Tina pd en forstirkare och Klas bredvid henne pa en stol
med ett notstdll framfor sig. Tina borjar med ett suggestivt komp i
6/8 dels takt. Efter nagra takter gor Torbjorn ett elegant inslag och
sedan ir laten iging. Klas kompletterar med basen och Tina bérjar
sjunga med klar genomtringande rost. Koncentrationen ir pé topp.
Torbjorn far ett sammanbitet uttryck i ansiktet nir han gér rytmfi-
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gurer dir bastrumman och virveltumman samverkar, samtidigt som
han haller ett rakt komp med hégerhanden pé hi- haten. Klas f6ljer
Tinas rytmiska gitarrspel med en lite mera aterhallsam basging, in-
tensivt stirrande pa notstillet ddr ackorden 4r nedskrivna pé ett
papper. Tina sjunger med inlevelse och det mirks att hon 4r van att
sjunga till eget gitarrkomp. Det enda som paminner om att det ar
en musiklektion i en skola ir ljudet frin andra grupper som pa
grund av bristen pd grupprum ir tvungna att dva i samma lokal.

Ovan skildrade lektionssekvens har flera saker gemensamt med musicerande i
grupp utanfor skolmiljon. For det forsta ir alla elever som deltar intresserade
och motiverade. Gruppsammansittningen ir sjilvvald, vilket har resulterat i
att de elever som behirskar det musikaliska hantverket har soke sig till var-
andra. Ett sidant arrangemang kan uppfattas som problematiske i skolan dir
det ofta finns en fast forankrad forestillning att en lirares viktigaste uppgift dr
att fokusera de svagpresterande och dven motivera dessa (Ericsson, 2006). En
verksam strategi for att uppna detta mal anses vara blandade grupper dir de
hogpresterande kan fungera som stillforetridande lirare och dven 6ka motiva-
tionen hos svagpresterande genom att resultatet blir bittre. Som diskuterats pa
annat stille finns ocksa en sidan ambition hos ldraren, genom att denne f6r-
ordar blandade grupper, men i praktiken har denna uppmaning inte haft ni-
gon verkan. I en fritidsgrupp torde det f6r det forsta ses som en forutsittning
att gruppmedlemmarna dr motiverade och ocksé att de besitter ett visst kun-
nande. For det andra sker instuderingen av liten utan ldrarhjilp. Det finns ett
sa pass gediget kunnande i gruppen att de klarar sig pa egen hand. For det
tredje 4r laten som utgdr underlaget for musicerande sjilvvald. Den ingar inte
i nagot overgripande tema som styr vilken musik som ska spelas, utan grup-
pen har autonomi att vilja den musik de finner attrakeiv. Sist men inte minst
ar aktiviteten musicerande nagot som dessa elever sysslar med pa sin fritid,
vilket tonar ned uppgiftskaraktiren som trots allt ligger implicit 6ver aktivite-
ten, genom att den 4r initierad av liraren och att resultatet kommer att utgora
ett underlag f6r betygssittning.

Musikutévande som sjalvutlamnande aktivitet

Musik i skolan ir en sjilvutlimnande aktivitet, kanske mera sjilvutlimnande
in ndgon annan pé grund av att den har en inbyggd performativ dimension.
Problematiken har diskuterats i Ericsson (2006) dir det i intervjuer med ldrare
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framgar att ett viktigt kriterium vid beddmning och betygssittning ir elever-
nas formaga att hantera performativa situationer. Det kan rora sig om att
kidnna sig bekvim med att sjunga och musicera infor publik, exempelvis
klasskamrater, kompisar och forildrar, men det kan dven handla om att ut-
trycka sig verbalt nir det giller att svara pa fragor eller vid redovisningar av
olika slag. Ovan har under avsnittet Den okunnige och ointresserade diskuterats
identitets- och dominansproblematik, men en analys av det avsnittet skulle
dven kunna goras med avseende pa integritetsproblematik. Féljande lektions-
sekvens ir ytterligare ett exempel pa en situation som kan diskuteras med av-
seende pa detta, men nu giller det den specifika integritetsproblematik som
upptrider i kolvattnet av musikundervisningens performativitetsdiskurs.

Eleverna héller pé att lira sig saingstimman till Ebba Grons lit 800
grader. De har just sittande sjungit liten men Sebastian ir inte rik-
tigt n6jd: "Stéll er upp i en klunga si att jag kan hora er och si att
ni kan dra nytta av varandras singroster”, siger han. Alla eleverna
stiller sig lydigt upp. Som vanligt har Pontus distanserat sig frin de
andra. Han star lingst ut pa ena kanten och mellan hans stol och
nista dr det ett betydligt stérre mellanrum 4n mellan de andra sto-
larna. Han idr ocksd den som sist foljer Sebastians uppmaning om
att eleverna ska std upp. Sebastian riknar in och borjar spela den
karakteristiska introduktionen till liten. Under tiden som introt
spelas hinner Pontus titta besvirat pd texten som han haller i han-
den, ligga upp vinster ben pi stolen bakom sig s att han stir pa ett
ben, ta ner benet igen for att till sist greppa tag i TV-apparaten som
star vid sidan om honom. De andra eleverna star lugnt med texten i
handen, vintande pa att singinsatsen skall borja. Liraren och alla
elever utom Pontus borjar nu sjunga. Vissa av eleverna har svarare
att hinga med 4n andra, men alla ror pa lipparna indikerande att
de atminstone forsoker. Pontus dr emellertid fullt sysselsatt med att
balansera pd hogerbenet. Han har dnyo lagt upp det vinstra pa sto-
len bakom sig och som f6r att géra det annu mera invecklat gungar
han med hjilp av den ena handen pa stolen. Jag vintar hela tiden
pa att han ska tappa balansen och braka ihop pa golvet. Han lyckas
emellertid balansera sig igenom laten och mot slutet har han till
och med tid att symboliskt réra pd lipparna ett par ginger.

En lektionssekvens som denna ir formodligen vanligt férekommande i den
svenska skolans musikundervisning och det kan kanske tyckas att en sidan
borde kunna passera utan nigon djupare diskussion. Dock kan det vara fruke-
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bart att ndgon gang stanna upp och ifragasitta det som manga musiklirare ser
som sjilvklart, det vill sdga att hurtigt kommendera upp eleverna pa golvet for
att delta i en aktivitet. Det finns en dimension av dominans i en sidan situa-
tion som skildras ovan. Liraren vet att han har den auktoritet som krivs for
att fa eleverna atr stilla sig upp och eleverna ifragasitter inte heller hans legi-
timeringsretorik fast den mycket vil kan uppfattas som tunn. Det ir fullt moj-
ligt att hivda att forestillningen att det dr bittre att std upp och sjunga ir sa
cementerad att den inte gar att ifrigasitta och att uppmaningen ofta gors
halvt omedvetet och utan reflektion. Det idr dven fullt méjlige att diskutera
fenomenet som en disciplineringsteknik. Under hela tiden sanginsatsen pagair
visar Pontus tecken pa rastloshet. Det dr som om rorelserna ér ett sitt att skyla
over en kinsla av att vara utlimnad till atc std rakt upp och ner och sjunga
med en text i handen. I detta fall handlar det om identitetsforhandling. Han
dr av ldraren pabjuden en identitet som sjungande elev som féljer gruppens
beteende, men hans handlingar och uppsyn signalerar att han inte kinner sig
bekvim med en sidan identitet.

Sammanfattning

Ett av praktikens mest karakteristiska drag dr dess fokus pa det musikaliska
hantverket. Flera av eleverna ir drivna musikanter och dessas kompetens, in-
tresse och positiva hillning péverkar majoriteten av eleverna, vilket i sin tur
gor att musikverksamheten framstdr som en betydelsefull aktivitet. Detta
kombinerat med en kunnig, energisk och effektiv lirare resulterar i en till sy-
nes vil fungerande praktik, ddr normen ir att vara kunnig, foljsam och intres-
serad. Det bir emellertid ocksd med sig att ett avvikande beteende uppfattas
som mera utpriglat dn det skulle gora i en praktik dir det inte fanns en si tyd-
lig norm, vilket visar sig i att frimst en av eleverna forvisas till verksamhetens
periferi. Det existerar ocksd en ganska traditionell maktférdelning mellan lira-
re och elever, som yttrar sig i olika disciplineringstekniker, ddr en forutsitt-
ning for att kunna utdva dessa tekniker ocksa dr direkt beroende av vilka sub-
jektspositioner som ar méjliga att inta. Slutligen fokuseras resultatet, exempel-
vis i klassrumsmusicerande, vilket har implikationen att hogpresterande elever
ofta far betydelsefulla uppgifter vid musicerande i klassensemble.

165



Den gestaltande lararens praktik

Rummet och de agerande

Vi befinner oss i en stor sal som mycket vil, forutom att det ir ett
klassrum f6r musikundervisning, ocksd skulle kunna tjina som en
klubblokal eller ett musikcafé. Det som framkallar detta intryck r
framforallt scenen som ir beldgen lingst ned i lokalen, men dven att
rullgardinerna framfor fonstren ir neddragna, si att inget dagsljus
sipprar in. En sak som ytterligare forstirker bilden ir att finishen pa
lokalen ir ganska nedgingen. Scenen ir belidgen vid den ena kort-
dndan och den andra upptas av en kateder bakom vilken ett digi-
talpiano ir placerat. Hir finns ocksd ett skip med skivspelare, ski-
vor och diverse bécker med musikanknytning. Pa denna sida av
rummet finns ocksd en elgitarr och en elbas samt forstirkare till
dessa instrument uppstillda. Bigge langsidorna upptas av stora
fonster och pi hogra langsidan ir tva akustiska pianon placerade.
Vinstra langsidan av klassrummet flankeras av en rad pelare i ce-
ment vilka ocksd markerar grinsen mellan det egentliga klassrum-
met och en ging som loper frin den ena ingingen till den andra.
Den senare fungerar ocksd som utrymningsvig, vilket en stor skylt
ovanfér dorren signalerar. Det finns inga grupprum utan det enda
utrymme som kan anvindas som sidant, dr en avsats ovanfor en
trappa i anslutning till utrymningsdérren. Forutom de redan
nimnda instrumenten finns nagra akustiska gitarrer. Undervisning-
en bedrivs i halvklass om ca 15 elever och en lektion varar 80 minu-
ter. Elevernas personliga stil ar ganska ordindr bade vad giller klad-
stil och frisyrer. Ingen 4r mirkbart trendinfluerad eller har attribut
som signalerar ndgon subkulturell preferens.

Allt ljus pa mig

Under den tid praktiken bevistas kretsar verksamheten kring rock- och pop-
musikens historia som avhandlas i kronologisk ordning med bérjan i work-
songs och blues for att sedan mynna ut i den explosion av ungdomsrelaterad
musik som kom till stind under senare hilften av 1900-talet. Liraren framstir
som en centralgestalt vars musikantiska kunnande ir en forutsittning for ate
undervisningen kan liggas upp pa det sitt som gors. Dennes klassrumsidenti-
tet kan nirmast liknas vid en underhallare som demonstrerar olika musiksti-
lars och artisters egenart och specifikhet genom att skickligt hantera bade pia-
no och elgitarr. Eleverna fungerar som hans publik, som &hérare vilka beund-

166



rande iaketar och rycks med, exempelvis av hans boggiespel pa pianot, blues-
riff pa gitarren eller "output” nir han sjunger.

Avsikten med lektionssekvensen ir att eleverna ska kinna var ac-
kordbytena finns i en tolvtakters blues genom att ricka upp handen
vid bytena. Sven bérjar spela ett medryckande boggie woggie komp
pa digitalpianot och en hel del av eleverna, som sitter pa stolar i en
halvcirkel, ler och gungar med i rytmen samtidigt som de ricker
upp hinderna pé de stillen de tror att ackordbytena sker. Nir Sven
slutat spela siger Anna. "Jag tyckte inte den hir musiken later led-
sen”. Detta far ses som en adekvat kommentar eftersom Sven tidi-
gare haft en utliggning om att bluesens karaktir dr sorgsen och att
texterna ofta handlar om vardagsbekymmer. "Nej... nu gjorde jag
den lite for snabbt och sahir, men det var bara for att det skulle ga
undan”, skyndar sig Sven att sidga. "Jag far ta fram gitarren for att
gora den lite mera ledsen”. Han tar nu gitarren och gér en typisk
bluesintroduktion. Sedan bérjar han sjunga: "Woke up this mor-
ning, and I didn’t believe what I saw”. Han sjunger med kinsla och
i de karakteristiska pauserna fyller han i med figurer pd gitarren.
Eleverna sitter tysta och lyssnar. Nir Stefan slutat spela siger han:
”Nu mirkte ni att jag hade mycket mellanrum va”.

Demonstrationer av den hir karaktiren forekommer flitigt under lektionerna
och det existerar alltid en legitimeringsstrategi i samband med ldrarens framfo-
randen. I detta fall 4r det att visa pd bluesens karaktir, vilket askadliggors av
lararens kombinerade friga och pastdende i slutet av lektionssekvensen, men
ofta handlar det om att illustrera en specifik artists sitt att sjunga, spela eller
framtrida. Silunda gestaltas sivil det pianospel med bide hinder och fotter
som ar karakteristiskt for Jerry Lee Lewis som Chuck Berrys sa kallade "duck
walk”, alltmedan eleverna sitter pa sina stolar och uppskattande skrattar. Mot
slutet av lektionerna kan dock en avmattning i deras uppskattning markas,
vilket resulterar i att vissa elever visar tecken till oro. Det kan da ha forflutit
50 minuter av lektionen utan att de har kommit upp ur sina stolar.

Sven har just avslutat en demonstration av Jerry Lee Lewis piano-
spel under det att Henrik och Andreas rastlgst har klappat hinder-
na. Han fortsitter nu sin forelisning om rockmusikens historia ge-
nom att tala om artisterna som forsvann. Han hojer sin stimma for
att 6verrdsta sorlet som alltmer bérjar ta 6verhanden i klassrummet.
"Nimnde jag ninting om varfor rock’n rollen tar slut”. Ingen sva-
rar. Henrik och Andreas ir fullt sysselsatta med att peta bade pa

167



varandra och pd Malin, som inte ir sen att ryckas med i aktiviteten.
"Det var ingen som lyssnade da si du fir ta om det”, siger nigon
varpd Sven replikerar med ett "ajajajajaj

”Jo en av orsakerna var ju att dom forsvann”. Hir gor han en paus
vilket Maja utnyttjar. "Dom dog”, siger hon med eftertryck. Linda
spinner vidare pa temat: "Dom dog ut”. "Dom utrotades”, battrar
Sara pa. "Ja, vissa dog” fortsitter Sven och riknar forcerat upp nig-
ra artister: "Buddy Holly och Richie Valens dog i en flygkrasch,
men vissa kom i fingelse, andra dkte in i militdren, dom f6érsvann
pa ett eller annat sitt. Under tiden resonemanget fortgar blir det
alltmer oroligt i elevgruppen. Vissa stricker pa sig och gispar.
Andra gungar fram och tillbaka med 6verkropparna i brist pa an-
nan sysselsittning och det tisslas och tasslas mellan dem som sitter
vid sidan om varandra. Plotsligt tystnar Sven for nagra sekunder.
Elevgruppen mirker detta och uppmirksamheten pa Sven okar. Vi
har nagra minuter kvar bara”, siger han, i ett férsok att férhandla
fram yrterligare en stunds uppmirksamhet. Tobias hinner skjuta in
ett snabbt: “vad ir klockan” innan Sven aterknyter till lektionens
tema: “"Dom férsvann... och det sista man kan siga hinde med
rockn’n rollen det dr att det 4r en mutskandal som bérjar nystas
upp hir (ohorbart) skandalen. D4 dr det en massa skivbolag som
mutar radiokanaler att dom ska spela... deras litar lite mer dn
andras, och si borjar det nystas upp att man har mutat. Skivbola-
gen fir en massa skadestdnd och radiostationerna far stingas ned
och det gor att man... att rock’n rollen far liksom en nadastot hir
och reser sig inte riktigt efter...”. Under denna utliggning har oron
i gruppen okat markant. Eleverna petar oupphorligt pa varandra
och overkropparna ror sig alltmer rastlost. Tom har placerat en
cymbal pa sitt huvud och dr pd grund av detta den enda elev som
sitter blickstilla. Han bérjar nu fi uppmirksamhet frin de andra.
De som sitter nirmast honom férsoker knippa med fingrarna pa
cymbalen och de andra ler lite i mjugg 4t hans tilltag. Sven tar ing-
en notis om Toms forehavanden utan fortsitter att beritta om
rockens “svarta r” som sigs infalla i borjan av 1960-talet. Denna
tid exemplifieras sedan genom att han vid pianot spelar och sjunger
Happy birthday sweet sixteen och Tell Laura I love her. Latarna
viljs efter lite fundering och utprovande av limpliga tonarter, vilket
tyder pd att det finns en flexibilitet och spontanitet i Svens lek-
tionsupplidggningar.

Det mest pafallande i denna lektionssekvens 4r den utmattning i elevernas
uppmairksamhet som successivt kommer till stind. Fran att i borjan av lektio-
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nen med beundran i blicken ha féljt lirarens uppvisning okar oron alltefter-
som lektionen fortskrider. Hans musikaliska, visuella och verbala gestaltande
av rockmusikens historia erbjuder eleverna en subjektsposition som ahorare,
vilken inte dar héllbar i lingden. En annan aspekt som fortjdnar att lyfras fram
dr att det 4r ldrarens gestaltningar av musikens karaktir och artisternas specifi-
ka drag som ir det som formedlas och inte artisternas egna versioner. Om si
vore fallet skulle det inte finnas samma utrymme f6r liraren att musicera pa
lektionerna och en effekt av ldrarens strategi att sjilv iscensitta gestaltningarna
blir att han dven fir méjlighet att i st6rre utstrickning musicera sjilv. Det
finns ocksd ett matt av improvisation i forestillningen. Som musikant har l4-
raren ett stort antal latar pa sin repertoar och det framgir med tydlighet att
dessa emellanat viljs spontant.

Liraren trivs uppenbarligen ocksi med dans som uttrycksform och visar
sig dven kompetent inom detta omride. Vid tvd tillfillen férekommer dans i
anslutning till temat om rockmusikens historia, twist och discodans. I féljande
lektionssekvens dr det twist som tas upp.

"Nu ir det dags att vi ror pa oss lite”, siger Sven. "Vi ska dansa”.
Spridda protester hors fran ett par av pojkarna, men dessa kan mera
betraktas som jargongartade missnojesyttringar som inte dr seriost
menade. Att doma av elevernas upptridande ir de vana vid att dan-
sa under lektionerna. Sven ger instruktioner och demonstrerar olika
steg pa ett sjilvklart site, vilket avsl6jar att han kdnner sig bekvim i
sin roll som dansinstruktor. "Twisten... sjilva regeln dir. Det ska
snurra. Det ska twista nanstans”, siger han samtidigt som han ror
hilen pa den ena foten fram och tillbaka. ”Lite tips”, fortsitter han.
”Ni ser en fimp. O den gloder ddr, den fir vi slicka”, siger han
samtidigt som han gnider foten mot golvet. Instruktionerna fortsit-
ter genom att han uppmanar eleverna att réra armarna som om de
forsokte torka sig pa ryggen med en handduk. Efter hand blir rorel-
serna alltmer avancerade och det gir inte att ta miste pa att han
bade gillar att dansa och att visa att han kan. Slutligen spelar han
upp en lat med Chuck Berry och sa ir dansen iging. Alla eleverna
deltar villigt och ménga lever sig ocksa in i dansen. Liraren deltar
ocksd och hans kompetens och hingivenhet torde ha effekten att
entusiasmera eleverna.

Denna lektionssekvens ar ytterligare ett exempel pa lararens forkirlek att fore-
bilda. Eftersom eleverna littare kan aktiveras i en verksamhet som dans, ge-
nom att kravet pd samordning inte ir lika stort som nir det giller musiceran-
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de i grupp, uppstar inte samma dilemma som diskuterats ovan, nimligen att
elevernas passivitet dr en direkt foljd av ldrarens aktivitet. Alla aktdrer kan si-
lunda gora individuella gestaltningar utan att stéras av varandra. Detta kan
stillas mot ett annat lektionsavsnitt dir avsikten ar att spela en blues i klassen-
semble, men dir elevernas bristande hantverksmissiga kunskaper stor resulta-
tet trots att liraren stottar pa elgitarr och sing. En jaimforelse kan goras med
lararens flyhinta solouppvisningar dir inget distraherar hans musicerande.

Sammanfattningsvis kan konstateras att lirarens klassrumsidentitet som
musikant och artist har en tendens att reducera eleverna till passiva iakttagare,
nagot som frimst kommer till uttryck vid lirarens demonstrationer av musik-
stilar och artistiska karaktdrer samt vid hans foreldsningar kring rockens histo-
ria.

Vardagskulturens materialisering i verksamheten

Det finns en tydlig ambition fran lirarens sida att sitta genomgangen av rock-
och popmusikens historia i relation till elevers vardagserfarenheter. Musiken
behandlas inte heller som en isolerad foreteelse utan ses mera som en stilmar-
kor bland andra. En diskussion kring mode har exempelvis effekten att elever-
na livligt deltar i diskussionen, kommenterar och drar paralleller till sitt eget
satt att forhélla sig till marknadsestetik. En sddan infallsvinkel kan kategorise-
ras som undervisning om och diskussion och reflektion kring markandsestetik
och vardagskultur. Foljande lektionssekvens utspinner sig i anslutning till en
foreldsning om 1950- talets rock’n rollmusik. Den har foregitts av en ling
utliggning om flickors och pojkars kladstil pad 1950-talet och kopplingar har
ocksa gjorts till vilka influenser detta mode haft pa dagens kladstil. Nu har
turen kommit till att avhandla frisyrerna.

Sven stir mitt pd golvet med eleverna sittande pa stolar i en halv-
cirkel framfér honom. Han demonstrerar med engagerade rorelser
pojkars kladstil pa 1950-talet: ’Om man skulle va lite tuff hir ned-
till, vad var det for skor da”, siger han med en gest mot fotterna.
"Lader”, framkastar en av eleverna. "Plataskor”, foreslir Linda.
"Plataskor”, upprepar Sven med ett tonfall som signalerar bade for-
vaning och spelad avsmak. Samtidigt lyfter han det ena benet och
tittar pa foten, ungefir som om han ytterligare vill podngtera det
orimliga i Lindas forslag. Han fortsitter: ”Oj... nu flég du upp tju-
go ar’. De andra eleverna skrattar, vilket illustrerar att de 4r med-
vetna om Lindas klavertramp och sjilv har en mera korrekt upp-
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fattning om olika skotypers inplacering tidsmissigt. Linda gor ett
knappt horbart forsok att urskulda sig genom att mumla att hon
inte har en aning om skomodet i olika tidsperioder. Resonemanget
fortsitter och ytterligare forslag ges, exempelvis sneakers, men Sven
ar inte riktigt nojd utan gor sig redo att leverera det ritta svaret;
"Nej det dr alltsd vad ska man siga en vanlig lagsko, men... det ir
fronten som dr lite annorlunda”. Efter detta klargorande forstir
plotsligt Alexandra vad Sven ir ute efter och utropar: ”Spetsig”.
"Den ir spetsig”, upprepar Sven med lustfyllt tonfall. Han fortsit-
ter att pa ett milande sitt med ord och rorelser illustrera pojkens
kladstil pa 1950-talet. Férutom skorna som kallades myggjagare
nimns jeans, t-shirt och skinnjacka. Nu har turen kommit till ha-
ret. "Och sd haret”, siger han “var viaildigt, vadildigt vikeigt”.
Hans rost blir mérkare och han drar pa ordet vildigt samtidigt som
han haller hinderna framf6r sig och liksom knackar i luften, allt for
att visa betydelsen av frisyren f6r ungdomar under 1950-talet. Ele-
verna ir engagerade. Spridda skratt hérs och Malin visar med hin-
derna tekniken f6r att skapa en tidsenlig frisyr med en stor "vig” i
pannan. Sven fyller i: ”Stdlkammar helst, stdr dom och”, samtidigt
som dven han gor rorelser kring huvudet som symboliserar tillviga-
gangssittet vid skapande av en sddan frisyr. "Och f6r att fi da haret
att gora precis som man ville s anvinde man sig av...”, siger han
och tittar pa eleverna for att markera att de ska fylla i hans oavslu-
tade formulering. Han fér olika svar, som vax, vaselin, gelé, smor
och till och med bilfett. Sven dr nu mycket engagerad och tycker
uppenbarligen att resonemanget ir intressant. "Man kunde faktiskt
kopa ett speciellt och kan det ocksa fortfarande... bryyyyyyyyl”, si-
ger han och drar ut pé stavelsen bryl for att eleverna ska kunna fylla
i sista delen av ordet. Nu kommer nigon pd vad han ir ute efter
och skriker ’BRYLCREME”. "Det sa jag ju for fan innan, det finns
pa GEKA:s vrilar Martin. Resonemanget fortsitter och man disku-
terar nackdelarna med brylcréme i férhallande till dagens sortiment
av harprodukter och si smaningom anses amnet uttémt.

Lektionssekvensen ir intressant med utgingspunke i flera perspektiv. Det som
behandlas har ingen direkt koppling till musik utan kan mera ses som en dis-
kussion kring andra ungdomskulturella symboler. Det skapas vidare en slags
forundran 6ver de stilelement som var verksamma vid ungdomars identitets-
konstruktion vid den tiden. I sin konstruktion av 1950-talets ungdomsstil
bygger liraren pid de element som framstir som idgonfallande, exempelvis
spetsiga skor, mirkliga frisyrer och fett har, och ungdomarna som naturligtvis
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ocksa har en viss kinnedom om 1950-talsmodets karakteristika dras med i
beskrivningarna av hur annorlunda allting var. Lektionssekvensen framstir
helt enkelt som njutbar for bade lirare och elever, att en stund fa lov att viltra
sig i de konstigheter som den tidens mode erbjod, skinker en mirkbar till-
fredsstillelse. Samtidigt formedlar lektionssekvensen en slags populism som
ocksd resulterar i en stereotyp historieskrivning. Fokusering av fenomen och
stilelement som 4r idgonfallande fir ocksd effekten att en stigmatisering
kommer till stand, vilket sedan resulterar i en stereotyp historieskrivning. Det-
ta dr naturligtvis svart att undvika. Det finns en forvintan atc lektioner ska
vara intressevickande och da kan det vara svart att bortse frin i6gonfallande
aspekter av en kulturyttring.

En annan problematik som har koppling till ovanstiende resonemang ir
att det finns en tendens att kuriosa om artister kan bli ett dominerande inslag
i en historieskrivning. Att ta upp brylcréme som en viktig signifikant for
1950-talets harmode kan i och for sig vara plausibelt, men samtidigt margina-
liserar det andra fenomen. Det finns en hel del exempel pd denna tendens i
materialet, dven vad det giller de andra praktikerna som ingar i studien. Si-
lunda kommer ofta anekdoten om nir Elvis Presley blev beromd upp. Likale-
des figurerar ofta en bild pd Jonny Rotten och Sid Viscious i Sex Pistols, en
bild tagen vid en konsert nir de har skurit sig blodiga med rakblad. Det finns
sdledes en tendens att olika hindelser som har en karaktir av kuriosa s sma-
ningom blir dominerande i en historieskrivning och dven utgor det eleverna
kommer ihdg av undervisningen. En sak som ytterligare forstirker detta fak-
tum 4r att olika foreteelser i en kulturyttring eller olika hindelser i en artists
liv med nodvindighet maste prioriteras pa grund av den begrinsade tid som
star till férfogande och da ligger det nira till hands att vilja de som 4r mest
idgonfallande. Resultatet blir en slags populism, vilken kan vara nog s effek-
tiv for att finga elevernas uppmirksamhet, men som ocksd kan ifrigasittas
eftersom det ger en ytlig, stereotyp och stigmatiserande bild av musikstilar och
artister.

Konsten att stdlla fragor och kommentera svaren

Borjan av lektionssekvensen som skildrades i foregiende avsnitt kan ocksa
analyseras som en situation dir dominans kommer till uttryck. At stilla fra-
gor dr frekvent forekommande i en ldrares handlingsrepertoar och ofta dgnas
ingen storre uppmirksamhet dt sittet pd vilket det gors. Det kan emellertid

172



vara befogat att ibland stanna upp och stilla sig fragor om vilken funktion och
effeke ett visst sitt att stilla en fraga kan ha. En videoupptagning gor det moj-
ligt att kontinuerligt dterkomma till en speciell sekvens, vilket i sin tur innebir
att subtila nyanser kan iakttas och analyseras.

Att hivda att en larare som stiller fragor utévar make kan kanske i forstone
med all ritt avfirdas som “harklyveri”, men lat oss for ett 6gonblick inta ett
annat perspektiv, se det sjilvklara som frimmande, och lyfta argument for att
en problematisering av det sjilvklara kan resultera i nya sitt att uppfatta ett
fenomen. Redan det faktum att vara den som har mandat att stilla frigor
skulle kunna uppfattas som ett redskap for maktutévning. I detta fall 4r frigan
inte stilld till en speciell person, vilket mildrar maktaspekten. Det ir helt legi-
timt for Linda att lata ndgon annan svara. Hon kastar dock spontant ur sig
nagot som ldraren anser vara felaktigt och det 4r i detta skede som dominans-
utdvningen blir ett faktum. Genom lararens tonfall och mimik signaleras med
all tydlighet det orimliga i Lindas pastiende och detta gors i det forsta skedet
bara genom att han uttalar begreppet ”platiskor” pa ett speciellt sitt med
uppbackande mimik och gester. De andra eleverna har redan bérjat skratta i
detta skede, men skrattet intensifieras nir liraren framhaéller att hon har prick-
at in plataskons tillkomst tjugo ar for tidigt. Det ar troligt att lirarens sarkasm
inte 4r medveten, utan istdllet kan vara ett utslag av en ordinir jargong i klass-
rummet och det kan ocksd diskuteras i vilken grad de 6vriga aktdrerna har
uppmirksammat hindelsen. Dock kan det hdvdas att lirarens agerande funge-
rar som poidngterande Lindas okunnighet med effekten/konsekvensen att ett
allmint skrate utbryter. Detta kan betraktas som en teknik for att utéva do-
minans s god som nigon. Den springande punkten ir att ett dylike iscensit-
tande av dominans for det mesta passerar obemirkt for aktdrerna. Det kan
vara en del av en inarbetad klassrumsjargong som ter sig fullkomligt naturlig
och normal f6r de som dagligen vistas i den. Undertonerna av dominans 4r
inte heller ndgot som omedelbart har uppmirksammats vid analysen, utan det
ar forst nir en bekant situation har setts frin ett annat perspektiv som en
medvetenhet om att det finns en dimension av sarkasm i ldrarens agerande
och att detta backas upp av skrattet frin de 6vriga eleverna, har frameritt. Det
fordras siledes en noggrann dissekering av en videosekvens, for att skapa med-
vetenhet om en dominanssituation som denna. Frigan dr om detta sitt att
framstilla och analysera situationen ska betraktas som en 6vertolkning eller
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som en indikator pi att den ridande diskursen ocksa konstruerar ramen for
vad som kan betraktas som 6vertolkning.

Langtan efter struktur

En berittelse om rockens och popens utveckling gir svérligen att astadkomma
om det inte finns ett resonemang just om hur den har utvecklats. Detta i sin
tur implicerar att en kategorisering av musik ocksd méste goras. Musikstilars
karaktdr maste frysas och relateras till speciella tidsperioder for att forindring
av karaktiren gentemot en annan tidpunkt i historien ska kunna pavisas. Oli-
ka val och prioriteringar, exempelvis vad det giller musikstilar och artister
maste ocksd goras. Inom musikstilarna maste olika latar som exemplifierar sti-
len viljas ut och det méste ocksi ske ett urval frin en speciell artists repertoar.
Ett val méste ocksé ske huruvida en lat ska exponeras i sin helhet eller om sma
partier som exemplifierar vissa karakteristiska drag ska viljas ut. Ofrankomli-
gen innebir ett val ocksa en bortséllning av sidant som inte viljs. Denna prak-
tik har i detta avseende mycket gemensamt med flera av de andra praktikerna
i studien. Det finns en ambition att gora historieskrivningen begriplig, och
detta tar sig olika uttryck. Ett sddant ir viljan att kategorisera och att placera
kategorierna pd en tidsaxel. Ett annat ir viljan till syntes och forenkling och
ytterligare ett dr en striavan att forklara varfor det blev pa det ena eller andra
sittet. Slutligen fortjanar begreppet urval att nimnas, ett mycket viktigt ele-
ment i en historieskrivning som emellertid ofta inte problematiseras.

"Varfor gar jag igenom den hir bluesen si grundligt da”, fragar
Sven. "Den ir vildigt viktig”, svarar Malin med ett stink av ironi.
Sven fortsitter med eftertryck i orden: "Den ir viktig. Den ir jitte-
viktig. For man kan inte ta vick blusen fran utvecklingen f6r da ra-
sar massor av musikstilar framéver. Den ir sa otroligt genomsyran-
de i minga musikstilar framover”. Han gor nu en eftertinksam
paus innan han ar redo att leda over till ndsta musikstil som ska
diskuteras: "Nista stil som vi ska gi 6ver pd nu, jag tinkte att vi
nista gang spelar en blues hir, och dé kan vi till och med gora s att
vi kor igang bluesgunget och si sjunger vi era latar till det. S gor vi
en enda stor ling blues med alla era litar”. Han hinner bara borja
pa overledningen innan han anyo ir tillbaka pa bluestemat. Ett re-
sonemang bryter ut kring om bluestexten, som eleverna har fatt till
uppgift att forfacta till nasta musiklektion, ska skrivas pa svenska el-
ler engelska samt om de sjilva ska sjunga den. Nir detta dr utrett
kommer Sven in pd kinslan i bluesmusik: "Och det hir med blue-
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sen, det ir som en sikerhetsventil, var det for dom svarta hir som
inte hade det sd bra”. Samtidigt som han siger detta tar han ett steg
fram och illustrerar med bada hinderna i en rorelse ut frin brostet.
”Dom SKREK ut sin dngest som dom hade, sina problem”, fortsit-
ter han med inlevelse och en markering pd ordet skrek. ”S4 dirfor
kan den bli si dir lite vrilig ibland, bluesen, dven om den ir lugn
och taktfast i sin karaktir, si waou, si skriker man ut. Och sd mar
man lite bittre efterdt”. Hans tonldge har nu sinkts och rosten later
mera reflekterande och forklarande. De verbala utliggen ackom-
panjeras av att han vaggar fram och tillbaka for att markera blue-
sens lugna och taktfasta karaktir och av att han anyo gor en rorelse
med hinderna frin brostet och utat nir han kommer till passagen
om bluesens "skrikiga” karaktdr. Skildringen av bluesens karaktir ar
nu slut och Sven leder in pd nidsta musikstil. "Nista stil... hur
langt”. Han avbryter sig sjilv och ser lite tankspridd och villradig ut
innan han aterupptar skildringen: *Nista stil... ja just det blue-
sen... hur lingt gir den framic”. Han tar sig at fickorna som om
han letar efter nigot, formodligen en whiteboardpenna, f6r han gar
nu med energiska steg fram till tavlan. "Ar det en svart eller vit mu-
sikstil”, sdger han samtidigt som han hittar en whiteboardpenna pa
katedern och gor sig redo att skriva. Nagra elever mumlar att det dr
en svart stil. "Helt klart en svart”, svarar Sven. "Och om jag snabbt
ritar mitt lilla trdd hidr som jag hela tiden kommer att dterkomma
till. Jag gor et litet trdd hir. S& var det jazzen som gick ut hir pd
den ena, och si hade vi bluesen hir. Och bluesen den stricker sig
tidsmissigt ganska langt in i tridet... och dir ir inte sd mycket an-
nat... och det 4r en svart musikstil. Men givetvis sa finns det en
massa vita som ir intresserade av bluesen, men dom kom inte rik-
tigt i kontakt med den”. Hans ansiktsuttryck dr nu lite bekymrat
och han gér sma slag med hinderna framfér brostet som for att ac-
centuera att det finns en problematik i att de vita var intresserade av
blues men inte kom i kontakt med den. Berittelsen fortsitter med
att han tecknar en bild av den tidiga bluesen som en landsortsfore-
teelse. Minniskorna satt pé sina verandor och spelade blues for sig
sjalv. Scenariot férindras emellertid under 1920-talet. Olika om-
standigheter gor att de svarta i 6kad utstrickning behdvs uppe i
norr. Nir de flyttar tar de bluesen med sig. Den blir tyngre och pé
1930-talet dven elforstarke. Citybluesen dr ddrmed f6dd. Skildring-
en av bluesens utveckling gar vidare via rhytm and blues for att sa
sméaningom landa i 1950-talets rock 'n roll.
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De fem tidigare nimnda begreppen kategorisering, tid, férenkling, forklaring
och urval idr centrala i denna lektionssekvens. Det forsta som formedlas ar 13-
rarens strategi att sld fast bluesens stora betydelse for populdrmusikens utveck-
ling. Denna gir ut pé att fraga varfor eleverna tror att han dgnar si mycket tid
it att redogora for bluesen. Det ligger implicit i en sidan fraga att anledning-
en dr att bluesen ir betydelsefull. Detta eftersom sjilva meningen med under-
visningen ir att eleverna ska tilldgna sig kunskap och att det dirfor kan forut-
sittas att den kunskap som férmedlas omsorgsfullt har valts ut och dirfér kan
betraktas som viktig. Malins halvt ironiska tonfall signalerar att Svens fraga
egentligen kan betraktas som att han "slar in 6ppna dorrar”, eftersom svaret dr
givet med hinsyn till skolans uppgift. Det gir ocksa att tolka hennes tonfall
som en sarkasm over vem som har tolkningsforetride betriffande vad som kan
betraktas som viktigt. Hon siger: "Den ir vildigt viktig”. Aven om hon kan-
ske inte 4r medveten om det sa signalerar anvindandet av begreppet 4r att det
inte finns nagon aktor, exempelvis liraren som tycker att bluesen ir betydelse-
full for populirmusikens utveckling, utan istillet att det ar en sanning som ir
fullkomligt sjilvklar och dirfor inte behover legitimeras via nagon killa. Vida-
re extremiserar hon sin formulering med begreppet “vildigt”. Att gora sé arbe-
tar ytterligare upp ett intryck av att hon levererar det svar som hon férutsitter
att ldraren vill ha pa en sddan fraga. Det ir just i detta som sarkasmen kom-
mer till uteryck.

Efter utvikningen kring forfattandet av bluestexterna kommer ett exempel
pa en reduktionistisk forklaring av bluesens karaktir och funktion. Liraren
bygger upp illustrationen via begrepp som “sikerhetsventil”, “angest”, "pro-
blem”, ”skrek” och ”vralig” samt via formuleringar som “inte hade det s bra”
och ”sd mér man lite bittre efterat”. I och for sig ter sig en sidan beskrivning
av bluesen inte som felaktig och tagen ur luften, men det dr ockséd en férenk-
ling som medf6r att kunskapsproduktionen blir enkelriktad, naiv, évertydlig
och fastlast vid speciellt remarkabla detaljer, vilket i sin tur har en stereotypi-
serande funktion. En effekt blir naturligtvis att struktur bringas kring bluesens
karaktir och funktion, men ocksa att ett pris for denna struktur maste betalas.

Nista avsnitt i lektionssekvensen handlar om kategorisering och tidsmissig
inplacering. Bluesen ska placeras in under kategorierna “svart” och "vit” mu-
sik och ldraren ir forst mycket bestimd i att det dr en "svart” musik. Detta
accentueras av att han anvinder formuleringen "helt klart” samt att han dess-
utom uttalar ordet "den” med eftertryck. Dock insmyger sig en ambivalens
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lite senare i sekvensen, nir han konstaterar att det faktiskt fanns vita som var
intresserade av blues. Det ges saledes uttryck for en vilja att kategorisera, men
samtidigt finns det vissa reservationer. Avsnittet dir bluesen ska placeras pi ett
populirmusikens trid dr ocksa ett led bade i att bringa strukeur kring dess ut-
veckling och i att placera in den tidsmissigt.

Resten av lektionssekvensen har ett férklarande anslag som ger en férenk-
lad, stereotyp och i vissa avseenden stigmatiserande bild av bluesens utveck-
ling och dess utévare. Detta gors genom att summariskt presentera olika ut-

vecklingsskeden kopplade till tidsperioder.

Férebildandets funktion

I anslutning till att discomusik avhandlas har Sven gett exempel pa
limpliga kombinationer av steg och nu ir tiden inne for att omsitta
dessa i praktiken. Stimningen dr uppsluppen och eleverna pratar
och skrattar. ”Vi kor lite rorelse hir. Jag kan ga upp och sa bara hit-
tar jag pa en massa grejer’, siger Sven och gor en rorelse med ena
handen mot scenen. Eleverna tar detta som ett tecken pa att de ska
flytta undan stolarna fran golvet. Vissa av dem klappar hinderna
och gor dansrorelser under det att de intar sina positioner pa golvet.
Sven sitter pa laten "That’s the way I like it” och springer med ras-
ka steg 6ver golvet och upp pa scenen. Eleverna klappar nu i takt
samtidigt som de i talkor skriker Sven... Sven... Sven... Sven. Vil
uppe pé scenen borjar Sven dansa. Han f6ljer musikens skiftningar
genom att forindra rorelserna i forhéllande till vers, refring och
stick. Samtidigt ger han ocksd muntliga instruktioner. Eleverna gor
sitt basta for att folja hans rorelser som har en tydlig prigel av
1970- och 1980-talets discodans. Tre av pojkarna deltar inte, men
alla som dansar gor det pa ett seriost sitt.

Dans kan vara en aktivitet som 4r forknippad med identitetsproblematik.
Mycket pi grund av dess performativa karaktir kan den kinnas sjilvutlim-
nande och det finns dven en etablerad konstruktion av dans som nigot vissa
individer inte befattar sig med utom mojligtvis vid tillfillen nir deras omdo-
me idr nedsatt exempelvis pa grund av alkoholintag. Att koppla samman dans
och bristande omdéme bygger upp en diskurs dir kroppsligt uttryck kan arti-
kuleras tillsammans med begreppet "pinsamt”, vilket ocksa implicerar att dans
ar legitimt att undvika. Detta torde vara en gangbar forklaring till att en sub-
jektsposition dir en elev helt enkelt nekar att delta 4r mojlig att inta. Det fak-
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tum att dansen dger rum i en undervisningskontext kan ocksa ha en avkylande
effekt pa viljan att delta. Detta eftersom i det hir fallet discodans ir en aktivi-
tet som vanligtvis dger rum pa helt andra stillen 4n i skolan, dir ocksa funk-
tionen 4r en annan in att ingd i ett musikhistoriskt arbetsomride. Det bor si-
ledes inte ses som mirkligt att tre av pojkarna avbdjer medverkan utan mark-
ligheten ligger kanske snarare i att si minga av eleverna deltar med uppenbar
glidje och utan att visa nigra tecken pa att de inte kinner sig bekvima.

Svens upptridande under denna lektionssekvens signalerar trygghet i identite-
ten som dansare. Hans lite hurtiga joggande 6ver golvet och upp pa scenen
har likheter med hur artister ofta agerar nir de blir inklappade efter ett fram-
tridande, eller nir de innan ett sidant ska ta scenen i besittning. Detta kom-
binerat med elevernas pihejande tecknar bilden av en lirare som i kraft av sin
sjalvsikerhet och uppenbara lust att rora sig, kan fa eleverna att f6lja honom i
en aktivitet dir identitetsproblematik mycket vil kan uppstd. Genom att neg-
ligera de elever som inte deltar slipper han férhandlingar dir han skulle kunna
gd en prestigeforlust tillmotes. Istillet kan han dgna sig at att verka som en
forebild for de andra eleverna, nigot som ocksa framstar som uppenbart. Bade
larare och elever utstralar gliddje i att rora sig till musiken. En annan sak som
fortjanar att nimnas dr ate rorelse till musik torde vara ett vanligt férekom-
mande inslag i undervisningen. Ett tecken pa detta ir elevernas agerande nir
lararen tillkdnnager att de ska dansa. De flyttar omedelbart undan stolarna
och stiller sig framfor scenen, vintande pa att den ska intas av ldraren.

Sammanfattning

Lirarens gestaltningar och hans forkirlek for att gestalta far ses som denna
praktiks mest karaketeristiska kiannetecken. Hans identitet i klassrummet ar
som musikant, underhallare och forelisare och den subjektsposition som of-
tast erbjuds eleverna 4r som publik. Detta forhallande bryts visserligen nagra
ganger, exempelvis nir man ror sig till musik eller musicerar i klassensemble,
men det 6vergripande intrycket ir att liraren med sitt musikantskap och sina
underhallande gestaltningar av artister och musikstilar stjil forestillningen och
reducerar eleverna till passiva dhorare. Verksamheten tar sin utgangspunke i
ett historiskt perspektiv pa populirmusik, men kopplingar gors frekvent till
bredare populirkulturella yttringar innefattande exempelvis mode och frisyrer
men dven ungdomars levnadsvanor och sedvinjor. Detta sitts ocksé i relation
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till den samtida populirkulturen. Det handlar siledes inte om att omsitta po-
puldrkultur utan istillet att tilligna sig kunskap om den och diskutera den.
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Nagra framtriadande teman

I detta kapitel diskuteras en del teman som antingen kan betraktas som kon-
denserade ur materialet i stort, genom att de hinvisar till fenomen som ir ge-
mensamma for flera av praktikerna, eller som har identifierats inom en sniva-
re ram, men icke desto mindre ansetts som betydelsefulla att rikta fokus mot.
Resonemanget kopplas ocksa till moderna samhillsteorier, pedagogiska teorier
samt pedagogisk och musikpedagogisk forskning Vi kommer att diskutera de
subjektspositioner som dr mojliga att inta med utgangspunkt i undervisning-
ens karaktir och den identitet som dirmed konstrueras. Vi kommer ocksa att
resonera kring de disciplineringsmekanismer som erbjuds inom skilda under-
visningsformer och de tekniker for styrning som 4r kompatibla med olika 13-
raridentiteter. Den kunskapsbildning som dger rum kommer ocksé att penet-
reras och hir giller det bade icke intentionellt lirande, exempelvis tekniker for
att fordriva tiden, och det mera intentionella lirande som normalt forknippas
med skolan. Analysen ger vid handen att betriffande formen for den sist-
nimnda typen av lirande 4r det mojligt att tala om tre olika sdtt att mota
marknadsestetik och elevers vardagskultur. Att lira — om, att reflektera — kring
och att om — sdtta. Denna kategorisering har betydelse for diskussionen i an-
slutning till de teman som ber6r kunskapsbildningens karakeir.
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Innehallet forandras men formen bestar

Speciellt ndr ambitionen ir att eleverna ska /ira-om finns det en tendens att
marknadsestetik och vardagskultur artikuleras som synonyma med rock- och
popmusik i ett historiskt perspektiv. Rockmusikens historia betas av i krono-
logisk ordning med borjan i mitten av 1950-talet och tonvikten ligger pd mu-
sik med utgingspunke i lirarens preferens. Det dr fullt mojligt att problemati-
sera en sadan forestillning om elevers vardagskultur, men det bér dven fram-
hallas att dagens pluralitet betriffande preferens och identitetsbildning gor att
ett historiskt perspektiv ingalunda bér ses som irrelevant. En alltmer omfat-
tande intertextualitet i musikens virld bidrar till att ge det historiska perspek-
tivet legitimitet. Det empiriska materialet signalerar ocksa att det bland ele-
verna finns en hel del som har sina rétter i klassisk rockmusik. Det finns emel-
lertid ocksd manga som inte har det och detta faktum stéller till problem. Den
vardagskultur eleverna i foreliggande studie forutsitts lira sig om dr uteslutan-
de angloamerikansk rock- och popmusik i ett historiskt perspektiv.

Formen i undervisningen kan betraktas som styrande for bade innehillets
framtridelse och de subjektspositioner som 4r mojliga att inta. Utgangspunk-
ten i de studerade praktikerna idr att det ska handla om vardagskultur i ett hi-
storiskt perspektiv. Det som forst méste tas stillning till 4r hur elevers var-
dagskultur bor definieras. Elever 4r ungdomar och ungdomar lyssnar pa popu-
larmusik, ett begrepp som inte ir speciellt rittvisande men som dndd anvinds
som ett paraply for alla de stilar och genrer som forekommer. Detta innebir
att elevers vardagskultur artikuleras som synonymt med populirmusik. Stoffet
ringas in och kan antingen ta sin utgangspunkt i 1950-talets rock’n roll musik
eller i dnnu tidigare musikstilar som blues och jazz. Det finns en tydlig ambi-
tion att klargora utvecklingen och en vilja att kategorisera. Tridmetaforen an-
vinds exempelvis i flera av praktikerna. Ett sidant sitt att nirma sig elevers
vardagskultur kan betraktas som fullt logiskt i skolan. Ett innehallsligt tema
finns och det ligger nira till hands att visualisera detta i en form som bade ir
vil etablerad och passar in i ett skolperspektiv. Ofta uttrycks verksamheten i
skolan ocksa via begreppet undervisning, vilket signalerar att ett historiskt per-
spektiv pa elevers vardagskultur passar som hand i handske med begreppet. En
indikator pa att musikverksamheten i skolan fortfarande 4r djupt rotad i tradi-
tionella former for undervisning ir att innehdllet férindras men att formen
bestar. Populirmusik 4r numera ett fenomen som i princip har lika hég kultu-
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rell status som visterlindsk konstmusik och dirfor fortjanar den att inlemmas
i musikhistorieundervisningen.

Denna form for behandling av vardagskultur har en del andra implikatio-
ner. Det sker en objektifiering genom att den blir nigot eleverna lir sig om
och inte ndgot de utdvar eller omsitter. Detta ir helt i linje med kulturteore-
tikers (Ziehe, 1980, 1986a, 1986b, 1989, 2000; Fornis et al. 1984, 1988;
Fornis, 1996) antaganden att skolan aldrig kan eller skall férsoka bli nagot
annat 4n just “skola”. Ungdomar ir betjdnta av att ha olika sfirer med skilda
normer att forhalla sig till. Kamratgruppen ir en sidan, familjen en annan och
skolan ytterligare en. Genom att via en speciell form for undervisningen ob-
jektifiera och dirmed skapa distans till fenomenet undervisningen behandlar,
ar det moijligt att artikulera aspekter av populdrkultur som med hinsyn till
skolans fostransuppdrag skulle vara problematiskt med ett mera subjektivt
forhallande till dessa. Néigot som kan exemplifiera denna strategi 4r att
genomgdngen av punkmusiken vid tvd av skolorna kryddades med en bild pa
tvd Sex pistols medlemmar som till synes narkotikapaverkade har skurit sig i
ansiktet med rakblad. Att behandla detta som fakta om en musikgrupp skapar
en distans dir ingen stillning behover tas till om deras livsstil ar att rekom-
mendera. En annan sak som ir intressant i ssammanhanget 4r att det ir fulle
mojligt ate artikulera vardagskultur som objekt tillsammans med traditionella
disciplineringsmetoder. Vid en av skolorna utgjorde exempelvis Pink Floyds
lat ”Another brick in the wall”, dir stark kritik riktas mot skolans discipline-
ringstekniker, ett underlag for musicerande. Detta samtidigt som lararen ore-
flekterat utévade liknande disciplineringstekniker sjilv.

Formen kan dven betraktas som styrande innehallets karaktir i ett annat
avseende. En historieskrivning innebir att stoffet ovillkorligen maste kom-
primeras och struktureras, vilket ocksd innebir att prioriteringar maste goras.
Resultatet blir att en kanon skapas av musik, artister och musikstilar som an-
ses ha haft speciellt stor betydelse for rock- och popmusikens utveckling. Sig-
nifikant i foreliggande studie 4r att denna kanon i mycket Gverensstimmer
mellan skolorna, men dock med en del avvikelser beroende pa lirarens prefe-
rens. Det existerar ocksd ett populistiskt drag i det stoff som viljs. Ofta har
berittelserna om artisterna ett slags anekdotiskt anslag dir vissa remarkabla
hiandelser i deras liv fokuseras. Detta dr naturligtvis fullt logiskt i den form
undervisningen bedrivs, men sammantaget torde det ha en stereotypiserande
och stigmatiserande verkan, dir den kunskap som tillignas far en spektakulir
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karaktdr, mihinda med effekten att det eleverna tar med sig infor framtiden
inskranker sig till fragmentariserade episoder av en artists liv och stereotypa
bilder av olika musikstilar.

Formen for undervisningen erbjuder ocksa speciella subjektspositioner for
larare och elev. Liraren fir en position som férmedlare av kunskap, nagot som
i Ericsson (2002) beskrivs som Guidad visning, det vill siga lirarens funktion
dr att exponera musik varmed eleven inte dr bekant och inte har nagot f6rhal-
lande till, i avsikt att vicka ett intresse. Samma sak diskuteras i Ericsson
(2006) nu med utgdngspunkt i begreppet Liraren som upplysare, vilket hinvi-
sar till att en sddan funktion 4r djupt rotad i en diskurs om ldrares yrkesidenti-
tet. Det visar sig saledes att denna diskurs fortfarande 4r synnerligen aktiv,
trots att det for linge sedan har skett ett diskursivt brott som har resulterat i
att mera fria former for lirande hyllas. I detta fall, dir det innehéllsliga forut-
sitts relatera till elevers vardagskultur, kan det forefalla speciellt markligt att
lararen anser sig veta mer om detta omréide 4n eleverna, sivida det inte rent av
i hogre grad ir lararens kultur 4n elevernas som behandlas.

Det finns dven ett annat element inbyggd i en liraridentitet som upplysare.
Om lektionerna bedrivs i foreldsningsform sa stiller det krav pa att liraren be-
sitter en forméga att vara underhallande. En sidan férméga kan vara skillna-
den mellan att lyckas eller misslyckas med denna undervisningsform. Det
finns exempel i materialet dir elever sover sig igenom foreldsningarna, men
det finns ocksd exempel dir liraren framstar som en “stand up komiker” eller
som en rockstjirna, med resultatet att eleverna far sig en stunds underhallning
till livs mitt i skoldagen. Ziehe (1986a) beskriver det sena 1900-talets skola
som avauratiserad. Skolan har forlorat sin trovirdighet som utbildningsinsti-
tution, vilket ocksa har inneburit att liraren inte lingre i sin yrkesutévning
har draghjilp av en position som dmbetsman, utan istillet genom olika indi-
viduella tekniker dr tvungen att skapa ett drigligt undervisningsklimat. Per-
sonlig karisma och férmaga att vara underhallande bade verbalt och med in-
strumentet i hand kan betraktas som en sidan strategi. Att nagot sidant be-
hovs blir extra tydligt nir formen ir traditionell lirarledd undervisning dir
eleverna har funktionen som dhorare. I de praktiker som har studerats framgér
det ocksa tydligt att relationen mellan lirare och elever styr formen f6r under-
visningen och vad som ir majligt att dstadkomma. Denna relation ir i sin tur
paverkad av omstindigheter som lirarens karisma, formigor och kompetens,
samt elevernas foljsamhet.
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Marknadsestetiken som referenttjuv

I en av praktikerna ir temat under den termin som studeras musikhistoria.
Bade den visterlindska konstmusiken och populirmusikens historia behand-
las. Malet med undervisningen kan sigas vara att eleverna ska tilligna sig en
grundliggande allminbildning. Nir det giller det konstmusikaliska avsnittet
finns en klart uttalad ambition att eleverna ska ha stiftat bekantskap med mu-
sik de inte kommer i kontakt med i sin vardag och lira sig kinna igen stycke-
nas och kompositorernas namn. Det visar sig emellertid att eleverna redan ir
vil bekanta med manga av verken eftersom fragment av dessa anvinds for att
exempelvis ledsaga ett reklambudskap pa TV eller fungera som bakgrundsmu-
sik eller ledmotiv i filmer. Marknadsestetiken gor sig hir gillande inom en
domin som man traditionellt inte férknippar med den, men som pa senare ar
fyller en allt viktigare funktion for att olika typer av konstmusik skall 6verleva
i en situation av vikande publiksiffror. Den hybridisering mellan konstmusik
och populirmusik som sker 4r ocksd en indikation pa att konstmusiken 4r pa
vig att limna sin piedestal for att om mojligt finna en plats i det folkliga hjir-
tat. Detta kan iakttas genom exempelvis operans trevare till fusionsméjligheter
med populirmusik och i kormusikens populirmusikaliska kostym, som
kommer till uttryck i exempelvis TV program.

En konservativ kommentator skulle féormodligen mena att konstmusiken
dr pa vig att forlora sin identitet nir den rycks ur sitt traditionella samman-
hang, ges funktionen att ledsaga ett reklambudskap och dessutom fragmenta-
riseras genom att det ofta bara 4r nigra takter av ett musikaliskt verk som ex-
poneras. En kommentator som ir inlidst pd postmodern teoribildning skulle se
detta som en sjilvklar utveckling med hinvisning till exempelvis Baudrillard
(1986, 1990) eller Lyotard (1984, 1986). Referentens upplosning, representa-
tionens omdjlighet, forfattarens dod, intertextualitet och simulering skulle
vara begrepp som anvindes for att forklara det postmoderna tillstindets karak-
tir och ett musikaliskt verks multipla och kontextuellt férankrade identitet
skulle inte ses som nigot som dverhuvudtaget fortjanade att ifrigasittas.

I den studerade praktiken ir det egentligen inte friga om att ta del av mu-
siken pa ett eller annat sitt utan snarare att kunna sitta in den i dess ritta
sammanhang, benimna den via dess ursprungliga namn samt kinna till dess
harkomst och vem som skapat den. Det handlar siledes primirt inte om att
uppleva musiken utan snarare att bringa ordning och dterfora den till dess rit-
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ta sammanhang. Om det var friga om att uppleva musiken borde verken nju-
tas i sin helhet, men det 4r uteslutande korta passager och tillika de mest kin-
da partierna som exponeras, nigot som resulterar i att presentationen i musik-
undervisningen blir lika fragmentariserad som mediernas presentation av den.
Bigge presentationsformerna medverkar dessutom till att skapa en kanon som
i sin tur marginaliserar annan musik.

Det kan hivdas att marknadskrafter utnyttjar konstnirligt uttryck for att
skapa estetiskt tilltalande produkter i forsiljningssyfte, men det kan ocksa
hivdas att moderna etermedier bade breddar anvindningsomriden och recep-
tionsformer for konstnirliga alster, i detta fall genom att konstmusik gors till-
ginglig for ungdomar. Redan pa 1930-talet introducerades denna debatt av
tvd teoretiker med koppling till den sd kallade Frankfurtskolan, Walter Ben-
jamin och Theodor Adorno, varvid Adorno (1936/1987) stillde sig avvisande
till att masskultur och moderna medieringsformer erbjod nagot positivt, me-
dan Benjamin (1937-1938/1987) uppfattade den begynnande masskulturen
som ett forum for folkbildning, just genom att nya medieringsformer gjorde
konstnirliga produkter mera tillgingliga. Att uppfatta transformeringsproces-
ser orsakade av moderna teknologier som nigot i vissa avseenden problema-
tiskt dr sdledes aktuellt dven i var samtid.

Ett annat fenomen som fortjanar att uppmirksammas i detta sammanhang
ar det Ericsson (2002) bendmner forstrodd tillignelse, som kan sigas innebira
ett inte fullt ut medvetet lirande, i detta fall tillignelse av konstnirligt musika-
liskt uttryck. I reklaminslagen och i filmerna dir musiken exponeras 4r denna
bara en del av produktionen, om 4n en viktig sidan. Budskapet birs fram av
helheten i produktionen och det kan forutsittas att tillignelsen av musikdelen
sker forstrote, det vill siga utan patagligt fokus pa nagon uppgift i samband
med lyssnandet. Ett honnorsord betriffande lyssning i musikundervisningen
har alltid varit sd kallat aktivt lyssnande, som har varit férknippat med explicit
lirande i form av uppgifter som ska genomforas och ritta svar som ska ges.
Att acceptera en forstrodd tillignelse dér inget intentionellt lirande kan iden-
tifieras, som dessutom signalerar fel referent ma i en postmodern tankevirld
forefalla berittigat, men ir sannolikt otdnkbart i musikundervisningen.
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En kanoniserad eller shoppad repertoar?

Pa andra stillen i texten har kanoniseringsfenomenet tagits upp. Detta har
yttrat sig bade vad det giller stoffet i musikhistorieundervisningen och nir det
giller repertoaren vid sing och ensemblespel. Betriffande det sistnimnda sa
har urvalet av ltar i en av praktikerna skett med mera elevinflytande 4n vid de
andra och detta kommer nedan att diskuteras och problematiseras. I de andra
praktikerna har emellertid liraren varit den som har valt repertoaren och i det-
ta fall torde det vara tre huvudsakliga kriterier som valet har baserats pa. For
det forsta kan alla latar som anvindes som underlag for sing och musicerande
under den tid praktikerna studerades kategoriseras som tillhérande rock- och
popgenren. For det andra handlar det om ildre latar, ofta med 20-30 4r gam-
la, och ett antagande ar att dessa 4r vil beprovade av liraren och kanske ocksa
har anvints under minga ér, ett slags musikundervisningens evergreens. For
det tredje dr det friga om spel- och singvinliga latar, ett kriterium som sanno-
likt har sin utgangspunkt i pragmatiska tankebanor. Det finns ocksi en mark-
lig overensstimmelse i repertoar mellan de olika praktikerna och det ir fulle
mojligt att tala om en standardiserad repertoar i de praktiker som ingar i den-
na studie. Frigan 4r om det inte 4ar mojligt att generalisera och lyfta fragan om
det har konstruerats en ny skolmusikrepertoar. Begreppet musik i skolan, som
lanserades for ett antal dr sedan signalerande ett diskursivt brott, 4r pa vig att
dterigen kunna betraktas som synonymt med skolmusik, nu artikulerad via
element som dldre beprivade litar, trallvinlig populirmusik och standardisering.
Det kan ocksa ifragasittas vems kultur det ir, dagens elevers eller deras forild-
rars.

I en av praktikerna har ny teknologi anammats som urvalsredskap. Det
finns tillging till Internet i musiksalen, vilket goér det mojligt att med ut-
gangspunkt i ett latnamn eller en artist direke kunna spela upp musiken. Da
dessutom ldraren besitter en formaga att med en eller tva genomlyssningar fa
grepp om latens harmoniska struktur 6ppnas méjligheter for en undervisning
dir repertoaren inte blir standardiserad, eftersom den kan anpassas efter stun-
dens ingivelse. Detta fenomen har diskuterats av Ericsson (2002) under be-
nimningen shopping, som ett slags nytt nirmande till musik. Genom nya me-
dier blir utbudet av musik bade storre och mera tillgingligt och preferensen
blir i hogre utstrickning riktad mot specifika latar, in exempelvis mot en spe-
ciell musikstil eller artist. En metafor som kan vara anvindbar vid forstaelsen
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av fenomenet ir att tinka sig en elev, spankulerande forbi olika skyltfonster
dar skilda typer av musik exponeras varvid han/hon stannar till framfor vissa
fonster, for att sedan ga in i affiren och kopa musiken, alltsa ett slags intuitivt
konsumerande. Det medfor ocksd en individualisering av smak vilket 4r ett
led i ungdomars identitetskonstruktion. Scheid (2009) diskuterar exempelvis
ungdomars lidistor i mobiltelefonerna som ett uttryck for detta fenomen. En
annan aspekt av detta dr att ungdomar ofta viljer musik beroende pa sinnes-
staimning (Ericsson, 2002; Scheid, 2009), nigot som ocksa signalerar en plu-
ralitet i preferensbildning som kan kopplas till shoppingfenomenet.

Det existerar emellertid dven ett motsatt fenomen, som ocksa bygger pa
nya tekniker och medier och det ir standardisering. Aven om det finns obe-
grinsad tillgang till musik och det teoretiskt ar mojligt att vilja frite, far ett
sidant 4nda betraktas som en utopi pa grund av att en plugging (Adorno,
1941/1987) ocksa verkar via medierna. Detta yttrar sig i att vissa latar expone-
ras oftare 4n andra och att dirvid en tillvinjningsmekanism som ockséd har en
koppling till igenkdnnandets tillfredsstillelse gor sig gillande. Traditionellt har
denna pluggingeffekt yttrat sig i att massmedia har fokuserat vissa musikstilar,
artister eller latar, nagot som bland annat har diskuterats och kritiserats av
Adorno (1941/1987), men i denna studie kan en annan variant identifieras.
Flera av latarna som viljs i den hir diskuterade praktiken forekommer i data-
spelet Guitar hero, dir spelaren fungerar som gitarrist i ett rockband. De latar
som viljs ut som underlag i spelet ar foretridesvis ett slags rockmusikens ever-
greens, det vill siga latar som anses besitta speciella kvaliteter som gor att deras
popularitet aldrig dalar. Det kan emellertid diskuteras om det 4r latarnas in-
neboende kvaliteter eller det faktum att de 4r foremal for plugging som gor att
de lever vidare. Hur som helst sa idr detta en ny form av plugging som kanske
till och med kan betraktas som effektivare 4n tidigare former, eftersom det ér
ett interaktivt medium pluggingen forsiggar i. Det dr mycket mojlige ace del-
tagarna i spelet far ett djupare forhallande till musiken eftersom de ir aktiva
och inte enbart lyssnar. Tre signifikanta aspekter kan urskiljas. For det forsta
ror det sig om en kanonisering av rock- och popmusik, vilket far konsekvenser
for en rockens och popens historieskrivning. For det andra populariseras éldre
musik, vilket ocksd torde ha effekten att ett okat intresse for sidan uppstar och
vidmakthalls. For det tredje ligger preferensen pd “latniva”. Det ir inte en
musikstil, en grupp eller en artist som ir preferensenheten utan laten. Detta dr
ocksd helt i enlighet med den tendens mot individuell prefensbildning och
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identitetskonstruktion som kan identifieras inom den senmoderna estetiska
kulturen (Ericsson, 2002; Featherstone, 1994; Beck, 1992; Giddens, 1991)
men motsigs samtidigt av den ovan diskuterade kanoniseringen av musik, vil-
ken verkar i samma medium.

Ett forum for exponering av kulturell identitet

Ett moment som ligger som en strimma i en av praktikerna ir att eleverna ska
presentera en lit med sin favoritartist, varpa en reflektion kring varfor just
denna artist/musik har valts, ska foretas. En sidan aktivitet kan med all ritt
betraktas som sjilvutlimnande och vissa elever ar ocksd blyga infér framfo-
randet. Dock kan det ocksi iakttas en tillfredsstillelse i att fa dga en liten
stund av lektionen dir den personliga preferensen kan exponeras, ifrigasittas
och diskuteras. For elever som har haft en stark preferens for en speciell mu-
sikstil, vilken ocksd pa ett tydligt sitt har utgjort ett element i elevens identi-
tetskonstruktion, har presentationen framstatt som ett forum for uttryck av
kulturell identitet. Aven om det i de andra praktikerna inte har funnits ett si-
dant lektionsmoment, har emellanat frigan kring preferensbildning lyfts och
signifikativt har da varit att de elever som har en smal preferens riktad mot en
speciell, ofta udda musikstil, varit sirskilt angeligna att medvetandegora det
infor klassen. Detta kan tolkas som en slags identitetsdemonstration. Ovan
har framlagts en teori om att preferensbildning bland ungdomar ir stadd i en
forindring mot fragmentarisering genom att preferensen ofta dr riktad mot
specifika latar, vilket innebir att en persons musikaliska identitet blir pluralis-
tisk. Nir det giller verkligt stark emotionell koppling till musik framstar
emellertid musikstilen, gruppen och artisten, i enlighet med ovanstdende re-
sonemang, som mycket betydelsefulla och hir kan man tala om en vilja att
exponera en sammanhdllen musikalisk identitet. Detta 4r i och for sig inte
speciellt mirkligt eftersom en spridd musikalisk identitet pa nigot sitt forut-
sitter en emotionalitet som ocksd sprids och ddrigenom inte ter sig lika kraft-
full.

Det finns dven andra sitt att presentera kulturell identitet, som inte 4r sa
patagliga men som 4nda har funktionen att signalera stil och smak. Klidsel
och frisyrer dr sidana. Bade ldrare och elever i studien har tréjor med tryck
som uttrycker preferens for olika grupper, artister och musikstilar. I en av
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praktikerna bir exempelvis liraren tréjor med tryck som Beatles respektive
Pink Floyd. Det kan kanske tyckas vara infantilt for en man i den begynnande
medelaldern att signalera sin preferens pa det sittet, men en legitimerings-
aspekt skulle kunna vara att férutom att ge uttryck for sin personliga preferens
positionera sig som musiklirare med markering pa klassisk rock- och popmu-

sik.

Ungdomligt uttryck eller framtvingad konstruktion?

I flera av praktikerna har ett dominerande tema varit musikskapande i smi-
grupper. Skapandet har skett frin grunden och det har forutsatts att eleverna
ska forfatta text och musik och sedan framféra alstret antingen for klassen el-
ler i ett vidare sammanhang, exempelvis vid terminens avslutning. Formerna
for skapandet i relation till den kunskapsbildning som har dgt rum diskuteras
pa annat stille i texten och darfor ska hir i forsta hand fokuseras pa vilket sitt
formerna for skapandet star i relation till ungdomligt uttryck. Férutom de
olika musikskapandeprojekten kan ytterligare ett tema kategoriseras som en
mojlig utgingspunkt fér produktion av ungdomligt uttryck, nimligen det
projekt som gick ut pa att eleverna skulle framféra en lit under musikallik-
nande former pa "Alla hjirtans dag”, dir dven visuellt uttryck fanns med i
form av rorelse och rekvisita.

Det finns naturligtvis en problematik som kommer upp till ytan nir ele-
vers vardagskultur i form av ungdomligt konstnirligt uttryck ska omsittas i en
skolkontext. Fornids (1996) har diskuterat detta som “rockens pedagogise-
ringsproblem” och trycker da pa att rockmusikens funktion som medium for
utlevelse och estetisk njutning dr svar att artikulera i en skoldiskurs vilken
byggs upp av element som struktur, progression, fostran, beddmning, styrning
etcetera. Overhuvudtaget har kulturteoretiker (Ziehe, 1980, 1982, 1986a,
1986b, 1989, 2000; Fornis et al. 1984, 1988, 1990) stillt sig tveksamma till
att ungdomligt konstnirligt uttryck i form av rockmusik forutsittningslost
omsitts i skolan. Aven inom svensk musikpedagogisk forskning finns en lik-
nande diskurs (Gullberg, 1999, 2002; Johansson, 2002) och hir ir utgings-
punkten att det musikaliska uttrycket blir urvattnat i en skolkontext. Det
finns emellertid ytterligare ett perspektiv som kan intas, det postmoderna. Ja-
meson (1986) menar att alla motkulturella yttringar i det senkapitalistiska
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samhillet tenderar att avvipnas och vilvilligt assimileras i systemet i form av
siljbara produkter. Denna teori skulle mycket vil kunna appliceras pd ung-
domligt konstnirligt uttryck i skolan eftersom det handlar om konfrontation
mellan tva diskurser som resulterar i en transformering. I ett postmodernt per-
spektiv ses inte detta som problematiske, vilket kan illustreras via Feyerabendts
(1995) bevingade ord: ”Anything goes”. Ziches (1986a) begrepp intimisering
har ocksé relevans i sammanhanget, eftersom en tillitande instéllning till ele-
vers vardagskultur i form av konstnirligt uttryck i musikundervisningen skulle
kunna vara en strategi att uppritta en fortrolig relation mellan lirare och elev.
Den distorsion mellan tvd ideologiska utgangspunkter som kulturteoretikerna
uppfattar finns, har i ett postmodernt perspektiv ersatts av forsok att artikulera
dessa i samma diskurs, genom att hivda att den motsittning som en ging
fanns har suddats ut i det postmoderna tillstandet.

Det kan tyckas att sidana projeke, dir eleverna har storre inflytande, om
inte 6ver arbetsformerna, s dtminstone over det budskap som kommuniceras,
skulle kunna tjina som ett forum for yterandefrihet, en slags radikal estetik
(Thavenius 2002, 2003; Aulin-Griahamn et al. 2002, 2003a, 2003b; Persson
& Thavenius, 2003) dir inte resultat och kunskapsbildning ir férutbestimda
och dir potentialen att berora och vicka tankar ir en viktig aspekt. Dock mas-
te konstateras att musikskapandets arbetsformer i foreliggande studie i hog
utstrickning styr bide det musikaliska uttrycket och den produktion av me-
ning som sker via textforfattande. Processen i musikskapandet dr genomgaen-
de omgirdad av ett regelverk som tvingar in skapandet i ramar som ir specifi-
ka for skolan. Med detta menar vi inte att nedan skildrade tillvigagangssitt
vid skapande inte existerar i mera fria ssmmanhang, men att det dir finns en
flexibilitet som gor att skapandet inte dr understillt formen utan att forhal-
landet snarare 4r tvirtom. I foreliggande studie styrs skapandet av ett regelverk
som har mycket gemensamt, dir det tydligt framgar att det handlar om en
starke styrd aktivitet med ideologiska undertoner.

-Skapandet ska ske i grupper.

- Text och musik ska skapas kollektivt.

-Mélsittningen kan vara att skapandet ska ske i konsblandade eller konssegre-
gerade grupper, beroende pa lirarens instillning i fragan.

- Mera kunniga elever forutsitts bilda grupper med svagpresterande och dar-
vid fungera som en slags bitridande ldrare.

-Skapandet ska ske vid en viss tidpunkt.
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-Texten ska forfattas forst, sedan melodi och slutligen harmonik.
- Musiken ska vara uppbyggd pa ett speciellt sitt, innehallande vers refring,
stick etcetera.

Ett sidant tillvigagangssitt vid musikskapande kan relateras till det av
Ericsson (2006) diskuterade fenomenet Likbet till varje pris, som kan sigas
vara en ideologi delvis sprungen ur 1970-talets kompensatoriska jimlikhets-
ideal, som kan sammanfattas med formuleringen "at var och en efter behov”
(Boman, 2002). Ericssons (2006) resonemang gar ut pa att det kompensato-
riska jimlikhetstinkandet i skolan efterhand har gatt 6verstyr och resulterat i
att tekniker for eliminering av spridning betriffande prestation, individualitet
och flexibilitet i undervisningssituationer oreflekterat florerar. Sammanfatt-
ningsvis kan sigas att den standardisering av formen for skapandet som fore-
kommer i foreliggande studie framstir som begrinsande det musikaliska ut-
trycket. En situation som kan illustrera detta dr nir en grupp elever ville skapa
med instrumenten i hand, det vill siga utgé frin ett gitarriff, en basgang eller
ett trumkomp, men inte tilldts gora detta pa grund av det standardiserade re-
gelverket kring skapandet. Naturligtvis kan det resas argument for en standar-
disering av tillvigagangssittet, exempelvis att fasta strukturer ir nédvindiga av
disciplineringsskil, eftersom det giller att hantera en hel klass. Det kan ligga
nira till hands att det inte blir nagon effektivitet i textskapandet utan istillet
ett experimenterande pa instrumenten om inte eleverna alaggs att forfatta tex-
ten forst. Dock idr det ofta si musikskapande i grupp sker i andra samman-
hang 4n i skolan och det ir just en sddan typ av styrning som tvingar in ska-
pandet i stereotypa ramar. Att skriva texter kollektivt i en forutbestimd tids-
bunden situation framstir ocksi som problematiskt och saknande en flexibili-
tet som dr mojlig i mera fria sammanhang och kanske dven nédvindig for att
forfattandet ska fa substans. Ett talande exempel dr nir eleverna uppmanas att
via “mindmapping” komma pa ett amne att skriva om. I ett sidant fall hand-
lar det inte om att via en text kommunicera nagot som upplevs som angeliget
utan det ir helt enkelt en uppgift i skolan som ska [5sas. Om inte inspiration
instiller sig pa ett visst klockslag finns tekniker som kan hjilpa dill.

Skolans fostransuppdrag ligger ocksé sordin pa det budskap som kommu-
niceras. I flera av praktikerna finns det regler fér hur provokativa texterna fir
vara och de genomgar ocksa en censur, speciellt de som ska framforas utanfor
klassrummet. Samma sak giller rorelser och kliddsel infor Alla hjirtans dag
projektet”. Det kan konstateras att skapandeprojekten har en tendens att bana
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vig for att konflikten mellan skolans fostransideologi och elevers vilja att yttra
sig fritt och provocera blir mera synlig. De estetiska amnena framstills ibland
som en frizon i skolan (Ericsson, 2006; Lindgren, 20006), en slags motkultur
som frammanar en "vi och dom” kinsla i férhéllande till andra amnes- och
lararkategorier. Detta fenomen ir ocksd framtridande i foreliggande studie,
dir ett ideologiskt dilemma tydligt kan identifieras. Mest patagligt 4r detta nir
eleverna ska framtrida offentligt med sina produkter, varvid dess budskap
maste balanseras si att det inte upplevs som provokativt och integritetskrin-
kande. Om produkterna bara ir avsedda att exponeras infor klassen ar censu-
ren inte lika stark. Detta kan ses som en indikation pa att en diskurs om mu-
sikundervisningen som frizon verkar. Att det sker i det dolda spader ocksa pa
forestillningen att det handlar om en slags sub- eller motkultur inom skolans
ram.

Betingelserna for ett ideologiskt dilemmas etablering

I detta avsnitt kommer de framtridelseformer fér marknadsestetik och var-
dagskultur som diskuterats ovan, att undersékas med avseende pd dess forut-
sittningar att utgéra en utgangspunke for etablerandet av ett ideologiskt di-
lemma. I borjan av kapitlet konstaterades att det var mojligt att kategorisera
de olika framtridelseformerna som att lira-om, reflektera kring och om-sitta.
Det dr ocksa mojligt att tala om en objektifiering respektive en subjektifiering
av marknadsestetik och vardagskultur, nir den behandlas i musikundervis-
ningen. I sa fall skulle att lira-om och reflektera-kring kunna ses som en objek-
tifiering av marknadsestetik och vardagskultur medan att omsitta skulle kun-
na ses som en subjektifiering.

Om marknadsestetik och elevers vardagskultur betraktas som rock- och
popmusikens historia kan fenomenen ses som ett objekt som det 4r majligt att
undervisa om. Genom att en objektifiering sker kommer ocksé en distansering
fran fenomenet till stdind, med resultatet att inget ideologiskt dilemma som
bygger pd en motsittning mellan skolas fostrande uppgift och elevers vilja till
yterandefrihet utvecklar sig. Att undervisa om rock- och popmusikens tvivelak-
tiga aspekter kan betraktas som legitimt sa linge det bara handlar om redovis-
ning av fakta och inte om att exempelvis vurma f6r den livsstil som skildras
eller visa preferens f6r en musikstil med ur fostranssynpunke tvivelaktigt bud-
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skap. Detta kan exemplifieras av diskursen i en av de studerade praktikerna
dir det fanns strikta regler f6r uppforande och limplig klidsel i klassrummert,
samtidigt som undervisningen var extremt fokuserad pd rock- och popmusik.
Det upplevdes inte som problematiskt att lyssna till musik vars budskap var
starkt provokativ mot bland annat skolan som institution, samtidigt som en
av styrteknikerna var att utéva dominans i form av restriktioner betriffande
elevernas klidsel i klassrummet.

For lararen 4r det mojligt att inta tre olika subjektspositioner i en under-
visning i enlighet med den som beskrivits ovan. Den som férekommer gene-
rellt i materialet 4r som en formedlare vilken inte tar stillning. I Ericsson
(2002) diskuteras denna typ av undervisning med utgingspunkt i metaforen
guidad visning, det vill siga en undervisning ddr ambitionen &r att i upplys-
ningssyfte beskriva olika slags musik. Ett resonemang om samma fenomen
fors i Ericsson (2006) men nu utifrin lirares konstruktion av identitet. Hir
beskrivs denna ldrartyp via tvad metaforer: liraren som servitor och liraren som
dorroppnare. Dorroppnarmetaforen signalerar dock storre subjektivitet genom
att det kan anas ett mera uttalat stillningstagande fran lirarens sida. Detta f6-
rekommer dven i foreliggande studie. Lararen kan exempelvis vid genomgang-
en av en speciell musikstil deklarera preferens f6r den, vilket ocksd ger en an-
tydan att han/hon inte skulle ha nigot emot att eleven gar in genom dérren
for att ta det musikaliska rummet i besittning. En sidan héllning odlar emel-
lertid inget ideologiskt dilemma eftersom det 4r osannolike att ldraren skulle
signalera preferens for musik som inte dr kompatibel med skolans fostrande
uppdrag. Det finns ytterligare en subjektsposition att inta for liraren och det
dr att utsitta den tvivelaktiga musiken for en sa kallad kritisk granskning, vil-
ket fungerar som skapande legitimitet kring att musiken tas upp i skolan.
Denna strategi identifieras i Ericsson (2006) men inte i foreliggande studie
dir med fi undantag en subjektsposition som mottagare och dhorare erbjuds,
en position som inte skapar en grogrund for etablerande av ett ideologiskt di-
lemma. Om eleven hade haft inflytande 6ver undervisningsstoffet skulle
mycket vil ett sidant kunna komma till stind, dir liraren hade varit tvungen
att balansera mellan att tillmotesgé eleverna, eller vara trogen skolans fostrans-
uppdrag.

Nir det giller musicerande dar underlaget 4r “covers” skulle man kunna
tinka sig att forutsittningarna skulle vara storre for att ett ideologiskt dilem-
ma skulle uppsta. I Ericsson (2006) kunde konstateras att det fanns typer av
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musik som inte pd nagot sitt berérdes i undervisningen och framfor allt inte
spelades. Detta var dock extremt radikal musik, vilket formodligen ir anled-
ningen till att resultatet inte kan bekriftas av foreliggande studie, eftersom na-
gon sidan inte férekom. Dock ir det enligt vir mening mojligt med ett anta-
gande att musicerande med utgdngspunkt i “covers” ir ett steg mot ett mera
subjektivt forhéllande till musik, eftersom aktiviteten dr att om-sitta musik.
Musicerande innebir ju ett gestaltande av musik och dess budskap, vilket ock-
sa innebir ett mera emotionellt férhillningssitt till musiken 4n nir ambitio-
nen ir att eleverna ska lira sig o2 musik. En faktor som emellertid kommer in
i bilden ir textens betydelse i forhallande till musiken. Bada uttrycksformerna
fir ses som mediespecifika i bemirkelsen att de har olika medieringspotentia-
ler. En text kan formedla en instillning, asikt eller syn pa tingens ordning pa
ett mera direke sitt dn absolut musik som i sin tur har littare att formedla
emotionella tillstdind som svarligen kan forklaras med ord. Detta innebir att
det explicita budskapet ofta ligger i texten, eller i det visuella. Vit makt mu-
sik” bygger exempelvis musikaliskt ofta pa punkgenren men det r texten och
artistens attityd som definierar budskapet. Férmodligen ir det ganska hogt i
tak kring vad som anses legitimt att framfora i musiksalen och i foreliggande
studie problematiseras inte texterna overhuvudtaget, utan det som framstir
som primirt dr att nd ett bra resultat musikaliskt. Detta bekriftas i Ericsson
(2006) dir det i princip endast var musik vars texter hade rasistiska underto-
ner som var portférbjuden i klassrummet. Annan musik som inneholl element
av fortryck och dominans, exempelvis sexistisk hip-hop uppfattades som legi-
timt sd linge detta faktum uppmirksammades och diskuterades.

De subjektspositioner som erbjuds lirare och elever kan inte ses som en
utgangspunkt for utvecklande av ett ideologiskt dilemma. Lirarna har valt
musiken och genom detta eliminerat eventuella mojligheter att fa in musik
som kunde ses som problematisk att framféra. Med mera elevinflytande skulle
emellertid andra subjektspositioner for liraren framtvingas. En sidan skulle
kunna vara att nonchalera musikens budskap med hinvisning till att det pri-
mira ir laten som underlag for musicerande och inte dess budskap, eller att
bagatellisera budskapet (Ericsson, 2006). En annan skulle kunna vara att ska-
pa legitimitet genom en kritisk granskning av musikens budskap (Ericsson,
20006). Ytterligare en subjektsposition skulle kunna vara att helt enkelt f6rbju-
da viss sorts musik (Ericsson, 20006).
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Att presentera sin favoritmusik infér klassen borde vara en aktivitet dir ett
ideologiskt dilemma kunde uppstd. Genom att ligga 6ver ansvaret for inne-
hallet pa eleverna slipper lararen pé styrningen och 6ppnar dirvid upp for en
mojlighet att ndgon elev tar med sig musik som skulle vara svar att skapa legi-
timitet for i en undervisningssituation. Detta gors emellertid inte, vilket inne-
bir att de subjektspositioner som erbjuds ar en ldrare som ar vilvilligt instilld
till att eleverna far ge uttryck for sin musikaliska preferens och en elev som
antingen har en preferens som ligger inom ramarna fér vad som 4r acceptabelt
i skolan, eller 4r medveten om grinserna. Om ndgon elev skulle vilja att pre-
sentera musik som inte kunde betraktas som legitim skulle ytterligare tva sub-
jektspositioner kunna viljas av liraren. Han/hon skulle kunna f6érbjuda eleven
att presentera musiken, eller lta eleven gora det med hinvisning till att klass-
rummet kunde betraktas som ett offentligt rum (Ziche, 1986a) eller ett virde-
liberalt rum (Ericsson, 2002) dir yttrandefrihet rider, men dir ocksa en dis-
kussion kring frigor om moral, etik och demokrati f6érs. Ett sidant sitt att
hantera problematiken kan ocksa ses som en slags radikalisering av marknads-
estetik (Thavenius, 2002, 2003; Aulin-Grihamn et al. 2002, 2003a, 2003b)
och elevers vardagskultur, dir denna ar féremal for reflektion, problematise-
ring och transformering. Det foérst nimnda sittet ate tackla problematiken
kommer till uttryck i Ericsson (2006) dir helt enkelt "locket liggs pd” genom
att viss musik ar portforbjuden i klassrummet.

Med utgangspunket i de hittills diskuterade lektionsaktiviteterna kan det si-
ledes konstateras att betingelserna for ett ideologiskt dilemmas etablering ir
franvarande. Detta kan naturligtvis bero pa ett flertal faktorer. Det 4r ldrarna
som styr innehdllet, vilket torde resultera i att den musik som viljs ligger inom
ramarna for vad som kan betraktas som legitimt i skolan. Att lira sig o7 mu-
sik reducerar denna till ett objeke vilket neutraliserar musikens budskap ge-
nom att detta i forsta hand betraktas som fakta om musiken. En annan for-
klaring kan vara att ingenting lingre chockerar i dagens visterlindska samhail-
le. Alla tabun ir brutna, traditionella normer nedmonterade och ungdomskul-
turella foreteelser inlemmas vilvilligt i systemet och transformeras till siljbara
produkter (Bell, 1986; Jameson, 1986). "Anything goes” i det postmoderna
tillstandet (Feyerabend, 1995).

Det finns emellertid en aktivitet dér ett ideologiskt dilemma med tydlighet
materialiseras och det dr i musikskapandeprojekten och i ”Alla hjirtans dag”
projektet vid den praktik som benimns Der ideologiska dilemmats praktik. Det
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finns framforallt tva aspekter kring dessa projekt som gor att de skiljer sig fran
de ovan diskuterade aktiviteterna. For det forsta handlar det, atminstone i
musikskapandeprojektet, inte om reproduktion eller om att presentera nagot
som en annan person har skapat. Detta gor att budskapet i ett alster fir ses
som direkt kopplat till upphovsmannen. Aven liraren fir ses som ansvarig ef-
tersom denne har haft insikt i skapandeprocessen och dirvid ocksa far forut-
sittas ha sanktionerat de amnen eleverna skriver om. Detta visar sig genom att
lararen torstar efter bekriftelse pa att elevernas texter inte dr f6r utmanande
och provocerande. For det andra finns en ambition att elevernas skapelser
skall nd utanfor klassrummet och framféras i olika sammanhang. I ett sidant
fall rycker det ideologiska dilemmat dnnu nirmare, eftersom det som stir pa
spel for liraren dr skammen att framstd som en dalig forebild for eleverna in-
for exempelvis kollegor och forildrar. Den sistnimnda aspekten 4r den som ér
mest betydelsefull f6r etablering av ett ideologiskt dilemma. Det forutsitter
ocksd att ldraren intar en ambivalent position i solidaritetshinseende, en posi-
tion som ocksa fordndras i forhallande till om elevernas alster bara ska framfo-
ras inom klassen eller om de ir tinkta for en storre publik. Denna problema-
tik kom tydligast till uttryck i den praktik dir man arbetade med musikska-
pande och ”Alla hjirtans dag” projektet. Det framgick med tydlighet att det
fanns en storre acceptans for provocerande och ur fostranssynvinkel tvivelakti-
ga texter i det internt redovisade musikskapandeprojektet, medan "Alla hjir-
tans dag” projektet som skulle framf6ras infor hela skolan, inklusive lirarna,
var foremal for omfattande férhandlingar bade betriffande vad som var moj-
ligt att framfora textmissigt och vilka rérelser och vilken attityd som kunde
ses som passande. I detta fall utspelades ett triangeldrama med avseende pa
vem som skulle bestimma innehallet i férestillningen: musikliraren, eleverna
eller det 6vriga kollegiet. Musikldrarens position dir han forsokte gora bide
elever och sina kollegor till lags kan sigas vara grunden for det ideologiska di-
lemmats etablering. Om denne utan reservationer hade anslutit sig till nigon
av de oOvriga aktorernas diskurs hade det inte uppkommit. Samma sak giller
de 6vriga aktérerna. Om ingen spinning hade funnits mellan dessas instill-
ning hade inte musikldraren beh6vt inta positionen som medlare.

Sammantaget kan nagra faktorer lyftas fram som torde utgéra en gynnsam
grogrund for etablering av ett ideologiskt dilemma betriffande skolans fost-
ransuppdrag i forhallande till elevers strivan efter yttrandefrihet:
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Subjektifiering av innehallet. Att om-sitta kulturellt uttryck, speciellt om det
ir egenproducerat torde i hogre grad dn att /lira-om kulturellt uttryck vara
gynnsamt for ett ideologiskt dilemmas etablering.

Subjektspositioner méste intas som inbjuder till problematisering av det
subjektifierade innehéllet. Det maste finnas en spinning mellan tva positio-
ner. Den ena dir elevers yttrandefrihet och vilja att uttrycka sig i enlighet med
sin kulturella norm artikuleras som viktiga element och den andra som centre-
ras kring element som uppfostran, vuxenansvar, den vuxne som férebild och
solidaritet. Ytterligare en position méste emellertid intas och det 4r i denna
dilemmat etableras. Musikundervisningen artikuleras hir bade som en frizon
eller motkultur gentemot den 6vriga skolan och som en zon dir 4nda skolans
fostransuppdrag maste fullfoljas, en position som kanske inte ar mojlig i sko-

lan.

Rock och pop i klassrummet: en pojkarnas doman?

Det finns en allmint vedertagen forestillning, som ocksd har bekriftats av
forskning (Bergman, 2009), att pojkar hivdar sig bittre i klassrumsaktiviteter
som bygger pa utévande av pop- och rockmusik. Ett antagande ir da att poj-
kar i hogre utstrickning 4n flickor musicerar inom dessa genrer pa fritiden
och genom det har utvecklat en fortrogenhet som gor att de dven har littare
att gora sig gillande inom detta omrade dven i en skolkontext. I foreliggande
studie hittar vi inga beldgg for att si skulle vara fallet. Visserligen var pojkarna
mera aktiva nir det gillde att vilja litar som underlag for musicerande i en av
praktikerna och likaledes fanns det i en annan praktik tre pojkar som var vil
fortrogna med det musikaliska hantverket inom rock- och pop genren, men
generellt gar det inte, med utgidngspunkt i materialet, att hivda rock och pop i
klassrummet som en pojkarnas domin. Ett par orsaker till detta har identifie-
rats.

Det far forutsittas att forkunskaper vad giller trakterandet av instrument
ar viktigt for att utova dominans i en klassrumssituation och dven att det finns
en fortrogenhet med den kultur som omger musicerande inom rock- och
popgenren, alltifrin att koppla upp instrument till att ha en reflekterad prefe-
rens som kan yttra sig bade i musiksmak och i andra attribut som exempelvis
kladstil och frisyr. Detta dr inget som kan betraktas som genusrelaterat i fore-
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liggande studie. Det framtridande draget dr istillet att det generellt brister i
formaga att hantera de instrument som anvinds inom rock- och popmusik.
En analys av den pojkgrupp som nimndes ovan torde dock ge den kanske vik-
tigaste forklaringen till varfér ingen dominans fran pojkarnas sida foreligger.
Formen pd verksamheten eliminerar effektivt en sidan, speciellt det vi disku-
terar som skolans uppgiftskultur. De regler for musikskapande som genomgi-
ende fanns, inte minst i den praktik inom vilken pojkgruppen verkade, var i
tydlig konflikt med det sitt dessa pojkar ville skapa musik. Detta yttrade sig
bland annat i att de hade svart att inordna sig i den mall f6r skapandet som
forordades, dir texten skulle skrivas forst, dtfoljt av skapande av melodi och
dir instrumenten inte kom in i bilden forrin i ett sent skede i processen. Ge-
nom ett alltfér markant fokus pd standardiserade former for verksamheten
skolifieras ocksa aktiviteten musikskapande i grupp med f6ljd ate eventuella
tendenser till dominans neutraliseras. Fenomenet pdminner mycket om det
Ericsson (2006) diskuterar som Likhet till varje pris, en slags styrning mot ett
likformigt beteende, som i det hir fallet yttrar sig i att en potentiell dominans
fran pojkarnas sida uteblir.

En annan faktor, som ocksd har att géra med formen for undervisningen,
ar att mycket av verksamheten kan karakteriseras som att lira om rock- och
popmusik. Hir exponeras kanske dnnu tydligare hur nira och hur vil rock
och pop gar att integrera i en traditionell typ av undervisning. Kanske kan det
vara sd att flickor har littare att anpassa sig, ldsa av och acceptera den kod som
giller i skolan och beaktande att dven ett innehall som rock och pop iscensitts
via skolmissiga former forefaller ett antagande att detta neutraliserar en even-
tuell dominans frin pojkarnas sida rimligt. De subjektspositioner som skulle
kunna intas i en fritidskontext erbjuds inte i skolan, dtminstone inte i denna
studie.

Grupparbetet som lirandekontext

Nagot som under senare decennier diskuterats flitigt, savil nationellt som in-
ternationellt inom det musikpedagogiska filtet, ir sammanhangets eller kon-
textens betydelse for musikaliskt ldrande. I dag ses det som en sjilvklarhet att
olika lirandesammanhang formar olika sprakliga och kroppsliga kommunika-
tioner, vilket i sig innebir att lirprocesserna ser annorlunda ut och tar olika

199



vigar (Gullberg, 2002; Rostwall & Selander, 2008). Nir det giller musikaliske
larande har detta blivit extra tydligt inte minst i samband med barns och ung-
as 6kade mojligheter att ta del av och lira sig musik via andra kontexter dn de
som skolan erbjuder (Sundin, 1978; Folkestad, 1996; Axelsen, 1997). I méangt
och mycket har dessa sa kallade informella lirmiljder fitt komma att std som
modell for en utveckling av skolans musikundervisning. Man anser att skolan
skulle gynnas av att ta intryck av det mer autentiska lirande som forsiggar i
vardagliga musiksammanhang och i detta ssmmanhang har rockbandsmusice-
randets specifika kontext kommit att inta en sirstillning som modell (Stal-
hammar 1995, 2004; Cambell 1998; Gullberg, 1999; Westerlund 2002;
Green 20006). ”Garagerockbands” lirprocesser har studerats och kategoriserats
som mer kollektiva, kreativa, spontana, informella och 6ppna 4n skolans mer
lararstyrda, regelstyrda, disciplinerade, formella och slutna (Fornis, Lindberg
& Sernhede, 1984, 1988; Fornis, 1996; Green, 2008). I en brittisk studie,
genomférd under senare ar, har forsok gjorts att implementera rock-
/popbands informella lirprocesser i skolans musikundervisning. Man tyckte
sig kunna se en mirkbar kvalitetsh6jning vad giller elevernas musikaliska kun-
skapsniva da de getts tillfille att arbeta enligt det informella ldrandets premis-
ser (Green 2008). I Sverige ses dock diskussionen kring formellt/informellt
lirande som mindre relevant dd grinserna dem emellan till stor del har luck-
rats upp i de flesta sammanhang dir musikaliskt lirande forekommer. Det
konstateras i olika forskningssammanhang att det idag ar fullt mojligt att loka-
lisera informella lirandepraktiker inom ramen for skolan, liksom formella
inom ramen for olika typer av fritidsrelaterade musikpraktiker och oftast
blandas bida formerna (Folkestad 2005; 2008, S6derman, 2007; Bergman,
2009). Undervisningen i den svenska grundskolans senare ar bygger ocksa se-
dan flera decennier tillbaka, i framf6rallt grundskolans hogre arskurser, pa en
slags rockbandskontext. Det fria arbetssittet i grupparbetssammanhang, in-
riktningen mot rock-/popmusik och ensemblespel pa rockinstrument kan ses
som en del av denna. Den fria grupparbetskontexten i sig, med fokus pi ele-
vernas sjilvstindiga arbete, kinns dock igen som ett arv fran dldre musikpeda-
gogiska diskurser. Skillnaden 4r att nir resultatet av elevernas skapade i grupp
skulle framféras enligt grundskolans tidiga kursplaner var det den klassiska
ensemblens ideal som skulle komma till uttryck. Det skulle dock dréja dnda
till 1990-talet innan popmusikaliska erfarenheter skrevs fram i kursplanerna

(Strandberg 2007).
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I de skolor som videofilmats inom ramen for foreliggande studie forekommer
lairandesammanhang, vilka till det yttre kan sdgas ha ett informellt anslag.
Bland dessa ar det framforalle grupparbetet som lirandekontext som 4r mest
frekvent. I sd gott som samtliga av de étta klasser som videofilmats arbetar
eleverna i grupp under en stor del av terminen. Gruppuppgifterna inriktas pa
framforallt musik- och/eller textskapande och i likhet med vad som fors fram i
samband med informella lirprocesser ges eleverna ocksd hir fria hinder att,
inom ramen f6r kamratumginge, sjilvstindigt driva sitt eget lirande och sjil-
va vilja vilken typ av musik och/eller text de onskar framfora. Till stor del
framstar ocksa olika forestillningar om rockbandsmusicerande som norm. De
instrument som eleverna forvintas anvinda sig av ir elgitarr, elbas, keyboard
och trummor, varje grupp bestar av 4-5 elever och det ir rock-/popmusik som
dr den givna utgingspunkten. Till skillnad mot vad som i Green (2008) pre-
senteras som en musikalisk kunskapsbildning kan resultatet av grupparbetet i
var studie presenteras som en kunskapsbildning primirt uzanfor musikens om-
ride. Lirandet resulterar i olika typer av férmagor som mer har med frigor
om sjilvdisciplin och normbildning att gora.

Att planera och hantera tiden

I det material vi analyserat exponeras i grupparbetssammanhang ett slags sam-
band mellan frihet och ordning. Att styrning och kontroll 4r beroende av in-
dividens frihet 4r ndgot som inte minst Foucault (1978/1991) uppmirksam-
mat i manga olika sammanhang. Vad giller skolans omrade har detta sam-
band diskuterats utifrin samhillets allt starkare krav pa utveckling av indivi-
dens reflektion 6ver det egna jagets formaga att ta vara pa sig sjilv (Rose,
1995). Ett tydligt exempel inom det pedagogiska omridet ir att i klassrum
ddr "eget arbete” har ersatt en mer traditionell katederundervisning skapas ett
lirande som frimst kan relateras till formagor rérande planering och hanter-
ing av tid (Osterlind, 1998).

I flera av de sekvenser av det grupparbete som videofilmats blir denna rela-
tion mellan frihet och disciplinering uppenbar, till och med stundtals artikule-
rad ("Det kommer att bli ganska slappt, det kommer att bli ganska fritt men
det kriver ett stort ansvar”). Inte sillan priglas de fria grupparbetspraktikerna
av en slags tidslig leda och rastloshet. Det fria uppligget medverkar till att ar-
betet oftast avbryts och istillet inriktas mot att konstruera olika tekniker for
att fordriva tiden med hjilp av de redskap som star till forfogande, oftast de
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egna mobiltelefonerna. Den frihet som erbjuds eleverna i samband med
grupparbetet blir en slags sjilvdisciplinering i form av att lira sig hantera ti-
den. I vissa enstaka fall dir ndgon av de mer kunniga eleverna tar ledarskapet,
alternativt blir tillsagd av ldraren att ta pd sig det pedagogiska ledarskapet, in-
riktas viss tid &t spel pa instrumenten. I andra fall, dir inget tydligt ledarskap
bildas i grupperna, urartar i vissa fall arbetet fullstindigt och resulterar i att
elever limnar lokalen eller dgnar sig t olika typer av saboterande verksamhet.
I kunskapsprocesser som handlar om att lira sig att sjilv styra och hantera sin
tid krivs ddrmed nagon slags ledarskap, kontroll eller 6vervakning. Ett sitt att
utéva kontroll 4r gruppernas gemensamma samlingar i bérjan och slutet av
lektionerna. Hir forvintar sig liraren att eleverna ska redogéra for dagens
uppligg respektive resultat och ocksd i forekommande fall ”"bekdnna” sina
misstag. Inte sillan handlar denna typ av redogérelse om processen snarare dn
produkten. Ett exempel pd detta dr nir ldraren dvervakar elevernas egen kon-
troll av var i processen de befinner sig genom att kriva redogorelse for exem-
pelvis lektionsnumrering. P4 motsvarande vis forvintas eleverna redogéra for
att de befunnit sig i ritt sal vid réce tillfille. Har artikuleras rockbandsmusice-
rande som en tydlig mall f6r hur och var lirande bist sker, som det giller att i
storsta mojliga utstrickning efterlikna. Befinner gruppen sig i skolans “replo-
kal” forvintas man vara i slutet av sin process och tillits inte byta instrument.
Istillet ska man i denna lokal ”6va uthallighet” pa ett specifikt instrument. Att
disciplineras till uthallighet framstills hir som en del av vad som forutsitts
vara ett autentiskt rockbandsmusicerande. En del i denna disciplinering ir att
sjalvmant redogora for eventuella 6vertridelser av dessa organisatoriska regler.
Hir pendlar handlingarna mellan dessa mer offentliga redogorelser och mer
privata sidana. Vid ett tillfille kriver liraren att eleverna ska fundera 6ver
kommande kinslor i slutet av gruppens process, vilket kan ses som en slags
psykologisering av undervisningen ("Hur kidnns det for er om tvd ganger?”)
Liraren backar hir fran sin roll som dmneskunnig musiklarare och intar en
position som i hogre utstrickning kan ses som nigon slags personlig radgivare,
vars uppgift dr att stotta, utmana och stilla krav utifrin en emotionell snarare
in pedagogisk hallning. Detta fenomen, att ga in i nigon slags nirhetspedago-
gik eller intimisering, riskerar hir att tdémma ldrandet pa sitt innehall, nagot
som diskuterats tidigare i andra pedagogiska sammanhang, bland annat i Gra-
naths (2008) kritiska granskning av skolans utvecklingssamtal och loggbdcker.
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Att koda kdn

I analysen framkommer hur processer stundrtals sitts i rorelse vilka fir en
normerande funktion vad giller framféralle kon. I Bergmans (2009) studie av
ungdomars musikanvindande blir vissa spelmoment i skolans grupparbets-
sammanhang starkt konskodade pa grund av att undervisningsinnehéllet in-
riktas mot att efterlikna rockbandsmusicerande i grupp, ett omrade dir pojkar
har storre erfarenhet och dirmed har mojlighet att framstilla sig sjilva som
mer kunniga. I var studie blir det dock inte synligt i grupparbetspraktiken att
pojkar har storre erfarenhet dn flickor av rockbandsmusicerande och didrmed
storre formaga att vare sig spela elgitarr, trummor eller skapa musik. Diremot
oppnar det fria grupparbetet upp for andra typer av konskodningar. Pojkar i
konsheterogena grupper intar ibland en mer styrande roll i samband med
grupparbetet, dock inte genom att ta pa sig nagot musikaliske ledarskap. Istil-
let inriktas ledarskapet mot att ta makten over vad som tilldcs ske i rummet
genom att pa olika sitt férhindra forsok till musikskapande eller pa annat sitt
protestera genom att pé olika sitt markera ointresse. Flickorna 4 sin sida gor
ibland forsok att forhindra vissa utspel men intar oftast en mer avvaktande,
kontrollerande och distanserad attityd gentemot pojkarna, eller tar ett storre
ansvar for gruppens uppgifter. I pojkgrupperna produceras olika typer av sex-
relaterat textinnehall, i flickgrupperna helt andra typer av texter. Det verkar
som om konskodningen inom ramen for denna typ av fria arbetssitt, vilket
grupparbetet hir ir ett exempel pa, frammanar stereotypa maskulina respekti-
ve feminina ordningar pa ett mer generellt 4n musikaliskt plan. Bergman
(2008) pekar pa likartade tendenser men forklarar detta med att elever idag
maste forhdlla sig till rockmusicerandets maskulina konsordning di detta dr
musikundervisningens hegemoniska diskurs. Kanske kan si vara fallet dven i
var studie. Dock dr det svart att med sikerhet uttala sig om diskursens konse-
kvenser i vart fall, di de observerade handlingarna i grupperna i forsta hand
riktas mot att fordriva tiden eller pé olika sitt hantera en frustration 6ver det
uteblivna musikskapandet. 1 de fall dd nigon typ av musicerande pégir i
grupprummen, som exempelvis i den grupp dir de tre kunniga eleverna Tor-
bjorn, Klas och Tina spelar tillsammans i en egen grupp, r det svart att se na-
gon form av faststillande av kdnsmissig ordning. Hir stir istillet musiken och
skapandet i forgrunden. Att ldra sig koda kon verkar dirmed vara nigot som i
forsta hand sker i de grupper dir eleverna inte har tillrickliga hantverksmassi-

ga kunskaper for att klara den uppgift de ir dlagda att pa egen hand utfora. I
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nagra enstaka fall skapas dock en koénsordning dven direkt pa initiativ av ldra-
ren. Ett exempel pa detta dr nir liraren legitimerar kdnshomogena grupper
utifrin ett artikulerat antagande om flickors respektive pojkars biologiska pre-
destinerade formagor ("flickor och pojkar tinker annorlunda”). Diskursen om
att lika barn leka bist, vilken synliggors i materialet, skapar inte endast kod-
ning av kon utan dven av etnicitet. I de fall da det sjilvstyrande och fria ar-
betssittet dven inkluderar gruppsammansittning kommer denna typ av
normbildning till uttryck.

Att skapa utan verktyg

De observerade grupparbetena inriktas foretridelsevis mot att skapa egen mu-
sik och/eller text. Skapande har alltsedan grundskolans tidiga liroplaner skri-
vits fram som ett visentligt moment, bide i musikimnet och i andra imnen.
Motiven for skapandet har i styrdokumenten varit detsamma genom aren.
Skapande verksamhet framstills som ett redskap i syfte att forma en harmo-
nisk och "hel” minniska och styrdokumentens legitimering av skapande i sko-
lan har allt sedan mitten av forra seklet byggt pa antaganden om eleven som
“en i grunden skapande varelse med naturligt inneboende aktivitetsbehov och
skapardrifter” (Strandberg 2007, s 144). I Strandbergs studie framkommer att
denna dominerande forestillning om barn och unga blir starkt styrande for
konstruktionen av musikskapande, inte endast i dagens kursplaner och liro-
medel utan dven i skolpraktiken. Forestillningen om att ”alla kan” skapa mu-
sik oavsett musikaliska kunskaper och att ingen far misslyckas ar tongivande
dven i dagens skolpraktik.

Diskurserna om den kompetenta individen i kollektivet framtrader dven i
vér studie. Trots en ofta inledande entusiasm 6ver uppgiften att sjilv skapa
musik misslyckas de flesta grupperna. Att detta faktum 4r nigot som med alla
medel maskeras, visar hur den kompetenta individen fortfarande dr nagot som
ska hallas hogt. Skapandeprojekten avslutas ofta med nagon typ av redovis-
ning dir lararen sjilv blir den som skapar gruppernas musik, alternativt déljer
elevernas mest uppenbara misslyckanden med hjilp av teknisk inspelningsap-
paratur. Att alla kan skapa illustreras ocksa via en forstirkning pa sociala
aspekter i form av deltagande och kollektiv samvaro, vilket blir synligt vid
nagra tillfillen dir liraren legitimerar elevers bristande formagor med kom-
mentarer om virdet av gemenskap och samhorighet ("du 4r med i alla fall”).
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Med hjilp av denna typ av diskursiva konstruktion kring det kollektiva ska-
pandet kan dven ldrarens egna musikaliska ingripanden legitimeras.

Det kan spekuleras i orsakerna till att musikskapandet uteblir, men ett antal
kritiska aspekter dr mojliga att urskilja utifrin de observationer som gjorts,
aspekter som grundas i olika forestillningar om musikskapande. Dessa diskur-
siva forestillningar verkar i manga fall hindrande pé& arbetet och far konse-
kvenser for vad som faktiskt sker i grupperna. En sddan konstruktion ir att
det ir enkelt och roligt for alla minniskor att skapa musik. Att préva sig fram
och lata kreativiteten floda artikuleras som den forlgsande metoden. I flera av
grupperna gors ocksa seriosa forsok att dstadkomma nagon melodislinga eller
harmoniféljd, men lusten avtar si snart de egna kunskapsbristerna uppdagas. 1
de fatal grupper dir eleverna har tillrickliga instrumentalkunskaper blir dock
metoden gynnsam. [ likhet med andra studier dir det konstateras att for att
kunna samarbeta och ha utbyte av varandra i samband med grupparbete, be-
héver de som deltar vissa grundliggande dmneskunskaper (Williams, Sheridan
& Pramling 2002), underlittas dven hir grupparbetet av grundkunskaper i
amnet. Ytterligare en konstruktion 4r att musikskapande sker enligt en viss
forutbestimd och standardiserad ordning. Exempel pa detta 4r idén om att ett
forsta moment i skapandet bestir av att skapa en text och en melodi utan
hjilp av nigot instrument, eller idén om att inledningsvis byta instrument for
att mot slutet av processen 6va uthéllighet med hjilp av ett specifikt instru-
ment. Dessa forestillningar gar till stor del pa tvirs med forestillningen om
kreativitet och lust att experimentera pa instrumenten. Hir krockar skolans
uppgiftskultur och inordnade regelstyrning med 1970-talets fria musikska-
pande, nagot som i férstone kan tyckas markligt. Musikskapande, som en del
av musikimnet i skolan, bir dock spar av flera diskurser fran det forflutna.
Dels lever vissa mer eller mindre marginaliserade diskurser kvar som néigot
slags motstaind mot hegemoniska ideal och dels sammanvivs musikpedagogis-
ka diskurser med mer allminpedagogiska. Ett exempel pd det senare dr just
krocken mellan det fria skapandet och regelverket kring detsamma. Det fria
skapandet kan forstis som en reaktion mot ett elitistiskt musikpedagogiskt
forhéllningssitt och kom redan under 1950- och 1960-talen att ersitta mer
romantiska uppfattningar om konsten att komponera musik. Regelverket
kring skapandet kan 4 sin sida forstds som en del av dagens skolas krav pa
kontroll, effektivitet, prestation och tydlig malstyrning.
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Fran demokratifostran till antidemokratiska tendenser

Den kollektivt inriktade musikskapandediskursen 4r ocksd en etablerad
diskurs i skolans musikundervisning och har sé varit inda sedan 1940-, 1950-
och 1960-talens forsoksverksamhet dir syftet var att komma ifrin en ensidig
reproduktion av firdiga arrangemang och motverka auktoritira f6rhallnings-
sitt (Strandberg 2007). De grupparbeten kring musikskapande vi observerat
ligger dock lingt ifran kanske framforallt 1970-talets skapandediskurs dér det
kollektiva skapandet i grupp (kollektivet inkluderade liraren) betonades som
en del av ett politiskt/ideologiskt argument for en forindrad roll for sivil ldra-
re som elever och en forindrad syn pd musikens konstmusikaliska ideal. Det
handlade di om att komma bort frin lirarens roll som kunskapstérmedlare
och verka for kollektivet och utvecklingen av ett gemensamt demokratiske
musikskapande och i detta sammanhang betonades virdet av en trygg, har-
monisk och experimentell milj6 i klassrummet. Vi kan ana réster frin denna
diskurs dven idag men samtidigt gors andra roster horda dn starkare. Kollekti-
vets betydelse, grupparbetet, stir fortfarande fram som det ideala samman-
hanget nir det giller att spela och skapa musik, vilket blir synligt inte minst
med tanke pa retoriken kring det informella rockbandsmusicerandet som mo-
dell f6r musikaliskt lirande. Till skillnad fran 1970-talet star dock inte liraren
lingre fram som en del av detta kollektiv. Istillet har vi fitt ett lirarideal som
inriktas mot att till si stor del som mojligt limna eleverna i fred och istillet
kontrollera och 6vervaka deras sjilvreflektioner. 1970-talets avdramatiserande
av kunskaper i samband med att skapa musik ir ndgot som fortfarande ir ak-
tuellt, dock med den skillnaden att eleverna i hogre utstrickning ska klara
uppgifterna helt pa egen hand och ibland 4ven utan nagra som helst redskap.
Tanken pa experimentlusta, intuition och harmoni har dock tonats ned och
istillet har ledord som sjilvreflektion, kontroll och regler tillkommit. Ideolo-
giskt framstar heller inte grupparbetet som ett verktyg for demokratisk fost-
ran. Snarare synliggors i samband med grupparbetet antidemokratiska tenden-
ser i form av marginalisering och exkludering, vilket exponeras i de subjekts-
positioner som star till forfogande for eleverna. Da liraren oftast inte 4r nir-
varande finns manga mojligheter att inta en passande position. Musikaliskt ir
det fullt mojligt att positionera som alltifrin duktig pianoelev eller rockig elgi-
tarrist till passiv och mer eller mindre osynlig dskadare. Att positionera sig so-
cialt som god kamrat, som ansvarstagande tjej, som utdtagerande gruppledare
eller som marginaliserad i gruppen ligger ocksa inom ramen for diskursernas
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grinser. Men det dr ocksd fullt mojligt att, dd inte nigon 6nskad position
finns att tillga, helt avvika frin lektionen. De diskurser om kontroll, effektivi-
tet och prestation, vilka ligger som ett mantra i dagens skola och som framtri-
der i det regelverk som inramar grupparbetena, kimpar om tolkningsforetride
men blir oftast verkningslosa i motet med betydligt starkare musikpedagogiska
diskurser frin forr.

Tekniker for styrning

Var utgdngspunkt 4r att olika former av styrning 4r inbyggda i alla klassrums-
aktiviteter. Forutom explicit uttalade sidana som betyg, regelverk och férord-
ningar finns det styrningsformer som kan vara sa vil inbidddade i verksamhe-
ten att varken elever eller lirare dr fullt ut medvetna om att de verkar eller vil-
ken form de har. Det kan vara en teknik som genom dren har utarbetats och
dir den lokala kontexten har haft stort inflytande, en slags objektiv diskurs i
Laclau & Moutfes (1985) mening, som ér sa etablerad att den pa grund av sin
sjalvklarhet 4r bortom ifrigasittande. Det kan emellertid ocksa vara en teknik
som framstir som ett ~"halmstrd”, vilket lararen desperat klamrar sig fast vid
for att forsoka etablera ett drigligt undervisningsklimat. Styrningen kan ocksa
yttra sig som ndgot helt annat dn styrning, genom att de repressiva former
som fenomenet ofta forknippas med saknas till f6rméin f6r mera subtila tekni-
ker.

Styrningsproblematik i undervisningssituationer framstir som angeliget
att diskutera, bland annat med utgdngspunkt i att situationen for liraren torde
ha férindrats en hel del sedan lit siga mitten av 1900-talet. Detta beror bland
annat pa att synen pa barn och ungdomar férindrats, men 4ven pd att skolans
funktion i dag ter sig annorlunda in tidigare. Forhillandet mellan barn/unga
och vuxna har avmystifierats (Ziehe, 1986b). Barn och unga har en helt annan
insikt i de vuxnas liv dn tidigare. Privatlivet har blivit offentligt i allt hogre ut-
strickning och forildrar har inte sillan en pataglig kompisrelation till sina
barn, vilket bland annat innebir att intima aspekter av deras liv synliggors pa
ett annat sitt in tidigare, da barnen i betydligt hogre grad var utestingda frin
forildrarnas privatliv. Detta tillsammans med andra liknande tendenser inne-
bir att den vuxne automatiskt inte dtnjuter auktoritet och vordnad utan ir
tvungen att arbeta for den. Skolan har ocksd avauratiserats (Ziehe, 1986a).
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Den ses ofta som en institution vilken formedlar instrumentell kunskap som
endast har legitimitet med avseende pa dess funktion som verktyg f6r manév-
rering i utbildningssystemet. For de elever som inte anser sig ha nytta av sko-
lan i detta avseende ter den sig som meningslés. Sammantaget innebir detta
att ldraren i hogre utstrickning 4n tidigare riskerar att ifrigasittas, samtidigt
som hon/han inte lingre har draghjilp av den auktoritet positionen som vux-
en och dmbetsman tidigare automatiskt skankee.

Olika styrnings- eller regleringstekniker har ocksi varit féremal for sam-
hallsteoretikers ~ uppmairksamhet.  Foucault  (1974/1993, 1976/1980,
1972/1986) har angripit problematiken mera generellt, men éven tagit skolan
som exempel pa en institution vid vilken den typ av styrning han diskuterar
frekvent florerar. Sjilvkontroll och sjilvreglering far sdgas vara den teknik han
tydligast framhaéller som en radikaliserad form av disciplinering, men éven den
pastorala makten, vilken kan uppfattas som en vil dold och till synes mild
form av repressiv makt dir ocksd bikt, bot och skam 4r verksamma element.
Pa det mera konkreta planet skildrar han disciplineringstekniker i skolan ge-
nom organisering av verksamheten i tid, rum och aktivitet (Foucault,
1974/1993).

Aven Ziehe (1986a) for ett resonemang om styrtekniker, som nistan i
hogre grad skulle kunna betraktas som 6verlevnadstekniker med utgangspunke
i hans antagande att skoletablissemanget har mist greppet om eleverna. Han
anvinder begreppet intimisering for att teckna en bild av den trend inom sko-
lan, vilken anses ha sitt ursprung i 1970-talets reformpedagogik, som han me-
nar ir forhirskande i det sena 1900-talets skola. Kort sagt kan denna trend
sigas gi ut pa att subjektivera forhillandet mellan lirare och elev, med ut-
gangspunkt i en férhoppning att goda relationer leder till en behaglig stim-
ning med fi konflikter.

I foreliggande studie har vi identifierat sex olika tekniker f6r styrning, som
alla pa ett eller annat sitt kan kopplas till ovanstiende resonemang. Det finns
en viss overlappning mellan de specifika kategorierna i det att konkreta exem-
pel ibland relaterar till &tminstone tva skilda tekniker. Detta kan emellertid ses
som ofrankomligt med utgingspunkt i att de skildrade teknikerna kan uppfat-

tas som diskursivt konstituerade och dirmed utsatta f6r en stindig transfor-
mering (Laclau & Mouffe, 1985).
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Styrning genom karisma och kompetens

Denna typ av styrning forutsitter en lirare med mdojlighet att inta en sub-
jektsposition som beundrad i ett eller annat avseende. Det kan handla om att
lararen framstar som underhaillande, har humor samt en forméga att frameri-
da infor eleverna. I materialet finns exempel pd verksamhet dir musikaliske
lirande visserligen forekommer, men dock har en underordnad betydelse pa
grund av ldrarens personliga karisma och formaéga att fora en skimtsam dialog
med eleverna. Hir dr det primirt betydelsefulla inte att syssla med musik,
utan lektionerna framstar istillet som trivsamma avbrott i skoldagen dir ele-
verna kan lyssna till en stunds underhallande anekdoter. En viktig faktor ir
forutom ldrarens kvaliteter att lektionerna inte dr for linga, eftersom tidsra-
men framstir som viktig for elevernas uthéllighet och koncentrationsférmaga.

En annan sida av samma mynt 4r nir liraren ir beundrad for sin musika-
liska och/eller pedagogiska kompetens. Det finns flera exempel pa detta i ma-
terialet och det férekommer ocksa att karisma och musikalisk skicklighet ofta
gar hand i hand. Styrning genom personlig karisma och genom musika-
lisk/pedagogisk skicklighet forsdtter ldraren i en utsatt position. Denne maste
av egen kraft entusiasmera och motivera eleverna och en god relation mellan
aktorerna ir en forutsittning for att denna styrteknik ska vara lyckosam, en
relation som naturligtvis till stor del skapas via ldrarens framtoning som ka-
rismatisk och kompetent. Denna styrteknik har naturligtvis alltid funnits i
form av ldrare som inte har behovt hinvisa till regelverk och styrande texter
for att skapa ett drigligt undervisningsklimat. Dock kan det antas att ldrare
som inte besitter sidana formagor fir allt svarare att gora sig gillande i en tid
ddr brukarinflytandet har 6kat markant. Det finns exempel pa skolor dir ele-
verna uppmanas betygsitta sina lirare och den utvirderingsvig som sveper
over alla nivder i utbildningsvisendet 4r ocksd en indikation pa detta. Ericsson
(2006) har studerat lirares konstruktion av klassrumsidentitet och metaforer
som liraren som forsiljare och liraren som motivator formedlar en bild av un-
dervisningen dir ldraren som aktor dr utsatt for elevernas beddmning. Det ir
inte lingre eleven som uppmirksamt tar till sig det ldraren formedlar utan l4-
raren som siljer ett snyggt forpackat lektionsinnehall, varpa eleven antingen
koper det eller avstar. Likaledes har liraren uppgiften att motivera elever som
egentligen inte r intresserade. Sammantaget kan detta betraktas som en tydlig
maktforskjutning fran larare till elev.
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Styrning genom &verldimnande av ansvar

Om styrning via karisma och kompetens sitter lirarens ansvar och dennes
personliga férmagor i centrum, si bygger styrning genom overlimnande av
ansvar pa ett tydliggérande av elevens situation, det vill siga att det i slutin-
den ir eleven som forlorar pa att inte styra sig sjilv. Det idr alltsd friga om
sjalvreglering och sjilvkontroll, en teknik f6r styrning som ir ett signum for
det moderna samhillet (Foucault, 1976/1980) och som ocksid framstir som
rationell eftersom en siddan styrning bade kriver lite resurser och ir effektiv,
genom att det dr individen som &vervakar sig sjilv. Den tringer med andra
ord in i privatlivets alla porer och gar svarligen att undfly. Dock kriver denna
styrteknik elever som har nagot att forlora pa att inte kontrollera sig sjilv och
dirmed fungerar den bara pa individer som har en ambition att mandévrera i
utbildningssystemet. Den individualiseringsdiskurs som de senaste decennier-
na har brett ut sig i samhillet kan ses som en bidragande orsak till att styrning
genom Overlimnande av ansvar numera ses som en legitim teknik som kom-
mer till uttryck i skilda sammanhang, allt frin missbruksvard till skola. En
viktig utgangspunkt ir att ingen forindring och inget lirande kan ske utan
individens vilja och ett verksamt element i tekniken 4r ocksd att individen
maste ta konsekvensen av sitt handlande.

Miljon for etableringen av diskursen om individens eget ansvar kan enligt
vir mening bestimmas till det diskursiva brott som intriffade under 1980-
talet, d nyliberalt och postmodernt tinkande i allt st6rre utstrickning bérjade
genomsyra bade skola och samhille i stort. Vinsterrorelsen hade bérjat forlora
mark och nyliberalismen stirkte sin stillning, bland annat proklamerande
krav pa individens frihet i ett i deras tycke alltfor centralstyrt och formyndar-
aktigt samhille. Retoriken byggde pa att samhillets ansvar f6r medborgarna
hade natt en niva som hade resulterat i att individen passiviserats. Det var inte
lingre individen som utvecklade sig utan samhaillet som tog pé sig ansvaret for
individens utveckling. Det 4r ocksd under denna tidsperiod som teorierna om
sjdlreglering och sjilvkontroll i det moderna samhillet bérjade uppmarksam-
mas. Pedagogiskt kan dock diskursen spéras lingre bak i tiden. Utvecklingen
av den progressiva pedagogiken enligt Frobels, Montessoris, Pestalozzis och
Deweys ideal om barnet i centrum kan ses som ett led i utvecklingen mot ett
mer sjilvstyrt lirande. Likheten mellan reformpedagogikens disciplinering av
det “fria” barnets egen utveckling (Sharp & Green, 1983) och dagens styr-
ningstekniker i form av sjilvreglering 4r inte svar att uppticka. At astad-
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komma disciplin i klassrummet utifrin en kontroll av det fria barnet kinns
igen i kontrollen av dagens sjilvstyrande elev. I bada fall sker beddmning och
disciplinering i namn av frihet, nigot som Foucault (1974/2003) benimner
som pastoral makt, en slags vinlig makt i sann humanistisk anda.

Den position en ldrare intar vid anvindande av ovan skildrade teknik for
styrning kan betraktas som ganska tillbakalutad. Inga krav finns pa att liraren
bor agera som nagon slags forsiljare eller motivator (Ericsson, 2006). Liraren
har inte heller ansvar for elevernas utbildning, eftersom det i enlighet med
diskursen ir deras egen vilja som ir forutsittningen for att lirande 6verhuvud-
taget ska komma till stind. Det krivs dock nagot som kittlar viljan att ldra for
eleverna och det ar vetskapen om att deras prestationer dr foremal for bedém-
ning. Det krivs ocksd i sin tur att eleven har en ambition att fa ett gott om-
dome och i sin tur att hon/han har nytta av detta omdéme. I en av de stude-
rade praktikerna frigade en elev om hon fick avvika fran lektionen, varpa lira-
ren svarade: “Det dr ditt val”. Uttalandet formedlar implicit att det finns ni-
got att forlora pa att vilja fel handling, det vill siga avligsna sig fran klass-
rummet. Eleven signalerar genom sin fraga att hon inte ir intresserad av att
stanna kvar, men vill fi bekriftelse pd att liraren accepterar att hon avligsnar
sig. Liraren har tva utvigar ur detta dilemma. Antingen forbjuder han henne
att gd genom att hinvisa till det regelverk som stipulerar att eleven ir skyldig
att bevista lektionerna, eller si ligger han over ansvaret pa eleven, med under-
toner om att hon har nigot att forlora pa att avldgsna sig. Dilemmat kvarstir
dock i 6vriga fall di bedomning av eleverna ska goras i en sjalvstyrande prak-
tik. Hir kan olika typer av styrningstekniker framstillas fér detta dilemma. En
ar att bedoma den musikaliska produkt som eleven har dstadkommit efter en
tids arbete. I exemplet med de grupparbetande praktikerna blir detta till en
mer eller mindre omojlig uppgift dé i stort sett inga produkter skapas av ele-
verna sjilva. En annan teknik, vilken ligger helt i linje med sjilvstyrningsprin-
cipen, ir att overldta ansvaret for dven bedémningen av de egna prestationerna
it eleverna sjilva, dock inom ramen for en strike disciplinerande form. I vart
material upptrider denna teknik som en slags bekinnelse. Eleverna ombeds
att berdtta hur arbetet forlupit, vad som fungerat bra respektive mindre bra
samt bekidnna den egna insatsens relation till vad som dstadkommits. Ett slags
egen “bikt”, som blir visentlig i funktion av att kontrollera, virdera och be-
déma individen.
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Att ldgga 6ver ansvar kan vid forsta betraktandet framstd som en mild form av
styrning dir inte ldraren intar en despotisk position, utan istillet ger eleven ett
stort inflytande 6ver sin situation. En sddan position skyddar dessutom mot
eventuella konflikter som skulle kunna foérskjuta maktbalansen mellan lirare
och elev, genom att exempelvis en elev vigrar att stanna kvar i klassrummet
fast lararen pabjuder det. Tekniken kan emellertid ocksa framsta som utstude-
rad i ett disciplineringsperspektiv eftersom den trygghet mera traditionella di-
sciplineringsformer skinker, dér inte valfrihetens tyranni (Giddens, 1991)
kommer till fullt uttryck, kan framstd som vil si sympatiska, genom att eleven
inte sjilv tvingas ta stillning. Att 6verlimna ansvaret torde vara en teknik som
kan komma till anvindning nir det finns anledning att misstinka att nagot
annat inte fungerar, vilket gor att tekniken ir vil applicerbar pd en avauratise-
rad (Ziehe, 1986a) skola, dir lirarens auktoritet ir nedmonterad. En skola
som upplevs som meningslds av vissa elever. Det enda som aterstr 4r att ele-
ven sjilv far gora sitt eget val.

Styrning via mantrafiering

Denna teknik for styrning yttrar sig i att en kontinuerlig innétning av bety-
delse forsiggir. Adorno (1941/1987) diskuterar detta under benimningen
plugging i samband med en beskrivning av hur radion genom upprepad ex-
ponering av speciellt utvalda musikaliska alster paverkar minniskors prefe-
rensbildning genom successiv tillvinjning. Begreppet har sedermera allmint
anvints for att illustrera kulturindustrins strategier att popularisera artister och
deras litar via massmedia. Detta fenomen kan dven appliceras pd andra omra-
den 4n preferensbildning i musik, om 4n i en nigot annorlunda skepnad, och
i foreliggande studie yttrar det sig i att en ldrare dterkommande och pa ett
mycket detaljerat sitt beskriver hur eleverna kommer att bedomas och hur
prov och redovisningsuppgifter férvintas utféras. Denna strategi kan liknas
vid ett mantra som oupphorligt upprepas tills det 4r fullkomligt internaliserat
i elevernas medvetande. Detta kan med all ritt tyckas vara berittigat, eftersom
tydlighet betriffande betygskriterier och bedomningsuppgifters karakedr fir
ses som en elevens rittighet och dven som en sjilvklarhet i dagens skola. Dock
kan ett intensivt och kontinuerligt betonande av sidana aspekter dven ses som
en teknik for styrning, genom att beddmningssituationerna mirkvirdiggors
och tilldelas en dignitet som resulterar i att eleverna nistan befinner sig i ett
hysteriske tillstdnd i sin iver att ta till sig all information, i avsikt att fa si bra
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resultat som mojligt. Bedomningssituationerna laddas med en betydelse som
vida overstiger den betydelse de skulle ges fran elevernas perspektiv, om inte
en sd pataglig dramatisering av dem féretogs. Ziehes (1986b) begrepp potenti-
ering kan anvindas for att skapa en teoretisk forstaelse kring fenomenet. Detta
begrepp relaterar till att nagot laddas med konstgjord mening. Visserligen kan
det hivdas att det i detta fall knappast r friga om konstgjord mening utan
istallet en hogst relevant sidan, eftersom bra betyg fir ses som en biljett till
vidare manévrering i utbildningssystemet. Dock kan det ocksd hivdas att ett
mirkvirdiggérande av bedomningssituationer skapar mening for ett lektions-
innehall som av eleverna annars skulle upplevas som meningslost.

En sadan typ av styrning kan ocksa ses som frammanande massuggestion.
Elever som normalt inte skulle oroa sig for ett prov eller uppleva ett sidant
som speciellt dramatiske rycks med i det allminna tillstindet av spind forvin-
tan och ivrighet att tilligna sig alla detaljer om bedémningens karaktir, och
dven om det 4r liraren som har initierat diskursen si konstitueras den fullt ut
och forstirks av att si manga elever som mojligt ansluter sig.

Styrning via solidarisering och polarisering

Denna teknik for styrning bygger pa att artikulera musikverksamheten som en
frizon och en motkultur dir inte samma norm giller som inom den 6vriga
skolan. Utgingspunkten ir att skolan med sitt instrumentella lirande och sina
rigida regler och disciplineringstekniker har utvecklats till ett elevfientligt ma-
skineri och att eleverna dirfér har behov av en frizon i vilken de kan vara sig
sjalva och uttrycka sig fritt. De behover en oas i skolan dir fostransuppdraget
artikuleras pa ett annat sitt, genom att relationer och forstielse for individens
behov uppmirksammas. Lirarens subjektsposition framstar i ett sidant fall
som ambivalent eftersom denne maste solidarisera sig med eleverna, vilket re-
sulterar i en polarisering gentemot bade kollegor och skolans uppdrag. Ofta
handlar det om att befinna sig nigonstans mellan polerna, vilket ocksd gor
situationen mindre kontroversiell. En lirare som solidariserar sig med eleverna
och for deras talan uppfattas i dagens skola ocksd som en kraft i positiv me-
ning.

Detta fenomen kan kopplas till begreppet intimisering, vilket Ziehe
(1986a) beskriver som hirstammande frain 1970-talets reformpedagogik, dir
en av utgdngspunkterna var att ett gott klassrumsklimat kunde skapas genom
att en intimiserad relation mellan lirare och elev kom till stind. I foreliggande
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studie yttrar detta sig som att ldraren solidariserar sig med eleverna gentemot
sina kollegor och gor musikundervisningen till en frizon inom vilken de kan
artikulera sig pa ett sitt som inte vore mojligt i andra sammanhang i skolan.
Fenomenet har ocksd diskuterats av Ericsson (2006) och Lindgren (2006) dir
det framgar att ett sitt att legitimera de estetiska amnena ir att gora det som
en motpol till 6vrig undervisning, som dé forutsitts bygga pa rigida och otid-
senliga virderingar och regelverk.

Intimiseringsfenomenet kan uppfattas som en forticke teknik for styrning
genom att ldraren till synes stiller sig pa elevernas sida mot den 6vriga skolan
som forutsitts utdéva dominans genom att inskrinka elevernas yttrandefrihet.
Dock finns dven en annan sida av myntet, eftersom ett fortroendekapital mel-
lan ldrare och elev byggs upp med resultatet att det inte 4r sannolikt att en elev
revolterar mot en ldrare som stéller sig pa elevernas sida. I takt med en succes-
siv auktoritetsforlust for liraren de senaste decennierna har nya tekniker for
styrning kommit till stind genom nédvindigheten att dstadkomma ett drig-
ligt undervisningsklimat. Att solidarisera sig med eleven mot en gemensam
utomstiende fiende kan betraktas som en sadan.

Styrning genom disciplinering av kroppen och organisering av tid
och rum

Dessa tekniker dr vanligt forekommande och utstuderade i bemirkelsen att de
ofta inte uppfattas som styrtekniker. Foucault (1974/1993) har diskuterat
skolan ur ett disciplineringsperspektiv och beskriver en del tekniker som har
direkt biring pa en disciplinering av kroppen och en organisering av tid och
rum for eleven. Han redogdr bland annat for en teknik som gér ut pa discipli-
nering via skrivovningar, en teknik som ocksa kan identifieras i foreliggande
studie. Hir handlar det om elever som sitter vid skrivpulpeter antecknande
det stoff som férmedlas av liraren, en aktivitet som erbjuder en subjektsposi-
tion dir handlingsfriheten ir kraftigt beskuren. Att inte anamma en sidan po-
sition innebir ett idgonfallande avsteg fran klassrumsnormaliteten och fram-
star darfor for de flesta elever som icke tillimpligt. Forutsittningen for att
denna teknik ska fungera 4r att lirarens foreldsningar ar kunskapskillan och
inte nagon bok. En annan ir att liraren inte limnar ut underlaget for forelds-
ningarna. Disciplineringen av kroppen kommer da till stand genom att ele-
verna dr tvungna att lyssna och skriva, vilket innebir att de inte har mojlighet
att sysselsitta sig med sidoaktiviteter. Eleverna organiseras ocksd i tid och rum
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eftersom inte kunskapen dr mojlig att tilligna sig pa annat sitt 4n att vara nir-
varande vid lektionerna.

Utpositioneringen av kropparna i rummet kan ocksa betraktas som en di-
sciplineringsteknik som det finns olika varianter av i materialet. En 4r att ele-
verna dr placerade pa stolar med skrivpulpeter framfér sig. En annan att de
sitter pa stolar i en halvcirkel och en tredje att det inte finns nagot system
overhuvudtaget. Ett genomgiende intryck ir ate i de praktiker dér det finns
tydliga ritualer i samband med elevernas placering i rummet 4r klassrumskli-
matet lugnast, vilket dr en indikator pé att disciplineringstekniken fungerar.

Gruppindelning ir ocksd ett sitt att organisera eleven i rummet. Aven
denna teknik ber6r Foucault (1974/1993) genom att exemplifiera med en
strategi som ocksd kan identifieras i vart material. Fér Foucault handlar det
om att skapa ordning genom att placera svagpresterande och storande elever
bredvid hogpresterande och lugna sidana, varvid ett antagande ir att den se-
nare kategorin ska fungera bade som en slags bitridande lirare och som
laggande en sordin pa den stérande eleven. I virt material yttrar sig denna
strategi pa ett mera komplext sidtt men funktionen 4r densamma, det vill siga
ett verktyg for styrning. Eleverna delas in med avseende pa prestation, kon
och relationer. Den springande punkten ar att det finns ett klart uttalat syfte
med grupperingarna men att strategin att uppna detta syfte kan vara diamet-
ralt motsatt i olika praktiker beroende pé lirarens ideologiska utgingspunkter.
Silunda kan konssegregerade grupper foresprakas i en praktik medan kons-
blandade av samma anledning foresprakas i en annan. Samma sak giller in-
delning efter prestationer och relationer.

Vid flera av de studerade praktikerna féorekommer det bade gruppuppgifter
och individuella uppgifter som har en dubbel funktion. En sidan 4r naturligt-
vis att de utgor en utgingspunkt for lirande, men en minst lika viktig funk-
tion 4r att uppgifterna fungerar som avlastande liraren, vilket innebir att kon-
ceptet ingdr i en strategi att frigora resurser i avsikt att gora en effektivitets-
vinst. Foucault (1974/1993) diskuterar en siddan strategi genom att dven fora
in tidsperspektivet. Utgingspunkten for hans resonemang ir att det i skolan
finns en strivan att stindigt effektivisera tidsanvindningen, och att eleverna
varje liten del av skoldagen ska vara sysselsatta. I foreliggande studie konstrue-
rar lirarna olika uppgifter som bestir av textforfattande med atfoljande krav
pa redovisning som haller dem sysselsatta under tiden lirarna dgnar sig it in-
struktioner i mindre grupperingar. Det framgir med tydlighet att arrange-
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manget huvudsakligen ir till f6r ate aktivera elever som annars inte skulle vara
sysselsatta. Det hela framstir som en slags legitimering av att ldraren inte har
mojlighet att omfatta alla elever i undervisningen samtidigt. Det kan ocksa
betraktas som en styrteknik, vilken bygger pa sjilvkontroll som frammanas av
att arbetet ska ligga till grund f6r beddmningen av eleverna.

Slutligen kan regelverket kring de olika uppgifter eleverna alidggs att utfora,
ses som en teknik for styrning. Det kan gilla uppgifter som maste limnas in
en speciell dag for att de ska bli godkinda, med motiveringen att det 4r ett led
i elevers uppfostran att vara punktliga. Det kan dven gilla uppliggningen av
ett musikskapandeprojekt dir skapandet méste ske i enlighet med ett pa for-
hand stipulerat koncept.

Styrning genom ignorering

I flera av praktikerna finns en tendens att lirarna ignorerar olika beteenden
hos eleverna som kan karakteriseras som icke normala i en traditionell klass-
rumsdiskurs. Det kan rora sig om elever som inte deltar i lektionsaktiviteter-
na, eller om elever som ideligen limnar klassrummet utan att redogora for or-
saken till detta. Det kan dven handla om elever som ir direkt storande, eller
helt enkelt provocerar genom att simulera somn under pagiende lektion. Om
en ldrare ignorerar ett sidant beteende kan det antas att denne antingen inte
ar medveten om det, eller av nagon anledning viljer att inte ingripa. Det for-
sta alternativet forefaller langsoke, eftersom ett avvikande beteende som ir fre-
kvent forekommande torde vara svirt att inte uppticka i en si begrinsad
grupp elever som en klass utgdr. Det andra alternativet kan bara forklaras med
att ldraren tycker situationen ir obehaglig och dirfor viljer att inte litsas om
den. Agerandet kan illustreras via metaforen “att sticka huvudet i sanden”.
Fenomenet kan ses pa tva sitt beroende pa elevens agerande. Det ena ir att
betrakta det som en slags maktutévning fran elevens sida, genom att denne
utmanar ldraren i vissheten om att denne inte har formdga att hantera situa-
tionen och dirfor viljer att ignorera den. Det andra sittet, dir elevens ageran-
de inte dr oppet provocerande utan snarare bestar i att forhélla sig passiv eller
helt enkelt limna klassrummet, kan inte betraktas som en maktutévning fran
elevens sida utan tvirtom som en strategi att undvika en situation i vilken
denne inte kidnner sig bekvim. Elevens subjektsposition ir saledes diametralt
motsatt i de bigge varianterna. Icke desto mindre dr det emellertid mojlige ate
karakterisera lirarens agerande i hanterandet av problematiken som en teknik
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for styrning. Genom att ignorera elevernas beteende slipper ldraren att kon-
fronteras med en situation som mycket vil skulle kunna visa sig svar att hante-
ra. | det forsta fallet skulle den kunna utvecklas till en kraftmitning mellan
lararen och eleven som mycket vil kunde resultera i en prestigeforlust for lira-
ren. Bara det faktum att makebalansen frin bérjan dr sidan att provokation
forekommer ir en indikator pa att en eventuell kraftmitnings utgdng ir oviss.
I det andra fallet handlar det inte i samma utstrickning om en auktoritetsfor-
lust betriffande disciplin utan snarare om ett mojligt tillkortakommande be-
triffande den pedagogiska kompetensen. Om ldraren inte skulle lyckas moti-
vera en passiv elev att delta i verksamheten skulle dennes pedagogiska kompe-
tens kunna ifragasittas. Genom att ignorera avvikande elever styrs dessa till en
subjektsposition som “osynliga”, vilket innebir att ldraren slipper forhalla sig
till deras beteende.

Musikamnets integritetskrinkande dimension

Alla skolimnen kan sigas innefatta moment dir enskilda elever 4r tvungna att
pa olika sitt framtrida infor storre grupperingar. Det kan vara friga om att
infor klassen géra en muntlig redovisning, att svara pa en friga eller kanske att
framme vid whiteboardtavlan gora en utrikning. Det kan ocksi handla om att
stilla ut en produke till allmint beskidande i exempelvis slojd eller bild. Ett
dmne dir den performativa aspekten kanske ir speciellt nirvarande och kins-
lig 4r emellertid i musik. Musik 4r ett konstnirligt uttryck som i ett historiskt
perspektiv har krivt ett utférande i realtid och i var samtid ir kommunikation
via musik intimt sammanknippat med scenisk framstillning, dir detta ibland
framstir som lika konceptuellt viktigt som musiken. Detta bekriftas exempel-
vis av musikvideons framvixt och av olika TV- program som idol, fame facto-
ry och melodifestivalen dir det bade finns ett tivlingsmoment och ett tydligt
stillningstagande for den visuella parametern i ett framférande. En annan
aspekt av musikframforande ir att en upplevelse av skam och forljligande
kan ligga nira. De forsta omgangarna av uttagningen till TV-programmet idol
ir en orgie i fornedring och forlojligande, dir vissa deltagare visas upp enbart
for ate de ska bli utskrattade pa grund av sin bristande sing- och framtridan-
deférméga. Detta kan ses som en bekriftelse pa att det finns en aspekt av mu-
sikframforande som kan vara problematisk i integritetsavseende.
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I skolan har ocksd musikimnet haft vissa moment som har betraktats som
kinsliga, exempelvis nir elever har tvingats att sjunga solo infor hela klassen i
samband med betygssittning. Det finns ocksi en gipdareaktig hurtfrisk
diskurs inbyggd i musikidmnet dir idealeleven dr utatriktad, med stort sjalvfor-
troende och dir det finns en klart uttalad ambition att arbeta f6r att de elever
som inte har dessa kvaliteter ska f6rmis att utveckla dem.

Ericsson (20006) identifierar exempelvis en diskurs dir performativ formaga
i vid bemirkelse anses kunna utvecklas via musicerande. Utgingspunkten ir
da att musiken i skolan kan ses bade som en slags kognitiv terapi for blyga och
tillbakadragna elever och som en trining i att framtrida inf6r publik for elever
som siktar pd en framtid inom ndgot yrke dir en sidan kompetens behovs.
Det tas ocksd hinsyn till denna aspekt nir eleverna bedoms, vilket skinker
ytterligare legitimitet at diskursen om performativitet. En annan diskurs dis-
kuteras ocksa under benimningen Likbet till varje pris. Denna har sina rotter i
ett jaimlikhetstinkande, men har sparat ur med resultatet att den utvecklats till
ett repressivt instrument. Elever tvingas att inta subjektspositioner de inte
kidnner sig bekvima med i jimlikhetens namn, till exempel att inf6r klassen
sjunga latar som inte harmonierar med deras identitet som pojke eller flicka,
eller nir de styrs till instrument de inte hyser preferens f6r. Sammantaget kan
diskursen om musikutévandets performativitet och diskursen om likhet till
varje pris betraktas som innehallande en dold agenda, en repressiv sidan.

I foreliggande studie kan denna dominansaspekt ocksa identifieras. Vid li-
rarledd verksamhet kommenderas eleverna ofta att kollektivt delta i aktiviteter
som vissa inte kidnner sig bekvima med. En situation nir detta ofta sker 4r vid
gemensam sing, da ldraren driver pa eleverna i avsikt att de ska frigora sig frin
himningar och blyghet vad giller singinsatsen, eller for att deras artikulering
och rostklang ska bli bittre. Det kan handla om att liraren uppmanar eleverna
att resa sig upp eller att stilla sig pa stolarna. Ritualer och kollektiva uppma-
ningar har alltid varit nirvarande i skolan och den integritetskrinkande och
repressiva funktionen gir ofta hand i hand, eftersom subjektet mot vilket do-
minansen utdvas maste uppleva att en krinkning av integriteten ir fér handen
for att situationen ska kunna rubriceras som en dominanssituation. Nu kan
det, kanske med all ritt, hivdas att en analys av dominansaspekter ibland kan
ha en tendens att bli 6verdriven och onyanserad i det att allt kan tolkas som
maktutdvning. Vi dr medvetna om detta, men vi dr ocksd medvetna om att
den maktutdvning som sker ofta dr si inbidddad i den ridande diskursen att
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aktorerna 6verhuvudtaget inte 4r medvetna om att den existerar, vilket ocksa
kan forklara varfér en analys av dominans kan uppfattas som 6verdriven och
onyanserad. Detta faktum ir ocksd en anledning att lyfta fram den hir pro-
blematiken, eftersom det kinns som angeliget att betrakta det forgivettagna
ur nya perspektiv. Utgingspunkten for virt identifierande av denna typ av
dominans ir det empiriska materialet, dir vissa elever har visat tecken pi att
de kinner sig obekvima och det ir enligt var mening viktigt att inte utgd fran
den riddande diskursen om vad som kan betraktas som integritetskrinkande
utan istillet att se till individens reaktion.

En annan situation ddr samma krafter verkar dr nir larare kriver att ele-
verna tar av sig mossor och kepsar pa lektionerna. Samtidigt som ett sidant
krav fungerar som disciplinerande kan det ocksd ses som integritetskrinkande
genom att eleven blir tvungen att infor klassen underordna sig lirarens upp-
fattning om passande klddsel. Det kan tyckas markligt att vald gores pa elevers
integritet genom att stipulera grinserna for limplig klidsel i en verksamhet
dir frimodighet och sjilvsikerhet ses som efterstrivansvirda egenskaper. En
tillitande instillning till personlig stil i klassrummet kunde vara ett led bade
vid utveckling av och vid bekriftelse av dessa egenskaper.

Det finns ytterligare en situation i materialet dér vissa elever visar tydligt
obehag och det ir i anslutning till férfattandet av lattexter. I detta fall 4r det
inte friga om att kroppen dirigeras utan snarare att intellekt och emotionella
tillstand stélls ut till beskddande. Att kollektivt forfatta en text innebir en kri-
tisk granskning av olika individers bidrag och i vissa grupper kunde det kon-
stateras en ovilja att delta i arbetet, bade i fraga om att komma med idéer och
att ge forslag pd konkreta formuleringar. En ytterligare tillspetsning sker ocksa
genom vetskapen att texterna i slutinden ska framforas infor hela klassen och
dirmed bli kommenterade.

Det kan antas att diskursen om musikundervisningens performativa och
dirmed potentiellt integritetskrinkande dimension har ytterligare konstitue-
rats av sambhillsutvecklingen. Inom bade postmodern teoribildning (Lyo-
tard,1984, 1986; Baudrillard, 1990) och mera traditionell sociologi och kul-
turteori (Giddens, 1991; Beck, 1992; Featherstone, 1994) kan ett fokus pa yta
identifieras i det senmoderna samhillet. Detta yttrar sig inom musikens om-
rade i att sjilva framforandet blir allt mer utstuderat och viktigt, allt fran artis-
ternas utseende till hur de rér sig pé scenen. Detta har bland annat inom mu-
sikpedagogik diskuterats av Heiling (2000) under benimningen musikens pas-
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separtout. Det kan ocksa konstateras att medieburen populirkultur yteerligare
konstituerar en instillning att ett framtridande med musik i hég grad ir bero-
ende av den visuella framtoningen av artisten.

En annan tendens i det senmoderna samhillet 4r att privatlivet blir allemer
offentligt. Aven i detta fall ir massmedia och nya infomationsteknologier me-
dierande verktyg, vilka har skapat kanaler fo6r minniskor att synas och horas i
hogre utstrickning 4n tidigare. P4 TV visas exempelvis olika typer av doku-
mentirliknande program som fokuserar minniskors privatliv och genom In-
ternet har ocksd nya vigar 6ppnats, dir privata aspekter av en individs liv kan
exponeras och kommenteras. Vidare finns det ett behov av subjektivering (Zi-
ehe, 1986b), vilket innebir att minniskan, i frinvaron av metanarrativ som
forklarar tillvarons mening, soker sig in i sig sjilv genom olika slags terapeu-
tiska aktiviteter, i avsikt att bli fri frin de bojor som sitter grinser for en op-
timal sjilvutveckling. Denna form av orienteringsforsok har ocksé en sjilvut-
limnande dimension som normaliserar ett utlimnande av privatlivet till mer
eller mindre allmint beskddande. Den ovan diskuterade tendensen i det mo-
derna sambhillet har beréringspunkter med den utatriktadhet, frimodighet och
sjalvutlimning som kan ses som viktiga element i en musikpedagogisk diskurs
som bygger pa performativitetens betydelse for mianniskans utveckling.

Slutligen fortjanar det att nimnas att musikimnet numera ocksa legitime-
ras via argument dir det i hogre utstrickning betraktas som ett medel 4n som
ett mal (Skolverket, 2005a, 2005b; Ericsson, 2002, 2006; Lindgren, 20006;
Scheid, 2009). Det giller d4 att utommusikaliska kompetenser som ansvarsta-
gande, social och empatisk forméga, ledarskap, f6ljsamhet etcetera kan tilldg-
nas med utgingspunke i verksamheter dir musikutévande ir objektet. Inom
arbetslivet ses ocksa sidana kompetenser som kanske vil sa viktiga som tradi-
tionell skolkunskap (Lundahl, 2001).

Sammantaget ger detta ett scenario dir den performativa sidan av musik-
dmnet kan antas ges en storre betydelse 4n som tidigare varit fallet. Det torde
da vara viktigt att reflektera over den ofta inte fullt ut medvetna dominans
som utdvas i rutinmissiga situationer, vilka kan vara normaliserande och dir-
med av individen uppfattas som integritetskrinkande, men som ofta framstar
som fullstindigt oproblematiska i en musikundervisningens diskurs, som ock-
sd backas upp av en vidare diskurs om performativitetens betydelse i den nu-
varande fasen av modernisering.
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Epilog

Utgingspunkten for studien var att studera marknadsestetikens och elevers
vardagskulturs framtridelseformer i musikundervisningen i grundskolan med
avseende pa identitet och identitetsforhandlingar, dominansférhillanden, tek-
niker for styrning samt produktion av kunskap. De tre forstnimnda fakeorer-
na finns nidrvarande i all minsklig verksamhet och skolan som institution ge-
nomsyras ocksd av dem och dirmed ocksi musikundervisningen i sin helhet
och i ett sndvare perspektiv musikundervisning som behandlar marknadseste-
tik och elevers vardagskultur. En central ambition har varit att studera vilka
subjektspositioner som dr mojliga att inta med ett visst undervisningsinnehall.
Fungerar det exempelvis att artikulera traditionella disciplineringsmetoder till-
sammans med rockmusik som bygger pa motkulturellt uttryck? Vilka tekniker
for styrning harmonierar med ett klassrumsklimat dir yttrandefrihet rader?
Med sidana fragor framgar sjilvklarheten i att gora en koppling till identitet,
dominans och styrning, men dessa fenomen yttrar sig ocksa nir de inte expli-
cit kan kopplas till ett visst undervisningsinnehall. En kritisk ldsare kan da ha
stillt sig frigan varfor vi inte har renodlat resonemanget att bara omfatta
aspekter av fenomenen som kan relateras till vart primira studieobjekt. Svaret
ar enkelt. Det hade varit att gora vald pa materialet att inte ge en heltickande
beskrivning av fenomenens framtridelseformer i vir studie. Dessutom upp-
trader de inom ramen for undervisning som kan relateras till vart primira stu-
dieobjekt och bor dirvid inte negligeras.

Inledningsvis diskuterades fyra olika positioner vad det giller forhillandet
till marknadsestetik och elevers vardagskultur i musikundervisningen: Den
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kulturteoretiska, den pedagogiska, den radikalt pedagogiska och den postmoderna.
Det far betraktas som ganska givet att den kulturteoretiska héillningen inte
dterfinns i ett material dar avsikten har varit att studera marknadsestetikens
och elevers vardagskulturs framtridelseformer. Dock har detta perspektiv gett
sig tillkdnna ndr det har kunnat iakttas en distorsion mellan skolans fostrans-
uppdrag och elevers strivan efter yttrandefrihet. Det 4r i dessa situationer ett
ideologiskt dilemma har uppenbarat sig, ett dilemma som ocksa med tydlighet
har férmedlat budskapet att en legering mellan de kulturella sfirerna skola och
vardag inte 4r mojlig utan att kompromisser frin det ena eller andra hillet
gors. Detta har ocksa yttrat sig i att skolans uppgiftskultur har koloniserat
skapandeprocesser med resultatet att dessa har framstatt som stereotypa och
ofta saknat den kreativitet som kan betraktas som en forutsittning for ett
framgangsrikt skapande. Den ldraridentitet som har identifierats i anslutning
till verksamhet som har balanserat pa grinsen for vad som har uppfattats som
legitimt och acceptabelt i en skola, har ocksd kidnnetecknats av ett intimiserat
torhallande mellan lirare och elever (Ziehe, 1986a). En sidan identitet kan
dven betraktas som overdeterminerad (Laclau & Mouffe, 1985) genom att
solidaritet gentemot bade elever och skoletablissemang krivs for att hantera
det ideologiska dilemmat. Det ir egentligen mojligt att tala om en tredelad
identitet, eftersom en balansging mellan polerna ocksa ropar efter en position
dir dessa pa nagot sitt kan artikuleras tillsammans. Detta sker genom en
normkonstruktion som legitimeras med utgangspunkt i personlig reflexivitet.
Generellt 4r dock det mest framtridande draget i studien att elevers var-
dagskultur antingen definieras pa ett sitt som undanrdjer risken for att ideo-
logiska dilemman ska uppstd, eller att malet med undervisningen ir sidant att
ingen legitimitetsproblematik i ett skolperspektiv kan uppstd. Det sker med
andra ord bide en reartikulering av begreppet vardagskultur i enlighet med
lararens uppfattning och en anpassning av fenomenet till en skolkontext. I
detta fall verkar bade det pedagogiska och det postmoderna perspektivet. For-
men for hur man behandlar materialet blir hir ett avgdrande instrument for
att neutralisera en potentiell mojlighet att utéva motkulturellt uttryck och
formen kan ocksa betraktas som den viktigaste parametern och legitimitetsfak-
torn for lirande i en skola dir det innehallsliga for linge sedan 4r 6verspelat pa
grund av den odverskadlighet nya informations- och kommunikationstekno-
logier skinker. Det dr siledes mojligt att tala om en instrumentalisering (For-
nds, 1996) av motkulturellt uttryck, ett avvipnande och inlemmande av det i
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systemet (Jameson, 1986), men det dr ocksd mojligt ate ifrigasitta om den
musik som exponeras kan betraktas som en del av elevers vardagskultur over-
huvudtaget.

Ett postmodernt perspektiv tangerar det pedagogiska genom att transfor-
meringar inte ses som problematiska utan tvirtom som produktiva. Den al-
ternativa och motkulturella musik som bar pa starka budskap och rymdes
inom rockgenren under 1960- och 1970 talen har numera gett vika for en
mosaik av stilar, dir stilelement och influenser blandas och dir en stilmassig
transformering kontinuerligt ager rum. Den motkulturella dimensionen i mu-
siken urvattnas dirmed och den dikotomi mellan etablissemanget och sub-
och motkulturer som fanns i detta skede har for linge sedan suddats ut. Det
finns ocksd en tendens till ett mera pragmatiskt anvindande av musik, som
yttrar sig i att musik ofta viljs med tanke pa konsumentens emotionella till-
stand och den situation denne befinner sig i (Ericsson, 2002; Scheid, 2009).
Aldersgrupp och social och kulturell tillhorighet har inte heller samma inver-
kan pé preferensbildning som tidigare, vilket ocksd medverkar till en avideo-
logisering av musik. Att leta efter ideologiska dilemman kan dirfor i ett post-
modernt perspektiv mycket vil betraktas som synonymt med att "leta efter
nalar i hostackar” eller framstd som “kejsarens nya klider”. Ideologin ir dod
som Herbert Tingsten hivdade redan 1966 med boken Frin idéer till idyll.
Dock finns det intressanta situationer i materialet dir dikotomin skolkultur
och antiskolkultur artikuleras tillsammans fullstindigt oproblematiskt. Ett
exempel dr nir musik som riktar kritik mot skolans disciplineringstekniker
omsitts i en praktik dir dessa disciplineringstekniker utdvas. Detta ir ett ex-
empel pa att musiken tvittas pa sitt ursprungliga budskap (Ericsson, 2006)
och laddas med en pseudomening som skymmer de ideologiska undertonerna
i musiken. Den ursprungliga referenten, det kritiska budskapet, har upplésts
och ersatts av referenter som att det exempelvis dr en ldttspelad musikaliske
attrakeiv lat.

Det finns forsok att omsitta det fjarde perspektivet, det radikalt pedagogis-
ka i materialet, men for det mesta lyckas inte detta. En anledning ir att ele-
verna saknar verktyg att uttrycka sig med och en annan att strukturen pa verk-
samheten och organiseringen av den inte skapar forutsittningar for ett gynn-
samt klimat for ungdomligt uttryck. Ytterligare en 4r att det trots en ofta libe-
ral klassrumsatmosfir kan skonjas olika typer av grinsdragningar som visserli-
gen kan uppfattas som ofrinkomliga, men som dock har en dimpande effekt.
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Det nirmaste man kommer det radikalt pedagogiska perspektivet 4r vid mu-
sikskapande och nir elever far presentera musik de lyssnar pa i sitt vardagsliv.
Skapandet faller pa att eleverna inte har tillignat sig det hantverkskunnande
som krivs for att kunna skapa musik och text, samt att det genomgiende
finns en total avsaknad av inspiration och idéer betriffande textligt innehall.
Att presentera musik framstar som det mest lyckade momentet i ett radikalt
pedagogiskt avseende, vilket torde bero pa att det inte kriver nigra egentliga
fardigheter, samtidigt som det ir ett tillfille att exponera och diskutera identi-
tet kopplad till musik.

Avslutningsvis kan det kiinnas relevant att fundera 6ver begreppen mark-
nadsestetik och elevers vardagskulturs slipprighet. Tidigare i texten har ett re-
sonemang kring problematiken att hitta begrepp som svarar mot en bestimd
definition f6rts och det har ocksi visat sig att de deltagande ldrarnas definition
av dem, uttryckt via undervisningens innehdll och form, har varit skiftande.
Allt frin traditionell musikhistorieundervisning till skapande verksamhet har
sorterats in under begreppen marknadsestetik och elevers vardagskultur. Det
har funnits tendenser till konstruktion av ett ideologiskt dilemma, vilket i ett
kulturteoretiskt perspektiv skulle kunna ses som en indikation pa att skola och
fritid ar tvd skilda sfirer som per definition varken kan eller bér métas fullt ut.
I en sidan forestillning finns en vision av motkulturell kamp inbyggd och en
motsittning mellan skola och vardagskultur framstar d som en forutsittning
for kampens existens och silunda bade produktiv och positiv. Ett slags kamp
som for tankarna till konstnirlig avantgardism som ju ocksa 4r i behov av en
motpol for att dverhuvudraget kunna definieras. Fragan idr emellertid om en
sddan kamp existerar pa ett explicit plan eller om det istdllet handlar om att en
motsittning kan identifieras i fragment som vid en f6rsta anblick inte hidnvisar
till ndgon problematik i detta avseende. Det kan till och med vara si att akto-
rerna inte ir medvetna om att motkulturellt uttryck avvipnas genom att det
bagatelliseras och aterinférs i systemet, toms pd ursprungligt innehall och fylls
med nytt. Dirfor kan ett uppmiarksammande av det forgivettagna, den objek-
tiva cementerade diskursen (Laclau & Mouffe, 1985) om sjilvklarheten i att
bygga pa elevers vardagserfarenheter av musik, lyfta frigor som ldtt kan tystas
och marginaliseras i all den pedagogiska vilvilligheten. Det behéver inte vara
fragor kring om elevers musikkultur bor eller skall behandlas i musikunder-
visningen utan snarare om det verkligen dr det som gors, eller om det idr en
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mutation vilken mera framstar som en #ryge simulering (Hargreaves, 1998,
Ericsson, 2002).
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