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Forord

krivandet av en dokrtorsavhandling ir i forsta hand ett ensamarbete.

Men arbetet som doktorand 4r ocksé en inbjudan till en kreativ ppen-
het f6r samtal och kritik, samt chansen att ta tillvara pd de stora mojligheter
som ges for att man ska utveckla sig — bdde som minniska och som forskare
— vilket 4r en process som sker i samspel med andra minniskor. Nigra som
har varit ovirderliga for arbetet med avhandlingen, och min tid som dokto-
rand, har varit mina tre handledare: Kristian Gerner, Erik Hedling och Ire-
ne Andersson. Ett stort tack till er. En tacksam bugning gr 4ven till Mats
Jénsson och Ulf Zander som har list delar av manuset och kommit med an-
vindbara kommentarer. Jag vill ocksa samfillt tacka doktorandseminariet
vid historiska institutionen i Lund for en del heta och samtidigt stimuleran-
de diskussioner, samt hela personalen vid institutionen for en vilkomnande
och bra arbetsmiljo. Hir vill jag sdrskilt framhélla medlemmarna och mina
vanner i Barnkammaren: Fredrik Persson, Magnus Olofsson, Ainur Elm-
gren och Louise Sebro, samt Malin Gregersen och Anna Cabak Rédei. Ett
stort tack gar dven till Ann-Kristin Wallengren, Mariah Larsson, Olle Hed-
ling och Lars Gustaf Andersson vid filmvetenskapen i Lund, dir jag alltid
har varit vilkommen och dir jag kiinner mig lika hemma som p4 historiska
institutionen. Personalen vid Statens ljud- och bildarkiv tackas for utmirke
assistans vid framtagandet av filmmaterial till den hir avhandlingen. Slutli-
gen ocksa ett mycket stort tack till min forste kritiker och korrekturlisare,
Carita Andersson, for sitt stod och sin kirlek.
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Inledning

ir broderna Auguste och Louis Lumiére premiirdemonstrerade sin

kinematograf pa ett Pariscafé i december 1895 visades bland andra fil-
men L arroseur arrosé.' Hir stir en man och vattnar blommor med en slang,.
En pojke smyger in i bild, trampar pa vattenslangen och den konfundera-
de mannen tittar in i mynningen med komiskt resultat nir pojken tar bort
foten. Att L’ arroseur arrosé, den kanske allra forsta iscensittningen pé film
overhuvudtaget, visar en inkompetent vuxen man och en pojke som utfor
ett bus siger kanske nigot om filmen som medium, periodens komiska pre-
ferenser och om tidens forvintningar pd vuxna mién respektive pa pojkars
beteende. Men vad ir det egentligen som den femtio sekunder langa filmen
kan formedla till oss drygt hundra ar senare? Att nyheten med rérliga bil-
der inte var tillricklig utan behovde struktureras, hir i en humoristisk mi-
niberittelse, for att forstds och uppskattas av en ovan publik? Att humorn
inte har forindrats sa sirdeles mycket sedan forra sekelskiftet? Eller dr det
mojligtvis si att pojkar alltid kommer att vara pojkar: busiga, utom kontroll
och naturligt impulsiva? Och vad betecknar den littlurade vuxne mannen
nir allt kommer omkring?

Drygt ett sekel senare genomforde litteraturvetaren Perry Nodelman ett
experiment med sina studenter dir han bytte kon pé berittarperspektivet
i nigra kiinda texter inom barnlitteraturen. Studenterna fick ldsa flickka-
raktirerna som pojkar och tvirtom. Studenternas reaktion pa pojkar som
uppforde sig pojkaktigt — hogljudda, aktiva, aggressiva och fricka — var att
det var normalt och att de si smaningom skulle vixa ifran det beteendet.
Nir en flicka tilldelades exakt samma egenskaper upplevdes hon diremot
som beundransvirt stark, sjilvstindig och som en forebild for andra flick-
or. lakttagelsen dr knappast revolutionerande, men det intressanta dr att nir
pojkarna bestraffades for att ha varit stereotypt pojkaktiga i dessa romaner
godtogs det av studenterna, medan nir flickorna bestraffades sigs det som
kontraproduktivt — som ett slag mot feminismen.*
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I Sverige fick L arroseur arrosé titeln Tridgdrdsmdstarens himnd och den
busige pojken blir bestraffad efter att ha blivit jagad av tridgardsmistaren
nir denne sent omsider riknat ut hur det stod till med det strypta vattenflo-
det. Over ett tidsspann pa hundra dr sammanvivs nagra av de vanligaste fo-
restillningarna kring pojkar och min, nimligen att manlighet dr nagot na-
turligt och didrmed oférinderligt, att denna naturlighet méste civiliseras och
att civiliseringen méanga ganger sker via ett manligt utévat vald. Det man-
liga vildet som behovs for att stivja pojkbeteendet visar dock att det hand-
lar om en konstruktion. Bestraffning utgdr en av minga olika delar f6r att
fostra pojkar och for att, i forlingningen, skapa min.

Hur kommer det sig da att vi accepterar manligt vild och antisocialt
beteende fran pojkar som nigot naturligt medan samma beteende frin en
flicka ses som avvikande frin normen?® Att pojkar och min ir socialt ska-
pade varelser borde vara en sjilvklarhet pa 2000-talet, indi lever idén om
det naturgivna vidare utan alltfor stora korrigeringar. Forestillningen om
det oforinderliga star att finna i en rad historiska, kulturella och politiska
makt- och samhillsstrukturer som gor gillande att min har en inre natur-
lighet, vilket inte 4r detsamma som att min verkligen skulle ha en inre es-
sentiell kirna av manlighet.* For att gora det hela mer komplicerat kopplas
ofta forestillningar om det sociala konet till det biologiska kénet. Foljden
blir att min kan hivda sin "naturliga” plats i offentligheten, eller: det gar
att hivda att min dr vildsamma eller potentiella vildtikesmin “av naturen”.
Det finns dirfor ett intresse av att skilja det sociala konet frin det biologis-
ka for att synliggéra konstruktionen.”

Utifrdn det hir 4r det inte éverraskande att en av manlighetens manga
paradoxer éterfinns redan i den kanske allra f6rsta filmfiktionen. Inte hel-
ler dr det 6verraskande att det 4r ett par mian som “uppfinner” filmen el-
ler att Tridgdrdsmiistarens himnd har tvi manliga huvudkaraktirer.® Sett
till de historiska strukturerna i filmbranschen, samt till bade generella fore-
stillningar och vetenskapliga framstéllningar, framstir filmmediet otvety-
digt som en manlig sfir.” Men vad betyder d3, i skuggan av denna manli-
ga glans, den bortgjorde tridgdrdsmistaren? Varfor ir det aldrig nigon som
diskuterar denna mahinda alternativa manlighet?

Avhandlingens teoretiska disposition
Detta ir en tvirvetenskaplig avhandling med ett tematiskt uppligg. Det
innebir att det finns ett flertal forskningsligen som ska behandlas. Istillet
for en allomfattande diskussion av alla teorier och forskningsligen kommer
inledningen 4dgnas ét att staka ut avhandlingens Gvergripande teoretiska ut-
gangspunkter samt it att presentera mitt tillvigagingssitt och killmaterial.
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Forskningsoversiktens primira syfte 4r att friligga de teoretiska tendenserna
inom de genus- respektive filmvetenskapliga filten. En mer uttémmande
diskussion av den tidigare forskningens empiriska resultat kommer saledes
att forliggas i anslutning till avhandlingens tematiska delkapitel. Avsikten
med uppligget ir att skapa storre lisvinlighet och begriplighet.

Det pagir en begreppsdiskussion som skiljer pd begreppen manlighet
och maskulinitet. For att klargora: jag kommer hir genomgéiende att an-
vinda manlighet eftersom 1) distinktionen mellan manlighet och maskuli-
nitet ar en angloamerikansk import som egentligen inte finns i det svenska
spraket dir orden ir varandras synonymer® 2) ordet maskulinitet inte fore-
kommer i killmaterialet.

Genusforskning med inriktning mot manlighet

Jag betraktar forskning om min och manlighet som del en av genusforsk-
ningen. Det 4r inte ett oproblematiskt betraktelsesitt. Manlighetsforskning
ir ett relativt sent tillskott i genusforskningen och i férhéllande till forsk-
ningen om kvinnor utgdr forskningen om min fortfarande en liten del.
Det faktum att en stor majoritet av all genusforskning handlar om kvin-
nor har paverkat synen pa genusforskning, liksom dess olika inriktning-
ar, inte minst manlighetsforskningen. Genusforskning med inriktning mot
kvinnor respektive mot mén ser ocksd olyckligtvis ut att ga at alltmer skilj-
da hall.

I ett storre samhilleligt sammanhang kan genusforskningens traditio-
nella fokus pa kvinnor i lingden uppfattas som problematiskt eftersom
det har en tendens att reducera forskningsfiltet till att enbart handla om
“kvinnofragor” fast det i sjdlva verket handlar om fragor som paverkar hela
samhillet. Ensidigheten leder till att genusforskningens frigérande f6rind-
ringspotential forlorar i slagkraft dd dtminstone halva befolkningen pa ett
skenbart sitt inte berors eller kanske inte tycker sig berdrd. Pa ett akade-
miske plan har det empiriska blickfinget pd kvinnor ocksé fitt tydlig inver-
kan pé den 6vergripande teoretiska genusforstaelsen.

Historikern Joan W Scott menar att genus konstrueras i sociala relatio-
ner som baseras pa upplevda skillnader mellan kénen, alltsa att det socia-
la kdnet skapas i ett motsatsparforhallande och att det ér via den dikoto-
miska relationen som makt i form av dver- och underordning konstitueras.
Samtidigt framhaller Scott att relationer mellan kéon é4r en friga om empi-
risk forskning, att den exakta betydelsen av genus i skilda historiska sam-
manhang inte kan faststillas pa forhand.” Mycket har hint inom genus-
forskningen sedan Scott lade fram sina teser, men just perspektivet med
att kon skapas relationellt 4r ndgot som jag menar har kommit att prig-
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la genusforskningen som helhet. Inom genusforskningen har dock relatio-
nen mellan konen, till skillnad frin Scotts pipekande om att genus ér for-
dnderligt over tid och rum, nistan uteslutande behandlats pé ett teoretiske
och inte ett empiriskt plan. Med andra ord: kvinnor och kvinnlighet har
undersokes i relation till en abstraherande manlig eller patriarkal norm is-
tillet for i relation till min och manlighet. Denna genusférstaelse hirror
ofta fran stora, strukturellt inspirerade teorier med syftet att avsloja ojimli-
ka makestrukeurer i ett samhille. De stora teorierna har dock en benigen-
het att lasa fast kvinnor och min i en evig under- och éverordning utan ut-
sike dill forindring.'

Historikern Yvonne Hirdmans genussystem ir det kanske mest frameri-
dande svenska exemplet pd en genusteori med ansprik pa att ha rickvidd
over bade tid och rum. Genussystemet dr uppbyggt kring de tva logikerna:
1) Isirhéllandets tabu: manligt och kvinnligt bor inte blandas 2) Det man-
liga primatet: mannen utgor alltid normen f6r det normala. Applicerat
pd en empirisk undersokning fungerar dessa tva logiker mycket determine-
rande, det vill sdga det gir inte att rucka pi dem eftersom det ir just dessa
tva logiker som uppritthéller kvinnans underordning enligt Hirdman. Det
medfor i sin tur att sjilva undersdkningen blir 6verflodig da resultatet —
kvinnans underordning och mannens verordning — redan ar faststillt inn-
an undersokningen tagit sin borjan.'” Denna typ av genusforstaelse lim-
nar utrymme for att studera kvinnors stillning och erfarenheter, men ir i
princip omgjlig att applicera pd min. Synsittet krymper dven utrymmet
for studiet av politisk och social forindring. Vid anvindandet av exempel-
vis genussystemet finns en stor risk for att forskaren bortser fran det uni-
ka som faktiskt finns i den stindigt pagiende forhandlingen mellan kénen.
Bruket av en determinerande genusteori med ett primirt sokande efter den
kvinnliga underordningen, som stindigt ateruppfinns i undersokning ef-
ter undersokning, medfor siledes att nya infallsvinklar i genusforskning-
en bromsas."

En tinkbar l6sning 4r att dtervinda till Scotts betonande av det histo-
riskt forinderliga med genus, att det unika och avvikelser i makestrukeurer
genom exemplets makt kan visa hur férindring dr mojlig. For detta krivs
dock att genusrelationerna undersdks empiriskt och inte i forvig bestims
teoretiskt. Inom genusforskningen har medvetenheten om problemet fun-
nits linge. Redan 1991 kritiserade den norska historikern Gro Hagemann
genusforskningen for att vara alltfér endgd och att det hade lett till att re-
lationen mellan kénen, med tillhérande makestruktur, hade hamnat i bak-
grunden.'* Nigra ar senare framholl ekonomihistorikern Anita Géransson
att nu “maste relationen manligt—kvinnligt sittas i fokus”. Att det dnnu inte

14 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



hade skett berodde pa, menade Goransson, att man fortfarande holl pa att
fylla kunskapsluckorna om kvinnor."” Direfter har vikten av den relationel-
la aspekten ofta framhallits pa ett teoretiske plan i genushistoriska avhand-
lingar och bcker, men i empirin handlar det likvil enbart om kvinnor som
stills mot en manlig norm.'

Inom genusforskningen med inriktning pa kvinnor hér det allesa till un-
dantagen att min och manlighet underséks empiriskt.'” Istillet frammanas
pa teoretiskt vig en manlig eller patriarkal norm, en slags ideal bild av min
och manlighet, som ofta har lite att géra med verkliga min. Anvindandet
av en manlig norm inom genusforskningen med inriktning pa kvinnor drar,
just eftersom det 4r en norm, alla min 6ver en kam, oavsett klasstillhérig-
het, etnicitet och sexualitet. Det hir utgér en anledning till uttalanden om
att min inte alls kdnner igen sig i genusforskningens bild av manlighet, en
misstinksamhet som underbygger ett vidare ointresse f6r samhillsrelevan-
ta genusfragor.'®

Genus dr per definition ett relationellt begrepp och jag menar att den
relationella aspekten kan bidra till en nyansering av hela genusforskning-
en, att man pd den vigen kan skapa mer trovirdighet och ett storre allmint
intresse for genusforskningens samhillsrelevanta fragor. Det finns en stor
potential i genusforskning, inte minst for att medvetandegdra maktforhal-
landen, och di inte enbart mellan kén, utan ocksi gillande frigor om sex-
ualitet, etnicitet, generation och klass. Har utgor disciplinens principiella
tvivel en viktig komponent for vetenskaplighet genom att stindigt ifraga-
sitta av vem och f6r vem historia skrivs."” Teorin om det socialt skapade
konet, utifran Scotts definition, kommer dirfor att fungera som utgings-
punke i den hir avhandlingen eftersom den erbjuder en vig att problema-
tisera min och manlighet pa ett sitt som tidigare historisk forskning inte
har valt att gora.

Modern ideal manlighet
Liksom med genusforskningens synliggérande av kvinnor finns ett behov
av att fylla kunskapsluckor om mins erfarenheter och positioner. Hir ar
kunskapshalen enorma och den bristande kunskapen gor att en hel del em-
piriskt ej underbyggda generaliseringar gérs om min och manlighet i stu-
dier av det mer populirvetenskapliga slaget, vilka i brist pa annat sedan
dteranvinds som historiska sanningar.” Det beror delvis pd att manlighets-
forskningen till en borjan koncentrerade sig pa att skriva de manliga idea-
lens historia vilket, till skillnad frin den breda empiriska ansats som forsk-
ningen om kvinnor och kvinnlighet uppvisat, redan fran bérjan bidrog till
att sniva in forskningsfiltet.”> Hirigenom har en pendang skapats till an-
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vindandet av den manliga normen i kvinnoforskningen som gir under en
rad olika benimningar — patriarkat, hegemonisk manlighet, modern man-
lighet och riktig manlighet — men som i grunden 4r en och samma sak,
nimligen éverordnad eller ideal manlighet.®

Det gir att ifragasitta existensen av ett allenarddande manlighetsideal
som péverkar min och manlighet i vistvirlden, men just den samstimmi-
ga bilden i forskningen gér det svért att ignorera. Dirfor blir det vikeigt att
forhalla sig till denna normativa bild vid skrivandet av genushistoria. Har
kommer jag genomgaende att referera till detta ideal som modern ideal man-
lighet, efter historikern George L Mosses inflytelserika studie 7he Image of
Man. The Creation of Modern Masculinity. Det forsta att tinka pé vid ldsan-
det av Mosse ir att han skriver om en stereotyp bild av ideal manlighet som
min hade att leva upp till och inte om min i verkligheten.?*

Modern ideal manlighet skapades mellan cirka 1750 och 1800. Den-
na konstruktion av manlighet var nira kopplad till framvixten av ett bor-
gerligt samhille under 1800-talet, men byggde ocksa pa ildre aristokratiska
dygder som ira, mod och héviskhet. Den borgerliga manligheten kopplade
dessa ideal till en karaktirsdanande moral och kunde pa si vis sirskilja sig
frin den ildre aristokratin, som hade sett samma ideal frimst som krigiska
dygder. Aven nya ideal knéts till den karaktirsdanande moralen, till exem-
pel sjalvbehirskning, ansvarstagande och lojalitet, vilka samtliga linkades
till individen pa ett nytt sitt. Mosse exemplifierar detta genom att diskute-
ra duellens betydelse. Dir aristokratin hade sett utgingen av duellen som
ett domslut av gud, dir blev nu duellen ett personligt sitt f6r mannen att
bevisa eller forsvara sin manlighet.

En annan viktig férindring var sammankopplingen mellan kropp och
karaktir som de nya vetenskaperna, framfor allt medicinen, kom att gora i
den meningen att man nu trodde att det yttre avspeglade sig i det inre och
tvirtom. Det ledde till att den manliga kroppen kom i fokus pé ett sitt
som tidigare inte skett eftersom kroppen nu blev till en symbolisk bira-
re av de manliga karaktirsdanande idealen. Standarden var dirmed satt for
modern ideal manlighet, men hur skulle den uppnés? Mosse visar hur den
nya gymnastiken fick stor betydelse f6r stirkandet av mannens kropp och
karakeir. Idrottsklubbar som lirde ut fakening, simning, dans, skidikning,
ridning och kampsport vixte som svampar ur jorden for att skapa min och
pa sd vis forhindra att alltfor stillasittande pojkar och min blev feminina i
kropp och sjil.*

Den organiserade idrotten och militiren kopplades snart ihop och ett
nytt element introducerades i formationen av den manliga kroppen: fore-
stillningen om att en riktig man inte kimpade for sig sjélv, utan for en ho-
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gre sak — nationen. Militariseringen av den moderna ideala manligheten,
samt kopplingen mellan manlighet och nation, fick stora konsekvenser i
och med f6rsta virldskriget, d& min som aldrig forr frivillige gick ut i krig
for att bevisa sin manlighet genom att slass for denna hogre sak.”

Mosse undersoker dven den moderna ideala manlighetens morttyper ef-
tersom han hivdar att en stereotyp maste definieras som en motbild till na-
gonting annat. De stereotypa motbilderna kom frimst att utgoras av judar,
romer och homosexuella. Mosse beskriver hur dessa avvikande grupper,
speciellt judar, anvindes f6r att framhiva alla positiva ideal som var knut-
na till modern ideal manlighet genom att alla déliga egenskaper — sjukdo-
mar, kriminalitet, sexuellt avvikande beteende — knéts till de marginalise-
rade grupperna.”® P4 det hir sittet kom ocksd modern ideal manlighet att
fungera som normen for det normala i samhillet, vilket inte bara stingde
ute de marginaliserade grupperna utan dven ledde till exklusion av minga
vanliga” min. Detta ledde till upprepade kriser for min pa individniva,
men aldrig till en kris f6r den moderna ideala manligheten. Trots utspridd
desillusion efter forsta virldskriget och upprepade attacker frin bdde min
och kvinnor mot modern ideal manlighet, gor Mosse gillande att idealet
inte har forindrats mer dn marginellt och att det har fortsatt att fungera
som norm i vésterlindska samhillen.”

Jag har inte for avsike att skriva ytterligare ett kapitel om de manliga
idealens historia, utan modern ideal manlighet kommer snarare att fungera
som ett bollplank 4n som ett facit pd vad som karakteriserade manlighet un-
der 1920-talet. Detta eftersom det 4r en ideal bild av manlighet som mycket
fa min kunde eller ville leva upp till, inte ens i filmens forment stereotypa
virld.® Dirtill bérjar den moderna ideala manlighetens normativa rickvidd
att halta betinkligt i motet med miljder som inte ir starke homosociala.

Hegemonisk manlighet och problemet med den
homosociala tesen

En aterkommande invindning mot manlighetsforskningen ér att den lider
brist pa teorier.®’ For att klargdra: manlighetsforskningen lider inte alls brist
pa teorier, hir finns en uppsjé av mindre och medelstora teorier grundade
i empiriska studier.”> Vad som diremot saknas ir flera stora teorier like ge-
nussystemet. Att anvinda nigon av kvinnoforskningens stora teorier, till ex-
empel den patriarkala teorin, skulle emellertid innebira en stark vetenskap-
lig begrinsning i och med teorins starka forutbestimdhet.?

Den svenska, nordiska och angloamerikanska manlighetsforskningen
har under de senaste dryga tio dren, direkt och indirekt, dominerats av en
enda stor teori, sociologen R W Connells teori om hegemonisk manlighet.
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Egentligen ir teorin en reaktion pa den tidigare forskningens ensidiga fo-
kus pa endera mannen som norm, eller historieskrivningen om de manli-
ga idealen. Connell stiller dirfor frigorna: What is 'normative’ about a
norm hardly anyone meets? Are we to say the majority of men are unmas-
culine?”®* For att komma runt den manliga normen presenterar Connell
en teori for en social och dynamisk genusanalys dir konstruktioner och re-
lationer kartliggs for att visa att det finns flera olika typer av manlighet och
inte en enda normativ. Connells forslag rymmer fyra nivéer: hegemonisk
manlighet, delaktig manlighet, underordnad manlighet och marginaliserad
manlighet.> Connell podngterar att en man kan forflytta sig mellan eller
befinna sig pa flera nivier samtidigt, beroende pa de inbordes relationerna
till andra min och beroende pa miljon. Teorin dr darmed frimst avsedd for
att dskadliggora rorlighet och relationer mellan min. ¢ Hir dterfinns ock-
sd den stora nackdelen. Anvindandet av teorin har nistan uteslutande lete
till ett fortsatt tal om ideal, omformulerat till hegemonisk manlighet, samt
till en nistan total koncentration pd min med f6ljden att kvinnor per de-
finition har uteslutits ur undersokningarna da fokus ligger pd de manliga
relationerna.”’

Connells stora dominans, samt anvindandet av stora strukturalistiska
teorier inom genusforskningen med inrikening for kvinnor, har fitt patagli-
ga effekter pa hur manlighetsforskning har kommit att bedrivas. For svensk
del har det resulterat i tva inriktningar. Den forsta accepterar och tar éver
teorier fran kvinnoforskningen och denna inriktning utgor en minoritet.
Hir finns ett tidigt frsok att skapa en stdrre teoretisk ram kring svensk
manlighetsforskning. I Der forsta konet? anvinder sociologen Thomas Jo-
hansson sambhillsvetenskaplig teori och psykoanalys f6r att belysa make-
strukturen mellan kénen. Hir “uppticker” han manlig éverordning och
den patriarkala maktstrukturen, en struktur som han menar har férsvagats
rejilt i ett mer jaimstille samhille.?® Den patriarkala teorin medger dock ing-
et utrymme for utvecklandet av manlighetsforskningen och ingen forskare
har heller tagit upp teorin.

Ett annat utmirkande exempel dr Sune G Dufwas avhandling om sjuk-
skoterskeyrkets utveckling under 19oo-talet, med sirskilt fokus pd vad som
intriffade dd min fick dlleridde till yrket 1951. Hir anvinds de trubbiga
instrumenten hegemonisk maskulinitet, genussystemet och patriarkatet
mycket okritiskt d2 Dufwa forutsitter att den normerande mannen alltid
befinner sig i overlige gentemot den underordnade kvinnan. Exempelvis
kan Duwfa visa att mén var procentuellt 6verrepresenterade som fackligt
fortroendevalda pé lokal nivd under 1970- och 8o-talen. Det tar han som
intike for att min ockuperade fackliga uppdrag. Vidare frigar han sig om
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overrepresentationen bidrog till de lonelyft som sjukskoterskeyrket fick i
mitten av 1990-talet och antyder dirmed att kvinnor inte sjilva var f6rmog-
na till aktion, trots att kvinnor under hela undersokningsperioden befann
sig i forkrossande majoritet bade vad gillde fackliga fortroendeuppdrag och
yrket som helhet.?? Sjukskoterskeyrket forefaller istillet ha karakeeriserats av
en stark feminin hegemoni, men en sidan avvikelse kan Dufwa inte han-
tera med sin teori. Det leder bland annat till att frigan om varfér manliga
sjukskéterskor slutar oftare (28 procent) dn kvinnliga (15 procent) besvaras
med att min av tradition skaffar sig en stérre marknad att silja sina tjans-
ter — och inte med att de kanske blev utmobbade som minoritet, ett per-
spektiv som lyser igenom pa nagra stillen i avhandlingen men som Dufwa
bortser fran da han envist haller fast vid tanken pi den manliga hegemon-
ins herravilde 6ver hela samhillet.’

Den andra inriktningen ir den homosociala. Det homosocialt skapade
konet innebir att mins sociala kon, eller manligheten, utformas tillsam-
mans med eller i motsats till andra mén, snarare én i relation till kvinnor
eller kvinnlighet.” Den homosociala inriktningen kan sparas tillbaka till
historieskrivningen om de manliga idealen. Tillsammans med den 6vergri-
pande paverkan som Connells teori har haft for filtet har det lett fram till
en ackumulerande spinoff-effekt dir allt fler forskare, bade i Sverige och in-
ternationellt, kommer fram till slutsatsen att manlighet frimst skapas och
definieras homosocialt.”? Tesen om det homosocialt skapade konet har dir-
med passerat trendstadiet och idr pd god vig att bli en historisk sanning.

Det gir emellertid att ifrigasitta den homosociala tesen. Jag menar att
homosocialitetstesen snarare dr beroende av den tidigare forskningens val
av starkt homosociala miljoer dn att det skulle vara en historisk sanning. En
genomging av avhandlingar som pa nagot sitt problematiserar manlighet
avslojar ocksa denna koppling mellan miljéval och homosocialitet.

I Thomas Sorensens Det blinkande elindet och i Sanimir Resics Ameri-
can Warriors in Vietnam behandlas militiren. Sérensens slutsats ir att sjélv-
behirskning var det militira manlighetsidealet framf6r andra och att husa-
rernas manliga identitet formades i relationerna mellan husarerna.”’ Resic
analyserar manliga krigarideal hos amerikanska soldater under Vietnamkri-
get och hur idealen fors vidare mellan generationerna med hjilp av ”The
Myth of the War Experience”; ett koncept som gar ut pd att krig roman-
tiseras och producerar en myt som doljer krigets fasor och pa sa sitt lurar
min ut i krig i jakten pé dra.* Resics tes ir att krigarskapet, de min som
har varit i krig, dr den viktigaste linken i konstruktionen av ideal manlig-
het och menar att den man som inte har varit i krig inte heller sigs som en
riktig man av det omgivande samhillet. Problemet med detta ir att langt-
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ifrn alla mén har varit i krig. For att tesen ska fungera utesluter Resic mer
dn 90 procent av den amerikanska manliga efterkrigsgenerationen, de som
aldrig akee till Vietnam och som férmodligen hade en helt annan uppfatt-
ning om vad som karakeeriserade en riktig man.®

Tva monografier har behandlat den manliga kroppens idé- och bild-
ningshistoria. Utifrin den under 1800-talet virldsberomda Linggymnasti-
ken dryftas frimst olika former av manligt kodade ideal via forestillningen
om att en mans karaktir avspeglades pa kroppen.“ Ytterligare en monogra-
fi behandlar Linggymnastiken, men nu mer som ett yrke 4n som alstrare
av kroppsliga ideal. 1 Sjukgymnasten — vart tog han vigen? underssker An-
ders Ottosson sjukgymnastyrkets maskulinisering och avmaskulinisering.
Numera ses yrket som traditionellt kvinnligt, men fram till cirka 1900 var
majoriteten av sjukgymnasterna adliga officerare eller hégborgerliga min
med stark autonomi och hégt vetenskapligt renommé. Det ir siledes yr-
kets kdnsomkodning som star i centrum och Ottosson analyserar den som
en kamp mellan manliga sjukgymnaster och manliga likare — med andra
ord som en homosocial uppgérelse utan inblandning av kvinnor. Detta ef-
tersom han menar att vetenskaplighet och autonomi inte kunde betraktas
eller ens reduceras till ndgot kvinnligt under 1800-talet.*’

I Kinslornas krig undersoker Jens Ljunggren den tyska bildningselitens
androgyna manlighet kring sekelskiftet 1900. Ljunggren visar att en mju-
kare och kidnslosammare manlighet inte alls tvirt dog ut i motet med mo-
dern ideal manlighet, utan att den levde vidare i ett komplicerat spel med
andra manligheter om vad riktig manlighet bestod av. Denna androgyna
manlighet ska dock enbart ha forekommit i Tyskland fore forsta virldskri-
get dir det tyska bildningsborgerskapet definierade sig emot ett ekonomiskt
forvirvsborgerskap och mot militiren i en homosocial samhillsordning dir
kvinnor inte hade nagot att siga till om. Den homosociala samhillsord-
ningen bidrog dirfor, enligt Ljunggren, till att den tyska eliten av bildade
min kunde kosta pa sig att 6verskrida grinser for vad som var manligt res-
pektive kvinnligt.®

David Tjeders 7he Power of Character cirkulerar kring manliga medel-
klassideal och avhandlingens slutsats 4r att karaktdren var det ledande man-
liga idealet. Tjeder menar att karakdiren till och med blev en utpriglad
manlig egenskap eftersom det handlade om att legitimera makt gentemot
andra min och att detta i huvudsak var en homosocial konstruktion. Den
enda gangen kvinnan fick vara med och konstruera manlighet i en hetero-
social sfdr var i samband med diskussionen om mins sexuella dubbelmoral
mot slutet av arhundradet, och di som offer.

Henrik Berggrens Seklets ungdom behandlar manlighet, eller rittare sagt,
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hur unga pojkar skulle viixa upp och fostras till mén. Berggren menar att
begreppet ungdom frimst gillde pojkar: ”P4 en niva var detta férhéllande
explicit: det var min som styrde ungdomsrérelserna och [...] retoriken var
ocksd implicit manlig i det att dven nir man talade om "ungdom’ i allmin-
het — vilket man ofta gjorde — fanns det inga bestimningar eller attribut
som i nigon mening refererade till egenskaper som brukar associeras med
kvinnlig identitet.”" I en Gversikt 6ver manlighetsforskning kritiserar Da-
vid Tjeder Berggren f6r att hans “enda resonemang kring genus ror kvinnor,
medan resten av boken uteslutande handlar om min”.>' Tjeder har ritt i sin
kritik eftersom manlighet pé det hir sittet blir taget for given, men det gar
att vinda kritiken mot Tjeder da han i samma &versikt, angdende kritiken
om att kvinnans underordning osynliggjorts av forskare som enbart analy-
serar manlighet, skriver: "Istillet pekar sjilva frinvaron av idéer om kvin-
nor och kvinnlighet i diskurser om min p4 stabiliteten i kvinnors underord-
ning: den finns inte i killorna och har inte varit problematisk f6r min just
for att underordningen inte varit ifrigasatt.”** Hur den hir argumentatio-
nen gar ihop med Tjeders eget resonemang om manlighetens standiga kris,
som ofta sitts i samband just med feminism och kvinnors intride pi man-
ligt dominerande omraden, 4r svart att siga.”® Vad det ddremot visar pa ar
faran med forenklade argument for att framhalla helmanliga undersokning-
ar: om kvinnans underordning 4r sa sjilvklar, blir den da inte ocksé per de-
finition osynlig, precis som mannens verordning oftast ar osynliggjord?

Den homosociala tesen sitter ocksa sitt averyck pa tva nyutkomna av-
handlingar. Historikern Tomas Berglund intar en forsiktigt kritisk hallning
i en studie av faderskapet under 1800-talet dir han hiller med om att man-
lighet 4r en i huvudsak homosocial konstruktion, men menar samtidigt att
just faderskapet dr ett exempel som visar att manlighet dven har en hetero-
social grund. Faderskapet blir ddrmed bara undantaget som bekriftar re-
geln.”* En mer oreflekterad accepterande hallning intar Patrik Steorn i en
konstvetenskaplig studie over forekomsten av nakna min i svensk bildkul-
tur under tidigt 1900-tal genom att framhalla att dessa bilder formades och
spreds ”genom seende i enkdnade mansmiljer”.>

Nestorn inom svensk manlighetsforskning, Claes Ekenstam, har un-
der en lingre tid sokt lansera en ny stor teori centrerad kring begreppet
omanlighet. Teorin star bokstavligen pa fundamentet av den homosociala
tesen di Ekenstam menar att omanliga egenskaper inte i ndgon nimnvird
utstrickning skapas i en dikotomi gentemot det kvinnliga eller feminina,
utan mot andra min och manligheter.”® Teorin har resulterat i en anto-
logi dir étta forskare frin fyra nordiska linder applicerar omanlighetsbe-

greppet pa en varierad empiri.”’
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Den homosociala tesen tenderar att leda till att kvinnor och maktfor-
hillanden mellan kén inte lingre "behover” undersokas inom manlighets-
forskningen da éver- och underordningen erkinns redan vid studiens in-
gang.*® Foljden blir att kvinnor dterigen inte undersoks eller gloms bort och
dirfor for alltid forblir historiska offer utan férmaga tll initiativ, exempel-
vis for att pdverka min i en relation och tvirtom. Tillsammans med kvin-
noforskningens empiriska endgdhet och anvindande av den manliga nor-
men betyder det att genusforskningen dr pé god vig att skiljas at av alltmer
vattentita skott. Joan W Scott har anvint begreppet "dilemma of differen-
ce” for att illustrera hur analyser som enbart riktar in sig pa ett kon i sjil-
va verket leder till att skillnaderna mellan kénen bade fornyas och skirps i
undersokningen.”

Aven om den teoretiska aspekten gor att det ser morke ut for manlig-
hetsforsningen vill jag framhalla att de flesta av de diskuterade monogra-
fierna innehaller virdefulla empiriska studier av min och manlighet som
det gér att bygga vidare pa. I sin forskningsoversikt fran 2002 menar Tjeder
att manlighetsforskningen har exploderat, men det ir en beskrivning som
frimst giller angloamerikansk forskning.*
serligen forskning, men ndgon explosion ir det inte att tala om.®’ En man-
lighetsforskare befinner sig dirfor ofta, oavsett tidsperiod och frigestill-

I Sverige och Norden pagar vis-

ning, i ett empiriskt tomrum. Det medfor att stora generaliserande teorier
ofta fir fylla tomrummen mellan de enstaka empiriske belagda tuvorna —
alltfor ofta utan ett adekvat ifrigasittande av vilken geografisk och tidsmis-
sigt empirisk grund teorin star pd eller vad dessa differenser innebir dé teo-
rin fors over till svenska och nordiska forhéllanden.*

En slutsats 4r darfor att manlighetsforsningen i nuliget inte dr i behov av
nya stora teorier. Istillet utgors det stora behovet av flera empiriska grund-
studier om min och manlighet — och att detta bor ske innan forskningen
gar vidare med skapandet av fler stora och generaliserade teorier. P4 grund-
val av detta kommer jag foretridesvis att presentera, diskutera och anvin-
da mindre och medelstora teorier med férankring i empiri for varje enskild
delstudie. Studiens olika kategoriseringar av manlighet kommer foretrides-
vis ocksi att genereras ur avhandlingens empiri.

Overgripande frigestillning
Den starka koncentrationen pa manlig 6verordning, manliga ideal och ho-
mosociala miljoer inom genusforskningen har starkt begrinsat forskning
om min och manlighet. I sin forskningsoversikt efterlyser Tjeder en for-
dndring di han menar att den dominerande viljan att fokusera pé en his-
torieskrivning om manliga ideal har lett till att alternativa manligheter och
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motexempel har glémts bort.*® I sin avhandling fullfljer han foresatsen da
han pé ett intressant sitt problematiserar Mosses hypotes om att mottyper
enbart utgdrs av de andra genom att undersoka de svenska medelklassmin-
nens egna, inneboende mottyper. Har visar han ocksé att det existerade sto-
ra skillnader mellan den ideala bilden av manlighet och en praktisk verklig-
het genom att flytta fokus frin normerande etikettbocker till biografier.*
Ett 6vergripande méal med mitt avhandlingsarbete 4r ocksa att problemati-
sera den dominerande bilden av modern ideal manlighet, samt de segliva-
de dikotomier, som aterfinns inom manlighets- och genusforskningen ge-
nom att sitta fokus pa den komplicerade méngfalden.

Med utgangspunkt i att filmmediet och filmkulturen 4r en heteroso-
cial milj6 har jag valt att ligga delundersokningarnas olika tyngdpunkter
pd omriden med de gemensamma nidmnarna att de 1) sédllan har studerats
inom genus- och/eller manlighetsforskning, 2) att omradena manar till stu-
dier med fokus pa relationer av olika slag. De valda omridena ir: barn och
ungdom, faderskap och kirlek, sexualitet och popularitet samt rasstereoty-
per och etnicitet.

Mitt arbete kommer att drivas av den verordnade fragan Vad ir en
man? Vad giller den Gvergripande frigestillningen menar jag att manlig-
hetsforskning ur ett genusperspektiv ska handla om att synliggora den so-
ciala och kulturella konstruktionen av kon och hur denna konstruktion ir
kopplad till make. Fér att problematisera manlighet méste forst en rad ba-
sala fragor stillas: Hur konstrueras/skapas/gestaltas manlighet? Finns det en
ideal manlighet? Om det finns en ideal manlighet, hur forhaller sig andra
manligheter till det idealet? Direfter kommer fragor om en rad olika rela-
tioner dir en makthierarkisk aspekt trader in: Hur konstrueras/skapas/ge-
staltas min och manlighet i forhallande till varandra och till kvinnor och
kvinnlighet? Vilken inverkan far faktorer som generation, sexualitet, etnici-
tet, klass och konsumtion pa konstruktionen av manlighet?

Forskningen om den svenska 1920-talsfilmen
1920-talets svenska filmhistoria ir till stora delar fortfarande ett oskrivet ka-
pitel. I Svensk filmografi 2 heter det att "1920-talet r den svenska filmens
minst omskrivna decennium. Det startade med kulminationen av vad som
alltsedan dess kallats en storhetstid och det indade i djupaste misir.”® I det
senast skrivna 6versikesverket, Filmen i Sverige, menar Leif Furhammar att
"Den svenska filmkonstens och filmindustrins dekadansperiod under 1920-
talet har inte stimulerat till mycken historisk forskning.”*® Nyckelorden hir
ir “storhetstid” och ”dekadansperiod”. Storhetstiden, eller den svenska fil-
mens guldilder, infoll mellan 1917 och 1924 och brukar nistan uteslutande
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forknippas med tre namn: regissorerna Victor Sjostrom och Mauritz Stil-
ler samt forfattaren Selma Lagerlof. Dekadansperioden férknippas didremot
inte med négra namn alls, utan mer allmint med produktionen av konst-
nirligt délig film.

Till guldiderproduktionen brukar ett knappt tjugotal filmer riknas, varav
hilften producerades under 1920-talet. Det 4r kring dessa tio filmer som tju-
gotalets filmhistoria har koncentrerats. Det faktum att det producerades 180
filmer i Sverige under tjugotalet har negligerats eftersom de dterstiende fil-
merna har ansetts vara skrip och inte virda forskningens uppmirksamhet.’

Kanonbildning innebir att ett fital filmer viljs ut som referens och dis-
kuteras som stor konst i ett stindigt aterskapat kretslopp, medan majoriteten
gloms bort eller medvetet fortrings. Urvalskriteriet till kanon kan vara prak-
tiskt — det gar inte att se alla filmer — men framfér allt 4r det ett ideologiskt
urval: man virderar en del filmer som mer framstiende 4n andra. Det ide-
ologiska urvalet, som vid ett forsta paseende forefaller verka efter objektivt
universella och tidlosa kriterier har problemet att det 4r individer eller min-
dre grupper, ofta min, som gor urvalet. De objektiva” kriterierna baseras pa
vad som eventuellt kan vara nyttigt for samhallet, till exempel vad som anses
vara acceptabelt eller oacceptabelt beteende i fraiga om manligheteller kvinn-
lighet. Men vad som ir acceptabelt eller inte ir alltsd i hogsta grad relaterat
till ett samhilles virderingar och inte efter nigra tidlosa kriterier.®® I praki-
ken innebir kanonbildningen att vér forstdelse av film som kultur begrinsas,
men dven att filmernas mangfasetterade representationer av samtidsbundna
forestillningar om manligt och kvinnligt forblir oupptickea. Ett samman-
satt forflutet reduceras pa det hir sittet till nagra f4 historiska sanningar.

En av dessa historiska sanningar 4r den om amerikaniseringen kontra
den nationella stilen. Den svenska filmbranschen genomgick tva ekonomis-
ka kriser under tjugotalet. Den forsta foljde i sparen av efterkrigsdepressio-
nen 1921-22 och ledde till minskade intikter och nedliggningar av biogra-
fer — men inte till nigon storre nedging i filmproduktionen. Den andra
krisen kom 1929 da bland annat flera stora och misslyckade fusioner mel-
lan filmbolag slog undan benen for hela den svenska filmproduktionen.
Detta ér gjordes bara sex filmer.®” I 6versiktsverket viljer dock Furhammar
att skildra hela perioden som en tid av kris och sitter dirmed likhetsteck-
en mellan de ekonomiska kriserna och den konstnirliga krisen, som i sin
tur skylls pa amerikaniseringen: ”Det mirktes pa den svenska produktio-
nen som i pafallande utstrickning forsokte efterlikna amerikanska foredo-
men.””® Hir aterfinns ett 6nsketinkande: om svenskarna hade fortsatt att
gora sina egna konstnirliga filmer, karakteriserade av en nationell stil, hade
aldrig krisen infunnit sig.
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Den nationella stilen ér ett filmvetenskapligt begrepp som anvinds for
att beskriva det specifikt svenska med guldalderns filmer, vanligen kopplat
till karakteristika som anvindandet av naturen i filmberittandet, litteratur,
fotografi, klippning och auteurskap.”’ Koncentrationen pé de fa guldélders-
filmerna har dock gett upphov till en rad myter om den svenska 1920-tals-
filmen — och i forlingningen av det specifikt svenska — som inte enkelt kan
reduceras till forekomsten av en nationell stil eller en amerikanisering av
denna. Anvindandet av naturen i filmberittandet — med bilder pa vadliga
forsfirder, vattenfall och hoga fjill — férekommer till exempel bara i ett fatal
filmer, riknat till hela den svenska tjugotalsproduktionen. Detsamma gil-
ler amerikaniseringen av svensk film. Det rider ingen tvekan om att en del
svenska filmer hade inspirerats av amerikanska filmer, men de inspirerades
dven av tyska och ryska filmer, pa samma sitt som ett stort antal europeiska
filmmakare kom att paverka den amerikanska filmproduktionen pa plats i
Hollywood.”? Det ir inte for inte som stumfilmen betraktas som mer inter-
nationell till sin karaktir 4n ljudfilmen med sina sprakliga barridrer.”

Den brittiske filmvetaren Andrew Higson har kritiserat konceptet med
nationell film. Framfor allt eftersom det leder till ett dsidosittande av kon-
sumtionsledet i en filmkultur, en plats ddr filmer frin andra linder har in-
verkan pé hur publiken ser och forstar film, men dven pa hur ett land pro-
ducerar film. Han menar dven att konceptet med nationell film ofta leder
till tal om hur en nationell film borde se ut och inte om erfarenheterna av
hur det faktiskt sag ut.”

Filmvetenskapens grundliggande intresse for filmens stil och form,
dess konstnirlighet, utesluter dirtill frapperande ofta det faktum ate fil-
men forst och frimst dr ett kommersiellt massmedium. Hirmed inte sagt
att forskningen om tjugotalsfilmen ir felaktig, diremot ar den ofullkom-
lig och enkelriktad. For att klargéra distinktionen mellan kanoniserade och
icke-kanoniserade filmer kommer jag hir anvinda begreppen konstfilm
och mainstreamfilm. I sin essens behandlas detta ofta som en dikotomi
dir det konstnirliga ses som bra medan det kommersiella ses som daligt.”
Uppdelningen tenderar att skapa en rad sanningar om konst- respektive
mainstreamfilmens innehdll, inte minst ifriga om hur kon framstills och
ddr mainstreamfilmen ofta beskylls for att hysa stereotyper som uppritt-
héller en dominerande ideologi.” Konstfilmen fir didrmed implicit status
som nagot bra, som ndgot som inte uppritthaller fértryckande genusstruk-
turer.”” Detta dr dock ytterligare en myt som snarare beror pa dikotomins
sirskiljande egenskaper, samt intresset for stil och form i ett fatal konstfil-
mer, 4n pa genomforandet av storre empiriska studier.”®

Koncentrationen pd guldéldersfilmerna som nationell film har inte en-
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bart skapat myter kring det svenska och amerikaniseringen, utan dven kring
frigor om vem som sig pa filmerna, vilka filmer som sdgs och inte minst om
vad dessa filmer innehéll och vilken kunskap som de kan ge oss idag nir det
giller datida forestillningar om allt frin manlighet till etnicitet.

Nir det giller forskningen om den svenska 1920-talsfilmen finns dock
ett undantag i Mats Bjorkins avhandling Amerikansim, bolsjevism och korta
kjolar. Hir studeras hur amerikansk film och amerikanska filmbolag bidrog
till institutionaliseringen av den svenska filmbranschen under 1920-talet
och hur det aterspeglas i branschens forhallande till publiken. Amerikansk
film var mycket populdr i Sverige under 1920-talet och den bidrog till spri-
dandet av amerikansk kultur, bland annat jazzmusik och modet med korta
kjolar och shinglat hir. Det hir var nigot som fordomdes av det etablera-
de sambhillet, vilket ocksd innebar att filmerna f6rddmdes i samma andetag.
Bjorkin viljer hir, istillet for att stimma in i den tidigare forskningens kri-
tik om amerikanisering, att undersoka hur branschen forsokte anpassa de-
lar av sin produktion efter de amerikanska filmernas framgingsrika méns-
ter utan att stdta sig med Svenska biografbyran. Filmbranschen ville ju gora
filmer som drog publik, samtidigt som de inte ville bli f6rdémda av sam-
hillet. Bjorkin ser det hir som ett uttryck f6r en genomgripande mentali-
tetsforandring i det svenska samhillet och menar dven att de delar av den
svenska filmproduktionen som anpassades efter amerikanskt monster un-
der 1920-talet inte blev till nigra amerikanska kopior, utan utpriglat svens-
ka produktioner, beroende péd filmbranschens anpassning till det svenska
samhillets virderingar.”

Film, genus och psykoanalys

Det ir ovanligt att svenska filmvetenskapliga avhandlingar anligger ett ren-
odlat genusperspektiv pa de undersokta filmerna/filmkulturen. Endast ett
tiotal har utkommit sedan 1987 och hir utgdr antingen genusperspektivet
en mindre del av hela undersokningen® eller sa liggs kraften pa att disku-
tera de teoretiska aspekterna, med f6ljden att teorin snarare an empirin ger
undersokningarnas resultat.®’ Ett exempel pd det senare ir Tytti Soilas av-
handling Kvinnors ansikte fran 1991, den forsta och linge den enda filmve-
tenskapliga avhandlingen med ett renodlat genusperspektiv. Soila anvinder
hir den feministiska filmkritikern Laura Mulveys psykoanalytiskt inspirera-
de teori som presenterades i essin ”Spelfilmen och lusten att se” 1975.%2

Mulvey menade att mainstreamfilmens patriarkala strukcur medférde
att kvinnan alltid fungerade som objekt i filmer medan mannen alltid var
subjektet. Eller annorlunda uttryckt: mannen var den som tittade och kin-
de njutning medan kvinnan var den som blev betittad och kidnde olust. For-
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enklat kan den psykoanalytiska teorin beskrivas pa foljande vis — Nir man-
nen med sin fallos ser en kvinna, som inte har nagon fallos, upplever han ett
kastrationshot. For att handskas med hotet har mainstreamfilmen utvecklat
tva strategier: 1) Kvinnan sitts pd piedestal och behandlas som en fetisch, 2)
Mannen tar kontroll 6ver kvinnan genom att kuva henne med blicken en-
ligt ett sadomasochistiskt monster (bestraffar eller riddar henne). Den aki-
ve mannen intar med andra ord subjektets plats genom att han har kontroll
over de tre olika blickar som forknippas med filmen — kamerans, publikens
och hjiltens — medan den passiva kvinnan styrs av dessa tre blickar. Aska-
daren i biosalongen ser alltsa skeendet pa filmduken genom kamerans och
genom hjiltens blick. For att teorin ska fungera kan kvinnan siledes aldrig
utgora subjektet (hjilten, protagonisten) i en film eftersom det skulle inne-
bira att mannen forlorade kontrollen éver de tre blickarna.®

Mulveys teori kom att bli oerhért inflytelserik och inom feministisk
filmforskning dominerade psykoanalys langt in pa 1990-talet. Teorin ir
dock mycket forutbestimmande: den visar kvinnans underordning, men
samtidigt ldser den fast kvinnan i ett underlige da alla filmer enligt teo-
rin 4r strukturerade efter det patriarkala maktmonstret. Kvinnan blir for
evigt passiv.

Tytti Soila befann sig inom den feministiska filmforskningens psykoa-
nalytiska paradigm nir hon skrev sin avhandling och anvinde dirfor psyko-
analys d& hon undersokte bilden av kvinnor i 1930—talets svenska filmmelo-
dramer. Soila ansluter sig till tesen om den patriarkala diskursens dominans
over kvinnan, men efter att ha studerat en rad svenska melodramer upp-
ticker hon att det férekommer avvikelser frin den dominerande diskursen.
I ett par filmer bir kvinnan upp protagonistens roll och i och med detta
kan Mulveys teori inte stimma.* Istillet for att forkasta teorin viljer Soi-
la att bygga vidare pa den och till stod f6r sitt resonemang hinvisar hon till
flera andra feministiska filmforskare som har sttt pd samma problem med
Mulveys determinerande teori.®

Undersokningen delas dirmed i tvd. I forsta delen identifieras tolv
kvinnliga stereotyper som ir infogade under det manliga subjektets blick.*
I andra delen diskuteras tva filmer med Ingrid Bergman i huvudrollerna:
Intermezzo (1936) och En kvinnas ansikte (1938). Soila menar att dessa fil-
mer avviker frin den patriarkala diskursen eftersom Ingrid Bergmans roll-
figurer tillats inneha en dold subjekesposition. Filmernas primira handling
berittas med andra ord via henne, men inte direkt. Enligt Soila sker det-
ta genom att avvikelser frin den patriarkala diskursen sipprar genom viven
av “forestillningar, virderingar och normer” och kommer till uteryck i fil-
mernas stil, hir via musiken och mise en scéne. Och eftersom filmens stil ar
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transparent drar hon slutsatsen att dessa avvikelser endast kan férekomma
i "konstnirligt hogtstiende filmer”.%

Det hir dr dels ett exempel pa hur stora teorier styr resultaten, men dven
pa tilltron dill det konstnirliga som négonting bra i motsats till det kom-
mersiella. Soila diskuterar dock aldrig betydelsen av det faktum att minga
av trettiotalsfilmerna nidde stora publikframgangar, inte minst hos kvin-
nor. Hon behéver inte heller diskutera den ekonomiska betydelsen eftersom
detta indd aterfinns implicit i dikotomin med det kommersiella som daligt
och det konstnirliga som bra — och konst kan eller behover didrmed aldrig
kopplas till pengar, trots att de tvi Ingrid Bergman-filmerna var kommersi-
ella produkter precis som alla de andra undersokta filmerna. Istillet inord-
nar Soila sig, pa grundval av teorin, i en lang rad av forskning som tenderar
att framhirda i att kvinnors och mins positioner har varit fastlasta i samma
stereotypa positioner under filmens drygt hundra ar linga historia.®

Jag vill dock hivda att detta ir ett alltfor enkelt forhéllningssitt och att
filmen, just pa grund av sin kommersiella natur, istillet dr och har varit
hogst eklektisk och lyhérd for de stora férindringar som samhillet har ge-
nomgatt under det senaste seklet. For att losa upp dikotomin mellan kom-
mers och konst och f6r att klargora filmens stora virde som historisk killa
bortom de utpriglat film- och konstvetenskapliga infallsvinklarna kommer
jag ddrfor att anvinda begreppet filmens pluralism.

Filmens pluralism

Att anvinda film och kulturen kring denna 4r dnnu ovanligt i svensk his-
torievetenskaplig forskning. Film har i bista fall fict figurera som ett kom-
plement till det traditionella skriftliga killmaterialet.*” Med insikten om att
filmen 4r var tids centrala historieformedlare har det emellertid under se-
nare ar vuxit fram ett starkt intresse for att underséka historieskrivning och
historiefsrmedling i historiska spelfilmer och dokumentirer.”® F historiker
har dock gett sig i kast med filmkulturen pd andra sitt an med det uttalat
historiska, ofta beroende pa respekt infér filmens konstnirliga kvalitéer som
har setts som svirhanterliga fenomen inom ramen for klassisk kallkritik.
De enstaka forsok som gjorts har priglats av historikerns val av konstfilmer
eftersom dessa, aterigen, anses som mer trovirdiga dn mainstreamfilmen,
vilket dirmed gett ett sken av legitimitet till bruket av ett okonventionellt
killmaterial. Analyserna tenderar dock att stranda pa ett osmidigt bruk av
film- och konstvetenskapliga metoder dir fokus snarare hamnar pa filmer-
nas stil och form 4n pé innehallet.”

For att undersoka innehéllet, till exempel tidsbundna forestillningar
kring genus, generation, sexualitet, etnicitet och klass, méste forskaren ide-
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alt ta alla filmer i beaktande. Fér att anvinda spelfilmen som historisk killa
ar darfor forskaren tvungen att frigéra sig fran forestillningen om att filmen
forst och frimst skulle vara en konstart. Naturligtvis dr film en konstart,
men samtidigt dr det en kommersiell farskvara och bada dessa faktorer mas-
te tas i beaktande. Det gir inte att ldta det ena utesluta det andra genom
kanonbildning eller genom att stilla upp problematiken i en generaliserade
dikotomi mellan konst och kommers och dirmed aterskapa den seglivade
forestillningen om att konst och pengar ir oférenliga enheter.””

Filmen ir i ett avseende unik i jimforelse med andra (audio)visuella kil-
lor eftersom det ir ett superkommersiellt massmedium. Den ekonomiska
nédvindigheten av att nd ut till s manga minniskor som mojligt, samt att
producenter av film sillan kan gora nigra stdrre dndringar sedan filmen vil
kommit ut pad marknaden, fir stor betydelse for filmers innehéll och dess
framstillning av manniskor. Denna realitet har jag valt att kalla filmens plu-
ralism och den birs upp av tre ben som sammantaget ger avsevird tyngd dt
forskningsvirdet av spelfilmen som historisk killa.

Spelfilmen kan forstds och kritiseras som andra historiska dokument.
Det som krivs av forskaren dr kunskaper om filmens sprak, till exempel in-
ramning, kameraplacering, ljussittning, redigering och genrekonventioner
som behovs for att ldsa filmerna, vilket egentligen inte dr konstigare 4n att
en dldrehistoriker maste ldra sig ldsa handskrift. Vidare erhaller spelfilmen
en stor del av sitt estetiska virde genom att reflektera samhérighet med verk-
ligheten och det ér hir som det forsta benet i filmens pluralism trider in.
En spelfilm skapas av hundratals minniskor, bdde min och kvinnor, som
var och en genererar en bild, medvetet eller omedvetet, av den presumtive
askadaren for att pa sd sitt littare kunna gissa sig till vilka attityder och pre-
ferenser de har.” Resultatet av denna kollektiva heterogenitet blir just att
filmerna kommer att dterspegla aktuella attityder, virden och ésikeer i plu-
ralis for tiden da filmen i friga producerades. Det dr med andra ord inte en
gudabenddad regissor som ligger bakom en films tillkomst pa samma sitt
som en ensam forfattare ligger bakom en roman. Undantaget skulle kunna
tyckas vara konstfilmer, men dven dessa innehéller virderingar och attity-
der, och nir det kommer till kritan ir dven konstfilmerna gjorda av fler dn
en person. Denna tillkomstens pluralism ska inte underskattas.

Det andra benet som bir upp filmens pluralism ir dess strivan efter repre-
sentativitet. Eftersom film ér och alltid har varit dyr att producera méste den
ligga mycket nira publikens preferenser for att ha méjlighet att spela in sina
kostnader. Detta har ofta tolkats negativt, som att mainstreamfilmen ar lik-
riktad och dirigenom kan uppritthilla en diskriminerande ideologi.”* I sjil-
va verket ir forhillandet det omvinda. Just for att kunna spridas si effektive
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som majligt och dirmed kunna spela in sina kostnader maste mainstream-
filmen "hirbdrgera s manga typer av preferenser som majligt — man vill ju
nd savil hoger som vinster, hetero- som homosexuell, religios som ateist med
samma verk.” Denna pluralism tvingar alltsa filmen att ligga nira flera oli-
ka, samtidigt existerande, strdmningar i samhillet och darfor gir det acc hiv-
da att spelfilmen ir inkluderande till sin natur. Hirav ocksa den mangtydig-
het som Cultural Studies tillskriver populrkulturen.”

Det tredje benet i filmens pluralism har att gora med filmens massme-
diala mal, en inriktning som suddar ut grinsen mellan offentligt och pri-
vat. Det intriffar genom att filmen anvinder sig av minsklig erfarenhet
som rdmaterial i sin produktion och dirmed visar upp det privata i offent-
ligheten. Beroendet av maximal spridning hinger dirf6r inte enbart ihop
med att ticka in s& manga skilda grupperingar i samhillet som mojligt,
utan dven Aur dessa karaktdrer framstills nir det giller kinslor, utseende,
uppforande, relationer och s vidare. Filmskaparna 4r helt enkelt tvungna
att anvinda sig av minskliga erfarenheter, behov och fantasier som bade
bekriftar och overskrider vad som accepteras i den offentliga sfiren och
detta eftersom filmen, genom sina fotografiska kvalitéer, 4r sa nira kopp-
lad till realismen.”

Forenklat gir det att tala om tva sorters realism inom konsten. Den
forsta sager att konst ska behandla viktiga sociala och psykologiska aspek-
ter och den andra siger att det ska vara verklighetstroget.”® De tvd sorter-
nas realism har inte alltid gatt hand i hand i filmens virld, men oavsett om
filmen utspelar sig i rymden, dr animerad, ir en konstfilm eller en roman-
tisk komedi, kan inte filmskaparna tumma pa karaktdrernas minskliga
drag. Det dr framfor allt hir som édskddaren kan relatera till vissa kinslor,
beteenden eller egenskaper som dterfinns hos karaktirerna pa filmduken
och som fir de tvidimensionella karaktirerna att framstd som trovirdi-
ga — och i forlingningen som verklighetstrogna. Den minskliga aspekten,
frimst medierad via skddespelare, binder pé si sitt samman filmen och
dskadaren pa ett forstaelsemissigt plan. Knutpunkten ligger i att askada-
ren kinner igen vissa drag eller typer och kanske till och med allierar sig
med négon av karaktirerna, vilket ocksa innebir att dskidaren sannolike
kinner motvilja gentemot andra karaktirer. Med filmens strivan efter plu-
ralism 4r det dock langtifran sikert att askadarna allierar sig eller kiinner
motvilja mot en och samma karakeir i en film. Eftersom askadarna inte ar
en homogen massa maste dérfor filmerna, for att bekosta sin dyra produk-
tion och helst generera vinst, vara pluralistiskt inkluderande. Det innebir
i sin tur att filmerna kommer att aterspegla en mycket komplex verklig-
het dir skidespelarna fungerar som representationer for en rad olika fo-
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restillningar kring exempelvis genus, etnicitet och klass och deras inbér-
des relationer.”

Trots filmens inkluderande natur innehiller inte en eller ens femtio fil-
mer allt. Det kommer alltid att finnas undantag och avvikelser fran filmens
pluralism. Men dessa undantag ir i sig intressanta och maste uppmirk-
sammas. Exempelvis presenterades en mycket skev bild av svarta i ameri-
kansk film langt in pa 1900-talet och homosexuella férekom ytterst sillan,
dtminstone inte dppet, i mainstreamfilmen forrin pa 1980o-talet.' Att den
ena gruppens representationer hade mycket litet att gora med den omgi-
vande verkligheten och att den andra gruppen inte ens forekom kan na-
turligtvis stilla till med problem vid foresprikandet av filmens pluralism.
Dock ska man alltid ha i minnet att filmens representationer utgérs av fo-
restillningar och fordomar kring svarta och vita, min och kvinnor, hetero-
och homosexuella, som i sin tur har en nira koppling till den samtid i vil-
ken filmerna producerades.'” Forsok som gjorts med att mer eller mindre
helt fringd den samtida produktionskontextens forestillningar om kén och
etnicitet for att dterskapa den “riktiga” historien eller tidsbilden har lett till
intressanta filmer, men oftast ekonomiska floppar.'**

Med de hir undantagen i dtanke kan det inte nog betonas hur viktig
den sociala och den mediala kontexten 4r nir filmen ska anlitas som histo-
risk killa for att studera representationer. Kontextualiseringen 4r det som
frimst skiljer den historiska vetenskapen fran konstvetenskaperna i det att
historievetenskapen anvinder en film for att siga nigot om det omgivan-
de samhiillet, medan konstvetenskaperna eventuellt tar kontexten i ansprak
for att kunna siga nagot om det enskilda konstverket. Undantag frén fil-
mens pluralism, till exempel nir det giller den skeva representationen av
svarta i amerikansk film, kan dirmed siga mycket om det omgivande sam-
hillets instéllning till den gruppen. Men kontexten ir inte bara viktig ur en
social samhillelig synpunkt, utan dven for att rite kunna ldsa av filmernas
innehall utifrin en tids audiovisuella liskunnighet.'”® Idag kan till exem-
pel en stumfilm frin 1920-talet eller en pilsnerfilm frin 1930-talet uppfattas
som verklighetsfrimmande eftersom skadespelarna dari ér kraftigt sminka-
de, gestikulerar och grimaserar Gverdrivet eller talar teatraliskt. Men detta
ir beroende av samtida stilistiska konventioner och uppfattades som verk-
lighetstroget av sin samtid. Ur filmhistorisk synpunke ar dessa stilistiska for-
dndringar intressanta i sig, men ur historievetenskaplig synpunkt 4r dessa
stindigt forindrade konventioner oerhért viktiga for att inte misstolka ald-
re filmer. Liksom de stilistiska konventionerna stindigt férindras, forind-
ras filmernas innehéll i form av representationer och forestillningar éver tid.
Eftersom spelfilmen alltid har varit en firskvara — just pa grund av dess plu-
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ralism och dess stilistiska konventioner med sina nira kopplingar till samti-
den — utgor filmen en utmirke killa for att undersoka forestéllningar, men
ocksa hur dessa forindras éver tid.'**

Den ekonomiska drivkraften bakom filmens pluralism kan i viss min
dven sigas vara giltig for den kommersiella dokumentirfilmen, framfor alle
den som producerades under forsta halvan av 1900-talet di den liksom spel-
filmen var mer beroende av en stor publiktillstromning.'%

Representationer

I filmvetenskap ir forskning om olika slags representationer relativt ovan-
lig och en anledning dirtill kan sparas till Siegfried Kracauers klassiska men
sillan lasta studie From Caligari to Hitler frin 1947. Hir argumenterar han
for att man i tysk film producerad fore 1933 kan urskilja en tysk mentalitet
som forutspadde Hitlers maktovertagande och det tyska folkets underkas-
telse. Tankefiguren ir, trots att den utsatts fr hird kritik, inte helt forvind
och ligger i linje med denna avhandling. Vad som diremot ir problematiskt
dr Kracauers metod och urval. Fér att finna den tyska mentaliteten viljer
Kracauer att bygga resultaten pa den tyska filmens hyllade motsvarighet till
de svenska guldaldersfilmerna, expressionistfilmerna. Men liksom guldal-
dersfilmerna var de konstnirliga expressionistfilmerna mycket f2 till antalet.
De var ocksa, med Kracauers egna ord, introverta och high-brow med folj-
den att de inte blev nigra stora publikframgingar. Hela floran av sekundi-
ra, och inte sillan populira tyska filmer, utesluts helt sonika ur undersok-
ningen eftersom de var for publikfriande.'%

Att expressionistfilmerna visar pd en tysk mentalitet 4r pé sitt och vis
symtomatiskt for filmvetenskaplig representationsforskning da denna ten-
derar att ligga tonvikt pa nagra fa konstfilmer, men dven f6r vetenskapen i
stort genom dess nirmast inneboende teleologiska letande efter en plausi-
bel forklaring eller sanning. Kracauers resultat ar med andra ord beroende
av att alla andra tyska filmer utesluts, filmer som med stor sannolikhet hyste
en lang rad andra mentaliteter vars nirvaro skulle kullkasta det teleologiskt
framtagna resultatet. En vidgad studie av ett storre antal filmer, inte minst
de populira som folk aktivt valde att se, borde dirfor pa ett mer tillforlitligt
sitt kunna finga upp ett antal motstridiga mentaliteter och forestillningar
som forekom i ett samhille vid en viss tid."” Undersokningar som pé det
hir sittet soker ticka in en stor del av filmutbudet under en viss tid hor till
ovanligheterna, men de som genomforts har visat pd helt nya resultat som
underbygger filmens pluralism.'%

Representationer innebir silunda inte att filmerna utgér enkelriktade
dterspeglingar av ett samhille, utan att filmerna dven 4r sammanlinkade
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med och dirtill paverkar samhillet genom spridandet av bland annat idéer,
mentalitet och mode.'” Filmen har som fa andra medier férmaga att plocka
upp bade smé och stora samtida foreteelser och stromningar, och via popu-
lariteten har den ocksé kapacitet att sprida dem vidare.

Metod och killmaterial

Den svenska filmkulturen kommer inte att diskuteras som konst i den hir
avhandlingen och fokus kommer f6ljaktligen inte heller, annat 4n undan-
tagsvis, att ligga pd filmernas stil, form eller pa regissorskap. Istillet dr det
filmernas narrativa innehéll, dess skidespelare och det samtida mottagan-
det som star i fokus. Filmforskaren Janet Staiger har férordat en historisk
receptionsstudie av film som, for act komma bort frin traditionell filmana-
lys, omfattar tre nivder for en ny tolkning av filmen: 1) texten, 2) dskida-
ren, 3) den historiska kontexten. Staiger menar att en férdjupad tolkning av
filmen kan leda till att historien skrivs om i den meningen att férut dolda
betydelser kan flyta upp till ytan. Dessutom kan arbetssittet bidra till for-
stielsen om hur kultur och politiska handlingsménster vivs samman och
paverkar varandra.'"

En receptionsanalys ir inriktad p4 mottagandet och inte pa vad som sker i
sjdlva filmen. I den hir avhandlingen utgér filmbilderna det priméra materia-
let for studiet av representationer, eller om man sa vill, de historiska avtrycken
i form av rorliga bilder. Jag har dirfor strukturerat om Staigers receptionsana-
lys enligt modellen: 1) filmen, 2) mottagandet, 3) den historiska kontexten.

Av de 180 lingfilmslinga spel- och dokumentirfilmer som producera-
des i Sverige under 1920-talet finns idag 97 helt och 18 delvis bevarade. Av
dessa 115 filmer har jag sett och kommer att anvinda ett hundratal,'"" vilket
kommer att kompletteras med nagra avstickare till 1910- respektive 1930-
talets svenska filmproduktion. Dirtill, f6r att utvidga det sniva konceptet
med den nationella filmen, kommer jag att inkludera ett fyrtiotal ameri-
kanska, tyska och ryska filmer i diskussionen. I nagra fall har dock centrala
filmer f6r de olika delundersokningarna gatt forlorade. For att inte gi mis-
te om dessa filmers innehall har jag som ersittning valt att anvinda origi-
nalfilmmanus, program och censurkort.

For att nd samtidens forestillningar om filmkulturen och den pagiende
diskussionen om manlighet, sexualitet och etnicitet kommer ett tematiskt
uppligg att anvindas. Detta for att skapa storre forstaelse for konstruktionen
avbilder av manlighet under tjugotalet. De olika temana kriver ett fordjupan-
deivarje imne och genom att dialogiskt diskutera aktuella frigor i det svenska
sambhillet kan de olika delundersékningarna férankras i en samtida kontext
som ger ett sakrare forskningsresultat.'"> Det tematiska uppligget har forde-
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len att filmerna kan anvindas i flera analyser, men med olika analysingingar.
Det ska dock framhallas att ibland blir representationernas koppling till sam-
tiden mycket tydlig, ibland blir den inte det beroende pa samhillets komplex-
itet. Det ndrapa fullstindiga urvalet av filmer ger emellertid en unik 6verblick
over hela 1920-talets svenska filmproduktion. Fullstindigheten medfor ock-
sdatt analyserna kan avligsna sig fran distinktionerna mellan konst och skrip,
guldilder och dekadans, vilket ddrmed ger ett bredare underlag.

For att forankra tolkningen av filmernas innehall i deras samtid har jag
anvint drygt 9oo dagstidningsrecensioner med politisk och viss geografisk
spridning. D4 nistan alla filmer hade sina urpremiirer i Stockholm har det
varit enklast att lokalisera recensionerna i Stockholmstidningar, ddrefter ér
det hart nir omajligt att folja filmernas fird genom Sverige via lokaltidning-
ars recensioner. Fran cirka 1922 hade dock filmerna oftast premiir samti-
digt i Stockholm, Goteborg och Malmé. For varje enskild svensk film har
recensioner fran tio tidningar anvints: Arbetet, Folkets Dagblad Politiken,
Social-Demokraten (vinster); Dagens Nyheter, Goteborgs-Posten, Stockholms
Dagblad (liberal); Aftonbladet, Nya Dagligt Allehanda, Stockolms-Tidningen,
Svenska Dagbladet (konservativ). For varje utlindsk film som analyserats har
tva till fem recensioner anvints frin samma tidningar. Dirtill anvinds re-
censioner fran ett tiotal andra tidningar som komplement i de fall dir recen-
sioner inte har kunnat lokaliserats i de tio huvudtidningarna, alternativt di
jag kunnat spara recensioner till mer lokalt fdrankrade dagstidningar.

Till skillnad fran idag, da endast ledarsidorna visar den politiska hem-
visten, genomsyrades 1920-talets tidningar, dnda in till filmrecensionerna,
av sin politiska tillhorighet. Detta gor att skillnader i politisk tolkning, men
dven konsensus kring olika frigor, kommer fram mycket tydligt i urvalet
av tidningar. Filmrecensenterna visar dven en tinkvird fordelning vad gil-
ler kon. Under 1920-talet 4r det i princip ingen filmrecensent som skriver
i eget namn utan alla recensioner ir antingen skrivna under signatur eller
ir osignerade. Detta berodde bade pé journalistisk konvention och pa fil-
mens laga status. Att skriva filmrecensioner var inget kulturpersonlighe-
ter befattade sig med.""? Detta 6ppnade upp verksamheten for yngre for-
mégor, men dven for kvinnor. Journalistyrket var under 1910- och 20-talen
en utpriglat manlig profession dir kvinnor endast utgjorde mellan tre och
sex procent av kiren.'"* Bland de signaturer som kan avkodas utgéor emel-
lertid kvinnor nirmre 30 procent av filmrecensenterna under 1920-talet.'”
D4 recensionerna hir svarar mot tjugotalets dskddare blir den mer hetero-
gena spridningen i alder och kén till en fordel nér det géller representati-
vitetsfaktorn."® Hir finns ocksd filmernas popularitet i antalet salda biljet-
ter, men det 4r ett trubbigt instrument. Det ska framhallas att det inte ar
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gorligt att citera alla recensioner varje gang en film diskuteras. I analysen
kommer den Gvergripande meningen att redovisas, exempelvis om det ri-
der samstimmighet infér nigot fenomen. I noterna kommer det dock att
framga hur denna eventuella enighet 4r sammansatt.

Det huvudsakliga materialet for den historiska kontexten utgors av ar-
tiklar frin elva under 1920-talet verksamma filmtidskrifter. Dessa kan de-
las upp i tre inrikeningar: 1) allminna, 2) branschtidskrifter, 3) specialtid-
skrifter. Den mest vilkinda filmtidskriften torde vara Filmjournalen, men
hir finns dven den inte lika mondina och i forskning nistan aldrig anvinda
Filmnybeter, en tidskrift som hade en mangdubbelt stérre upplaga in nigra
andra filmtidskrifter under 1920-talet. Exempelvis trycktes dren 192225 en
specialutgava kallad Annandagens filmnyheter i 200.000 exemplar som de-
lades ut i samband med érets stora premiirhelg.'”” Bland de allminna rik-
nas Scenen och Vira nijen in eftersom dessa behandlade film dven om deras
huvudsakliga intresse var teater respektive néjen i allminhet. Med undan-
tag av Scenen har jag systematiskt gatt igenom samtliga drgingar i den all-
minna kategorin i jakt p4 artiklar som berdr mina olika teman.

Nir det giller branschtidskrifter fanns Biografbladet och Biografigarna
(visning) och Biografrevyn, Filmbladet och Svensk filmtidning (distribution).
Dessa tidskrifter hade inte samma upplagesiffror som de allminna tidskrif-
terna, men 4 andra sidan var de oerhért kinsliga fr stromningar i det svens-
ka samhillet som hade nigot med film att gora. P4 det sittet utgor de ut-
mirkta barometrar for tjugotalets diskussioner kring film, vilka inte sillan
ir kopplade till avhandlingens olika teman. De fem branschtidskrifterna ut-
kom 6verlappande i sammanlagt 29 drgingar, varav jag gétt igenom 21 for
att ticka in hela decenniet. Bland specialtidskrifterna har jag enbart gitt ige-
nom 7idskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm beroende pé att de dtersta-
ende tidskrifterna r centrerade kring filmtekniska fragor.

Filmtidskrifterna kompletteras av en rad samtida skrifter och texter om
film och/eller aktuellt tema, samt av en stor, ¢j tidigare anvind undersok-
ning om barns biografgiende som Stockholm stad genomforde 1929. Aven
ett flertal censurkort och litterdra forlagor kommer att anvindas for att un-
dersoka vilka klipp/bearbetningar som censuren/producenten valde att gora
och vilken inverkan detta fick pd filmernas innehdll. Dirtill kommer en rad
biografier dir skidespelare och regissorer ser tillbaka pa 1920-talets filmin-
spelningar att anlitas.

Den stora mingden killmaterial, spridningen pd materialet, samt dess
kontexuella kopplingar till det svenska tjugotalssamhillet utgor sammanta-
get orsaken till att jag hir har valt att tala om filmkultur istéllet for det mer
snivt héllna svensk film.
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Avhandlingens disposition

I det inledande kapitlet har de genusteoretiska utgangspunkterna, forsk-
ningen om den svenska 1920-talsfilmen, samt avhandlingens kéllmaterial
och metod presenterats. Avhandlingens andra kapitel inleds med en histo-
risk bakgrund av det svenska samhillet under tidigt 1900-tal, vilket kopp-
las samman med den framvixande konsumtions- och néjeskulturen. Med
filmen i centrum gér diskussionen dérefter dver till att handla om den sam-
hilleliga instillningen till det nya mediet med speciellt fokus, bland annat
via en publikunders6kning, pa barn och ungdomars nirvaro och vilka re-
aktioner detta motte. Kapitel tvd ska dock ses som en grundliggande kon-
textualisering for hela avhandlingen.

Direfter foljer de fyra tematiska undersdkningarna som metodiske dr
likartat uppbyggda med en inledande specificering av kontexten efter imne,
samt en diskussion av tidigare forskning och teori, vilket f6ljs av analyser
av filmer och det kontextuella materialet utifrin de for varje kapitel stipu-
lerade fragorna. Eftersom det hir handlar om filmer som mycket fa nu le-
vande personer har sett eller ens kinner till, samt for ate kallkritiske veri-
fiera analyserna utifrin filmernas bilder och historier, har jag sett det bade
som en nddvindighet och som en service till lisaren att dterberitta hand-
lingen i manga av de, for analysen, centrala filmerna. Kapitel tre behandlar
de filmer dir barn och ungdom hade framtridande roller, medan kapitel
fyra har fokus pa faderskap och kirlek i den svenska 1920-talsfilmen. Ka-
pitel fem utgdrs av en studie av skadespelaren och personen Gésta Ekman
utifrin hur sexualitet och popularitet diskuterades i samtiden. Kapitel sex
har fokus pa det massiva anvindandet av rasstereotyper och etnicitet kopp-
lat dill genus i den svenska 1920-talsfilmen. Avhandlingen avslutas med en
slutdiskussion i kapitel sju som dels bestir av en sammanfattning, dels av
en sammanfattande och overgripande diskussion som édterknyter till inled-
ningskapitlets problemstillningar.
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Det svenska samhaillet och
filmkulturen under 1900-
talets forsta decennier

nder 1900-talets forsta decennier férindrades det svenska samhil-

let. Fran att ha varit ett fattigt och agrart baserat land, omvandlades
Sverige till ett industrialiserat land med urbanisering, ekonomisk tillvixt
och politiska férindringar. Parlamentarismens genombrott 1917 foljdes av
den allminna rostritten 1921, den forsta folkomrostningen 1922, forsvarsbe-
slutet 1925 och bérjan pé socialdemokratins linga regeringsinnehav 1932. 1
ett dvergripande historiskt perspektiv framstar utvecklingen av det moder-
na Sverige som linjdr utan alltfor manga gupp. Det hir var dock en turbu-
lent tid pa flera plan. Ur genushistorisk synpunkt framstar samma period
som mer oviss. Valdeltagandet var lagt trots den allménna rostritten. De-
mokrati var alltjimt ett omstritt begrepp. Politisk instabilitet ridde under
hela 1920-talet med regeringsombildningar vart och vartannat ér. Arbets-
marknaden priglades tidvis av stor arbetsloshet och oroligheter.

De sambhilleliga forindringarna berdrde inte bara politik och ekonomi.
Det var pA minga omriden konkret synliga, framfor allt i storstiderna dir
trafiken med bilar, cyklar och sparvagnar blev ljudligare och jiktigare; dir
ett oupphérligt byggande pagick och dir en ny konsumtions- och nojeskul-
tur borjade fléda. Trots byggandet levde mianniskor i de vixande stiderna
alltmer trangbott och de som levde allra mest tringt var de frin landet in-
flyttade ungdomarna som "bodde inne”, vilket innebar en madrass pa gol-
vet som bara fick nyttjas pa natten. Den resterande tiden, arbete och fritid,
tillbringande ungdomarna ute pa stan."® Synligheten gillde dven for barn
till arbetarklassen. Med f6rildrarna pa arbetet blev gatan barnens lek- och i
vissa fall arbetsplats, ndgot som oroade borgerligheten da barn och ungdom
pa det hir sittet var utom rickhall for fordldrar och fostrare. Synligheten
kom ocksa att transformeras till nigot som tangerade brottsliga handling-
ar: att spela boll, kasta kula, ropa for hogt, slass eller att inte géra ndgonting
(std inte hir och hing!), kunde leda till tillsdgelser eller gripanden av de allt
vanligare — och synligare — poliskonstaplarna. Att antalet ingripanden mot
barn och ungdomar 6kade fick det etablerade samhillet att ropa pa dnnu
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fler poliser och dnnu mer kontroll. Brotten mot offentlig myndighet 6kade
ocksd stort vid den hir tiden, samtidigt som vanliga brott minskade.'"

Tack vare massmedias vixande betydelse och forbittrade kommunika-
tioner stannade inte dessa forestillningar i stiderna, utan spreds och eta-
blerade sig iven i landsorten.'?” Aven skolan fick ett stort inflytande efter-
som den hade till uppgift att forma eleverna till sociala varelser som skulle
inordna sig i samhillets uppdelning mellan styrande och styrda. Genom
tva viktiga reformer 1919 och 1927 kom for forsta gingen alla barn att ge-
nomga folkskolan, vilket det varit lite si och s& med innan, och reformer-
na kan ses som ytterligare en atgird frin samhillets sida att utéva kon-
troll Gver barn och ungdom.'*!

Utvecklingen var med andra ord inte utan farthinder, vilket visades i de-
batten om den nya konsumtions- och néjeskulturen dir inte minst spelfil-
men kom att f3 en framtridande plats. Aven tidningar, tidskrifter, reklam
och modemagasin fick en mer framskjuten roll under 1910- och 20-talen.
En ny uppdelning av tiden i fritid och 16nearbete uppstod. Konsumtionen
av olika varor och tjinster kom dirmed att definiera minniskors identitet
pa ett sitt som framfor allt arbetet tidigare haft monopol pa.'** Det bety-
der inte att arbete och andra identitetsskapande faktorer, till exempel religi-
on och politisk verksamhet, tvirt lade sig platt infor de ekonomiska mark-
nadskrafterna.

Forskningen har ofta haft en antingen eller-syn pd konsumtion: anting-
en som ndgot bra och frigorande eller som nagot déligt och tvingande.'”
Den pessimistiska synen pd konsumenterna som passiva offer, och popu-
lirkulturen som manipulativ och enkelriktad, kan hirledas till Frankfurt-
skolan, en inriktning som uppstod under mellankrigstiden parallellt med
framviixten av det moderna konsumtionssamhillet.'* Birminghamskolan,
eller Cultural Studies, uppstod som en 1960-talets reaktion pa Frankfurt-
skolans elitism, med en mycket mer positiv syn pa bide konsumenten och
populirkulturen. Bada skolornas syn pd konsumtion och populirkultur
ar starke virderande i endera riktningen och fungerar liknande dikotomin
mellan konst och kommers.

Historikern Peter N Sterns menar att dikotomier av detta slag kom att
dryftas i allt kraftfullare ordalag runt sekelskiftet 1900 pd grund av att den
nya masskonsumtionen i allt hégre utstrickning kom att inbegripa alla i
samhillet. Med anledning av detta viljer Sterns att inte se utvecklingen som
svart eller vit utan som en “fascinating juggling act”, dir individer som bade
var for och emot konsumtionens verkningar inte nédvindigtvis Gvergav
ildre virden och inte heller helt omfamnade nya. Konsumtionen styrdes av
de sociala strukturerna, pa samma ging som den rérde om och skapade ore-
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da i samma strukturer.'* Aven Johan Fornis menar att forskare méste ha in-
sikt om “det modernas fundamentala ambivalens”. Ambivalensen uppstar
pa grund av att moderniseringen ir ohejdbar, samtidigt som forsoken att
stoppa densamma, ofta pa ett kulturelle symboliske plan, leder tll act mo-
derniseringen hela tiden hittar nya vigar, exempelvis pd det kommersiellt

126 Det ska pdpekas att Sverige ldg dtminstone tjugo &r

ekonomiska planet.
efter Storbritannien och USA och att konsumtionskulturens genombrott
for svensk del framfor allt kom under mellankrigstiden.'?”

I det killmaterial jag har undersoke blir det uppenbart att nidr masskon-
sumtionen gor entré under de hir decennierna leder det till 6ppna mot-
sittningar mellan det traditionella och det moderna, mellan nyttigt och
onyttigt och mellan gammal och ung. Konsumtionen ses omvixlande som
nigot bra och daligt — och rakt igenom skir olika stindpunkter kring genus
som en rod trad. Det dr dock inte friga om kliniska grinsdragningar, utan
grinserna ir mer diffusa; bdde ildre och nyare influenser kunde samsas hos
en och samma individ eller organisation. For att friligga denna sammansat-
ta viv kommer jag genomggende att uppmirksamma de ekonomiska aspek-
terna och hur de paverkade konstruktionen av genus, generation och etnici-
tet i och utanfor filmproduktionen. P det hir sittet hoppas jag kunna visa
att konsumtionen hade bade positiv och negativ inverkan, men framfor allt
att den pa relativt kort tid skapade stora fordndringar i synen pé kon.

Den kommersiella spelfilmen hamnade i skottgluggen som samhillets
fiende nummer ett i debatten om den unga konsumtions- och néjeskultu-
ren, nigot som bekriftar dess centrala roll i spelet om tolkningsutrymmet
for definierandet av nya genuskodningar for min och kvinnor, barn och
ungdomar, arbetarklass och medelklass. Debatten om den tidiga filmkultu-
ren centrerades dock till stor del kring barn och ungdom. I presentationen
av kontexten kommer dirfor barn och ungdom att fungera som ett slags
prisma och diskussionen ska betraktas som symtomatisk och som grund for
avhandlingen i sin helhet.

Filmens daliga rykte och censuren

Sommaren 1896 kom kinematografen till Sverige, nirmare bestimt till in-
dustri- och slojdutstillningen i Malmé. Filmen var frin borjan en veten-
skaplig uppfinning och att det bullrade och angade frin apparaten som vi-
sade filmen var en lika stor upplevelse for forra sekelskiftets filmaskidare
som de rorliga bilderna som visades i den morklagda lokalen.'?® Filmhisto-
rikern Tom Gunning har dépt denna period till ”the cinema of attraction”,
attraktionsfilm, for att peka pd att det berittande som filmen idag ir si nira
forknippat med knappt existerade fore 1905.'%
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Runt 1905 pibérjades en omfangsrik strukturomvandling som skulle
forvandla filmen frin nojesfiltsattraktion till storindustri. Fasta lokaler eta-
blerades, forst i de storre industristiderna men inom ndgra ar fanns deten el-
ler tva kinematografer dven pa mindre orter. Fasta lokaler innebar att det hela
tiden krivdes nya filmer eftersom publiken inte byttes ut. Det ledde till att
filmtillverkning och distribution professionaliserades och kommersialisera-
des, men pa sikt dven till att filmernas lingd och innehall férindrades. Fil-
merna blev allt lingre och bérjade att beritta historier."” Filmens explosiva
utveckling oroade det etablerade samhillet. Vad var det som visades och vad
var det egentligen som hinde dirinne i lokalerna, dir barn och vuxna, min
och kvinnor, satt bredvid varandra i mérkret?'?' I Sverige, dir nykterhetsor-
ganisationer och frikyrkliga férsamlingar hade hyrt ut lokaler till kringre-
sande filmférevisare, tog nu kyrkan avstind frin "biografelindet” och redan
1904/1905 kommer de f6rsta uppropen mot barns biografgiende.'*

Filmen gir alltsa under de tidiga ren fran att vara en vetenskaplig ku-
riositet som var relativt dyr att beskada till ett billigt massnéje. Efter 1905
vixer forestillningen fram om att det enbart var arbetarklassen som frek-
venterade biograferna och att de dir utsattes for allehanda billigheter som
fritte sonder moralen. Nu var det ménga frin arbetarklassen som gick pa
bio, men i Sverige har det inte genomforts en enda undersokning om den
sociala stratifieringen vid den hir tiden, utan forskningen har utgitt ifrin
att det var arbetarklass och dirmed satt punkt. Undersdkningar frin USA,
Storbritannien och Ryssland visar dock att minniskor frin alla samhillklas-
ser regelbundet gick pa bio.'*

De tidiga attackerna mot filmen ska sittas in i ett storre sammanhang,.
Ulf Boéthius, som undersokt attacken mot Nick Carter-litteraturen 1908—
09, menar att det etablerade samhillets starka opposition snarare var en reak-
tion péa samhillets stora strukturella férandringar 4n en reaktion pa innehal-
let i den angripna kolportage- och smutslitteraturen. Som ett slags symtom
pd forindringen hamnade den framvixande nojeskulturen med dans, res-
tauranger, caféer och biografer i skottgluggen, inte minst eftersom det nya
nojeslivet lockade ut minniskor ur hemmen som aldrig forr, ofta till néj-
en som var klassoverskridande.” Just att klasser obehindrat beblandade sig
med varandra och att en ny konsumtion tillsynes ohejdat bredde ut sig oro-
ade ménga.

Nick Carter-debatten var Sveriges forsta utbrott av moralpanik, ett be-
grepp myntat av sociologen Stanley Cohen som kan beskrivas som en reak-
tion frin media och allminhet dir nya kulturyttringar framstills som sam-
hillsfarliga och konsumenterna av dem som fértappade.'® Boéthuis pekar
ocksd ut nagra typiska drag for moralpanik, bland annat att debatten for-
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des av sjalvutnimnda experter ur det etablerade samhillet, atc fd eller ingen
av kritikerna hade list hiftena och att den grupp som pekades ut som bru-
kare ocksa var den grupp som behovde beskyddas, nimligen barn och ung-
domar. Till f6ljd av den massiva kritiken stoppades forsiljningen av Nick
Carter-hiften varen 1909.!%

Med Nick Carter dod och begraven riktades blickarna mot filmen och
hir anvindes samma typ av retorik. Filmen var kondenserad kolportage-
litteratur, fast berittad med bilder istillet for ord, vilket ansags ha en dnnu
virre effekt pd barn och ungdom eftersom det gick snabbare att se en film
eller tvd dn atc ldsa en bok, vilket i sin tur betydde att de kunde ldra in de
nya brottsmetoderna dnnu raskare. Men dir attacken mot smutslitteraturen
hindrades av tryckfriheten, dir hade den nya filmen inte en chans.

I februari 1908 holl Marie Louise Gagner, adjunke vid folkskolesemina-
riet i Stockholm, ett féredrag som publicerades i samband med Nick Car-
ter-debaclet ett halvar senare. Det var betitlat Barn och biografforestillning-
ar och ir betydelsefullt, eftersom hir sammanstills for férsta gingen en rad
forestillningar om filmen och dess koppling till barn och ungdom som lev-
de vidare in pa 1920-talet och lingre @n sd. Foredraget var en frontalattack
mot filmen och dess spridning med nya biografer, inte bara i Stockholm,
utan dven i sméstiderna och pd landsbygden. Gagner var 6vertygad om att
filmen skadade minniskors smak och att publiken inte var den som normalt
besokte en foreldsningssal eller ett bibliotek. Mest oroad var hon 6ver att
barn besokte biograferna i tusental: "Det finnes ¢j heller fa gossar och flick-
or, som gripits av verklig passion efter biogratbesok. De kunna forr forsaka
sotsaker o. d. dn biografen. Manga, manga av vara folkskolebarn gi minst
en gang i veckan pa densamma.”'¥’

I féredraget gors en uppdelning mellan de “goda numren” och de "fula
och obehagliga”. De goda numren bestod av naturscenerier, industrifilmer,
idrotts- och militdrfilmer — “sirskilt limpliga dro dessa nummer for poj-
kar” — och hindelser for dagen. De fula numren bestod av filmer som inne-
héll mord, sjilvmord och ran; filmer med skabrésa scener och slutligen fil-
mer med komiska nummer, varav “de flesta dro rent idiotiska och ria”. De
senare numren var i klar majoritet enligt de ”8o-tal biografprogram” som
Gagner flitigt citerar ur f6r att understddja sitt angrepp. Daremot har hon
svart att forklara filmernas popularitet hos dskddarna. Nar hon frigar en li-
ten flicka varfér hon velat se sidana hemskheter, svarar flickan: ”Se froken,
det dr virst forst, nir man kommer dit. For dd darrar man i hela kroppen
och tinker: Jag undrar, vad jag skall fa se for rysligt. Det kinns precis, som
nir man skall ga till tandlidkaren.” Direfter fortsitter Gagner:
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Till skam for publikens smak ma sigas, att just de biografer, som st3-
ta med de mest upprérande brottsméls- och kolportageromanerna, ha
massor av dskddare. Kanske nigon, som ej ir inne i saken, undrar, hur
man fir bilderna till dessa nummer. Jo, de stérre filmfabrikanterna i
utlandet ha en hel stab skddespelare och skadespelerskor till sitt férfo-
gande, vilka under det de utfora de mest dramatiska partierna av ro-
manen i friga forevigas av en fotograf. Alla dessa scener konstrueras sa-
lunda. Och jag vill lova, att de smaka konstruktion.

Jag har varit i tillfille att ta reda pa vad ett so-tal barn i en skola, i
allminhet tillhorande goda, fast enkla hem, fatt se pd biograferna.

Nu 4r att mirka, att intet av dessa barn fitt gi mycket ofta pa bio-
grafer. Endast ett fatal av dem, fem stycken, har besokt biograf ett ti-
otal gdnger.

Av detta so-tal barn hade 22 sett mordscener, 7 sett sjilvmords-
scener, icke mindre 4n 36 sett stdldscener, 17 sett eldsvidor och 15 sett
andra hemska saker.!?®

Hir framkommer, forutom flickans férvintningar och biopublikens smak,
dven ndgra seglivade forestillningar om filmen. For det forsta att smutsen
kom fran utlandet, dir en hel stab minniskor stod redo att verhopa Sverige
med allehanda obehagliga bilder i rent ekonomiskt vinstsyfte. For det an-
draalla hinvisningar till mordscener och dylikt, som ofta beskrevs utforligt i
programmen men som lika ofta inte fanns med i sjilva filmerna. For det tred-
jeatt filmerna ir konstruktioner och att ndgot som dr onaturligt inte ar bra.

Det dr uppenbart att Gagner inte har sett filmerna hon talar om. Hela ar-
gumentationen utgr frn biografprogrammen, kéer av barn hon sett utan-
for biograferna och den statistik som hon samlat in fran sin grupp pé ett fem-
tiotal barn. Men da biografprogrammen nistan var att jimstilla med reklam
dir "sensationerna” girna éverdrevs, blir den bild hon malar upp 6verdriven
och osann.'?’ Trots det kom féredraget att bli upprinnelsen till den kommit-
té vars betinkande sedan fick ligga till grund f6r den proposition, som i sin
tur ledde fram till riksdagsbeslutet om inrittandet av en statlig filmcensur
1911."° Gagner var drivande sakkunnig i kommittén och blev sedermera ut-
sedd till en av de tre forsta censorerna vid Statens biografbyra.'*!

Den birande paragrafen i biografférordningen talade om att en gransk-
ningsman inte fick godkinna filmer som kunde

strida mot allmin lag eller goda seder eller eljest kunna verka forré-
ande, upphetsande eller till forvillande av rittsbegreppen. Bilder som
framstilla skrickscener, sjilvmord eller grova forbrytelser pd sadant
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sitt eller i sidant sammanhang, att dylik verkan kan astadkommas,
mi silunda icke godkinnas.

Till forevisning vid sidan férestillning, till vilken barn under 15
4r limnas dilltride, mé ¢j heller godkinnas bilder som iro dgnade att
skadligt uppjaga barns fantasi eller eljest menligt inverka pa deras
andliga utveckling eller hilsa.'*

Filmcensuren anvinde tre firgbeteckningar pa censurkorten for att grade-
ra de férhandsgranskade filmerna. Vit stod for totalférbud, gul for barnfor-
bjuden film, réd for barntilliten och grinsen mellan gula och réda filmer
sattes vid 15 dr. Frn start arbetade censorerna hart for att rensa upp i bio-
graftrisket och 191122 totalf6rbjods 6ver 1.500 filmer, ett antal som daref-
ter stabiliserades pa i genomsnitt 53 forbjudna filmer per ar 1923—30. Dirtill
klipptes det i minga gula och réda filmer fore premidren. Bland de svensk-
producerade filmerna totalforbjods nio stycken under tiotalet, medan inte
en enda frbjods under tjugotalet.'” En totalférbjuden film kunde inne-
bira ekonomisk katastrof for bolaget som producerat filmen och att ingen
svensk film f6rbjods under 1920-talet ser jag som att den svenska filmbran-
schen relativt snart anpassade sig efter censurnormerna. Dirtill sigs inte
censuren enbart som ndgot negativt av den svenska filmbranschen. Genom
att censuren tog pa sig ansvaret for vad som fick visas pa biograferna skolj-
des en del av smutsen bort frin branschens skamfilade rykte.'*

Trots censurens inférande minskade inte kritiken av filmen och inte hel-
ler tron pa dess formaga att forleda till brott, bade reella och moraliska.'®
Kritiken foranledde biografbyrans andra chef, Gustaf Berg (1914-18), att
1916 ga ut och offentligt bemota kritiken i en skrift dar han forsokee forklara
beslutspraxisen for de barntillatna filmerna. Det frsta som Berg uppmanar
kritikerna till 4r att sjilva se filmerna och inte enbart hinvisa till "affischtav-
lorna, de skrikande annonserna och i de stundom bedrévliga texthiftena”.
Han menar att censuren fyllt sin funktion och att nigot anstétligt inte ling-
re forekommer pé biograferna. Dirtill tar han via en sifferexercis loven av
den aterkommande kritiken om att det skulle finnas for fa roda filmer till
forevisning, men podngterar samtidigt att rdda filmer inte dr detsamma som
“barnfilmer”, nigot som Berg menar att kritikerna har missuppfattat. "Da-
remot 4r det for mycket begirt, helst som de réda programmen dro avsed-
da dven for s. k. familjeforestillningar, att varje réd film skall avhandla en-
dast sddant, som barn i allo ’forstd sig p&”.'%

I skuggan av kriget och under tryck av uselt planerade ransoneringar
fanns det en tendens till 6kad ungdomsbrottlighet 1917-18, nigot som oge-
nerat skylldes pd filmen och inte pa kristiden, tringboddheten eller arbets-
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ldsheten.'”” De stindiga attackerna medférde att filmbranschen kinde sig
tvungen att frsvara sig.'*® Att den minimala brottsdkningen férsvann ome-
delbart efter kriget spelade mindre roll for de moralister som fortsatte att
angripa filmen, ofta i intimt samarbete med medicinsk expertis, som orsak
till den "f6rslappning” samhillet genomled. En professor Lange skrev sd hir
om filmens psykiska vidor 1922:

Nir ett barn springer pé biograf en, tva eller tre gdnger i veckan, si
blir det, bortsett frin innehallet, endast pi grund av sjilva sittet for
framstillningen, andligen forstort. Biografen mé vara aldrig s anstin-
dig och visa aldrig si vilcensurerade program, blotta vinjandet vid
dessa hoppande, ryckande och darrande bilder pd den glimrande ytan
upploser langsamt och sikert minniskornas intellektuella och slutli-
gen moraliska sjilvkontroll.'*?

Att filmen var fordummande ir ett argument som aterkommer och som
avsag bade barn och vuxna.” I denna forestillning ingir ett resonemang
som pekar ut barn, ungdom och outbildade som icke sjilvstindigt tinkan-
de varelser. Men om nu barn gick sa mycket pa bio skulle det betyda att de
var bland de mest erfarna biobesokarna, ndgra som lirt sig att se film och
som dirmed ocksd kunde film bittre in moralisterna.”"

Historikern Henrik Berggren menar att det fanns tva distinkta syner pa
ungdom vid den hir tiden: disciplineringsperspektivet och utvecklingsop-
timismen. Disciplineringsperspektivet innebar att ungdomen skulle disci-
plineras in i vuxenheten. Utvecklingsoptimismen innebar ddremot att stor
tilltro sattes till ungdomen som omdanare av ett gammalt trott samhil-
le. Enligt Berggren var disciplineringsperspektivet det dominerande, nigot
som tycks bekriftas av hur det etablerade samhillet sig pa film och ung-
dom." Hir finns en parallell il fysionomin och nollsummespelet med
energier. Tron pa att vad ungdomen sysslade med skulle fi aterverkning-
ar pa den vuxnes karaktir har dock 4ndrat karaktir under arhundradens
lopp. Det som pa 1700-talet var varningar for att exempelvis att dricka al-
kohol eller att spela, évergick under 18oo-talet till att bli en friga om att
man blev en drinkare eller spelmissbrukare.” I och med att massmedierna
fick ett stdrre utrymme i det vardagliga livet menar jag att tankarna kring
nollsummespelet aterigen dndrade karakeir till att handla om en ridsla for
att barn och ungdom, men ocksa arbetare och kvinnor, skulle ta efter vad
de liste i tidningar och bocker eller sig pa biograferna — vilket i slutin-
dan troddes kunna fi konsekvenser inte bara for individen utan 4ven for
hela samhillet.”

For att motverka det sociala misstroendet borjade filmproducenter, med

44 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



start i det franska bolaget Le Film d’Art 1908, runtom i USA och Europa att
gbra mer “konstnirliga” filmer, baserade pa kiinda romaner och teaterpji-
ser. Aven teaterskidespelare, forfattare och teaterregissorer anlitades for att
héja filmens anseende. Pampiga biografer borjade byggas. Samma utveck-
ling sker dven i Sverige under 10—talet och det har ofta setts som ett sitt att
tillskansa sig medelklassens respektabilitet, men det var framfor allt en fraga
om pengar. Branschen ville legitimera sin existens, samtidigt som den vil-
le locka till sig en kopstarkare klass utan att férlora den massbetalande ar-
betarklasspubliken.'>

Det 4r inte svart att se forsoken att styra in utvecklingen pé det "ritta”
sparet som desperata forsok att bygga fordimningar som skulle hindra den
“vadliga” utvecklingen. Moralisterna skt dock 6ver mélet eftersom den sto-
ra samhilleliga utvecklingen var utom deras kontroll. De f6rsokte behand-
la symtom genom att utse angripbara syndabockar, som Nick Carter och
den nya filmkulturen.'

For att konkretisera kontexten kommer jag att genomfora en mindre
publikundersokning for att visa pa att det fanns forutsittningar for barn och
ungdom att ta del av den framvixande nojes- och konsumtionskulturen re-
dan under 1910- och 20-talen. Diskussionen har ocksa for avsike att belysa
den ambivalens och de 6ppna motsittningarna mellan ett traditionellt och
ett modernt tinkande som fanns i det svenska samhillet.

Barn pa bio?

En relevant friga i sammanhanget 4r om barn och ungdom verkligen gick
sd mycket pa bio. Enligt moralisterna var det i stort sett enbart barn som
flockades utanfér biograferna, dir de var vil synliga for forbipasserande.'”
Det hir fornekades emellertid energiskt av biografigarna, som under den
virsta anstormningen hade all anledning att pasta att antalet barn som gick
pa biograf var férsvinnande litet."® Mellan 1911 och 1920 steg dock antalet
biografbesok kraftigt frén cirka 12 miljoner till 6ver 40 miljoner." De hoga
siffrorna utgdr en slags garanti for att bade barn, ungdomar och vuxna ur at-
minstone arbetar- och medelklasserna gick relativt regelbundet pa bio.

Vad var det da for filmer barn och ungdomar féredrog att se? Det idr en
friga som dr svar att ge ett bestimt svar pa eftersom den f6rsta stora utred-
ningen inte genomfordes forrin 1945."° Forhaller man sig till genrer gar
det dock att hinvisa till nigra mindre undersokningar som publicerades i
samband med den allminna hetsjakten pa filmen. Stockholms folkskoledi-
rektion genomforde dirtill en stor undersokning om elevers biografgien-
de 1929 med anledning av att Sveriges Biografigareférbund ansékte om en
indring i 1911 drs biografférordning. Biografigarna ville att § 3, som forbjod
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barn under 15 4r att g pé bio efter klockan dtta, skulle @ndras eftersom fil-
merna nu var si linga att de holl pé lingre 4n dll &rra.’®!

Den tidigaste undersokningen gjordes redan 1918 och i den tillfrigades
550 barn vid Adolf Fredriks folkskola i Stockholm om hur de gick pd bio, vad
dehelstsig och vilka skadespelare de hade lagt mirke till. Av svaren framkom
att en majoritet av barnen gick pd bio en gang i veckan, att sondagen var den
stora biodagen och att det inte fanns nigon skillnad i besoksfrekvens mel-
lan pojkar och flickor. Diremot var det sd att pojkar kunde gi ensamma pd
bio, medan flickor alltid “ville” ha sillskap; det kunde vara av kamrater, sys-
kon eller forildrar.'? At flickor alltid ville ha sillskap 4r nigot som inte ifré-
gasitts, men hir blir en klar atskillnad mellan kénen synlig gillande barn och
ungdom. Det var tillatet f6r pojkar att sjilva ga ut pa stan, medan detsamma
inte gillde for flickor. Har skulle en koppling till den privata och den offent-
liga sfiren, och dess sirskiljning av kén, kunna goras. Vinder man pa reso-
nemanget gir det dock att hivda att flickor redan 1918 var tilldtna att gd ut pd
stan for att ga pa bio, om 4n i sillskap. Det var ocksa nagot som skulle kom-
ma i fokus under tjugotalet da den nya moderna kvinnliga ungdomen blev
alltmer synlig pd gatorna och i det offentliga nojeslivet.

Hur betalade da barnen for sin biobiljett? Fér moralisterna var svaret
sjdlvklart — barnen stal.'® Men i undersokningen framkommer det att for-
dldrarna stir for biljetten, antingen som betalning for ett utfort drende eller
for att ’mamma vill girna bli av med oss for en stund”.'®* Att forildrarna
betalar bion f6r att bli av med ungarna aterkommer flera ginger i det ge-
nomgangna materialet. Sannolikt var det en vanlig foreteelse som hingde
ihop med tringboddheten. I de flesta fall blir detta synliggjort genom mo-
ralisterna, som starke fordémde de forildrar, implicit fran arbetarklassen,
som skickade sina barn till biograferna.'® Det finns flera aspekter av detta.
For att bion ska fungera som barnpassare maste det finnas en biograf i nir-
heten, vilket det ocksd gjorde, de sa kallade kvartersbiograferna.'®® En an-
nan aspeke ir att biografen faktiskt sigs som nagot accepterat for det stora
flertalet, som ndgot normalt i stadsbilden.

Vad sig da barnen och fanns det ndgon skillnad mellan kénen?

Genrer Pojkar (290)  Flickor (260)

Dramer 150 180
Detektiv/Aventyr 88 22
Komedier 64 51
Naturbilder 42 38
Krigsbilder 16 13

Tabell 1. Siffrorna ér baserade pa undersokningen "Hur barn gd pa bio” i Filmbladet 1918:6. Bar-
nen fickuppge titlar pa filmer (ofta fler in en) de sett som dérefter riknades samman i genrer.
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Det finns hir tva storre differenser. Pojkar gir fyra ganger mer pa detek-
tiv-/dventyrsfilmer dn flickor och flickor dominerar nir det giller dramer,
dven om skillnaden inte ar lika stor som i det forsta fallet. Annars ir siffror-
na nistan jimbordiga. Dock ska de overligsna siffrorna for spelfilmer for
bide pojkar och flickor noteras i forhillande till de "goda numren” i de do-
kumentira natur- och krigsbilderna.

Undersokningen avslutas med de barnforbjudna gula filmerna. Inte
mindre dn 65 pojkar och 35 flickor har sett gula filmer och undersokaren
kan inte ldta bli att papeka att i stort sett inget av barnen antyder att de
gjort nagot férbjudet nir de smugit sig in pa en gul forestillning. Bara ett
par pojkar kommenterar detta med att de roda barnfilmerna mest bestir av
“roliga bitar” som inte ir sd rafflande. ”D4 4r det béttre om man kan kom-
ma in pd kvillarna och se dventyrsdramer och krigsbilder. Men di man ser
de nya modena pd damhattar och damdrikter kan man lika girna std utan-
for ty det intresserar dtminstone inte mig.”'®’

1922 kom en undersdkning som bara ska nimnas helt kort. Den genom-
fordes av fingvérdsstyrelsens byréichef, docent David Lund, och kommen-
teras ilsket av Filmbladets redakedr och ansvarige utgivare, Karl Lundegird,
som “minst sagt en smula féraldrad”. Byrachef Lund hade frigat 151 "van-
artiga och brottsliga gossar” vad de foredrog for typ av film, for att déref-
ter jaimfora svaren med vad 161 "vilartade folkskolegossar” féredrog. Av de
brottsliga pojkarna foredrog 39,75 procent detektiv- och forbrytardramer,
medan bara 15 procent av de snilla pojkarna foredrog dessa filmer. For Lund
var saken dirmed vetenskapligt styrkt och den direkta orsaken till de "aso-
ciala handlingarna” lag i det "suggestiva inflytandet” frin detektiv- och for-
brytarfilmer. Lundegérd tolkar dock skillnaden med att folkskolegossarna
mycket vil forstod vad undersokningen handlade om och att de formodli-
gen anpassade sina svar ddrefter. Vidare menar han att nu, i slutet av 1922,
har bade pedagoger och myndigheter insett att biografen inte ir farlig for
det uppvixande sliktet och att filmen tvirtom kunde medverka till en hoj-
ning av ungdomarnas moral.'®®

Stockholms folkskoledirektions utredning av elevers biografgiende 1929
var sofistikerad. Den genomfordes i flera steg och omfattade samtliga barn
i Stockholm i klasserna 3—8. Forst sammanstilldes en lista 6ver alla filmer
som visades pa Stockholms biografer under den tolv dagar langa undersok-
ningsperioden. Listan skiljde ut de réda filmerna fran de gula och anvin-
des for att kontrollera elevernas svar. Direfter fick varje enskild klassfore-
standare samla in uppgifter fran varje elev om hur manga ginger de gatt pa
bio och dirtill vilka filmer de hade sett. Detta for att rikna ut hur ofta barn
gick pé bio efter klockan dtta redan f6re en eventuell lagindring, samt for att
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utrona vilka barnférbjudna filmer eleverna hade sett. Darpa sammanstillde
overldraren resultaten for varje skola och utifran dessa sammanstilldes till
sist ett PM som fick ligga till grund for folkskoledirektionens remissvar.'® I
steg tva och tre bokfordes flickors respektive pojkars svar i klasserna 5—8 var
for sig. I PM:et riknades av okind anledning kolumnerna samman. Uti-
frin 6verldrarnas sammanstillningar gir det dock att gora en ny samman-

stillning ddr alders- och genusskillnaderna dterigen synliggors.'”
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Blandatak 3-4  9.236  7.497 0,81 209 2,8%
Pojkar ak 5-8 5.990  6.761 1,13 724 10,7%
Flickor 3k 5-8 6.137 4.536 0,74 584 12,9%
Sammanlagt 21.363 18.794 0,88 1497 8%

Tabell 2. Sifforna 4r en sammanrikning av éverldrarnas sammanstillningar for varje sko-
la. Alla Stockholms elever i dk 3-8 tillfrigades hur ofta de hade gitt p bio under perioden
20 till 31 oktober 1929. Stockholms stadsarkiv (SSA), Stockholms folkskoledirektions arkiv
(SFA), Handlingar angiende elevers biografbesok 1929, SE/SSA/0569/F 11 c, volym 2.

Vad som framgér av tabell 2 4r att eleverna i klasserna 3-8 gick ganska myck-
et pa bio och att dldern medférde en svag 6kning av antalet biobesok. Om-
riknat till en sjudagarsperiod gick barn under 15 ar pa bio en halv ging i
veckan, eller tvd ganger i manaden. Sett till 6verlirarnas ssmmanstillningar
over de olika skolorna finns det inga storre skillnader i besdksfrekvens mel-
lan skolor i “finare” omréden, till exempel Ostermalm, och skolor i ”sim-
re” omraden, till exempel S6dermalm. De enda skolorna med mirkbart lig-
re besoksfrekvens ar de {3 forortsskolorna, till exempel Bromma.'”! Tabellen
visar ocksd att pojkar gdr mer pa bio 4n flickor, men att flickor procentuellt
gar mer pd barnforbjudna filmer 4n pojkar i samma élder. I Skoldirektio-
nens PM har det dven sammanstillts en lista med de 38 mest besokta barn-
forbjudna filmerna. Listan toppas med 99 besok pa den romantiska Greta
Garbo-filmen Wild Orchids (Vilda orkidéer, 1929), titt foljd av dventyrsfil-
men 7The Triumph of the Scarlet Pimpernel (Den rida nejlikan, 1928) med 91
besok.'”

Skoldirektionens remissvar var tveksamt till en eventuell lagindring.
Om sa skedde menade man, i ett lige av fzit accompli, att dttagrinsen moj-
ligtvis kunde dndras till klockan nio. De tvé frimsta motiven till betinklig-
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heten var att eleverna skulle upp tidigt till skolan foljande dag, samt att "det
maste anses forenat med vissa risker for barn att ensamma vid 9-tiden, even-
tuellt 11-tiden, pa aftonen begiva sig till sina hem” eftersom den sena tiden
okade tillfillena for barnen “att komma i daligt sillskap”.'”® Utredningen
visar att just den farhdgan var éverdriven di endast 1,6 procent av samtliga
biobesok hade genomforts efter klockan nio.'”*

Samma vecka som utredningen blev kind valde Affonbladet att braska
pa med krigsrubriker — ”Skolbarn étta ginger pa bio pa tolv dagar” — i ett
forsok att skapa journalistisk sensation.'” I sjilva verket var det bara tvi av
de cirka 21.000 eleverna i undersokningen som hade gitt pa bio dtta génger
pa tolv dagar. De tva barnen var inte heller biografgalna. I rapporten frin
en av klassforestindarna som hade ett av barnen som gitt atta ganger pa
bio kan man lisa foljande forklaring: "En gosse, vars bror dr maskinist pd
biografen Rekord vid Gétgatan, dker spirvagn dit i det nirmaste varje dag.
Han bevistar 7-forestillningen pd vardagarna och middagsforestillningar-
na pé lordagarna.”'’® En inte alltfor vigad gissningen 4r att storebrodern hir
fick fungera som barnvakt medan forildrarna arbetade.

Det skulle vara en allvarlig forenkling att pastd att moralisternas hirda
attacker mot filmen fick std oemotsagda. Som vi redan har sett gick chefen
for censuren, Gustaf Borg, ut och forsokte pavisa att allt var under kontroll
nir det gillde réda "barnfilmer”. Fran filmbranschens sida motverkades re-
gelbundet attacker frin vetenskapligt eller religiost hall med att tidskrifter-
na publicerade motsatta asikter frin representanter ur samma grupper.'’”
Dirtill var det vanligt att tringbodda foréldrar skickade sina barn till bio-
grafen, nigot som visar pa en acceptans som motstitt moralisternas vild-
sinta argumentation.

Gustaf Borg var dven den drivande kraften bakom att anvinda filmen i
undervisningssyfte i skolorna, nigot som filmbranschen genast uppmirk-
sammade och gav utrymme for i sina tidskrifter da det legitimerade filmen
som helhet.'”® Svensk Filmindustri (SF) startade bland annat en skolfilms-
avdelning med Borg som forestindare och 1924 kom forsta numret av 77d-
skrift for svensk skolfilm och bildningsfilm med samma man som redakeor. Till
och med en av filmens hérdaste kritiker under 1920-talet, Uppsalaakademi-
kern G Halfdan Liander, erkinde att dess virde pa undervisningens omré-
de var obestridligt."”” I slutet av 1923 visade det sig ocksa att skolfilmsbion
hade blivit en succé med en miljon barnbesok.'®

Sammantaget visar det hir att filmen var ett komplext samhillsfenomen
och att det inte enkelt gar att dela upp foretridarna f6r olika lager — veten-
skapligt, religiost eller politiskt — som antingen for eller emot filmen efter-
som dsikterna bokstavligt skir rakt igenom ligren. Daremot dr upphéjan-
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det av den dokumentira genren exempel pé en vixande spricka mellan en
"hogre” och en “lagre” kultur vid den hir tiden."! Det gar dock att ge Lun-
degard ritt i sin féraning om att det virsta trycket pa filmen som fordirva-
re av ungdom hade avtagit. I oktober 1923 intriffade en svir olycka i Lulea.
Ett fyrtiotal pojkar lekte krig och en pojke rikade dodligt skada en annan
med en avbruten florett. I polisforhéren uppger pojkarna att de fatt idén till
att leka krig efter att ha sett 7he Three Musketeers (De tre musketorerna, 1920)
och The Three Must-Get-Theres (De tre muskedundrarna, 1922). Hindelsen
foranledde en folkskoleinspektdr Otto Nordlund att skriva en artikel i lo-
kaltidningen dir han gjorde filmen ansvarig for olyckan.'® Intressant ir att
Lundegird omedelbart beméter anklagelserna i rent forebyggande syfte, for
att debatten om filmens farlighet inte ska blossa upp igen.'®® Debatten blos-
sade inte upp. Under 192324 avtar attackerna mot filmen som fordirva-
re av barn och orsak till ungdomsbrottslighet. Istillet 6vergick moralister-
na till act kritisera ungdomens allt synligare konsumtion, som ansags bero
pa filmer och filmstjdrnor.

Den unga moderna kvinnan
Tvd av de mest synliga, och i efterhand kinnetecknande, foreteelserna for
1920-talet 4r modena med korta kjolar och shinglat har. De korta kjolarna
slog igenom i mitten av 1910-talet, medan shinglat hir drojde ytterligare tio
ar. Modena var nigot som antogs av unga kvinnor och har inte nigot med
unga min att gora. Eller var det verkligen s&?

Mats Bjorkin ser de korta kjolarna som uttryck for en stérre mentalitets-
forindring som filmbranschen var tvungen att skildra for att ligga nira pu-
blikens och samhillets inte alltid sammanfallande preferenser. Han tycker
sig dven se en feminisering av mannen i spelfilmerna under tjugotalet, satt
i relation till bilden av den alltmer sjéilvstindiga unga kvinnan, och menar
att det avspeglade en samtida realitet.'™ Jag anser inte att resonemanget om
en trend med mer feminina min och en implicit kris for manligheten hal-
ler, sett till hela den svenska filmproduktionen under 1920-talet.

Birgitte Seland har i Becoming Modern undersokt hur den unga dans-
ka kvinnan rekonstruerade sig sjilv som modern under 1910- och 20-talen,
samt den stora oro som det framkallade. Enligt samtida bedomare var det
kriget som forindrade allt: bdde manligheten och kvinnligheten fornyades.
Men med ett nagot lingre tidsperspektiv kan Seland visa att férindringar-
na redan var pa ging och att kriget enbart pdskyndande dem. Detsamma
kan sigas gilla for urbaniseringen och industrialiseringen: de paskyndade
snarare 4n orsakade forindringen. Avfirdandet av kriget som direkt orsak
ligger i att Danmark, liksom Sverige, var neutralt under forsta virldskriget.
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Bild 1. Brita Appelgren, som bland annat medverkade i Ungdom och Hans kunglig highet

shinglar, var en av manga unga moderna kvinnor i den svenska 1920-talsfilmen.



En annan orsak ir att urbaniseringen och industrialiseringen visserligen var
pa frammarsch i de hir linderna, men att dessa faktorer var svagt utvecklade
i jimforelse med Tyskland, Storbritannien, Frankrike och USA, de linder
som oftast fatt utgéra underlag for genusundersokningar om mellankrigs-
tidens férindrade konsroller och vari just kriget har lyfts fram som frimsta
orsak. Seland pekar istillet ut den kommersialiserade masskulturen som bas
for de nya idéerna om den moderna kvinnligheten och dess spridning.'®

De visuella massmedierna som vuxit fram under 1900-talets frsta de-
cennier hade alltsd pa 1920-talet fatt faste i samhillet. Framf6r allt kom den
dominerande filmen att influera sin omgivning nir det gillde klidmoden,
men ocksd med en livsstil dir rorelse och fysisk energi ingick i idealet.'®
Seland, som bland annat anvinder intervjuer med kvinnor fran alla klasser
och stad/landsbygd, redogdr for ett klart samband mellan den populira fil-
mens inflytande och hur unga danska kvinnor pé tjugotalet tog till sig den
nya livsstilen — en livsstil som kraftigt brot av frin det stillasittande borger-
liga viktorianska idealet for kvinnor."’

Det moderna idealet med rorelse, energi och krav p att fa delta i noj-
eslivet ledde till konflikter som de unga kvinnorna loste genom att urhol-
ka dldre virderingar. Dirmed tog de dven steget frin den privata sfiren till
den offentliga.'®
vid 1314 érs dlder och det normala var att de arbetade fram till giftermalet.
Hemma fick de ofta hjilpa till med hushéllsarbetet, ndgot som deras bro-
der slapp. I och med industrialiseringen utvecklades en mer distinkt upp-
delning mellan fritid och arbetstid och under kriget slog ocksa den manligt
kodade familjeforsorjarlonen igenom tack vare diverse dyrtidstilligg. Ef-
tersom de unga kvinnorna nu bérjade att tjina egna pengar ansag de, for-
modligen inspirerade av midnnen i familjen, att de hade ritt till egen fritid.

De unga danska kvinnorna slutade, som i Sverige, skolan

Den nya aktiviteten att "gd ut” (pd bio, pd promenad, pa café, for att fons-
tershoppa, dka skridskor, simma, gratis sondagskonserter i parken et cete-
ra) slog igenom.'?

Risken fanns dock att ensamma flickor och unga kvinnor skulle tas
for prostituerade kvinnor. Taktiken for att motverka detta var att g ut fle-
ra stycken tillsammans. Vidare fanns stor osikerhet ifriga om var grinser-
na mellan bra och daligt gick. Varken forildrar, lirare, prister eller radgiv-
ningsspalter kunde ge négra klara svar och dirfor var de unga kvinnorna
ofta tvingade att fatta egna beslut — och didrmed dra egna grinser for vad
som var tilltet eller inte. Egentligen var det inte vad man gjorde som av-
gjorde hur man bedémdes, utan snarare tillsammans med vem man gjorde
det, vart man gick och framfor allt vilken tid pd dygnet man gjorde det. Ge-
nom att uppritthélla distinktionen mellan bra och dalig flicka och samgrant
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hivda att de var bra flickor som bara ville ha roligt kunde de motsté all kri-
tik som riktades mot den unga kvinnans uttride i offentligheten.’

Sittandet av nya grinser ledde dock, enligt Seland, till att en konflike
uppstod med unga min. Dessa fragade sig hur de skulle behandla den nya
kvinnan: som en man eller som en kvinna? Kvinnor ansig att unga min
var of6rskimda och att de saknade gentlemannamassigt sitt. Min fragade
sig varfor de skulle vara gentlemannamissiga mot kvinnor nir det var me-
ningen att de skulle vara kompisar. Varfor skulle min 6ppna dérrar och es-
kortera kvinnor hem om de numera var jimlika? Kvinnor sig det dldre och
dterhallsamma uppforandet som en slags sexuell sikerhetsventil och nir
minnen inte ville fortsitta med det uppstod en konflikt. A andra sidan kan
det gentlemannamissiga sittet kopplas till make och kontroll av kvinnor,
som i favor skulle dtergilda det med undergivenhet. Men de unga kvinnor-
na tjinade egna pengar och betalade for sig sjilva, vilket kunde upplevas
som ett hot av miannen. En baksida av konflikten — och som levt kvar in i
nutid — var att kvinnorna bérjade att upplevas som sexuellt utmanande i
det nya modet med korta kjolar. Minnens “okontrollerbara” sexualitet blev
sdledes ett hot och kvinnor som véigade sig ut i offentligheten fick skylla sig
sjdlva. I och med det hamnade ansvaret p kvinnorna eftersom hon "lock-
ade” minnen med sitt sitt och utseende.’

Seland hivdar att konflikten utmynnade i misogyni och antagonism
och att den kom att reproduceras som en genuskonflike mellan konen i po-
puldrkulturen. Hon riknar upp ett par bocker och filmer som beldgg for
detta fenomen och i titlarna, dll exempel 7he Woman Haters (Kvinnohata-
ren, 1925), forefaller det som om hon skulle ha ritt. Denna genuskonflike
kommer jag att dterkomma till."**

Ungdomskultur?

Att unga kvinnor tog steget ut i offentligheten och tillgodogjorde sig den
vixande nojeskulturen betydde ocksa att unga min gjorde samma sak. 1959
gav Mark Abrams ut ett banbrytande verk om tonérskulturen som nistan
mytologiskt placerade framvixten av en helt ny ungdomskultur och dess
materiella forutsiteningar till 1950-talet, med till exempel Elvis Presleys mu-
sik och filmer som Rebel Without a Cause (Ung Rebell, 1955)."> Men de ma-
teriella forutsittningarna fanns redan under mellankrigstiden och framvix-
ten av en ny ungdomskultur borde forliggas till denna omdanande tid.

1920-talets ndjesutbud skulle inte ha vuxit om det inte hade funnits eko-
nomiska och materiella forutsittningar, nagot som kan sammanfattas med
fyra faktorer: arbete, pengar, tringt hemma och ledig tid pa kvillarna. Ma-
joriteten av de ungdomar som limnade skolan vid 14-15 ars dlder borjade
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att arbeta och nir det gillde unga kvinnor var just aldern mellan 14 och 25
den period dé de lonearbetade mer 4n négon annan tid i livet. Som nimnts
bodde de flesta ungdomarna kvar hemma pé grund av den stora bostads-
bristen. De limnade dock inte hela inkomsten hemma utan betalade en-
bart for kost och logi, vilket innebar att de hade pengar dver till fritidsnéj-
en. Mycket tyder pé att unga min och kvinnor hade ungefir lika mycket
att spendera.'*

Nu var det inte enbart ungdomar som spenderade pengar pd nojen, men
ungdom (och deras pengar) av bida kénen kom alltmer att paverka utbu-
det och i viss man filmernas inrikening. Det synliggors av det stindigt oka-
de antalet reklamannonser i de allminna filmtidskrifterna under 1920-ta-
let. Annonsorerna betalade f6r reklam i forum dér en férvintad kundkrets
kunde nas och dirfor ger annonserna en indikation om vilka grupper som
laste tidskrifterna, samt gick pa bio. Hir gors reklam for en rad olika pro-
dukter som riktade sig till ungdomar: danslokaler som spelade jazzmusik,
forlovningsringar, ansiktskrim mot pormaskar, filmskolor, blekande tand-
krim och att en platsannons i Husmodern alltid ger resultat.'

En reaktion pd ungdomars alltmer synliga konsumtion var de klago-
mal som moralisterna lade fram. Hir var inte filmen ensam syndabock, till
exempel kom den forhatliga “negerjazzen” hit med tillhorande danser frin
USA, men filmen pekades ofta ut som det onda verktyg som spred allt elin-
de vidare. Att ungdomar av bada konen himtade inspiration till oskyldi-
ga manér som att shingla haret pa samma sitt som Gloria Swanson, sy sina
egna klider for att ligga ritt i tiden eller kanske kopa en hatt och halla ci-
garetten pa samma sitt som Douglas Fairbanks, ledde till furiosa utfall frin
de vuxna moralisterna. Hela utvecklingen sigs som forkastlig eftersom den
rymde tydliga tecken pa att hemmet som institution underminerades, och i
forlingningen att det traditionella samhillet var pa vig att gi under. Mora-
listerna hade hellre sett att pengarna som slésades pa nojen istillet sparades
till ett framtida normerande dktenskap som skulle befista den gamla ord-
ningen. Ungdomarna ville dock annorlunda och det skapade en konflikt
mellan generationerna dir den “vilsignade” censuren var hogst ineffektiv i
kolvattnet pa konsumtionens framfart.'®

Ett samtida exempel som kan fa illustrera detta i all sin komplexitet dr
rittegingen mot och rabaldret kring skidespelaren Einar Hansson hosten
1923. Hansson stod 4talad f6r att ha véllat en kvinnlig medpassagerares dod
i en bilolycka, nagot som han i rittegingen blev helt friad frin. At en kind
skidespelare varit inblandad i en bilolycka ledde naturligtvis till publicitet,
men det som startade rabaldret var att Filmjournalen, samma vecka som
olyckan blev kind, nigot otajmat rikade ha Hansson som omslagspojke.
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Detta motiverade forst Social-Demokratens Erik Lindorm att skriva en il-
sken artikel som spydde galla 6ver Hansson och den filmstjarnekultur som,
forstas, like den i Amerika dven hade spridit sig till Sverige. Nir ritteging-
en direfter piborjades inledde den kristna dagstidningen Svenska Morgon-
bladet ett regelritt korstdg mot Hansson, filmen, den osunda stjirnkulten
och ungdomen som omhuldade detta. Scenen da Hansson f6rs in i ritte-
gangssalen beskrevs pa detta sitt:

Sé gér ett lagt mummel genom folkhopen och som pa komman-

do svinga alla flickorna runt. Och nu begynner en veritabel kult-
handling, dgnad tidens nye gud. Med 6gon, som gléda av sensuali-
tet och spinning sluka de sin avgud. Kinderna blossa, lipparna dragas
fran smé darrande leenden, hinderna fara 6ver haret (ménne det lig-
ga ritt?), med fnissningar och laga skratt, som skvallra om en omidlig
lycka, nedligga flickorna sitt rékoffer for “den gudomlige.”

Det ir vedervirdigt, det 4r snuskigt. Och det blir inte bittre dir-
for att samma skddespel sikerligen skulle ha utspelats i vilken annan
stad som helst, dir malet forekommit.

Nagon har sagt, att boxaren och filmskadespelaren dro nutidens
gudar. Vad som hinde pa tisdagen i Stringnis’ tingshus ger beligg for
pastéendet. Det finns andra, som siga att var tids ungdom haller pa
att undergd en fullstindig demoralisation. Flickorna i Stringnis visa-

de, att det finns fog dven for detta pastiende.'”’

Hir blir filmens funktion som det ondas redskap explicit i och med att
ungdomen beskrivs som fullstindigt demoraliserad. Referat av den hir sor-
ten fick dock manga andra dagstidningar att reagera, ndgot som visar pd
filmens anknytning till framvixten av en ny mentalitet med stjarnkult och
konsumtion, men dven pa schismen mellan traditionella och moderna vir-
deringar. Svenska Morgonbladers sitt att reagera mot nya “avgudar”, Soci-
al-Demokratens attack mot Einar Hansson och andra tidningars motinligg
askadliggor den “fascinating juggling act” som Peter N Sterns talar om i
samband med de stora samhillsforindringarna under 1900-talets bérjan.
Inte minst framkommer det i Filmbladers konfunderade avslutning pa ar-
tikeln om rabaldret:

Helgonpapperets [Filmbladets ironiska omdopning av Svenska Mor-
gonbladet] vrede kan man ju forstd. De har ju sedan gammalt ansett
biografen som ett “djivulens blindverk”. Men ”Sossen”? Dess medar-
betares oresonliga ilska mot de breda lagrens férnimsta forstroelse fo-

refaller mera oforklarlig och mera omotiverad.'*®
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Bild 2. Einar Hansson pa omslaget till F7/mjournalen samma vecka som han var inblandad
i den fatala bilolyckan som orsakade en kvinnlig medpassagerares dod.



Arbetare var nu inte den enda sam-
hillsgrupp som sag film. I filmtid-
skrifterna dterfinns reklam for juve-
ler, pilsar, bilar och flyglar — varor
som riktar sig till den évre medel-

klassen och 6verklassen — vilket ater- J U VELEER

igen indikerar att biografen var ndgot e

som alla besokte.'”” Arbetarklassen P A RL O R

utgjorde dock den overvildigande

. ) ) Anmha
majoriteten av befolkningen vid den g
gar
hir tiden. Darfér dominerade de vid Broscher
. Hingsmyck
biografkassorna. Att arbetarklassens g i
ungdom spenderade tid och peng- )

ar pa ndjen som kunde ha gitt dill
utbildning och foérkovring gav upp-
hov till kritik frin vinsterhall som | *» NORDISKA KOMPANIET
liknande den kyrkan riktade mot fil-
men och ungdomen.” Det dr dirfor
inte underligt att Social-Demokraten
passade pa att rikta ett slag mot bio-
grafelindet. Tankevickande, och ett
mycket bra exempel pd konsumtionens dubbelbottnade logik, dr dock att
samma dagstidning hade en stdende annons i Filmnyheter som lod: ”Bio-
grafbesokare! Lis Social-Demokratens recensioner!”*"" eftersom de visste att
mdnga arbetare gick pa biograf. Dessutom annonserade Social-Demokraten
regelbundet i Filmbladet och Biografigaren om att deras tidning var den bas-
ta for biografigarna att annonsera i eftersom alla visste att det var en tidning
som arbetare ldste, med andra ord den storsta gruppen vid biljettkassorna. >
Sett till alla dagstidningar utgjorde ocksa just biografannonserna kanske
den viktigaste av tidningarnas annonsintikter under 1920-talet.”

JUVELERAREAVD,

Bild 3. Reklam f6r juveler och pirlor i Film-
nybeter, ndgot som indikerar att det inte
enbart var arbetarklassen som frekventera-
de biograferna under 1920-talet.

Okad kroppsmedvetenhet for bada kénen
Det 4r ocksa nu som idealet med smala kroppar, for att se bra ut i klider-
na, kommer och med det dven bantningstyranniet. Som en baksida av ett
storre medieinflytande menar Seland att kvinnligheten kom att stereoty-
piseras. Hilsa, aktivitet, en energisk kropp och utstrilande personlighet
kom att bli normen fér hur en kvinna skulle vara. Och filmen spelade en
stor roll i skapandet av det nya moderna kvinnliga idealet med tillhérande
kroppsmedvetenhet.?* I filmtidskrifterna syns det hir tidigt, bdde genom
artiklar om olika klidmoden, men dven i artiklar om bantning och repor-
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Bild 4. Social-Demokraten forfasade sig, liksom stora delar av det etablerade samhillet, ofta
over filmkulturen. Som framgér av denna helsidesannons var det dock inget som hindrade
samma tidning frin att jina stora pengar pa annonsintikter fran biografer.



tage dir filmstjirnor berittar om hur de hiller sig i form med string diet
och motion.?®

Den okade kroppsmedvetenheten som féljde i spiren pa klidmo-
det inbegrep dven min. Det ir dock ndgot som sillan uppmirksammas
i forskningen, mycket beroende pa att masskonsumtionen tidigt utsattes
for massiv moralisk kritik och att kritiken specifikt riktade sig mot kvin-
nor. Masskonsumtion kom dirfér att kodas som en svaghet, som nagot
kvinnligt, medan sparsamhet visade p4 styrka och dirmed pa manlighet.?*
Denna genusdikotomi 4r oerhért seglivad, trots att det historiske sett finns
mdnga exempel pi min som varit intresserade av klider och mode som fal-
let var med 1700-talets spritthok.*”” Forestillningen implicerar didrmed att
min inte kan vara intresserade av mode, klider och kropp, samt att min
gick opaverkade genom samma period som Seland beskriver som si om-
vilvande for unga kvinnor. For att uttrycka det klart: denna forestillning dr
falsk. Faktum ir att fram dill 1945 lade min i allminhet ut mer pengar pd
kldder 4n vad kvinnor gjorde.*”®

Unga min och min i allminhet paverkades i liknande utstrickning som
den unga moderna kvinnan nir Sverige gick frin ett produktionsbaserat till
ett konsumtionsinriktat samhille. Det betyder inte att de paverkades pa ex-
akt samma sitt som kvinnor, men att en fordndring sker ar stillt utom allt
tvivel. Om det sedan ska tolkas som ndgon form av kris f6r min och manlig-
heten, som en del andra forskare har gjort, stiller jag mig tveksam till.**”

I filmtidskrifternas mode- och bantningsreportage, men inte i rekla-
men, finns en évervikt pd kvinnor som mottagare, men talet om mins
kroppar och intresse f6r mode ir lingtifran obetydligt och det okar frén ar
till ar.>" Ett exempel 4r nir en av 1920-talets storsta filmstjarnor, Douglas
Fairbanks, i en artikel berittar om sitt stringa bantningsprogram och fram-
hiver ”att den man som tillater sig att fetma saknar karakedr”.”'! Som ett
slags bevis forekommer atskilliga idolbilder pé Fairbanks i filmtidskrifterna,
ménga ganger med bar dverkropp och flexade muskler.*'* Men Fairbanks ar
inte den enda avklidda manliga filmstjirnan som figurerar i tidskrifterna.'?
Den tydliga trenden i bdde Filmjournalen och Filmnyheter ir att manga av
fotografierna gir fran propert paklidda till mera avklitt och till och med
helnaket under dessa tio 4r, bide vad giller min och kvinnor.?" Hir ir dis-
krepansen stor mellan tidskrifterna och de av censuren (bade svensk statlig
och amerikansk moralisk) hirt hillna filmerna, dir nakenhet, framfér allt
kvinnlig sadan, forkommer ytterst sparsamt under 1920-talet. Skillnaden
beror pd att tidskrifterna inte forhandscensurerades, vilket gav visst utrym-
me for en exploatering av det "sensationella” med filmindustrin, dess stjir-
nor och nakenhet som sedan kunde kopplas till sjilva filmerna.*®
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1925 borjade dven den pakostade Vira ndjen att ges ut. Den vinde sig
till en ndgot dldre nojeslysten storstadsungdom och hiri skrevs det om film,
sport, dans, musik, mode, litteratur, radio, teater och konst. Ur programfor-
klaringen kan man lisa: ”Vira n6jen vill delge sina ldsare och ldsarinnor inte
blott vad det giller dammodernas nycker utan dven herrmodets mer eller
mindre besynnerliga pifund.””'® Den 6kade kroppsmedvetenheten, kom-
mersiellt medierad via film, reklam och andra massmedia, var alltsa i hog-
sta grad nirvarande dven for min. Det gar att tala om en stereotyp mans-
bild, men dir Seland menar att en stereotyp kvinnobild blev norm, ir jag
mer bendgen att tala om stereotyper i pluralis for min — och denna plura-
lism borde dven gilla for kvinnor.

Biografen som generationssirskiljande

Etnologen Carina Sjéholm har hivdat att biografen blev generationssarskil-
jande forst under 1940- och so-talen och filmvetaren Bengt Bengtsson hiv-
dar att svensk film sillan skildrade ungdomsproblem fore 1942.7'7 Till viss
del har bada ritt i sina antaganden, men till viss del har de lika mycket fel.
Att biografen blev generationssirskiljande i och med att en ny ungdoms-
kultur vixte fram kring 1950 4r en sanning med modifikation. Biografrum-
met ir mera komplext 4n en enkel uppdelning i antingen eller. Forutom
att film var ett billigt noje for ungdomen har David Fowler visat pd nigra
funktioner som biografen hade vid sidan av sjilva filmtittandet, nimligen
att den fungerade som en motesplats dir man bidde hade chansen att trif-
fa nagon och kunde vara hemifran och kela med pojk-/flickvinnen i tring-
boddhetens kélvatten under 1920- och 30-talen. Dirtill var ocksi vilken
biograf man gick till av stor betydelse. Om en pojke ville imponera pa sin
flickvin kunde han ta med henne till en finare biograf som Réda Kvarn i
Stockholm. Dessutom fanns 4ven faktorn var i salongen man satt. Rader-
na framme vid duken var oftast billigare, vilket innebar att minga barn satt
dir, medan till exempel liktare kunde vara mycket dyrare.”’® Rummet inom
en och samma biograf var siledes uppdelat i flera mindre imaginira rum,
kanske med barn lingst fram och hianglande ungdomar i morkret lingst
bak. Biografen kunde med andra ord fungera som generationssirskiljan-
de redan under 1920-talet, dven om de omkringsittande dskidarna inte en-
bart bestod av ungdomar och 4ven om filmerna inte var gjorda direkt for
en ungdomspublik.

Att Bengtsson pastdr att ungdomsproblem inte skulle ha skildrats i na-
gon storre utstrickning fore 1942 hinger formodligen ihop med att rena
svenska ungdomsfilmer var ovanliga fram till dess. Dock riknar han upp
nagra fi exempel pé filmer som tagit upp ungdomsproblem och svensk pro-
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blemungdom frin 1910-, 20- och 30-talen.?”” Jag kommer dock visa att ex-
emplen var manga fler och att de dessutom 6kade i antal under tjugotalet.
Att det inte fanns nigra rena svenska ungdomsfilmer ir inte samma sak som
att siga att ungdomen och deras problem var osynliga i svensk film. Ung-
domar av bada kénen tog allt storre plats i ménga av filmerna, dven om fil-
merna nistan aldrig var rikeade till ungdomar allena, utan till en bredare
publik di den svenska filmmarknaden var alltf6r liten f6r att bara sikta in

sig pa en grupp.

Sammanfattning

Det svenska samhillet genomgick stora forindringar under 1900-talets for-
sta decennier och som symtom pé dessa hogst synliga férandringar hamna-
de den nya néjes- och konsumtionskulturen, med filmen som dominant,
i skottgluggen. De ildre generationerna projicerade sina egna osikerheter
infor samhillsutvecklingen pa framfér allt barn och ungdom, men dven
pa kvinnor och arbetarklass, eftersom dessa grupper kom att std som sym-
bol for de krafter som, till synes, brot ned traditionella strukturer. Tidigare
forskning har ofta haft en enkelriktad syn pd konsumtions- och néjeskul-
turen som antingen négot bra eller daligt. Den kontextuella genomging-
en visar dock att det hir handlade om en "fascinating juggling act” dr 4ld-
re och nyare virderingar bide krockade och korsades med varandra i ett
komplext spel.

Undersokningen visar dven pé en faktisk nirvaro av barn och ungdom
av bada kénen i den offentliga ndjeskulturen, samt pd barns och ungdomars
vixande betydelse, ekonomiskt och formerande, for den nya konsumtions-
kulturen. Att detta inte fir genomslag forrin pa 1950-talet stimmer alltsd
inte. Diremot kan det sigas att oron f6r ungdomen och dess nojeskonsum-
tion periodvis eskalerade under hela 1900-talet i takt med att det reella ut-
budet och konsumtionen 6kade.?

Den synliga nirvaron av barn och ungdom i offentligheten resulterade
i hogljudd kritik frin moralisterna sida, en oro som vid ett forsta paseende
totalt forefoll dominera det svenska samhillets instillning. Som en konkret
effekt infordes statlig filmcensur 1911 for att skydda barn och ungdom. Un-
der 1920-talet stannar dock argumentationen just vid argumentation och
en stor anledning ar att oron uppenbarligen inte delades av alla eller till och
med misstroddes av minga. Henrik Berggrens disciplineringsperspektiv var
med andra ord inte si dominerande sett till att filmbranschen forsvarade sig
med hjilp av samma slags experter som moralisterna anlitade; genom att
ménga forildrar skickade sina barn till biograferna; att ungdomar strom-
made dit och inte minst att forildrarna sjilva gick dit, ndgot som de hoga
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besokssiffrorna vittnar om. Berggrens tes om att ungdomsbegreppet frimst
var manligt kodat krackelerar dven det, dd undersokningen f6rflyttas frin
politisk retorik till konsumtions- och néjessfirerna. Detta bekriftas av de
nistan jaimbordiga besokssiffrorna pa bio for pojkar respektive flickor, dar
den enda strukrturella skillnaden forefaller vara att pojkar hade mojlighet att
ga sjilva pa bio, medan flickor var tvungna att ha sillskap.

Genusforskningen har for den hir tidsperioden haft fokus pa lite ldre
kvinnors uttride pa den offentliga arenan, ofta uppstillt som en maktkamp
med framfér allt borgerlig manlighet.””! Konsumtions- och néjeskulturen
ir en annan slags arena in den politiska, men den anstormning med mora-
liska fortecken som de ildre kvinnorna métte pd vig ut i offentligheten ar
linkad till samma storre foreteelse: samhillets omdaning. Anstormningen
med likartade moraliska fortecken mot barn och ungdom av bada konen
och av alla klasser ger dirfor en unik méjlighet att uppmirksamma detta
ur ett relationellt genusperspektiv. Bade for att studera likheter och skillna-
der, inte minst med fokus pi den unga moderna kvinnan och hennes rela-
tion till den unge mannen.

Att filmkulturen kunde ha en frigérande betydelse, samtidigt som den
gav upphov till nya normerande stereotyper, ir inte heller ndgot som enbart
inbegrep flickor och unga kvinnor, utan 4ven pojkar och unga min. Den
okade kroppsmedvetenheten gillde bada kénen, vilket dterspeglas i mora-
listernas argumentation. Nir de ryckee ut for att behandla vad de sig som
symtom pa de samhilleliga forindringarna framhéll de girna att de vil-
le skydda barn mot “15-meterskyssar” och naiva ungdomar fran att fi sina
slumrande erotiska lustar vickta.””> Motsigelsefullt nog verkar det som om
samhillet kom att sexualiseras i samma takt som moralisterna moralisera-
de. Mest motsigelsefullt dr indé att moralisternas huvudmal, sjilva filmer-
na, inte sexualiseras i samma takt som till exempel filmtidskrifter och mo-
demagasin.
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En fiende till civilisationen:
barn och ungdom

Var tids unga Sverige dger icke den tdlpighet och den forsagdhet, som
karakteriserade en ildre generation som ung. Vir nutida ungdom ir
siker och frimodig. Kanske filmen har bidragit nigot till detta, som
ir ett avgjort framsteg. Det unga Sverige av idag vet bra mycket mera
in det unga Sverige av till exempel 1900.7%

Tjugotalet 4r inne pa sina sista skidlvande hdstmanader nir redaktoren for
Biografiigaren sjilvsikert konstaterar att det unga Sverige ar mera framét dn
forut och att filmen sannolike har bidragit till detta. Skillnaden mot de stin-
diga forsvarstalen i filmtidskrifterna bara tio ar tidigare dr anmirkningsvird.
Nagonting har hint vad giller barn och deras relation till filmen.

Samma ar debatterade chefen f6r censuren, Gunnar Bjurman (1919—42),
med en biografigare om bristen pd barnprogram pa biograferna. Bjurman
upprepade sin féregingare Gustaf Borgs forsvarstal om att roda filmer inte
var detsamma som barnfilmer och att det inte var censurens fel "att allde-
les for liten kvantitet film produceras med tanke pa barnpubliken”. T USA
fanns det emellertid ekonomiskt underlag for att géra filmer for barn, men
de flesta av dessa filmer kunde enligt svensk bedomning, om den skall vara
ansvarskinnande, absolut inte limpa sig for barn”.?

I sitt svar menade biografigaren, efter dagliga iakttagelser, att barn un-
der 15 ar ldg langt fore censuren och att de roda filmerna som slipptes ige-
nom, bade oklippta och klippta, var alltfér undermaliga di “dven barnen
fodra handling i filmerna”. Vidare menade han att samhillet utvecklades i
rasande fart och "har man aldrig sa lite iakttagelseforméga, si forstar man
ju att dven barnen f6lja med i denna rasande framatmarsch”. Dirfor kriv-
de han att barn skulle "flyttas upp”, att man vid censuren skulle sitta stor-
re tilltro till barns férméga att tillgodogéra sig filmer. Som ett exempel tar
han upp en scen ur 7he Kid (Chaplins pojke, 1921), dir den lille pojken kick-

ar rutor for att Chaplin ska fa jobb. "Som enstaka scen var den fordomlig,

EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN: BARN OCH UNGDOM 65



men helhetsintrycket forsonade bide denna och de andra vagabondscenerna.
[...] Helbetsintrycket fortar verkan, av deras mer eller mindre olagliga hand-
lingar i filmerna.” Avslutningsvis gor han en liknelse mellan prins Guata-
ma och barn och menar att Guatama, som skulle skyddas mot allt ont, inte
skulle ha blivit Buddha om han inte hade smitit ut och fitt se allt elinde i
virlden.*”

De tva representanterna for biografigarna foretrader hir den utveck-
lingsoptimistiska synen pa barn dir dessa kunde tillgodogora sig filmer
och fatta egna beslut om férhallandet mellan bra och diligt. Filmen far har
funktionen av en slags forskola till verkligheten dir bade det bra och det
diliga existerar sida vid sida. Genom att se film kunde barn lira sig att kin-
na skillnad genom trining. Men denna provocerande tankeging var ing-
et man skyltade med i borjan av 1920-talet, dd disciplineringsperspektivet
overskuggade utvecklingsoptimismen.

Det var alltsd en ovanlighet med rena barnfilmer. Det gjordes inte heller
en enda film i Sverige under hela 1920-talet som enbart var riktad till barn.
Istillet kan de roda filmerna karakeeriseras som familjefilmer. Det gjordes
dock en del filmer ddr barn, av bada kénen, hade huvudrollen eller fram-
tridande roller. Det intressanta, och i férstone ndgot 6verraskande med tan-
ke pé tidens moralistiska instillning till barn, 4r att barnrollerna i stort sett
utan undantag gestaltade auktoritetsraserande rackarungar eller si kallade
tjuvpojkar. Hur kommer det sig att det var sddana roller som barn fick spe-
la och varfor blev de flesta av dessa filmer sa framgingsrika hos bade vux-
na och unga?

Pojkar, manlighet och Douglas Fairbanks
Sprikvetaren Sally Robinson diskuterar en tankevickande paradox som
hinger ihop med modern ideal manlighet. Infallsvinkeln &r att den man-
liga sjilvkontrollen, manifesterad genom den karaktirsfasta “tystnaden”,
kanske inte alls kinnetecknar en kraftfull manlighet, utan att det istillet ar
ett symtom pa svaghet och nervpafrestning — traditionellt kodade som fe-
minina hysteriska egenskaper — och dirmed ett tecken pa manlig kinslo-
missig férstoppning. Robinson ser tystnaden som skadlig for den manliga
kroppen/psyket och genom att lyfta fram tva tivlande sanningar som struk-
turerat den manliga erfarenheten under storre delen av 1900o-talet, vill hon
visa vad som gett upphov till férstoppningen.

Paradoxen mellan de tvi sanningarna ir att den normerande manlighe-
ten, baserad pd kontroll, jarnvilja och terhéllsamhet, utgjorde basen for ci-
vilisation, vit dverhdghet och mak. Over- och medelklasserna kunde bi-
behilla makten genom denna idealiserade tystnad. Dock blev éver- och
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medelklasserna oroliga for sin egen inte lika fysiska manlighet nir ekono-
min vinde mot konsumtion och arbetarklassen (immigranter, afroamerika-
ner i USA) blev mer synliga genom f6rkroppsligandet av en mer fysisk pri-
mitiv manlighet. Medelklassen kom didrmed att sukta efter en mer primitiv
manlighet, medan arbetarklassen antog den civiliserade tysta manligheten
och paradoxen ligger i att de tva tivlande sanningarna f6r vad som stir for
“riktig” manlighet blev och har forblivit hogst oklar.??

Den amerikanska film- och genusvetaren Gaylyn Studlar har undersoke
hur manlighet representerades pa filmduken under tjugotalet genom att i
fyra tematiska studier analysera USA:s storsta manliga stumfilmstjirnor vid
den tiden — Douglas Fairbanks, John Barrymore, Rudolf Valentino och Lon
Chaney. Bokens titel, 7his Mad Masquerade, anspelar pa hur de fyra stjir-
nornas roller avpassades for att hantera/motsvara forindrade genusrelatio-
ner och sociala forvintningar i samtiden, men dven pa det som Studlar kall-
lar transformativ manlighet. Hon anvinder de fyra stjarnornas filmer som
en samhillsspegel och i dessa mycket populdra filmer ser hon inte en oror-
lig idealisk manlighet, stdpt i en och samma form, utan hon ser tjugota-
lets manlighet som en pagiende och forinderlig process — en férhandlings-
bar konstruktion.?”

I tjugotalets USA fanns en mirkbar oro infor den nya feminiserade man-
ligheten baserad péa konsumtion och nir det giller paradoxen med de tvd
tivlande sanningarna kommer den kanske tydligast till uttryck i Fairbanks
och Valentinos filmer, med den skillnaden att Fairbanks frimst troddes till-
tala pojkar och mén, medan Valentinos filmer sag som en direkt eftergift till
den kvinnliga publiken.””® Den hir uppdelningen enligt kon ér alltfor en-
kel for att stimma 6verens med filmens pluralistiska verklighet — naturligt-
vis gick kvinnor pd Fairbanks filmer och min pa Valentinos filmer*” — men
ser man till den tidigare citerade undersdkningen om barns biovanor fanns
det en stor skillnad mellan konen och den ldg just i att fyra ginger fler poj-
kar foredrog dventyrsfilmer — och Fairbanks var den stérste dventyrsstjirnan
alla kategorier. Valentino kommer dirfor tillsvidare att limnas dirhin och
istillet kommer den fortsatta diskussionen att utgd fran Fairbanks och hans
koppling till ideal, pojkar och manlighet under 1920-talet.

Som vi tidigare har sett hade Fairbanks manlighet en stark koppling till
kropp och muskler, synliggjort genom aterkommande bantnings- och tri-
ningsreportage i filmtidskrifterna. Fairbanks manlighet var atletisk, men det
var ocksd en barnslig manlighet. I sina tiotalsfilmer fick han ideligen spe-
la en medelklassomfoting frin den urbaniserade 6stra delen av USA, som
genom olika dventyr fick méjlighet att springa, hoppa, sla och le sig fram
till en mer viril kraftfull manlighet, dock utan att det gentlemannamassiga
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Bild 8. Douglas Fairbanks muskler. Den atletiska, och samtidigt barnsliga, pojkmanlighe-
ten personifierad av den oerhérd populira amerikanske skadespelaren.

sittet gick forlorat. P4 det hir viset kom Fairbanks att kombinera Robin-
sons tva sanningar i en och samma idealiserade, och som det skulle visa sig,
mycket populira manlighet. Sjilva barnsligheten lag i skadespelarens ung-
domliga personlighet dir inte en gnutta av den primitivt instinktiva pojk-
aktiga ivern och upptickarlustan hade gitt férlorad. Han var en man som
genom sin fysik och personlighet blev alla pojkars 6nskedrom och den f6-
rebild som vuxna min hade velat vara nir de sag tillbaka pa en idealiserad
barndom.*°

Samtida bedémare kopplade ihop den nya konsumtionen med 6kande
civilisering och byrdkratisering, vilket sades orsaka ett mer feminint Ameri-
ka i allminhet och en feminisering av manligheten i synnerhet. En annan
orsak till 6verciviliseringen ansigs vara att kvinnorna fick ett storre synliga-
re ansvar for barnens uppfostran dd minnen, atminstone i teorin, befann
sig pa arbetet hela dagarna. Med enbart kvinnliga férebilder blev barnen,
framfor allt pojkarna, mjuka, veliga och feminina."

For att rdda bot pa den hir “krisen” kom en uppsjo av skrifter med ka-
raktirsbyggande teorier, vars innehll dill stor del kom att bygga pa ett syn-
sitt dir man nostalgiske sig tillbaka pi den mer “vilda primitiva tiden”
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fore konsumtionssamhillet, vilket ocksa kopplades till pojkars mer natur-
ligt primitiva instinkter som nu skulle uppmuntras istillet for att civilise-
ras. Bland de mer kiinda reformatorerna befann sig expresidenten Theodore
Roosevelt, Robert Baden-Powell och just Fairbanks. For en tid uppstod en
formerlig pojkkult och i dess kélvattnen grundades en rad foreningar och
pojkklubbar som skulle realisera restaureringen av pojkarnas gryende man-
lighet, varav den mest kinda torde vara pojkscouterna.”*

Hir kommer den starka tilltron pa den direkta utvecklingslinken mel-
lan pojke och vuxen man klart till uttryck. Men pa samma ging som re-
formatorerna gav sig pd att konstruera framtidens riktiga min, tryckee de
minst lika hart, om inte hirdare, pa att pojkar hade en inre primitiv och na-
turlig kiirna som maste fa spira. Resonemanget ir inte helt olikt det som de
svenska moralisterna forskricke forde nir de ville pavisa den osunda kopp-
lingen mellan populirkulturell brottslighet och barn och vad det kunde leda
till som vuxen, men med den avgorande skillnaden att de svenska moralis-
terna var ute efter att disciplinera den inre kirnan.

Aven i Sverige férekom denna pojkkult. Den utvecklingsoptimism i fra-
ga om barn och ungdom som Henrik Berggren pekar ut ir ett exempel.
Dirtill startades det pojkklubbar i Sverige*** och inte minst bildades Svens-
ka scoutférbundet 1912 med ett kulturkritiskt och antimodernt program,
utformat for att ridda ungdomen och gora pojkar till karlakarlar.”

Etnologen Bo Nilsson har undersokt hur manlighet skapades retoriskt
inom scoutrérelsen under dess forsta decennier. Han menar att en stor
genusosikerhet uppstod i samband med de strukturella férindringar som
samhillet genomgick i inledningen av 1900-talet och att detta fodde ett be-
hov av att offentligt diskutera vad som var kvinnligt respektive manligt.
Som ett symtom pé denna genusosikerhet ser han just scoutrdrelsen och
dess retorik.

En pojkscout skulle vara sjilvstindig, stolt, stark, skotsam, flitig, 6d-
mjuk, lydig, hjilpsam och ridderlig och inte minst skulle han besinna sin
plikt infor gud och fosterland, samt villigt lyda forildrar, lirare och formin.
Men f6r att kunna bli/géra allt detta méste forst pojkens "naturliga” instink-
ter fa fritt spelrum genom lekar och fysisk aktivitet som skulle stirka krop-
pen och dirmed dana den utpriglat manliga, inneboende karaktiren. Eller
som en av scoutrdrelsens ledare uttryckte det: "Det dr ett daligt tecken, om
pojkar i 6vergingsaldern dro alltfér hyggliga och snilla. Det kan tyda pa ni-
gon sorts infantilism”. Det dr hir som kulturkritiken och antimoderniteten
kommer in, dels for att skolan bara ansigs syssla med intellektuell utbild-
ning, vilket ledde till ”folkmissbildning”, dels for att samhillsforindringar-
na, frimst urbaniseringen och det nya néjeslivet, hade resulterat i “krokiga
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ryggar, insjunkna brost, slappa och outbildade muskler, slankig ging och
héllning, glamiga 6gon och gulblek hy”.»*

Ett annat exempel pa den hir scrdmningen frin den kulturella sfiren dr
Emil Norlanders redan i samtiden hogt uppskattade och storsiljande ro-
man fran 1901, Anderssonskans Kalle, dir huvudpersonen fick personifiera
idealet med den instinktivt busiga pojken.”’

En tinkvird iakttagelse dr att bide scouterna och Anderssonskans Kal-
le kom fore kriget. Med tanke pa att konsumtionen inte slog igenom pd
allvar forran under mellankrigstiden i Sverige ger det en indikation om att
tankarna om den dverciviliserande pojken/mannen flét omkring pé ett in-
ternationellt plan.

Vartefter 1920-talet led borjade Fairbanks gora allt storskaligare pro-
duktioner. Det innebar att endast en Fairbanksfilm slipptes varje ar, vil-
ket naturligtvis ledde till stora férvintningar, nigot som syns pa den sto-
ra uppmirksamhet som omgav filmernas premidrer virlden éver. En annan
intressant sak 4r att Fairbanks huvudroller fortsatte att utgdras av soner som
forsokte bevisa sin manlighet infor fiderna genom karakeirsbyggande atle-
tiska eskapader, dock forflyttas filmernas handling fran samtiden till det for-
flutna. Studlar tolkar den idealtypiske pojkmannens forflyttning till histo-
riska kostymfilmer som en retritt dir de traditionella manliga virdena fick
vara ifred i en tid da nya krav stilldes p4 manligheten, bland annat synlig-
gjort av att den barnslige mannen inte lingre ansdgs kapabel att ta sig an
den nya moderna kvinnligheten.**®

Ett exempel dr 7he Black Pirate (Sjorovaren, 1926) dir Fairbanks spelar
adelsmannen Michel, den enda 6verlevaren av en sjdrovarattack dir hans far
mordas. Ilandspolad pa en 6de 6 svir han att himnas — med andra ord att
bevisa sin manlighet infor fadern — och sedan sitter dventyret igang. Michel
inleder med att besegra sjorovarnas kapten i en irlig svirdsduell och diref-
ter erdvrar han egenhindigt ett handelsskepp. Dessa fysiska bedrifter gor
honom till den nye anféraren f6r de minst sagt blodtorstiga sjorovarna. Pa
handelskeppet finns ocksa en prinsessa som Michel fattar tycke for och som
han genom list stindigt maste beskydda fran de andra sjorévarnas primiti-
va lustar. Sin listighet anviinder han dven for att hindra sjérévarna fran att
fullstindigt massakrera handelsskeppets besittning. Detta utvecklar sig i fil-
men till ett spel mellan den borgerligt kontrollerade manligheten och den
mer kraftfullt muskulésa manligheten dir i slutindan de svaga beskyddas
medan det onda besegras. Med himnden fullbordad och sin fysiska man-
lighet bevisad, far Michel sin beléning i prinsessan som han hittills inte har
nirmat sig, bevisande sin kontrollerade manlighet, forrin i den obligatoris-

ka och kyska slutkyssen.
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Det dr mycket prinsessan och halva kungariket 6ver filmen som dirmed
ir ett bra exempel pd en manlig nostalgitripp dir dventyr och oskuldsfull
ridderlighet kunde levas ut utan press frin en omgivande verklighet. Fra-
gan dr om den hir historien fungerade lika bra ar 1926 som den gjort i en
uppsjo av filmer bara fem, tio &r tidigare. De goda svenska recensionerna av
Sjorovaren ligger stor vikt just vid den historiska distansen som gor det moj-
ligt f6r den nostalgiska pojkmanligheten att existera. "Ty det ér verkligen
liv och fantasi i denna historia om mod och bragder och den datida grym-
heten far skymta fram tillrickligt mycket for att vicka spidnning och hets-
ning som hor till dventyret”.”’ Dirmed inte sagt att Fairbanksidealet, om
an fiktivt forflyteat till det forflutna, inte fick ett stort genomslag for tin-
kandet kring pojkars manlighet under 1920-talet. Det 4r nigot som Film-
bladers redakedr Karl Lundegird gav tydligt uttryck for efter att ha sett 7he
Mark of Zorro (Zorros mdrke, 1920):

Ty for oss blaserade, trottkdrda stackars minniskor har Doug — 4t
minstone i sina bista filmer — betytt ndgot av fart och hurtighet, av
livsmod och energi. Vi ha av Doug lirt oss att aldrig forlora huméret,
att aldrig tappa sugen. Det har varit ndgot av saga och dventyr éver
Doug. Man har infér honom glémt livets triighet och hirskenhet.
Det har blast friska, starka vindar fran duken ut éver bankraderna.
Jag dr viss om att for tusen unga pojkar har Dougs viga hopp och
sprang ver smd och stora hus varit ett eggande exempel. Det har bli-
vit kicka lekar i pojkskaran, sedan grabbarna pa bion sett Doug. Och
sarskilt vi svenskar och vir svenska ungdom star lingt tillbaka, d4 det
giller kroppskultur. Vad gor till exempel vir universitetsungdom for
act halla sin kropp ung och spinstig? Platt ingenting! Kommer man
till ett universitet eller ett liroverk i England eller i Amerika, s& dro
vunna tivlings- och idrottstroféer det forsta, som besdkaren far tit-
ta pa.240

Resonemanget ir i stort sett identiskt med pojkreformatorernas och pa ett
allmint plan skulle ett likartat resonemang ocksd komma att fa betydelse
for hur pojkar framstilldes i svenska filmer under 1920-talet. Det handla-
de dock inte om ett enkelt kopieringsforfarande fran USA till Sverige, utan
om en komplex sammansittning dir disciplineringsperspektiv, utvecklings-
optimism och de tva sanningarna om manlighet kimpade om det offentli-
ga utrymmet bade inom och utanfér filmerna. Och mitt i allt detta rorde
dven samtidens invecklade férhallningssitt till barn, ungdom och konsum-
tion om och skapade oreda i traditionella sociala strukturer och i synen pd
konen.

EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN: BARN OCH UNGDOM 7I



Vilka frigor kan di stillas om barn och ungdom ur ett genusperspek-
tiv? Med tanke pa den turbulens som framkommit ifrdga om barn och film:
Hur gestaltades pojkar och flickor i 1920-talets filmer? Pa vilket sitt reage-
rade samtiden pa dessa gestaltningar? Gar det med ett genusperspektiv att
se nagra skillnader eller likheter i hur pojkar och flickor framstilldes pa den
vita duken? Hur tydliggors kopplingen mellan barn och konsumtion?

Nir det giller ungdom: Vilka konkreta ungdomsproblem skildras och
vilken koppling till genus har de? Vilka typer av manlighet dr det som skild-
ras i dessa filmer, dels med tanke pd det 6kade inflytandet av konsumtionen,
dels i forhéllande till den unga moderna kvinnan och den konflikt som, en-
ligt Seland, uppstod?

Dirtill: Gar det att se nagon koppling mellan hur pojkar och unga min
framstilldes?

Busungar
Anderssonskans Kalle — forst pa plan

Nir nutidens barn vuxit upp och en gang i sin tur imna imponera pa
sina barn med hur exemplariska de voro som sm4, s ir det bara for de-

ras ungar att gi i filmarkivet och sld pappa och mamma pé fingrarna.?!

Den forsta i en rad busungefilmer som producerades i Sverige under 1920-
talet var den numera forlorade Anderssonskans Kalle (1922)*
debuterande Sigurd Wallén och med manus av férfattaren till romanen,
Emil Norlander. Liksom romanen ir filmen uppbyggd kring ett antal st
sammanfogade bus som Kalle genomfor for att himnas pa gardens ”skval-
lerkirringar.” Skvallerkirringarna ger i sin tur Kalle ordentligt med stryk nir
de fir tag i honom. Historien, hur de antingen har blivit utsatta f6r Kalles
himnd respektive hur de har gett honom stryk sa att han "inte sitta pa tre
veckor”, aterberittas genom skvallerkirringarna och romanens tematik gir

, i regi av den

i en ndgot kvinnofientlig riktning dir de feminiserade dkta minnen inte har
nigot att sitta emot skvallerkirringarna. Det 4r bara Kalle, som med sitt
"naturliga” beteende intakt, kan st upp: >Ahnej, min man pysslar jag nog
om, men den uschla Kalle, som Anderssonskan i ett svagt 6gonblick skaf-
fat oss pa halsen, den 4 virre 4n tre krik till min, for han ska ge igen gube-
vars, 4 de vigar inte ens min.”*%

For filmatiseringen sattes ett nytt bolag upp, Bewefilm. Det hela var ni-
got av ett riskprojekt med ny regissor och okinda skidespelare, dd nya bo-
lag oftast gick i konkurs efter en film. Dirtill kunde det vintas en hel del
motstind frin moralisternas sida eftersom Anderssonskans Kalle inte var de-
ras favoritideal for hur en pojke skulle uppfora sig.2* A andra sidan hade
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Bild 9. Sveriges forsta riktiga barnfilmstjirna, Gésta Alexandersson, som Anderssonskans

Kalle.

romanen varit en succé sedan den kom ut tjugoett ar tidigare. Filmskapar-
na var férmodligen inte heller opaverkade av de amerikanska barnfilmstjir-
nornas, till exempel Jackie Coogan och Wesley Barry, framgéing i inledning-
en av jugotalet nir de beslutade sig for att gora filmen.?” En filmatisering
av Anderssonskans Kalle lig med andra ord i tiden, men for att blidka den-
samma var filmskaparna tvungna att uppdatera romanforlagan efter radan-
de moral, censurnormer och filmkonventioner.

Det finns tva stora skillnader mellan romanen och filmmanuset och en-
ligt Svensk filmografi 2 kan bada hirledas till de filmiska konventionerna,
men si ir inte fallet.® Istillet 4r det en kombination av filmiska konven-
tioner och censuren som styr in filmen frén den latt anarkistiska vigen med
naturligt” pojkbeteende till den borgerliga kontrollerade tryggheten.

I filmens inledning springer Kalle "ikull en liten sét flicka”, Ann-Mari
Graham, som han blir kir i och beundrar pd avstind mellan hyssen. I den
slutliga bioversionen riddar han 4ven henne fran att drunkna i slutet och
fir da som bel6ning flytta in hos den timligen formogna familjen Graham,
som ska ta hand om och uppfostra honom till en duglig pojke. De tvé kon-
ventionerna, kirlek och det lyckliga slutet, blev nistintill obligatoriska nir
filmen utvecklade sitt berittande under tiotalet.”” Den kyska kirlekshisto-
rien som Norlander lagt till i manus, sannolike som ett kitt som skulle halla
ihop de 16st sammanhingande busen, finns inte med i romanen och i det
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Bild 10. Det egentliga originalslutet pd Anderssonskans Kalle dir den "of6rstdrda” pojken
Kalle (Gosta Alexandersson) kyskt ristar in namnet p4 sin kirlek.

ursprungliga manuset finns inte heller riddningen av Ann-Mari respekti-
ve “riddningen” av Kalle med. Istillet skulle filmen ha slutat med att Kal-
le ristade in sitt och Ann-Maris namn i ett trid, fortfarande utan att ha ta-
git nagon egentlig kontakt och didrmed ocksi med sin "naturliga frihet”
intake.?*®

Att filmen slutade pd det sitt som den gjorde berodde pé att censuren
krivde att en scen och en text dir Kalle byter till sig en dynamitpatron skul-
le strykas.?® Det ledde till att hela tredje akten — som ursprungligen fanns
med i romanen och dir Kalle leker spansk-amerikanska kriget genom att
tillfingata Bobergskan i tvittstugan och binda fast henne i en stol med dy-
namitpatronen inunder — fick strykas eftersom “buset” och dirmed hela
spanningen i scenen skulle ha gitt forlorad om publiken redan frin bor-
jan vetat om att det bara var en vanlig tridrulle och inte en dynamitpatron
som Kalle hade bytt till sig. For att filmen inte skulle bli f6r kort har en helt
ny ake lagts till, ake sex, dir Kalle riddar Ann-Mari fran att drunkna och
far komma till den rika familjen Graham.”® Dirmed lyckades “den vilsig-
nade censuren” styra in Kalle pa vigen mot "ritt” manlighet, den kontrol-
lerade borgerliga.

Dock var det en helt annan scen som skulle f& moralisterna att sl bak-
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ut och ropa pa forbud. I akt fem (ursprungligen fyra) ska Kalle hjilpa
Bobergskan att flytta och i processen gir bland annat en spegel, en korg
med porslin, en lampa, en gungstol, en hattask och en gipsstaty sénder. Kal-
les fel ligger i att han, utan ont uppsat, placerar foremalen pa den histdragna
flyttvagnen pd ett sitt sd ate det i sjilva verket dr flyttkarlarna som har sénder
dem. Kalle agerar utan att tinka efter, med andra ord pojkaktigt impulsivt,
och nir allt 4r palastat rikar han skrimma ivig histekipaget s att resten av
bohaget gar all virldens vig. Detta f6ljs av textskylten: "Det dr mirkvirdigt
va en pojke kan hinna med mycké. Va Bobergskan behovt trettio ar for att
f3 ihop, dammade Kalle sonder pa tjugo minuter.”*"

Scenen kommenteras upprort i nistan alla tidningsrecensionerna och i
ett par av dem klandras dven censuren.?* I Arbetaren heter det: "Filmen ar
barntilliten, men borde inte vara det eftersom man tagit med den osociala
och ur pedagogisk synpunkt f6rdirvliga historien om Bobergskans flytt-
ning.”»3 [ andra tidningar kallas scenen omvixlande for "rd och osmak-
lig”%* och "rena nidingsdad”.*> Kritiken rann dver till debattsidorna dir
moralisterna tog chansen att visa pd sambandet mellan filmen och den
fordirvade ungdomen. En maskiningenjér Anders Rosberg kallade fil-
men f6r “smorja” och undrade: *Tdnk vilket foredéme f6r den yngre ung-
domen dé deras pappor och mammor m.fl. i barnens sillskap med stort
gillande skratta sig forddrvade 4t dessa plumpa grovheter. Jag undrar svar-
ligen huru de skratta, nir deras telningar folja detta exempel, rekommen-
derat av ’biografcensuren’ och deras egna forildrar.”*

Med anledning av detta tillfrigade Svenska Dagbladet ett antal experter
om deras asikter i fragan. Forste folkskoleinspektor Karl Nordlund tyckte
att Anderssonskans Kalle var ”sa pass grotesk och si pass 6verdriven, att den
icke kan betraktas som nigot som omedelbart manar en ungdomlig aska-
darskara till efterf6ljd.” Fru Gurli Linder tyckte att filmen var en "férgro-
vad” och simre version av romanforlagan, men att inget i filmen var “re-
producerbart”. Vidare siger hon att Ett par generationer pojkar ha lirt sig
pojkstreck v [sic] Tom Sawyer och Huckleberry Finn” och menar dirmed
att skadan redan ir skedd. Slutligen kom den svenske scoutchefen, major
Ebbe Lieberath, till filmens forsvar: "Den som hinga upp sig pa den filmen
[...], begriper sig for det forsta inte pd pojkar och har for det andra ingen
humor. Filmen ir absolut ofarlig”.>”

I 6vrigt fick filmen god kritik och trots moralattackerna, eller kanske
pa grund av desamma, blev Anderssonskans Kalle iven en gigantisk ekono-
misk succé.”*®

Kalle spelades av Gosta Alexandersson, en Sodergrabb pd négra och tio
som for ett par ar framéat kom att bli Sveriges forsta riktiga barnstjirna. Vi
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har redan sett hur bide romanen och filmen framstillde karaktiren som
en impulsiv, naturlig och dnnu oférstérd pojke. Men vi har ocksa sett hur
Kalle, via filmiska konventioner och censur, blev fallad mot den kontrol-
lerade borgerliga manligheten. Hur tinkte egentligen samtiden kring poj-
kar och manlighee?

Sigurd Wallén har i sina memoarer berittat om hur han nistan mytiskt
fann sin hjilte pa en audition:

Han stod just och betraktade dem f6r att finna den mest lyckade re-
presentanten for tjuvpojkarnas skrd, da en liten mager yngling kom
marscherande in i rummet. Han hade en kick och onoslig uppsyn
och sig sig ogenerat omkring. D4 alla platserna i rummet vore upp-
tagna, gick han helt frankt fram och satte sig i "chefens” stora pulpet-
stol.

— Aha, tinkte Richard, hir har jag bestimt "Anderssonskans Kal-

le” 259

Aterigen ir det tjuvpojkens spontana drag som lyfts fram som nigot bra och
det stills ocksd mot de tjugo andra pojkarnas lydiga och viluppfostrade be-
teende, de som genomgitt flera prov och sallats ut fran tusen sokande.”® I

recensionerna anvindes ocksa ord som “friskhet”?%!

och "naturlig”** for att
beskriva Kalle/Gosta Alexandersson och inte en enda recensent har nagot
déligt att siga om den hir friskheten i pojkens beteende, forutom dé i sam-
band med Bobergskans flyttning.

Filmmanuset innehéller dven nigra hogintressanta kopplingar som vi-
sar att filmmediet hade blivit den stora inspirationskillan for det friska och
"naturliga” pojkidealet, en foreteelse som romanen av naturliga skil inte
uppvisar. I filmmanusets ingress stdr det: "Pojkarna jaga Kalle, som hop-
par over Kirror, tunnor, dker utfor ledstanger osv. till slut kldttrar han upp
pa ett tak, springer 6ver taket.” Har har regissor Wallén skrivit dill i bly-
erts: "Kalle agera Chaplin och 6vergar till Douglas Fairbanks.” Och sedan
inom parentes: ”(Han hade manga ideal...Chaplin var ett.)” Dartill hinvi-
sar Norlander ett par ganger till hur Kalle har blivit inspirerad efter att ha
sett nagot pa bio.”®

En annan sak som sldr en 4r att inte en enda recension kommenterar
romanforlagans eller filmens scener dir Kalle far stryk av skvallerkirringar-
na. Filmen innehéll en scen, "Battolomejenatten”, dir Pilgrenskan, Petters-
sonskan, Lovbergskan, Bobergskan och Fia turades om att sla Kalle med en
mattpiska s att han inte kunde sitta pa tre veckor.”* Idag skulle det hir ritc
och slitt kallas f6r barnmisshandel och aldrig visas som en komisk scen. En
jamforelse som kanske kan sitta detta i perspektiv dr exempelvis att den ex-
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tremt rasistiska kortfilmen 7he Ten Pickaninnies (1908), dir tio svarta barn
blir kidnappade, 6verkérda och dér, uppfattades som “komisk” av samti-
den. Vid den hir tiden var ocksé slapstickkomedierna extremt populira
och mest populir av alla var Charlie Chaplin, som av moralisterna i Sverige
linge ansdgs vara den mest avskyvirda av alla filmstjarnor.”® At sla barn
sdgs med andra ord inte som det minsta konstigt och allra helst inte nir det
gillde att stivja pojkars “naturlighet”.

Den tidigare nimnde Karl Nordlund frigade en pojke som sett Anders-
sonskans Kalle om han tyckte att filmen var omoralisk och svaret hade bli-
vit: "Nej, for pojken fick ju si mycket stryk.”?* Aven Norlander forsvara-
de sin skapelse: "Smérj ska han ha och smérj fir han, allt enligt den goda
regeln: har han inte gjort nagot pojkstreck, si kommer han att gora ett eller
annat.”” Pojkarnas "naturliga” beteende var alltsa ett friskhetstecken, men
det var ocksa en naturlighet som bara midde bra av lite kontrollerande och
dirmed konstruerande stryk. Det som ddremot inte ansigs vara lika bra var
nidr naturligheten paverkades eller skadades av nagot som inte var lika "na-
turligt” som mattpiskan.

Pojkmanlighet vs konsumtion

Anderssonskans Kalle foregicks av en, for svensk film, ovanligt stor reklam-
kampanj med bland annat helsidesannonser i filmtidskrifterna.?®
net var ingen nyhet. De amerikanska filmbyraerna hade anvint strategin
under ett par ars tid. Det nya lag i att pojkar och flickor alltmer synligt lyf-
tes fram som filmernas stora stjarnor i reklam och i reportage. Det férekom
till och med hemma hos-reportage.” Nir Bewefilm anvinde sig av strate-

Fenome-

gin blev resultatet en stor succé vid biografkassorna och det innebar natur-
ligtvis en fortsittning pa och en vidareutveckling av strategin, inte enbart i
samband med uppfoljaren Anderssonskans Kalle pi nya upptig (1923)*°, utan
inom branschen i stort. Barn, men ocksé deras genus, kom pa det hir sit-
tet att kommersialiseras.

Viviana Zelizer har i Priceing the Priceless Child tinkvirt resonerat kring
barn och deras, i det visterlindska samhillets gon, problematiska koppling
till ekonomi och pengar. Enligt henne férvandlas barn frin ekonomiske vir-
defulla, med 1800-talets barnarbete, till att bli alletmer ekonomiskt virdelosa
under 1900-talet, samtidigt som deras kidnslomissiga virde steg till tidiga-
re oanade hojder. Hir uppstod en konflikt mellan foresprakare av barnar-
bete och motstandare till detsamma. Foresprakarna pekade pa den ekono-
miska och moraliska nyttan for ett barn att arbeta istillet for att sla dank
— det byggde karaktir — medan motstindarna ville skydda barn mot allt vad
kommersialism hette eftersom det kunde skada deras sjil. Fér motstindar-
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na hade barnen blivit heliga. Efter en lingsam, invecklad och mycket hetsig
process var det till slut motstindarna som stod som segrare framemot 1930-
och 4o-talen. Det var dock en halv seger eftersom de ekonomiske virdelo-
sa, men kinslomissigt ovirderliga, barnen nu levde i det konsumtionssam-
hille som utvecklats under den langvariga konflikten och vars utveckling
i sig bidragit till hetsigheten. I ett konsumtionssamhille har ekonomi och
pengar en mer direkt innebérd for det dagliga livet 4n i ett produktionsba-
serat samhille, vilket bland annat gav upphov till det komplicerade forhal-
landet att fordldrar gav sina kiinslomissigt ovirderliga barn pengar eller pre-
senter for att visa sin kirlek.?”!

Att barn hade uppnatt en grad av helighet och behovde skyddas fran
Nick Carter, film och annan populirkonsumtion har vi redan forstitt ef-
ter alla utfall, men den explicita ssmmanblandningen av ekonomiska in-
tressen och barn inom den svenska filmbranschen stinkte ytterligare bensin
pd elden, vilket synliggdrs i det samtida resonemanget om den "naturliga”
pojkmanligheten.

Redan i samband med Anderssonskans Kalle klagar nigra tidningar pa
den “dundrande reklam™** som foregitt filmen och att den unge Alexan-
derssons "naturliga tillgingar” delvis har blivit férddrvade av allt berém och
forhandsreklam.?” Till uppfoljaren anvindes Gosta Alexandersson direke
i reklamsyfte da han pa Stockholmsbiografen Olympia kom in pa scenen
och sa "hejsan” till publiken infor varje forestillning. Dirtill forekom bade
han och hans kvinnliga motspelerska, niodriga Aino Schirlund-Gille som
spelade Ann-Mari, flitige i filmtidskrifter och dagstidningar infor premii-
ren. Det foranledde signaturen Wolodja i Stockholms-Tidningen att skriva
ett lingt inldgg ddr han gér till attack mot stjarnkulten av barn och hivdar
att "denna dumma smakldshet” ir skadlig for de avportritterade barnen,
men dven for de barn som sag filmerna: "Jag har sett flickrum fullkomligt
dekorerade med filmportritt och pojkrum, som beritta om att alla slan-
tar gatt till ’bion’.” Detta gillde inte bara barn frin fattiga hem, utan dven
barn fran burgna och ansedda familjer. Barn skulle inte tro att de var nag-
ra stjdrnor och barn skulle inte slésa bort sina pengar pé en ouppnaelig och
falsk drom.?4

1 Anderssonskans Kalle pi nya upptig gar det att se hur huvudkarakeiren
och handlingen har paverkats av den tidigare kritiken, men 4ven den ”skad-
liga” ekonomiska sammanblandningen med barn i konsumtionens tecken.
Om Kalles antisociala beteende accepterades och till och med hyllades i et-
tan som en slags naturlig motvike till samhillets 6kande feminisering, blir
anpassningen i uppfoljaren dirfor problematisk med en direkt koppling till
manlighet och konsumtion.
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I andra delen férekommer det mindre bus, i huvudsak de som hade bli-
vit over frin romanforlagan plus en del nypéhittade i anknytning till Kal-
les vistelse i 6verklassen. Som vi kommer ihag hade Kalle blivit "riddad” av
familjen Graham i slutet av ettan och f6rsta halvan av den andra filmen vi-
sar upp de anpassningsproblem som Kalle har i sin nya miljo, med fina kli-
der, uppforande och skolgang. Ett av fi bus som verkligen ir ett bus och
som inte beror pa Kalles ovana dr di han, med en intertextuell referens cill
pojken i Tridgirdsmdstarens himnd, trampar pd en vattenslang med sam-
ma komiska resultat. Det som ddremot tar upp plats och i viss man ersit-
ter busen 4r att en annan sida av Kalles karakeir utvecklas. Han triffar till
exempel pd nigra pojkar som plundrar ett figelbo och for att forsvara fi-
gelungarna ger han sig in i ett vilt slagsmal. Inte langt dérefter far han veta
att mamman ir sjuk — samma mamma som hade blivit "upplést av glid-
je” for de hundralappar hon fatt for att bli av med Kalle i ettan®”® — och
lamnar darfor genast familjen Graham for att ta hand om henne. Vil hem-
ma rotar han fram sina gamla paltor och bérjar direfter att stida och dis-
ka. ’Mamma, jag passar inte i det fina huset, ddr jag forresten bara stillde
till med trassel. Nu stannar jag hemma och tar vird om dig”, siger han till
mamman, som bérjar grita av glidje. I en mellantext forklaras denna for-
dndring: "Anderssonskans Kalle var inte lingre riktigt densamme som forr.
"Civilisationen’ hos Grahams hade ej undgétt att sitta sina spir pd honom,
och han hade fitt nya intressen, som han aldrig forr odlat.” Intressena be-
star i att han borjar ldsa bocker, gor affirer med en "electricitetsmaskin” och
till slut borjar att arbeta med att laga galoscher for att tjina ihop pengar till
hemmet. D3 och d3 avbryts det hir av ett och annat hyss, men i huvudsak
har Kalle forvandlats till en skotsam pojke med tydliga konnotationer till
den borgerligt kontrollerade manligheten.?”

Overlag fick Anderssonskans Kalle pi nya upptig ett simre mottagande in
ettan och den var inte heller en tillndrmelsevis lika stor publikmissig fram-
gang. Kunde det bero péi nedtonandet och anpassningen av pojkmanlighe-
ten? Sett till tidningarnas kommentarer blir den problematiska féreningen
mellan en "naturlig” impulsiv pojkaktighet och en mer karaketirsfast kon-
trollerad manlighet nog s tydlig. Tvaan ansags ha "fitt en sd arrangerad och
oikta ton dver sig, att den helt forfelar site syftemal — att verka lustig. Lika
frisk och sprudlade av glittigt pojkhumér, som den f6rra ’Kallefilmen’ var,
trots en viss rihet och overdrift, lika slitstruken och innehallslos har fort-
sittningen blivit.”*”” Kalles férnyade karakeir kommenterades ocksd aning-
en beskt i flera tidningar, som ett “sentimentalt inslag”.?”® A andra sidan
uttryckte ett par recensenter sin uppskattning dver att tvdan inte var lika rd

som ettan hade varit””” och flera sig positivt pa Kalles nya foretagssamma
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karaktir som “6mmade for sin ‘morsa’.”* For att anvinda Stockholms Dag-
blads vilvalda uttryck hade Kalle blivit "lagom rackaraktig”.”!

Bland recensionerna blir dven ett sirskiljande klassperspektiv synligt da
hégertidningen Affonblader skriver: 1 borjan av filmen har Kalle slingts in
i en miljo, ddr han inte passar av naturliga skil och medfédd vana.”?* Det
hir 4r intressant eftersom avstickaren till "sassiteten” i Anderssonskans Kal-
le pd nya upptig ir ett av enbart tva exempel ur de busungefilmer som gjor-
des under 1920-talet. Alla andra filmer och huvudkaraketirer utspelar sig i,
respektive kommer frin, arbetarklassen. Frigan dr om tjuvpojkar och deras
beteende inte fanns eller var accepterat i medel- och overklassen. Eller ritt-
tare sagt: kunde inte filmskaparna och samhillet ens forestilla sig detta "na-
turliga” beteende for medelklassens pojkar — de som enligt pojkreformato-
rernas retorik verkligen behovde bli mer manliga? Med stéd av Wolodjas
forfirade utrop om de burgna pojk- och flickrummens afhischerade viggar
sig de i varje fall filmerna och idoliserade Kalle eller Fairbanks lika mycket
som arbetarklassens barn.

Miilarpirater — klassperspektiv pa pojkmanligheten

Ett par manader efter Anderssonskans Kalle pi nya upptig var det dags for
nista pojkboksfilm att f& premiir. Den hir gingen var det Milarpirater
(1923), i regi av Gustaf Molander efter Sigfrid Siwertz roman, som hade fil-
matiserats i en pakostad storproduktion fran Sveriges ledande produktions-
bolag, SE. Att det var ett etablerat bolag med resurser som lig bakom mirk-
tes inte minst pa att Mdlarpirater foregicks av en storskalig reklamkampanj
som inbegrep ett jippo dir Molander sokte “kicka ungdomar” av bida
konen till filminspelningen. Annonser sattes in i alla stora dagstidningar
och filmtidskrifter och den 15 april samlades 400 "filmaspiranter” pd Roda
Kvarn i Stockholm for en audition. Det dr uppenbart att det mer handla-
de om ett jippo 4n en serids audition eftersom Molander bara valde ut nag-
ra fa statister bland de 400. Alla tunga roller tilldelades istillet skidespelare
med tidigare erfarenhet. Men jippot hade inda varit lyckat da det omgetts
av stor publicitet.”®

Filmatiseringen av Milarpirater skiljer sig avsevirt frin Siwertz popu-
lira forlaga fran r911. Det berodde pd att Molander och SF ville att filmen
skulle bli barntillaten och dirfor gjorde en mycket fri bearbetning av roma-
nen dir de sensationella inslagen, bland annat mord och drickande av al-
kohol, helt sonika stroks ur handlingen. Egentligen ir det bara berittelsens
grundstomme som har ateranvints i filmen: tre pojkar, de bada f6rildralo-
sa broderna Georg och Erik och sotmistarsonen Fabian, rymmer hemifrin
undan elaka och of6rstiende f6rildrar och driver omkring en hel sommar
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Malarpirater, ohoj!

Ett erbjudande till kicka ungdomar att spela film i sommar.

Regissir Gusial Molender skall 1 sormmar in-
spela Sigfrid Siwertz’ Mdlarpirater pi filn.
Huvudrollerna dro tre unga miin, tva i cn al-
der av femton a-sexton 4r, en nagra ir yngre,

Vi ha i vart land inga “filmbarn™, som fal-
lat a1 1 Amerika. Nir det dr friga om ung-
domiliza rolier, méste regissdrerna viinda sig
till amatdrer. Och det dr, vad hr Molander
Amnar gira for rollerna i “Malarpiraicrna®.

Hr Molander behéver allisa for "Milarpira-
terna™ tre yauglingar i har ovan angiven dlder.
Att gora et val efter fotografi lAmnar icke
onskoviirt resiltat — det har erfarenheten vi-
sat. - Regissdren maste personligen sammmnan-
triffa med dem, som kunna ifrdgakommy. Det
ir for det dndaméler, som hr Molander har
idr avsiki dnbjuda dem bland Stockholms
kiicka ungdomar, som eventuellt dro hagade

att medverka 1 "Milarpiraterna’, att nu om
strdag KL 10§, m. méta upp i Roda Kvarns
hall, skulle det bl personlig konfronta-
tinn 1 n hr Molander och “offren”; en fér-
stu wtagning bland aspiranterna och en forsta
proviilmaing, varjimte filidotograferna kom-
mia att upplaga hela minstringsproceduren for
veckans fournaler.

Hr Molgnder hoppas att ungdomen skall
kormma i tita led.  Béade den manliga och den
kvinnliza. Det giller ndmligen att besifta
icke endast de tre ynglingarnas roller; i filmen
itirekomma Hven ett par unga damer, for vilka

“ ocksd stkas framstdllarinnor och fir vilka ett
par 14-Aringar skulle limpa sig.

1 annonser : den dagliza pressen komimer
ati lammnas uppgifter ‘om den planerade fikm-
mimstringen av Stockholins ungdonm.

Bild 11 och 12. Efter framgingen f6r Bewe-film med Anderssonskans Kalle satsade SF pa en
dnnu stérre marknadsforingskampanj f6r Milarpirater, som bland annat inbegrep en stor
jippobetonad audition pa Réda Kvarn i Stockholm.



som “pirater” med en bt pd Milaren. I romanen stjils bten, medan den
i filmen hittas drivande efter en storm. Som ersittning har den obligatoris-
ka kirlekshistorien lagts till som en ram for pojkiventyren i filmen, nagot
som det inte fanns en skymt av i forlagan.?

I romanen finns ett nedtonat klassperspektiv som f6ljde med over till fil-
men, dir det accentuerades till en tydlig konflikt med koppling till var dis-
kussion om de tvé tivlande sanningarna angiende manlighet. Hos Siwertz
uppstér nedtoningen till f6rman for ett hyllande av den mer enhetliga och
“klasslosa” ideala pojkmanligheten som lag i tiden med exempelvis scouter-
na. Tolv ér senare visualiserade filmversionen bokstavligen skillnaden mel-
lan den kontrollerade borgerliga manligheten och den mer fria och "naturli-
ga’ manligheten i och med gestaltningarna av de tva ildsta pojkarna, Georg
(Einar Hansson) och Fabian (Tom Walter).

Redan i filmens inledning synliggors skillnaden. Sotmistarsonen Fabi-
an presenteras som “stadens skrick” och forsta gingen vi ser honom sitter
han i ett trdd och utfor ett bus genom att med ett snére hissa ned en katt-
unge som skrimt griper tag i en mans toupé nedanfor. Fabian har dessut-
om medvetet utstyrts med morkt yvigt okammat hir och slitna klider for
att framhiva den dunkla bakgrunden. De f6rildralésa broderna Georg och
Erik (Albert Christiernsson) presenteras diremot som vattenkammade och
vilartade gossar i kostym. Deras avlidne far hade varit forfattare och pé for-
sta sommarlovsdagen fir vi dirtill veta att intellektet har gitt vidare till Ge-
org, som har fitt toppbetyg i skolan.

Georg och Erik bor hemma hos sin farbror, som 4r borgmastare i Gran-
hilla, och dennes fru. Borgmistaren har problem med alkohol och kortspel
och varken han eller frun 4r 6verfortjusta i att ta hand om pojkarna. I Dick-
ensinspirerad anda far bréderna hugga ved och gi utan mat dnda tills borg-
mistarfrun en dag skymfar den déde fadern, vilket blir den direkta orsaken
till att Georg och Erik, tillsammans med Fabian, rymmer hemifrin.

I och med att pojkarna hittar baten, Vindrosen, inleds den egentliga
konflikten. Den late Fabian tar genast befilet och domderar sittande, r6-
kande en cigarr, de andra att serva honom under de tre dagar som stormen
varar. Ombord pd baten hittar de en hagelbdssa och konservburkar med
mat som de hugger in pa, dock efter en viss tvekan frin Georgs sida. Det
ar ju inte deras mat. Nir stormen bedarrat kommer de 6ver en tidning och
far da veta att de dodforklarats som drunknade. Fabian foreslar att de ska
utnyttja friheten och lata forildrarna sitta dir hemma och sérja som straff.
Hir inflikas en scen dir pojkarna forestiller sig vad som forsiggir hemma-
vid och som forléjligar forildrarauktoriteten. Pojkarna bestimmer sig un-
der stort jubel for att genomféra planen.
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Bild 13. De tre milarpiraterna ombord pd Vindrosen. Frin vinster: George (Einar Hans-

son), Erik (Albert Christiernsson) och Fabian (Tom Walter).

Direfter foljer ett par scener dir Fabian framstills som en slarver med
allemer trasiga kldder, medan Georg framstills som ordentlig med hela och
rena klider. De smabréikar lite om vem som ska sitta vid rodret och en dag
ndr de gar iland utmynnar konflikten i ett stort iscensatt slagsmal som Fa-
bian fegt inleder, men som Georg till slut vinner efter att ha piskat Fabi-
an med ett rep. Medan Fabian sitter kvar i vattenbrynet och griter visas
en textskylt: "Och frin den dagen var han enbart ett ligt och 6mkligt red-
skap, en krypande caliban.” Den kontrollerade manligheten segrar alltsa pd
knockout.*® Fran och med nu gir det utfér med Fabian som blir alltmer
samvetslés, medan Georg bade utvecklar sitt moraliska tinkande och dill
sist blir filmens hjilte.

Nagra exempel pd detta: Nir maten tar slut vittjar Fabian nagra fiska-
res nit och nir de uppticker honom hotar han dem med hagelbéssan. Ge-
org tar dock béssan ifrin honom. Nigot senare stjil Fabian en hona och
ndr han blir piAkommen av greven till Tollerd (som rakar vara far till Georgs
forilskelse, Rose) sitter han igang och ljuger medan de tva snilla bréderna
star bredvid och skidms.”¢ Greven tar en ordentlig titt pd Fabian och siger
sedan, tidstypiskt: "Du har allt en trevlig fysionomi, du!” Det hir rasstere-
otypa resonemanget blir dnnu tydligare di greven laser in de tre pojkarna
i slottets killare, visualiserat genom att Fabian omvixlande storgréter och
hiftigt gr till attack mot den lista dorren medan Georg barassitter dir lugnt
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om invintar vad som komma skall. Nar Fabian lugnar ned sig borjar han
istillet gora fula grimaser och med hjilp av filmteknik tonas Fabians huvud
over till ett schimpanshuvud i en mycket omedelbar liknelse av hans okon-
trollerbara djuriskhet.

Pojkarna lyckas fly frin slottet, jagade av hundar, och nir de kommer till
biten har Georg hamnat efter. Det bryr sig Fabian inte om, istillet tving-
ar han den yngre Erik att f6lja med och limnar Georg pa land. Genom en
tidigare forveckling befinner sig dock grevens dotter, Rose, pd baten och
Fabian utnyttjar situationen genom att kidnappa henne och skicka ett ut-
pressningsbrev dir han begir 1.000 kronor, undertecknat “En fidnde dill si-
vilisasjonen”. Under tiden som greven konfererar med pojkarnas forildrar,
som brakar om vems pojke som har influerat de andra till detta otyg, drom-
mer Fabian om “oceanernas fria vidder” och “vilda vesterns férlovade lin-
der”. Till slut beslutar sig Fabian for att dka till Amerika och overger darfor
biten med Erik och Rosa inldsta i skuffen. Turligt nog kommer Georg — pd
en vit hist — till undsdttning och riddar de bada.

Med Fabian ute ur bilden bestimmer sig Georg och Erik for att ta sitt
straff, men Rose har under tiden lyckats 6vertala pappa greven att istéllet ta
hand om bréderna. Nir fosterforildrarna far veta det blir de Gverlyckliga.
Filmen hoppar direfter fram ett ar i tiden till en maskeradbal som har ord-
nats med anledning av att Georg har tagit studenten. I vimlet sitter Erik, ut-
kladd «ill pirat a la Fairbanks, och drar till sig intresset fran jamnériga flickor
genom att beritta rovarhistorier om forra sommarens mannamod. Utanfor
pé trappan forenas Georg och Rose i filmens slutkyss.?*”

Till skillnad frin den friska soderkisen Kalle blir Fabian i Milarpira-
ter verkligen en fiende till civilisationen, trots att bada personifierade sam-
ma “naturligt” impulsiva och ideala pojkmanlighet. Att det blev s& hing-
er ihop med att medelklassénerna Georg och Erik kommer in i bilden som
konkurrenter. Dirmed tranformerades Fabians friska pojkaktighet till en
forvringd bild av den andre som framhivde den kontrollerade borgerlig-
hetens manliga dygder. Ur den synvinkeln kan man siga att den impulsiva
pojkmanlighet som hyllades i Siwertz roman fran 1911, var pa vig att koras
over av den “civiliserade” manligheten. Men pa samma ging har vi ju dven
sett att Georg inte blev man forrin han med vald hade spdat upp Fabian;
alltsd har dven Georgs sjilvbehirskade medelklassmanlighet transformerats
till hirdare och mer "naturlig” manlighet. Frigan 4r bara om det var bra
att vara en fiende till civilisationen — for att motverka okad feminisering av
samhillet — eller om det var déligt att vara en fiende till civilisationen och
didrmed vara for 6kad civilisering, konsumtion och en mer feminin man-
lighet. Det 4r ingen tvekan om att Milarpirater framvisar det senare alter-
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nativet och vid en forsta blick pé vad som skrevs om filmen forefaller re-
censenterna att hilla med.

Milarpirater fick Gversvallande recensioner med utrop som “ett mister-
verk av svensk filmkonst”*® och "en svensk film f6r svenska pojkar”.*” Hir
ska inflikas att nir ndgonting kallades “svenskt” under 1910- och 20-talen
innebar det i princip att den allra hogsta hedersbetygelsen hade utdelats.
Detta nationalistiska perspektiv genomsyrade hela samhillets tinkande.*
Flera recensenter drog ocksd en littnandens suck over att Molander hade
mildrat de “mindre trevliga elementen” i Siwertz roman.?* A andra sidan
var det lika manga som tyckee att forlagan var en "priktig pojkbok™? precis
som den var. Men riktigt intressant blir det dd man ser nirmre pa vad det
tycktes och tinktes kring hjilten Georg respektive boven Fabian. Med tan-
ke pa Milarpiraters uppligg och de samstimmigt goda recensionerna bor-
de Georg/Einar Hansson ta hem priset, men i sjilva verket dr det Fabian/
Tom Walter som hir vinner pa en dvervildigande knockout. Recensenter-
na ilskade Fabian f6r hans frejdiga spontanitet”:

Han ir visserligen busgrabben av de tre, men trots att han ger sig hin
it sin roll med liv och sjdl, rullar med 6gonen, svir, domderar och ku-
jonerar de andra samt gor saker till diverse bade fula och okamratliga
tilltag, finns det hos honom en viss lurvig humor och en kickhet som
gora att man girna dnskar att regisséren kunnat inflicka en antydan
om att den unge mannen si smaningom utvecklats en smula till det
bittre. Han gor emellertid en duktig prestation [...] och han ir i hog-
sta grad gymnastiskt viltrinad, smidig och kvick.?*

Hir blir den fysiska kopplingen till den impulsiva pojkmanligheten 2 la
Fairbanks explicit. Som en jimforelse med den mer veka borgerliga man-
ligheten beskriver samma recensent Georg som “kick och trevlig och fram-
for allt naturligtvis skén”, men att det var lite for mycket teater 6ver ho-
nom.?” Ser man till de andra recensionerna framkommer ett monster dir
filmens manlige hjilte helt enkelt ansdgs vara for stel och f6r gammal for
sin pojkroll.?® Med andra ord, forestillningen om hur en pojke skulle vara
— spontan, impulsiv, frejdig och naturlig — passade mer in pd Fabian dn Ge-
org. Jag vill dirfor hivda att det radde status quo mellan de tvé tivlande
sanningarna.

Nigot som sannolikt medverkade till den negativa instillningen dill Ei-
nar Hansson var den stora medieexponering han fict med Milarpirater och
Gunnar Hedes saga (1923), samt det stora rabaldret kring rittegingen efter
bilolyckan samma 4r. Hans veka manlighet var alltsd redan forknippad med
konsumtion och den “osunda” stjarnkulten. Det hir ir ett exempel pa den
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forbindelselidnk, en slags intertextualitet, mellan den verkliga personen och
de karaktdrer som denne gestaltade och som uppstod i samband med att
den massmediala bevakningen okade i inledningen av 1900-talet. Forbin-
delselinken fungerade at bdda hallen, vilket kommer till synes i en intervju
med Tom Walter. Vi fir veta att Walter dr en hygglig gosse privat, men ocksd
varfor Walters Fabian varit s lyckad d intervjuaren gillande skriver: "hans
frickhet 4r sd ursprunglig och av alla pedagogiska anstringningar oberord.”
Walter har med andra ord genomfért en god skddespelarprestation efter-
som han bade 4r och ser hygglig ut i det vanliga livet. Resten av intervjun
behandlar ocksa vilken fysiskt kridvande roll Fabian var, nigon som automa-
tiskt stills mot Einar Hanssons av konsumtion férvekligade manlighet.””

Alternativa pojkar och busflickor

Den impulsiva tjuvpojken dyker dven upp i mindre roller i Drottningen av
Pellagonien (1927) och Janssons frestelse (1928). Barns medverkan i svensk
1920-talsfilm var dock en relativt ovanlig foreteelse och riknar man bort
filmer dar barn av bada konen enbart hade en dekorativ funkdon blir det
svart att hitta alternativ till tjuvpojkarna i den dominerande busungefilm-
genren.

Ett exempel pd en négot storre alternativ roll dr Putte (Lauritz Falk) i
Norrtullsligan (1923). 1 filmen #r Putte en hel och ren pojke som inte gor
mycket visen av sig. Han ir ett viluppfostrat barn i en vuxen virld och ka-
raktdrens frimsta uppgift dr att misstas for ett illegitimt barn. Eftersom Put-
te skiljer sig sa radikalt fran de populira och vilda tjuvpojkarna skulle en
parallell kunna dras till den samtida kritiken om 6kad feminisering/civili-
sering. Det skulle dock vara att koka soppa pa en spik och dirtill gar det
inte att finna ndgra spir av detta i recensionerna, dir Putte, i de f3 fall dir
han &verhuvudtaget nimns, betecknas som en “trevlig pys”.**® Enbart Fol-
kets Dagblad Politiken drar en viss parallell och menar pé ett positivt sitt att
Putte idr en karakeidr "utan sedvanliga barnaktorsposer”.*”

En annan film med barn i stora roller som bér nimnas dr Lyckobarnen
(1926), en film som handlade om fem f6rildraldsa barn som ger sig ut i virl-
den for att slippa hamna pa fattighuset. Filmen har dock gétt forlorad, dess-
virre tillsammans med bidde manus och programblad.

De mest intressanta alternativen till den dominerande pojkmanligheten
aterfinns istillet i tvd andra busungefilmer, En rackarunge (1923) och Boman
pé utstillningen (1923), med den visentliga skillnaden att i dessa filmer inne-
has de ledande busungerollerna av flickor.

En rackarunge bygger pa en roman av Ester Blenda Nordstrom frin
1919. Den f6rildralosa hjiltinnan Ann-Mari (Elsa Wallin) 4r utplacerad i ett
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smaélandske pristhem dér hon ska tillbringa sommaren. Som inbiten stock-
holmsunge har hon svért att anpassa sig till landet. Busen 4r ocksa av det
impulsiva slaget: hon skrattar i kyrkan, tjuvlyssnar, flottar i underklinning,
dker olovandes till marknaden i Vernamo, skrimmer hushéllerskan med
ritcor, samt springer och cyklar omkull Silverclou, pristen, vid flera tillfil-
len. Under filmens forsta akter finns en stor skillnad i relation till tjuvpoj-
karna. Varje ging Ann-Marie ska straffas tar akten slut och straffet utde-
las sd att sidga utanfor bild. Senare i filmen blir hon till sist taget i 6rat efter
att ha smutsat ned klidderna i ett vattenkrig och som straff fir hon rumsar-
rest dir det 4r meningen att hon ska ldsa Apostlagirningarna. I sjilva ver-
ket smyglaser hon da kirleks- och dventyrsromaner med titlar som Fallskdir-
mens drottning, luftens hérskarinna, vilket, i basta Madickenanda, inspirerar
till en luftfird frin taket med paraply.

Ann-Marie bestimmer dven Gver de andra barnen pa girden. Det dr hon
som initierar busen. Ett exempel pé det 4r utflykeen till marknaden i Verna-
mo, dir hon lockar med sig den yngre pojken Rudel. Ann-Maries impul-
sivitet 4r minst lika intensiv, eller frisk, som tjuvpojkarnas och den ir dven
fysisk. P4 vig hem fran Vernamo liftar Ann-Marie och Rudel med den fulle
dringen Nicklas. Nicklas har emellertid blivit lurad att képa en blind marr
och nir han uppticker det bérjar han besinningslost piska histen. Bade
Ann-Marie och Rudel hoppar pa dringen for att hindra misshandeln. Ru-
del hiller fast benen medan Ann-Marie slér tills Nicklas lugnar ner sig och
ber om ursike.””

Det finns dock sirskiljande genuskodningar. Dir Anderssonskans Kal-
le latsas vara Douglas Fairbanks eller Charlie Chaplin, dir iscensitts pd
liknande vis ett bréllop dir Ann-Marie och Rudel gifter sig. En rackar-
unge slussar mot slutet dven in den bangstyriga Ann-Marie pa den mora-
liskt rdtta vigen da hon moter Josef, en mérdare som slagit ihjil sin mor-
bror efter dennes grymhet mot en puckelryggig dotter, men som nu sonat
sitt straff. I byn vill ingen kinnas vid Josef och dérfor har han f6r avsike att
resa till Amerika. Ann-Mari blir Josefs vin, vilket leder till brik pd prastgar-
den. Sjilvsvaldigt bestimmer sig Ann-Marie d for att skinka sina konfir-
mationspengar till Josef. Hon haller ett flammade forsvarstal infor de paffa
invdnarna pé pristgarden och filmen slutar med att Josef kan resa. Vid av-
skedet gor Ann-Marie allt for att inte grata, "hon forsokte vara karlaktig”,
men sedan grater hon dnda.

En kvinnlig rackarunge ir inte mer beskedlig 4n tjuvpojkarna. Det finns
stora likheter i framstillningarna och den gemensamma nimnaren ir den
positiva framatanda som ansags karakterisera utvecklingsoptimismen hos
barn och ungdom av bada kénen under 1920-talet. £ rackarunge gav emel-
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Bild 14. Den unga busflickan Brita (Ann-Marie Kjellgren)
och hunden Napoleon i Boman pa utstillningen.

lertid upphov till hogst blandade reaktioner. I hilften av recensionerna an-
sags Ann-Mari/Elsa Wallin ha ett "sprudlande tjuvpojkslynne™" och hon
hyllades som "absolut naturlig [...] och inte ridd fér nigonting”.**> Andra
halvan klagade pa att hennes "upptag f6rma knappast varken att fingsla el-
ler chockera™% och att ”[d]e olika péhitten verka omsorgsfullt forberedda

7304 — med andra ord inte naturliga och impulsiva som

och utspekulerade
pojkbus skulle vara. De olika forhallningssitten ifriga om flickor fick vara
busiga rackarungar skir bokstavligen rakt igenom tidens forestillningar.
Boman pa usstillningen ir inte en busungefilm i egentlig mening, utan
en spelfilm gjord for att visa upp och dra nytta av Goteborgsutstillningen
1923. Filmen ir regisserad av Karin Swanstrom och 4r den forsta formella
svenska langfilmen regisserad av en kvinna. Boman pa utstillningen har dock
inslag av busungefilm i sig via Brita (den da sexiriga Ann-Marie Kjellgren),
som i filmens handling bor inackorderad hos en skriddare, vars fru behand-
lar Brita och sin mesige man mycket illa, bland annat slér frun dem. Britas
enda vinner 4r hunden Napoleon och en verliggare med alkoholproblem,
Boman. En dag rakar Brita i veta att skriddarparet inte dr hennes riktiga
forildrar. Det visar sig att hon 4r ett utomiktenskapligt barn som limnats
bort da hennes fattiga mamma inte hade accepterats av pappans f6rmog-
na mor. Britas verkliga mamma har rest till Amerika och pappan, som bru-
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tit med modern, foljde efter. Nu ska dock deras fartyg atervinda till Gote-
borg. Brita ber Boman om hjilp och tillsammans reser de till Goteborg for
att leta reda pa forildrarna.

Aven hir blir den ungdomliga framitandan synliggjord genom den
unga Brita som genomf6r en del bus, bland annat sticker hon den elaka
skriddarfrun med en nl, och tar, visserligen med hjilp av Boman, initiati-
vet och rymmer hemifran. P4 Goteborgsutstillningen kommer Brita bort
frin Boman, men blir genast vin med en skoputsarpojke och tillsammans
utforskar de "Barnens paradis”.*”® Pengarna till nojen kommer frin sko-
putsarbetet och de tvd barnen kommer pa att de fir innu mer dricks nir de
smetar in skokrim i ansiktet sd att de ser ut som “niggrer”.

Efter Boman har Brita den klart storsta rollen i Boman pad utstiillning-
en, men det dr inget som ger avtryck i recensionerna, dir hon visserligen
far "stora A” av Svenska Dagblader™, men dir hon mestadels bara nimns i
forbigaende och ofta inte alls.”” Vad berodde den hir tystnaden pa? Ar det
kopplat till genus? Vid ett forsta paseende 4r svaret nej, men via en inter-
vju med Ann-Marie Kjellgren i Filmnyheter framtrader ett ironiske upplagt
perspektiv som forst driver med hennes laga alder och som, speciellt i jim-
forelse med intervjun med Tom Walter, direfter forl6jligar hennes arbets-
insats i filmen.**® Jag menar dock att det har mer med élder 4n med kén att
gora, vilket tillsammans med tystnaden i recensionerna visar pa att det ex-
isterade en nedre aldergrins for vad som accepterades som barns arbete och
plats i offentligheten. Det stimmer Gverens med den problematiska kopp-
lingen mellan barn och pengar som Viviana Zelizer pavisat. Filmhistorikern
och fore detta barnstjarnan Diana Serra Cary menar ocksa att det fanns ett
stort motstand i tiden mot att barnstjirnor tjinade pengar eftersom det
bide ifrigasatte det heliga med barndomen, samtidigt som misstinksam-
heten var stor mot barnstjarnornas forildrar som levde pa sina barns arbe-
te.>” I Sverige var [onerna for barn inom filmen forsumbara, men den mo-
raliska principen var densamma.

Aven om filmernas framstillningar av manliga och kvinnliga busung-
ar dr forhallandevis jamlika ska dock den stora skillnaden i frekvens fram-
hallas. Férekomsten av tjuvpojkar ger upphov till en genre dir de kvinnli-
ga busungarna enbart utgdr undantag. De fi flickrollerna forklaras ocksd
med det "naturliga” i att flickor inte har ”[d]et pa en ging modiga, ridder-
liga och valpaktigt fumliga hos en pojke” och av den anledningen inte pas-

sar for busungefilmer.?'
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Film for pojkar
Svenska varianter av amerikanska dventyrsfilmer som kunde vicka pojkar-
nas “naturliga” dventyrslusta till liv 4r det diligt med inom 1920-talsproduk-
tionen. 1921 kom den historiska kostymfilmen En lyckoriddare’™ — en film
“fylld av slagsmal, brott och dven ndgon hogsinnad handling” 3"
nars var det en annan typ av film som fick fylla tomrummet, nimligen den
historiska mastodontfilmen som producerade mellan 1925 och 1928. Dessa

—men an-

visade upp den svenska krigs- och kungahistorien i en nationalistisk anda
som ansags appellera direke till unga svenska pojkar. Hir ingdr de tvé de-
larna av Finrik Stils signer (1926) och de tva delarna av Gustaf Wasa (1928).
Forst i raden var dock de tva delarna av Karl XII (1925), i regi av John W
Brunius och med hans son Palle Brunius i en stor biroll som Lasse Ulfclou
— den dventyrslystne pojken som drar ut i det stora nordiska kriget for att
bli man vid sidan av "dunderguden” Kar] XII.

Karl XII sigs av nirmare en miljon minniskor och ir i flera avseenden
ett utmirke exempel pa filmens pluralism. Bakom filmens tillkomst lig mi-
litira hogerkrafter som med filmmediets hjilp forsokte vinda det svenska
folket mot ett mer forsvarsvinligt klimat. Manusforfattaren Hjalmar Berg-
man omvandlade dock den ursprungliga idén till en inkluderande film med
bade kirlek och kritik av Karl XII mitt i allt krigande.?'?

I forsta delen av Karl/ XIT dr Lasse Ulfclou en dventyrslingtande yngling
som hellre dker skidor i skogen 4n tar emot ovett av sin mor. Under en av
utfirderna blir Lasse illa riven av en bjorn, men riddas i sista stund av sjilv-
aste Karl XII. Lasse birs hem till girden dir han livlos liggs i sin sing. I
samma veva kommer en kurir till Berga med besked om att krig har utbru-
tit och nir Lasse fir hora det sitter han sig hiftigt upp i singen och utbris-
ter: "Krig! D4 vill jag vara med!”

Men dnnu ir Lasse f6r ung. Nista ging vi ser honom ir det sommar och
han stir pa en aker och slir intensivt med en lie. Via en text far vi veta an-
ledningen: han drommer om att det ér jutar (danskar) han mejar ner med
lien. D4 kommer en karolin ridande. Han ir glad och har goda nyheter:
Karl XII har betvingat dansken. Alla pé akern jublar utom Lasse, som blir
moloken eftersom han nu inte fir méjlighet att ga ut i kriget. Men grimel-
sen blir kortvarig och Lasse hurrar och knyter nivarna nir han fir reda pa
att kungen nu ska ta hand om béde Polen och Ryssland.

Att Lasse har en romantisk forestillning om krig rader det ingen tvekan
om. Fér honom ir det ett dventyr och en méjlighet att komma bort fran det
enahanda arbetet pa girden. Hir uppkommer dock en paradox. Om han
limnar hemmet f6r att jaga efter dventyret och friheten i armén, da rittar
han sig inte efter sin mors vilja. Vilket budskap ville egentligen Kar/ XIT —
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och alla auktoritetsraserande busungefilmer — sinda ut i den hir frigan? I
filmen viljer Lasse armén — och att bli man — vilket kan tas som incdke f6r
ett motstand mot den dkade feminiseringen av manligheten. I recensioner-
na till forsta delen av Kar/ XIT har Lasse en relativt liten roll och hans in-
sats kommenteras bara i en recension. A andra sidan ir det en beskrivning
som vi vid det hir laget kiinner igen nir Lasse gillande beskrivs som “kick,
hurtig och trevlig™'.

(S]

Svenska scoutférbundet samt Emil Norlanders och Sigfrid Siwertz roma-
ner bir alla spar av en pojkkult som uppstod lingt fore kriget och som hyl-
lade pojkars "naturliga” impulsivitet som en vital injektion mot samhillets
okande civilisering, feminisering och kommersialisering. Vid samma tid ex-
panderade dock konsumtionssamhillet och en néjeskultur, dir framfor alle
filmen fir foretride, kommer in som en ny betydelseskapande faktor nir
det giller offentlig artikulation av olika forestillningar och ideal. Dirtill har
forindrade sociala struktureringar i samband med arbetsmarknad och poli-
tiskt liv medfort att det uppstétt konkurrens mellan tva tivlande sanningar
for vad som utgjorde “riktig” manlighet. Via busungefilmer som Andersson-
skans Kalle och Milarpirater har vi sett hur en ideal "naturlig” pojkmanlig-
het primirt hyllades, samtidigt som konkurrensen fran den mer kontrolle-
rade borgerliga manligheten hela tiden pockade pa uppmirksamhet. Ibland
dominerade den ena manligheten 6ver den andra, men oftast skar de all-
minna meningarna om hur en pojke skulle vara in i varandra, en tendens
som tycks 6ka i samband med kommersialiseringen.

Decenniets sista busungefilm, Ville Andesons dventyr (1929), innehal-
ler alla sedvanliga ingredienser. Ville Andeson (Sune Holmgqvist) r en S6-
derkis med bakdtvind keps och plirande 6gon som spelar fotboll pa gatan,
tjdrar fast skvallerkirringar i gatan och fr stora doser stryk. I filmen tros-
tar dven Ville sin morsa eftersom arbetarklassfarsan har supit bort pengar-
na. Den enda stora nyheten ér att familjen Andesons ger sig ut pa en drap-
lig camping som f6r omvixlings skull f6rlojligar storstadsbor i en f6r dem
onaturlig miljo, den svenska naturen.

I recensionerna kommenteras Villes beteende sedvanligt som nédgot
“friskt™"®, men alla hiftiga och delade reaktioner uteblir. Istillet pekas Vil-
le Andesons dventyr ut som en film direke riktad till barn®', vilket dven det
skiljer sig fran det stora intresse som busungar och pojkmanlighet drog till
sig bland vuxna bara nagra dr tidigare. Det som forut var en kontroversiell
mix av moraliska attacker och vuxna mins nostalgiska tillbakablickar ver-
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kar i slutat av tjugotalet enbart besta av en nostalgisk lingtan efter en mys-
tifierad och "naturlig” barndom: ”Ty de [busungarna] féra oss tillbaka till
den tid, dé vi voro unga, dd vi dnnu inte blivit min i staten. [...] Men all-
tid har vi ndgot pa vart samvete — nagot som den gangen var i hogsta grad
straff- och klandervirt, men som vi nu se tillbaka pd med ganska mycket
sympati och inte s litet vemod”.?"”

Det 4r ingen tvekan om att den ideala pojkmanligheten paverkades av
konsumtionens mekanismer. Vissa sig det som ett forddrvande, medan an-
dra sig det som en forbittring som skapade en mer framat ungdom. Att ett
mer vilt och i vissa fall antisocialt beteende accepterades for pojkar hing-
er siledes ihop med forestillningen om en osund civilisering av samhillet.
Den mer kontrollerade borgerliga manligheten, som av tidigare forskning
brukar pekas ut som den dominanta manligheten, var med andra ord ut-
satt for hard konkurrens.

Den komplicerade vigen frin pojke till ung man
Karl XII och studenter

Ar det bara filmstjirnor hon beundrar?

Naturligtvis inte [...] men det r filmen som stimulerar intres-
set for rent ytliga saker! Om inte filmen fanns, s fanns det inte shing-
lat har och korta kjolar och denna férbannade jazz fran morgon till
kvill! [...] Du kan vil inte forneka, att nistan alla filmer spela i lyx-
miljo [...]!

Naturligtvis kan filmen ha sin lilla andel i det som du kallar lyxbe-
gir, men den dr mycket liten. [...] Och en sak kan vira unga jazzflick-
or lira sig av filmstjirnorna: konsten att rora sig pa ett stilfullt och
balanserat sitt. Och jazzgossarna av Valentino et consortes ocksa for-

resten!’!®

Nir vi limnade Lasse Ulfclou efter forsta delen av Kar/ XII var han en in-
karnation av den ideala pojkmannen som limnade mamma hemma och
drog ut i krig. I del tv4 har Lasses roll utokats betydligt och nu tar han ock-
sd steget frdn pojke till ung man. Jag ska hir kort exemplifiera med nigra
scener dir 6vergingen kopplas till ett av de viktigaste karaktirsdragen i mo-
dern ideal manlighet, nimligen sjilvbehirskning. Efter slaget vid Lemberg
sitter Lasse i filtldgret och skriver brev till sin mor. En prostituerad kvinna
kommer fram och forsoker snirja honom. Istillet for att tacka ja eller nej
till inviten gar Lasse undan, men hon foljer efter och dr mycket nirgingen.
Lasse kommer fram till marketenteriet och dar triffar han familjens gam-
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la tjanarinna, Kajsa, som foljt efter frin Sverige for att se efter sin dlsklings-
gosse. Lasse och Kajsa kramar hjirtligt om varandra men den prostituera-
de kvinnan ger andd inte upp och fortsitter att trycka sig mot Lasse, anda
tills Kajsa tar hand om saken och bryskt knuffar undan henne. Efterdt or-
filar Kajsa upp Lasse.

I en annan scen, som utspelar sig efter slaget vid Poltava 1709, blir sam-
ma Kajsa skjuten da hon gir efter vatten till Lasse, som ir ldtt sirad. Lasse
springer fram till Kajsa, som médosamt ricker fram vattenflaskan och yttrar
sina sista ord: "Hir far du vatten, Lasse liten —”. Lasse ser fortvivlad ut och
han trycker hennes hand, men han grater inte trots att Kajsa beskyddat ho-
nom genom hela filmen och till och med foljt med ut i filt f6r hans skull.

Hir framstar Lasse idealt som rena karlakarlen. Han behaéller sjilvkon-
trollen bade vad giller passioner och sorg och blir dirmed ett uttryck for
den karaktirsfaste mannen — han som inte har sex fore giftermalet och som
absolut inte griter.®"? Lasse ges dven chansen att bli hjilte dd han fir heders-
uppdraget att befria Karl XII, som sitter fingen efter kalabaliken i Bender,
genom att overlimna ett brev il sultanen. Hjiltedddet kriver dock att Las-
se maste ha kvinnoklider pa sig for att ouppticke kunna smyga in i Kon-
stantinopel.’* Trots att Lasse uppfyller en rad centrala kriterier f6r modern
ideal manlighet i 6vergingen frin pojke till ung man ir bilden lingtifrin
klar. Lasse behéver ju bland annat hjilp av Kajsa fr att mota bort den pro-
stituerade kvinnan, for att inte tala om kvinnokliderna. I recensionerna
skills han ocksa for att vara den ”sote och tafatte mammas gosse”. ' Steget
frin ideal pojkmanlighet till en vuxen och kontrollerad borgerlig manlig-
het var tydligen inte utan komplikationer.

Vad giller manlig ungdom och hur den gestaltades pa film under 1920-
talet s var den nistintill synonym med studenten. Om en ung man hade
en birande roll i en film var han, med nigra fi undantag, antingen student
eller sa hade han precis tagit (eller misslyckats ta) studenten. Till skillnad
fran pojkskildringarna, som nistan alltid utspelade sig i en arbetarklassmil-
jo, skildrades dérfér manlig ungdom i medel- eller 6verklassmiljo. Varfor
forholl det sig pa det hir sittet? Har det ndgot att géra med att den spralliga
pojkmanligheten, som sigs som ett friskhetstecken for pojkar, inte var ni-
got ideal f6r unga min pa vig att axla det tunga ansvaret for landets fram-
tid, ett ansvar dir sjilvbeharskning och kontroll var honnérsorden och dir
det inte lingre fanns nagon plats for impulsiv passion?

I samband med premiiren av Carolina Rediviva (1920), ett drama som
skildrade studentmiljon kring Uppsala universitet, publicerades ett par ar-
tiklar i filmtidskrifterna om den svenska studenten. I den forsta jamfors
svenska och utlindska studenter och skribenten menar att ”6verliggaren” ar
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en typiskt svensk foreteelse — och eftersom det 4r svenske vinds det till na-
got bra, en "bildningsfond, som de mera specialtrinade, efter snabb karri-
ir jagande studenter av idag sakna”.??> Aven i den andra artikeln diskuteras
hetsen hos den moderna studenten som nigonting nytt. Med anledning av
de erotiska dventyren” i Carolina Rediviva tar skribenten ocksd upp en an-
nan nyhet som hade invaderat universiteten: "Hennes Majestit Kvinnan”.
Studentskan kunde delas in i tva grupper: "de som endast lisa och de som
ldsa och dven flirta”. Hir refereras en svensk forfattarinna som nyligen upp-
gett att “den svenske mannen ir en isbit, nir det giller erotik; han intres-
serar sig ej for kvinnan, han bryr sig bara om punsch.” Skribenten menar
dock att det méjligen kan stimma in pa “vissa kretsar i vért land, sirskilt d&
i smastidder och pa landsbygd”, men att det inte stimde in pa dagens stu-
denter. Sjilv hade skribenten kunnat konstatera att studenter och student-
skor numera bade flértade och umgicks, visserligen under kontrollerade
former, flitigt med varandra.’?

Det rader inte nagon storre tvekan om att den moderna hetsen sigs som
ett problem for dessa, sannolike dldre, herrar nir de nostalgiskt jamfor med
sin egen studenttid. Kvinnornas intride pd universiteten tolkas dock som
nagot positivt, ven om det ir kopplat till "erotik”. Fragan dr om den upp-
levda hetsen kan karakteriseras som ett ungdomsproblem. Och kunde den
unga kvinnans uttride i offentligheten ses som ett problem fér ung man-
lighet och/eller ett problem for ung kvinnlighet?

Den slarvige unge mannen

I Gyurkovicsarna (1920) aterfinns decenniets forsta exempel pd en ung man-
lig student och filmen ir gjord efter en populir roman av den ungerske for-
fattaren Ferenc Herczeg.** Det ir en komedi som rér sig kring familjen Gy-
urkovics och deras tolv barn. Framfor allt handlar det om den ildsta sonen
Géza (Gosta Ekman). Forsta gingen vi ser honom sitter han tillsammans
med sin bror och pluggar infér mogenhetsexamen. Brodern liser hogt med-
an Géza sitter redo for att skriva av svaren pa sina nya vita damasker, men
han angrar sig, kastar bort pennan och siger: "Nej, det ska tusan kladda ner
s hir fina damasker. Klarar jag mig inte 4ndj, skjuter jag mig en kula for
pannan.” Samtidigt fir fadern en dyr rikning pa damaskerna och medde-
lar ilsket att pengarna kommer att dras frin méanadspengen. I protest mot
denna oerhérda orittvisa ligger sig Géza i singen och vigrar prompt att
dka till mogenhetsexamen. Till slut blir han dock uppdragen och paklidd
med véld av tvd hantlangare till rektorn, som direfter sldpar ut honom till
den vintande histskjutsen. Sittande fasthallen mellan de v ricker han ut
tungan it dem i barnsligt trots.
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GYURROVICSARNA |

Deq efterlanginde firsta svenska premifiren!

Bild 15. Den slarvige unge mannen Géza (Gésta Ekman) speglar sig kokett i Gyurkovic-

sarna.

Géza ir inte en foretridare f6r den kontrollerade borgerliga manlighe-
ten, utan snarare ett typexempel pa den impulsiva pojkmanligheten i en na-
got vuxnare version. Géza uppfor sig som ett bortskimt barn, med storre in-
tresse for dyra moderiktiga klader 4n for vuxet ansvarstagande. For att 1osa
detta problem skickas Géza till militdren ddr pojkar, enligt traditionen, blir
min.** Militdren 4r i det hir fallet de beridna husarerna och vid tiden hade
husarerna de mest préliga uniformerna, vilket passade en modespritt som
Géza. Hir finns bland annat en scen dir Géza star framfor en spegel och
beundrar sin uniform, men i fantasin stiger han kraftigt i graderna med pé-
foljden att spegelbilden visar en uniform med tilltagande prélighet.

I militiren fortsitter han pa samma linje med att utfora regelritta bus,
forilska sig i den koleriske Gverstens dotter, enlevera generalens fru, utfora
vaghalsiga bravader f6r att imponera, utmana folk pa dueller och hela tiden
hotar han med att skjuta sig om han inte fir som han vill.>** Géza ir helt
enkelt of6rbitterlig och till skillnad frin den allminna tendensen i busun-
gefilmerna, dir pojkmanligheten styrdes in mot en mer kontrollerad man-
lighet, fullfljer filmen tematiken. Filmen slutar med att brodern, och inte
Géza, gifter sig med 6verstens dotter och nir kameran letar upp Géza bland
gisterna stdr han dir med ett skdlmskt leende och tinker: ”Sét dr hon, men
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hade jag blivit tvungen att gifta mig med henne, hade jag skjutit en kula
for pannan.”

Gyurkovicsarna blev en stor publikframging och i recensionerna be-
skrivs Geza/Gosta Ekman i samma gillande termer som nyttjades for den
impulsiva pojkmanligheten: ”sprudlande™?, “frisk™? och naturlig”.??
Hir har vi alltsa ett exempel pd den slarvige unge mannen med en mycket
klar koppling till den idealiserade pojkmanligheten. Det som gor att Gyu-
rkovicsarna sticker ut r att Gézas barnsliga manlighet 4r sa konsekvent ge-
nomford.

I de tvé filmerna Thomas Graals myndling (1922) och Kalle Utter (1925)**
dterkommer temat med den unge manlige studenten som gor allt utom att
studera och istillet dgnar sin tid dt penningslukade néjen. I bida filmer-
na aterfors de levnadsglada studenterna i fillan, tar sin examen och stad-
gar sig i slutet. Aven hir finns en likhet med busungefilmerna, majligtvis
med undantag av En rackarunge, da det heterosexuellt normerande dkten-
skapet dtminstone antyds i slutet av filmerna. Busungarna var ju for unga
ace gifta sig.

Thomas Graals myndling inleds med att den aldrande Graal, som sjilv
haft huvudrollen i tva filmer gjorda pa tiotalet™’, nostalgiskt ser tillbaka pa
sin ungdom. Direfter far vi se hans myndling, Paul (Einar Axelsson), spela
fotboll, ro sculler och festa tillsammans med sina manliga vinner. En dag
blir Paul "sjuk av kirlek” ndr han triffar Babette, en fattig flicka som drom-
mer om fina kldder och filmstjirnetyper. Kort ddrefter tar Paul sin examen,
“ndgon ging intriffar det fantastiska”, och far som beloning lina Graals
lustjake. Paul och hans kamrater bildar d4 genast bolag for att med hjilp av
den idgonfallande lustjakten skaffa Paul en skon och rik arvtagerska som
kan std for hans fortsatta forsorjning. De seglar ivig till Bjerre havsbad och
dir befinner sig dven Babette. Bade Paul och Babette ljuger om sina res-
pektive formogna bakgrunder och det fortgdr under ett par dagar ills de
skiljs at. Nér Graal fir hora historien om Babette inser han dock att hen-
nes far dr en gammal god vin frin studenttiden och filmen slutar med att
han sammanfor de tvd ungdomarna. Dessutom gor han Paul till sin "uni-
versalarvinge”.

Filmen ansigs mycket underhéllande, med en trogen gestaltning av stu-
dentlivet som var ”sd dkta svensk” den kunde bli.*** Och Paul var bade
“kidck™ och “naturlig’*, men kanske inte i samma utstrickning som
Géza och andra buspojkar. Det 4r tydligt att filmerna, men dven recensen-
terna — av bada kon — ser de manliga studenternas rumlande som négot
hogst normalt. Forholl det sig pd det hir viset? I radgivnings- och etikettlit-
teraturen for unga min aterkommer forfattarna hela tiden till tre foreteelser:
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passion, ungdom och karaktir. Passionerna och karaktiren ansigs ha den
samhdrigheten att de befann sig inuti mannen, samtidigt som de stod som
nigot av motsatser till varandra eftersom passionerna méste bekimpas med
en stark karakddr, en egenskap som skapades genom hart arbete och som
bara kunde uppnis genom kontroll av den lidgre parten av mannen — pas-
sionerna. Bilden blev in mer komplicerad nir ungdomsbegreppet fordes in
i diskussionen. Ungdomstiden var nimligen den tid da passionerna var som
starkast, samtidigt som ungdomstiden sdgs som en 6vergangsalder dir den
framtida mannen skulle formas. I litteraturen stilldes den unge mannen si-
ledes infor ett val mellan dygd och synd och valde han fel s stupade det rake
utfor. Dirmed blev karaktiren ocksé det ledande manliga idealet.”

David Tjeder har dock stillt idealet mot vad verkliga min ville minnas
i sina memoarer och kan dirigenom visa att den moraliska avhallsamheten
gillande passioner bara var just ett ideal som férekom i radgivningslittera-
turen, medan verklighetens min i hogsta grad ansag att det var manligt att
dricka, spela och att ha sex, speciellt i ungdomséren. Det manliga ldg istillet
iatt kunna rumla och klara av studierna samtidigt. Och eftersom passioner-
na ansags starkast under ungdomstiden var det f6ljaktligen bara "naturligt”
att unga min rasade ut innan det vuxna ansvaret skulle axlas.**

Hir hittar vi en forklaring till pojkkulten och till varfor den idealisera-
de pojkmanligheten "naturligt” flyttades dver till den unge mannen — vilket
dven forklarar den nostalgiskt bestrukna populariteten f6r den slarvige stu-
denten. Dock kom denna syn att bade paverkas av, och uppblandas med,
den framvixande konsumtions- och néjeskulturen. Om en mans karakeir
tidigare bestimdes av hart arbete, kom den under 1920-talet i lika hog ut-
strackning att karakteriseras av manligt mode och konsumtion. I filmerna
syns det genom att ndjen och konsumtion adderas till de ungdomliga pas-
sionerna och i filmtidskrifterna diskuteras “manligt koketteri” och hur fil-
merna inte bara forser kvinnor, utan dven min med nya vapen i form av
moderiktiga klader och andra konsumtionsvaror®”’, som bilen.

Ett modernt instick — Unga greven tar flickan och priset

Unga greven tar flickan och priset (1924), med Gésta Ekman i rollen som den
unge greven, Hans Lewenstierna, borde egentligen riknas till slarverfilmer-
na, men den synliggdr dven konflikten mellan det traditionella och det mo-
derna i konsumtionssamhillet. Den var ocksd Sveriges forsta "bilfilm”, en
actionbetonad genre med rotter i USA dir bilen och annan modern teknik
visades upp som en attraktion, integrerade i filmens handling.

Unga greven tar flickan och priset utspelar sig i éverklassmiljo, nagot som
Social-Demokratens recensent inte kan lita bli att pipeka da filmen visar
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Bild 16. Generationskonflikten mellan det traditionella och det moderna. Greve Hans
(Gosta Ekman) kommer inrullande dill frukosten i trampbil i Unga greven tar flickan och
priset.

upp: “modirnt badortsliv, golfspel, bilkdrning och annan éverklassport”. >
Gosta Ekmans portritt av greve Hans dr inte helt olikt det av Géza i Gyor-
kovicsarna. Hir spelar han samma odygdspase med vurm for moderiktiga
klader och framfor allt for bilar. Detta ogillas av hans histuppfodande far-
bror, greven av Stensié, som kallar bilar f6r "férbannade uppkomlingsme-
kanik!”. For att reta farbrodern kommer Hans inrullande till frukosten i en
trampbil och nir han berittar att han anmilr sig till en KAK-tivling®” later
farbrodern tjinstefolket fora bort Hans bil och laser in den i en lada.

I Stockholm bor grevinnan Behrencrona med sin lika bilintresserade
dotter Sonja (Anita Dorr). Aven Sonja har anmilt sig till KAK-tivlingen,
men modern vill att dottern ska skjutsa henne till Falsterbo i Skane efter-
som kronprinsparet vintas komma dit och dé 4r det bara f6r Sonja att lyda.
”Unga damer ska trimmas f6r dktenskap, inte tivlingar!”

I Skéne lir Hans och Sonja kiinna varandra och uppticker sitt delade in-
tresse. De bestimmer sig for att ta hennes bil och dka upp till tavlingen i Stock-
holm trots de ildres motstand. Direfter tar filmen med oss pd en vild fird
genom Malmé, Lund, Landskrona, Helsingborg, Jénkoping, Linkdping,
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Norrkoping, Nyképing och slutligen Stockholm. Rymningen uppticks snart
av greven och grevinnan. De gér gemensam sak och f6rsoker via polis och an-
dra kontakter hindra de tva ungdomar pé deras fird — vilket utgér spinnings-
momentet i filmen tillsammans med attraktionen av de forbiilande svenska
vyerna.*®® I Stockholm vinner det unga paret tivlingen, men precis efter mal-
gangen tvingas Hans vija for ett litet barn med f6ljden att bilen vilter. All gar
dock bra och eftersom Hans forlorar korkortet efter vansinnesfirden genom
Sverige kan han dven forsonas med farbrodern. Filmen slutar med att Hans
och Sonja rider ivig pa histryggen istillet f6r med histkrafter.

Filmskaparna utnyttjar hir bilen och humorn for att gestalta konflikten
mellan gammalt och nytt. Nistan ingen recensent missade heller chansen
att peka pd kopplingen mellan USA och det moderna och att det hir var né-
got relativt nytt for svenska forhéllanden.**! Rent filmmissigt tyckte en del
att filmen hade hogt tempo®*, medan andra tyckte den var alltfor lingsam
i jimforelse med amerikanska bilfilmer.?* Ur genussynpunke ir dock tan-
kegangarna kring Hans/Gosta Ekman och hur dessa har férindrats sedan
Gyurkovicsarna mer intressanta. Har beskrivs han fortfarande som “hur-
tig”*** och med "pojkaktig friskhet och charm™*, men innebérden i orden
har inte lingre samma positiva klang. ”Det hade sikerligen varit limpliga-
re om en mera manlig kraft fatc uppdraget. I vissa dgonblick har man svart
att skilja Ekmans ansikte fran medspelerskans — ibland 4r hon nistan man-
ligare in honom.”** Har férindringen méihinda ndgot att géra med att Ek-
man hade feminiserats genom att han i filmen ”ibland lancerade nya herr-
moder”¥, som en recensent beskrev det?

Som jimférelse omnimndes Sonja/Anita Dorrs enbart i ordalagen av
att hon var ”s6t och mer behévdes inte”. En stricker sig till att uppskat-
tande utnimna henne till en priktig representant for svensk raskvinna”.?%
Med tanke pé att Anita Dorr har en lika stor roll som Gosta Ekman kom-
mer det som ndgot av en overraskning, framfor allc di hon gestaltas pa etc
for den tiden mirkvirdigt jamlike sitt.* Hinger dessa tva foreteelser moj-
ligtvis ihop med den retritt for den idealtypiske pojkmannen som Gaylyn
Studlar identifierat i samband med att den barnslige mannen inte lingre an-
sags vara kapabel att hantera en ny modern kvinnlighet?#*

Den ordentlige studenten

Samma ar som Unga greven tar priset och flickan kom kunde landets gym-
nasieelever vilja "Biograf och teater” som dmne i det nationella uppsatspro-
vet. Ndr uppsatserna blev offentliga gick Filmblader igenom materialet for
att ldsa av stimningar och intryck som ”de bada kulturfaktorerna gora pa
det uppvixande sliktet”. Hir framkommer en del intressanta asikter, bland
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annat att biografernas billigare pris konkurrerade ut teatern, men 4ven att
ménga av uppsatsskrivarna prisade "filmens stora realism och dess forméga,
att ge en bild av det verkliga livet utan artificiell bismak”. Manga uppsatser
inneholl dessutom funderingar kring hur det gick till att gora film och vil-
ken roll filmen hade i jimf6relse med teatern, nagot som fick skribenten av
avsluta sitt referat med att "det uppvixande sliktet tydligen tar filmproble-
men mycket allvarligare och med storre intresse dn de dldre”.*!

Om instillningen till den slarvige unge manlige studenten var ambiva-
lent, kan samma sak sigas om den ordentlige manlige studenten och hans
moderna idéer. I tre filmer, tvd dramer och en dventyrskomedi med direkt
koppling till det samtida konsumtionssamhallet, blir ocksd denna ambiva-
lens synliggjord. I Gunnar Hedes saga, Grevarna pa Svansta (1924) och Hans
kunglig highet shinglar (1928) kommer en ung manlig student hem fran uni-
versitetet med avklarad examen bara for att méta olika typer av motstind
ndr han vill genomfora sina idéer.

I Gunnar Hedes saga spelar Einar Hansson titelrollen. Filmens férhisto-
ria dr den att Gunnars farfar varit vandrande spelman innan han blev rik
genom att fora en stor renhjord soderut. For pengarna kopte han den sto-
ra familjegarden, Munkhyttan. Gunnar beundrar farfadern och bérjar sjilv
spela fiol. Det dr dock ndgot som forildrarna ogillar. De skickar sonen till
en teknisk hogskola for att han ska utbilda sig till bergsingenjor. Nir Gun-
nar dtervinder fortsitter han emellertid med fiolspelandet. Det kommer
till en uppgoérelse dir modern slar sonder fiolen. Gunnar limnar dé garden
med ett kringresande sillskap och férsorjer sig framgangsrikt som violinist.
Tiden gir och med pengarna han tjinat pa fiolspelandet tinker Gunnar
ridda det nu konkursmissiga Munkhyttan. En dag fir han dock hora att
det fortfarande gir att tjina snabba pengar pa att fora renhjordar soderut.
Med alla besparingar képer han en hjord, men en svar sndstorm skingrar
renarna. Gunnar skadar sig svirt och nir han dterfors till Munkhyttan har
han tappat minnet. Allt ser mérke ut dnda tills hans kiresta frin det resan-
de sillskapet en dag dtervinder. Nir hon spelar pa sin fiol dtervinder Gun-
nars minne. Dessutom visar det sig att nigra stenar som Gunnar hittat le-
der till en stor kopparfyndighet paA Munkhyttans dgor.

Historien dr komplex pa det sittet att hir kommer motsténdet fran for-
dldrarna som vill att Gunnar ska bli mer modern, medan han sjilv vill f6l-
ja i den ildre farfaderns fotspar och utféra ett traditionellt manligt dad for
att tjina snabba pengar. Han misslyckas dock med dadet och blir pa képet
sinnessvag. Med andra ord nér han inte upp till den ildre tidens mannamod
och fir noja sig med att falla tillbaka pa sin moderna bergingenjérsexamen,
med dess koppling till den kontrollerade borgerliga manligheten.
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Grevarna pi Svansta har stora likheter med Gunnar Hedes saga.’> Aven
hir kommer en ung manlig student, Per (Hugo Bjorne), hem efter avslu-
tade studier till en herrgird, hamnar i konflikt med fadern den hir ging-
en och blir sinnessvag, men riddas till sist av kirleken. Skillnaden 4r att hir
lages konflikten mellan gammalt och ungt, traditionellt och modernt expli-
cit i dagen. Fadern, greven pé Svansta, ir minst sagt konservativ i sina asik-
ter nir det giller demokrati och universitetsstudier. Demokrati, far vi och
sonen Per veta, r bara ett modernt pifund som snart kommer att forsvin-
na, och vad giller bokldsningen 4r det bara en onyttig ovana som Per méste
vinja sig av med for att istillet borja arbeta med skotseln av gérden.?> Per,
som har kommit hem med en vagnslast bcker, motsitter sig emellertid fa-
derns vilja och konflikten far ytterligare en dimension eftersom Per sedan
barnsben varit kiir i Elina (Magda Holm), ett "tattarbarn” som vixt upp
hos girdens inspektor. Fadern motsitter sig denna kirlekshistoria och en
dag angriper han ocksé Elina, som ramlar ner i en fors och forsvinner med
strommarna. Per bevittnar hindelsen och ett vilt slagsmal bryter ut mellan
far och son, med foljden att bada faller i forsen och senare insjuknar. Per re-
par sig, men nér han fir veta att fadern avlidit blir han sinnessjuk, barrika-
derar sig pa sitt rum och féorsummar utseende och klider, allt med foljden
att garden forfaller.* Samtidigt har Elina atervint till tattarligret ute i sko-
gen och fir dir veta att hon inte 4r "tattare”, utan svensk. Hon atervinder
till Svansta och Per blir genast frisk.

Béda filmerna framstiller konflikten mellan traditionellt och modernt
som en konflikt mellan gammal och ung och med klara inslag av en antimo-
dernitet frimst riktad mot de unga minnen. Det 4r heller ingen svarighet
att peka ut herrgirdens symboliska betydelse som just bevarare av det tra-
ditionella samhillet. Bide Gunnar Hede och Per har, f6r att tala med Mats
Bjorkin, feminiserats i den meningen att de inte 4r hirda som den tinkta
konstruktionen av forna tiders stdlmin.*> De fir ocksd representera den ut-
vecklingsoptimism som Henrik Berggren pétalar, men ingen av dem klarar
av att hantera denna “frihet” som impulsiva pojkmin — de blir sinnessjuka
— innan de stadgar sig i ett heterosexuellt normerande dktenskap. Tveksam-
heten ifriga om karaktirernas manlighet framkommer ocksa hos recensen-
terna. I Svenska Dagbladet beskrivs Gunnar/Einar Hansson som “vacker”,
"vek” och “kinslig” och recensenten kunde inte délja sin besvikelse 6ver att
karlakarlen Lars Hansson inte hade fatt kreera rollen som det var tdnke fran
borjan.¢ Aven Per/Hugo Bjorne beskrevs som "kinslig”.>”

Den tredje studenten som kommer hem 4r Nickolo (Enrique Rivero)
i Hans kunglig highet shinglar. Det hir var en littsam dventyrskomedi som
ingick i en serie av Isepafilmer, filmer som utgjorde ett samarbete mellan
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Sverige och Tyskland och som strivade efter att ligga ritt i tiden och vara
just moderna for att kunna konkurrera med amerikanska filmer.*® Detta,
och att det gitt ndgra ar, blir uppenbart dé friktionen mellan farfar, i det
hir fallet, och sonson inte framstills pd ett lika allvarligt sitt som i de for-
gdende filmerna. Snarare 4r det sa att sonsonens framitanda och moderna
pafund mots av farfaderlig resignation istillet for 6ppen konflike. Nickolo
kommer nimligen hem som nybakad filosofie kandidat i frisoryrket med
expertkunskaper i shingling! Nar farfadern, som sjilv ar barberare, fir hora
det utbrister han: " Tror du att jag latit dig ligga i Uppsala for att du skulle
bli frisor!” Den unge Nickolo forsikrar leende att han bara vill gora nytta
och hjilpa sin farfar och sitter ut ett plakat med texten ”Shingling utf6res av
nyanlind expert” i skyltfonstret. Det drjer inte linge forrin stadens unga
flickor flockas kring salongen, och kring den unge vackre Nickolo, for att
fa sitt har klippt. Nir farfadern ser flitorna falla skakar han uppgivet pa hu-
vudet och tittar istillet pa en flaska med hirmedel for kvinnor dir det talas
om att kvinnor genom alla tider haft just lingt har och att det dr héjden av
kvinnlighet. Hir stannar emellertid konflikten mellan det traditionella och
det moderna — med den unga framatandan som vinnare.

Nickolo/Enrique Riveros manlighet var dock lite av en exotisk nyhet i
svensk film dir etniciteten kom att spela en stor roll f6r hur han beméttes
av recensenterna.”” Kanske var Rivero den nya typen av man som kunde
beméta den unga moderna kvinnan.

Relationen till den unga moderna kvinnan

1 Hans kunglig hoghet shinglar har Brita Appelgren rollen som den unga och
shinglade hjiltinnan Astrid, en shingling som hon skaffar sig trots hirt mot-
stind frin modern.>® I forhallandet mellan henne och Nickolo, som slutar
med iktenskap, dr det indd Astrid som stir som vinnare da Nickolo/Enri-
que Rivero ir filmens betittade objekt.

Den moderna kvinnan forekommer i ett flertal filmer, till exempel i den
namnda Norreullsligan och i Mordbrinnerskan (1926). Hir kommer jag dock
att koncentrera mig pa tva andra filmer, En piga bland pigor (1924) och Flick-
an i frack (1926), dir manlig ungdom triffar pd den moderna kvinnliga.

Som framgitt av Birgitte Selands undersékning himtade den unga mo-
derna kvinnan en stor del av sin inspiration fran filmer och uttryckte en mo-
dern identitet genom konsumtion, bland annat synliggjort genom shing-
ling och korta kjolar. De korta kjolarna borjade bli kortare redan i mitten
av tiotalet men det hindrade inte att debatten om kvinnans sedlighet dd och
da blossade upp. P4 hosten 1926 gick drkebiskop Nathan Séderblom i ett
tal till attack mot kvinnornas klidsel och den osedlighet som detta medfo6r-
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Bild 17. Kvinnliga crossdressing. Katja (Magda Holm) réker cigarr i Flickan i frack under
tiden som hon/han uppvaktas av en manlig beundrare.

de. Nagra dagar senare publicerade Dagens Nyheter en artikel ddr en manlig
kyrkoherde, en manlig generaldirektdr, en manlig professor och forfattaren
Frida Stéenhoff forsvarade de korta kjolarna. Argumenten frin miannen sida
var: "Jag trodde inte att det fanns s& manga vackra ben” och att sedlighetsfré-
gan bara var "bosch!”. Stéenhoff undrade 4 sin sida varfor det bara var kvin-
norna som skulle vara sedliga.*®' Det korta haret slog igenom i Sverige runt
1924-25° och i en artikel i Vira ndjen kopplas dven det nya modet mycket
distinke till en modern kvinnlig identitet: "en liten t6s med linga flitor —
hon skulle bara verka bortkommen i huvudstadens hotade omgivning och
jag skulle vilja se den stockholmscharmér, som skulle vilja uppvakta henne
och forfora henne pa offentliga och fashionabla platser.”%

Ungefir vid samma tid diskuterades det i Filmnyheter om skillnaden
mellan den unga kvinnan pd film och den verkliga unga kvinnan. Enligt
skribenten ldg filmkvinnorna redan efter sin tid; de var alldeles f6r snilla och
oskuldsfulla, medan de verkliga unga kvinnorna ”av den kortklippta, ciga-
rettrokande sorten finns 6verallt”. ” Hon, den modirna, ir virldsklok, hon
kommer en att forfiras dver sin kinnedom om tillvaron, inga beslojade an-
tydningar 4ro pé sin plats med henne, hon tar upp det 6mtiliga Zmnet dill
diskussion och gor det i sa tydliga ordalag att ni fryser.**

I En piga bland pigor spelar Magda Holm Alice, den moderna unga
kvinnan som sover linge pa dagarna, gor gymnastik nir hon vaknar och se-
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dan gér och jazzar i exklusiva klider pa formiddagen. Hennes livsstil ogil-
las av fastmannen Sven (Carlo Keil-Maller). De grilar i filmens inledning
eftersom han face vinta pd ate Alice ska stiga upp och inte langt direfter far
han se henne dansande slowfox med Faustino della Novarro, ”dansprofes-
sorn”, pa dansrestaurangen Jazzil, dir hon 4r stamgist. Rasande av svartsju-
ka limnar han restaurangen och nista ging de ses stiller han ett ultimatum:
”Nu far du vilja — antingen din slamsiga, idiotiska jazztillvaro eller mig, inte
bida delarna!” Dessutom tilldgger han att “den enklaste piga ar vird mer dn
du och de dir dcklen tillsammans”. Det dr mer dn Alice kan ta och hon slar
upp férlovningen och kastar ringen éver rummet. Hon dngrar sig dock nir
Sven limnar rummet och som filmens titel avsl6jar bestimmer hon sig for
att ta arbete som piga pa landet for att visa sin fistman att hon kan klara av
det. Det som f6ljer 4r en komisk jaimforelse mellan stad och land, dir lan-
det och minniskorna dir framstills som rena idioterna. Men Alice anpas-
sar sig, ldr sig att gd upp i ottan, tvitta, ta hand om djuren och blir il sist
vin med gardens invanare. Samtidigt har dven Sven dngrat sig och nir han
letar efter henne pé Jazzil, triffar han pa dansprofessorn som han klir upp
genom att smiska honom i baken. Nir Sven sedan hittar till bondgarden
dr det hans tur att bli ridd for tjuren medan Alice stir bredvid och skrat-
tar, precis som bonderna skrattat at Alice nir hon triffat pd tjuren for forsta
gingen. [ slutet sitter de bada i en skogsbacke och Alice frigar Sven: ”Ar du
n6jd med din lilla piga nu?” Och det dr han forstis. Slutkyss.

En piga bland pigor fick hogst blandad kritik som en “litt sommarfilm”
och flera upprordes 6ver hur negativt landsbygden hade framstilles.>* Fil-
men blev dock nagot dverraskande en publiksuccé Gver alla forvintningar
och sannolikt hingde det till viss del ihop med att den rérde vid det aktuel-
la imnet med den unga moderna kvinnan. Filmen slutar visserligen med att
genusordningen dterstélls i och med att Alice blir en “riktig” kvinna, men
det var inda den starka kvinnorollen som fanns kvar pd nithinnorna nir
flertalet av recensenterna satte sig och skrev ned sina intryck. Alice/Magda
Holm var en kvinna "med ruter i”.* Hon hade insett nédvindigheten av
kroppskultur, rorelse och hillning,

Fistmannen Sven/Carlo Keil-Msller fick diremot ett bemotande som
mer handlade om hans utseende i vilpressade kldder.>” Hir ser vi hur klader-
na/konsumtionen “gdr” mannen och att det inte var positivt framkommer i
flera tidningar: ”Utom sin skonhet har han dnnu ett svért fel: han blir aldrig
som amerikanarna en herre med klider pa, han forblir alltid klider med en
herre .7 En annan recensent upprordes dver att den “ordentliga, icke dan-
santa fistmannen [...] skall vara en flardfri ung man med utpriglad motvil-
ja for den moderna dansflugan. Hr Keil-Méller framstiller honom som en
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bedagad jazzgosse.”** Sven ir med andra ord inte en “riktig” man, trots att
den traditionella genushierarkin dterstills, och det har just med hans klader/
konsumtion att gora; det forsvagar den “naturliga” manliga 6verordningen.
Denna avvikelse var med storsta sannolikhet inte avsiktlig, framf6r allt inte
med tanke pa att det var Keil-Méller sjilv som skrev manus till filmen.

Tva ar senare kom Flickan i frack, i regi av Karin Swanstrdm och dter-
igen med Magda Holm i huvudrollen som den unga studenten Katja. Fil-
men baserades pa Hjalmar Bergmans d aktuella roman med samma namn
frin 1925. Bergman skrev dven manuset, vars handling cirkulerar kring den
skandal som Katja orsakar i en smastad genom att g till en studentbal i den
manligt kodade klddseln frack.

I filmen, som ror sig i studentmilj, spelar just mode, klider och pengar
en stor roll som drivkraft. Katja ir en duktig student som hjilper en mindre
duktig student, Ludwig (Einar Axelsson), och nir hon vid ett tillfille kla-
gar pa hans troghet, svarar han med att anmirka pd hennes omoderna kli-
der. Vi far veta att familjens klidkonto gr till den snobbige brodern Currys
ekipering och nir Katja ber fadern om soo kronor till en ny klinning vigrar
han blankt, trots att Curry precis ftt en ny frack. Det 4r ocksd den fracken
som fir en viktig betydelse i filmens centrala scen nir Katja helt enkelt lanar
broderns frack och i protest kommer till balen iklidd denna. Hon méts av
kyla och foérakt och Ludwig férsoker ridda situationen genom att dansa ut
med henne ur salen. Ute pé trappan triffar de dock pd den gamla rektorn,
som bjuder henne armen och moraliskt stod att g in igen. Vil inne drick-
er hon demonstrativt konjak, roker cigarr och férsoker bjuda upp de andra
unga kvinnorna — med andra ord har hon inte bara mansklider pa sig, hon
gor dven sitt bista for att upptrida som man.

Hemmavid uppticker brodern att fracken ir borta. Han skvallrar till
fadern, som dker till balen och tvingar Katja att f6lja med hem. Hemkom-
na kallar han dottern for "Slyna!” och hon upploses, med hjilp av filmtek-
nik, framfor hans 6gon. Vad som egentligen hinder 4r att Katja tar sin till-
flyke fran skandalen till Ludwigs fideikommiss, som bebos av ett kollektiv
lirda kvinnosakskvinnor. Dir brakar paret med varandra, men till sist blir
det forlovning. Under tiden pagir en hetskampanj i lokaltidningen for att
svirta ned Katja, men allt slutar lyckligt dd Katja och Ludwig forsonas med
smastadens moraliska maktfaktor, inkedomprostinnan.

Via det samtidiga talet av Nathan Soderblom ser vi att filmen lag sa ten-
densmissigt ritt i tiden som den dverhuvudtaget kunde gora. Det kommer
dven till synes da recensionerna jimf6rs med Dagens Nyheters forsvarsartikel.
De flesta papekar ndmligen att sensationen med en kvinna i mansklider inte
alls kindes som nagon sensation.””" En skrev till och med att Katja/Magda
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Holm var mer fortjusande i frack dn utan.””! Annars var de vanligaste orden
for att beskriva hennes karaketir de vanliga "hurtig™? och "kick™"3.

De unga modemedvetna minnen i filmen, Ludwig/Einar Axelsson och
brodern Curry/Erik Zetterstrom, nimns tyvirr bara i forbigiende. A an-
dra sidan kan denna tystnad tolkas som att den unge mannens koppling till
klider, mode och konsumtion inte hade samma brinnande aktualitet som
bara tva ar tidigare — att det blivit en normalitet.

Med tanke pé att Katja spelar en av fa kvinnliga studenter i den svenska
1920-talsproduktionen ir det lite underligt att inte en enda recensent kom-
menterar detta. En skriver dock att ”[m]an forstir s3 vil hennes heroiska
kamp for vad hon ansag ritc och rittvist”.¥* 1 Vira nijen publicerades dir-
till en artikel som handlade om ”Studentskan f6rr och nu”, dir den manli-
ge skribenten jaimfor 1880-talets forsta kvinnliga studentskor med 1920-ta-
lets moderna unga kvinnliga studenter. De éldre var det ingen stil p4, far vi
veta, eftersom de tog efter de manliga studenterna och dirfor bara blev till
asexuella karikatyrer. De yngre forsummar diremot varken trigonometrin,
shingling eller shimmy:

Vad blir det da av alla dessa séta och lagom lirda flickebarn? Mam-
mor, nistan bara mammor! [...] Efter tio r dro av tio studentskor
nio gifta och en 6verbliven. Det 4r visserligen sant, att av de nio kun-
na flera vara likare, tandlikare eller apotekare men tack vare naturens
inneboende sjilvlikande kraft ha de trots detta blivit gifta och deras
liv har dirigenom fatt ett innehall.>”

Den kvinnohatarkonflikt som Seland menar ska ha férekommit i samti-
dens populdra kultur, dterfinns inte alls i filmmaterialet. Istillet pekar ovan-
stdende exempel pd en kvardréjande nirvaro av en manlig sjilvsikerhet
upphingd pa den "naturliga ordningen” i forhillandet mellan kénen.?¢
Hir och dir skymtar dock en ansats fram som visar att samtiden inte litade
pd att den nya konsumtionsbaserade unga manligheten var riktigt kapabel
att hantera den unga kvinnliga framatandan. Mer tydligt framtrider da en
generationskonflikt med klara kopplingar till konsumtionen som béde ror
sig inom och mellan kénen. Som vi har sett av de olika exemplen gir det li-
kafullt inte att dra upp ndgra exakta linjer eftersom &sikterna skir igenom
alla skikt och dessutom kan vixla 6ver kort tid.

Attt bli vuxen

Jag har tidigare talat om filmens pluralism och att det var denna som i forsta
hand satte stopp f6r vad vi idag skulle kalla ungdomsfilmer. Ingen av de ge-
nomgangna filmerna kan med ritta kallas f6r ungdomsfilm, men i filmerna
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har indé ungdomar av bada kén en framtridande plats, vilket givit utrym-
me f6r en diskussion av deras genus. I alla filmerna férekommer 4ven vux-
na och ildre minniskor av bada kénen. En artikel i Filmnyheter diskuterar
just nirvaro av ildre skidespelare i amerikanska respektive svenska filmer
och skribenten menar sig ha sett att de svenska filmerna var mer realistiska
eftersom de ildre fortfarande hade ett ungefirligt lika stort utrymme som de
yngre, samt att "alla gamla dro lingtifran helgon eller fryntliga och hemtrev-
liga”. Skribenten menade att dldre i amerikansk film fick utgéra det "idyllis-
ka” inslaget.”” Det ar forstds en overdrift. Filmforskaren Heather Addison
menar dock att den tidiga Hollywoodfilmen verkligen var med om att ska-
pa en ungdomskult, men visar ocksé att den genomsnittliga aldern pa ské-
despelarna héjdes under 1920-talet.”®

1927 kom en film med den passande titeln Ungdom. Filmen fick recen-
senterna att ropa om att detta “dr verkligen ungdomens film™” och "ung-
domen har segrat”®’. Den ungdomliga segern befann sig emellertid pa ett
symboliskt plan i motsittningen mellan dlderdom och ungdom.

Det ungdomliga inslaget i filmen utgdrs av ett mindre framgangsrike
konstnirskollektiv med tvd unga mén och en ung kvinna, varur Pontus
(Gunnar Unger) och Lisa (Brita Appelgren) ir ett par. De tvi minnen ir
konstnirer, medan Lisa ir en dansant modell som #ven skoter hushéllet. Pa
grund av bristen pd pengar grilar kirleksparet stindigt och en dag frigar
Pontus hur han ska kunna arbeta som konstnir nir han har ”en jinta att
dras med”. Lisa, den sjilvstindiga unga kvinnan, limnar da Pontus och s6-
ker arbete som sillskapsdam hos ett bittre bemedlat dldre par. Hon far arbe-
tet efter en dansuppvisning for frun i huset, en uppvisning som den otrog-
na dldre mannen, Aron (Ivan Hedqvist), rakar f4 se och som fitt honom ate
omedelbart forilska sig i den mycket yngre Lisa.

Under tiden har Pontus och kamraten borjat att arbeta som motorbits-
mialare i brist pd konstnirliga framgangar. Efter ett hjilteddd, dir Pontus
riddar en man frin att drunkna, far dven han arbete av Aron som staket-
milare till skeppsredarvillan. Dir triffar han pa Lisa, som dock ignorerar
honom eftersom hon idr smickrad av Arons uppvakening. Men Pontus hir-
dar ut och visar att han kan klara av en riktigt arbete och hjilpa till med
disken. S& smaningom inser Lisa, men inte Aron, att deras forhallande ar
ohéllbart pa grund av alderskillnaden. Hon gir tillbaka till Pontus, de ta-
lar ut och bestimmer sig for att gora ett nytt forsok. Ungdomen (och Kkir-
leken) har besegrat dlderdomen (och pengarna).

Filmen 4r en lovsang till sjdlva foreteelsen oférstérd ungdom och nir
Lisa viljer den fattiga men rena kirleken, viljer hon samtidigt &ven symbo-
liskt bort konsumtion och lyx. Att detta val sigs som nigot av ett ideal gar
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som en rod trad genom recensionerna.®®' Intressant nog tillfaller dran for
detta Lisa/Brita Appelgren — den unga moderna kvinnan, men utan kon-
sumtionens lyxdthivor — som ddrmed kan utses till en “okonstlad represen-
tant for den blodunga flickromantiken av dktnordiskt ursprung”.?** Pontus/
Gunnar Unger upplevdes diremot dverlag som en besvikelse eftersom han
saknade "liv och fart”®. Filmen innehaller inda ett jordnira och realistiskt
perspektiv pa ett konkret ungdomsproblem i och med att det unga paret
grilar om bristen pa pengar, en vanlig orsak till skilsmissa vid tiden.?*

1 Studenterna pa Trostehult (1924), i regi och med manus av den debute-
rande Edvard Persson, tas temat med den problematiska évergingen mel-
lan ungdom och vuxenhet upp, den hir gingen ur ett mer renodlat man-
ligt perspektiv. I filmens inledning leker Karl Oscar (Nils Ekstam) “mor
och far” med den fattiga torparflickan Ann-Marie, nigot som fadern, den
strange baron Brusenhielm, inte samtycker till. Tiden gir och nista gang vi
ser Karl Oscar sitter han och pluggar kyrkohistoria tillsammans med 6ver-
liggaren och informatorn Tobias (Edvard Persson), fast egentligen ir det
Forforarens dagbok han liser, samtidigt som han kastar lingtansfulla blick-
ar pa Ann-Marie genom fonstret. Aven den fattige Tobias ir intresserad av
Ann-Marie och hon tvekar mellan de tvd unga ménnen.

Karl Oscar tar sin examen och tillsammans med Tobias och tva andra
studentkamrater, en teolog och en latinare, firas en mycket blot och stu-
dentikos natt som tillfélligt avslutas med att de hamnar pa en bink i Lun-
dagérd framemot morgonen.*® En chauffér kér dem sedan till Trostehult
dir de fortsitter firandet. Teologen spyr och ramlar ner i en mjolktunna,
medan latinaren flirtar med Karl Oscars syster — som i en scen fragar Tobi-
as om rad i kirlek. Tobias pratar 4dven allvar med Karl Oscar di han inser
att Ann-Marie kommer att vilja den rike blivande baronen framfér en fat-
tig informator. Innan de fyra kamraterna skiljs at bestimmer de sig for att
triffas igen om tio &r.

Flera av recensenterna kommenterar berémmande och med ett stink
av nostalgi de studentikosa dventyren i filmens forsta halva.* Inte ett enda
fordomande ord skrivs om supandet, som for sin tid var ovanligt visualise-
rat i Studenterna pa Trostehult?®” Det kan aterigen tolkas som ett godkin-
nande av den “inneboende” impulsiva pojkmanligheten i gestaltningen av
studenter.

Under andra halvan av filmen visar det sig att teologen blivit prist och
nykeerist. Latinaren har blivit officer och ir gift sig med systern. Karl Oscar
har 6vertagit barontiteln, gift sig med Ann-Marie och tillsammans har de
fitt en son. P4 ytan har de tre herrarna lyckats med transformationen frin
en oansvarig pojkmanlighet till en for tiden mer ideal kontrollerad borger-
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lig manlighet. Den ende som har misslycktas 4r Tobias, som blivit ensam-
stdende brinnvinsadvokat och journalist pd en lokaltidning, “ddr han med
hjilp av allt starkare groggar sokte sig tillrdtea i livets grd vardag”. Under
ytan uppvisar dessa min dock ingen som helst lycka 6ver att ha "lyckats” i li-
vet. Karl Oscar ir otrogen och blir dven mycket irriterad, i enlighet med de-
visen “sadan fader sidan son”, pa att sonen leker med tjdnstefolkets dotter.

Nir Tobias kommer till dtertriffen blir han pa grund av sitt sjabbiga ut-
seende forst inte insldppt, men vil inne i den borgerliga idyllen fungerar
han som den pessimistiske sanningssigaren som bland annat siger at ofhi-
ceren: "Akta dig for kriget gosse, du kan lte bli skjuten.” Han ligger mir-
ke till Karl Oscars otrohet och ser hur olycklig Ann-Marie har blivit. Efter
ett fortroligt avskedssamtal med Ann-Marie, dir hon frigar hur det kun-
nat gé s illa for honom och dir han svarar med att “vissa trad blir kroki-
ga’, limnar Tobias Trostehult. P4 sin vig bort kontrastklipper filmen effekt-
fullt mellan honom och lyckliga bilder av midsommarfirandet med dans
kring majstangen.

Studenterna pa Trostehult tar upp och problematiserar 6vergangen fran
ungdom till vuxenhet, och dess koppling till manlighet, pa ett for sin tid
ovanligt rittframt sitt — forst ur ett komiske perspektiv och direfter ur ett
allvarligt perspektiv dir den kontrollerade borgerliga manlighetens ideala
position ifragasitts. Det emotionella virdet av den idealiserade ungdomsti-
den fir dirmed 4ven vidare betydelser dn de rent nostalgiska: det fungerar
som kritik av samhillet och av ideal manlighet. Att filmen lyckades avspeg-
lades ocksa i recensionerna dir den ur ideal manlighetssynpunkt misslyck-
ade Tobias/Edvard Persson overrdstes med berom som “ypperlig™® och
“den frimste™®, samtidigt som representanten for den kontrollerade bor-
gerliga manligheten, Karl Oscar/Nils Ekstam, bara var "trikig”.>

Sammanfattning
Aven om 1920-talets filmkultur inte inbegrep en avskiljd barn- och ung-
domsfilm forekommer barn och ungdomar av bada kénen i ledande rol-
ler i en rad filmer. Vad gillde pojkars och unga mins manlighet kom den-
na tidigt att paverkas av konsumtionen. Det tidiga 1900-talets pojkkult
uppmuntrade det “naturliga”, mer primitiva beteendet hos pojkar, exem-
pelvis via den populira pojkromanen Anderssonskans Kalle och grundandet
av Svenska scoutforbundet 1912. Pojkkulten var en internationell foreteelse
som drevs av forestillningen om att civiliseringen av samhillet var detsam-
ma som en feminisering — och de mest synliga symtomen pé forindring-
en var just den nya konsumtions- och néjeskulturen.*”" Med Sally Robin-
sons tes om tva tdvlande sanningar for vad riktig manlighet bestod av — den
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kontrollerade borgerliga och en "naturlig” pojkmanlighet — har jag hir dis-
kuterat hur man under 1920-talet gestaltade samt resonerade kring pojkar
och flickor i spanningsfiltet kring konsumtionen.

I filmerna och killmaterialet kring dessa 4r dominansen for busungefil-
men nirmast total under 1920-talet nir det gillde hur filmskaparna valde
att gestalta pojkar, och detta som ett hyllande av den "naturliga” pojkman-
ligheten. Hyllandet innehdll ett stort métt av nostalgi dir vuxna, av bada
konen, blickade tillbaka pa en "friare” och oforstord tid. Under paverkan av
samhilleliga faktorer som filmkonventioner, samhillsmoral och censurreg-
ler kom dock den impulsiva pojkmanligheten likvil att styras mot en mer
kontrollerad borgerlig manlighet enligt devisen lagom ar bist. Mottagan-
det visade dock att bilden av en alldeles f6r lagom busig pojke inte stimde
overens med den allménna forestillningen om hur en verklig pojke skulle
vara — spontan, impulsiv, frejdig och naturlig.

Naturligheten ir dven kopplad till den framétanda, eller utvecklings-
optimism, som barn och ungdomar av bida kénen ansags ha forskaffat sig
under 1920-talet, inte minst under paverkan av filmen. Samma naturlig-
het och utvecklingsoptimism kom till uttryck i ett par busungefilmer med
flickor i huvudrollen, dir gestaltningen var mirkvirdigt lik den av tjuvpoj-
karna. Den stora dtskillnaden ur en makthierarkisk genusaspekt lag fram-
for allt i frekvensen: pojkar férekom oftare som auktoritetsraserande hjil-
tar dn flickor och anledningen var just att det inte ansags vara lika naturligt
for flickor att dgna sig at bus.

Pojkarnas "naturlighet” hotades dock dd den sammanblandades med
konsumtion och pengar. Det gav upphov till en paradox da barn oftare lyf-
tes fram som stjarnor i de hart marknadsforda filmerna, dir de samtidigt
skulle forestilla opaverkade och naturliga” pojkar och flickor.%*

Osikerheten och differensen ir dnnu storre ifriga om de unga min-
nens manlighet under 1920-talet. Den slarvige unge mannen med sin kla-
ra koppling till den ideala pojkmanligheten métte stor acceptans under de
forsta aren, men direfter verkar det som om dennes mode- och néjespas-
sion forsvagade den “inneboende” manligheten. Vid ungefir samma tid-
punke stéter & andra sidan den ordentlige studenten, med sin koppling till
kontrollerad borgerlig manlighet, pa ett antimodernt motstand dir dven
denne forlorar sin naturliga” manlighet genom att konsumera och stu-
dera f6r mycket. Det hir framstilldes nistan genomgiende som en gene-
rationskonflikt mellan det traditionella och det moderna och inte som en
konflikt mellan kénen. Det vanligaste forekommande ungdomsproblemet
i 1920-talets filmer, f6r bada konen, utgérs ocksa av konflikten — om peng-
ar och konsumtion, val av livspartner, val av yrkesbana — med forildrarna
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eller med olika representationer for forildragenerationen. Aven detta ir ett
tecken pa ungdomens nya betydelse i samhillet och pa utvecklingsoptimis-
men, som dessutom sticker hél pd forestillningen om att ungdomar skulle
ha haft mer respekt for forildrarna forr i tiden.?*

Ur makthierarkisk synvinkel ska det ocksa framhallas att den unga mo-
derna kvinnan 6verskuggar den unge mannen nir de forkommer i samma
film. Mycket talar for att detta beror pé att den kvinnliga framatandan, van-
ligen visualiserad genom den nya konsumtionen men inte alltid, sags som
mer “naturlig” f6r kvinnor 4n di den unge mannen konsumerade, nagot
som enligt samtida bedomare forsvagade hans “inneboende” manlighet. Ti-
digare forskning har ofta sett den kvinnliga konnotationen till konsumtion
som enbart negativ, som nigot som pekade ut kvinnor som svagare, men
hér r det alltsa tvircom. Det skulle emellertid vara en dverdrift att tala om
det hir som en kris for ung manlighet eller manligheten i stort. Dirtill har
jag inte funnit nigra spar av den “kvinnohatarkonflikt” som Seland talar
om, nagot som tyder pé att det nya och under hela perioden forindrade for-
hallningssittet mellan konen snabbt normaliserades vartefter. Ett exempel
ir debatten om de korta kjolarna dir det harda motstindet relativt snabbt
forbyttes i uppskattande acceptans. "Godkinnandet” kan hir hirledas till
ildre etablerade min som, sikerligen sjilviske, sig den unga moderna kvin-
nan som en frisk flikt. Men samtidigt gav detta upphov till en storre verk-
lig frihet f6r unga kvinnor.

Det rader med andra ord ingen tvekan om att bdde unga min och kvin-
nor paverkades av — och sjilva paverkade — den nya konsumtions- och néj-
eskulturen och att detta plockades upp och anvindes av det samtidskins-
liga filmmediet.
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Vuxna min med kinslor
Faderskap och kirlek

S& hinde t.ex. vid en forestillning pA Réda Kvarn i Stockholm under
forsta februariveckan 1921, dd man gav “Forsta klassens sensation” [Go
and Get It, 1921], att denna tog s& hért pd en medelalders herres ner-
ver, att han miste avldgsna sig redan vid tredje akten. Damen i hans
sillskap ville ogirna g& miste om slutet, varfor hon en lang stund for-
sokte dvertala honom att stanna kvar, men forgives, ”han stod fak-
tiskt inte ut”. Exemplet kan mangfaldigas. Anmirkningsvirt ir, att
det var mannen och ¢j kvinnan som fick nervchocken. Man kunna
tycka att rollerna bort varit ombytta. Men tiderna férindras och vi

med dem!®*

Den hir iakttagelsen, gjord av G Halfdan Liander, visar en man och en
kvinna som reagerar pa fel sitt enligt ett, till synes, givet genusmonster. Li-
ander papekar ocksd att rollerna borde ha varit ombytta och pekar ut den
vuxne mannen som omanlig dd denne inte klarade av att se Forsta klassens
sensation. Forestillningen stimmer vil dverens med bilden av modern ideal
manlighet enligt devisen "riktiga min ska inte visa kinslor”. Men att min
inte ska visa kinslor r inte detsamma som att de inte har nigra. Som Claes
Ekenstam visat nir det giller grat 4r manliga och kvinnliga kinsloyttringar
historiskt och kulturellt betingande. De kan inte enkelt hirledas ur en es-
sentiell kirna som skiljer min och kvinnor fran varandra.*”

Inom manlighets- och genusforskningen har kénslor sillan studerats.
Denna brist kan forklaras med att den ledsagande maktaspekten i en ge-
nusanalys forsvérar studiet av kinslor. P4 grund av maktaspekten blir det
exempelvis svart att placera in en man med kinslor i en makestrukeur efter-
som denne per definition di kommer att kodas som svag.

bell hooks har pa grund av detta framfért kritik mot genusforskning-
en: “Feminist theory has offered us brilliant critiques of patriarchy and very
few insightful ideas about alternative masculinity.” Enligt hooks fortryck-
er patriarkatet inte enbart kvinnor, utan dven min i den meningen att min
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inte tillits ndgot utrymme for att uttrycka andra kinslor én ilska. Hon an-
ser darfor att det behdvs fler genusstudier som specifike riktar sig till min,
inte minst for att presentera alternativ till den kinslomissigt fortryckea pa-
triarkala manligheten.?

Den kinslomissigt fortryckta manligheten, likvirdig med modern ide-
al manlighet, brukar av feministiska kritiker identifieras som skadlig, som
orsaken till ett manligt priglat vild som drabbar kvinnor, barn och andra
min. Fortryckandet av kinslor och oférmagan att ilska r nagot som poj-
kar far ldra sig tidigt och framf6r allt 4r det via foraldrarna som pojken far
lara sig hur en riktig man ska uppfora sig.*”” hooks dr dock oerhort kritisk
till det stora inflytande som massmedia har i att formedla denna bild, inte
minst via film och tv, men pipekar samtidigt att massmedia kan fungera
som ett kraftfullt verktyg for att lira ut alternativ.*®

Resonemanget om att media férmedlar en ensidig bild av manlighet
kan sparas tillbaka till Laura Mulvey, samt vidare till Frankfurtskolans te-
ser om att massmedia, framfor allt filmen, fungerade som en envigskom-
munikation som indoktrinerade massan.*” Mulveys inflytande 6ver femi-
nistisk filmforskning 4r nigot som filmforskaren Stella Bruzzi, i en studie
av faderskap i Hollywoodfilmer, stiller sig kritisk till. Bruzzi menar att av-
saknaden av undersokningar av fider i film, samt min och kinslor, direkt
kan hirledas till Mulveys psykoanalytiskt priglade teori eftersom denna ar
sa fullstandigt inriktad pa att analysera fallocentrism, fortryckande manliga
blickar och sexualiserade kvinnliga kroppar. Nir teorin sedermera har app-
licerats pd min har det lett till att studierna nistan uteslutande har handlat
om muskuldsa kroppar, sex och véld — och nistan aldrig om faderskap eller
andra mjuka manligheter.*” Som en f6ljd av den genusteoretiska forforsta-
elsen aterskapas och uppritthélls barridrerna mellan konen. Undantag som
exempelvis diskuterar hysterisk eller feminiserad manlighet tenderar ock-
s att gora det utifrin devisen att mannen utgor normen och att avvikande
manligheter utgér anomalier i filmens virld.*!

Under senare tid har det dock kommit en del motreaktioner. Det uttala-
de syftet med antologin Boys Don’t Cry? ir att gd emot den traditionella bil-
den av manlighet. Har diskuterar redakt6rerna truismen med att mén skulle
ha fullstindig kontroll pd sina kinslor genom att utéva emotionell sjilviso-
lering. De ser det som angeldget att diskutera mojligheten till att produce-
ra forindring genom att blotta kinslor hos min, bade for att visa att min
faktiskt har anvint sig av kinslor genom historien, men ocksa for att upp-
visandet i sig kan medverka till att bryta ned det konventionella tinkandet
kring kinslor och hur dessa genuskodas.

Aven den historiska forskningen om faderskap ir tunnsidd, inte minst
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for svensk och nordisk del. Det har medfort att forestéllningen om ett his-
toriskt faderskap frimst kommer frin angloamerikansk forskning dir fokus
har legat pa fadern som frinvarande, som en foljd av industrialiseringen,
eller pa utpekandet av fadern som feminin, som en f6ljd av moderskapets
uppgradering.*®® Resonemanget bygger pa den sirskiljande teorin om de tva
sfarerna — att mannen i och med de samhilleliga férindringarna befann sig
pd arbetet medan kvinnan var hemma med barnen — som sedan pa ett teo-
retiskt plan har fitt genomsyra genusanalyser. John Tosh menar till exempel
att overgingen till ett frainvarande faderskap kan forliggas till slutet av 18o00-
talet och att miannens flyke frin hemmen kan forklaras av att de inte ville fe-
miniseras.” I samhillsvetenskaplig, frimst sociologisk, forskning har detta
ofta stillts upp som ett motsatsférhéllande mellan cash och care dir den for-
sorjande och den omhindertagande fadersrollen utesluter varandra.*

Historikerna Jorgen Lorentzen och Tomas Berglund har ifragasatt an-
vindandet av teorin med de tva sfirerna samt den stelbenta forestillning
som teorin givit upphov till ifriga om hur forildraskapet har genusko-
dats.“ Dels eftersom det existerar en tidsmissig forskjutning av industria-
liseringens effekter for de nordiska linderna, och dels eftersom manlighets-
historisk forskning pé senare tid har lyft fram dktenskapet och faderskapet
som de kanske viktigaste kriterierna for att betraktas som en fullkomlig
man.”” Berglund menar dirfor att bilderna av de frinvarande och femini-
serande fidderna ir historiskt ogrundade. I sin avhandling om svenskt fader-
skap under 1800-talet visar dven Berglund, pa ideal och praktisk niva, att
faderskapet varken marginaliserades eller feminiserades samt att det mjuka
faderskapsidealet hade en kontinuitet lingt tillbaka i tiden. En far som var
hemma och var kirleksfull mot sitt barn forlorade inte i manlighet, snara-
re tvirtom. %

P4 svensk mark har det dven producerats en filmvetenskaplig avhand-
ling om fadersbilden i schweizisk film 1935—70. Norbert Feusi menar hir att
schweizisk film under forsta halvan av undersokningsperioden dominerades
av en aukroritdr och ej ifrigasatt fadersgestalt, uteslutande fran 6verklassen,
medan denne fadersgestalt under andra halvan blir alltmer ifrigasatt.*”

Det melodramatiska formatet
Fokus kommer i det hir kapitlet att ligga pa filmens olika representatio-
ner av faderskap och kirlek eftersom killmaterialet vimlar av faderskarak-
tirer och kirlekshistorier. Det melodramatiska kinslopjunk som filmkultu-
ren ofta har beskyllts for, och som fortfarande ses som nagot negativt, utgor
sjilva kidrnan. Dirfor behovs en diskussion av det melodramatiska forma-
tet innan analyserna tar vid.
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Den populira filmmelodramen vilar pa en ling tradition med ursprung
i melodramen, 1800-talets mest efterfragade teaterform. Melodrama kom-
mer fran grekiskans melos (sing) och drama (skidespel). Som filmvetaren
Ann-Kristin Wallengren redogjort for ackompanjerades stumfilmen alltid
av musik. Premiirbiograferna hade orkestrar pd 30-60 musiker och kapel-
let pa mindre biografer bestod ofta av tre musiker.*°

Forutom det musikaliska har melodramen karakteriserats som subversiv,
som ett uttryck av borgerlig realism, som ett folkligt ndje och kanske framfor
allt som en utpriglad kvinnlig genre — bade i form av behandlade motiv och
publikmissigt — ndgot som delvis utgor forklaringen till melodramens laga
samhillsstatus.”!! Act filmmelodramen skulle vara en specifikt kvinnlig gen-
re kan dock ifrdgasittas, bland annat utifran filmens pluralism. Rick Altman
har framhéllit att beteckningen “kvinnofilm” aldrig associerades till filmme-
lodramen fore 1970. Melodramen omforhandlades direfter, genom att fe-
ministiska filmforskare ville rehabilitera kvinnliga aktiviteter pa film, frin
familjemelodram till en kvinnogenre.*'2 Aven Ben Singer har visat att den ti-
diga filmmelodramen innehéll kirlek och excess i kinslor, men att de centra-
la byggstenarna utgjordes av action, dventyr och sensation, manligt kodade
aktiviteter som péfallande ofta centrerades kring en kvinnlig hjilte."?

Genuskodningen har inneburit att filmmelodramen nistan uteslutande
har studerats ur ett feministiskt perspektiv med fokus pé kvinnlig identitet
och “kvinnliga” aktiviteter. I de teoridrivna studierna betonas ocksa att me-
lodramen stir i den "borgerligt-patriarkala ideologins tjanst”, men att den
tack vare sin subversiva karaktir och realism i undantagsfall kan framstilla
genusmotsittningar samt ideologikritik. Under den hérda patriarkala ytan
kan det alltsa dolja sig en alternativ berittelse som, enligt studierna, enbart
kan upptrida som sprickor i den patriarkala fasaden.*!

Det hir en dr en pessimistisk hallning som grovt underskattar melodra-
mens historiska egenskaper och méjligheter. Den ir en hallning som ce-
menterar genusdikotomin efter ett pd forhand bestimt maktmonster. Men
vad innebar di melodramen och vad hinder om dven min och relationer
sitts i fokus?

Filmvetaren Tom Lutz menar att det dramatiska antindningségonblick-
et for tarar i filmmelodramen alltid sammanfaller med uppfyllandet av en
roll f6r de manliga och kvinnliga karaktirerna. Det 4r dock inte pa férhand
bestimt vilken denna roll 4r. For att vidga vér forstielse av melodramen,
betonar Lutz, borde dirfor diskussionen handla om vilken roll det egentli-
gen dr som uppfylls. Genom att ta fasta pa det subversiva elementet kritise-
rar han den nedvirderande synen pa melodramen som uppritthillare av en
patriarkal ordning emedan det subversiva dven innehéller en manlig, och si-

116 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



ledes inte enbart en kvinnlig, kritik av det patriarkala. Lutz hivdar att lock-
elsen med filmmelodramen ligger i dess realism och i det faktum att fader,
modrar och barn inte enbart dr uppdiktade roller, utan att de dven ir soci-
ala roller som verkliga manniskor kan lyckas eller misslyckas med att upp-
fylla.*”> Filmmelodramen ir dirmed, kanske till skillnad frin andra genrer,
mer beroende av en emotionell realism dir askadare kan relatera till vardag-
liga relationer sisom kirlek, faderskap och moderskap.*'¢

Lutz tar upp undergenren male melodrama dir den "naturliga” manli-
ga foretridesritten problematiseras och kritiseras i filmer som Stella Dallas
(1925) och The Champ (En hjilte, 1931). De manliga hjiltarna dr hir nor-
mativa men samtidigt ocksa unika individer som uppfinner eller foreslar
nya normer nir de gamla faller. Det status quo som de férefaller omfamna
handlar siledes alltid mer om en argumentation kring vad detta status quo
ska besta av, an om ett uppritthillande av en patriarkal struktur. Erkéinnan-
det av ett socialt 6de och en stark dnskan att férindra detta 6de utgor kir-
nan i filmmelodramen — och i forlingningen f6rklaringen till de tarar och/
eller skratt som blir resultatet beroende pa utgingen.*” Ett svenskt exem-
pel dr den berdrda Gyurkovicarna dir Gosta Ekmans karaktir Géza ser det
som en seger att slippa giftermal i slutet av filmen och dirmed motsitter sig
den patriarkala ordningen.

En ingrediens som ytterligare komplicerar forestillningen om melodra-
men som patriarkal dr den konkreta paverkan som den kvinnliga publiken,
bade en betalande och en av filmproducenterna forestilld, kom att ha pa
utformningen av manlighet. Gaylyn Studlar har utifran en studie av skade-
spelaren John Barrymore empiriskt visat att filmmelodramens ”patriarkala”
struktur svajade rejilt under 1910- och 20-talen. Det skedde inte minst ge-
nom framlyftandet av ett mer sensitivt manlighetsideal som alltsd skapades
av, eller till f6rmén for, kvinnor. Till skillnad frin den robuste Douglas Fair-
banks fick Barrymore gestalta "one that promises that he will become the
ideal lover who combines heterosexual satisfaction with an ability to nurtu-
re the heroine in a feminine, even maternal way. Thus, it is the hero’s emo-
tional transformation that satisfies the central fantasy of a utopian reconci-
liation between masculinity and femininity.”*'®

Finns det dd inte en fara i att fokusera pd manliga kinslor och didrmed
i vissa avseenden peka ut min som offer? Sally Robinson frigar om detta
med att min inte 4r tillitna att visa kinslor har blivit en nédvindig del av
konceptet med blockerad manlighet i den manliga frigorelserérelsen sedan
1970-talet. Hon stiller sig dven undrande till varf6r blockeringen ses som
ohilsosam f6r min, samt varfor det enbart handlar om ilska och aldrig om
en blockering av kirlek eller ridsla, och foreslar att svaret bor sokas i en glid-
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ning mellan emotion och sexualitet: "For, isnt it the case that the ideology
of emotional thrift and spending, blockage and release, runs parallel to an
ideology of sexual thrift and spending, blockage and release?”*"” Det finns
med andra ord en fara for att talet om en manlig emotionell frigérelse gli-
der over till att handla om manlig sexualitet, ndgot som med en feministisk
lasning enbart skulle aterlegitimera ett manligt privilegium.

Utifrdn sina respektive moderna perspektiv kritiserar hooks media for
att alla dir endast talar om sex och inte kirlek i offentligheten, medan Ro-
binson kritiserar mansrérelsen for att talet om kinslor tenderar att glida
over till att handla om sexualitet.””® Denna erforderliga kritik hamnar i ett
intressant lige i forhdllande till mitt killmaterial da sexscener notoriskt cen-
surerades under 1920-talet.

Filmen definieras till stora delar av sina emotionella byggstenar som
finns dir for att locka fram olika kinslor hos sin publik.**! Genom filmens
pluralism dir det privata, som kinslor, visas upp offentligt, finns det sdlun-
da en chans att nyansera bilden av vad som ansigs acceptabelt eller inte i
forhallande till manlighet och kinslor, dock utan att tappa bort maktaspek-
ten pd vigen. Det finns dven ett egenvirde i att lyfta fram de sillan under-
sokta aspekterna faderskap och kirlek. Dirfor kan f6ljande frigor stillas:
Hur gestaltades och diskuterades faderskap och kirlek i 1920-talets svenska
samhille? Vilka betydelser kunde fadern ha i den svenska 1920-talsfilmen?
Uppfattades faderskap och kirlek som omanliga aktiviteter eller kunde ge-
staltningar av faderskap och kirlek fogas in under “riktig” manlighet? Ater-
finns cash and care-dikotomin? Hur uttrycktes kinslor? Betrakeas alla kins-
lor som negativa? Vilka var genusrelationerna vad giller kirlek och varfor
ser kirleksforhillandena ut som de gor?

Faderskap
Den asexuelle fadern som norm och dess undantag

Faderskarakeirer forekommer i var och varannan film. De diskuterade fil-
merna utgdr dirfor ett urval med utgingspunke i de dominerande trender-
na. Aven om majoriteten av de svenska 1920-talsfilmerna rymmer en eller
flera faderskarakeirer dr det mycket sillan som just sjilva faderskapet utgor
den narrativa kirnan. Faderskaraktirerna ir med andra ord inte dir i forsta
hand som fider, utan som min som rikar vara fider. Act fadern mycket sil-
lan 4r filmens hjilte dr en observation som ocksa Stella Bruzzi har gjort i sin
studie av faderskap i Hollywood. En annan overgripande iakttagelse som
Bruzzi gor ir att fadersfigurerna alltid konstrueras som oerotiska i den me-
ningen att de inte definieras genom sin kropp och/eller sin sexualitet. For
att bli en god far pd film maste denne undertrycka sin dcrd.
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Fadersfigurernas ideala avsaknad av sexualitet kan hirledas till den krist-
na religionen. Idealet med avhéllsamhet, som kring forra sekelskiftet for-
mulerades som ett energiernas nollsummespel dir varje man bara hade en
viss miangd energi att spendera, hirror frin idén att min och kvinnor skul-
le hinge sig at det andliga istillet for det kroppsliga. Den tidiga kyrkans
nedvirderande syn pa familjen, samt det pavliga celibatediktet pa syno-
den i Rom ar 1074, dr exempel pa detta. Det skapade i sin tur en paradox
som sade att om min ville bli som gud maste de skapa barn, men for att
bli som gud maste de avstd fran sex och vara utan atrd. Med reformatio-
nen och Martin Luthers uppvirderande av familjen l6stes denna paradox
till viss del upp, samtidigt som det har hivdats att det 4r nu feminiseringen
av forildraskapet tar sin borjan da moderskapet stegvis blev en del av den
sanna” kvinnligheten.*?

Enligt resonemanget skulle alltsd en fader feminiseras mer eller mindre
per automatik genom sitt forildraskap. Men som Tomas Berglund visat
skedde ingen negativ "feminisering” av faderskapet eller manligheten un-
der 1800-talet.*” Vad det egentligen handlar om hir ir istillet en avsexua-
lisering, via faderskapet, av manligheten — vilket inte 4r detsamma som en
feminisering. I den svenska 1920-talsfilmen utformades fader 6verlag, med
parallell till Bruzzis iakttagelse av Hollywood, som om de inte hade nagon
sexualitet.

Vid premiiren av den amerikanska filmen Why Men Leave Home (Var-
[for dverge méinnen hemmet?, 1924) publicerade Filmnyheter en artikel dir den
typiske dkta mannen diskuterades. Hir fir vi veta att huvudrollsinnehava-
ren Lewis Stone har "blivit en representant for den amerikanske dkta man-
nen, ndr han ar som bést. Han 4r dlskvird, god, férsynt, manlig. Men — han
ir dkta man, inte dlskare.” Enligt artikeln 4r det bristande uppmirksamhet
som ir orsaken till de manga skilsmissorna. Fore dktenskapet 4r min trev-
liga och alskvirda kavaljerer, ’men [de] byta hamn efterdt, de limna hus-
héllspengar som om det vore vilgorenhet, de kyssas som om det vore en
plikt. Och det sista dr nog det allra svéraste felet!”*? Hir lyfts dktenskaplig
slentrian fram som en orsak till varfor gifta min inte kan vara ilskare — &t-
minstone inte till hustrun —, vilket kan utgora en realistisk delférklaring till
de manga asexuella fiderna pa film.

Det férekommer dock nagra frapperande undantag frin regeln med
den asexuella fadern i den svenska 1920-talsfilmen. I Synd (1928) spelar Lars
Hanson den fattige forfattaren Maurice som lever tillsammans med hustru
och ett barn, Marion, i Paris. Filmen inleds med nigra scener som visar att
Maurice ilskar hustrun och Marion, men att han inte alltid formaér att visa
det pa grund av diligt sjalvfortroende. Han forsoker att skriva, men blir
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stord av Marions hogljudda lekar, bland annat med ett par kastrullock. Han
gor en ansats att banna henne, men 4ndrar sig och fir nagot sentimentalt i
ogonen da han hittar en leksak i soffan. Nagot senare leker han med Mari-
on genom att lita henne rida pa ryggen.*® Relationen till hustrun dr dock
spand pa grund av de ekonomiska forhillandena. ”Varfor gir du inte ifrén
mig?” frigar Maurice under ett gril eftersom hans pjiser inte siljer, samti-
digt som hustrun férsérjer familjen genom att laga servetter.

Nagot senare blir en av Maurices pjiser antagen och gér succé med en
mork femme fatale, Henriette (Gina Manés), i huvudrollen. Under arbetet
med pjisen har Henriette visat intresse for Maurice. Berusad av framgéng,
utled pé det fattiga familjelivet, men framfér allt hinford av hennes uppen-
barelse foljer Maurice med Henriette efter premidren. De hamnar pé en
stingd restaurang och hir utspelar sig den mest passionerade hingelscenen
i den svenska 1920-talsfilmen. Det 4r ingen tvekan om att de 4r pa vig att
inleda ett sexuellt férhéllande, men plotslige bryter Maurice sig loss och gar
fram till det 6ppna fonstret. Henriette konstaterar ilsket att ”[d]et 4r barnet
som binder dig!” och gor sig redo for att limna restaurangen. Maurice tve-
kar, men menar sedan att det vore "bittre om det aldrig funnits till”.

Direfter foljer en melodramatisk slutakt dir Maurice och Henriette an-
klagas for barnamord emedan Marion ir sparlost forsvunnen. Seilld infor
polistorhér anklagar de tva varandra och nir Marion dterfinns — hon hade
bara gatt vilse — limnar Maurice Henriette och étervinder till hemmet.
Hustrun ir forst tveksam, men nir hon ser Maurice titta med saknad pa
det sovande barnet faller hon till foga.

Ett andra exempel pa den sexuellt lystne fadern dr Anders de Wahls roll
som mjolnaren Jacob i Kvarnen (1921) dir han inledningsvis uppvisar en
mer direke kirleksrelation till sin sjuka hustru och sin son in vad Maurice
formadde. Hustrun avlider dock tidigt och under resten av filmen ir Jacob
omvixlande fullkomligt sexuellt besatt av den varmblodiga “tattarflickan”
Lise, samt har ett mer stillsamt intresse for den jungfruliga Anna.

Det forsta som kan konstateras ir att inte en enda recensent omtalar
Maurice eller Jacob som fider. Narmast kommer Bengt Idestam-Almqvist
som, forutom att hylla Lars Hansons behirskade skidespel, nimner den
”djupa kirleken till barn, hustru, hem”. Istillet menar recensenten att Mau-
rice inte alls har begitt en synd och att filmen didrmed ir felaktigt betit-
lad. Det ir ruset, som hir blir en "naturlig” manlig ursikt, som driver den
"hjilplésa” Maurice in i armarna pd “den erfarna skddespelerskan-vampy-
ren”.*’ Folkets Dagblad Politiken menade & sin sida att handlingen i Synd
var en aning fordldrad, syftande pa det melodramatiska slutet: Inte sa att
dktenskapskonflikter av det slaget ej numera férekommer, men l6sningen
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av desamma brukar vil kunna g for sig utan alltf6r valdsamma uppgérelser
mellan parterna.” Men eftersom miljon ér “fransk” i meningen kinslodry-
pande, menade recensenten, “kanske man fir béja sig”.***

Jacob ansigs diremot “fjanta frin den ena kvinnan dill den andra™?
med f6ljden atc de Wahl inte “rikeigt griper [...] dskddaren forrin i de all-
ra sista scenerna” dé Jacob slutligen viljer bort "tattarflickan” Lisa genom
att brutalt déda henne. Kort sagt: nir sexualitet och manlig passion trider
in i bilden forefaller det samtidigt som om faderskapet forsvinner ut — och
det trots de inledningsvis starka skildringarna av Maurice och Jacob som
goda fider som ménar om familjen. Med den asexuelle fadern som norm
framstar dirfor ocksd en fader som slits mellan tapparna som obeslutsam,
irrationell och svag.

Humor och klass — den inkompetente men gode fadern

Den avvipnande faktorn humor férekommer ofta i den svenska 1920-tals-
filmen. Hilften av de 180 filmerna kan betecknas som nagon form av kom-
edi. Bruzzi menar att infantilisering och pajaskonster ir dterkommande
karakeeristika for att portrittera den gode fadern. Sociologiska undersok-
ningar har dven visat att under forsta halvan av 1900-talet vimlade ameri-
kansk populirkultur av inkompetenta faderstyper, medan médrar sillan
portritterades pé detta sitt.”’ Sociologerna Randal Day och Wade Mackay
framkastar, efter en studie av tecknade serier mellan 1920 och 1970, dirfor
hypotesen att den inkompetenta fadersfiguren férekommer oftare da den
manliga 6verhogheten var starkare. 1920-talet omtalas av Day och Mackay
som en tid d genushierarkin var stark.%

Med den &verblick jag har fatt 6ver den svenska 1920-talsfilmen kan jag
inte bekrifta sistnimnda hypotes. Den inkompetenta och humoristiska fa-
dersfiguren férekommer, men utan att kvantitativt utmirka sig i jimférelse
med mer allvarligt framstillda faderskaraktirer. Jag kan inte heller pasta att
den pajasaktige fadern alltid skulle portrittera en god fader, &ven om det f6-
rekommer. Ett utmérkande exempel pa detta ir komedin Hattmakarens bal
(1928) — en av fi tjugotalsfilmer dir just faderskapet befinner sig i fokus.

Den rike hattmakaren Cederstrom (Edvard Persson) har tvé giftasvuxna
dottrar. Fadern har sjilvsvaldigt bestimt att dldsta dottern ska gifta sig med
en godsigare (som den yngre dottern ir intresserad av) trots att hon dlskar
en poet. Hemkommen fran Lunds universitet skiller poeten Cederstrom
for att vara snal eftersom denne inte bjuder tillbaka for alla de ganger dott-
rarna har varit bjudna pa bal. Den fornirmade Cederstrém bestimmer sig
da for att ordna en sjudundrande bal dir han kan eklatera Mariannes for-
lovning med godsigaren, vilket drar iging en kedja av komiska forveckling-
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ar dir den inkompetente fadern kan forlsjligas. Atlgjet skapas inte minst av
en rad scener dir Cederstrom godmodigt gér bort sig pa fyllan; bland an-
nat stiller han klockan efter en barometer i tron att det ir en klocka, samt
stiller sig under en gatlykta pa en mork gata for att leta efter en borttap-
pad nyckel med motiveringen: "Begriper du inte att det ir ldttare att leta
hir ddr det ér ljust.”

Redan tidigt etableras dock den pd ytan tyranniske Cederstrém som den
gode fadern. En av dottrarna ber om femtio kronor till en klinning som
hon istillet ger till en av Cederstroms fattiga hyresgister. Nir hyresgisten
betalar med sedeln, som ir vikt pa ett speciellt sitt, kinner fadern genast
igen den och uppvisar tydlig stolthet 6ver dotterns agerande. Nar hustrun
kort direfter ber om 100 kronor till en ny kappa at den andra dottern ger
Cederstrom henne 200 kronor eftersom han inte vill att hon ska ga kliadd i
trasor. Det komiska skapas siledes i friktionen mellan faderskapets sjilvbild
— det 4r han som bestimmer — och Cederstroms agerande som visar att det
snarare 4r de moderna dottrarna som bestimmer. Ytterligare ett exempel r
scenen dd balens gister kommer en dag for tidigt eftersom Cederstrém har
sjabblat med datumen. Han vaknar forskricke upp och tror att det brin-
ner. Eftersom han ir frivillig brandman studsar han ur tvasitssoffan. I gar-
deroben dir brandmannamunderingen hénger hittar han en kattunge som
han i villervallan rikar slippa ned i ett akvarium. Filmen kryssklipper dir-
efter mellan kattungen som kidmpar for att komma upp ur vattnet och Ce-
derstrom som forsoker slicka en brand som inte finns. Den vata kattungen
anvinds symboliskt i en jimforelse med den till utseendet lika 6mkliga Ce-
derstrdm som efterat méste tas om hand av hustrun och déttrarna.

I slutet far dottrarna ocksa som de vill ndr det giller valet av makar
och dven Cederstrom ir tillfreds eftersom déttrarnas lycka hir ar faderns
lycka.

Hattmakarens bal mottogs som smalustig, men i recensionerna finns
inga direkta kommentarer om det forlgjligade faderskapet. Diremot mena-
de recensionerna att filmen innehéll f6r mycket “onodig bondkomik™, en
omskrivning for den nedklassade slapstickhumorn. Det kan i sin tur kopp-
las ithop med att det enbart var Edvard Perssons fadersfigur som f6rl6jliga-
des, ett forfarande som ingalunda var tabubelagt men som gav upphov till
beska kommentarer som: ”[F]ilmen har mycket gemensamt med hattmaka-
rens nyuppfunna kombination av cylinder och resviska, dar han bestatt ut-
rymme t hir-, tand- och nagelborste och andra martyrredskap, men glomt
att reservera plats for huvudet.”**

En rakt motsatt reaktion métte Uppsalafilmen Carolina Rediviva. Hir
trider for en stund ett helt kollektiv min in i den inkompetente men gode
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faderns roll. En ensamstiende kvinna limnar sitt nyfodda barn pé trappan
till ett hus dir hon tror att rike folk bor. Huset visar sig tillhora Vistgota
nation. Nir de manliga studenterna atervinder efter ha varit ute och firat
valborg hittar de barnet. De undrar vad de ska gora tills en av de pastruk-
na studenterna ropar att de ska adoptera barnet. De tar med barnet in och
placerar henne pa ett bord med négra tjocka bocker som huvudkudde. Ef-
ter att ha konsulterat en annan bok doper de barnet, under hurrande, «ill
Carolina Rediviva. Efter denna lovande inledning limnar de dock prompt
over barnet till nationens hushallerska och det faderliga ansvaret inskrin-
ker sig direfter, under fortsatt supande och jublande, till att samla in peng-
ar till barnet. Scenen omtalas i recensionerna som “det ljuva inslaget”™*
och ”den lilla romantiska historien”.*® Det uppenbart fantastiska oskadlig-
gor foljakdigen forldjligandet av de presumtiva fiderna i Carolina Redivi-
va, vilket inte skedde med hattmakare Cederstrdms mer tidstypiske faders-
figur, trots komiken.

I busungefilmen Ville Andesons dventyr tillkommer ett klassperspektiv
pa den humoristiskt framstillda och inkompetente fadern. Filmen utspe-
lar sig i den karakeeristiska arbetarklassmiljé som Sédermalm i Stockholm
utgjorde fram till 1960-talet. Villes far, Andeson (Carl Hagman), gestaltas
pé ett sitt som da och dé skymtar fram i svensk 1920-talsfilm nir det géller
manlig arbetarklass, nimligen som alkoholiserade rumlare. Alkoholens ef-
feke gor, liksom den gjorde med Cederstrdm i Hattmakarens bal, Andeson
till en svag man, men den gor honom inte till en god far. Filmen igenom
slar Andeson sin son, super bort hushéllspengarna och grilar med hustrun
— allt framstillt i komisk skrud. Alkoholen gér att Andeson tappar omdo-
met och balansen och lttare kan utsittas f6r sonens hyss; ndgot som inklu-
derar, i samarbete med modern, att lura fadern att sjilvmant kasta bort sin
kira motbok. Nir fadern inser att han blivit lurad leder det omedelbart till
storstryk for Ville.

Trots att det hir knappast kan kallas en idealbild av faderskapet hylla-
des revyaktoren Calle Hagman for sin roll.*” Nils Edgren i Social-Demo-
kraten var dock ogillande:

Nir en filmregissor forsoker att 4 sin publik att skratta genom att
visa hur folk trattar omkull eller sparkas i baken, hur satkirringar pra-
ta bakgdrdsstockholmska och hur lufsiga karlar handskas med Brat-
tens givor, kallas det slap stick-fars. Det betyder ungefir detsamma
som att publiken och kritiken skall komma utan varje ansats till an-
sprik.
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Bild 18. Faderskap i arbetarklassmiljé. Fylltrattarna Andeson (Carl Hagman) och Lovberg
(Gustaf Lovas) dker "skridskor” pé fru Andesons (Mona Geijer-Falkner) nysipade golv i
Ville Andesons dventyr.

Som en allvarligt menad motsvarighet till Andeson aterfinns arbetarklassfa-
dern och muraren Brand (Eugen Nilsson) i Ldjen och tirar (1924). Filmen ar
i huvudsak en melodramatisk inbrotts- och kirlekshistoria dir Brands dot-
ter dr involverad, men dir and4 stort utrymme limnas at en serios skildring
av arbetarklassen. Brand framstills som en hart arbetande man vars hustru
ar svart sjuk. Pa fodelsedagen far dottern en orgel i present av férildrarna —
eftersom “far slutade med spriten” — men direfter hopar sig olyckorna. En
strejk bryter ut pa byggarbetsplatsen och nir den drar ut pa tiden tringer ar-
modet in i arbetarhemmet. Orgeln maste siljas och Brand gar med p4, efter
att ha blivit 6vertalad av arbetsgivaren, att bli strejkbrytare for att kunna for-
sorja sin familj. Genast blir han utfryst av arbetskamraterna och for att std
ut med skammen besdker han krogen igen. Efter konflikten avskedas alla
strejkbrytare, inklusive Brand. Det leder till Znnu mer supande, samtidigt
som hustrun dér och dottern blir falskeligen anklagad for stold — en stol-
danklagelse som stirks av att rittsvisendet dberopar dotterns genetiska band
till den nu helt nedgingne fadern. Vid rittegingen stir dock Brand upp for
sin dotter och filmen avslutas med att fadern far etc nytt arbete.
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Ldjen och tirar blev ordentligt utskilld av recensenterna som “en i alla
avseenden odndligt obetydlig filmskapelse, som limnar askadaren absolut
likgiltig”.*” Den ende skidespelaren som berdmdes var just Eugen Nils-
son som den "émsom skdtsamme, 6msom rucklande gamle muraren.”
Starkt konservativa Affonbladet avslutade emellertid sin recension med: "P4
Séder bér "Lojen och tdrar’ gd med pukor och trumpeter.”! Detta klass-
perspektiv aterspeglades i Folkets Dagblad Politiken, vars recensent var den
ende som hyllade filmen: ”[M]an [kan] med gott samvete rekommendera
filmen till ett besok av arbetarna. Arbetskoparnas vanliga taktik gentemot
arbetarna och dven mot de stackare, som siljer sin heder for en grynvill-
ning — strejkbrytarna — belyses p ett utomordentligt sitt.”*? Hir uppstar
ett moment 22, dtminstone ur vinsterperspektiv, nir det giller konsum-
tionssamhillets hypermanliga familjeforsorjarroll. Brand blir ju strejkbry-
tare for att forsérja sin familj, men samtidigt férlorar han sin heder — och
dirmed sin manlighet.*®

Humor och den gode fadern gar inte alltid ihop, delvis pa grund av att
humorn, framfor allt den utskillda slapsticken, underminerade den férmo-
dat auktoritira faderskapsrollen pa fel sitt genom sin koppling till s kall-
lad lag kultur. Alkoholens humoristiska effekt var dven kopplad till klass
dir over- och medelklassernas fider blev lite svagare min, men desto goda-
re fider om de fick ta sig ett glas. For arbetarklassens fider hade alkoholen
en mer destruktiv effeke, till skillnad frin 1930-talets idylliska pilsnerfilmer
i arbetarklassmiljo dar alkoholhumorn istéllet anvindes pa ett sitt som lik-
nande det for de dvre klasserna i 1920-talsfilmen.

Det monumentala faderskapet som forebild pa gott och pa ont

Det monumentala faderskapet — framfor allt forkroppsligat av rastyrka och/
eller rikedom, och i nagot fall dven intelligens — tenderar via sin inbyggda
konservatism att locka till konflikt med omgivningen. Det ér denna tradi-
tionella fader som kunnat skonjas bland annat i Studenterna pa Tristehult,
Grevarna pd Svansta och Flickan i frack, men han férekommer dven i Bjorn
Mork (1924) dir, liksom i de 6vriga filmerna, tradition stills mot moderni-
tet genom att sonen eller dottern vill studera, vilja giftermélspartner utan
hinsyn till klass eller p4 andra sitt bryta det traditionella monstret och upp-
nd storre frihet. Faderskaraktiren star i dessa filmer i opposition till férind-
ring — ofta med resultatet att denne tidigt skrivs ut ur berittelsen genom
att helt enkelt do.

Den monumentala fadersfiguren ir vanligt forekommande i materia-
let, vilket samtidigt innebir att det finns en del variationer med tanke pd
filmens pluralism, och i filmer dir karaktiren inte avskrivs i ett tidigt ske-
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de gir det ocksd att skilja mellan den monumentala fadern som en bra el-
ler dalig f6rebild.

De intellektuella fadersfigurerna utgor undantag, men de férekommer
i filmer som Johan Ulfstjerna (1923) och Milarpirater. Framstillda som in-
tellektuella liberaler hamnar faderskaraktirerna (Ivan Hedqvist respektive
Nils Arehn) i konflikt med den yngre generationen di de inledningsvis har
svart att bearbeta den ungdomliga ivern, men tack varje att de ocksé ir for-
mogna till att agera kroppsligen, forvandlas dessa monumentala fadersfigu-
rer till hjiltar och goda forebilder som hyllas av recensenterna: ”Ivan Hed-
qvist [gldnste] med ett spel, som mindre gick pd ytan dn djupet — det var
en mattfull men ytterst helgjuten och konsekvent genomférd skapelse.”
”"Nils Arehn karakteriserar denna typ med utsékt humor, 4dling av dldre
snitt frin topp till d.744

En annan god forebild férekommer i Den starkaste (1929) dir Skeppar-
Larsen (Hjalmar Peters) vaggar fram som en bastant sjobjérn med pipa i
munnen, som direkt tagen ur Den gamle och havet. Har handlar det inte om
intellekt utan om manlig ristyrka i meningen “den starkaste vinner”. Man
skulle kunna tro att denna fadersfigur, hogst upp i niringskedjan, upptri-
der flitigt i den svenska 1920-talsfilmen, men som god f6rebild utgdr den
ett undantag.

Den starkaste var stilistiskt inspirerad av den sovjetiska filmvig som drog
fram 6ver virlden under andra halvan av tjugotalet. Det omtalas av flera re-
censenter och syns dven i annonser for filmen dir bland annat en stiliserad
knuten nive i agitpropstil anvinds for att symbolisera manlig kraft.*” Fil-
men utspelade sig och var inspelad i Norra Ishavet, nirmare bestimt i de
isbelagda vattnen kring Bjérnon och Spetsbergen dit filmteamet begett sig
pa en tre manaders jakt- och filmexpedition. Tanken var att filmen skul-
le finansieras av jakt pa bjorn och sil och att vinsten direfter skulle delas
lika med rederiet som stod for de tvé fartygen. Nu lyckades filmarbetarna
bara skjuta fem isbjornar och 6oo silar (i vanliga fall dodades tio ginger si
ménga djur), men den "storslagna” inramningen bidrog till att frammana
en robust machoaura kring filmen och de manliga skddespelarna.*®

Skeppar-Larsen basar envildigt pa sitt fartyg med det talande namnet
Viking. De langvariga jaktexpeditionerna gor att han bara kan tillbringa
korta perioder hemma, dir hustrun och den mycket pappakira dottern
Ingeborg (Gun Holmgqvist) véntar. I upptakten antyds att Skeppar-Larsen
dr pa vig att limna over rodret till sin nirmaste man, Ole (Anders Henrik-
son). Fadern ser dirfér girna att Ole gifter sig med Ingeborg, en utsikt som
hon inte ér trakterad av. Under en av de langa frinvaroperioderna tas en ny
dring, Gustaf (Bengt Djurberg), in som Ingeborg blir intresserad av. Nir fa-
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dern atervinder efter flera manader till havs, rusar den upprymda Ingeborg
honom till métes, men den emotionella terféreningen stannar vid att fa-
dern tar dottern i hand, samt att det rycker lite i ena mungipan i nigot som
ska motsvara ett leende. Reaktionen blir starkare di Skeppar-Larsen triffar
Gustaf — Vet hut, dring!” — som genast skickas pa dérren da dottern talar
om att hon vill gifta sig med honom.

Det visar sig att Gustaf ir bade sjoman och en god skytt. Han far arbete
pa det rivaliserande jaktfartyget Maud som leds av en annan patriark, Ol-
sen (Civert Brackmo). De tvé fartygen och deras helmanliga besittningar
mots ute pd isarna dir de konkurrerar om skjutna silar med vapen i hand
— hela tiden pahejade av de tva patriarkerna.

En dag 6verraskas Gustaf och hans jaktgrupp av dimma ute pi isen. De
kommer vilse och Gustaf 4r den ende som 6verlever, riddad av besittning-
en pa Viking. Nir Skeppar-Larsen ser den medvetslosa kroppen ropar han:
"Det ir ju dringen!” Och senare, da Gustaf har aterhdmtat sig, tycker Lar-
sen att det ir dags for “samojoden™* att gora nytta. Gustaf vill dock inte
slava som matros, utan begir att fa bli skytt — den mest prestigefyllda upp-
giften ombord. Problemet ir bara att Ole 4r Vikings forsteskytt. En tivling
anordnas dirfor mellan de bida under 6verinseende av Skeppar-Larsen dir
de underforstatt dven tivlar om Ingeborg. Gustaf vinner tivlingen och rid-
dar senare dven livet pd Ole under en isbjornsjakt.

Hemkomna erbjuder fadern Gustaf, som nu har Ingeborg vid sin sida,
att arbeta som skytt, men Gustaf tackar nej. Larsen blir upprord, gir diri-
frin och smiller igen dorren efter sig. Dottern tittar oroligt pa Gustaf, som
blir arg och slinger kepsen i golvet. Nir han sedan siger nagra tréstande
ord till henne 6ppnas dérren igen och Skeppar-Larsen tittar ilsket ut och
erbjuder Gustaf "bide skutan och flickan, for att du inte ska segla &t en sin
rackare som Olsen”. Direfter smiller han igen dérren dnnu en ging. Dir-
pa 6ppnas dorren dterigen och Skeppar-Larsen kommer ut och ricker fram
handen till Gustaf. Till sist fir dven dottern en stor bjérnkram.

Skeppar-Larsens sura och tvira sitt, hans igenkorkande kinsloliv som
knappt rickte till for ett leende at den élskade dottern, imponerade stor-
ligen pd de mestadels manliga recensenterna som sade sig vara glada 6ver
frinvaron av den “nistan obligatoriska flddande sentimentaliteten”.*** Nir
det gillde filmens manlighetsfaktor s slog indikatorn i taket. Har hade "allt
teaterdamm” blasts frin skidespelarna®':

Det ir starka, kirva, manliga tag i denna nya svenska film. Det sliski-
ga tag y

ga, sentimentala ir sd gott som bannlyst i manuskriptet. Man har att

gora med minniskor som kidmpa for sin utkomst under harda forhal-
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landen, min som £ brottas med naturens krafter i ishavets majestitis-
ka, men ocksa ddsliga och farofyllda trakter. "Den starkaste” ir forst

och frimst en film om min och deras nappatag.*

Hyllningskoren stors dock av ett par falsksjungande roster som “undra over,
varfor filmen inte slutade nir skepparen slog igen dérren for andra ging-
en”®3, alltsd fore det att Larsen tog Gustaf i hand och kramade dottern.
Invindningarna visar att det minsta kinsloslipp kunde uppfattas som ett
misslyckande nir det kom till uppritthallandet av modern ideal manlighet.
Det rider dock ingen tvekan om att Skeppar-Larsen, trots sin kinslokyla,
framstod som en god faderlig forebild.

Den arketypiska konflikten mellan den kraftfulle fadern och den trils-
kande sonen utspelade sig, nir det giller Hollywood, oftast i visternfilmer
dir den storslagna amerikanska naturen fick agera dramatisk fond. Bruzzi
menar dock att den traditionelle fadern slutade att fungera som en god f6-
rebild framemot 1950-talet di “the law of the father”, baserad pa réstyrka,
konservatism och vald ersattes med the law of the son” som istillet bygg-
de pa sunt fornuft, forhandling och férindring.*

I den svenska tjugotalsfilmen hade denna kris redan sjosatts, vilket vi-
sar sig i en rad landsbygdsskildringar dir den monumentala fadern, trots en
stark koppling till natur och fysisk styrka, likvil verkar som dalig forebild
for bade faderskap och manlighet. Hir dr faderskaraktirerna monumentala
i ordets ritta bemirkelse. Deras egenmiktiga agerande framhills dock inte
som det bista for orten och familjen, utan gestaltas istillet som ett skadligt
beteende. I Karin Ingmarsdotter (1920) far den elake och supande styvfa-
dern Eljas (Nils Lundell) motsatt effekt pa sonen. I Nirkingarna (1923) och
Virmlinningarna (1921) dr det sénernas mesallianser som orsakar konflikt
och i bada fallen far faderskaraktirerna (spelade av Gustaf Ranft respektive
Hugo Bjérne) vika sig for denna moderna féreteelse — men forst efter att ha
orsakat stor osimja bade inom familj och ort. I Bodakungen (1920) introdu-
ceras den miktige karlakarlen Bodakungen (Egil Eide) med piska i hand.
Han kommenderar sitt tjinstfolk med véld och fornedring. Den enda med
make att ligga band pé den ensamstiende faderns destruktiva och vildsam-
ma beteende ir dottern Eli (Winifred Westover).

I en rad scener visas hur Bodakungen gor livet surt f6r sin omgivning
genom att misshandla folk och utnyttja sin ekonomiska make. Han koper
bland annat upp en gammal fiendes, Mértens (August Palme), skuldsedlar
med syftet att vrika denne frin garden. Efter vrikningen tervinder Mér-
ten for att brinna ned garden med sig sjélv inldst. Bodakungen ser branden,
skyndar dit med sina hejdukar och drar ut den omtécknade gamle mannen.
Direfter piskar han med berétt mod ihjil Mirten, ett dad som dottern be-
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vittnar pd avstind. Hon kommer fram da fadern stir och torkar av blodet
frin piskan och nir Bodakungen ser dotterns blick forstar han att han har
forlorat hennes kirlek. Bodakungen stéts ut samhillsgemenskapen och ef-
ter en tids hejdlést supande meddelar dottern: ”Vart namn ir en skam” och
"Jag vill aldrig se dig igen, fader — forrin du har blivit straffad av Gud.”

Bodakungen ger sig ut pa en botgéringsfird som tiggare, utan att bry
sig om egendom eller rakning. Intressant nog tjanar han sitt uppehille ge-
nom att vandra frdn gird till gard och beritta sagor for barn, som han kir-
leksfullt klappar om. Som mycket gammal atervinder han slutligen och di
han ser forlatelse i dotterns 6gon sjunker han ihop och dér.

Det gemensamma med faderskaraktirerna i dessa filmer ir ett fokus pa
deras svaghet. Det som nimndes i samband med Nils Lundell var hans "su-
piga liv’*® och Hugo Bjérne omtalades framfér allt som “vek och timid”.*¢
Nir det giller Egil Eides Bodakung, “hardhjirtad idnda till grymhet™”,
uppstod hir ett problem da dennes éverdidiga och brutala naturkraft till
sist blev "kuvad”.*® Genomgaende anser recensenterna att detta ledde till
att filmens “sista hilft ir slitstruken jimfort med dess forsta”.*” Genom en

jamforelse mellan Bodakungen och Marten forklarar Tora Garm varfor:

Béda iro intressevickande typer, varav emellertid endast den ene —
den svage Marten — hiller verklighetsmaittet till slutet. Egil Eide som
Soren Bodakung gér det bista méjliga av sin uppgift. Han ir kraftig
och hinsynslés med glans sd linge han fir, sedan blir han mild och vit
som en jultomte efter en idyllisk pilgrimsfird och kallas f6r "Namns-
16s den milde”. Man forstar, att detta kanske blir litet for sott for en
sentimental svensk publik. Hade endast berittelsen fatt 16pa i sam-
ma realistiska spir som vid dess borjan och fitt en naturligare upplds-
ning, skulle filmen dirmed sikert vunnit rnycket.460

Kort sagt, transformationen av den "naturligt” manlige Bodakungen upp-
fattades inte som realistisk. Trots, eller kanske tack vare, att fiderna bildligt
och bokstavligt himtar kraft frin naturen framstar de dirfér som svaga i
motet med forindring. De flesta av dessa landsbygdskildringar producera-
des ocksa tidigt, i samband med guldildern 1917—24. Direfter tunnas de ut
for att dterkomma i en romantiserande och idylliserande form under 1930-
, 40- och so-talen; da som en nostalgisk reaktion pd moderniseringens ef-
fekter, sirskilt urbaniseringen. ! Under guldaldern fungerade filmerna som
ett skyltfonster for svensk natur vilket, pa ett metaforiske plan, dven inklu-
derade uppvisandet av en svensk manlig urkraft for omvirlden.*? Av den
anledningen blir Bodakungens férvandling till snill jultomte problematisk
under det tidiga 1920-talet.
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I den sena landsbygdskildringen Adalens poesi (1928) blir detta miirk-
bart, bade vad giller sjilva konceptet, men dven hur manlighet och fader-
skap diskuteras. Bengt Idestam-Almqvist menade att ”[m]an sitter som pd
ett antikvitetsmuseum” och att historien kan “nog vara bra i en novell frin
1800-talet, men limpar sig inte som birande motiv i en film dr 1928”.4% Det
som bland annat gor filmen omodern ir just dess nyttjande av naturen — i
form av vilda slagsmal mot bj6rnar, forsrinning och timmerflottning — for
att lyfta fram en hard svensk manlighet.***

Historien i Adalens poesi ir den om den frinvarande fadern. Den unge
geologen Greger (Einar Axelsson) moter en ung piga, Gunnel (Jessie Wes-
sel), pa en fibodvall i fjillen och tillbringar sommaren med henne. Till hos-
ten limnar han henne med l6fte om att dtervinda. Gunnel uppticker att
hon 4r med barn och di Greger inte atervinder blir hon tokig. Barnet fods,
dren gr och Gunnel fortsitter att drémma om sagoprinsens dterkomst pa
en vit springare. Till slut kommer ett brev med pengar fran Greger. Det-
ta svek far odesdiger effekt. Gunnel forsoker strypa sonen Gunvard med-
an hon skriker “Oikting!” Inte lang senare dér hon, vitharig av chocken,
och Gunvard (Alf Sjoberg) vixer upp utan forildrar. En dag atervinder
dock Greger och i stugan pé fibodvallen méter han sonen. Gunvard kny-
ter himndlystet névarna, men fadern riddas av att han gréter dngerfullt. Fa-
dern ber sonen att f6lja med honom, men Gunvard, som inte ir villig att
forlata faderns svek, limnar honom ensam i stugan.

Den frinvarande fadern Greger sigs hir som en "komisk figur
tillet var det en annan, kanske mer modernt framstilld, faderskaraktir som
stack ut. Ingvar (Eric Laurent) ir kiir i Gunnel och nir hon blir med barn ar
han bade forstiende och beredd att ta ansvar utan frigor. Nir Gunnel for-
lorar forstindet bildar han en egen familj, dir han gestaltas som en myck-
et kirleksfull far. Det 4r dven Ingvar som tar hand om och uppfostrar Gun-
vard till en redig karl. Det mjuka faderskapet kombineras dock med att det
ir Ingvar som sliss med bjérnen — som han dodar endast med en kniv — i
en av filmens actionscener. Foreningen av de tvi manligheterna méste ocksd
anses som lyckad eftersom Eric Laurent befanns vara ”fortrifflig” som Ing-
var®®, bland annat genom att plocka fram bide ”det manhaftiga och kir-

va™¥” och det vederhiftiga och gedigna.“® Genom att vara badadera kunde

faderskapet hir bibehéllas som god forebild.

» 465 |
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Under attacken mot filmkulturen i borjan av tjugotalet forsvarade sig Film-
blader mot anklagelsen att biografen hade orsakat "en total upplosning av
alla familjeband”. Enligt kritikerna berodde detta pa att barnen stal pengar
och att husmédrarna ”limnade sina hem vind fér vag” for att kunna ga pa
bio, vilket medférde att minnen “sékte trost pa krogen.”*® Redakedr Karl
Lundegérd hade en mer positiv syn pa biografen, som han menade kunde
fungera som rena vitamininjektionen for familjelivet:

Familjefadern, som forut, innan biografen fanns, aldrig brukade taga
sin hustru med sig ut till nagra forstrdelser, utan slsade bort sin tid
och sina pengar pa kafé- och krogbesok, pligar nu efter slutat arbe-

te taga sin hustru med sig till nirmaste bio i trakeen en eller ett par
ganger i veckan allt efter rdd och ligenhet. Férildrarna, som forut
hade mycket litet gemensamt med sina barn finna nu lika mycket be-
hag i biografnsjen som familjens yngre medlemmar och taga ofta bar-

nen med sig till biografteatern.?’

Hir framtrider tvd motsatta bilder av tjugotalets fider. Antingen s6p den
typiske fadern bort pengarna pa krogen eller si tog han med familjen pd
bio. Bilderna av faderskap i den svenska 1920-talsfilmen 4r mer komplexa.
I summeringen Sver 1800-talets faderskap lyfter Tomas Berglund fram att
en “god fader ska vara klok och fornuftig i sin vigledning av barn” och
att fadern “f6rvintades upptrida med fasthet”, samt med 7sitt eget upp-
forande som forebild.””" Denna idealbild stér i bjirt kontrast till hur tju-
gotalsfilmen gestaltade fider. I forsta hand beror det pa att Berglunds un-
dersokning enbart sysselsitter sig med den ideala faderskapsbilden genom
sitt anvindande av normerande uppfostringslitteratur och brev, medan fil-
men tvunget drivs av nigon form av narrativ konflikt. I kapitlet om barn
och ungdom var en generationskonflikt framtridande dir de unga ofta
presenterades som protagonister, medan de vuxna, speciellt fiderna, of-
tast framstilldes som antagonister. Om den svenska 1920-talsfilmen har
det dven konstateras att pafallande minga filmer handlade “om hem och
hushéll som i alldeles konkret mening befinner sig i forindring, forvand-
ling och upplésning”.*2

I tjugotalsfilmen upptrider fiderna sillan som ideala forebilder f6r den
yngre generationen. De allra flesta har problem med alkohol och/eller upp-
visar ett utginget auktoritirt beteende som pa olika sitt skadar omgivning-
en. I filmens virld lostes detta genom att fadern antingen tidigt skrevs ut
ur berittelsen genom att do, eller genom att fadern i slutet blev tvungen att
dndra pd sitt beteende. Ett tredje sitt var att lata humorn neutralisera skad-
liga beteenden. Ett drag som ocksa lyfts fram som realistiskt i mottagandet
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var faderns oforinderlighet. En godmodig och supande fader, som Ceder-
strdm i Hattmakarens bal, skulle vara godmodig filmen igenom. Fider som
forindrade sig, dven om det var till det bittre, ansdgs vara orealistiska som
fallet var med Bodakungen i Bodakungen och Skeppar-Larsen i Den starkas-
te. Kan det bero pa att det fanns en forestillning om fadern som bestindig
och felfri, oavsett vilket beteende fadern uppvisade?

Kirlek

Om faderskap mycket sillan diskuterades som sddant gar det inte att siga
detsamma om kirlek. 1920 konstaterade redaktoren for Filmnybeter att:
"Man kunde gott siga att 99% av alla filmer handla om kirlek. [...] Publi-
ken vill se minniskor lyckliga, hur misslyckat deras eget dktenskap 4n kan
vara. [...] Var och en kan vil [...] kiinna igen sig mer eller mindre.”#

I filmtidskrifterna finns det inga 4mnen som diskuteras mer 4n kirlek,
iktenskap och olika slags idealromantiska man- och kvinnlighetstyper.*
Och fastin 99 procent ir en smula 6verdrivet ligger siffran inte lingtifran
sanningen eftersom en kirlekshistoria var nistintill obligatorisk i svenska
och importerade spelfilmer under 1920-talet. Kirlekstemat och det lyckliga
slutet betraktades ocksd ménga ginger som trivialiserande inslag; ett ned-
latande f6rhéllningssitt som knappast har férindrats genom aren och som
kan forklaras av melodramens genuskodning. Samtidigt utgdr dessa ele-
ment kontentan av det melodramatiska formatet eftersom, precis som Film-
nybeters redakeor anmirker, alla kan kinna igen sig. Det inkluderar min,
bade i filmernas handling och som askadare, ett obestridligt faktum som
vanligen negligeras trots, eller kanske tack vare, att det komplicerar melo-
dramens ensidiga genuskodning. Det ir en forestillning som ér éverdriven
och forenklad da den stills mot filmens pluralism, dir den kommersiella
ledstjdrnan utgjordes av ett inkluderande en-film-for-alla-koncept. Till det-
ta kan ldggas, det inte oviktiga faktum, att flera av 1920-talets absolut stors-
ta svenska publiksuccéer dterfinns i den hir kategorin.

Thomas Meighan var en av de populiraste amerikanska élskaretyperna
under stumfilmstiden med en filmpersona som hyste en del brutala drag. I
en intervju om kvinnan och kirleken kommer det fram att han "tycker om
den moderna kvinnan precis som hon 4r”, men ocksa att hans "filosofi om
det rationella i en viss manlig hdrdhet gentemot kvinnorna ir grundad helt
och hillet pa den erfarenhet jag forvirvat som sa att siga professionell als-
kare”. Vi far ocksd veta att den “med en liten smula manlig brutalitet utrus-
tade mannen vinner alltid i konkurrensen med mindre manligt betonade
medtivlare”. Brutaliteten ska hir forstas som drlighet, ett "naturligt” man-
ligt drag som ingen kvinna kunde motstd. Kvinnornas enda vapen mot den-
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na drlighet var humorn eftersom ”[i]ngen man kan komma nigon vart med
en kvinna som skrattar at honom...”*”

I en tid dir svensk film anklagades fér amerikanisering ska det note-
ras att Meighans manlighetstyp inte fick ndgon svensk motsvarighet, vilket
inte betyder att den brutala typen inte var och fortsatte att vara populir i
Sverige. Bland flera andra odlade Clark Gable denna brutala/arliga image
sd framgangsrikt att han utvecklades till virldens mest populire dlskare un-
der 1930-talet.”’® Avsaknaden av den brutala dlskaren i svensk tjugotalsfilm
kan tolkas i termer av att svenska dlskare var mindre manligt betonade”,
for att anvinda Meighans ord, men ocksd i det forsiktiga avstandstagande
som glimtar i intervjuns avrundning di den svenske skribenten hoppas att
”véra drade ldsarinnor 4ven har sinne for humor och f6rsté att ritt uppskat-
ta mr Thomas Meighans i var asikt mycket fornuftiga, inte sa forskrickligt
artiga [...] filosofi dver kvinnan och kirleken”.*””

I dlskarefacket var den brutala typen bara en av ménga. I andra dnden
av spektrat befann sig den vackre charméren som sag upp till kvinnan, né-
got som mexikanamerikanen Ramon Novarro gav uttryck for i en intervju:
”Jag beundrar mest den kvinna, som vet att std pa egna ben, som ir na-
got av sig sjilv, ej blott genom mannen.” Denna undergivna aktning inne-
bar dock inte en forlust av manlig makt da kvinnan placerades pé piedestal,
helst i hemmet, d4 ”[k]vinnan 4r mannens fiende, ty hon ir arbetets fien-
de, och arbetet, det ir mannens liv, kvinnan och kirleken bara hans drom
om livet”.*’8

I en tredje intervju uttalar sig Constance Talmadge om minnen och

kirleken:

Vi kvinnor sigas ju icke kunna leva, om vi ¢j fi g omkring och 7tro”
saker och ting, och dirfor tro vi alltid s mycket och tinka s mycket
om och pd minnen. Vad jag gir och "tror”, ir att varje man ir “full-
proppad” med kirlek fran 15 till 50 4r. [...] Mellan dessa dldersgrinser
dlskar mannen manga kvinnor — med négra fi undantag, som i hela
virlden endast funnit ez kvinna — ibland dnda upp till tio om &ret,
men ibland endast en under samma tidsrymd. Det beror ofta pa, om
han bor pa samma stille hela aret eller reser mycket. [...] Jag vill icke
med detta siga, att jag skulle 6nska att minnen icke ilskade oss. Vare
det lingt ifrin mig! Bedrar han er eller blir han er trogen hela livet,
ni har i bida fallen haft en upplevelse, som ni icke velat ga miste om.
Faktum kvarstar emellertid; de flesta min beundra skidespelerskorna
— men iro icke alla kvinnor mer eller mindre skidespelerskor?*””
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Vad Talmadge avser med skidespelerskor ir att min littvindlige blir forals-
kade i ytan, men att de snabbt tréttnar och drar vidare da vardagen gor sig
pamind. Hir ser vi dterigen hur mins sexualitet framstills som naturgiven,
som nagot kvinnor far anpassa sig till. Sally Robinson framhéll ju ocksa att
det sexuella har en forméga att glida ihop med och ersitta det emotionella
da det talas om min och kirlek — just pd grund av denna naturgivenhert.°
I intervjuns avrundning understryks det naturgivna av den svenske artikel-
forfattaren: ”Sa lingt miss Talmadge, och hon bér ju kinna minnen, dt-
minstone de amerikanska. Men iro icke alla min timligen lika varandra,
vare sig de bo i Nya virlden eller i Den gamla?”*®!

bell hooks kritik av mediesamhllet f6r dess bendgenhet att bara tala om
sex och inte om kinslor hinger ihop med och forklaras av denna naturlig-
het: "The truth we do not tell is that men are longing for love. This is the
longing feminist thinkers must dare to examine, explore and talk about.”*
Sa lat oss da se hur min och kirlek gestaltades i den svenska tjugotalsfilmen,
inplacerad mellan ytterligheter som Meighan och Novarro.

Kiirlek pa allvar

Eftersom kirlek forekommer i nistan alla filmer kommer det dven hir att
handla om ett urval. Den kirleksbesmittade melodramen kan delas in i all-
varliga dramer och sidana som lutade at den romantiska komedin. Om vi
borjar i den allvarliga dnden aterfinns filmer som Damen med kameliorna
(1925), Bara en danserska (1927) och Forseglade lippar (1927), alla innehallan-
de stora kinslosvingningar i historier som behandlade kirlek med forhin-
der, dir det var meningen att dskadaren skulle kastas mellan tragik och det
eventuellt lyckliga slutet. Forstnimnda film, som plikttroget f6ljde Alexan-
dre Dumas den yngres 1800-talsroman, betraktades dock som teatral och
stel.®® Kirlekshistorien uppfattades som orealistisk eftersom Kameliada-
mens (Tora Teje) gratmilda sentimentalitet och upprepade svimningsanfall
ansags vara “ljevickande for en nutida uppfattning”.**4 1920-talets moder-
na kvinna var inte fullt sa pjollrig. Férste dlskaren, Armand (Uno Henning),
kom ddremot undan med ett tillbakahallet kinslospel, dven om han grater
en skvitt di Kameliadamen dér pa slutet. De fi invindningarna gillde sna-
rast att han saknade "formdga att uttrycka sina kinslor”.

Bara en danserska och Forseglade lippar horde till det svensk-tyska Isepa-
samarbetet och de melodramatiska inslagen i de filmerna var sa manga att
det nedsittande ordet “konstruktion” ofta dterkom i recensionerna.*®® Be-
rommet sjangserade dirtill beroende pd graden av svensk inblandning, n-
got som influerade synen pa de melodramatiska inslagen. I Bara en danser-
ska vacklar Paul (Walter Janssen) mellan ett oglamordst dktenskap och en
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spannande dansos och i Firseglade lippar ir det Frank (Louis Lerch) som
vankelmodigt slits mellan lojaliteten mot sin lama hustru och den kvin-
na han ilskar, vilken, som extra melodramatisk krydda, ar pa vig att avlig-
ga nunneloften. Trots att den forsta filmen 4r mer vardagligt realistisk var
det den senare filmen, den med mest svensk inblandning, som blev en kri-
tikerframgdng och en publiksuccé.®”” De tvd manliga forsteilskarna fram-
star pa ett likvirdigt sitt som obeslutsamma och det ger ocksd utslag i re-
censionerna. Tyske Walter Jenssen anségs inte vara “rolig i sin permanenta
tafatthet”®®, medan 6sterrikaren Louis Lerch hade "charmérens alla forut-
sittningar”.®® Att Lerch inte ir svensk vinds hir till en fordel di dennes
skidespel och passande utseende pekas ut som den svenske regisséren Gus-
taf Molanders fortjanst.”

En annan Isepafilm, Hans engelska fru (1927), horde dll de storre fram-
gangarna under 1920-talet, oaktat att de tvd huvudkaraktirerna, engelska
overklassdamen Cathleen och svenske tripatronen Birger, spelades av tyska
Lil Dagover respektive finlindske Urho Somersalmi. Filmen skiftar mellan
miljderna i den engelska aristokratin och vildmarken i Norrland. En eng-
elsk societetsfamilj, med stora skulder till tribaronen Birger, dvertalar sin
motvilliga dotter att gifta sig med trdbaronen. Innan familjen har nétt fram
till sin bestimmelseort faller den finlemmade Cathleen i en strid dlv. Hon
blir riddad av en grov och energisk norrlinning, som tar med henne till en
flottarkoja. Dir tar den blyge mannen, uppenbarligen mycket generad, av
henne de bl6ta kliderna i en litt vagad scen. Norrlinningen ar forstas Bir-
ger och enligt regeln om motsatsernas attraktion blir de tva kira i varan-
dra och gifter sig.

Nir nagra manader har gitt kinner sig Cathleen ensam i den ensliga
vildmarken. Birger uppmuntrar henne att géra ett besk i London. Vil dir
atergdr Cathleen dill sitt glamorésa liv. En radioutsindning frin en dansfo-
restillning pa Savoy, dir Cathleen nirvarar, gor dock att Birger misstinker
att frun ir otrogen. Med svartsjukan rasande i kroppen aker han till Lon-
don dir det gifta paret har en vildsam uppgorelse som slutar med att de
skiljs &t som ovinner.

Ytterligare en tid gir och Birger beger sig sdderut pd en tigresa. Taget
stannar for en matpaus. D4 ankommer Cathleen pa ett norrgiende tdg.
De tva latsas inte om varandra, men Birger later sitt tig ga och direfter 1a-
ter Cathleen sitt tig gi. Nar sista tiget har gitt och de 4r ensamma pi res-
taurangen bestiller de dubbelrum p4 jirnvigshotellet. Dirmed avslutas fil-
men med en antydan om att deras dktenskapliga liv kommer att fortga i
lyckans tecken.

I recensionerna beskrevs Hans engelska fru som ”den gamla historien om
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Bild 20. Hans engelska fru var en av 1920-talets stora svenska kirleksfilmer. Hir nortlin-
ningen Birger (Urho Somersalmi) och engelska 6verklassdamen Cathleen (Lili Dagover)
i den pikanta avklidningsscenen.

en stark man och en svag kvinna, mannen ir som skapad till krigare och
kvinnan till krigarens vederkvickelse”.*" Filmens fyra nyckelscener: ridd-
ningen i forsen, avklidningsscenen, uppgdrelsen pa Savoy, samt forsoning-
en pa jarnvigsrestaurangen kan ses som melodramatiska héjdpunkeer dar
traditionella genusroller cementeras. Med den publika framgangen i ryg-
gen gar det att hivda att dessa dven accepterades. Men vilka roller r det
egentligen som uppfylls? Att Birgers/Urho Somersalmis starke man fick ge-
stalta ett manligt ideal rider det ingen tvekan om. I recensionerna beskrivs
han som “kraftminniskan frin urskogen”.*? I filmen framstilldes dven Bir-
gers mer mjuka och belevade sidor genom scener som visar hur han ir snill
mot djur (ett substitut f6r barn), samt har kunskap om konst och dirmed
ir kinslig pa ett intellektuellt vis. I Affonbladet kommenterades den “man-
liga” riddningsscenen si hir: "Det mod han visar [...] i den strida dlven ar
en limplig kontrast mot det litet tafatta och brydda upptridande, som kan
skonjas hos honom dé han ensam befinner sig i stugan med denna hjilp-
16sa kvinnovarelse.”**

Reaktionerna avslojar att det var de mjuka kontrasterna som gjorde att
Birgers starke man avvek frin modern ideal manlighet. Samtidigt var det ex-
akt samma kontraster som gjorde denna romantiska melodram till en fung-
erande och trovirdig fiktion som uppskattades over konsgrinserna — en vir-
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dering som knappast skulle ha skett ifall Birger enbart hade framstillts som
den starke mannen fran urskogen.

Hir handlar det om uppritthéllandet av en traditionell genuskodning,
mojligtvis med tilligget av den moderna kvinnans sjilvstindighet, vilket
dven utgjorde orsaken till den dktenskapliga konflikten i Hans engelska fru.
P4 ett plan gir det ddrfor att pastd att Birgers karakeir dr uppdaterad for
att timja den moderna kvinnan pa ett sitt som pojkmanligheten inte for-
modades klara av. P4 ett annat plan limnar dock filmens slut faltet frite for
askadarens fantasi ifriga om hur den dktenskapliga lyckan skulle fortskrida.
Med ledning av hur vigen till dktenskapet har framstills innebir det inte
automatiskt ett uppritthillande av en traditionell maktférdelning. Ambi-
valensen tillfredstiller dirmed bade de traditionella och moderna attityder-
na till dktenskap och kirlek som de olika askidarna hyser. Aven om slutet
hir, och i andra filmer, vanligtvis innebir ett dteretablerande av samhille-
liga normer, ska man ha i minnet att vigen dit ir lika viktig — enligt bland
annat Richard Dyer till och med viktigare eftersom det inte ér slutet publi-
ken minns, utan istillet den hindelserika och omvilvande, inte minst ur

genussynpunke, vigen dit.**

Norrtullsligan — realism och hyperrealism

Norrtullsligan, byggd pa Elin Wigners roman fran 1908, handlar om fyra
sammanboende och sjilvf6rsorjande kvinnor och deras liv i Stockholm. Fil-
mens berittande “jag” dr Pegg (Tora Teje). Hon har sin tolv r yngre bror
boende hos sig och ir en i "Stockholms odverskadliga armé av kontorssla-
var’, den sd kallade Vieallaarmén efter mirket pa en populir blus. I recensi-
onerna kallades filmen for en "kvinnofilm i alla avseenden, och det masku-
lina elementet gor sig mycket litet gillande”.*”> Men det manliga elementet
gor sig gillande dven hir, i forsta hand foretritt av Peggs namnlése chef (Egil
Eide, som spelade den destruktive fadern i Bodakungen).

Tom Lutz menade att de melodramatiska 6gonblicken innebar uppfyl-
landet av en roll, men att denna roll inte alltid behévde vara den forvinta-
de eller den traditionella.””® De melodramatiska inslagen kan vidare beskri-
vas som en hyperrealism med kinslorna i centrum dir grinsen passeras for
vad som karakteriserar faktisk realism, vilket ocksa ir skilet till att virldens
filmindustrier ofta benimns som drémfabriker.

Norrtullsligans skildring av en rad aktuella samhillsfrigor, som en-
samstdende kvinnors daliga ekonomi, avsaknaden av anstillningsskydd,
barn utanfor dktenskapet och tafsande chefer, uppfyller det krav pa rea-
lism som sdger att konst ska behandla ett eller flera socialt viktiga imnen.
Nir det kommer till historien mellan Pegg och chefen inleds den realis-
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tiskt men avslutas i den kidnslomissiga hyperrealismens tecken: med ett
lyckligt slut.

Pegg och hennes chef har fem scener tillsammans som visar hur deras
relation utvecklas. Till saken hor att de fyra kvinnorna i Norrtullsligan har
en "hilsosam” instillning till min, vilket innebir att de skyr dem som pes-
ten. Den gemensamma ligenheten ir en fistning dir inga mén dger tilltrd-
de och vars viggar ir fulla med skrivna lappar som p olika sitt varnar for
min och deras férehavanden.

I den f6rsta scenen introduceras chefen som en tunnharig man i femtio-
arsaldern. Han har svért att hdlla 6gonen fran den tjugofem &r yngre Pegg
dir hon sitter vid sitt skrivbord. Chefen kallar in henne pd rummet for ace
hon ska ta diktamen och filmen klipper till de andra kvinnliga kontoris-
terna, vars blickar antyder vad som kommer att ske inne pé chefens kon-
tor di dorren stings. Nistan omedelbart upptrider chefen nirginget, men
den erfarna Pegg upptrider avvisande. Chefen frigar d2 om hon har nig-
ra problem eftersom hon verkat franvarande pa senare tid. Pegg tvekar men
berdttar att hon behéver pengar till en ny rock till Putte, vars existens che-
fen genast tolkar som ett utomiktenskapligt felsteg. Chefen lovar att lana ut
pengarna eftersom “han kinner sig ensam och i behov av sympati”. Diref-
ter grabbar han tag i Pegg, som svarar med en 6rfil. Chefen skattar at hen-
ne och tvingar sig till en kyss innan hon lyckas fly. Efterat vet hon inte om
hon ska skratta eller grata. Nir hon dr ensam kommer hon pa sig att tin-
ka pa chefen.

Den andra scenen inleds med att Pegg, pd vig hem en sen kvill, blir an-
tastad av en full man pa gatan. En taxi svinger upp, chefen kliver ut och ja-
gar med vald ivig forévaren. Den tacksamma Pegg — ”Och han fann mig,
25-arig nucka och sjilvmordskandidat, ung och glad, det smickrade mig, si
jag gav efter” — tackar ja till ett besok pa restaurang. PA restaurangen sam-
talar de och kommer &terigen in pa pengar. En av Peggs vinner i Norr-
tullsligan miste ersitta en brist i sin bankkassa och chefen linar gentilt ut
pengarna utan att kriva ett tack. Senare, i portuppgingen till Peggs ligen-
het, gor dock chefen dnnu ett burdust nirmande som Pegg besvarar med
att knuffa undan honom. Nir han vinder sig om f6r att ga dndrar hon sig
emellertid och ger honom en kyss. Efterdt dngrar hon sig — dlskar hon ho-
nom verkligen?

Efter att ha tinke 6ver saken siger Pegg i den tredje scenen upp sig. Che-
fen tycker att hon ir 16jlig som lyssnar pa rykten fran de andra kontorister-
na och forsoker kyssa henne. D4 trider Putte in pa kontoret och chefen far
reda pa att det dr Peggs bror och inte hennes barn. Med ett fast handslag
skiljs Pegg och chefen ét.
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I den fjirde scenen soker chefen, trots att han inte tycker att det ar rik-
tigt korreke, upp Pegg under férevindningen att hon inte kan sluta infor ju-
len da det ar s mycket att gora. Pegg, som forstir att han inte kommit for
jobbets skull, tackar ja med ett leende.

Den femte scenens crescendo intriffar pd julaftonen da chefen, under
nya forevindningar, kommer till ligenheten och vill tala med Pegg i en-
rum, vilket innebir koket i enrummaren som Norrtullsligan delar pa. Over
en gryta med grot vill han 6verlimna en forlovningsring till, den till synes
oberorda, Pegg. Nir han ska trd ringen pa fingret ramlar den dock ner i gro-
ten och Peggs reaktion visar att hon inte alls 4r s& oberdrd som hon vill ge
sken av. Filmen avslutas dock pa ett kiinslomissigt nedtonat plan, som fil-
men i ovrigt behdrskas av, med att Norrtullsligans kvinnor, varav tre nu ar
forlovade, myser tillsammans med sina mén pé golvet framfér elden i den
Oppna spisen.

I Wigners romanférlaga var den kvinnliga huvudpersonen, Elisabeth,
tvungen att fly dill sliktingar pa landet f6r att undkomma sin nirgange chef.
Filmens lyckliga slut var ocksd nigot som i stort sett alla recensenter an-
miirkte pa eftersom det ansdgs forvanska romanens sociala innehall.*” Men
som framgdtt av referatet var graden av social realism hog filmen igenom
och denna bryts egentligen bara av det hyperrealistiska, men dndock kins-
lomissigt nedtonade, slutet da filmens roda kirlekstrddar tvinnas samman
pa ett orealistiskt sitt. Med en manlig regissor och en manlig manusforfat-
tare skulle denna férvanskning kunna betecknas som uttryck fr en manlig
hirskarteknik som daljer ett fortryck av kvinnor genom att foresla den pa-
triarkala patentlosningen, dktenskapet. Det kan dven tolkas som att kirlek
och kinslor i den hyperrealistiska formen upplevs som falska.

Med utgingspunke i att filmens medellosa Pegg var "for vilkladd for att
ge illusion av en kvinnlig kontorist”™*® fick Tora Teje, ndgot motsigelsefull
med tanke pa tidens uppfattning om social realism, utstd hard kritik for det
nedtonade skidespeleriet: "Bokens Pegg 4r ju en bedédrande flicka, livlig, in-
telligent, sprakande av humor och galghumor, kinslig och varmblodig. Fil-
mens Pegg ir intetdera.”*”” Nigra enstaka hyllade det icke-affekterade spe-
le®™, men sammantaget visar reaktionerna att filmens realism, framf6r allt
ifrdga om att dven kvinnor var tvungna att hlla tillbaka sina kinslor for att
inte betraktas som 18sslippta, inte stimde dverens med forestillningen om
hur en forilskad kvinna skulle uppfora sig.

Egil Eides chef, som fran ett nutida perspektiv skulle betraktas som en
sexistisk buffel, métte inte alls den typen av reaktioner. Halva recensions-
kéiren uppfattade chefskaraktiren som “en sillsynt behaglig och fortjusande
sidan”."! Den negativa kritiken handlade om att Eide inte passade for rol-
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len eftersom han var for gammal och f6r osexig: " Ty med den tjusige chefen
i boken har hr Eide ingenting gemensamt varken i utseende eller framtri-
dande: det skall vara en foga fodringsfull eller ocksd en pa livet och kirle-
ken djupt besviken kvinna, som skall estimera hans sma farbroderliga for-
sok till kontorsflore.”*

De samtida uppfattningarna ger bilden av chefen som en i grunden
god man dir de ”"smi farbroderliga® nirmandena ses som osikerhet, och
omanliga, fér en man i denna maktposition. Eide frammanar med andra
ord inte den férvintade bilden av den sjilvsikre forste dlskaren och darfor
framstar hans karaktir inte heller som realistisk enligt konventionen, en
konvention som hir faller inom den hyperrealistiska sfiren: "Kanske skul-
le man tycka att Egil Eide, som miktig chef och oemotstandlig kvinnotju-
sare vann sina segrar till vil billigt pris. Men kanske ser en Don Juan ut s&
i verkligheten”?°%

Aven Elin Wigner skrev ett utlitande dir hon menade att Norrtulls-
ligan gav en forestillning om kontorsflickornas verkliga virld och att
“filmcheflen] ir en fin och hygglig man och ingen cyniker, vilket man ser,
sa fort Egil Eide haft sin forsta scen”. Hon menade dven att romanens av-
passande for filmen och det lyckliga slutet inte alls var sa melodramatiskt
som man kunde forvinta sig:

Lyckligt och egentligen sentimentalt men det gér ingenting, ty de sis-
ta scenerna iro av de nyss nimnda herrarna [regisséren Per Lindberg
och manusforfactaren Hjalmar Bergman] kryddade med en rad lus-
tiga intermezzon, som tar bort den séta smaken. Hjiltinnan forlovar
sig pa julafton, och man gir hem vid den trygga kinslan av att hon
kommer att f& mycket trevligt vid Rivieran med sin chef, trevligt utan

himlastormande salighet pa nigot vis.”*

Aldre méns kirlek till yngre kvinnor

Ett dterkommande kiirlekstema i den svenska 1920-talsfilmen ir dé en ildre
man blir forilskad i en mycket yngre kvinna; idag kallat Lolitamotivet efter
Vladimir Nabokovs skandalomsusade roman frin 1955. Nagra gemensam-
ma karakteristika for det omaka kirleksparet, som bland annat forekom-
mer i filmer som Misterman (1920) och Johan (1921), dr att den unga kvin-
nan ser upp till den dldre mannen som en far, ibland i bokstavlig mening
d4 den dldre mannen har uppfostrat den unga kvinnan som sin egen dot-
ter. Den ildre mannen i sin tur stirks eller tror sig stirkas genom att bild-
ligt talat dricka ur kvinnans ungdomliga killa; bildligt talat eftersom dessa

romanser grinsade till det forbjudna redan under tjugotalet.
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Den skéddespelare som fick excellera i rollen som den éldre, av roman-
tik féryngrade herren, var Ivan Hedqvist. I fyra filmer, Dunungen (1919),
Hon, den enda (1926), Farbror Frans (1926) och Ungdom spelade han ater-
kommande denna roll mot kvinnliga skidespelare som var mellan 21 och 33
ar yngre. Dunungen med karaktiren Onkel Teodor blev en stor succé, inte
minst i Frankrike dir Hedqvist engagerades for en liknande roll.*** Att den-
na roll var populir i Frankrike utgjorde ett verkligt férhallande, men samti-
digt kunde forestillningen projiceras pd ett mindre manligt Frankrike, vil-
ket framgar av Vira nojens kommentar av Hedqyvists roll i Hon, den enda:
”Sa snilla onklar finns annars bara i dldre franska romaner, dd vanligen ut-
levande rouér med en otroligt sentimental blick pd ‘de ungas amourer’.”%

Nyckelordet hir ir det forringande “sentimental”, en enligt konventio-
nen nddvindig komponent di det handlade om en f6rbjuden romans som
mycket sillan fullbordades. Rent konkret innebir det tva saker: for det for-
sta kan den dldre mannens kirlek aldrig tilldtas ta fysik form, utan den més-
te existera enbart pd ett kyske plan, och for det andra maste romansen (men
inte nddvindigtvis filmen) sluta olyckligt. I bada fallen limnas utrymme
for det kiinslodrypande.

Farbror Frans baserade sig pa den danska forfattaren Jenny Blicher-
Claussens storsiljande roman med samma titel frin 1902. I filmen spelar
Hedqyist farbror Frans, en ildre lirare som har tagit hand om Kaja (Inga
Tidblad) sedan unga ér till f6ljd av moderns tidiga dod och faderns stindi-
ga franvaro i affirer. Nir Kaja forlovar sig med den firade teaterskadespe-
laren Peter ses det med sorg av farbror Frans. Han betvivlar att Peter verk-
ligen 4r den ritte och kontemplerar sedan i ensamhet dver fotografier frin
Kajas barndom. Fr honom hade hon blivit "ungdomen, livet”. For henne
var han bara farbror Frans.

Dagen fore brollopet siger Kaja att hon vill dela sin stora lycka med sin
farbror, ett yttrade som Frans misstolkar och som gar direke till hjirtat —
han forstar att han ilskar Kaja — innan han samlar sig och flyr ddrifran. P4
bréllopet kan farbror Frans bara dystert se pd medan Kaja och Peter lovar
varandra evig trohet.

Peter visar sig emellertid vara en villusting som super och 4r otrogen.
Forhallandet férindras inte heller d& Kaja blir med barn. Under Peters frin-
varoperioder umgas farbror Frans flitigt med Kaja, som i honom ser en for-
trogen vin. Den upp 6ver 6ronen forilskade Frans haller dock tillbaka sina
kinslor for Kaja, men inte for dskddaren som far se hur de motstridiga kins-
lorna rasar innanf6r de knappt rérliga anletsdragen. En dag di Kaja visar
barnkammaren for sin farbror kommer plétsligt vissheten ver dem bada.
Kaja forstar att farbror Frans kinslor inte enbart r farbroderliga och att hon
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har begatt ett misstag nir hon gifte sig med Peter. Rent fysiskt tar vissheten
sig uttryck i att de fattar varandras hinder, stirrar ut i luften och att Frans
till sist kysser Kajas hand.

Nir det dr dags for forlossningen har Peter rest bort med en élskarinna.
Farbror Frans skyndar dit och finner Kaja i svira smirtor. Hallande hans
hinder pa singkanten siger Kaja honom sé sanningen: “Frans, jag vill inte
d6 innan du har fatt ldra kinna varje vrd av mitt hjirta. Jag dlskar dig!” Dir-
efter svimmar hon. Under flera dagar kimpar farbror Frans om Kaja med
déden och da dillstindet slutligen stabiliserar sig har hans har blivit vitt.

Nir Peter kommer hem liter Kaja honom inte rora barnet och begir
skilsmissa. Peter hotar da med att ta barnet. Nir farbror Frans far reda pa
det backar han: "Du har ritt. Barnet gir forst!” Som av en hindelse tvingas
dock Peter till dktenskap med den senaste i raden av élskarinnor eftersom
fadern, en general, begir det. Farbror Frans och Kaja kan dirmed gifta sig.
De ir gifta i ndgra dr, markerat av en text: ”S4 foljde dagar, briddfulla av
lycka.” Nir askadaren far se dem igen bor de i en lantlig idyll.

En dag nir Kaja och hennes son ir ute, sitter farbror Frans hemma och
tittar pé fotografier av sin fru, bade nytagna och frin barndomen. Han ir
lycklig och kysser fotografierna intensivt. Plotsligt far han en hjirtattack,
faller av stolen och dér med ett fotografi i handen. Nir Kaja kommer hem
och finner sin man blir hon som férbytt av sorg. Under flera méanaders tid
kan sonen inte fi kontakt med henne. Till slut latsas han bestilla ett telefon-
samtal frin himlen, dir farbror Frans befinner sig, och begir att modern ska
ta luren. Forst da rycks Kaja ut ur sin slummer och kan leva vidare.

Hir ger den sentimentala barometern héga utslag. Hir upprepas dven
monstret med att starka manliga kinsloyttringar dr inkapslade bakom en
jirnmask av sjilvkontroll. Eftersom kinslorna inte heller kan ta fysisk form
blir det ett tvifaldigt tillbakahallande som dérfér framstar som dubbelt me-
lodramatiske. Kyssandet av fotografierna, det symboliska surrogatet for sex,
ir ett exempel pé detta.

Trots att romanforlagan bara hade drygt tjugo ar pd nacken talades det i
recensionerna om att boken var ”obeskrivligt sentimental™"” och att "ung-
domen av idag fordrar nigot annat. Den romantiska slikten r borta och
man riknar mera med realiteter.”*® Kirlekshistorien i Farbror Frans har allt-
s passerat over till den hyperrealistiska sfiren och kinslopjunket bortfor-
klaras med att det tillhor en forfluten tid. Likvil handlar det om en samtida
svensk film, vilket ndstan krivde att forekomsten av de "franska” kinslorna
miste omforhandlas: "Romanen ir, som bekant, priglad av stor kiinslosam-
het, som ocksa gir igen i filmen. Dock har det lyckats att hir bemistra den
till ett vilgorande lagom.”* Trots detta rapporterade nistan alla recensen-
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ter att det snyftades friskt i salongen.’'® Det finns heller ingen anledning att
tro att det enbart var kvinnor som grit. Stumfilmspubliken gav ofta upp-
lopp for sina kinslor pd ett mer direke sitt in dagens.”"!

Ivan Hedqyist fick, liksom for Dunungen och Hon, den enda, strilade
kritik. ”Ivan Hedqvist r naturligtvis som klippt och skuren f6r huvudrol-
len. Med smé medel — fast med en ypperlig mask — ligger han hir en stor
skapelse till sina manga foregiende.”'* En talar explicit om detta som en
manlig egenskap: “Det 4r en manlig resning och nobless ver denne farbror
Frans, som gora att han intresserar och griper.”"

Samtidigt finns det invindningar mot den manliga tillkndpptheten, vil-
ket @ven inkluderar Inga Tidblads kyska spel, som syftade till att filmen blev

for “fransk”:

Den skildrar ett kvinnodde, en liten kvinnas forsta kirlek, hennes
brustna illusioner och den nya lyckan vid en annan mans sida pa ett
sa stilla och forsynt sitt och i en si dimpad tonart att man ibland
onskar att en flike frin det brusande, ystra livet skulle blasa igenom

de tillbommade och slutna rum dir dessa minniskor dviljas.”™*

I en dike inskickad av tva fans till Filmnyheter, dr de reducerade vad kvin-
norna dlskade med manliga skidespelare till en enda egenskap, hette det om
Ivan Hedqvist: ”det faderliga goda.”"® Balansen mellan den gode fadersge-
stalten (eller farbrodern) och den romantiske élskaren kunde endast upp-
ritthallas s& linge som det fysiskt sexuella var outtalat eller &tminstone ut-
anfor bild. Nir Ivan Hedqpvist en sista gang upprepade sin farbrodersroll i
Ungdom mot Brita Appelgren gjordes det dill sist invindningar. Appelgren
var i verkligheten bara 14 ir, medan hennes motspelare var 47 ar. Det fick
flera tidningar, trots att det fysiska dnyo stannade vid kyssandet av fotogra-
fier, att skriva om att detta var en mycket "omaka dlskogslek.”'® Regisso-
ren Ragnar Hyltén-Cavallius forklarar att det gick bra i bérjan av filmin-
spelningen, 4nda till Ivan Hedqvist en dag sdg minst 15 ar dldre ut efter att
ha drabbats av ett litet slaganfall, vilket ledde till att "hans tillbedjan av den
blomlika lilla Brita blev lika plotsligt orimlig och — motbjudande.”"”

Kirlek och den subversiva humorn

Under hela 1900-talet har humor utgjort ett viktigt inslag i svensk film. En
bidragande orsak till att dramerna Forseglade lippar och Hans engelska fru,
men inte Bara en danserska, blev succéer var just att de inneholl nagra stink
av uppvigande humor mitt i allt det gravallvarliga. Hir var det vid bada
tillfillena den omtyckta Stina Berg som fick agera komisk sidekick i birol-

ler som nunna respektive hushéllerska.
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En manlig motsvarighet till Stina Berg var Fridolf Rhudin. Han inledde
sin filmkarridr som statist bland annat i Korkarlen (1921), arbetade sig upp-
4t dll komisk sidekick i filmer som Nirkingarna, Hon, han och Andersson
(1926) och Spikbaronen (1927) innan han erhdll huvudroller i Svarte Rudolf
(1928) och den formidabelt framgangsrika Konstgjorda Svensson (1929), vil-
ken medverkade till att han fram till sin déd 1935 var en av Sveriges hogst
betalda skadespelare.’'®

I mangaav filmerna blir Rhudins karak¢irer forilskade, ett tacksamt dmne
for komik da han ansdgs ha ett "lustigt yttre™'”; han betraktades ritt och slitt
som for ful for kirlek med sitt avlinga gummiansikte. Utan ett stiligt filman-
sikte limnades dirmed plats for den socialt subversiva humorn som roman-
tiske vapen. Konstgjorda Svensson inleds exempelvis med en ljudinspelad pro-
log dir Rhudin agerar i en allvarligt framstilld kirleksscen innan han vinder
sig direke till publiken och skimtar om att ljudfilmen inte har nigon framtid,
bland annat med hinvisning till sitt riksbekanta utseende: "Ett sdnt utseende
som jag har talar f6r sig sjilv, det vriker man inte bort pa talfilm, inte.”

I sjilva filmen spelar Rhudin uppfinnaren Fridolf Ambrosius Svensson,
kungliga patentverkets skrick”, en man som lever ensam med en myriad
olika uppfinningar, samt en ratthona som enda sillskap. Av misstag blir Fri-
dolf inkallad till militdrtjanst under falsk identitet och dir tréffar han den
vackra marketenterikassorskan Mary (Brita Appelgren), den ouppnieliga
kirleken som alla militirer, inklusive Fridolfs antagonist, kraftkarlen furir
Goransson (Weyler Hildebrand), svirmar kring.

Fridolf, som varken kan konkurrera med sitt utseende eller sin muskel-
kraft, far istillet lita till smarthet och tur. Forsta gangen de tre méts ar pd
en landsvig dir furiren har fitt motorstopp pa sin stora glinsande motor-
cykel. Detta dbike kontrasteras mot Fridolfs fjuttiga littvikeare — en cykel
med pahingd motor — samt av att Géransson har en moderiktig bakoch-
framvind keps pd huvudet medan Fridolf har en fanig stortkruka. Fridolf
erbjuder sig att leta efter felet medan de andra vintar pa ett nirbeldget café.
Efter att ha skruvat ner hela motorcykeln i dess bestindsdelar hittar han till
sist felet. Bensintanken 4r tom. Géransson blir vansinnig, medan den obe-
rorda Fridolf erbjuder Mary skjuts till militirf6rliggningen.

Lite senare uppstar ett missforstind da versten tror att hans dotter, som
ocksa heter Mary, dr romantiskt intresserad av Fridolf. Egentligen 4r dottern
intresserad av en flygare Smith (som spelades av Greta Garbos yngre bror
Sven Garbo), under vars identitet Fridolf ér inskriven. Fridolf blir uppkal-
lad till 6verstens kontor och ndr han far se Fridolf kan han inte begripa vad
dottern ser hos en si ful man. Fridolf skrapar da forlaget med foten och sva-
rar: "Man kan inte hjilpa om man har fruntimmerstycke.”
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Bild 21 och 22. Humor och utseende. Fridolf Rhudin som sig sjilv och som karikatyr, dir
han jimférs med och anses vara mindre vacker 4n Enrique Rivero.



P4 exercisgirden drar sedan Fridolf geviret efter sig pa ett mycket okri-
giskt sdtt. Nir han fir reda pd att Goransson spelar banjo f6r Mary forsoker
han ocksd ldra sig spela. Han inser snart att det ir omajligt och gommer is-
tillet en grammofon i buskarna utanfér Marys fonster och latsas sedan se-
renera henne, ndgot hon naturligtvis faller f6r.°*° Under sin falska flygari-
dentitet tvingas dven Fridolf in i en flyguppvisningstivling, en tivling som
han vinner genom att inte kunna flyga d4 hans oférméga uppfattas som av-
ancerade flygkonster av domarna pa marken. Filmen avslutas med att den
fule Fridolf far den vackra Mary, vilket beseglas med en av tjugotalets lings-
ta filmkyssar.

Det roliga, och samtidigt det subversiva, uppkommer genom att Rhu-
dins olika karakedrer pa alla plan avviker frin modern ideal manlighet och
dérfor framstar som kontentan av dess motsats, omanlighet. Trots det kom-
mer han alltid ned pé f6tterna som en vinnare, inte minst vad giller kirlek.

Konstgjorda Svensson fick stralande kritik. Framfor allt uttryckee flera
manliga recensenter en viss littnad dver att filmen brét de manliga idealen,
till exempel da Rhudin beskrivs positivt som "halvfjollig och gudabenédat
frick™?!, eller att den fule men charmige Fridolf i sjilva verket var attrak-
tiv: "Rhudins fulhet och dumhet hade bigge en personlig accent, och det
var sikert inte bara hans forilskade marketenterska, som fann honom oe-
motstandlig”.>** Harald Hansen i Svenska Dagbladet menade forbehallslost
att "[h]an dr i sin genre den biste skidespelare, som svensk film kan upp-
visa”.>?

Flertalet av Rhudins filmkarakeirer sinde ut ett smitt revolutionirt
budskap som for en stund talade om att det var okej att franga ett strike
manlighetsideal. Det var en av forklaringarna till hans stora popularitet.
Rhudins "fulhet” gjorde att han sags som en “naturbegavning” och inte som
artificiell i en tid d4 det konstruerade ddmdes ut som oékta, den virderings-
grund som melodramen i allminhet f6ll pd.”** Humorns subversivitet tillit
med andra ord uppvisandet av det omstdrtande eftersom det inte var "pd
rikeigt”, samtidigt som naturligheten fungerade som en garant f6r att det
likvil var ”pa riktigt.” Det var forst i samband med framgéngen, och peng-
arna, som denna dkthet ifrigasattes, ndgot som Gosta Ekman starke vinde
sig emot i ett forsvarstal i samband med Fridolf Rhudins dod.>*

Kampen mellan kinen

En konflikthird som ocksa hanterades med humor var kampen mellan ko-
nen eller de dkta makarna. Denna konflikt tog sig tva uttryck. Det fanns en
dldre tradition, som hirstammade frin det férra sekelskiftets svenska folk-
lustspel, dir hustrun upptridde som maktfullkomlig diktator i hemmet,
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dir den hunsade, och inte sillan fysiskt misshandlade maken, finner en
stunds frihet genom att smita undan for att supa, jaga eller fiska.’*® Denna
typ av relation skymtar f6rbi i Boman pai utstillningen och utgor den hu-
moristiska drivkraften i en handfull numera forlorade filmer som Dan, Tant
och lilla Froken Soderlund (1924), Briderna Ostermans huskors (1925) och Nir
Bengt och Anders bytte hustrur (1925).”” Populariteten okade tillfilligtvis un-
der 1930-talet f6r denna typ av filmer innan traditionen klingade av med
den langa raden av Asa Nissefilmer som producerades in pa 1960-talet.

Tytti Soila menar att stereotypiseringen av kvinnor i trettiotalsmelodra-
men var ett direke uttryck for en patriarkal diskurs och att ytterst fa filmer
inneholl kvinnliga karaktdrer som avvek frén de tolv stereotyper hon iden-
tifierar. Bland stereotyperna aterfinns huskorset, den kvinnliga hemmadikta-
torn “som gor livet surt for sin dkea halft”. Tyvirr gor Soila inget forsok att
fista resultaten till en kontext. Vi far darfor aldrig svar pa frigan om varfor
filmerna kunde bli s& populira, trots forekomsten kvinnliga stereotyper.’”®
Huskorsens ikta hilfter, de fértryckta miannen, diskuteras heller aldrig. Ge-
nom det universellt verkande patriarkatet reduceras dirtill alla kvinnliga
stereotyper till offer. Det blir uppenbart i samband med Soilas diskussion
av kirlek dir hon menar att den kvinnliga stereotypen sprakfiilen ir beund-
ransvird och intressant men behéver uppbackning (av en riktig karl) for att
kunna trida in i hustrurollen. P4 sitt och vis fortjinar hon beundran men
behover ocksd straffas for sina upptag och riddas in i dktenskapet.”?

Enligt Soila framstills kirlek och dktenskap genomgiende som fostran-
de och karaktirsdanande for kvinnor i 1930-talsfilmen. Min ir aktiva med-
an kvinnor ir passiva och undantag som sprakfélar eller huskors bestraffas
for sina avvikelser frin normen. Problemet med resonemanget ir att det
inte ger ndgot utrymme for nyansering. Tva synonymer for Soilas namn-
val sprakfile ir exempelvis galenpanna och yrhitta, vars betydelser pé ett
markanct sitt skiljer sig fran den hir avhandlingens motsvarighet, nimligen
den unga moderna kvinnan. Och som framgitt upplevdes den unga mo-
derna kvinnan inte som en fortryckande stereotyp, utan snarare, baserat pa
ett samtida killmaterial, som nigonting positivt bade bland kvinnor och
min, om in inte av alla. "Bestraffning” i form av dktenskap forekommer i
filmer som En piga bland pigor, men bade hir och i andra snarlika fall rad-
de det ofta delade meningar om vem som var den starka respektive den sva-
ga i forhallandet, oaktat filmernas "patriarkala” slut.

Det andra mer moderna uttrycket som konflikten mellan kénen tog var
beroende av en kombination av den ildre rostrittsfeminismen och den nya
storre personliga friheten for kvinnor nir det gillde kldder och beteende-
monster. Det kvinnohat som Birgitte Seland séger sig ha hittat i samtidens
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populidrkultur, men som inte aterfanns i killmaterialet om ungdom, kan
sdgas skymta fram hir dven om kvinnohat inte ir det ritta ordet for att be-
skriva saken.>® Istillet handlade det om en konflikt 6ver var de nya grinser-
na skulle dras mellan manligt och kvinnligt, inte minst nir det gallde kirlek
och dktenskap. I filmtidskrifterna borjar artiklar som speglar detta forhal-
lande dyka upp i mitten av tjugotalet, vilket bland annat uppenbaras i ett
uttalande som filmstjarnan Pola Negri gjorde om méannen:

Den ogifte mannen ir oftast egoist. Han tar nog hinsyn till kvin-

nor men i frimsta rummet till sig sjilv. Och att vara kamrat forstar
han sig icke pd. Vad vi kalla kiirlek ar si vanligt, s& vanligt; vad vi kall-
la vinskap ir mycket sillsynt mellan man och kvinna. Men det hela
ir vil ndgonting, som ligger i tiden. Medan mannen tidigare betrak-
tade sig som beskyddare, 4r numera hans syn pa oss — utom nir han
ir forilskad — konkurrentens. Dirfor vill han helt enkelt icke vara an-

norlunda.>!

I tidskrifterna kunde den intresserade forkovra sig i jimforelser av jamstilld-
heten i amerikanska och europeiska dktenskap.’*
rad artiklar om kirlek och dktenskap med diskussioner av hur min respek-
tive kvinnor kunde tinkas hantera den nya tidens relationer. Hir avhand-
lades skillnaden mellan fruntimmerskarlar och gifta min dir kontentan var
att aktenskapet krivde sjilvtukt av mannen, medan ungkarlar var omogna
eftersom de “tinka stindigt och jimt bara pa sig sjilva, sina egna kinslor
och stimningar.” Skribenten fragar sig dven om det ligger ndgot ont i att en
man forilskar sig och svarar med att kirleken hor den ”illusionslosa ung-
domen till; den fullvuxne mannen diremot, honom héoves det att ilska ar-
betet, de tysta tingen, naturen och idéerna”.’3

Om dktenskapet innebar sjilvkontroll f6r mannen innebar det sjilvfor-
sakelse for kvinnan. I anslutning till att journalisten Anna Nordenstrém-
Law gav ut boken Konsten att binda och bebdlla en man: reflexioner over kir-
lekens och diktenskapets problem, publicerade Vira nojen ett utdrag dir nigra
observationer gors kring den gifte mannens behov av kirlek. Aktenskapet
beskrivs hir i korthet som en kinslostormande fird av lycka som gradvis
planar ut dd mannen drar ned pa den fysiska 6mheten. Detta, fir vi veta, 4r
fullt naturligt, men ”[4]ttio procent av alla gifta kvinnor begripa inte detta”
och bérjar istillet oroa sig. For att dterfora dktenskapet till dess lyckliga be-
gynnelse kan hon dirfor visa en dcklig, erotisk efterhingsenhet, som retar
mannen”. Nordenstrom-Laws rad ir istillet:

Vira ndjen publicerade en
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Din plike ligger fornamligast i att du idealiserar honom. Din dags-
klara uppgift 4r att beundra och berdémma din man, att inspire-

ra honom. Det ir dirtill han utvalt just dig. [...] Ve henne, om hon
klandrar honom eller gnatar pi honom! Gér hon det, sa sviker hon
honom i hans heligaste hopp. Han kinner sig bedragen, forlsjligad,
grundligt lurad.”

Nordenstrom-Laws syn pé dktenskapet var konservativ.’>® Tiden rusade
dock vidare och nagot r senare kom en artikel som stillde frigan om hur
det stod till med mansfriden med anledning av att kvinnan alltmer fram-
stod som den aktiva parten nir det gillde initierandet av en relation. De
intervjuade minnen har en samfillt negativ instillning till att kvinnan tog
initiativet: ”[S]kriv att en karl inte tycker om att bli jagad av kvinnor. Att
han helst vill jaga sjilv. Det dr han som skall ta forsta steget, inte hon.”*
Artikeln var skriven i en ironisk ton men visar inda pa att det har skett en
attitydforandring. I en annan artikel heter det att kvinnan har lagt bort de
svagheter som hérde till kvinnan frin forra seklet. Den nya kvinnan har
“forindrat sig sa oerhort” att hon numera varken svimmar eller blir ridd
for rittor. Inte heller tar hon 7till lipen” om maken skulle komma hem for
sent. ”Hon betalar bara med samma mynt.” Flickor forr [...] voro ofta helt
naturligt osjilvstindiga, eftersom de icke tilldtos att utveckla nagon sjilv-
stindighet. Flickan av 1929 fyller dirmed de hdgst uppdrivna ansprak i fra-
ga om sjilvstindighet.”>’

Det var ocksa vid den hir tiden som “sensationen” med en kvinna i
mansklider blev verklighet. Aterigen begav sig en reporter ut pi stan for att
friga om damernas nya mode, byxorna. Den manliga attityden kan sam-
manfattas med att unga kvinnor girna kunde anvinda byxor, men att det
inte passade sig for dldre. En kvinna i langbyxor gav dock svar pa tal pa fr-
gan om det var riktigt att kvinnor gick klidda i byxor pa gatan:

— Naturligtvis! Nir minnen ha byxor, varfor skulle da inte vi fi ha det?
Fa vi be om jamlikhet.

— Det dr vil snarare en estetisk fraga?

— Ja, tycker ni kanske inte att det kldr mig?

Sade och speglade sig med vilbehag i ett skyltfonsters polerade yta.

— Jag skall siga er, fortsatte hon, att den moderna kvinnan ir liksom
skapad for langbyxor. Slank och smidig och med pojkhar. Dessutom
ar det sd fortjusande roligt, om man méter en farbror pa vigen och
denna farbror vardslost framkastar:

— Hér nu, min lilla gosse, kan du siga mig vigen till Biologiska mu-
seet??
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Mainga av artiklarna och reporta-
gen utmirktes av humor helt en-
kelt ddrfor att med humor gick
det att uttrycka en sanning som
annars kanske skulle kunnat ha
uppfattas som problematisk el-
ler stotande. Humorn priglade
ocksd de filmer som hanterade
den moderna konflikten mel-
lan konen. I Sverige hingde den
gamla rostrittsfeminismen envist
kvar som ett motiv att driva gick
med, did och di sammantvin-
nat med den moderna konskam-
pen. I Norrtullsligan och Flickan
i frack forekommer karikatyrer
av idldre feminister, manga ging-
er framstillda i byxor, slips och
monokel, rokandes en pipa. De
ildre feministerna atergavs ofta
som péfallande fula, ett samman-
triffande som Elin Wigner hade
synpunkter pa i samband med
Norrtullsligan.>

I Giftas (1926), byggd pé en
av  Strindbergs iktenskapsno-
veller frin 1880-talet, infiltreras
Pauls (Olof Winterstrand) och
Signes (Tora Teje) lyckliga dkten-
Skap av en ildre rostrittskvinna, Bild 23. "Naturligtvis! Nidr méinnen ha byx-

Annie (Hilda Borgstrém) Paul ©° varfor skulle di inte vi fd ha det? Fér vi be

. . e om jimlikhet.” Den intervjuade unga moder-
ir marinofficer och dirfor ofta . : .

. . na kvinnan i den nya modeflugan langbyxor
borta pi mandvrar, medan Signe et svar pi tal.

dr hemmafru. Efter sex ars dkten-
skap ir de fortfarande som nyf6rilskade tack vare att de tillbringar en del
helger tillsammans pa ett hotell dir de bara rir om varandra.

P4 vig hem fran ett av dessa romantiska méten triffar Signe den gam-
la vinnen Annie, som just skrivit klart sin nya bok Martyren i iktenskapet
— Ett varningens ord. Genom att lisa boken, samt via Annies paverkan, blir
Signe snart 6vertygad feminist och involverad i féreningen "Kvinnans poli-

VUXNA MAN MED KANSLOR ISI



tiska frihet U. 2 A.” Forhallandet till Paul forindras drastiske frin kirleks-
fulle till kidnslokalle. Nir Paul kommer hem har Signe plockat bort alla ut-
smyckningar med erotiska motiv frin soviummet och vid frukostbordet
dgnar Signe och Annie sig at att planera f6r hur de ska ”stidvja mannens vil-
da framfart”. Ndgot senare anordnas ett mote med idel manhaftiga kvin-
nor. Aven nigra min deltar, framstillda med stickning i hand och griten
i halsen.

Paul, som visat manlig sjdlvkontroll genom att motstd en invit frin en
kvinnlig vamp pa tiget hem, inser att han méste gora nagot for ate stilla
alle ill rdtea igen. Han astadkommer det genom manlig list. Han har lagt
mirke till att Annie 4r intresserad av honom och han ligger dirfor an pd
henne med leenden och smicker for att géra Signe svartsjuk. Annie borjar
att kli sig i moderna kldder och fixar haret, det i jimforelse med Signe som
kldr sig tantigt och inte lingre bryr sig om haret. P4 en dansant supé flor-
tar Paul kraftigt med Annie, vilket leder till en uppgorelse mellan Paul och
Signe dir bada packar viskorna innan de slutligen férsonas.

Filmen slog med sitt narrativa innehall fast att feminism ledde il att
mannen frestas att vara otrogen, samt att feminister var frigida. Det enda
som kan bota frigidheten var sex som tillhandahélls av mannen. Giffas skul-
le kunna utgora bekriftelsen for en patriarkal dominans inom filmens virld
om det inte vore for att den knappast var representativ for svensk filmpro-
duktion. I recensionerna, som i bista fall var ljumma, framkommer ocksd
att filmen betraktades som mycket foraldrad:

[M]en varfor i alla gudars namn ett uppslag s foga birkraftigt och
med si odndligt ringa kontakt med den levande verkligheten, fram-
for allt verkligheten just nu, d4 “réstrictskvinnan” dr en antikverad £6-
reteelse, som i varje fall inte skulle ha de minsta utsikter att splittra ett
lyckligt dktenskap? Nigot sa honsigt som denna lilla [Signes] beteen-
de hela filmen igenom fir man nog forgives leta efter maken till i le-
vande livet. En kvinnan av idag bir sig inte dt pd det sittet, inte ens
om hon har hénshjirna [...] Det skorrar sa falskt hela filmen igenom
att man har svirt att uppskatta den s. k. komediens fortjinster, tillfin-
nandes hir och dir.>*

I filmer utan inslag av rostriteskvinnor gestaltades konflikten annorlun-
da. En film som nimndes i samtiden, men som i efterhand har kommit att
bli en samlingssymbol, var 7he Battle of the Sexes (Kampen mellan kinen,
1928), en modern komedi av D W Griffith dir kampen handlar om var de
nya grinserna ska dras. Hir forfors en kirleksfull fader (Jean Hersholt) av
en mycket milmedveten lycksokerska, Marie (Phyllis Haver). Marie r pd
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ytan en prototyp av den unga moderna kvinnan, men det visar sig att hon
isin tur dr styrd av kirlek till en manlig vamp. Faderns otrohet leder till att
kirnfamiljen slds sonder och filmens verklige hjilte visar sig vara dottern,
Ruth (Sally O’Neil), som observant kommer underfund med faderns otro-
het, handgripligen riddar modern frin att ta livet av sig och ddrefter be-
ger sig till Maries ligenhet med en revolver for att tvinga henne att limna
fadern. Med Griffiths signum, kryssklippning mellan tva handlingstradar,
kommer det till ett avgorande dir Marie och den manliga vampyren grilar
i ett rum, medan fadern och Ruth grilar i ett intilliggande. Om det forst-
nimnda grilet uppritthaller den traditionella genuskodningen, ifrdgasitter
det andra grilet samma fordelning dé dottern tillbakavisar faderns patriar-
kala klander — hon har spelat intresserad av den manlige vampen — med att
hon bara foljer i hans fotspar.

De melodramatiska inslagen staplas hir pd varandra, nigot som en re-
censent slentrianmassigt rubricerade som typiskt "amerikanska publikfri-
ande former”.>*" Skidespelarna, inte minst Sally O’Neils aktiva Ruth, fick
dock genomgaende goda vitsord. Sally O’Neilll [sic] 4r mycket naivt ome-
delbar som den unga dottern.”*

Samma konflikt férekommer i Janssons frestelse. Har lever Gunnar Jans-
son (Edvin Adolphson) “ungkarlens genomlyckliga och molnfria tillvaro”
som bonde, affirsman och travtrinare. Hans gird dr granne med en barons
dgor och de tvA minnen tvistar i domstol om ett vattenfall som ligger pd
grinsen mellan egendomarna. I den lantliga miljon framstills Gunnar som
en redig och sjilvstindig karlakarl som orubbligt star upp emot den despo-
tiske baronen. Gunnar har dven ett gott, nirmast faderligt férhallande till
den unge stallpojken pa sin gird.

En dag kommer baronens dotter Inga (Margita Alfvén) hem fran en in-
ternatskola i Frankrike. Hon presenteras korande en bil i hog fart med ba-
ronens chauffor férvisad till passagerarsitet, en fingervisning om att hon ir
en sjilvstindig modern kvinna. P vigen moter de Gunnar, som ér ute och
trinar en hést. Det blir ett surt férsta mote som slutar med att Inga kallar
Gunnar for “grobian” da ingen av dem vill slippa pa sin sjilvstindighet.
Dirmed har kampen mellan kéonen tagit sin bérjan.

Nigot senare blir Gunnar inbjuden av Inga till baronens gird under 5-
revindningen att han ska inspektera en travhist. Nir Inga inte dyker upp
gar Gunnar upp till herrgardsbyggnaden dir han gar vilse. Inga skrattar ut
honom eftersom han skrockfullt spottar dd en katt springer framfor benen.
Inga upptrider sedan mycket nirginget nir de dr ensamma pa hennes rum,
vilket forvirrar Gunnar. Nir han ska ta i hand far han veta att en "verklig
kavaljer kysser pa hand”. Gunnar siger att bonder inte gér si. "Hur gor ni
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d&?” fragar Inga. "Ja... inte pussar vi pa hand... Vi klimmer till me’samma,
vi...”, svarar Gunnar med ett osikert leende. Inga fortsitter att upptridda
utmanande, nigot som skrimmer Gunnar som uppenbarligen inte ir van
vid kvinnliga initiativ. Till sist fir han négot svart i gonen, slinger mdoss-
san at sidan och forsdker omfamna Inga. Hon reagerar med att bli ridd och
skiller ut den nu mycket férvirrade Gunnar, som flyr darifran. Nigot se-
nare upprepas scenen i stallet di den oberérda Inga behagar komma ned.
Hon fortsitter att upptrida forforiskt, medan Gunnar dr oférmaégen att tol-
ka hennes signaler. Till slut ger han henne en valdsam kyss. Inga blir galen
och ger honom ett rapp med ridpiskan 6ver kinden. Gunnar blir i sin tur
arg, knuffar omkull henne i héet och gér dirifrin.

Givetvis visar det sig att Gunnar och Inga ilskar varandra. Ingen av dem
kan dock uttrycka det pa ett sitt som den andre kan forstd och acceptera.
Gunnars "naturliga” valdsamhet, som &tminstone i filmens virld ofta for-
vandlade damer till geléartade klumpar i mannens starka armar, fungerar
inte som ett forsta steg. Samtidigt visar Inga sin sjilvstindighet pé ett sitt
som retar Gunnars manligt kodade sexualdrift och som, enligt Gunnar, ger
honom ”tillatelse” att omfamna eller kyssa Inga utan hennes medgivande.
Krocken, och den nya konflikten mellan kénen, kunde inte vara tydligare.

1 Janssons frestelse 16ses konflikten genom att Inga och Gunnar forst blir
vinner och kan tala ut med varandra innan filmen kan avslutas med den tra-
ditionsenliga slutkyssen. Det nya med att bide min och kvinnor kan upp-
leva och leva ut heta kinslor, initiera relationer, samt vara aktiva och passi-
va, kunde upplevas som kontroversiellt, vilket ocksa ir anledningen till att
filmen 4r en komedi dir detta littare kunde hanteras.

Vad giller intrigen skiljer sig filmen frin Sigurd Walléns pjisforlaga frin
1914. I pjdsen utgdrs “frestelsen” av att den manlige bonden 6verger sin egen
klass for en dam av hdgre klass.”* I filmversionen befinner sig kontrahenter-
na pa samma ekonomiska nivd och "frestelsen” ligger hir snarare i att Gun-
nar méste ge avkall pa vad han uppfattar som sin naturliga karlaktighet for
att vinna kvinnan — ett tecken pa att genusrelationerna hade forindrats ra-
dikalt under kort tid.

Attjust Edvin Adolphson spelade den hir rollen férbryllade en del recen-
senter eftersom han under 1920-talet foretridesvis hade gjort sig ett namn
som eminent filmskurk i bland annat Der flygande hollindaren (1925) och
Forseglade lippar, samt de tvé delarna av Gustaf Wasa, dir han spelade Kris-
tian tyrann.>* Det hiir dr ocksa enda gingen under 1920-talet som en svensk
skidespelare var i nirheten av den hirdhinta Meighantypen. Eventuellt var
detsd att Adolphsons mérka 6gon och skurkpersona bedémdes som en nod-
vindighet for att balansera den unga moderna kvinnans sexuella autonomi.
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I recensionerna sattes Adolphson som nummer ett, som den “négot kiir-
ve och kraftige storbonden”.>® Det var bara Lorens Marmstedt som hade
invindningar eftersom Adolphson “verkar alltfor pyntad och polerad for
sin roll” och att Jansson "egentligen borde vara en oslipad naturménniska”.
Samme recensent tyckte att en scen dir Margita Alfvén drimmer en fisk i
ansiktet pd en nirgingen beundrare visade “brist pa smak; man sitter mal-
16s infdr nagot s tarvligt”.”*® De for svensk film oortodoxa kirleksscenerna
kallades for “valdsam flort™* och ansigs vara “djirva och svarspelade”.>#
Hir var det bara en recensent som menade att Alfvén var for omogen som
filmaketris for att dessa “skulle ha fitt en fullt acceptabel form”.>%

Hon, han och Andersson ir en actionkomedi dir genuskonflikten dter-
kommer och som slutar, enligt Soilas deterministiska syn, med ett fortryck-
ande dktenskap. Men liksom i £n piga bland pigor fljer Hon, han och An-
dersson inte den patriarkalt snitslade banan fram till aktenskapet. Hir bildas
filmens kirlekspar av tvd journalister, Harry (Nils Ohlin) och Maud (Vera
Schmiterléw), som tivlar om samma scoop.

Harry 4r en “ung lovande kraft” som klir sig modernt, roker och som
inledningsvis framstills som ambitids, djirv och vig. Han hotar min med
stryk om det behovs eller charmar hushallerskor med ett leende sa att de
slapper in honom pé platser dér han kan snoka fram nya sensationer. Hans
manligt kodade gapaaraktighet faller dock platt till marken nir han moter
Maud, som ir dnnu mer ambitids och aktiv. Hon lurar ideligen skjortan av
Harry sa att han till sist forlorar jobbet. I jimf6relse med Maud framstar
Harry alltmer som en fumlig mes och det uppstar en trovirdighetskris kring
filmens kirlekspar. De tvd manusforfattarna, Gustaf Edgren och Solve Ce-
derstrand, blir dirfér tvungna att tillgripa den melodramatiska och till sy-
nes patriarkala nodldsningen att Maud har varit intresserad av Harry sedan
tidigare och att tivlingen ir ett verk av henne for att finga honom. Det far
dock effekten att Maud framstir som dnnu mer aktiv i jimforelse med den
passiva Harry, som bara blir en bricka i hennes spel.

Mot slutet gors ett forsok att ateruppritta Harrys haltande manlighet i
en storslagen actionscen med biljakter, och som slutar med att Harry rid-
dar den fran ett stup hingande Maud. Filmen avrundas dock med att Maud
skaffar Harry ett nytt jobb pd hennes tidning med orden: "Du ska alltid vara
min stora dumma pojke.” Nir sedan Maud tar initiativet till slutkyssen ar
den unga moderna kvinnans seger fullbordad.

Nils Ohlins bortkollrade journalist stdtte pa dubbel patrull i recensio-
nerna, som ju var skrivna av journalister. Arbetets recensent var sirskilt upp-
rord: “En journalist som sviker sitt kall for ett par ljuva 6gon ir ingen riktig
journalist. Han kan gi hem och ligga sig forst som sist. [...] Nej tack, hr
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Bild 24. Vem ir det egentligen som héller i rodret? Maud (Vera Schmiterlow) och Harry
(Nils Ohlin) ur Hon, han och Andersson.

Nils Ohlin, den typen av journalist ni forsoker tolka for den svenska biopu-
bliken passar oss inte. Vart fornima yrke far inte skindas av klapare.”

Ifriga om manligheten menade en dvervigande majoritet att Ohlin var
en “allt for sndll mammas gosse”.”' Vera Schmiterléw ddremot “dr den
smarta kvinnliga journalisten — hon 4r sét och munter och gér framfér allt
de verkligt spinnande scener, som filmen erbjuder, utomordentligt val”.>>* I
Social-Demokraten hette det att Schmiterlow var en "naturlig liten ung dam
som den stockholmska pennskaftskaren visst skulle vilja rikna som med-
lem”.>® Endast en recensent, Siri Thorngren-Olin, hade problem med att
kvinnan var den dominanta i forhillandet: "Man har svért att tro pd att det-
ta lilla pennskaft lyckas dra sin konkurrent vid nisan si kapitalt som film-
forfattaren ridderligt — men foga dvertygande — later henne gora.”>>*

Att filmens, enligt normen, uppochnedvinda genusrelation fungerade
fiktivt och att recensenterna dverlag varken fann den stotande eller f6rvé-
nande mirks i det flitiga bruket av adverb som "naturligtvis” och "givetvis”
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for att beskriva att kvinnan var den starkare och att detta pa mycket kort
tid hade blivit sjilvklart.”> Erfarenheten kom frin beskiadandet av manga
amerikanska filmer, till exempel 7he Battle of the Sexes, med progressiv ge-
nusskildring; en typ av amerikanisering som utan tvekan hade influerat
Hon, han och Andersson och som, till skillnad fran den utskillda konstnir-
liga amerikaniseringen, uppfattades som négot positivt.>>®

Under 1929 radde kris i svensk filmproduktion. Inte en enda film utkom
under arets forsta nio manader. Hosten 1929 producerades till sist sex filmer,
varav fem planerades som ljudfilmer och tre slutligen visades med nagon
form av ljud: Ville Andesons dventyr, Konstgjorda Svensson och Sig det i to-
ner (1929). I svensk filmhistoria brukar vanligen Sdg det i toner uppges som
Sveriges forsta ljudfilm. I sjilva verket hann bade Ville Andesons dventyr och
Konstgjorda Svensson fore. 1 Svensk filmografi 2 anges att den avslutande brol-
lopssekvensen i Ville Andesons dventyr uppenbart varit avsedd som ett ljud-
filmsinslag, men att ”sa vitt bekant har emellertid filmen aldrig framf6rts
med ljud.”” Regisséren Sigurd Wallén berittar dock i sin biografi om att
flera sanger spelades in pd grammofonskivor till filmen och i Svenska Dag-
blader klagar recensenten pd att “det var klent med synkroniseringen”.>%
En manad senare klagas det anyo pa synkroniseringen, men nu bekriftas
4ven existensen av John Wilhelm Hagbergs inspelning av ”Stockholm, min
barndoms stad” och att den spelades upp i samband med filmens avslutande
brollopssekvens.” Ville Andesons dventyr visades alltsi med ljud.

I decenniets sista film, Sig det i toner, anliggs ett klassperspektiv pa
konflikten da en ung fattig man, Olof (Hakan Westergren), och en ung rik
kvinna, Lisa (Elisabeth Frisk), inleder ett férhallande som inte ses med blida
ogon av Lisas forildrar. Det hir var ett vanligt tema i svensk tjugotalsfilm,
med skillnaden att det oftast var mannen som rik medan kvinnan var fattig
i det olovliga forhéllandet. Ség det i roner forefaller vara inledningen pa en
period med trettiotalsfilmer dir den ekonomiskt svagare mannen maéste ar-
beta sig uppét for att évervinna det kvinnliga dvertaget.®® Hir sker det ge-
nom att Olof blir framgangsrik kompositér till populira schlagers — singer
som infogades i filmens handling och som bidrog till att Sig det i toner blev
en enastiende publikframging.

Olof bor pd Soder i Stockholm och arbetar som sparvagnskonduktor
for att kunna forsorja modern. Han forakear inte sitt arbete, men drom-
mer om att fa fortsitta studera och att fa gora musik. Pi melodramatiske vis
dog fadern, som arbetat som sparvagnskondukedr i 25 ar, samma dag som
Olof tog studenten.

En dagser Olof hur en hund ir nira av krossas av en fallande lada i ham-
nen. Han rusar dit och tringer sig fram bland hanskrattande hamnarbeta-
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re for att ridda hunden. Det bevittnas av Lisa — en ung modern kvinna i
kort hir som kér sin egen bil — som av allt att déma tilltalas av Olofs om-
hindertagande egenskaper.

Olof etableras tidigt som en "mjuk” ung man utan nigra "hirda” man-
liga egenskaper. Forhdllandet till modern dr mycket kirleksfulle och han
har inga problem med att visa kinslor, ndgot som dven visuellt ges utrym-
me i och med filmens flitiga nyttjande av sekvenser med stimningsskapan-
de musik. Till skillnad fran Nils Ohlin i Hon, han och Andersson framstar
han dock inte som en mes tack vare att han framstills som en f6rnuftig och
rittskaffens ung man som aldrig forhdver sig eller forsdker dominera an-
dra, framfor allt inte kvinnor. Detta blir markbart i den forsta kirlekssce-
nen med Lisa dir Olof haller handen, tittar pa solnedgangen, sjunger, tittar
djupt i 6gonen och kysser pa hand innan Lisa tar initiativet till den forsta
kyssen. Skillnaden kunde inte vara storre fran Edvin Adolphsons burdusa
forforelseknep i Janssons frestelse. Olof far allesa forkroppsliga ett nytt mo-
dernt manligt ideal pé troskeln till 1930-talet som stimmer mycket vil 6ver-
ens med vad de unga moderna kvinnorna i Selands undersokning letade ef-
ter hos den ideala dkta mannen.”®!

De i huvudsak manliga recensenterna delades i tvé lager i sin bedom-
ning av Olof/Hakan Westergrens modernt betonande manlighet. Den ena
halvan uppskattade att Olof var "trevlig och stilfull™*
ser”.’ Den andra halvan menade att Westergren visserligen var till sin for-

och ”utan scha-

del, men att man “liksom manga ganger saknar det manliga hos honom.
Att vara for mycket pojke ir inte alltid lyckat.”>** Avsaknaden av manlig-
het formulerades som anmirkningar pd utseendet; att Westergren “var for

vacker t. 0. m. for filmen”.”®

Sammanfattning

Fider forekommer i var och varannan film under 1920-talet, men nistan
aldrig som filmernas protagonister. Faderskaraktirerna omtalades ocks3 sil-
lan som just fider. Istillet forefaller faderskarakeiren frimst ha haft en nar-
rativ funktion som omhuldare av det "traditionella” i en konflikt med det
“moderna’, en konflikt som med fi undantag slutade med seger f6r de ung-
domliga protagonisterna — oavsett om fadern gestaltades som auktoritirt
patriarkal eller som mer f6ljsam. Det ska dven konstateras att fadern med f3
undantag framstilldes som asexuell i den svenska 1920-talsfilmen.

Dessa tva foreteelser ska dock inte tolkas som att faderskapet innebar
omanlighet eller att det hade feminiserats. Det 4r mer riktigt att se det i
termer av goda respektive daliga faderskap. Hir trider dven ett klassper-
spektiv in genom att arbetarklassfider oftare in medel- och 6verklassfider

158 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



framstills som daliga fader och det beroende pd en avsaknad av pengar
och arbete, som ledde dill alkoholproblem, som ledde dill ett simre fa-
derskap. Medel- och éverklasstider kunde kompensera sitt supande, och
andra mindre efterstrivansvirda egenskaper, med ett godmodigt spende-
rande av pengar. Konsumtion har alltsd fitc en storre betydelse. 1 sam-
band hirmed ska det faststillas att cash and care-teorin inte har varit ett
framtridande element i filmerna, vilket kan tyckas mirkligt med tanke
pd den tyngd dikotomin har haft i tidigare forskning.’®® Det kan bero
pd att teorin bygger pd en forestillning om tva sirskiljande sfirer som ar
alltfor grovhuggen. Jag har redan redogjort for att unga kvinnor arbeta-
de under 1920-talet, en realitet som inte tvirt avslutades i och med ik-
tenskapet. Ekonomihistorikern Linda Lane har visat att 30-31 procent av
de svenska kvinnorna lénearbetade under mellankrigstiden. I storre stader
som Goteborg var siffran hogre, 3538 procent. Under samma period mer
in fordubblas ocksé andelen arbetande gifta kvinnor, nigot som visar att
wvasfirsdikotomin 4r klassomedveten eftersom majoriteten av dessa kvin-
nor tillhérde en arbetarklass som inte hade rid att uppfylla det borgerli-
ga hemmafruidealet.”

Vad giller kinslor 4r spinnvidden stor. Gestaltningarna gar fran Skep-
par-Larsens, av samtiden uppskattade stenstodsattityd, till fider som opro-
blematiskt lekte med barn utan att for den skull feminiseras. Det goda lek-
beteendet har hir skymtat forbi i Synd, Kvarnen och Adalens poesi, men det
forekommer i en ling rad filmer, till exempel i Klostret i Sendomir (1920) och
Hogre dndamdl (1921) som bada utspelar sig i historisk tid. Med st6d i Berg-
lunds undersékning av det goda faderskapet under 18o0o-talet och genom
avsaknaden av cash and care-dikotomin, blir det dirf6r svart att uppfatta le-
ken som ett modernt pifund kopplat till en férindrad fadersroll.”®®

Aven kirlek var ett vanligt forekommande tema i den svenska 1920-tals-
filmen. Genom att betrakea kirlek ocksé som en manlig angelidgenhet fram-
trider hir ett flertal bilder som inte enkelt kan reduceras till att kinslor och
kirlek skulle ha haft en ensidigt feminiserande funktion f6r manlighet.

Forst har vi den seglivade forestillningen om att det melodramatiska,
den emotionella excessen, var nagot diligt och orealistiskt — en borgerlig f6-
restillning som har forvekligat, for att inte siga feminiserat, synen pa film-
melodramen. I de allvarliga kirleksmelodramerna, speciellt i Isepafilmerna,
har vi dock kunnat se att graden av svensk inblandning tydligt paverkade
synen pd det melodramatiska och pé en kinslomissigt gestaltad manlighet
ddri. Ju mer “svenskt”, desto mindre kritik. Detta stiller fraigan om femini-
sering i ett nytt ljus. Analysen av Norrtullsligan visar dven att det gors skill-
nad pd melodramens faktiska inneh3ll av social realism och dess hyperre-

VUXNA MAN MED KANSLOR I59



alism: det lyckliga slutet. Det ér en dtskillnad som melodramens kritiker
alltfor ofta har fokuserat pd och dirigenom forbisett vigen dit.

Aven i filmer dir en melodramatiskt "omajlig” kirlek mellan en ild-
re man och en yngre kvinna gestaltades, ofta med Ivan Hedqvist som den
dldre mannen, far den kinslomissiga excessen och dess koppling till man-
lighet en annorlunda innebord 4n feminisering och omanlighet. Hedqvists
tillkndppta spel, som flykeigt skulle kunna tolkas som den manligt kodade
honnérsegenskapen sjilvbehirskning, bade uppfattades och var ett uttryck
for en stark manlig kinsloyttring. Eftersom kinslorna inte heller tillits ta
fysisk, sexuell form framstod de som dubbelt melodramatiska och ledde till
att det snyftades friskt i biografsalongerna runtom i landet. Hedqpvist f6rlo-
rade inte i manlighet till f6ljd av de starka kiinslorna eller avsaknaden av sex-
uell aktivitet, snarare tvirtom. Recensenter efterfrigade istillet médnga gang-
er ett mer uttryckligt forevisande av kinslor frin manliga skidespelare.

Under 1920-talet framtrider allt tydligare signaler som visar att de kyskt
melodramatiska och konservativt gestaltade kirleksrelationerna alltmer
uppfattades som omoderna, inte minst vad gillde kvinnans traditionellt
undergivna roll, ndgot som tyder pé en forhillandevis snabb mentalitets-
forindring dd de melodramatiskt anstrukna forlagorna ofta inte hade mer
in ett tjugotal r pa nacken. I dess stille trider en ny mer jimlik relation
in, baserad pa vinskap istillet for pa sexuell hierarki. Overgangen var dock
inte oproblematisk och ett genomgaende inslag for att hantera den forind-
rande maktbalansen var humor.

Fridolf Rhudin har hir lyfts fram som ett exempel pa en manlighet som
pé alla plan bryter mot modern ideal manlighet — han ér svag, ful, impul-
siv — men som 4nda fir, han erdvrar inte, flickan i slutet. Rhudin vilkom-
nades ocksa som en andningslucka i en dvergingstid dir det tidvis ridde,
frimst manlig vill jag pasta, forvirring om var de nya genusgrinserna skul-
le dras eller kanske rent av 1sas upp.

Kampen mellan kénen hade flera kontrahenter. Bilden av den starka och
dldre rostrattskvinnan forlgjligades genomgéaende i den svenska 1920-tals-
filmen, ofta som en foljd av att hon framstod som forlegad och konserva-
tiv i jimforelse med den unga moderna kvinnan. Det ska hir tilldggas att
det stdrsta motstandet mot den unga moderna kvinnan kom just frdn ildre
rostrittskvinnor, eftersom den unga moderna kvinnans later och intresse for
virldsliga ting inte uppfattades som politiskt virdefulla, snarare som kontra-
produktiva.’® Parallellt viixer dock bilden av den unga moderna kvinnan sig
allt starkare, karakteriserad av sjilvstindighet, fysisk aktivitet och stor néjes-
lystnad. Det idr ocksa schvungen i denna moderna kvinnlighet som tvingar
en mer traditionell forestillning om ideal manlighet till reformation.
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Analyserna av bland annat Hans engelska fru och Hon, han och Andersson
visar att manlighet skapas i relation till kvinnor och att de "anpassade” man-
ligheterna sillan uppfattades som negativa, dven om avvikande meningar
forekom. Edvin Adolphson som Gunnar i Janssons frestelse ir ett exempel pa
vad Lutz menar med uppfinnandet av en ny roll — en omférhandling av en
patriarkal struktur — som sker i samverkan med den kvinnliga protagonisten
Inga/Margita Alfvén. Bilden av den moderna kvinnan var tidvis sa starkt att
filmens ”patriarkala” strukeur fick ge vika. Inte ens dktenskapet hade alltid
den normerande funktion som tidigare forskning ofta har pekat ut som den
patriarkala patentdsningen. Hir gir det ocksa att tala om en positiv ameri-
kanisering av den svenska filmen da bilden av den unga moderna kvinnan
foretridesvis emanerande ur amerikanska filmmelodramer.

VUXNA MAN MED KANSLOR I6I






Sexualitet och popularitet

Gosta Ekmans androgyna manlighet,
queer moments och crossdressing

en artikel ur Vira nijen fran 1927 diskuterar tva herrar fenomenet med
den moderna kvinnan och vilka f6ljdverkningar hon har pa iktenskap,
fortplantningsurval, tidsanda och pd min:

Gift dig med en manlig kvinna — d.v.s. en som ej anser sig vara ett fi-
nare och noblare visen 4n du utan som vill vara din jimlike i allt —

s f& vi se om inte striden smyger sig in i ditt dktenskap. Ty for hen-
ne giller regeln: lika rittigheter for likvdrdiga individer. Genom detta
krav pa likstilldhet sinker hon sig till ett ldgre plan, stiger ned frin
den &ver stridsvimlet upphéjda stillning, som mannen i sin ridderlig-
het vill ge henne. [...] Livet férlorar nigot av sin romantik, blir mera
realistiskt, drastiske, forgrovat. [...] Och dirtill kommer de hirsklyst-
na kvinnorna, vilkas antal ej torde minskas utan snarare vara i till-
vixt, helst gifta sig med snilla och fridsamma min, min som de kun-
na hirska éver. Dirmed premieras den forkvinnligade manligheten.
Men tror du att de verkliga minnen finna ndgot nojsamt i allt detta?
Nej, naturligtvis inte. Men vi f4 vil da i stillet gliddja oss 4 de kvinn-
liga minnens vignar. De ha det tydligen ldttare att bli gifta nu 4n
forr. [...] Vi leva — skulle man med en litt 6verdrift kunna siga — i de
manliga kvinnornas och de kvinnliga minnens gyllene tidsalder.’”

Forutom att de tva herrarnas ser sig som “riktiga” min domineras deras tan-
kevirld dven av ett tinkande i heterosexuell tvisamhet som inte pd nagot
sitt innefattar homosexualitet. Att den starkt manliga kvinnan eller den for-
kvinnligade manligheten skulle vara detsamma som lesbiskhet eller manlig
homosexualitet dr ndgot som inte ens faller dem i tanken, utan allt handlar
om hur de omvinda genusrollerna kommer att péverka det ofrankomliga
dktenskapet. Artikeln dr inte unik. Efter 1925 duggar artiklar, filmreportage
och tecknade karikatyrer med rubriker som “Kvinna eller man?”%!, ”"Man
eller kvinna?”*”?, "Underliga yrken — manliga manikurister och maskott i
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Bild 25. Ombytta roller. De manliga filmstjarnorna Douglas Fairbanks, Rudolf Valentino,
Buster Keaton, Harold Lloyd, Gésta Ekman och Richard Barthelmess som kvinnor.



spelsalen””® och Om de voro kvinnor™* titt i filmtidskrifterna. Filmer
som problematiserar den upplevda forskjutningen av genuskoder ér ocksd
vanliga, som i Flickan i frack eller den amerikanska Man Crazy (Hennes for-
lovningsnatt, 1927), for att ta tva exempel.

De péagiende forsoken att forklara och ordna in de nya man- och kvinn-
ligheterna skulle pa ett plan kunna sigas vara ett exempel pd den hete-
rosexuella matrisens hegemoni. Frigan 4r om det gir att gora en sidan
forenkling, framfor allt dd den, ur dagens perspektiv, givna motsatsen till
heterosexualitet — homosexualitet — aldrig finns med i ekvationerna. P4 ett
andra plan kan dirfor den berittigade frigan stillas om sjilva foreteelsen
homosexualitet alls var nédvindig for konstituerandet av heterosexualitet
eller den heterosexuella matrisen som det ofta har hivdats.””

Det existerar ett glapp mellan en officiell och en mer allmén/privat niva
i tinkandet eftersom tidigare forskning kring homosexualitet oftast har an-
vint material som medicinsk litteratur, rittegingsmaterial och lagtexter,
men mer sillan populirkulturella killor.”° Frigan ir om en konstitutionell
homosexualitet alls existerade i det allminna medvetandet fore 1930 eller
fore 1944. Den medicinska termen homosexualitet myntades redan 1869 av
den schweiziske likaren Karoly Maria Benkert och i svensk forskning bru-
kar det "homosexuella genombrottet” forlidggas till rittegaingen mot Nils
Santesson 1907, di termerna "homosexuell” och "homosexualism” ska ha
fitt en vidare spridning via en skandalhungrig press.””” Detta betyder inte
att termen fungerade pa samma sitt som idag. Det finns dirtill de som hav-
dar att det drdjde dnda till 1950- och 6o-talen innan den hade fitt sin nu-
varande betydelse, medan vad vi idag kallar f6r homosexuella handlingar
alltid har funnits.””® Distinktionen ligger mellan det som ses som en ensta-
ka handling och en konstituerad sexuell liggning. Fér om homosexualitet
inte "fanns” i den senare meningen, dtminstone inte utanfér medicinen och
domstolen, da far det stor betydelse for hur man diskuterade och visade upp
min och kvinnor, samt deras kroppar och sexualitet under 1920-talet.

Michel Foucault med flera menar att det skedde ett paradigmskifte i sy-
nen pa sexualitet under 1800- och borjan av 1900-talet, en forindring som
hingde ihop med 6vriga samhillsomvilvningar. Framf6r allt handlade det
om att sexualiteten gled ur kyrkans moraliserande grepp for att istéllet ham-
na under vetenskapens lupp dir den medikaliserades som sanning under
liknande moraliska former. Det var fortfarande sexualitet inom dktenska-
pet som férordades, men den medicinska vetenskapens jakt pa sanning led-
de till att antalet sexualiteter nu kom att multipliceras, varav flertalet angavs
som avvikande frin normen. Hir ingick inte minst den medicinska termen
heterosexualitet (myntad 1868) som inte utgjorde en motsats till homosexu-
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alitet, utan som betecknade det perversa beteendet med att ha sex for nojes
skull. Foucault menar dirfor att forestillningen om den viktorianska eran
som en tillkndppt och repressiv period vad giller sexualitet inte stimmer
eftersom de vetenskapliga ronen om onani, promiskudst sex, prostitution,
hysterikor, homosexualitet, heterosexualitet et cetera sipprade ned som allt
mer permanentade sanningar, vilka samtidigt bade synliggjorde och miss-
tinkliggjorde de allra flesta formerna av sexualitet.””

David Tjeder har gjort snarlika iakttagelser som visar att detta medicin-
ska tinkande lag i tiden ifriga om den svenske medelklassmannens forhal-
lande till sexualitet under 1800-talet. Hir framhélls avhallsamhet som ide-
alet, men i praktiken var forforaren eller Don Juan-idealet den egentliga
forebilden for majoriteten av min.®

I medicinska termer klassades en Don Juan som pervers, dnda kunde
denna forebild fungera som ett dominerande ideal. Av den anledningen
menar Foucault att den nya repressiva synen pé sexualitet dven gav upphov
till ett incitament ddr makt och njutning samverkade och forstirkte varan-
dra och dir motstind mot makten (den medicinska sanningen) kunde ge
njutning i sig. Genom att omfamna Don Juan-idealet kunde man oppone-
ra sig mot en forhirskande moral, dktenskap och familjebildning.”®' Graden
av motstind som en individ kunde kosta pa sig var dock kopplat till krite-
rier som genus, klass, etnicitet och generation, sakférhéllanden som Fou-
cault knappt beror pd sin hoga abstraktionsnivd och som bokstavligen av-
grinsar Tjeders resultat till att enbart beréra medelklassens min, medan till
exempel kvinnor och arbetarklassens min hade ett annorlunda férhallan-
de till makt och njutning.

Foucault tar upp ytterligare en distinktion, intressant for den hir stu-
diens visuella inriktning, som han ser som specifik fér det visterlindska
samhallet, ndmligen den mellan ars erotica och scientia sexualis. Historiskt
sett har det funnits tva forfaranden for att producera och lira ut sanning om
sexualitet, varav nistan alla stora civilisationer sisom Kina, Japan, Indien,
Rom och de muslimska samhillena har anvint sig av ars erotica — den ero-
tiska konsten. Det tidigmoderna visterlindska samhillet har dock, enligt
Foucault, varit den enda civilisationen som har praktiserat scientia sexualis —
ett vetenskapligt forfarande som stir i ett motsatsforhéllande den illusoriska
konsten och som avsléjar sanningen om sexualitet genom bekinnelsen:

In any case, next to the testing rituals, next to the testimony of wit-
nesses, and the learned methods of observations and demonstration,
the confession became one of the West’s most highly valued techni-
ques for producing truth. We have since become a singularly confes-
sing society.*®?

166 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



Den gamla visterlindska traditionen med bekinnelse for att na sanning-
en har kommit att ingd som ett element i vetenskapen om sexualitet, allt-
eftersom i pedagogikens form for att rita ut relationerna mellan vuxen och
barn, familjeférhillanden, medicin och psykiatri. Bekinnelsemomentets
koppling till sanningen har ocks3 lett till att sexualiteten gradvis har blivit
ett misstinkliggjort objekt dd bekidnnelsen/avslojandet i sig innehaller ett
stadium av hemlighéllande som till slut endast vetenskapen verkade kunna
locka fram sanningen ur. Foucault stiller dock frigan om inte scientia sex-
ualis, dolt under ett sken av sedesam positivism, till viss del and3 har kom-
mit att fungera som ars erotica sedan dtminstone 1800-talet.”

Om vi limnar den medicinska litteraturens sfir och hoppar ned i den
populdrkulturella tcunnan med filmen som exempel tar det inte lingt tid for-
rin vi stoter pa ars eroticas kusin pornografin, en genre som borjade att spe-
las in omedelbart efter det att filmkameran och projektorn hade uppfun-
nits. Att pornografi grinsar till ars erotica och att den lir ut sexualitet i hogre
grad och utan den medicinska litteraturens eufemismer torde det inte rada
nagra tvivel om. Fram till slutet av 1960-talet var spridningen av pornogra-
fiska filmer liten i Sverige, beroende pa den mycket strikta censuren.”® Det
innebar inte att denna typ av filmer inte visades pé svenska biografer under
1910- och 20-talen. Det dr emellertid svirt att klarligga i vilken omfattning
de visades, bara att det férekom oannonserade forestillningar’®, vilket ar
en omstindighet som bade hingde ihop med och forstirkte hemlighetsma-
keriet kring sexualitet.’®

Som f6r att fylla tomrummet kom det, med start i Tyskland pa 1910-
talet men #dven frin Sovjetunionen under 1920-talet, en ling rad Aufklir-
ungsfilme (upplysningsfilmer) som kombinerade de pedagogiska och be-
kinnande momenten. Upplysningsfilmerna anvinde det melodramatiska
formatet for att hantera och diskutera problem som pacifism, alkoholism,
konssjukdomar, prostitution och i nigra fa fall dven homosexualitet. Ett
gemensamt drag for filmerna var att de tillerkinde individuella och sex-
uella problem en social status, som direfter sammanlinkades med en rad
olika moraliska deklarationer.’® Gestaltandet av dessa sociala, ofta sexuel-
la, problem grinsade inte sillan till det rent sensationella, men tack vare
att filmerna verkade under skenet av upplyst pedagogik — i kombination
med det starka bekdnnelsemomentet — kunde de pafallande ofta kringla sig
igenom den svenska censuren. Manga upplysningsfilmer nidde ocksa stor
framgéng pa den svenska biografrepertoaren, till exempel den tyska filmen
Falsche Scham (Minsklighetens gissel. Fyra episoder ur en konslikares dagbok,
1926) som marknadsfordes som bade visuell pedagogisk varning och pu-
bliksensation, och som sedan visades pé separata forestillningar f6r min
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AAisongens stora dverrasknin

Mansklighetens gissel

Fyra episoder ur en Kinslikares dagbok.

EN stora tyska
Du‘ppl\lrsningsﬁ ls
men, upptagen pi
féranstaltande av
“Tyska sillskapet for
bekimpande av
kénssjukdomarna®
och under ledning
av framstdende likas
re. De lirdomar fils
men ger dro inramas

de i en fingslande
handling.

ILMEN visar
kénssjukdomars
nas overforande, fors
loppoch botande och
skildrar med stark res
alism den stora same
hillsfara dessa sjuks
domar innebira och
deras svira foljder,
om e¢j den sjuke i
tid vinder sig
till likas
re.

NSK
GISSEL

&n lungande maning ocf varning df gammal ocf ung!

I Tyskland och Danmark har filmen blivit en makalés
succks och spelats i veckotal for i forkép utsilda hus!

Med all sikerhet bliv denna film sdsongens sfora overrask-
ning oci en publiffilm av samma stora mdtt som
“QDarde ljus" och “En moders plikt"!

poanrarr: A.-B. FRIBERGS FILMBYRA.

Zetierlend & Thelanders Boktryckeri-A-B, Stockholm 1006

Bild 26. Annons for Miinsklighetens gissel, en av manga tyska och ryska upplysningsfilmer
som gick bra pa svenska biografer under 1920-talet genom att appellera till det sensatio-

nella i skydd av filmernas vetenskaplighet.
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och kvinnor.’® En annan film var den ryska Prostitutka (Prostituerad, 1926)
som marknadsfordes med tecknade nakenbilder pa kvinnor och som "En
publikfilm som fal”.>% I Stockholms Dagblad skrev recensenten: "En ren ten-
densfilm, hinsynslos och tydligen gjord med bista avsike att verka upply-
sande vis 4 vis konssjukdomarna, som demonstreras bl. a. genom tabeller
och ruskiga levande exempel”, medan Affonbladet noterade att den “lock-
ande titeln hade lockat fullt hus”.>

Det producerades inga svenska upplysningsfilmer av den hir typen,
framfor allt inte nigra som hade med sexualitet att gora.””' Diremot kan
exempelvis spelfilmerna Korkarlen och Storgdrds-Annas friare (1927), med
dess respektive teman alkoholism och “tattare”, sigas grinsa till denna typ
av tendensfilm med sociala fortecken. Det finns dven klara analogier till
1920-talets linga rad av dokumentira kort- och lingfilmer om icke-svenska
ras- och folkgrupper, inte minst med avseende pa férekomsten av naken-
het och insinuerad sexualitet, nigot som tillits passera till foljd av filmer-
nas vetenskapliga prigel.

Filmen bidrog alltsa, till viss del i samverkan med och sannolikt i hogre
grad in medicinsk litteratur, till att producera och lira ut sanningar kring sex-
ualitet under 1920-talet. Filmkulturen, framfér allt upplysningsfilmerna och
de pornografiska filmerna, hamnar nigonstans mittemellan ars erotica och
scientia sexualis. Aven incitamentet med makt och njutning som Foucault
omnimner aterfinns hiri dd seendet och den emotionella upplevelsen som
tillgodogors i en biograf rymmer bada bestindsdelarna, dven om det kanske
inte leder vidare till en direk fysisk dterrepresentation.”* Det ska dock po-
dngteras att den dubbla processen med seende och synliggorande medverka-
de dill att skapa forestallningar om genus och sexualitet dir den vetenskapli-
ga sanningen kanske dnnu inte hade hunnit permanentats, exempelvis ifraga
om homosexualitet. Genom filmens pluralism méjliggjordes ocksd stundom
ettsubversivt gestaltande av sexualitet i vanliga svenska spelfilmer som rucka-
de pd den till synes rigordsa gransdragningen mellan kénen.

Manlighets- plus queerforskning
Manlighetsforskningens fokus pd modern ideal manlighet, samt den domi-
nerande synen pi manlighet som en i huvudsak en homosocial konstruk-
tion, har lett till en diskussion av mins sexualitet som sillan ifrigasitter det
naturliga med heterosexualitet. Homosexualitet stills hir ofta oproblema-
tiskt upp som en underordnad och "naturlig” motsats till heterosexualitet.
I och med det forvandlas alla glidningar mellan kénen, till exempel feno-
menet med crossdressning, till att enbart handla om avvikelser frin det "na-
turliga” och att andra tinkbara betydelser sillan ens 6vervigs.”®
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Hur ska man da diskutera glidningar mellan manlighet och kvinnlighet
utan att fixera och normalisera? Gér det att gi utanfér ramarna en stund
for att nyansera det “normala”? Hir blir det teoretiskt sammansatta Queer
Theories (QT) aktuellt. QT:s huvudsakliga syfte ir att skirskida den hete-
ronormativa matrisen efter avvikelser och uppenbara konstruktioner som
kan visa att normen varken ar naturlig eller fixerad i tid och rum, utan en
historisk och social konstruktion.”** Till skillnad fran poststrukturalistiska
teorier dir det sociala konet betraktas som en konstruktion placerad ovan-
pd den biologiska, menar QT att dven det biologiska kénet 4r socialt kon-
struerat. Tankegdngen har en emancipatorisk innebord med konsekvensen
att det overhuvudtaget inte existerar nigot som ar naturligt manligt eller
kvinnligt, utan istillet en odndlig mingd olika kon och sexuliteter.””

Med en sadan utgingspunke blir det svart att 6verhuvudtaget diskutera
utan att samtidigt kategorisera. QT:s bojelse for att rasera normer har ock-
sd lett till anklagelser om att den underminerar vetenskapen som sadan, en
uppfattning som inte ir rittvis. Medan all vetenskap 4r beroende av bevis
med klara kopplingar till resultat, kan QT sigas dgna sig at att leta efter av-
vikelser i dessa beviskedjor — avvikelser som per definition utgérs av un-
dantag. Queerteoretikern Donald E Hall menar dirfér atc QT:s viktigaste
uppgift inte bestér i att bygga egna kedjor, utan uppgiften bestar i att f6rso-
ka forsta det motsigelsefulla och tillata excess i texter och tolkningar for att
kunna attackera den stabila dikotomin hetero-/homosexualitet.””

Det dr ddrfor berittigat att stilla frigan om inte QT liser in for myck-
et i analyserna. Hall menar att just en sddan respons kan vara ett tecken p
att forskaren dr nagot vildigt intressant pd sparen dé forsvarsmurarna slis
upp for att bevaka det “normala”. Ett mer konkret papekande dr dock att
forskaren hela tiden maste ha det hirda sociala motstindet som exempel-
vis "homosexuella” filmare arbetar mot i &minnelse. Att analysera en film
frin bérjan av 1900-talet ir inte detsamma som att analysera en film som
Brokeback Mountain (2005) med dess 6ppet skildrade homosexualitet, di
en eventuell homosexuell tematik inte kunde visas rakt av i bérjan av forra
seklets, utan istillet doldes bakom en dimridd av hemliga koder. Framgri-
vandet av en bortglomd och "hemlig” kulturhistoria kan darfor lict miss-
tinkliggoras som excess i tolkningarna. Ett annat exempel som kan beskyl-
las for Gvertolkning dr studiet av queer moments i texter och filmer. Queer
moments utgors av 6gonblick som kraftigt stér den heteronormativa berit-
telsen i den meningen att dessa poppar upp och for en stund splittrar di-
kotomierna manligt/kvinnligt respektive hetero-/homosexuellt i ett f6r ov-
rigt “normalt” sammanhang. Detta kan bade vara medvetet eller omedvetet
frin aktorens/producentens sida, men det intressanta, ur min synpunke, ar
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att de férekommer och framfor allt vilka reaktioner dessa gueer moments
ger upphov till.>*”” QT fungerar med andra ord idealt som droppen som ur-
holkar stenen. Queerldsningar r dirfor ocksi ofta detsamma som nirlés-
ningar.’”

Eftersom jag menar att homosexualitet inte “fanns”, alternativt var pa
vig att konstitueras, har jag for avsikt att instrumentellt anvinda dessa delar
av QT for att fi en ny infallsvinkel pé killmaterialet. Jag dr alltsd inte ute ef-
ter att kartldgga "homosexualitet” i svensk filmkultur under 1920-talet, utan
diskussionen kommer att vara inriktad pa de manliga respektive kvinnliga
koderna som knyts till vissa kroppar och hur dessa diskuteras utifran sexu-
alitet och popularitet av samtiden — vilket till viss del indd kommer att in-
kludera den eventuella forekomsten av "homosexualitet”. Det handlar om
en grundliggande relativistisk instillning, som jag menar inte star i ett mot-
satsforhéllande till QT:s tinkande i méngfald, for att pé ett 6ppet sitt kun-
na analysera vad sexualiteter som befann sig pa grinsen mellan manligt och
kvinnligt kunde innebéra under 1920-talet. Dirfor vore det ocksa obetink-
samt att av politiska skil forsoka tinka bort kategorierna manligt/kvinnligt
som vissa stromningar inom QT gr for att undvika dikotomier.>” Det ar
bittre att vara medveten om problemet och framhalla att begreppsparen
innehaller sa mycket mer, vilket inte minst blir viktigt under en tid da be-
tydelserna av termerna hetero- och homosexualitet nnu inte hade stelnat.
Eller som queerteoretikern Nikki Sullivan uttrycker det:

Since queer need not be simply equated with same-sex relations, and
sex between men and women need not necessarily be heteronorma-
tive, then queering what we usually think of as ’straight’ sex can al-
low the possibility of moving away from stabilized notions of gender
and sexuality as the assumed foundations of identity and social rela-

tions.

Istillet for att enbart fokusera pa sexualitet, som QT mestadels gor, bor-
de det med andra ord finnas utrymme for en bredare forstielse av "que-
erness”, baserad pa en analys dir flera kriterier erkiinns i olika system som
reglerar varandra och minniskors liv. Ett sidant sitt att arbeta borde, om
inte underminera, sa dtminstone visa pa att dikotomier som hetero-/homo-
sexuell har flera subjektspositioner och att inte allt dr konstruerat pd sam-
ma vis.*"!

Jag kommer hir att genomf6ra tvd delundersdkningar dir glidning-
ar mellan manligt och kvinnligt respektive hetero- och homosexualitet f6-
rekommer i killmaterialet. Den forsta undersokningen bestir av en ling-
re nirstudie av skidespelaren och personen Gosta Ekman, slentrianmissigt

SEXUALITET OCU POPULARITET 171



ofta framlyft som exemplet pé en ny vek och kinslig manlighet.* Den an-
dra unders6kningen kommer att lyfta fram fenomenet med crossdressing och
dess koppling till nigra queer moments i svenska filmer. Aven om QT till viss
del legitimerar "dvertolkningar” har jag inte for avsikt att locka fram négot
ur materialet som inte redan finns dir. Min avsike ar dirfor inte heller att
forsoka komma med négra svar gjutna i betong, utan malet ir att visa upp
de méngfasetterade bilder och de olika méjligheter som stod till buds for att
diskutera sexualitet, utseende och popularitet i glappet mellan det manliga
och det kvinnliga. Kort sagt: Hur tinkte samtiden kring dessa glidningar?
Gar det att pavisa en medvetenhet om "homosexualitet” utanfor den med-
icinska litteraturen? Kunde en mer androgyn manlighet utanfér de gingse
hirda manliga idealen betraktas som &travird?

Gosta Ekman

Axel sjilv gores av Gosta Ekman, vilken har goda och diliga sidor.
Till de goda hér utseendet och pojkaktigheten — Gésta Ekman ir
dock en karl, ingen mamsell som de flesta av vira filmhjilcar. Tyvirr
ir hans karlaktighet foga uppodlad. [...] Ej heller 4r han filmskéde-
spelare: denne karolin luktar inte blod, krut, hist och vate lider utan

smink och teaterdamm.®%

Nog hade vil lite var forestillt sig en Karl XII:s drabant helt annor-
lunda 4n den Gosta Ekman gav. Skoltidens karoliner och deras ’brag-
der’ — vart tog ni vigen. Ingen hade vil tinkt sig en sockersét mam-
mas gosse utkladd till krigare. En mer 6mklig uppsyn 4n den Gosta
Ekman tog pd sig da han fick uppdraget att fora kungens brev till ra-
det i Stockholm, kan knappast tinkas.®

Utan att vilja férnirma Gésta Ekman maste man dock omtala, att
man har svirt att forlika sig med en tvalfager damernas gunstling som
bald karolin. Man kan inte hjilpa, att man finner ett svalg befist mel-
lan en bortskimd dandy av 1924 och en av 1700-talets mer robusta
krigargestalter.®

Det hir var ndgra av de omdémen som gjordes om Gosta Ekman och hans
tolkning av hjilterollen, generaladjutant Axel Roos, i den historiska dven-
tyrsfilmen Carl XII:s kurir (1924).9 Den litterira forlagan var Esaias Teg-
nérs heroiska dikt ”Axel” och i filmen fir Axel Roos— "[d]en tappraste bland
de tappra” — i uppdrag av sjilvaste Karl XII att féra en hemlig depesch till
Stockholm. Pé vigen utsitts han for bakhall av 17 ”polska sluskar” som han
ensam strider emot med ryggen mot ett trid. Han triffar den vackra Maria
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Sobieska som han ligrar ("bilden fortonas”) och vil framme i Stockholm ar
det Axel Roos som organiserar bonderna mot de ryska och polska trupper-
nas birsirkaging lings den svenska kusten: “en hjilpens dngel sind i no-
den: hans brést 4r stdl, hans arm dr doden.”®”

Vid ett forsta paseende forefaller det som om Gésta Ekman hade miss-
lyckats kapitalt med att gestalta en “bald karolin” ddrfor han var en dalig
skddespelare, men Gosta Ekman var ingen dussinakt6r. Han var en hyllad
scenkonstndr pd Svenska teatern i Stockholm och en mycket populir film-
stjirna i Sverige under 1920-talet med lukrativa erbjudanden fran bade kon-
tinenten och Hollywood.®”® S& vad dr det da egentligen som recensenter-
na kritiserar? Foretrddesvis 4r det utseendet. Den sockersote, tvalfagre och
bortskimde dandyn Goésta Ekman var, enligt recensenterna, alldeles for
omklig for att kunna ge form &t deras historiska fantasi om hur en 1700-
talskrigare av karolinertyp skulle se ut. Han var en mammas gosse som inte
hade utvecklat sin karlaktighet med den underliggande andemeningen att
han inte hade en tillrickligt muskuls kropp, ribarkat utseende och, fram-
for allt, alldeles for lite skit under naglarna. Han var med andra ord ingen
man enligt den ideala definition som betonade styrka, mod och karaktirs-
fasthet — inre egenskaper som, enligt populir fysionomi, borde ha avspeg-
lats pa det yttre, hans kropp.

De hiftiga utfallen mot Gésta Ekmans gestaltning av karolinen Alex
Roos kan tolkas pa flera sitt. Noterbart ir att han inte anses vara en film-
skiddespelare, utan att han mer ses som en teaterskddespelare med feminise-
rade attribut som smink och teaterdamm.*” Hir gir det att gora en direke
koppling till den samtida forestillningen om ideal pojkmanlighet som var
sa starkt forknippad med den amerikanske filmhjilten Douglas Fairbanks.
Gosta Ekman var, trots sin pojkaktighet, inte karlaktig nog for att fylla de,
av dventyrsfilm och historieskrivning skapade, forvintningarna som vis-
sa recensenter hade pd hur en manlig filmhistorisk hjilte skulle upptrida.
Allt tal om damernas favorit och dandy blir ett sitt att omanliggora ho-
nom pa grund av utseendet och en eskalerande popularitet hos kvinnor.
Ekman marknadsfordes dock aldrig explicit som kvinnotjusare och han
spelade mycket sillan den rollen i sina filmer. Istillet fick han ofta kreera
roller som var péfallande asexuella till sin karakeir, till exempel i komedi-
er som Mesterkatten i stovlar (1918) och Gyurkovicarna eller i dramer som
Vem domer (1922). Om det hir var en medveten strategi eller en slump later
jag vara osagt, men de hiftiga utfallen mot hans manlighet i samband Car/
XII:s kurir avslojar att det fanns en del saker hos Gosta Ekman som besvi-
rade recensenterna.
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Utseende, popularitet och genre

Gosta Ekman var populir och han hade utseendet for sig. I de svenska film-
tidskrifterna frin slutet av 1910-talet och vidare under hela tjugotalet var han
den mest omskrivna svenska filmstjdrnan, trots att det egentligen var teatern
som var hans stora passion fram till hans d6d 1938.°"° I en intervju fran 1924
svarar han diplomatiskt pa frigan om konkurrensen mellan filmen och te-
atern och menar att “for verkligt god teater ir filmen inte *farlig’ som kon-
kurrent” och att "vart och ett dr bra pd sitt sice”.*"!

Redan 1910 utsdg boulevardbladet Figaro Gosta Ekman dll ”Sveriges
vackraste skadespelare” — ett epitet som skulle f6rf6lja honom och som han
starkt ogillade eftersom det lade sig som en filt 6ver hans skddespelarpresta-
tioner.”’> Men populariteten han uppnéadde inom teatern kom med de tva
huvudrollerna i Misterkatten i stoviar och Gyurkovicsarna att méangfaldi-
gas via filmmediets enorma genomslagskraft. Mer eller mindre 6ver en natt
blev han rikskindis och dven den kvinnliga publikens favorit, enligt skrive-
rierna i tidningarna.®"® I Filmjournalen heter det efter Miisterkatten i stovlar
att "den filmen gjorde honom i ett slag lika farlig for hela Sveriges kvinnli-
ga ungdom som han under sin teaterbana pa Svenska teatern varit for hela
Stockholm.”®' T samband med det nationella genomslaget som “en publi-
kens gunstling” kan raka ut for, skriver pjisforfattaren August Brunius en
slags forsvarsartikel i Scenen dir han menar att gunstlingarna 7dro inte sd
gudomliga som de tycks for radernas uppspirrade flickdgon” och om Gos-
ta Ekman:

Jag vill inte pésta att han 4r f6dd osentimental: d4 han for dtta ar se-
dan kom till Stockholm fér att ersitta Gunnar Wingard, som var en
sd mycket mognare och bredare natur, verkade han inte bara tunn
men ocksa sotaktig och vek. Man kunde befara en hel del opersonligt

slisk av denna ungdom som sig sa sét ut.’"

Utseendet och ungdomen vinds hir mot Gésta Ekman och i jimférelse
med den manligare foretridaren ir han “sotaktig och vek”. Ett vackert ut-
seende betraktas med andra ord som omanligt, vilket ocksé 4r den reaktion
vi stotte pd i recensionerna till Carl XII:s kurir. Ekmans biograf och vin Per
Lindberg analyserar utseendet och dess negativa koppling till manlighet pd
foljande sitt:

Varfor han intresserade backfischen behéver inte analyseras — han var
"vadligt s6t”. Varfor han stdtte en del kritiker? Det kunde finnas na-
got alltfdr vekt och omanligt och obalanserat utdtvint, nigot alldfor
tunt, som tycktes avsloja en brist pa naturlig bredd, och man trod-
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Bild 27. Gésta Ekman anno 1925 med kiipp, vita handskar och fashionabla klider.



de att han ville délja denna brist med pose och tjusarlater. Man trod-
de att han bredde pa f6r att délja en inre magerhet — gud, vad hans
skonhet var retsam, hans sprodhet osvensk!®!®

Aterigen kan vi se spar av den populira fysionomin. Gésta Ekman ansgs
av vissa kritiker lida en sddan brist pd manlighet att han till och med kun-
de betraktas som osvensk, den kanske mest negativa beteckning som kunde
delas ut under 1910- och 20-talen. Dirtill ses detta som ett f6rsok att dolja
brister i manlighet och talang bakom en rid4 av poser och tjusarlater, nagot
som rimmar illa med och misstinkliggér honom i forhallande till den, en-
ligt Foucault, visterlindska bekidnnelsekulturen. Hir skulle jag kunna fort-
sitta att rada upp exempel pa den negativa kopplingen mellan det vackra
utseendet och omanligheten, liksom p& Gosta Ekmans livslanga motstand
mot denna beldgenhet. I Vira ndjen betackade han sig bland annat for att
bli recenserad for sina randiga byxor istillet for vad han astadkom pa sce-
nen.®"” Men trots att det forefaller som om han var ohjlpligt forlorad i ett
gungfly av omanlighet, kan det vara virt att skruva analysen ett varv efter-
som han inte betraktades som helt igenom omanlig till f6ljd av sitt utseen-
de, varken av kvinnor eller min.

Glidningen mellan en positiv och en negativ betraktelse av Gosta Ek-
mans formenta omanlighet dr beroende av flera saker. For det forsta fanns
en diskussion under 1920-talet som skiljde pa dkta och konstgjorda stjir-
nor, dir en ikta stjirna genom eget arbete och inneboende utveckling kun-
de skapa sig en plattform for popularitet. Den konstgjorda stjarnan hade
ddremot inte sin talang att tacka f6r framgangarna, utan han/hon ansigs ha
blivit skapad genom den “stora trumman” (reklam) av skrupelfria filmpro-
ducenter som forsokte tjina snabba pengar pa deras aflischvirde — ofta ge-
nom forsok att kopiera en redan existerade typ som fallet var med den svens-
ke kopian av Valentino, Enrique Rivero. "Det dr en omkastning av verkliga
virden, en forfalskning som man nagon gang men alltfor sillan hér publi-
ken reagera emot.”®"

Hir synliggors anyo distinktionen mellan det dkta och det konstruera-
de, eller den starka samtida strémming som gjorde skillnad pa konst och
skrdp inom filmkulturen och samhillet i 6vrigt. Fragan r da vilken betydel-
se detta far for Gosta Ekman? Svaret stdr att finna i Brunius tvetydiga for-
svarsartikel dir Gosta Ekman, trots sin sliskighet, inda karakteriseras som
dkta eftersom han inte var skapad av nigon dubiés filmproducent, utan
oforskyllt hade rakat ut for publikens dyrkan. Brunius menade att det be-
rodde pa publikens krav pa ytliga hjilteroller och att Gosta Ekman verkli-
gen hade den “sunda” tekniken for att gestalta "djupare egenskaper”, men
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att "en sidan forskjutning av repertoaren kan man knappast vinta sig i dessa
tider.”®" Gosta Ekman betraktas hir som en dkta stjirna och orsaken il
omanligheten forklaras delvis av de roller som han tilldelats.

En artikel i Filmjournalen om den svenske filmens forste ilskare, el-
ler rittare sagt bristen pd densamma, kan hir ytterligare belysa dikotomin
konst/skrip och forklara dess samband med manlighet. Hir heter det att
den "svenske filmskadespelaren, vare sig han 4r pere noble eller forsta dlska-
re, dr forst och fraimst karakeirsskddespelare, vilket kanske i nigon méan be-
ror pé arten av de filmer som de svenska officinerna har producerat”. Skri-
benten menar att orsaken till att Sverige inte hade ndgon manlig stjarna som
Fairbanks eller Valentino lag i att svensk film var detsamma som konst, ef-
tersom [v]i ta knappast ndgra lustspel [...] och ingen enda dventyrsfilm i
detta ordets egentliga mening”.%* Nir artikeln skrevs 1923 var dventyrsfil-
mer som Carl XII:s kurir fortfarande ovanliga. Ser man ddremot till lustspel,
farser och komedier sd var de vida 6verldgsna till antalet i jimforelse med de
prestigefyllda dramerna. Skribenten bortser helt sonika fran hur det faktiskt
forholl sig och forpassar dirmed hela floran av svenskproducerade komedi-
er till skriphdgen. Av detta gir det att utldsa att genren hade stor betydelse
for betraktelsen och bedémningen av manlighet.

Gosta Ekman, som fram till Car/ XII: kurir mestadels hade medverkat
i komedier och lustspel, med undantag av Vem domer, hamnade dirmed i
det forutbestimt littsamma och ytliga komedifacket och bedomdes diref-
ter. Det innebar dock inte att utseendet enbart bedomdes som nagot nega-
tivt i den hir genren, framfér allt inte av publiken, men inte heller kritiker-
na lade samma negativa tyngd vid utseendet som de gjorde i Carl/ XII:s kurir,
dven om det forefoll oundvikligt att inte omtala hans yttre: "Gosta Ekman
visade sig i Gézas gestalt som den damernas stora gunstling han i verklig-
heten 4r och det var sikerligen med fortjusning manga av hans gamla be-
undrarinnor dtersag hans drag”®*!' (Gyurkovicsarna). ”Gosta Ekman gor sin
vanliga filmhjilte. [...] Men han ir ilskvird och vilklidd — och s 4r han
ju Gosta Ekman™®? (Familjens traditioner, 1920). ”Gésta Ekman som lyck-
oriddaren ir i stillet s mycket mera stolt och f6rf6risk, en grann uppenba-
relse forstas™? (En lyckoriddare). Hir kommer han undan med sitt utseen-
de, men ocksa i komedigenren forekom mindre dlskvirda omdémen som
7sliskig, sét och tom”.%*

Samma ar som Carl XII:s kurir kom emellertid bilfilmen Unga greven tar
Slickan och priser didr Arbetets recensent uttryckte en annorlunda uppfattning
om Gosta Ekmans manlighet jamf6rt med de 6vriga recensenterna: ”Som
‘unga greven’ ir Gosta Ekman skadespelets huvudfigur. Det hade sikerli-
gen varit limpligare om en mera manlig kraft fatt uppdraget. I vissa gon-
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blick har man svart att skilja Ekmans ansikte frin medspelerskans — ibland
ir hon nistan manligare 4n han. Men bigge dro en smula stela i ansikeet.
Flickan 4r emellertid fager.”*®

Hir uppstar ett queer moment dir den inte tillrdckligt manlige Gosta
Ekmans fagra utseende gor att recensenten inte kan se skillnad pd honom
och den fagra motspelerskan (Anita Dorr), som dessutom nistan ir man-
ligare 4n han &r. Det 4r inte ett sitt for recensenten att skriva ned filmen
for recensionen dr mycket positiv: "Det dr nimligen hir friga om en film,
som tinkts som film, som har filmhandling och inte en slipig romanhand-
ling.”*® Det kan inte heller vara friga om att recensenten verkligen hade
svarighet att visuellt skilja pd de tvd akedrerna eftersom detta syns tydligt i
filmen. Diremot kan det vara en reaktion pé fenomenet med den moderna
kvinnan och den ovanligt strikt framstillda jimstilldheten i filmen — sale-
des samma typ av reaktion som de tvd herrarna i Vira ngjen utryckte med
anledning av tidsandan och de omvinda genusrollerna. Som framgér 4r det
det fagra utseendet som pa nytt feminiserar Gosta Ekman, andé formanli-
gas Anita Dorr hir pd samma premiss — genom sitt fagra utseende. Hur gar
det ihop? Eller gar det ihop? Det vackra utseendet, som i forsta hand ir ge-
nuskodat som feminint, faller hir si att siga mellan stolarna i dikotomin
manligt/kvinnligt.

Nir det giller de mer prestigefyllda svenska dramaproduktionerna med-
verkade Gosta Ekman i Victor Sjostroms Ve domer med sedvanlig gala-
premiir pa nyirsdagen. Vem domer, som var det forsta samarbetet mellan
Hjalmar Bergman (manus) och Gésta Ekman, utspelas i rendssansmiljo
och hade starka inslag av religiés symbolik och mystik. I filmen spelar Gos-
ta Ekman Bertram, en bildskon yngling som hyser kirlek till Ursula (Jen-
ny Hasselqvist). Ursula dr dock gift med den betydligt dldre Mister Anton
(aterigen Ivan Hedqvist) som under filmens gang fir reda pa att Ursula och
Bertram gir bakom ryggen pa honom. I desperation férsoker Ursula da for-
gifta sin make, som dér, men inte av giftet utan av chocken eftersom giftet
har blivit utbytt mot ett ofarligt imne. D4 Ursula blir anklagad for mord
erbjuder sig Bertram att dricka ur giftbagaren for att bevisa hennes oskuld,
men hon slar bagaren ur hans hand. Ursula stills ddrefter infor guds dom-
stol och déms till att vandra genom eld for att man ska kunna avgéra om
hon ir skyldig eller ¢j. Annu en ging erbjuder Bertram att offra sig i hennes
stille, vilket accepteras, men i sista stund dndrar sig Ursula — hon har in-
sett sin skuld — och genomfér gudsdomen pa egen hand. Emedan den sali-
ge maken leende forlater henne fran himlen kan hon aterforenas med Ber-
tram pd andra sidan av balet.

Filmens framstillning av Bertram kan inte med bista vilja sigas ha ni-
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got med modern ideal manlighet att gora. Bertram 4r inte bara bildskén,
utan dven en trinande och drémmande yngling i trikder och puffirmar. De
sjalvuppoflrade inslagen for tankarna till Den unge Werthers lidanden, och
pd samma svirmande sitt framstills kirleksaffiren till Ursula. Han f6rned-
ras ddrtill av Mister Anton for sitt bokliga intresse och nir Bertram drar
sitt svird for att forsvara Ursula mot pébeln blir det bara ett patetiskt bevis
for att han inte kan slss.

Ve diomer fick 6verlag svala recensioner och blev inte den vintade fram-
gangen.®” Gosta Ekmans skadespel fick inga direkta rosor — "Svagare ir
Gosta Ekman, en vl blodfattig och tam dlskare™ — dven om det ska fram-
hallas att manga av recensenterna insig rollens begrinsning: [A]lskarrollen
ger honom féga tillfille att visa annat dn ett vackert rafaelsansikte och en
smidig, vackert skrudad figur.”** Som vanlig var det utseendet som stod
i fokus: "Gosta Ekman, vacker som en Gud och med sprod, passionerad
gossaktighet”.*” En recensent viljer dock att kraftigt ifragasitta inneborden
av denna vackra manlighet:

Bigge [andra skddespelare som fick berdm] i befriande motsats till
den skéne jungfrun Gésta Ekman, som skulle vara oemotstindlig i
lampliga flickroller men som blir oméjlig och odriglig t. 0. m. som

s a g an s hjilte, hur denne tvalvackre dandy kan ha blivit den svens-
kakvinnovirldensdyrkade hjilte ir en sexo-psykologisk gita,

som ir stdrre t. 0. m. dn gitan — kvinnan sjilv!®!

Till skillnad fran de 6vriga recensenterna, som pekar pa sprodheten, goss-
aktigheten och skonheten i en svag manlighet — men dndock manlighet —
tar denna recensent steget fullt ut och byter sjilvsvéldigt kon pa Gosta Ek-
man. Han feminiseras som en skon jungfru och skribenten fragar upprort
hur svenska kvinnor kan vara intresserade av en annan kvinna, eller dtmins-
tone av en man utan det minsta spér av riktig eller modern ideal manlighet.
Hir ir ytterligare ett gueer moment dir fragan kan stillas om den manlige
recensenten sig Gosta Ekman som ett hot i formen av sodomit/homosex-
uell eller om detta har en annan innebérd. Innan jag ger mig pa dessa fra-
gor ska jag forst skruva analysen dnnu ett varv och dirmed komplicera det

hela ytterligare.

En manlighet med inslag av queer

Samtidigt som Carl XII:s kurir och Unga greven tar flickan och priset hade
sina premiirer far Gosta Ekman huvudrollen i den historiska monumental-
filmen Kar/ XII. Med tanke pé dltandet av hans feminina skdnhet, hans dan-
dyism och hans osvenskhet blir axlandet av rollen som sjilvaste Karl XII —
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“en av de storsta svenska min som levt”®? — rent spektakulir. Till och med
vinnen Per Lindberg uttrycker en viss forundran nir han skriver: Att den
spade vackre dandyn Gésta Ekman lyckades gora en portritdik yttre bild
av Karl XII var redan det dgnat att vicka respeke.”®%

Gosta Ekman hade vid det hir laget redan kreerat ett stort antal drama-
tiska roller vid teatern och det sigs dven att han skulle ha fatt rollen som
“kompensation” efter att ha forlorat kampen om huvudrollen i Gésta Ber-
lings saga (1924) till Lars Hanson, som ansigs mer manlig.** Det dr dock
ett resonemang som inte hller di det sunda fornuftet, eller rittare sagt det
ekonomiska sinnelaget hos finansidrerna bakom den oerhért dyra produk-
tionen av Karl XII, borde klargora att Gosta Ekman fick rollen for att han
var en aktad skidespelare, men framfor allt for att han var sd oerhort po-
pulir hos den filmgiende publiken. I ett hogriskprojekt som detta innebar
hans stjarnstatus en ekonomisk garanti — nigon som tydligt visar att utseen-
det i sig inte enbart beddmdes som negativt, utan att det dven kunde fung-
era som en hogst reell och ekonomisk tillgang.**

Nu var det dock inte det vackra utseendet som slog an en string, eller
rittare satte iging hela symfoniorkestern hos kritikerna. Jag har i en tidi-
gare artikel redogjort mer ingdende f6r hur Kar/ XII anvinder sig av olika
manligheter for att uppna nationell dra och att filmen mottogs som “den
svenska nationalfilmen framfor andra bade f6r amnets fosterlindskt herois-
ka karakedr och for framstillningens kraft och virdighet”.%¢ Hir tittade jag
ocksa nirmare pa Karl XII-gestaltens funktion i férhallande till legenden,
tsar Peter och samtida manlighetsideal och kom fram till slutsatsen: I fil-
men framstir ocksd Karl XII som, trots ndgra skavanker, den hegemoniska
manligheten personifierad i en jimforelse med Peter. Det som framst skiljer
dem at 4r att den svenske kungen kan kontrollera sina passioner, till skill-
nad fran tsaren som ger efter for sina och dérfér framstar som mer oman-
lig, i varje fall enligt samtida manliga ideal.”®

Karl XII:s skavanker bestod frimst i att han, enligt legenden, inte drack
alkohol och var mattligt intresserad av kvinnor, nigot som filmen under-
stryker i forhallande till tsar Peters promiskudsa suput. Det ledde dock till
att ett par manliga recensenter kinde sig tvungna att papeka att Karl XII
minsann kunde “dricka vin som en hel karl”*** och att han ”[e]j heller var
[...] sd rddd for fruntimmer, som han framstilles”® —
visar pa diskrepansen mellan manliga ideal och upplevd verklighet.

Vad hinder da om fokus sitts pa det faktum att det var den "fagra jung-
frun” Gosta Ekman som spelade den hypermanliga rollen? Overraskande
lite faktiskt. Genom att anldgga en mycket portrittlik mask och genom ett

invindningar som

nedtonat spel som “formatt finga krigarkungens stolta, 6dmjuka, bittra,
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Bild 28. "Ett monstrum av tapperhet.” Gésta Ekman som Karl XII, karlakarlen framfor
andra i Sveriges historiska medvetande under 1920-talet.



ensamma, idealistiska sjil”** forefaller det som om recensenterna har glomt
bort hans tidigare insatser och utseendet. Istillet handlar det bara om att
han gestaltar "viljan, segheten och det okuvliga modet hos den ensamme
mannen i spetsen for riket och hiren”®! och att "Gosta Ekmans tolkning av
kungarollen ir en av de starkaste individuella tolkningar vi sett pa vita du-
ken. Han har verkligen lyckats skapa en typ, som sikerligen de flesta gjort
sig av Karl XII”.¢ Gésta Ekman lyckades med andra ord att gestalta Karl
XII som “ett monstrum av tapperhet”.*

Hur gir detta egentligen ihop med den tidigare, som vi konstaterat,
mycket starka bilden av Gosta Ekman som omanlig och rent av feminin,
speciellt med tanke pa att han hir befann sig i "fel” genre dir denna bild
i storre utstrickning betraktades som en belastning jamf6rt med vad den
gjorde i "oserids” komedi? Var sjilva Karl XII-gestalten sa pass stark att den
ensam kunde 6verskyla den tidigare bilden? En nirldsning av de manga och
langa recensionerna avsldjar att det faktiskt forekommer nagra fa avvikel-
ser frin den ovriga floden av superlativ, gliringar som slingts in i en bisats.
Carl Bjornberg i Nya Dagligt Allehanda prisar filmen och forst dven Gos-
ta Ekman, men kan sedan inte ldta bli att skriva: ”[D]et dr bara vid nigra
tillfillen som skddespelarens egen personlighet lyser igenom.”** Nir andra
delen av Karl XII har premiir far konstniren Gustaf Cederstrém i uppdrag
att skriva recensionen i samma tidning. Recensionen dr mycket positiv, vil-
ket till en borjan dven inkluderar Gésta Ekmans insats: "Hans spel har fitt
en kickare, manligare karakeir [...] som man tinkte sig skulle varit ritt sa
frimmande f6r Gosta Ekmans liggning.”*® Bisatserna om att den egna per-
sonligheten lyser igenom och att det manliga ir frimmande f6r Gésta Ek-
mans liggning anspelar pa forestillningen om populir fysionomi, hir i den
meningen att Gosta Ekman inte kan dolja sitt inre “ritta” jag. Men vad i
bestar dd det "ritta” jaget? Den tredje och sista gliringen kan kanske ge svar
pa den fragan:

Den hos kungen alltmer tilltagande slutenheten, okinsligheten infor
folkets lidanden, segheten och det i all sin fanatism storslagna fram-
hirdandet i kampen kommer inte mycket till synes. Masken har nog
likasa blivit en smula for portrittlik. Och man far inte glémma, att vi

ha sett en Karl-Gerhard-revy sedan [forsta delen] sist.®

Kritiken om att masken har blivit alldeles for portrittlik kan kopplas till att
Gosta Ekman déljer ndgot. Detta ndgot ur en Karl Gerhard-revy rubbar
uppenbarligen bilden av kirv manlighet i huvudet pd recensenten Herbert
Grevenius dir han sitter i biosalongen. Om forsta delen av Kar/ XII hade
han dessutom haft motsatt uppfattning: "Gosta Ekman spelar Karl XII i en
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utmirkt mask, fint och forsynt, stcundom gripande. Hans framstillning blir
ocksa filmens frimsta behallning.”*

Karl Gerhard, en nira vin till Gésta Ekman,*® uppférde under 1920-ta-
let en rad populira revyer pa Stockholmsscenen dir han med satiriska ku-
pletter och allusioner drev med dagsaktuella hindelser och kinda personer.
Dessa anspelningar excellerade inte sillan i ett gestaltande av ombytta kons-
roller med mycket vigade texter som lit paskina att vissa feminina yngling-
ar, s kallade jazzgossar, och andra ur Stockholms kindiskrets hade en drag-
ning till det egna kéonet. Karl Gerhard, som sjilv var homosexuell, tyckte
bland annat att Gosta Ekman var alldeles for fjollig och utnimnde honom
till 7sillskapets blonda handiva”.*

Vi kan allesd anta att Herbert Grevenius illusioner om Gosta Ekman i
Karl XII-mask hade rubbats mellan de tva delarna av Kar/ XII och att det-
ta intriffade pa en Karl Gerhard-revy dir anspelningar gjorts pa Gosta Ek-
mans sexuella liggning. Det skulle foljakdligen ocksa kunna forklara de tvd
bisatserna i Nya Dagligt Allehanda som talade om ”personligheten” och
”Gosta Ekmans liggning” pé ett sitt som inte riktigt kunde fogas till bil-
den av den hypermanlige Karl XII. Kan di inte detta “nigot”, den "homo-
sexuella liggningen”, dven fungera som den avgorande férklaringen till hela
den avoghet som riktades mot Gésta Ekmans person, skddespeleri och utse-
ende? Skulle det inte i sa fall gd stick i stiv med min tes om att homosexua-
litet innu inte “fanns” under 1920-talet? Med enbart de tre sistnimnda in-

050 skulle man

vindningarna, och méjligtvis de queer moments som dok upp
kunna gora det ldtt for sig och anta det. Men da maste man ocksa bortse frin
det faktum att dessa exempel utgdr en férsvinnande minoritet mitt i allt tal
om omanlighet utan nigon reell koppling till homosexualitet. For att bena
upp det hir ytterligare kan det ddrfor vara idé att diskutera just forekom-
sten av konstituerad homosexualitet i relation till bilden av Gésta Ekman

och om detta éverhuvudtaget dterfanns i svensk filmkuleur.

(Homo)Sexualitet

Att studera Gosta Ekman utifrin kriteriet sexualitet dr inte det littaste. Han
gifte sig 1914 med Greta Sundstrém och de fick sitt forsta barn, Hasse, aret
efter. Enligt de fem biografier som skrivits levde de ocksd lyckliga tillsam-
mans fram till Gésta Ekmans déd 1938. Undersoker man samma biografier
efter den dragning till min som stérde Herbert Grevenius biobesok 1925
blir resultatet magrare, men det gir ocksd att se en utveckling frin abso-
lut tystnad till ett partiellt synliggérande som sannolikt hinger ihop med
samhillets forindrade instillning. I sjilvbiografin frin 1928 skriver Gosta
Ekman inget om det, och inte heller nagot om det kokainberoende som
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han drog pa sig i Berlin under inspelningen av Faust (1926).' Frinvaron
av framfor allt den senare "bekinnelsen” ledde till att dagspressen forsok-

052 1938 skriver sonen Hasse mer utfor-

te gora sensation av sjilvbiografin.
ligt om kokainberoendet, men inget om faderns sexualitet.®*® Samma tyst-
nad 4terfinns i den minnesbok som kom ut samma 4r.°* Diremot ar Per
Lindbergs biografi frin 1942 mer frisprakig, framfor allt vad gillde koka-
inberoendet, men dven att Gosta Ekman fran tid till annan greps av “kir-
lek genom ett fonster” till olika unga min, bland annat skadespelaren Sture
Lagerwall.®>® Denna litterira eufemism behover kanske en extra utvikning.
”Kirlek genom ett fonster” var en novell skriven av Hjalmar Bergman 1925
som handlar om en ensam benférlamad dam, Ilse, som sitter vid ett f6ns-
ter och ser ut ver ett torg. P4 avstand blir hon forilskad i min och pojkar,
men inte for deras "personlighets skull utan dérfor att [de] hade ett vack-
ert ansikte, knollrigt har, kraftig figur, glada 6gon, leende mun, friska tin-
der”%¢ Gosta Ekman menade signifikativt att: "Den man som har skrivit
den novellen stir mig nirmre 4n nigon nutida forfattare.”s’

Lindberg skriver ocksd om den skandal som Gésta Ekman rikade ut
for i Kopenhamn i bérjan av 1930-talet da han anklagades for att ha haft
“ett 6desdigert inflytande pa nagra danska ungdomar”. Detta ledde till po-
lisanmilan och en kort tids arbetsforbud i Norge innan utredningen lades
ned.®® Nir si Bengt Forslund skriver sin biografi 1982 ir den till stora de-
lar byggd pé de tidigare biografierna och han fragar sig om det lig nagot i
alla rykten och kommer f6rsiktigtvis fram till att Gosta Ekman hade ”[e]n
mer eller mindre latent homosexuell liggning [som] kan ha gjort att han
drogs till unga min”.®?

Det dr i mangt och mycket en hysch hysch-bild av Gosta Ekmans sex-
uella liggning som trider fram hir och som skulle kunna forklara de f3 ex-
plicita (liggning) och de manga implicita utfallen (omanlig) mot honom.
Frigan dr dock om detta ir en korreke dtergiven historieskrivning med tan-
ke pa den finkinslighet som omger allt tal om “kirlek genom ett fonster”.
Homosexuella handlingar var ju trots allt férbjudna fram till 1944. Hoppar
vi ddremot fram till 1990-talet och en intervju med skidespelaren Annalisa
Ericson i Kom ut trider en helt annan bild av Gosta Ekman fram: ”Vi hade
ju alltid homosexuella runtomkring oss. Gésta Ekman, den ildre var otro-
ligt modig redan pé den tiden. Han kunde gé i péls och med handviska pa
stan. Han var inte ridd av sig. Homosexualitet var inget man uppmirksam-
made eller tyckte var sa mirkvirdigt.”*®

Denna bild verifieras ocksa av Lindbergs malande beskrivning av Gos-
ta Ekmans ankomst till Oslo for ett av ménga gistspel: "Det var vir, sy-
rensprickningen och sol over Karl Johan, nir G. E. kom till Oslo i en
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elegant gron sammetskostym — alltid forargar den vil ndgon! — i ett diaman-
tarmband som kom bort och kom tillbaka — med djupa svarta ringar kring
ogonen, och fingrarna med de rodlackade naglarna nervost flaxande.”!

Det finns dven levande bildbevis, som i den dokumentira boxningsfil-
men Harry Persson — Bud Gorman (1927) dir, forutom boxningen, en sjilv-
klar attraktion lag i att visa upp kinda personer i publiken for dskidarna
pa biografen. Privatpersonen Gosta Ekman 4r hir s iogonfallande i sina
schvungfulla kldder att fotografen/klipparen dtervinder till honom, vilket
inte sker med de andra nirvarande kindisarna.**

Kort sagt, vi har allts tvd bilder av Gosta Ekman. En som ir 6ppen och
extravagant och en som dr mer subtil. Det leder siledes till fyra mojliga svar
som i viss man dr sammanbundna med varandra och som alla har birighet
enligt analysen: 1) manga visste att han hade en dragning till min, 2) det var
svart att definiera honom som homosexuell eftersom “homosexuell” inte
hade konstituerats, 3) ingen brydde sig, 4) fi visste om det.

Annu en ging atervinder vi till Brunius forsvarsartikel dir han skriver:
"Nej — denne skidespelare ir inte sentimental och han gér inte ens ett for-
sok att lta sentimental, fastin det otvivelaktigt skulle vara ritt lonande i
en si vulgir tid som denna.” Den vulgira tidsandan premierar alltsa senti-
mentalitet, ndgot som Brunius hér férnekar att Gsta Ekman anvinder sig
av, men dir det samtidigt pd ett annat stille i texten dnda méste papekas att
det finns "en hel del opersonligt slisk” hos denne séte ungdom.*%

Sentimentalitet 4r ndgot som Eve Kosofsky Sedgwick diskuterar i rela-
tion till homosexualitet och femininitet. Hon menar att under 19oo-talet
har sentimentalitet setts som ndgot negativt, som nagot kvinnligt, och om
min forknippades med det, som homosexuellt:

The strange career of “sentimentality”, from the later eighteenth cen-
tury when it was a term of high ethical and aesthetic praise, to the
twentieth when it can be used to connote, beyond pathetic weakness,
an actual principle of evil — and from its origin when it circulated fre-
ely between genders, through the feminocentric Victorian version, to
the twentieth century one with its complex and distinctive relation to
the male body — is a career that displays few easily articuable consist-

encies; and those few are [...] consistencies of subject matter.***

Med andra ord: under 1900-talet har sentimentalitet kommit att betrak-
tas som en kvinnlig egenskap, medan om samma sak kopplas till en enskild
man sé visar det i vérsta fall pd homosexualitet. Kosofsky Sedgwick tar dven
upp den dualism som karakteriserade sentimentalitet fram till 19oo-talet och
kopplar det till ett resonemang om Oscar Wildes roman Dorian Grays por-
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tréitt. Idag dr det svart att ens hélla isir Oscar Wilde och homosexuell, men
nir romanen kom ut (1891) var det fortfarande fyra &r kvar dill det offentli-
ga avslojandet. Kosofsky Sedgwick menar dirfor att Dorian Grays portriitt ir
”a perfect rhetorical distillation of the open secret, the glass closet, shaped
by the conjunction of an extravagance of deniability and an extravagance of
flamboyant display”.*® Tankevickande hir ir likheten med den dubbla bil-
den av Gosta Ekman, vilket blir innu mer intressant da det i alla biografier
talas om honom som en Dorian Gray-figur, framfor allt beroende pa utseen-
det, men dven genom att narkotikamissbruket och en 6verminsklig arbets-
takt inte frefdll act piverka honom — han var evigt ung.*® Hade da den du-
alistiska Dorian Gray-figuren hunnit att fa sin homosexuella patina vid den
hir tiden? Svaret 4r bade ja och nej. Undersdkningar som gjorts om homo-
sexuellas sjilvbild och identitet visar att de var de forsta att anamma termen
“homosexuell”, ofta lingt innan den hade blivit allmin.®” Denna medve-
tenhet kan kopplas till att Gosta Ekman, forsta gangen han fick héra jimfo-
relsen, bestimt fornekade den.*® I ett brev som Hjalmar Bergman, sjilv ho-
mosexuell, skrev till Ellen Key blir medvetenheten dnnu tydligare:

Jag kom f6r ndgon tid sedan att ater lisa Dorian Gray och berérdes
dnyo — ehuru kanske mindre kraftigt dn frr — av denna sjukliga su-
gande skonhetstorst. Och jag tinkte: vem dr han? Han ilskade en ung
man — en naturens nyck allesd, oforstdelig for de flesta, frimmande,
girna nagonting “krokigt”, om man si vill, men i och for sig pd intet
sitt osedligt. Denna kirlek var kanske det enda rena och verkliga hos

honom...%®

Jag kommer nu f6r en stund att limna Gésta Ekman och vidga perspekti-
vet till filmkulturen och sambhallet i 6vrigt for att se om denna medveten-
het dven strickee sig dit.

Filmbulturen och Fiderneslandet

Utgir vi forst frin den 6ppna bilden kan vi snabbt konstatera att bland de be-
varade svenska 1920-talsfilmerna aterfinns inte en enda explicit beskrivning
av en "homosexuell” karaktir. Det kan bero pd att homosexualitet” inte
fanns, alternativt att det var ett alldeles for kontroversiellt imne som censu-
rerades — dven om det inte handlar om en handgriplig censur genomférd av
Svenska biogratbyrian. Men att homosexualitet innu inte hade konstituerats
ir inte detsamma som att siga att det inte fanns nagra som kinde en drag-
ning till det egna konet eller som identifierade sig som "homosexuella”.
Richard Dyer menar i en historik dver lesbiska och homosexuella filmer
att den svenska filmen Vingarne (1916), i regi av Mauritz Stiller, troligtvis var
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den forsta filmen i virlden med ett homosexuellt tema.*”° Vingarne hor dock
inte till de filmer som &ppet visar homosexualitet, utan hir handlar det om
den subtila bilden: de hemliga koderna, dubbla motiv och anspelningar. I fil-
men berittas hur skulptoren Claude Zoret far idén till sin skulptur, Vingar-
na, i samband med att han triffar den unge och bildskone malaren Mikael.
Zoret adopterar Mikael. Efter ett par ar trider den vackra furstinnan Lucia
de Zamikow in i deras liv och ett triangeldrama spelas upp dir Mikael, trots
Zorets invindningar, inleder ett férhallande med furstinnan. Lucia 4r dock
mest intresserad av pengarna som Mikael upprepade ginger tvingas be sin
fosterfader om. Zoret blir allvarligt sjuk efter att ha talat i enrum med Lucia,
didr han bland annat sagt att: "Gif mig tillbaka mitt barn”, varpé furstinnan
svarar: "Ni dr gammal och forstar ej lingre kirleken.” D4 Mikael far héra om
sjukdomen stortar han hem, men det ir for sent, Zoret dr redan dod. Forst
da gar sanningen upp for Mikael och han bryter med Lucia. Vingarne omges
dven av en ramhistoria dir skidespelarna och regissoren spelar sig sjilva, forst
under planerandetav filmen och sedan deras reaktioner pi densamma dé lju-
set tands i Roda Kvarns salong efter premiiren.

1 Sympatiens hemlighetsfulla makt identifierar Fredrik Silverstolpe manga
av Vingarnes koder som idag kan betraktats som ett stycke kulturhistoria.
Hir pekar han ut férekomsten av bronsstatyetter hemma hos Zoret som ett
tidstypiskt tecken for vilbirgade homosexuella. Han menar vidare att Zoret
ir helt igenom homosexuell eftersom han inte formér att dterge den lock-
ande erotiska gloden i Lucias 6gon dd han malar av henne. Det kan dire-
mot Mikael. Aven filmens anvindande av Ganymedesmyten (d4 Zeus blev
sa forilskad i den vackre ynglingen Ganymedes att han forvandlade sig till
en 6rn och férde honom till Olympen) tydliggor det dubbla motivet. Sist
men inte minst ska dven filmens anvindande av Carl Milles verkliga staty
Vingarna, en homoerotisk ikon, poingteras.®”! Dyer gor i sin analys en stor-
re sak av att flera av de inblandade sjilva var homosexuella och att minga
rimligtvis borde ha kint till detta. Han menar 4ven att filmens patronfor-
hallande mellan Zoret och Mikael, trots att det idag kan ses som f6rskonan-
de, var en hogst idealiserad form av homosexualitet (jimfor "Kirlek genom
ett fonster”) vid den tiden. P4 det hir sittet kunde den homosexuelle Stil-
ler blanda bort korten och beritta en historia f6r den allminna publiken,
medan de invigda tolkade filmen pa ett helt annat sitt.

Trots att det med dagens 6gon kan forefalla som om Vingarne sinde
ut starka homoerotiska signaler plockades inga av dessa upp i de samtida
recensionerna. Filmen fick 6verlag negativ kritik, mestadels beroende pé
att ramhandlingen ansags ha en avdramatiserande och distanserande effeke
som brot filmens illusion.®”® Det kan konstateras att ramhandlingen lyck-
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ades dra bort uppmirksamheten frin filmens "hemliga” tema, vilket inte
minst blir tydligt d4 den homosexuella skadespelaren Nils Asther i prolo-
gen soker arbete och liser en annons undertecknad av Stiller med foljande
lydelse: "Ung, intelligent man med fordelaktigt utseende sokes for film-
inspelning.” De inblandade verkliga personerna och annonsens konnota-
tion till en samtida homosexuell kontaktannons borde i sjilva verket ha va-
rit mer avsldjande in sjilva filmen.**

Efter Vingarne lyfter Dyer, for svenskt vidkommande, upp blicken i sin
historik och landar i det nirliggande Weimarrepublikens Tyskland. Det be-
héver inte ordas om de kulturella, politiska och ekonomiska forbindelser-
na mellan Sverige och Tyskland vid denna tid, varav import och export av
stumfilm ingick som en del i det livliga utbytet. Men till skillnad frin den
nirmast anemiska frinvaron i svensk filmproduktion, var férekomsten av
”homosexualitet” nagot hogre i den tyska. Overhuvudtaget fanns en storre
oppenhet i tysk film nir det gillde sexualitet, framfor allt visualiserat genom
produktionen av upplysningsfilmerna, men ocksa av explicit nakenhet i de
sd kallade kultur- och hilsofilmerna.®”> Aven om Berlins tjugotalsdekadens
ir overdriven, menar Dyer att staden fortjinade sitt rykte som “sex capital
of the world”. Man skulle dirfor kunna tinka sig att ppenheten skapade
en medvetenhet pa populirkulturell niva. Likvil producerades endast tre
filmer under den hir tiden som pa ett ppet och centralt sitt behandlade
manlig respektive kvinnlig homosexualitet: upplysningsfilmerna Anders als
die Andern (1919) och Aus Eines Mannes Miidchenjahren (1919), samt melo-
dramen Mddchen in Uniform (1931).¢

Anders als die Andern ir unik. Den skapade en ohelig allians mellan den
berémde tyske sexologen Magnus Hirschfelt och den skandalomsusade re-
gissoren Richard Oswalt, som specialiserade sig pd “sensationella” upplys-
ningsfilmer. Hirschfelt var en av flera tyska vetenskapsmin som hivdade att
homosexualitet var naturligt, det vill siga en sjukdom, och dirfor inte straff-
bart.®”” Han maste alltsd i filmmediet ha sett en chans till att skapa opinion
mot § 175 i den tyska strafflagen (kriminalisering av sodomi). Oswalt mas-
te 4 sin sida ha ansett att imnet hade en kommersiell potential. Huvudrol-
len spelades av den da stigande stjarnan Conrad Veidt och filmen handlar
om kirlek mellan tvd min och vad det kunde leda till under hotet av krimi-
naliseringen, nimligen utpressning och sjilvmord. Iscensittningarna, som
inkluderade ett uppvisande av flera olika homosexuella subkulturer, varva-
des med forklarande forldsningar av Hirschfelt som dven skrev manus till-
sammans med Oswalt.?”®

Dyer gor hir en lisning av Veidt, som likt Gosta Ekman hade ett fordel-
aktigt utseende och var pa vig att bli en stjirna, dir skdnheten pa ett dualis-
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tiske sitt kombineras med bister tragik a la Dorian Gray — en man med en
hemlighet som leder till sorg och déd f6r omgivningen och till slut f6r ho-
nom sjilv. Hemma hos Veidts karakeir finns dven de karakteristiska statyet-
terna av nakna min som Dyer gor en mer explicit lisning av dn Silverstolpe:
”It is sometimes argued that the cult of the athlete was just a cover for the
desire to look at naked men. No doubt in some cases this was so, but the at-
hlete was also the actual form that desire took. People were not pretending
to be turned on by athletic features — they were the turn-on.”*”

Forestillningen om att homosexuella levde domda till ett liv i plaga, li-
dande och ensamhet som ledde till sjilvmord, stammade frin medicinsk
litteratur dir detta sigs som en "naturlig” utveckling av sjukdomen ho-
mosexualitet. Efter andra virldskriget etablerades denna bild ocksd i po-
puldrkulturen.® Anders als die Andern visar dock att stereotypen etable-
rades sa tidigt som 1919, vilket kanske inte gor det dverraskande att typen
dven dterfinns i flera vilkinda tyska stumfilmer frin 1920-talet, bland an-
nat i de tvé delarna av Dr Mabuse, der Spieler (1922) ddr karaktiren Spoerri,
en av misterbrottslingen Mabuses degenererade underhuggare, framstills
som en svag, klen frisér med ett starkt kokainberoende — ett beroende som
fungerade symboliskt for den homosexuelles behov av att déva sin "natur-
liga” enslighet. En artikel i Vira ndjen berittar ocksd om “den vita faran.”
Hir presenteras kokainets historia, spridningsvégar, verkan, kostnad (1015
kr/gram), samt dess popularisering via ”de berittelser om filmstjirnornas
trevliga hemliv, som polisprotokollen da och di sinda genom virldspres-
sen [...] hos dessa folkets dlskningar och forebilder”. Skribenten Tore Heft
menar att “kokainismen” nu ir pd vig att sprida sig inom alla samhallsklas-
ser, men betecknande nog inleds artikeln med varningen om att kokainet
erbjuds till, respektive siljes av, "ensliga nattvandrare” och "losa existenser”
pa "tvivelaktiga caféer”, bland annat i Berlin och Képenhamn.®®!

Dyer nimner att vampyrsymboliken anvindes som en vanlig omskriv-
ning f6r det dualistiska med homosexualitet vid den hir tiden, en bild som
aterfinns i Nosferatu (1922), dir greve Orlok bade klir sig och ror sig som
en dam, medan Thomas Hutter ir manlig med breda axlar — en variant av
forestillningen om den inverterade femme-/butchliggningen.**

Fran svensk horisont skulle man alltsd kunna forvinta sig att det strom-
made in tyska filmer som pa ett eller annat sitt hdjde medvetenheten om en
konstituerad (frimst manlig) homosexualitet. S& var nu inte fallet. For det
forsta var gestaltandet av "homosexualitet”, bide 6ppet och subtilt, ovanligt
i kontrast till den generella 6ppenheten kring sexualitet i Berlins filmstudi-
or. For det andra totalforbjods bade Dr Mabuse-filmerna och Nosferatu av
den svenska censuren, om in inte pa grund av sina homosexuella konnota-
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tioner.®®> Mer intressant ir dock att Anders als die Andern inte ens koptes in
av en svensk distributér. Varfor kan vi idag bara spekulera kring, men i lju-
set av upplysningsgenrens popularitet och att inte mindre 4n 27 av den fa-
mosa Richard Oswalts filmer képtes in till Sverige mellan 1915-1929 (varav
sju totalforbjods), framstar det som gatfulle.®

For att atervinda till Sverige och dess filmindustri si hingdes Stiller
och flera personer i hans omgivning ut i Fiderneslander. Enligt Greger Ek-
man, som menar att Fiderneslandet var en ren skandaltidning som saknade
alla ambitioner till objektiv nyhetsformedling, skulle tidningen ha frossat
i sidana artiklar under slutet av 1910- och hela tjugotalet.®® Fiderneslan-
det hade dock manga lsare och tog dessutom upp en rad tabubelagda dm-
nen som etablerade dagstidningar inte skrev om.®* For det stora flertalet
som inte ldste medicinsk litteratur torde didrmed Fiderneslandets skriverier
om “homosexualitet” f en ndrmast monopolartad funktion inom en stor-
re produktion av offentliga forestillningar. Nir Fiderneslandet firade 70 ar
1923 publicerade de en svart lista Gver amnen som de "nddgats att med be-
handskade hinder ta i” for allminhetens skull och som omfattade allt frin
”Advokater” till "Aventyrare i allminhet”. Varje kategori definierades och
under rubriken "Perversa figurer” kunde man lisa:

Fiderneslandetharicke principiellt ndgot emot de stackars
personer, som genom naturens lag dro “perverst” lagda. Men tidning-
en har alltid fordrart att de icke ma tilldtas stilla till s k a d a eller
offentlig forargelse. Sahaviocksé stillt vid skampilen ¢j
mindre sddanasom gora affirer ipervers erotik 4n dven t.ex.
adliga gardesofficerare och “adjutanter” som “vanira sin uniform” ge-
nom att 6ppet visa sina smutsiga bojelser och for dessas tillfredstillan-

de missbruka sin "disciplinira myndighet”!®®

Hir framgér att den medicinska betydelseforklaringen om “naturlighet”
trots allt forefaller ha slagit igenom. Termen “homosexualitet” anvinds
dock inte, utan istillet 4r det "perversa” offentliga handlingar som Fider-
neslandet siger sig vilja stilla vid skampalen. Det rider sledes fortfarande
ambivalens mellan definitionerna av homosexualitet som en liggning och
som en enstaka pervers handling. Det starkt ogillande markerandet mot att
handlingarna utfors offentligt blir dven ambivalent dd tidningen inte ver-
kar ha nagot emot att de utfrs i den privata sfiren. Det handlar hir med
andra ord om den "smittorisk” som homosexualitet behiftades med frin
framfor allt 1940-talet och framat. Alltsd ridslan for att ungdom skulle for-
ledas av vuxna individer, ndgot som i sig motsiger det “naturliga” med ho-

mosexualitet.*®®
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Gosta Elmans dubbelnatur

Gosta Ekmans utdtriktade offentliga person sdsom bland annat Annalisa
Ericson beskriver honom borde rimligtvis ha framkallat kalla kirar i Fider-
neslandet. Men en genomging av tidningen fran 1922 till 1925, en av Gos-
ta Ekmans mest aktiva filmperioder, ger ett mycket magert resultat. Endast
en artikel behandlar Gésta Ekman, eller nirmare bestimt hans byxor. Sig-
naturen ~Svarta handen” gor sig lustig over kindisskapets foljder dd han i
en skrona beskriver hur han fir tag i ett par av Gosta Ekmans begagnan-
de byxor och sedan siljer dem pd annons. Dagen efter annonsens inféran-
de dr "trappuppgingen full med kirringar i alla &ldrar och stillningar, frin
unga backfischar till gamla pa triben!”. Efter en kvart har han sélt byxorna
for den svindlade summan av 187 kronor! Gosta Ekman sjilv beskrivs i ar-
tikeln som ”Stockholms vackraste karl” och som ”"damernas idol,”*® vilket
for oss tillbaka till ruta ett.

Vi kan sdledes konstatera att Gosta Ekmans utseende och popularitet i
vissa avseenden pekade ut honom som omanlig och feminin, men att exakt
samma utseende dven gav upphov till en oerhord popularitet hos framfor
allt kvinnor, men 4ven bland min. Paradoxalt nog 4r det ocksa den oman-
liga fysionomin, via populariteten, som placerar honom i den hypermanli-
ga Karl XII-gestalens stovlar och som han enligt samtida bedomningar fyller
bittre in vad Gustaf IV Adolf formédde att gora. Detta kan i sin tur tillskri-
vas den moderna kvinnans inverkan (vid biografkassorna), vilket allts ska-
pade konkret svingrum for en mer androgyn manlighet i kontrast till mo-
dern ideal manlighet. I avsaknad av en marknadsforing av Gosta Ekman
som kvinnotjusare och Don Juan blir dirfér den faktiska marknadsforing-
en, dir "mjuka” ideal som faderskap och familj lyftes fram i flera hemma
hos-reportage, in mer logisk.®

Nir det giller hur Gosta Ekmans sexualitet inverkade pa den allminna
bilden av och diskussionen om honom som skadespelare och person, fram-
kommer en nigot ambivalent bild. Vid sidan av honom som snygg char-
mor och familjefader finns ytterligare tvé bilder: den extravaganta och den
subtila. Att Gosta Ekman skyltade med en androgyn, omanlig och i vissa
avseenden feminin framtoning nir det gillde valet av klider och attiraljer
forefoll inte ha ndgon som helst inverkan pa hans popularitet hos kvinnor
— och inte heller hos minnen, med nagra fi undantag. Det kunde provo-
cera fram reaktioner hos "invigda” som Karl Gerhard, men sett till det sto-
ra hela var Gésta Ekmans “liggning” nagot som inte diskuterades. Berodde
det hir pa att man inte kunde diskutera det eftersom homosexualitet inte
“fanns” eller berodde det pa att fa visste om det, eller mojligtvis pa att fa
brydde sig som Annalisa Ericson framhéll? Frigan ir egentligen omajlig att
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besvara, men vad som ska framhallas ir att de dterkommande invindning-
arna om omanlighet och femininitet aldrig fir ssmma konnotationer till det
som idag karakreriserar homosexualitet. Det verkar snarare som om Gos-
ta Ekmans extravaganta manlighet i sjilva verket faller tillbaka pa den aldre
forestillningen om den heterosexuella men till det yttre mycket feminina
spritthoken/dandyn och inte framét mot den moderna dikotomin med he-
tero-/homosexuell?”' De gueer moments som dk upp i recensionerna pekar
ut honom som feminiserad men dndock man, medan de tre inslingda bi-
satserna i samband med Kar/ XIT ir de enda som majligen beror hans ligg-
ning. Ytterligare en gang fortjinar det att pdpekas att dessa anmirkningar
dr sd fa att de drunknar i det dvriga materialet.

Genom sitt extravaganta uttryck, och som lycklig familjefader, avvi-
ker dirtill Gosta Ekman frin den i medicinsk litteratur (och film) skapade
bilden av den "homosexuella” som en sjuklig ensling. Detta trots att han
plockade upp ett kokainberoende i Berlin under inspelningen av Faust. Re-
portagen frin Berlininspelningen yttrar inte heller ett ord om dekadens,
utan avhandlar istillet stoltheten och oron dver att de svenska stjidrnorna
gor succé pa kontinenten.®”? Det symboliska likhetstecken som Dyer sit-
ter upp mellan kokain och "homosexualitet” har hir ingen biring i den of-
fentliga bilden av Gésta Ekman.

Betriffande Gésta Ekmans "dubbelnatur” finns ytterligare en film som
ir vird att uppmirksammas d& den har vissa likartade forutsiteningar till
uppligget som Vingarne. Efter att forst ha motts och samarbetat med Ve
domer, och direfter med Kar/ XII, bad Gésta Ekman under sommaren 1927
Hjalmar Bergman att skriva ett filmmanus enkom for honom. Efter tio da-
gar presenterade Bergman idén till £n perfekt gentleman (1927), en film som
Ekman sjilv regisserade tillsammans med Vilhelm Bryde och som fick sed-
vanlig pampig annandagspremidr samma dr. Enligt Per Lindberg bérjade
den homosexuella Bergman under férberedelsetiden att betrakta Gosta Ek-
man som en "typisk Bergmangestalt, i spirituell nyckfullhet och fantasifull
dialektik”, vilket ska ha bidragit till att G6sta Ekman fick spela dubbla rol-
ler i filmen.*

En perfekt gentleman ir pa ytan en internationellt priglad salongskomedi
dir Gosta Ekman inledningsvis spelar Markis Robert de Luny. Robert till-
hér den gamla drevordiga adeln, men dr medellos och har dirfor "sélt sig”
och slottet till den nyrika uppkomlingen Charlotte Ponson, vars dotterdot-
ter, Hortense, han numera ér gift med. Filmens komiska anslag illustreras
da Ponson visar upp slottet och dess inventarier for sina sliktingar, ivrigt pa-
pekade hur gammalt allt dr och hur mycket det har kostat. Till sist kommer
de fram till roksalongen dir Robert sitter i en fitolj och dven han blir utpe-
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kad som ett inventarium med "Frankrikes bldaste blod” rinnande i sina ad-
ror. Forskrickt ser Robert hur sliktingarna pressar sig mot glasdorrarna till
roksalongen for att fi en glimt av ddlingen, vilket bokstavligen forvandlar
honom till ett djur i bur, till ett objeke.

Robert sjalv visar upp alla tecken pé den degenererade adelsmannen:
han bir alltid monokel och klir sig antingen i smoking/frack, rokrock eller
sidenpyjamas; han ir allmént blasé, har en ironisk instillning till allt och
bryr sig inte om ndgonting férutom de dyra klider och skodon som han l-
ter sy upp. Mot Ponsons sliktingar upptrader han vanvérdigt och mot hus-
trun 4r han helt igenom iskall — trots att hon gor allt for att fi honom sex-
uellt intresserad. Detta ointresse stills pd sin spets dd en bekant till Robert,
Jacques Renard, uppfattar likgiltigheten som en svaghet och dirf6r tar till-
fillet i akt och ofredar Hortense. Robert kommer pd dem och seden kri-
ver att en duell utkimpas. Men istillet for att bli upprord visar Robert inga
kinslor alls, vilket far en fysisk aterspegling i att det rituella slaget som ska
stadfista duellen inte blir mer 4n en slapp smekning. Nir duellen ska ut-
kimpas bestims att forsta blodvite avgor. Robert och Renard inleder fike-
ningen och plétsligt ropar en av sekonderna att Robert ér sirad. Han under-
soker overraskat sig sjdlv utan att hitta nagot sir, och till slut far sekonden
ga fram och visa "sdret” som inte dr mer 4n ett nélstick. "Ja, jag formligen
badar i blod” siger da Robert ironiskt. Ingenting framstir som allvarligt
for honom.

I nista scen anlinder han till Adelsklubben med armen i mitella. Alla pd
klubben fryser dock ut honom eftersom Renard har spridit ryktet om hans
fru och “saret”. Nir Robert konfronterar Renard svarar denne med skym-
fen att sitta ett forstoringsglas till 6gat istillet for den sedvanliga monokeln,
som en markering mot “siret”.

Hir tar filmen en ny vindning. Robert flyr ut pd landet, krockar med
sin bil och vaknar upp hos bonden Jean Coubert (Gésta Ekmans andra roll
i filmen). Jean visar sig vara en kopia till utseendet och det indikeras ocksd
att ndgon i slikten de Luny har tagit sig en svingom i singhalmen med en
bondpiga. Jeans koppling till den “friska” landsbygden gér honom automa-
tiskt mer kroppsligt vital in Robert. Det dr nigot som aldrig illustreras i fil-
men, utan det forutsites att tidens publik ska uppfatta det si. Robert 6ver-
talar dérfor sin dubbelgingare att de ska byta plats med varandra eftersom
Robert, innan han flydde filtet, hade lovat svirmodern att dyka upp som
en ny minniska hos hennes advokat for att fa ut apanaget.

Hirifrén foljer en rad komiska forvecklingar ddr Jean har vissa svarig-
heter att triida in i den blaserade markisens roll. Roberts butler, som ir in-
vigd i komplotten, kommer med en rad goda rad som pa ett mycket direkt
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sitt blottar skillnaden mellan degenererad och frisk manlighet, till exempel
att Jean inte ska std s rak i ryggen och att han ska ”[s]e sjuk ut!”. Under ti-
den har Robert svart att trida in i bonden roll, illustrerat av att han inte kan
mjolka en ko, utan istillet bara stiller flaskan under spenarna och direfter
ber snillt om en halv liter i tron att det ska rinna ned av sig sjilv.

Det drapliga forbyts dock snart i ett drama med mérka undertoner nir
Renard, fortfarande i tron att markisen ir en feg stackare, utfor ett regelritt
valdtikesforsok pa Hortense. Nir den nya Robert finner dem i sovgema-
ket denna ging blir reaktionen dock annorlunda. Den vitala Robert tryck-
er upp den dverraskade Renard mot viggen och slr dirpa ner honom med
nagra kraftfulla svingar innan han slings ut frin slottet med dunder och
brak. Den likaledes forvinande Hortense slinger sig i armarna pa "Robert”,
som nu ger prov pa ytterligare ett sundhetstecken i det att han visar sexu-
ellt intresse for frun. Till riga pd allt hindrar Jeans heder honom fran att
utnyttja situationen. Istillet erkidnner han komplotten. Nir han ska ge sig
ivig stoppar Hortense honom i dérren och férsoker kyssa hans hand. Nar
han drar undan den frigar hon: "Varfor fir jag inte kyssa handen som for-
svarat mig?” — vilket visar att hennes hjirta nu tillhor Jean.

Under tiden har den riktiga markisen kommit hem och bakom ett dra-
peri hort hela samtalet. Han slantrar eftertinksamt ut i réksalongen dér tva
adjutanter till Renard vintar. De tre gor upp detaljerna till den nédgande
duellen och Robert, som hir sjialvmant trider i Jeans stille, faststiller den
till atc vara "pd liv och p4 dod och inom en timme!”. Efter duellen, som en-
bart skymtar f6rbi i en dromlik bild, transporteras den sirade Robert hem
till slottet ddr han pd dodsbidden ger sin vilsignelse till Hortense. Filmen
slutar med att Jean dtervinder till slottet.

Robert, i Gosta Ekmans gestaltning, uppvisar en rad tecken som litt kan
misstas for "homosexualitet”, exempelvis ointresset for frun, klidsnobbe-
riet, klenheten och ensligheten. Jean 4 sin sida vinder dessa egenskaper helt
om och uppvisar dirmed en mer kraftfull "naturlig” manlighet, som dess-
utom lockar Hortense sexuellt. Poingen ér dock att Robert snarare 4r asex-
uell i sin dandyism. Det degenererade draget i hans manlighet har med an-
dra ord ingen samtida koppling till homosexualitet”, ett forhéllningssitt
som ocksd genomsyrar recensionerna. I Stockholms-Tidningen talar Arthur
Nordén visserligen om Robert som ett "Oscar Wildeskt salongslejon, som
siger respektlosa lustigheter, en dandy med ironiens hjiltemod”. Lingre
fram utrycker han likafullt sin forvining dver att filmen har specialskrivits
for Gosta Ekman eftersom “redan ansikeets vildanande sundhet och intel-
ligensens ljusa infall motsade uppgifterna om hans ynkedom”.**

Eftersom det rent visuellt 4r mycket smé nyansskillnader mellan Ro-
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bert och Jeans tvd manligheter ska det noteras att denna postulerade skill-
nad likval fir ett stort emotionellt genomslag i recensionerna. Bonden upp-
fattas som “sympatisk, rakryggad och statlig”®”® medan markisen framstar
som “dekadant, ett krik och miha”.%¢ Till och med ett sddant laddat ord
som “dckel” anvinds for att beskriva honom.®” Identitetsbytet i filmen kan
sammanfattas pd det sitt som Per Johan Enstrdm gor: "Nu har det blivit
karl av honom.”®® Reaktionerna visar pd ett plan hur otroligt smé fysiono-
miska avvikelser som kan sirskilja en mes frin en man. Men pa ett andra
plan beror reaktionerna dven pa handling kontra passivitet. Det édr framfor
allt tva saker som gor Robert till ett mihi och ett dckel, medan Jean blir en
karl i samma situation. Den forsta ir Roberts passivitet infor fruns sexuella
nirmanden som flera recensenter hade svirt att acceptera.®®” Den andra ir
hans passivitet infor det forsta vildtiktstorsoket av Hortense. Hir var det
dessutom flera recensenter som undrade om inte Robert rent av hade upp-
muntrat Renard, och att det "torde bli ett hetsigt debattimne en tid fram-
at”.7% Det ska ocksé noteras att detta ir en av fi ginger dd recensenterna
inte viljer att tala om Gosta Ekmans vackra utseende.

Nagra ar senare, “nir Gosta Ekman blivit mera medveten om sin egen
dubbelnatur”, enligt Per Lindberg, satte han En perfekt gentleman Gver alla
andra filmer han gjort.””" Det ger en antydan om att det eventuellt fanns
ett "hemligt” motiv med filmens dubbla roller som i Vingarne eller i Dori-
an Grays portritt, men det var inget man i samtiden kopplade till dikoto-
min hetero-/homosexuell.

I sina memoarer skriver regissoren Ragnar Hyltén-Cavallius, sjilv ho-
mosexuell, om att han pd omvigar fitt hora att Gosta Ekman inte “hade
varit vidare belaten med ndgot som jag i min oskuld kallade en hyllnings-
artikel” i Vira ndjen 1925. Hyltén-Cavallius misstinkte att det var hans be-
skrivning av Gosta Ekman som en titus” som mojligen hade misstolkats
som en “lustgosse fran antikens dagar”’* — med andra ord att han hade
hingt ut Gosta Ekman.

Biografin ir skriven 1960. Det har alltsd gitt ett ansenligt antal ar se-
dan hyllningsartikeln skrevs, vilket bland annat férklarar act Hyltén-Caval-
lius tar fel pa ar. I sjilva verket infordes artikeln 1928 under rubriken ”Vara
herrar” och man kan forstd att Gosta Ekman blev sur. For det forsta skriver
den unge Hyltén-Cavallius nistan enbart om hur ”osannolikt fager” Gosta
Ekman 4r. For det andra genomsyras artikeln av dubbetydiga anspelningar
pd hans sexualitet och avslutas:

Men kanske liter dandyn en dag masken falla. Kanske skall en ging
bakom den Dorian Grayska bilden framtrida de skarpa och lidelse-
fulla dragen av en mogen konstnir, brinnande av iver att nd det hog-
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sta. Det vet ingen, kanske ¢j ens den ilskvirde ynglingen Gésta Ek-
man sjilv, han som gracerna en gang kysst pi bade panna och mun
och som med en si sjilvklar sikerhet l4tit kyssarna sig vil smaka samt
vandrat vidare for att slutligen like Titus bliva om ¢j minniskosliktets

s4 dtminstone Sveriges och Stockholms kirlek och villust.”*

En perfekt gentleman ir fascinerande eftersom Gosta Ekman i rollen som
Robert i mingt och mycket faktiske spelar den offentligt skapade bilden av
honom (snygg, omanlig, modelejon), medan Jean dé skulle symbolisera det
verkliga jaget eller den manlige mannen. Per Lindberg menar ocksé att Gos-
ta Ekman “hade trasslat in sig i hirvor av hemligheter, sidana, att han be-
hévde den ena dveranstringningen efter den andra, ett stindigt méngsyssle-
ri, for att villa bort bilden av det liv han levde”.”* Det gar alltsé att dra vissa
paralleller till Kosofsky Sedgwicks tal om en "glass closet” — en 6ppen hem-
lighet — ndr det giller Gosta Ekmans sexualitet. Men med nagra fa undan-
tag diskuterades inte Gosta Ekmans sexualitet som homosexuell, utan om-
vixlande som omanlig, feminin och manlig. De ganger han "hingdes ut”
var fa och da handlade det oftast om redan invigda som talade i eufemismer,
medan de oinvigda anvinde en terminologi som lig utanfér den moderna
dikotomin hetero-/homosexualitet — ndgot som pekar pa att "homosexuali-
tet” dnnu inte existerade som ett littillgingligt kategoriseringsbegrepp.

Crossdressing
Crossdressing eller drag, det fenomen dir min sitter pé sig kvinnliga klider
eller dir kvinnor sitter pa sig manliga klider, férekommer i nio bevarade
svenska filmer fran 1920-talet. Det dr med andra ord ganska ovanligt dven
om det inte kan betraktas som sensationellt for sin tid d4 det bdde finns en
langre historisk tradition med bland annat karnevalistiska upptig och mera
nirliggande tilldragelser som Karl Gerhardrevyerna.

Inom QT-forskning har drag kommit att bli nirmast synonymt med
en bites som Judith Butler presenterade i Gender Trouble dir hon menade
att fenomenet visade pa en dissonans mellan kon och performativitet, kén
och genus, samt mellan genus och performativitet, eftersom "konet” pi den
som upptrider i drag inte 4r detsamma som det genus som visas upp. Genu-
set ar dérfor enbart en parodi — och inte ens en parodi pd originalet, utan pd
sjilva forestillningen om att det dverhuvudtaget skulle finnas ett original.”
Eftersom crossdressing mestadels associeras med just humor och 6verdrivet
beteende pd det som parodieras, till exempel sexualitet, etnicitet och klass,
innehéller det, liksom all humor en subversiv potential till att undermine-
ra "normalitet” pa det sitt Butler avser. Men vad gor egentligen en parodi
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till en parodi? Ar det en parodi om den inte lises som en sadan?”* Med an-
dra ord: vilka olika betydelser har dessa klidbyten nir de sitts in i sina oli-
ka sammanhang? Exempelvis ir det en milsvid betydelseskillnad mellan ett
upptridande av After Dark pd Bérsen och en man i kvinnoklader pa gatan.
Béda kan sigas parodiera “normen”, men medan After Dark tjanar pengar
och ir skyddade stjarnor riskerar den manlige transvestiten pa gatan kan-
ske sitt liv. Det finns silunda crossdressing som ir tillaten och otilldten inom
normaliteten; en normalitet som dessutom ar historiskt foranderlig. Det ar
utifrin dessa tva punkter jag kommer att diskutera férekomsten av crossdres-
sing i de svenska tjugotalsfilmerna.

Tilldten crossdressing

Alla tillitna upptridanden av crossdressing dterfinns i komedier av olika slag.
Som redan konstaterats innehaller humorn i sig ett subversivt element som
tillater det otillatna, samtidigt som humorn i sig underminerar samma sub-
versiva element eftersom alla vet att det 4r pa latsas.””” For att kunna sepa-
rera det tillatna frin det otillitna blir dirfor dven det performativa momen-
tet viktigt, alltsd pd vilket sdte skddespelaren uppfor sig i fel klider vad giller
miner och spel med kroppen.

I Boman pi wustillningen, Charleys tant (1926), Flickorna Gyurkovics
(1926), Pd kryss med Blixten (19277) och janssons frestelse ir det min, samt en
pojke, som klir ut sig i kvinnoklader for att lura nigon. Det innebir ock-
s att de méste upptrida med olika kvinnliga manér, annars faller den in-
omrumsliga fiktionen. Men eftersom det handlar om komedier dar aska-
darna i biosalongen redan dr medvetna om att det 4r min i kvinnoklader
de ser, innebir det ocksd att det kvinnliga beteendet kan, eller till och med
maste, 6verdrivas for att locka till skratt utan att fiktionen faller. Med un-
dantag av Charleys tant utgor inte crossdressning filmernas huvudsakligt hu-
moristiska syfte, utan ingar istillet som ett av flera pahitt som de olika ka-
raktdrerna involveras i.

Ett exempel 4r en scen ur Boman pai utstillningen dir verliggaren Bo-
man (Georg Blomstedt) tar jobb som kvinnlig diskare for att tjana ihop
lite snabba pengar. Skidespelaren Georg Blomstedt 4r stor och satt (lite ed-
vardperssonsk) och dirfor blir dven hans "fruntimmer” en oméjlig illusion.
Dock upptrader han tillrickligt kokett for att erhilla jobbet och det hal-
ler i sig tills han borjar dricka slattar ur de vin- och 6lglas som ska diskas.
Nir han blir berusad kommer han p4 sig sjilv med att sakna brést och som
kompensation anvinder han ett par konservburkar. I Charleys tant, som
bygger pa en engelsk fars av Brandon Thomas, ir uppligget detsamma.
Hir behéver tva studenter kvicke ett forklade till en lunch med tva flickor
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d4 Dona Lucia, en brasiliansk miljonirska, inte dyker upp som férvintat.
De 6vertalar dirfor en studiekamrat, Bobs (Elis Ellis), som far kld ut sig i
prunkande tantiga och heltickande 18o0-talsklider och som sedan agerar
overdrivet "kvinnligt”. Till lunchen infinner sig dock ovintat fadern till en
av studenterna, vilket sitter iging de farsartade forvecklingarna dir fadern
och en rival bada blir forilskade i den manhaftiga Dona Lucia, eller ritta-
re sagt hennes pengar. Hir skulle man kunna tinka sig att uppligget med
en man som uppvaktar en annan man i kvinnoklider skulle kunna leda till
en del "queerness”. Dock markeras Dona Lucias heterosexuella manlighet
under filmens ging da han, fortfarande i kvinnoklider men avsléjad som
man, uppvaktar flera flickor. Tack vare det genremissigt tillitna uppligget
passeras siledes aldrig grinsen till det otillitna, utan det uppfattas som till-
laten humor. Sa skriver till exempel Stockholms Dagblad att Blomstedt ir
“obetalbar” som diskerska”®, medan Ellis gestaltar en “underhéllande dam
[...] med illuderande kvinnliga behag”.”* For att inga misstolkningar ska

gdras anvinds ocksd citattecken runt “tant””'? eller sd beskrivs det som ett

“harmlost upptag”.”"!

Aven Flickorna Gyurkovics har en kort scen med en man, greve Horkay
(Willy Fritsch), som klir ut sig och forsoker att upptrida som kvinna; hir
for att ridda den bangstyriga Mizzi (Betty Balfour) frin ett slott dir inga
min 4ger tilltrdde. Sillsyntheten 4r att detta 4r en av endast tva filmer som
innehéller kvinnlig crossdressing. Mizzi dr tvungen att ta pa sig manskldder,
slicka det korta héret bakédt och upptrida som en man — vilket innebir buff-
ligt — for att kunna fly fran slottet. Direfter behéller Mizzi bara sin kostym
tills hon kan finna en klinning, vilket inkluderar ndgot som nuddar vid ett
queer moment nir hon hamnar pa en modeférevisning dir hon, fortfarande
i mansklader, sitter med en kikare pa liktaren och ivrigt studerar de kvinn-
liga modellerna. Eller rittare sagt deras klider.

Den komiska inramningen och det éverdrivna upptridandet av det kon
som ska parodieras dr vad som gor crossdressing tilldtet i dessa filmer. Utrym-
met for queerness eller feltolkningar 4r forsumbart.

Octilliten crossdyessing

Flickan i frack ir den andra filmen med kvinnlig crossdressing och som fram-
gick i ungdomskapitlet skapade en kvinna i manskldder inte den forvintade
sensationen. Diremot aterkommer orden “bisarrerierna”'* och ”bisarr””"?
i flera recensioner, ndgot som kan bero pa att Magda Holm som Katja inte
overdriver skadespelet som i filmerna ovan. Nir Katja anlinder i frack till
balen stannar dansen av och manniskor backar undan. Istillet for att niga
bugar Katja och hon forsoker dven bjuda upp en annan flicka. Den enda
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som visar intresse dr en dldre man i mustasch, men han blir avsnoppad ef-
tersom han bjuder upp en "man”. Efter att ha varit ute och vint pa trap-
pan atervinder Katja till salen. Vil inne igen dricker hon konjak och roker
cigart, bjuden av mannen i mustaschen som dnnu inte har gett upp. Litt
onykeer flyr hon honom genom att tvinga till sig en dans med en ung ogil-
lande kvinna. Genom att spela "man” med storre realism passerar Magda
Holm/Katja grinsen f6r det otillitna.

En annan otillaten crossdressing forekommer i andra delen av Karl XII
dir den unga l6jtnanten Lasse Ulfclou (Palle Brunius) ska limna over ett
brev frin Karl XII till sultanen i Konstantinopel. Problemet ér bara att den
som ska limna 6ver brevet maste kunna tala turkiska och dessutom kli sig
i turkiska kvinnoklader for att klara sig hela vigen till Konstantinopel dir
sultanen tar emot folkets klagomal efter fredagsbonen. Trots att det finns
ett fullgott dramaturgiskt motiv till klidbytet arrangerar filmskaparna reso-
lut de foljande scenerna pd ett sitt som till varje pris har for avsikt att stivja
eventuella felaktiga uppfattningar som biopubliken kan fa nir de ser hjilten
i kvinnoklader. For det forsta kan Lasse inte lira sig atc uppfora sig kvinn-
ligt. For det andra skrattar bide han och karolinerna runtomkring honom
s hysteriskt at det felaktiga med en man i kvinnoklader att de bryter den
dramaturgiska konventionen gang pd ging, bland annat genom kommen-
tarer som: ~Skot dig nu som en brav karl fast det blivit kvinnfolk av dig!”
Konventionen bryts dven spatialt. I en scen di Lasse ska limna ett bevakat
hus tillsammans med en karolin gir en bevdpnad vakt forbi. De tva vintar
en kort stund och gir sedan ut pa gatan. Nir de ska ta avsked bérjar karo-
linen att skratta si mycket att han méste ta sig for magen, trots att den be-
vipnade vakten inte kan vara mer 4n nigra meter dérifran. Nar Lasse déref-
ter ror sig ute pa gatorna och konfronteras av andra vakeer finns det inte en
tillstymmelse av ndgon kvinnlighet i gingstilen. Filmskaparna valde helt en-
kelt bort méjligheten att skildra Lasse sd att han framstod som mer kvinn-
lig, trots att de kunde ha utnyttjat det faktum att skidespelaren som spela-
de Lasse var ung och dirmed har ett mer androgynt utseende.”* Intressant
nog nimns aldrig denna 20 minuter linga sekvens i recensionerna, trots att
det r den lingsta avvikelsen frin filmens skildring av Karl XII:s liv och le-
verne. Karl XII ir ocksi den enda filmen med crossdressing som inte ir en
komedi, vilket i sig bryter mot det tillitna.

Bada filmerna visar att det dverdrivna agerandet dr nodvindige for att
parodin inte ska falla 6ver i det otillitna. Det manliga och det kvinnliga
méste med andra ord tydligt markeras, men paradoxalt nog genom att per-
formativt forstirka det “manliga” respektive det “kvinnliga” beteendet.
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Queer moments

Béde Svarte Rudolf och Fritiofs saga (1924) ir komedier som pd ytan egent-
ligen innehéller den tillitna varianten av crossdressing, men i bada filmerna
forekommer gueer moments som ruckar pa den heteronormativa berittelsen
genom att grinsen suddas ut mellan det tillitna och det otillatna i dikoto-
mierna manligt/kvinnligt respektive hetero-/homosexuell.

I Svarte Rudolf spelar Fridolf Rhudin Rudolf Carlsson, en filmbiten man
som lever sitt liv pa grinsen mellan drdm och verklighet. Han ser sig bland
annat som en filmhjilte  la Valentino och trinar kyssteknik pé skyltdockor
pavaruhuset dir han arbetar. Rudolf, som forfattat ett filmmanus med sprit-
smugglartema, 4r beredd att gora allt for att komma in vid filmen. Nér han
bevistar Ostképings idrottsklubbs arsbal upptrider film- och danskonstni-
rinnan Molly Sisters, som Rudolf genast inviterar till sitt bord med avsik-
ten att fi henne att medverka i filmen. Molly Sisters 4r dock en dragqueen, en
man (Gunnar Tannefors) i kvinnokldder. Detta avslojas tidigt bade for aska-
darna i biografsalongen och fér publiken pa drsbalen inom det filmiska rum-
metien kort scen ddr en annan man dunkar Molly Sisters i ryggen och siger:
"Bravo Gosta! Du dansar ju som en hel karl!” nir han é4r klar med sitt num-
mer. Att Rudolfinte genomskédar detta utgor forstds skimtet.

Nir Molly Sisters accepterar inbjudan viljer filmskaparna att ligga in
ytterligare en markering med texten "Molly Sisters gick till sitt 6de som en
man”, for att inte ndgra missforstand ska uppsta. Sittandes vid bordet upp-
for sig dock inte Molly Sisters dverdrivet kvinnligt och han ser inte heller
ut som en man i kvinnokldder, utan det skulle kunna vara en kvinna som
sitter bredvid den lyckliga Rudolf. Efter ett tag kommer dessutom en an-
nan man fram och vill bjuda upp Molly Sisters, men Rudolf schasar ivig
mannen och bjuder sjilv upp Molly Sisters. I tringseln pa dansgolvet faller
Molly Sisters peruk plotsligt av med f6ljden att han rusar dérifrin, medan
Rudolf ensam star kvar och blir utskrattad. Sedan féljer ett kort klipp fran
bakom scenen dir Molly Sisters inte skrattar skadeglatt tillsammans med
mannen som dunkat honom i ryggen. Istillet slinger han upprért peruken,
uttrycker fortvivlan och ér nira att bérja grata.

Hir uppstar ett queer moment med ovanligt stort utrymme for alterna-
tiva tolkningar. Jag tinker pa den andre mannen som vill bjuda upp Molly.
Visste han om att det var en man eller en kvinna? Och den “felaktiga” reak-
tionen bakom scenen, vad innebér den om inte ett intresse for Rudolf?

En jimférelse med filmmanuset visar att en del tinkvirda dndringar
har gjorts som bide forstirker och forminskar det som ar “queer” med sek-
vensen. For det forsta sig den avsljande” scenen dir Molly Sisters fir
en dunk i ryggen ut pd ett annat sitt i originalmanuset: "BILD BAKOM
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SCENEN: Tv4 grabbar gratulera dansdsen over sig fortjusta. Dansosen si-
ger med 6verdriven forforiskhet: "Vicke, min ilskling, ro hit med en ciga-
rett!” Hon blir bonhérd och chevalereske bitridd vid tindningen av cigaret-
ten.” For det andra har scenen i filmen dir Molly Sisters ér fértvivlad blivit
indrad frin en forsta versionen dir Molly Sisters och den andre mannen
faller ihop i skrattparoxysmer efter att ha lurat Rudolf — alltsi samma typ
av skrattmarkering som i Kar/ XII. Detta har dock strukits och dndrats till:
INNE PA SCENEN: *Dansésen’ berittar for nigra grabbar om sitt dven-
tyr”, vilket inte heller stimmer 6verens med slutversionen.”” Med andra
ord har en mycket burdus (manlig) version dndrats till en mer subtil (andro-
gyn) version genom att filmmakarna har rensat ut flertalet av de nédvindi-
ga overdrifter som gjorde parodin tillaten. Varf6r dessa indringar gjordes ar
omdjligt att svara pa och dessvirre ir det inte heller en enda recensent som
kommenterar sekvensen.”'

Fritiofs saga ir en av tre karnevalfilmer som lundastudenterna gjorde pa
1920-talet. Filmen ér ett spex som driver med kontroversen kring Stillers fria
filmatisering av Selma Lagerlofs Gasta Berlings saga frin samma dr. [ samma
”fria” anda anvinder man hir Esaias Tegnérs dikt "Fritiofs saga”. Filmen ut-
spelar sig siledes i vikingatid, men samtiden ér likafullt hogst representerad
av motorcyklar, bilar, dagstidningar och stadsmiljoer.

Filmens crossdressing representeras av Ernst Alexandersson, som spelar
den manhaftiga vikingabruden Ingeborg pa det dverdrivna, tilldtna sittet.
Filmens queer moment kommer dock di den konventionella slutkyssen ska
verkstillas mellan Ingeborg och Fritiof (Axel Moller) — alltsd mellan tvd min
pa ett sitt som overskrider grinsen for det tillitna. An mer intressant ir att
efter kyssen foljer textrutan ”Sa dndades sagan. All i Tegnérs dike Ring blir
gift med Ingeborg, ristar sig till dods pa dlderdomen mm., att Baldersbalet
egentligen dr en helt annan historia mm. hava vi ansett vara saker, vilka lik-
som det poetiska svamlet, ¢j hava med filmkonst att gora, utan visa vi blott
foljande upplyftande slutscen:” vilket f6ljs av en nirbild pa de tvd miannen
som 6mt lutar huvudena mot varandra, haller hinder och dérefter ger var-
andra en ldng kyss. Mer queer 4n sd blir det inte i svensk tjugotalsfilm, men
tack vare den karnevalistiska inramningen 4r det ingen recensent som opp-
onerar sig mot den hir uppenbara provokationen. Istillet ir de med pa no-
terna dd de skriver: “Ingeborg var si fager, att det till en bérjan var svrt for
dskadaren att bestimma hennes — eller hans — kon™'” och "Jag vill endast
tilligga, att Ingeborg var en fortjusande ungmd, som sikerligen kommer
att sitta manga hjirtan i brand”.”"® Att det fanns ett utrymme for otillaten
crossdressing inom den studentikosa sfiren markeras dven i Boman pa utstill-
ningen och Charleys tant dir de tvd minnen i kvinnoklader hanvisar till att
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de tidigare har klitt ut sig till kvinnor i samband med studentspex. Dock
finns det hir definitivt utrymme f6r alternativa lisningar av ménnen i Fri-
tiofs saga, och dven av den subtila sekvensen i Svarte Rudolf.

Sammanfattning

Den essentialistiska dikotomin mellan man och kvinna aterfinns som en
stark stromning i det svenska 1920-talssamhillet. Det fanns en stark fore-
stillning om att kvinnorna hade, inte minst genom fenomenet med den
unga moderna kvinnan, tringt in pa “manligt” territorium och dirmed
bide bidragit till skapandet av, samt underlittat for, mer kvinnliga min.
Med den nye veke och kinslige mannen som emblem har tidigare forsk-
ning ofta forutsatt att detta utgjorde ett problem eller en kris f6r manlighe-
ten. Det har i sin tur ofta kopplats till den starka uppfattningen inom que-
er- och genusforskningen om att den heterosexuella relationen var norm
och att denna norm per definition skapades i en binir dikotomi mot ho-
mosexualitet. Hir har jag dock utgétt fran hypotesen att homosexualitet
dnnu inte hade konstituerats utanfor den medicinska litteraturen och dir-
med inte heller fanns tillginglig for att skapa motbilder till "riktig” manlig-
het eller kvinnlighet i en heterosexuell matris.

En nirldsning av Gosta Ekman som skadespelare och person visar att
man i allmédnhet fortfarande under 1920-talet diskuterade utseende, popu-
laritet och sexualitet i termer av manligt respektive kvinnligt kodade egen-
skaper och beteenden — och ytterligt sillan i termer av sexuell liggning.
Gosta Ekmans androgyna manlighet, som i den offentliga bilden pendlade
mellan oerhért feminin och hypermanlig, betraktades inte heller som ni-
got ensidigt negativt. Pihopp om att han var omanlig, feminin och till och
med osvensk paverkade inte hans popularitet 6verhuvudtaget. Istillet kun-
de denna transformativa mittemellanmanlighet vara en stor tillgang, exem-
pelvis vid dllsdttandet av huvudrollen i Kar/ X/I dir de hirda ekonomiska
motiven overvigde ett forestillt behov av modern ideal manlighet. Resul-
tatet av den hir undersdkningen sitter onekligen manlighetsforskningens
tidigare anvindande av begrepp som omanlig, feminisering och manlighe-
tens kris i ett nytt perspektiv da begreppen bevisligen inte enbart hade nega-
tiva funktioner for konstruktionen av manlighet. Hir har det kvinnliga in-
flytandet i skapandet av olika manligheter stor betydelse och dé inte enbart
iform av en dikotomisk feminisering av manlighet, utan genom ett mer po-
sitivt omformande av manlighet som tilltalade bade kvinnor och min. Det
sitter i sin tur ljuset pi den homosociala tesens begrasning. En man behov-
de med andra ord inte vara en inkarnation av modern ideal manlighet for
att raknas som en riktig man under 1920-talet. Utifrdn diskussionen gar det
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ocksd att dra slutsatsen att den moderna dikotomin hetero-/homosexualitet
dnnu inte existerade som ett ldttillgangligt kategoriseringspar.

Det ska dock pdpekas att idoliserandet av Gosta Ekmans androgyna
manlighet inte direke gar att 6verforas till tidsandan i samhallet. Att Gosta
Ekman kunde upptrida 6ppet som "handiva” pa Stockholms gator ir inte
samma sak som att andra min (och kvinnor) kunde exponera en sexuali-
tet som inte passade in i mallarna. Utifrin Jens Rydstroms undersokningar
av offentliga klagomal och angivanden av homosexuella handlingar kan det
dock konstateras att 6ppenheten blev riskabel forst i mitten av 1930-talet””,
vilket i s3 fall gor 1920-talet mer tolerant infér den “6ppna hemligheten”,
eller med storre sannolikhet, mera omedvetet om "homosexualitet” som
en samhillsfara. I en undersokning som tidsmissigt haller sig kring andra
virldskriget framldgger sociologen Arne Nilsson hypotesen om en samexis-
tens mellan tva olika historiska former av manlig homosexualitet, vilka ide-
altypiske brukar placeras i olika historiska sammanhang: min som hade sex
med min f6r njutningens skull (handling) och min som mer sig det "ho-
mosexuella” som en del av identiteten. Nilsson menar ate det svenska sam-
hillet kunde vara mer tillitande till handlingen eftersom ldggningen dnnu
inte hade konstitueracs.””

Ett av syftena med min avhandling ir att visa pa att det existerade ett
storre utrymme for glidningar och avvikelser vad giller genus och sexualitet
i det svenska 1920-talssamhillet dn vad dagens projicering ofta férespeglar,
framfor allt ifriga om manlighet. Inom queerforskningen har crossdressing
eller drag fatt en, vill jag past, 6verdrivet stor och nidrmast sjilvklar sub-
versiv betydelse for uppluckrandet av dikotomierna manligt/kvinnligt och
hetero-/homosexualitet.”! Crossdressing maste dock, liksom allt annat, sit-
tas in i en historisk kontext. I den svenska tjugotalsfilmen, dir crossdressing
var relativt ovanligt, blir det uppenbart att det fanns bade ett tillatet och ett
otillatet bruk av crossdressing. De bruk som kunde tolkats som otillatna eller
subversiva var hogst ovanliga. Det gir ocksa att se att det subversiva inte lag
i sjdlva bytet av kldder utan snarare i det genuskodade beteendet. En man
i kvinnoklider, eller en kvinna i mansklider, var mer eller mindre tvung-
en att overdriva det kvinnliga respektive det manliga agerandet for att pa-
rodin inte skulle falla 6ver i det otillitna. En man eller kvinna som spela-
de det motsatta konet pa ett realistiskt sitt, utan dverdrift, upplevdes ocksa
som mer svirthanterlig eftersom detta bokstavligen luckrade upp grinsen
mellan kénen. Den emanciperande parodin med crossdressing star saledes
inte av sig sjilv, utan frigan méste stillas om vad det egentligen 4r som gor
en parodi till en parodi, samt om parodin pa genus verkligen kan ha en fri-
gorande funktion om ingen liser den som sadan.
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Tva andra mer undanskymda icke-resultat ir den totala avsaknaden av
svenskproducerade upplysningsfilmer om sexualitet i olika former, vilket
kan kontrasteras mot den hga nirvaron av tysk- och sovjetproducerade dy-
lika, samt franvaron av den degenererade "homosexuella” figuren i svensk
tjugotalsfilm, majligtvis med undantag av Vingarne som egentligen ligger
utanfér undersokningsperioden. Den starka nédvindigheten av homosex-
ualitet f6r skapandet och legitimerandet av heterosexualitet, som sa manga
forskare ser som absolut, forefaller med andra ord inte vara sd nodvindig.
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Bland vildar och vilda djur

Rasstereotyper och etnicitet

Ien avhandling om den svenska Amerikabilden och hur amerikanisering-
en ansags paverka det svenska kulturlivet under mellankrigstiden hivdar
historikern Martin Alm att ”[e]n sirskild avdelning av den amerikanska
kulturfragan var rasfrigan. Den kunde ju inte direkt 6verforas till Sverige,
som ju fortfarande var relativt etniskt homogent.””** Pistiendet om att
Sverige vid den aktuella tiden var etniskt homogent ir varken nytt, sensa-
tionellt eller direke felaktigt, dven om det gir att argumentera for att Sve-
riges befolkning torde vara ett kulturellt mischmasch till f6ljd av ett fler-
tal in- och utvandringsvagor under historiens ging. Det intressanta 4r anda
att den ideologiska forestillningen om att Sverige var etniskt homogent an-
vinds for att forklara varfor “rasfrigan” inte kunde 6verforas till svenska for-
hallanden. Det implicerar for det forsta att det skulle ha existerat en odelad
vit ras i Sverige, och f6r det andra att rasfrigan bara var aktuell i linder med
flera "raser” samt att forestillningarna om dessa kom utifran — i det hir fal-
let via film och jazzmusik frin USA dir visuella representationer av svarta
respektive auditiv musik fick definiera for svensken i gemen vad det “svar-
ta” stod for i jimforelse med det rasrena vita svenska.

Statistiken visar att cirka 62.000 personer invandrade till Sverige under
1920-talet. Av dessa kom 31.500 frin Norden och 6vriga Europa och 27.500
fran USA, varav merparten utgjordes av hemvindande svenskar. De ater-
stiende 3.000 kom frin resten av virlden, varav Afrika stod for en invand-
ring pd 270 personer, av vilka de flesta torde ha varit dtervindande svenska
missiondrer.”” Ser man det hela ur ett dvergripande “vitt” europeiskt per-
spektiv var Sverige under 1920-talet relativt etniskt homogent. Men det var
knappast nigot som hindrade svenskarna frin att hysa olikartade forestill-
ningar om andra befolkningsgrupper eller om andra "raser” inom och utom
landets grinser. Det ska redan hir papekas att ras och etnicitet dr kulturel-
la begrepp som delvis 6verlappar varandra. Jag kommer dock inte att an-
vinda dem i deras pseudovetenskapliga "biologiska” betydelse utan istillet
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som sociala konstruktioner kopplade till samtida forestillningar om fram-
for allt genus.”*

Vid sidan av forestillningen om att Sverige var etniskt homogent har det
funnits en ovilja att underséka anvindandet av rasstereotyper i svensk kul-
tur under 1910-, 20- och 30-talen, ndgot som i hog grad inbegriper histo-
rieskrivningen om den svenska filmen. Detta "kulturarv” tenderar att sud-
das ut ur det historiska minnet. Osynliggérandet ir dels en konsekvens av
uppdelningen av kulturen i konst och mainstream, skidliggjort av filmve-
tenskapens fokus pa nigra fa filmers stil och form, men ocksa eftersom ra-
sism och rasstereotyper rimmar illa med “konst”. P4 inget annat omrade ar
heller diskrepansen storre mellan myten kring den svenska guldaldersfilmen
och hur den svenska 1920-talsfilmen verkligen sig ut. Det ir inte ovanligt
att lisa pastienden om att svensk stumfilm inte anvinde sig av nagra expli-
cita referenser till ras.”»

Forsta gingen jag stotte pa en svart person i killmaterialet var i 7vd
konungar (1925), en film som utspelar sig under 1700-talet och handlar om
Gustaf IIT och Bellman. I en scen dir kungen har bjudit in till divertisse-
mang pa Drottningholm flimrar ett klipp i halvbild pé en svart man i pud-
rad peruk och livré forbi. Glimten ska forestilla den historiska personen Ba-
din, som sex &r gammal skinktes som "leksak” till Gustaf III av den danska
drottningen Lovisa Ulrika 1772, en detaljrikedom som Arbeters recensent
imponerades av.”*® Den svarte mannen finns i forsta hand med som ett ex-
otiske inslag. Kldderna, samt sittet han str pa, visar att han ar dir i rollen
som betjint. Den till synes oskyldiga underordningen utgjorde dock ingen
tillfillighet, utan det var ett hogst medvetet stilistiskt grepp for att framhiva
en svensk manligt kodad 6verordning. Det var en slags svensk visuell impe-
rialism som genomsyrade tjugotalsfilmen i det att filmen férmedlade bilder
av den andre till en svensk biopublik, bide som underhéllning men ocksd
som vetenskapligt undervisningsmaterial i skolundervisningen.

Historikern Lars M Andersson menar att det inom historisk forskning
har funnits en ovilja och en of6rmaga att se antisemitism till f6ljd av att his-
toriker vanligen har anvint officiosa killor dir antisemitism inte forekom
efter 1870 di judarna fick medborgerliga rittigheter i Sverige. Anderssons
sammanstillning av de spridda undersokningar som har genomforts visar
dock tydligt att antisemitismen var nigot som forekom i alla samhillets la-
ger: vetenskap, politik, religion, konst och press.””’

Andersson, som studerat den svenska skdmtpressen, hianvisar till och
stodjer sig pd tva filmforskare som han menar har varit banbrytande vad gil-
ler forskning om svensk antisemitism i populdrkulturen.”? Per Olov Qvist
har i Folkhemmets bilder systematiskt gitt igenom den svenska 1930-talsfil-
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men och bland annat kommit fram till att var tionde film innehéll en anti-
semitisk karakedr. Antisemitism eller frimlingsfientlighet har dock langti-
fran varit Qvists huvudsakliga syfte. Dirtill hdvdar Qvist att antisemitismen
var ett utpriglat trettiotalsfenomen eftersom det, enligt honom, bara fore-
kom ett tydligt fall i tjugotalsfilmen, nimligen i Dollarmillionen (1926).”%

I The Visible Wall utgar Rochelle Wright ifrdn den svenska trettiotalsfil-
men och gir sedan fram till 1995 dir hon artionde for drtionde definierar
vilken typ av etnisk outsider som var vanligast forekommande. Hon anvin-
der sammanlagt 82 filmer, utspridda under 65 ar, vilket ger undersékningen
en stickprovskarakeir. Det ir judar pé 1930-talet, resande pd 1940- och so-
talen och i mindre grad samer och finnar under samma artionden. Under
1960- och 7o-talen hivdar hon att den etniska stereotypiseringen férsvann
som stapelvara ur svensk film och ersattes med en diskussion av det etnis-
ka under mer seriésa omstindigheter. Enligt Wright var det hir en f6ljd av
den kvalitetshojning som filmavtalet 1963 ledde fram till, dir bara “serio-
sa’ filmer fick filmstod. Att de mycket héga askadarsiffrorna for svenska fil-
mer samtidigt sjunker fran hundratusentals till tiotusentals tolkar hon som
att den svenska publiken inte var intresserad av seriésa amnen eller att de
kinde olust. Med detta implicerar hon att seridsa amnen inte kan tas upp
inom ramen for populirkulturen, utan att dessa fragor enbart kan behand-
las inom den seriosa konsten.”*

Aven Wright hivdar, utan att ha sett tjugotalsfilmerna och med hin-
visning till Qvist som inte heller har sett filmerna, att varken fore eller ef-
ter trettiotalet framstilldes judarna pa detta antisemitiska sitt, nagot som
hon anser visar pd en tydlig korrelation med samtiden — alltsé att det skul-
le ha funnits en tankemissig paverkan frin den tyska 1930-talsnazimen.””!
For att dtervinda till Andersson sa dr dven han oformégen att forklara var-
for den svenska tjugotalsfilmen, enligt Qvist och Wright, inte innehéller
samma grad av antisemitism som han funnit i massiv upplaga i skimtpres-
sen vid samma tid. Men faktum &r att han ir svaret pd sparen i sin diskus-
sion om att anvinda alternativa killor inom historie- och filmvetenskapen
for att komma ét de ej officiella och dirmed forbisedda forestillningarna i
ett samhalle.”?? Ett skdrskadande av Leif Furhammars 6versiktsverk om den
svenska filmen avslojar till exempel att antisemitismen i trettiotalsfilmen
ses som “aningslos” och att det knappast handlade om “rashets” utan om
“tankl6shet”. Det grova antisemitistiska portrittet i Dollarmillionen nimns
overhuvudtaget inte i texten, utan noteras bara med en kort bisats i Li-
tet skddespelarlexikon 1920-talet” under Axel Hultmans namn.”** Att den
svenska tjugotalsfilmen var full av nidbilder av resande nimns inte heller,
ddremot dgnar Furhammar fenomenet en rad i Svensk filmografi 2 dir han
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frigar sig “varfor tattarskricken ar 1924 aterkommer i den ena filmen ef-
ter den andra.”’?*

Jag dmnar aterkomma till Andersson, Wright och Furhammar eftersom
den svenska 1920-talsfilmen rymde langt fler mottyper dn det antisemitis-
ka portrittet i Dollarmillionen och i "tattarfilmerna” frin 1924. Faktum ir
att den svenska tjugotalsfilmen fullkomligt kryllar av rasstereotyper och att
ménga dr kopplade till min eller manlighet, en iakttagelse som dven Wright
har gjort i sin tidsmissigt mer overgripande undersokning.”* Av den an-
ledningen kommer jag hér att utga frin George L Mosses teori om manliga
mottyper for skapandet av modern ideal manlighet.”*® Det ska papekas att
Mosses teori har stora brister, men pa ett dvergripande plan fungerar den
som teoretisk inging.

Det svenska rastinkandet

Furhammar med flera har alltsd kallat den svenska antisemitismen for
“aningslos”, medan Wright skiljer pa vad hon kallar en medveten och en
omedveten antisemitism under 1930-talet och dir den enda medvetna anti-
semitismen ska ha férekommit i Panik (1939), en film som driver tesen att
tindstickskungen Kreuger inte begick sjilvmord utan istillet blev utsatt for
en judisk komplott och mérdad.”” Andersson forklarar antisemitismen i
skimtpressen som en moderniseringsprocess som hade mycket litet med
svenska judar att gora. Fenomenet ska ha handlat om att lira ut vem den an-
dre var genom koder, som dirigenom orienterade de nyinflyttade invinar-
na i stiderna i en annars obegriplig omgivning.”*® Andersson hivdar dock,
nagot motsigelsefullt, att den moderna antisemitiska traditionen redan var
etablerad kring r 1900, men da bodde fortfarande bara 1,1 av Sveriges 5,1
miljoner invanare i stider.”” Wright havdar vidare att de antisemitiska ele-
menten i 1930-talsfilmen har himrtat ikonografisk inspiration fran skimt-
pressen. Det fanns ocksa en tydlig intertextuell forbindelse mellan dessa tvi
massmedier, liksom det fanns intertextuella férbindelser mellan andra visu-
ella massmedier vid den hir tiden.*

Dessa forklaringar 4r otillrickliga och for att vidga bilden maste hela det
svenska samhillet, som en given del av den visterlindska idésfiren, pekas
ut som oerhort rasistiskt. Johan Fornds menar att 6ppen “rasism och frim-
lingsfientlighet var en ansenlig politiskt kraft under mellankrigstiden” och
att “explicit rasistiskt tinkande var en del av common sense”.”*! Det riick-
er med andra ord inte att visa pd att antisemitism och andra rasistiska fore-
stallningar enbart férekom i film, skimtpress och andra populirkulturella
medier. Med den insyn jag har fatt i den svenska "tidsandan” genom arbe-
tet med denna studie vill jag hivda att samhillet genomsyrades av ett ras-
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tinkande som pa ménga sitt dr otinkbart och kanske svért att forsta for
nutida svenskar. Jag stiller mig darfor hogst tveksam till att kalla det svens-
ka rastinkandet under 1900-talets forsta hilft f6r aningslost eller omedve-
tet. Det blir ett sitt att friférklara "tiden” och de som levde och verkade di
frin ansvar med foljden att tiden fore andra virldskriget pekas ut som en
oskuldsfull tid befolkad av, for det blir den logiska konsekvensen, icke sjilv-
stindigt tinkande minniskor. Genom att vilja det "aningslosa” perspekti-
vet censurerar dagens forskare helt enkelt historien frin mindre behagliga
minnen. Tinkandet i ras var knappast heller si omedvetet eller oskyldigt
som nutida projiceringar forespeglar, utan istillet var detta en statligt sank-
tionerad vetenskap som pekade ut svenskarna som rena och andra som ore-
na eller lagre stiende.

Sverige var forst i virlden med att starta ett statligt rasbiologiskt insti-
tut 1921, ett faktum som inte mildras av att rasbiologin och dess mérke
epigon, rashygienen, var internationella foreteelser knutna till modernise-
ringsprocessen och vetenskapens allt patagligare roll i samhillet eftersom
denna vetenskap hela tiden var omstridd. Det rasbiologiska institutet var
inte heller enbart den historiske skurken Herman Lundborgs skapelse. En
diskussion om dess grundande hade pagitt ett tiotal r, nagot som gjorde
att lran hann etablera sig i det svenska samhillet redan fore forsta vérlds-
kriget. Nir motionen lades 1920 var den undertecknad av alla riksdagspar-
tier, frin hoger till vinster — ndgot som visar pé en sillsynt politisk konsen-
sus for den hir tiden.”*

Gunnar Broberg, som skrivit det rasbiologiska institutets historia, vi-
sar att institutets arbete kinnetecknades av en inventering av folkbestandet
med antropologiska fortecken, samt av en ivrig propagandaverksamhet som
populariserade de vetenskapliga resultaten. Det skedde genom rundresande
och vilbesokta foreldsningar (som refererades flitigt i dagstidningarna), ut-
stillningar, pamfletter och bocker som Svensk raskunskap fran 1927, dir an-
tropologiska fotografier anvindes for att ge en snedvriden bild av det svens-
ka rasbestandet, till exempel genom att medelalders samer sammanstilldes
med bilder pa nordiska ungdomar for att visa pa samernas underligsen-
het.# Det kom iven in forfrigningar till institutet om expertkunskaper fr
inspelandet av ett biografdrama och en upplysningsfilm for militiren med
rashygieniskt tema, men bada projekten rann ut i sanden.”*

Det som ska uppmirksammas hir 4r dock sjilva spridandet av veten-
skaplig kunskap, som via en intensiv popularisering vann gehér bland sto-
ra delar av samhillets olika folklager eftersom det maste ha varit tilltalande
att Sverige och den “ariska”, “vita” eller "germanska” rasen alltid och utan
undantag hamnade i topp pé de vetenskapliga diagrammen och tabeller-
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na som producerades av det rasbiologiska institutet. Hade Sverige hamnat
i botten misstinker jag att rasbiologin inte hade fatt tillndrmelsevis samma
genomslag. Det ir just i de positiva forestillningarna som rastinkandet blir
som tydligast, bade implicit genom ett aldrig avslutande tal om den fris-
ka, viga, sunda, vilbyggda och naturliga svenska (bide manliga och kvinn-
liga) kroppen, men dven explicit di filmrecensenter ofta kom att berémma
svenska skadespelare for deras “iktnordiska ursprung”* och som “en prik-

tig representant for svensk raskvinna”’

som en del av deras insats i filmer-
na. Ett annat prov pa populariseringens genomslag ar di Filmnybheter pu-
blicerar en artikel om frenologi dir den demonstrerades, med hjilp av en
grafisk figur, fotografier och siffror, pa nigra kinda manliga amerikanska
skidespelare for att utrona vilka typer de var: ” Rudolph Valentinos huvud ar
pyramidformigt (massivt och brett i basen och sluttande uppat), detta i for-
ening med hans tunga drag och avstindet frin 6ronen till huvudets bakre
del placera honom inom den fysiskt-romantiska typen.”’%

Under 1920-talet sigs rasbiologin som en blandning mellan fysisk antro-
pologi, medicin och dyster kulturbetraktelse. Inslag som skallmitning sigs
inte som kuridsa, utan rasbiologin kunde, enligt Broberg, ”pa goda grun-
der uppfatta sig som en av tidens progressiva krafter och som vetenskapligt
modern”. Den etiska diskussionen var inte pa ngot sitt frinvarande, men
den antog istillet rollen som en sorts moral pé vetenskaplig grund, som ma-
nade till att tinka pd rasen, nationen och familjen eftersom mianniskan, en-
ligt Herman Lundborg, hade satt naturlagarna ur spel.”*

Institutets verksamhet utsattes trots det emellandc f6r kricik. Efter att
ha list Lundborgs skrift Degenerationsfrigan (1922), skrev Torsten Fogel-
qvist i Dagens Nyheter sarkastiskt: ”Att fosterlandsloshet, gudléshet, indi-
vidualism och egoism ur rasbiologisk synpunke skulle vara degenerations-
fenomen eller degenerationssymptom ir en hogst intressant nyhet.””* Da
och da framkommer invindningar mot den svenska filmens anvindande
av rasstereotyper och i nagot enstaka fall filmer som, efter sin tids forut-
sittningar, forsoker att problematisera rasfragan och stigmatiserade grup-
per som till exempel resande ur ett mer socioekonomiskt perspektiv. Men
i den rasnationalistiska naturforsen drinks dessa avvikande asikter oftast i
allt positivt tal om svenskhet.

Nationalism, svenskhet och filmen som representation
1922 rapporterar Biografrevyn om att Mexiko har stoppat importen av ame-
rikansk film eftersom Hollywood i alltfér manga filmer har anvint mexi-
kaner som bovar. Konflikten hade pagitt i ett halvir och de amerikanska
filmmogulerna hade fort upp drendet 4nda till den mexikanske presidenten
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Obregon for att hiva bannet. Dir fick de med skirpa veta att "de perma-
nenta mexikanska rovarna i amerikansk film vicke mycket ont blod i Mex-
iko emedan man visste att de spriddes jorden runt och silunda vickte fel-
aktiga forestillningar om den mexikanska folkkaraktiren.””>

Artikeln dr intressant pa flera sdtt. Forst for att ett helt land” vinder sig
mot att en vrangbild av landets folkkaraktir sprids dver jorden, nigot som
visar pa stor medvetenhet om filmmediets genomslagskraft — ett motstind
som minoriteter inom ett land hade svirare att dstadkomma. Det dr dven in-
tressant att en svensk branschtidskrift viljer att redogora for hindelsen. Det
understodjer tesen om stumfilmens internationella karakeir. Den hir typen
av artiklar férsvinner inte med ljudfilmen, men under 1910- och 1920-talen
dr artiklarna pafallande manga, vilket mirks i den omfattande rapportering-
en om den svenska filmens segertdg i utlandet under guldaldersaren.

Ur uppsjon av “svenskartiklar” kommer nagra exempel att redovisas hir
eftersom de sé tydligt visar pa den stolthet och den nationella dra som till-
skrevs den svenska filmen — och i forlingningen den svenska nationen —
bide som konst och konsumtionsvara. Under den talande rubriken ”Svensk
film som nationell reklam. Hur den svenska filmtrusten tinker erdvra virl-
den” intervjuas till exempel SF:s direktor Nils Bouveng i Filmjournalen
1919: “Dussinproduktionen, massframstillningen 4r ndgot som maste bli
den svenska filmen frimmande. Varfor har virc lands filmindustri kunnat
skapa sig en rangplats pa virldsmarknaden? Helt enkelt dirfor att den dr en
svensk produke, svensk i ordets bista betydelse: en kvalitetsproduke.””!

Sverige skulle inte, likt Amerika, sprida massprodukter och garantin
bestod av den stindigt aterkommande, men definitionsmissigt flytande,
forestillningen om det “svenska”. Sett till den framgangsrika exporten av
svenska filmer under de hir dren ska det framhallas att det inte enbart var
de tunga dramerna som salde bra, utan dven littare komedier som Bom-
ben (1920).7>

1920 intervjuades SF:s nye direkedr Charles Magnusson. Aven han
framholl filmens potential som reklam f6r Sverige i utlandet, inte minst vad
gillde den svenska naturen, men ocksa den "levande skildringen av olika si-
dor av livet i vart land, av folkkarakeiren”.”” Korkarlen hyllades till exempel
i en rad rekapitulerade artiklar frin bland annat Storbritannien, Frankrike,
Belgien och Schweiz.””* I Frankrike gav till och med facktidskriften Za Ci-
néma ut ett specialnummer dgnat den svenska filmen.”

Hyllningarna av det svenska fortsitter visserligen fram till 1924, men ef-
ter Korkarlen borjar det komma mothugg. En svensk prist i Buenos Aires,
R Miinter, menade bland annat att Korkarlen ”ir ignad att ingiva en katolsk
allminhet uppfattningen, att svenskarna dro ett moraliske ligtstdende folk.”
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Filmnyheters skribent menade dock att pastdendet var helt felaktigt med det
kommersiella argumentet att Korkarlen minsann har salts med god fortjanst
till bdde Spanien, Frankrike och Italien, som alla ir katolska linder.”® Nar
en schweizisk tidning anklagar svensk film f6r att vara pa vig att bli ame-
rikansk med ”mass- och jittebyggnadseffekternas tomma larm”, frsvaras
den diremot som konst utan “skidespelaraktiga dthavor”.””’”

[ slutet av 1924 summerar Svensk filmtidning perioden:

Under ganska lang tid ha vi hir hemma nu smickrat oss med, att den
svenska filmkonsten stdr hdgst i virlden, att inga ha sd goda skadespe-
lare och regissorer, ja, t. 0. m. si goda fotografer och teknici som vi —
men férst och frimst dock, att inga filmlinder ha sidan kultur i sina
filmer som vi. Och vi har forklarat saken alldeles riktigt: vi hir hem-
ma ha en urgammal andligt kultur att bygga pa [...] Det ir siledes
ingen sjilvfdrhivelse av oss att rikna oss dtminstone till ett av virl-
dens frimsta filmlinder.”?

Direfter far vi veta att hela virlden har omfamnat det svenska filmen,
forutom USA “ddr man i det stora hela saknar forstielse for vir speciel-
la konst”.”*? Det 4r ocksd nu som den svenska guldaldern kommer till ett
ekonomiske halt just pa grund av den overvildigande konkurrensen frin
USA. Samtidigt far rapporteringen om den svenska filmen en ny karak-
tir dd en rad svenska regissorer och skiddespelare stcrommar ner till konti-
nenten, frimst Tyskland, for att dérefter fortsitta 6ver Atlanten. Skriverier-
na om Victor Sjostrdm, Mauritz Stiller, Greta Garbo, Lars Hanson, Nils
Asther och Einar Hanssons framgangar star inte tillndrmelsevis i proportion
till den tidigare rapporteringen och de betraktas nirapi som landsforrida-
re.”*” Fran 1927 och framdt handlar det inte lingre om svensk film kontra
amerikansk, utan om att den europeiska filmen nu skulle borja konkurrera
med den amerikanska genom samarbeten.”®!

Den minutiésa bevakningen och kommenterandet av de utlindska re-
aktionerna pé den svenska filmen visar att det existerade en stor medveten-
het inom den svenska filmindustrin om att filmen fungerade som ett skylt-
fonster for Sverige gentemot omvirlden. Sverige kunde, till skillnad frin
Mexiko, sjilv styra dver vad man ville visa upp i de filmer som spreds éver
hela den kiinda virlden.

Att inte vad som helst accepterades tydliggors i en artikel frin 1921, be-
nimnd "Felaktig ursprungsbeteckning”. Det visar sig att ett nybildat bolag,
forlagt till Sverige, men med tysk regissor, har spelat in en film som mark-
nadsférs med orden “sedan den svenska filmen blivit beromd i utlandet sa-
som négon yjilsfilm” dmnar vi fortsitta pi denna traditionsrika bana och
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varje dr utslippa nigra kvalitetsprogram”. Redaktoren for Filmblader, Karl
Lundegard, talar i samma artikel sig varm for att svensk film 4r "en svensk
helgedom” och anser dirfor att

[d]en svenska filmens goda namn och rykte borde icke fi misskredite-
ras infor utlandet genom smarta dussinfabrikanter, som trott sig finna
att svensk film ir et kvalitetsmirke, vilket det stir vem som helst frite
att exploatera och fortjina pengar pd, dven utan de behovliga forut-
sittningarna att genom konstnirlighet och teknisk fullindning kunna
uppritthalla den svenska filmens hoga standard.”®

Filmen, vars titel typiskt nog inte nimns i artikeln, har jag kunnat identi-
fiera som den numera forlorade Cirkus Bimbini (1921), vilken 4r inspelad i
Sverige med svenska skddespelare och svensk teknisk personal, men under
officinen Baltisk filmindustri.”** Det intressanta hir ir reaktionerna som fil-
men gav upphov till, ndgot som dnnu en ging visar pA medvetenheten om
filmens genomslagskraft gentemot omvirlden, men dven infér det egna lan-
dets biobesokare. Den svenska filmen bidrog med andra ord till att visuellt
konstruera folkkaraktirer och raser pa vita duken, och liksom Mexiko pro-
testerade mot den amerikanska bilden av mexikanska bovar, ledde nagra av
de svenska filmbilderna till protester frin, bland annat, finske hall.

P4 grund av att de icke-svenska folk- och raskaraktdrerna sillan har nag-
ra storre roller i filmerna kommer det hir kapitlet ha ett nigot annorlunda
uppligg. Filmernas handling kommer i manga fall bara att aterges éversike-
ligt. Istillet kommer en analys av de olika karaktirernas funktion och stere-
otypisering att betonas for att sedan sittas in i ett storre sammanhang. Det
innebir att jag bokstavligen kommer att inventera en ras eller folkkarak-
tdr i taget for att kunna analysera skillnader och likheter i gestaltandet bade
inom och mellan grupperna. For att na fram till en si heltickande och till-
forlitlig bild som majligt har jag dérfor dven anvint mig av filmer som inte
lingre finns bevarade, dels utifrin manus och dels utifran innehéllsbeskriv-
ningar och rollistor i Svensk filmografi 2. Men eftersom Svensk filmografi 2 ir
en del av den tidigare forskning dir intresset for dessa frigor har varit nir-
mast obefintligt formér inte denna komplettering att fylla hela tomrum-
met. Jag menar dock att morkertalet, nir det giller anvindandet och fore-
komsten av olika rasstereotyper i den svenska 1920-talsfilmen, nu gir frin
ett vildigt stort ner till ett minimum, samt att resultatet inte kommer att
rubbas pa dskidlig tid.

Utifrdn detta kan foljande fragor stillas: Vilka icke-svenska raser och
folkkaraktirer forekommer i den svenska 1920-talsfilmen? I vilken omfatt-
ning férekommer de? Hur framstills dessa? Finns det skillnader och/eller
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likheter inom och mellan dessa grupper? Nir det giller manlighet och ge-
nus: Varfor overviger framstillningarna av méin som de andra? Finns det
nigon likhet/skillnad nir det giller gestaltning av min och kvinnor som
mottyper i den svenska 1920-talsfilmen? Hur och varfor framstilldes icke-
svenska min och kvinnor i férhdllande till det “svenska™ Och slutligen:
Varfor forekom mottyper i den stora omfattning som det gjorde i den svens-
ka 1920-talsfilmen med tanke p4 att Sverige var "etniskt homogent” vid den
hir tiden?

Svarta

Det far emellertid tills vidare anses héra till det underbara, att en film
pa nigra timmar formdr reproducera denna kvantitet av historiska

fakta, vilka eljest kriva ett ritt ingdende studium. Och det pd ett sitt,
som fortager dskidaren alla tvivel pa korrektheten vid itergivandet.”*

Det hir ér ett utdrag frin en av de svenska recensionerna av D W Grif-
fiths 7he Birth of a Nation (Nationens fodelse, 1915) vid filmens svenska pre-
midr hosten 1918. En annan recensent skrev att filmen “med ritta fortja-
nar att inforlivas i ett filmarkiv som ett historisk dokument”.”® En tredje
skrev: ”Vad som omedelbart fingar dskadaren 4r [filmens] varma minsklig-
het.”’* Bilden av de svarta, i huvudsak manliga, karaktirerna i filmen om-
namns éverhuvudtaget inte.

Nir Nationens fodelse hade svensk nypremiir 1963 var tongingen annor-
lunda, men fortfarande kan recensenterna inte lita bli att formildra filmens
grovt rasistiska innehall:

[SJom historisk framstillning ir filmen orimlig. [...] Den oerhért re-
aktionidra tendensen forefaller emellertid snarare som ett utslag av for-
domsfullhet dn av rashat och ondska. Griffith var oférmégen att ge en
ndgorlunda balanserad bild av de hiindelser han skildrade. Hans film
ir en forfirande provkarta pa de grovsta och banalaste rasférdomar
och sociala férdomar som levt kvar i Sédern in i var tid. [...] Negrer-
na ir trogna tjinare, som forvandlas till en vild mobb nir de far frihet
och samhillsinflytande. Ku Klux Klan framstills som lagens och ritt-

tens forvaltare.”®’

45 ar efter premiiren sigs Nationens fodelse inte lingre som ett historisk do-
kument som forskaren bara kunde plocka ner frin arkivhyllan. I den andra
recensionsomgingen 6verglinser fortfarande filmens konstnirliga betydel-
se bade innehallet och dess reella historiska betydelse som samtidshistorik
skildring av svarta som den andre.”®® Principen ir densamma som kanoni-
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seringen av de svenska guldaldersfilmerna dir dessa i forsta hand har disku-
terats som konst — och om filmerna skulle "raka” innehalla rashetsande ste-
reotyper forminskas det till en "tidens fordomsfullhet”.”®

Nationens fodelse ir ett typiskt exempel pa vad Martin Alm menar med
nir han siger att “rasfragan”, nir det giller svarta, var nigot som kom uti-
fran, i det hir fallet frin USA.””° En berittigad fraga ar drfor varfor just de
svarta dr den overligset mest forekommande rasstereotypen i svensk 1920-
talsfilm. I minst 21 filmer finns svarta karaktirer med, vilket ger en hogre
procentsats dn de tio som Qvist hivdar f6r férekomsten av antisemitiska ka-
raktdrer i den svenska 1930-talsfilmen. Som vi kommer att se kunde myck-
et sma svenska befolkningsgrupper som judar och "tattare” orsaka oro som
ledde till stigmatisering, men nir det giller svarta torde det reella antalet bo-
ende i Sverige vara nirmast obefintlig.””! Det 4r med andra ord ndgot som
inte stimmer hir.

Historikern Gerald R Butters Jr, som i en studie har undersékt hur svart
manlighet gestaltades under stumfilmstiden, ifrigasitter synen pa den ti-
diga filmens skenbara oskyldighet som underhéllningsform. Dessa tidiga
filmer var otroligt rasistiska gentemot svarta, dir de ritt och slitt kom att
karakteriseras som underminniskor, en konstruktion som framfor allt at-
tackerade svarta mén. Ar 1896-1915 anvindes genomgiende ocks blackface
for att portrittera svarta pd film, en tradition som hirstammade ur 1800-ta-
lets vaudevilleforestillningar dir vita min sotade sina ansikten och imite-
rade svart kultur genom att framf6ra forlgjligande dans- och singnummer.
Stereotyperna i blackface framstilldes som det normala och de kan delas upp
i tvd huvudsakliga typer: 1) "Happy Darkie” eller "Onkel Tom”, som kom
frin landet (sodern) och som visste sin "naturliga” plats som slav, 2) "Zip
Coon”, som kom frin staden (norr) och f6rsokee upptrida som vit.””?

De vanligaste markorerna for att gestalta “svarta” min, kvinnor och
barn pa film var att de hade en omittlig aptit pa vattenmeloner, nigot som
frimst ansdgs symbolisera de svarta minnens sexualitet; att de var “natur-
ligt” dansanta och musikaliska, eftersom det ansigs vara ett icke-vitt och
exotiskt beteende och att de var notoriska kycklingtjuvar, nigot som ater-
igen fick symbolisera den sexuella aptiten men som framfor allt pekade pd
de svartas “naturliga” fallenhet f6r kriminalitet. Dirtill framstilldes de som
lata, vidskepliga och barnsliga.””

Denna férvridna stereotypisering stétte av naturliga skil pa motstind
frin det svarta samhillet i USA. Med Nationens fodelse som droppen som
fick bagaren att rinna 6ver borjade ocksé en helsvart filmindustri att produ-
cera egna filmer, s kallade race films, mellan 1916 och 1929 for att motverka
den vita bilden av svarta. Efter kriget forsvinner anvindandet av blackface
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* BININBING
ANDPUNKT 4R
s BANANKOHPINIET

CKHOEM - LOBBORL,
Mo IMgE . W

Bild 31. Banankompaniets dterkommande annon-
ser for bananer var en av minga olika reklamtyper
som anvinde "humoristiska” karikatyrer av svarta i
Sverige under forsta halvan av 1900-talet.

ur amerikansk mainstreamfilm eftersom det inte lingre sigs som realistiskt,
med undantag av en rad populira musikalfilmer med start i 7he Jazz Singer
(Jazzsingaren, 1927). Svarta skddespelare fick nu spela en rad andrahands-
roller som gick ut pa att svarta gav service at vita, till exempel som betjint,
kock, birare. Hirmed befistes ”idealet” med Onkel Tom. Det var dven van-
ligt att svarta fick spela den andre: den primitiva och exotiska infodingen,
indianen och, pafallande ofta, kannibalen — den ultimata andre.””

Den dokumentdira bilden av svarta mén

Anvindandet av blackface var mycket ovanligt i svensk stcumfilm’” och i det
svenska samhillet var de svartas reella nirvaro nirmast obefintlig. Trots det
var bilden av svarta vanligt forekommande i dagstidningar, reklam och film.
I reklamen ofta som “vilde” eller som stereotyp karikatyr i A/B Banankom-
paniets dterkommande annonser.””®

Spelfilmernas framstillning av svarta gir att dela upp i tre grupper: 1)
den exotiska vilden/kannibalen, 2) musikern med rullande 6gon, 3) den
underordnade Onkel Tom-betjinten. Storst uppmirksamhet i tiden fick
dock svensk dokumentirfilm som upptog en rad forskningsresor runt hela
virlden. Leif Furhammar kallar detta ”svensk dokumentirfilms forsta stor-
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hetstid”, men papekar att ”[s]ittet att skildra de frimmande folkens livs-
sitt syftade mer till hipnad 4n till frstéelse” och att det dr ”svért att urskil-
ja var som ar ursprungligt och vad som ir framprovocerat”.””” Det han inte
diskuterar 4r att framstillningen av svarta i dokumentirfilmerna har tydli-
ga dterkopplingar till spelfilmens skildringar av svarta, men dven att de do-
kumentira filmerna, till skillnad frin spelfilmerna, inte sigs som firskva-
ror utan fortsatte att cirkulera under artionden som vetenskapligt korrekta
framstillningar inom ramen f6r den stora satsningen pa skolfilm som skul-
le hoja anseendet f6r den svenska filmbranschen.””

Medieforskaren Cynthia Chris menar i Waztching Wildlife att naturfil-
men under de senaste 100 dren har bedémts som finare dn spelfilmen efter-
som genren ger tillgang till kulturellt kapital; dskddaren ser pd naturfilmer
eller tv-program i tron att de lir sig nagot till skillnad fran “sltittandet” pa
spelfilmernas underhallning. Tack varje naturfilmens dokumentira kvalité-
er har genren uppfattats som neutralt objektiv, trots att den like all annan
film 4r fylld med ideologi som beror och skapar uppfattningar om natur,
djur, ras, genus, sexualitet et cetera.””

De dokumentira lingfilmerna Bland vildar och vilda djur (1921) och
Med prins Wilhelm pa afrikanska jaktstigar (1922) var resultatet av Svenska
Bios (senare SF) Afrikaexpedition 1919—20, samt prins Wilhelms uppticks-
fird till Centralafrika 1921. Redan av titeln pa den forstnimnda filmen gar
det att utldsa en patriarkal svensk instillning till det “svarta” Afrika. Art-
skillnaden mellan vildar och djur artikuleras enbart som en gradskillnad.
Filmernas existens ar en manifestation av det koloniala tinkandet dir de
svenska expeditionerna for med sig det vita, manligt kodade, vetandet till
den ociviliserade naturen.

Nutida naturfilmer behandlar oftast bara en djurart, exempelvis lejon
eller elefanter, och mer sillan ett helt habitat. I de fall ddr ett helt omrade
skildras utelimnas vanligen de infédda minniskorna eftersom filmskapar-
na inte vill riskera en jimforelse mellan djur och minniska. En annan skill-
nad ir att dagens naturfilmer ménga ganger forsoker formedla ekologisk
forstaelse och kunskap om ett djurs levnadssitt genom att till exempel f6l-
ja en flock lejon under ett ar.”* Tjugotalets naturfilmer ser helt annorlunda
ut. Hir behandlas hela habitatet och i forsta hand handlar det om att "upp-
ticka” och att visa upp, snarare att skildra och skapa forstaelse — nigot som
tydliggdrs av att de vita minnen oavbrutet ir ute pa storviltsjakt — en fore-
teelse som aldrig skulle kunna ingd i dagens naturfilmer. Manniskor, djur
och natur forminskas dirmed till kommersiella attraktioner och sensatio-
ner, under skenet av dokumenterande vetenskap.”®!

Det dr darfor svart att begripa hur Furhammar inte kan skilja pd vad som

220 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



dr arrangerat och vad som 4r "ursprungligt” i dessa filmer eftersom resulta-
tet, via enskilda tagningar, klippning och textrutor, uppenbarligen 4r bade
arrangerat och tolkat utan minsta hiansyn till manniskorna i dem. Faktum
dr att filmerna medvetet 4r organiserade for att visa hur ridda och lustiga
“svartingarna’ dr i jimforelse med oss vita svenskar — ndgot som stereoty-
piserar bide svarta och svenskarna i gemen eftersom jaimférelsen bokstavli-
gen blir den mellan svart och vitt.

Den f6rsta av en rad stammar som “uppticks” i Bland vildar och vilda
djur ir Kikuju. Forst visas bilder pa hur minniskor arbetar pa ett filt. Dir-
efter klipps det till en bild av en man som klittrar in i en tridkoja foljd av
texten “Karlarnas minde tunga dagsverke bestér i att vakta planteringarna
fran utkikshyddor i triden”, vilket klipps ihop med bilder pa en flock ba-
bianer med denna associativa text: "Men dven babianerna dro pé sin vakt
och ha alltid en post ute for att varna for faror.” Sedan far vi se bilder pa en
grupp svarta min som sitter och diskuterar i en ring och far via textrutorna
— "Rittegingar idr de sysslolosa kikujuherrarnas forstréelse” och “En advo-
kat forvringer rittvisan s att han sjilv tror pa vad han siger” — reda pa att
de svarta minnen inte bara ir lata, nagot som redan har understrukits ge-
nom jimforande bilder pa arbetande kvinnor, utan dven irrationella.

Den sista stammen som fir besok dr massajerna, som framstills som fega
och i behov av vitt skydd. Vid besoket hos massajerna jagas det lejon, flod-
hist och krokodil och det ir alltid de vita svenska minnen som skjuter dju-
ren. Utan undantag framstills detta som om de riddhagsna, svarta min-
nen ber de vita midnnen om hjilp med att skjuta "bestarna”. Hjilplsheten
understryks genom mellantexter som gor sig lustiga ver att en grupp med
svarta min har svarighet att birga en tvé ton tung flodhist, som en svensk
skjutit, ur en strid flod. En annan signifikativ scen som aterkommer ging pd
gang i alla filmer 4r den da en grupp svarta min, frin bakre delen av bilden,
bir fram det nedlagda bytet och 6dmjuke ligger ner det infér kameran.

Filmen avslutas med en noshorningsjake. Forst visas ndgra tagningar pa
en noshorning och en text forklarar att den vigrade att ge sig ivdg. Nista
klipp visar hur de svarta minnen flyr och klattar upp i ett trad. Klipp till-
baka till noshérningen, nu med en svensk man med gevir i férgrunden och
sd en text: "Men den svenske jagaren darrade inte pd handen.” Scenen kon-
strueras dérefter som om den hjiltemodige” svensken skjuter den framru-
sande noshorningen pé si nira héll att den stupar med kamerastativet un-
der sig!”®

Med prins Wilhelm pa afrikanska jaktstigar hade inte bara kunglig glans
over sig. Det var ocksa en verklig zoologisk expedition, utsind pd uppdrag
av Naturhistoriska riksmuseet for att samla in vixter och djur, frimst 14
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Bild 32. Den "humoristiska” jimf6relsen mellan ryggarna pd en svart man och en dod
bergsgorilla i Med prins Wilbelm pa afrikanska jaktstigar.

bergsgorillor (som var fridlysta redan dé). Vil hemkommen skrev Wilhelm
Bland dvérgar och gorillor, med samma allusion mellan minniska och djur
som Bland vildar och vilda djur, en reseskildring som ger inblick i det vis-
terlindska tinkandet om Afrika och dirfor ocksd hur det kom sig att fil-
merna framstillde svarta som underminniskor.”®

Filmen innehaller samma mix av sensationellt uppvisande av djur och
minniskor som Bland vildar och vilda djur. Vi fir se bilder pa “konstiga”
frisyrer, uttojda lippar, utsmyckningar och atskilliga dansscener — ”Vart
man 4n kom firades den vita prinsens ankomst med danser och fester” —
dir dansandet ofta sker under 6verinseende av Wilhelm. Dansscenerna ir
dven framstillda som att de svarta stindigt tar chansen till att dansa, istéllet
for att arbeta. I Bland vildar och vilda djur finns en dansscen dir det ser ut
som om de svarta minniskorna utfor en hoppdans och for att understryka
det exotiska kors scenen med hogre hastighet 4n den normala. I Med prins
Wilhelm pa afrikanska jaksstigar finns en dansscen dir en text ropar ”Shim-
my!”, f6ljd av en ling tagning som visar en grupp dansande med putande
rumpor. Scenen avslutas med den ironiska texten: ”Visterlandets danskul-
tur har dnnu mycket att lira av de svarta.”

Efter detta f6ljer tagningar pa sovande svarta min med texten "Min-
nens huvudsakliga syssla”, vilket aterigen klipps ihop med bilder pa arbe-

222 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



tande kvinnor. De tvd mest osmakliga scenerna r da svarta min klipps ihop
och jimfors med djur. I en scen visas forst ett par skjutna bergsgorillor upp
pd ett fornedrande sitt. Direfter arrangerar de svenska filmskaparna scenen
sa att askadaren fir se ryggen pd en déd men uppritt sittande gorilla som
sitter bredvid en svart man. En text, "Tva ryggar”, upplyser dskddaren om
den, i sammanhanget "humoristiska”, triffande likheten mellan den svar-
te mannen och den déda gorillan. I en annan scen kryssklipps det mellan
en grupp svarta min som styckar en elefant och ett myller av gamar som
dter pA samma kadaver. Symboliken gir inte att ta miste pa: de svarta ut-
gor en okontrollerbar hord som hotar de fi vita minnen.”®* Liknelsen, el-
ler hordmetaforen som jag valt att kalla den, aterkommer i flera andra sam-
manhang, bade nir det giller svarta men 4ven i karakteriseringen av andra
hotfulla folkgrupper.

I filmerna 4r nakenhet mycket vanligt forekommande, bade vad giller
min och kvinnor. Det ir en bokstavlig nakenhet med brost, konshédr och
Sfull frontal som censuren, nir det gillde vita minniskor, inte skulle slippa
igenom forrin mot slutet av 1960-talet.”® Med tanke pé tidens strikta cen-
surregler och att det i recensioner kunde grymtas ogillande da vita kvinnor
ansags exponera sig for mycket om de visade sig i nattlinne,”® forefaller na-
kenheten vid ett forsta paseende vara en aning motsigelsefull. Forklaring-
en ligger dock i att de svarta sigs som ett med naturen och att svarta kvin-
nor och min ansigs vara extremt fula och primitiva varelser som inte kunde
locka fram samma typ av sexuella reaktioner som en vit kvinnas bara ben
eller axel kunde — ett férhéllande som understryks av att filmerna inte bara
var barntillitna, utan att de dven marknadsfordes just som barn- och fa-
miljefilmer.”®

I Wilhelms reseskildring far vi veta att de svarta minnen inte har ni-
got tidsbegrepp, att de 4r lata naturbarn som, om man sldpper dem in pd
livet och visar vinlighet, omedelbart blir fricka, pockande och oforskim-
da. De enda de forstar dr “den befallande, kraftiga handen, som leder dem
och tvingar dem — dven med kibokons (flodhistpiskans) hjilp — till arbe-
te”.’% Latheten kan stillas mot det faktum att bida dessa jakt- och filmex-
peditioner anvinde hundratals svarta min som birare, framkommendera-
de av de engelska och belgiska kolonialmyndigheterna. Wilhelms stindigt
dterkommande och sarkastiska tal om ”de lata svartingarna” och om biarare
som flyr blir ddrf6r en aning beskt nir det hela tiden jamf6rs med de vita ex-
peditionsmedlemmarnas strapatser och umbiaranden, speciellt da flera bi-
rare dor under expeditionens ging. De svarta birarna hade en packning pa
25 kilo, medan Wilhelm och de andra vita minnen inte ens bar sitt eget ge-
vir — och det bland annat under jakten pa bergsgorillor som levde pa dver
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3.000 meters hojd.”® Den “vite mannens bérda” gor med andra ord Wil-
helm — och filmerna — blinda for vad de ser och skildrar pa ett nistan schi-
zofrent sitt som hinger ihop med forestillningen om att de svarta inte ens
dr minniskor, utan endast ett litet snipp bittre 4n de djur som skjuts av i
enorma mingder.””

Att det framstills som en "borda” dr négot som synliggors i samband
med jakten, som alltid gestaltas pa ett hjiltemodigt och spinnande sitt,
men som Wilhelm, paradoxalt nog, hivdar ir en plikt som han helst hade
sluppit om det inte varit for det vetenskapliga syftet. Samtidigt som han be-
skriver sig som en stor naturilskare som blir upprord av att se det gamla Af-
rika forsvinna och att det bérjar bli utjagat, har han inte en tanke pa att han
sjalv i hogsta grad medverkar till detta.””

Aven Bengt Berg, den ende svenske dokumentirfilmaren som nidde
virldsberommelse under 1920-talet’”?, gjorde ett par lingsfilmslinga natur-
dokumentirer i Afrika, bland annat Abu Markib och de hundrade elefan-
ter (1925). Hos Berg overviger den rent dokumentira skildringen av faglar
och djur, men likvil dterkommer, om 4n i mindre omfattning, samma typ
av forklenande framstillningar av de svarta invanarna i habitatet. De svarta
medhjilparna forl6jligas hir ideligen genom att fa skulden nir nagot gér fel,
vilket kontrasteras mot det vita mannamodet, exempelvis da elefanter ska
filmas pa ndra hall och texten skryter med att askadaren ska "rikna grisstré-
na” mellan kameran och elefantflocken. Aven i dokumentiren Bland lands-
mdn i Amerika (1925) skymtar svarta forbi, en film jag aterkommer till un-
der avsnittet om antisemitism.

Alla dessa filmer mottogs med hdgsta lovord. Recensionerna framhéller
samgrant att filmerna var "vetenskapliga” och "instruktiva™®* och i princip
alla recensenter nimner hur "underhallande”, “roande” och "roliga” filmer-
na var, speciellt ”Shimmyn” och de andra dansscenerna.””* Nigra omtalar
dven att “dessa scener av kringskumpande och jimfotahoppande svarting-
ar [hilsades] med rungande skrattsalvor”.””> Ur manlighetssynpunkt gar
det dven att utldsa att filmerna lyckades med sin framstillning av de svar-
ta miannen som lata.””®

I synen pa filmernas sanningshalt framkommer en del tinkvirda asikeer.
Med tanke pé att naturfilmer, ofta i kortfilmsformat, var vanligt forekom-
mande pd repertoaren skrevs det i Stockholms-Tidningen att de "spinnande
jaktepisoder, som absolut icke bor misstinkas for att, sisom sa manga an-
dra dylika, vara arrangerade framf6r kameran”.””” Tora Garm i Stockholms
Dagblad gar rake pa sak:
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Fran detta vildmarksskddespel i tvd linga avdelningar kan ingen gd
hem utan stora ord om filmens otvivelaktiga betydelse, nir den vill
visa sin bista sida. Hir vinner bilden en avgérande seger éver ordet,
som redan i tjocka volymer har skildrat svartingarnas land, men vilka
skildringar dels inte alltid blivit trodda, och dels kvarstannat i var fan-
tasi som stereotypa bilder, dessutom forfalskade av lisarens individu-

ella inbillning.”*®

Hir har vi alltsd den rena och oforfalskade sanningen om “svartingarna” och
det 4r just det dokumenterande seendet som genom den “objektiva” kame-
ran gor bilderna pa den vita duken trovirdiga eftersom édskidaren sjilv far
se "verkligheten”. Naturdokumentirens samhilleliga anseende, dess kultu-
rella kapital, fungerar hir som en garanti for att filmerna var och uppfatta-
des som vetenskapligt korrekta — oavsett deras sensationella innehall. Satt
i perspektivet av att de manga svenska filmexpeditionerna dven resulterade
i en mycket lang rad dokumentira kortfilmer som, tillsammans med ling-
filmerna, forst cirkulerade pa biograferna som speciellt barnvinliga pro-
gram, och direfter anvindes i skolundervisningen som vetenskaplig san-
ning till lingt efter andra virldskriget, blir det overvildigande tydligt var
en hel del fordomar gentemot svarta hirstammar fran i det ”etniskt homo-
gena” Sverige.””

Det ska framhallas att filmernas "humoristiska” konstruktion av svarta
dven hade kommersiella skil. Den svenska staten kom inte att ingripa i el-
ler understodja den svenska filmindustrin forrin pa 1960-talet. Det innebar
att SF:s stora skolfilmsatsning helst skulle bira sig ekonomisk, vilket den
inte gjorde, pa biografrepertoaren innan lang- och kortfilmerna lanades ut
till skolfilmvisningar.** Att géra filmerna “roande” var alltsa ett hogst med-
vetet berittargrepp for att locka in familjepubliken i biografen eftersom do-
kumentira naturfilmer hade rykte om sig att vara mérdande trikiga i kon-
kurrensen med vanliga spelfilmer.®!

Exotiska kannibaler och svarta musikanter

”Kannibalen” finns inte med i de svenska dokumentirfilmerna. Diremot
florerade en uppsjd av etnografiska filmer pé de svenska biograferna med
titlar som Shipwrecked Among Cannibals (Skeppsbrutna bland kannibaler,
1920), en film som censuren klassade som barntilliten kulturfilm och som SF
marknadsforde med orden "Livslevande minniskoitare kunna oforskrickea
forskningsresande dnnu idag triffa pa i nigra av de mérkaste avkrokarna av
var vackra virld. Tyvirr dr det inte alltid méjligt for dem att tervinda dill ci-

vilisationen”.®* Det hir bade later som och 4r samma typ av exploatering
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En freviig lektion — skolilassen ser pd negerdans pd fifmen.

Bild 33. Den "humoristiska” konstruktionen av svarta i svensk dokumentirfilm var hdgst
medveten och gjordes av kommersiella skil eftersom naturfilmer hade rykte om sig av vara
mérdande trékiga i jimfrelse med vanliga spelfilmer.

som i de 6kinda italienska kannibalskrickfilmerna frin 1970- och 8o-talen,
exempelvis Cannibal Holocaust (1980), med den stora skillnaden att 1920-ta-
lets filmer marknadsfordes som vetenskapliga etnologiska studier.

Modern socialantropologi ifragasitter om kannibalism éverhuvudtaget
har existerat ndgonstans pé jorden, férutom i tider av extrem matbrist. Kan-
nibalismen har istillet varit ett sitt for "civiliserade” kulturer att hivda sin
makt dver “primitiva” kulturer. Att visa upp att de andra it varandra var ett
sitt att demonisera dem.?%

I den svenska guldéldersfilmens virldsberommelse ingick dven Victor
Bergdahls animerade kortfilmer om Kapen Grogg som saldes jorden runt
mellan 1916 och 1921. T en intervju berittar Bergdahl att filmerna mottes med
publikjubel 6verallt, men att ”[i] de engelska kolonierna fi emellertid aldrig
de Groggfilmer visas, dir det forekommer niggrer — svartingarna tala vil inte
vid att se sig i karikatyr, kan jag tro”.%%

Animationer forekom dven i den svenska langfilmen. I komedin Robin-
son i skéirgdrden (1920) hamnar den fete bankiren Agathon av misstag pa
en ode 6 i skirgirden, dir han tvingas att leva ett Robinson Cruseliv inn-
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Bild 34. Paul Myréns animationer av svarta kannibaler i Robinson i skirgirden.

an riddningen kommer. Under forsta natten har Agathon en mardrém dir
han blir ”jagad av vildar och andra vilda djur”™®” som en recensent uttryck-
te det. I den animerade dromsekvensen infingas Agathon av svarta manli-
ga kannibaler som direfter dansar en vild krigsdans runt grytan. Kanniba-
lerna idr karikatyriske tecknade som svarta spokliknande varelser i bastkjol
och med spjut, men utan individualitet. Ansiktena domineras fullstindigt
av enormt overdimensionerade ldppar och ett par stirrande 6gon. Mar-
drémmen fir ett abrupt slut nir Agathon vettskimd ramlar ner frin tridet
ddr han sokt skydd.

Alla recensenter nimner gillande Paul Myréns animationer, som bland
annat beskrivs som ”[e]tt sirdeles lustigt afsnitt”.5 Aven om ingen trodde
att det hir visade den sanna bilden av svarta min ir kopplingen till kanni-
balmyten och den etnologiska vetenskapen inda tydlig.

Exotiska svarta min finns med i ytterligare tre svenska 1920-talsfilmer. I
Mauritz Stillers vilkinda komedi Erotikon (1920) gir huvudpersonerna pd
operan och ser en férestillning som innehéller svarta manliga eunucker och
i komedin Charleys tant dterfinns det enda riktiga fallet med blackface i en
kort scen. I Erotikon har just operascenen stor symbolisk betydelse for fil-
mens handling och dirfér nimndes scenen av de flesta recensenterna, bade
som lyckad och misslyckad, men framfér allt som “exotisk™®"”
talisk”®%, vilket visar att det svarta inslaget tjinade sitt syfte.

och ”orien-
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Bild 35 och 36. Yvonne och Albert Lesti som
medverkade i Styrman Karlssons flammor och
som av svenska filmskribenter stolt presentera-
des som ”tvittikta negrer.”

Redan i forhandsskriverierna till Styrman Karlssons flammor (1925) slogs
det pa trumman om att regissoren Gustaf Edgren skulle anvinda “riktiga
negrer” som han funnit i Marseille emedan de “4ro ju ritt tunnsidda i vart
land”. T hela tre artiklar beskrivs fadern Albert och dottern Yvonne Les-
ti (som sjilva inte fir komma till tals) och hir fir vi veta att de sydfranska
“negrerna” ska fi den ovanliga 4ran att bli svenska filmstjarnor. Albert Nes-
ti presenteras stolt som en "En tvittikta neger” och for Yvonne, far vi veta,
”var vil kameraarbetet mest en munter lek”. For precis som alla vet dr ”[d]e
flesta svarta goda skadespelare, med livlig inbillningsformaga”.®® De svarta
skddespelarna framstills hir som naturliga, barnsliga och att de borde vara
tacksamma gentemot den svenska filmen.

Styrman Karlssons flammor byggde pa tvi dventyrliga sjomansromaner
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av Sigge Strdmberg som slagits ihop till en historia. Handlingen gir i kort-
het ut pa att karlakarlen styrman Karl Alfred Karlsson (Ernst Rolf), efter
att ha blivit bedragen av sin flamma hemma i Géteborg, ger sig ut pd en
virldsomsegling som tar honom till platser som Marseille, Rio och Sidney,
dir han fir ihop det med andra flammor. Efter ett vdldsamt krogslagsmal
pa Barbados étervinder Karlsson till briggen dir han drdmmer om att han
kurtiserar den svarta soderhavsprinsessan Naoma (Yvonne Nesti).

Den atta minuter linga sekvensen inleds med att Naoma dansar for
Karlsson — en klar parallell till Wilhelms vita 6verseende blick pd de svar-
ta dansarna i dokumentirfilmerna. I 16nndom star fadern, kung Tamotu
(Albert Nesti), och ser pa bakom ett trid. Efter en stund tillkallar han ett
femtontal krigare, svarta min i bastkjol och med spjut, som smyger sig
fram genom det hdga griset. Samtidigt kurtiserar andre styrman Augusts-
son (Fridolf Rhudin) en annan liten negerflicka”, som kysser honom pé
kinden, vilket fir Augustsson att bli obehagligt berord eftersom han for sitt
inre ser hur flickans lappar har limnat ett enormt mirke pa kinden. Han
lugnar dock ned sig nir han med en spegel kontrollerar att det inte finns
nigot lippmirke. Under tiden kriver Kung Tamotu att Karlsson ska gifta
sig med dottern. Karlsson végrar, vilket leder till slagsmél dir Karlsson un-
der en lang tid héller fortet mot horden av svarta infédingar som slinger sig
over honom. Augustsson hor tumultet och slinger bryskt undan sin “neger-
flicka” for att komma till undsittning. Dock springer han pd en skrickin-
jagande kannibal i full krigsmélning som hotar honom med spjut och arga
miner. Augustsson flyr medan vilden jagar efter honom. Karlsson har un-
der tiden blivit 6vermannad och bunden vid ett trid. Under verinseende
av den belatet skrattande Kung Tamotu dansar kannibalerna krigsdans runt
Karlsson. Plotsligt upphor dansen och alla svarta borjar att skjuta pilar mot
den fastbundne, men sammanbitne, Karlsson. Efter en stund sitter pilarna
som en gloria runt huvudet. Han blir arg och forsoker ta sig loss. I samma
ogonblick vaknar han intrasslad i singkliaderna.

Forutom Naomas dansande finns det hir en rak linje med férestillning-
ar om de svarta “"kannibalerna” till bide Kapen Grogg-animationerna, de
etnografiska kannibalfilmerna och till de svenska dokumentirfilmerna, dir
svarta upptridde i hotande horder med bastkjolar, spjut och éverdimensio-
nerade ldppar. Detta ger dven avtryck i recensionerna.

Trots publiciteten kring Albert och Yvonne Nesti 4r det ingen som
nimner dem vid namn. En klagar pa att ”[n]egerflickan skadas blott i en
drom™®° medan en annan helst hade velat se mer frin “kannibalernas
mottagningsforberedelser” #'' Aven i Social-Demokraten klagades det pa att
drdmmen var alldeles for "maskerad men det fir vil skyllas pa den gode
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styrmannens brist pd inbillningsformaga och etnografiskt vetande”.*'? Re-
censenten hade allts sett andra etnografiska kannibalfilmer och ville att det
skulle vara mer ”pa riktigt”. Overtygad om den “autentiska ram[en]” var
dven Carl Bjornberg: ”Ej minst vertygande verka scenerna fran Soderhavs-
on med de ménga tvittikea svartingarna.”®'?

Vad giller det exotiska hade dven Cirkus Bimbini en “cirkusneger” i
rollistan, som enligt uppgift ska ha haft ett kirlekstérhallande med en vit
kvinna i filmen, nigot som mojligen bidrog till att adjektiv som "grotesk”
och “osmakligt” anvindes rikligt i de férddande recensionerna.®'* Detta
kan stillas mot att ingen recensent hade nigra invindningar mot att de
vita mannen Karlsson och Augustsson kurtiserade svarta kvinnor i Styrman
Karlssons flammor.

Dansandet och den "naturliga” musikaliteten hos svarta minniskor dr
nagot som forekommer i tre svenska 1920-talsfilmer, samtliga bundna till
“negerjazzens” dekadenta inflytande och med klara kopplingar till den pri-
mitiva sexlust som ”parningsdanserna” i dokumentirfilmerna visade upp.
1921 varnade Hjalmar Meissner for att ”[jlazz ir en hemsk infektionssjuk-
dom, som med stora steg nirmar sig vara friska kuster”. Musiken beskrivs
som “djurldten. Sirskilt populirt 4r oxens rimande men tuppens galande,
kattens jamande, dsnans skriande och grodans kvikande star ocksd hogt i
kurs.” Musiker som spelar jazz blir ofelbart idiot[er]” och Meissner fore-
slar att Sverige borde uppritta “karantins- och avlusningsanstalter si kunna
vi kanske undga den epidemi som nu si svirt grasserar i det stackars hem-
sokta Europa” 816

Sverige upprittade dock inte “avlusningsanstalter” och jazzen fick sitt
genombrott samma ar eller mojligtvis aret efter Meissners larm.*"” Redan
1922 kan man skymta svarta manliga musiker pé ett badortshotell i 7homas
Graals myndling och 1 En piga bland pigor cirkulerar filmens tema kring den
unga moderna kvinnan och hennes formiddagsjazzande pd klubben Jazzil,
dir ett vitt jazzband, ledda av en svart man, star f6r den musikaliska lock-
elsen. Aven Med prins Wilhelm pa afrikanska jaktstigar hinvisade "humoris-
tiskt” till den nya dansflugan shimmy, “en dansart som ju pé sistone édfven i
Stockholm vunnit talrika beundrare och ifriga idkare”.®"® Sammantaget vi-
sar det hir pa filmens bendgenhet och fingertoppskinsla for att plocka upp
samtida samhillsfenomen.

1926 kom Hon, den enda, den forsta filmen inom ramen for Isepa-
samarbetet som syftade till att producera filmer som utspelade sig i en
internationell och "modirn” samtid.®"” Sommaren samma ér upptridde
“negercabarén” The Black People med solodansésen Maud de Forest pa Va-
sateatern i Stockholm.®” The Black People engagerades for ett stort show-
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nummer i Hon, den enda dir de spelade och dansade pa ytterligare ett bad-
ortshotell, den hir gingen i ett fiktivt Biarritz eftersom filmen utspelade sig
i Frankrike. Det ar ett typiskt musikalshownummer som “stannar” filmens
handling, vilket skulle bli si populirt nir ljudfilmen slog igen nagra ér se-
nare.*?! Avsikten ir att visa upp snarare dn att beritta. Utifran instruktio-
ner frin regissoren Gustaf Molander fir vi se hur det svarta manliga ban-
det spelar och diggar vilt, samtidigt som de svarta kvinnliga dansarna med
Maud de Forest i spetsen uppvisningsdansar under dverinseende av den vita
publikens blickar. Filmen anvinder sig hir av, for att vara svensk stumfilm,
ovanligt snabba klipp mellan musikerna och dansarna for att ge illusion av
hégt tempo. De Forest dansar vildsint och rullar karakteristiskt med 6go-
nen, medan det svarta bandet spelar sa eggande att till och med en vit man
i publiken sliter till sig en gitarr och bérjar att spela. Under ett solo klam-
mer trummisen plotsligt fast den ena trumpinnen mellan nisan och over-
lippen — en explicit konnotation till den primitiva kannibalen med ett ben
i ndsan. Numret avslutas med att de Forest vigt viker ihop sig och bakling-
es rullar ut frin kamerans blickfing,.

Det svarta inslaget utgor hir en ren exotisk attraktion och med storsta
sannolikhet var de rullande 6gonen och trumpinnen resultatet av Molan-
ders och fotografen Julius Jaenzons anvisningar, ndgot som dven kommen-
terades i ett par tidningar: "[D]e skickligt sammanklippta scenerna med
Black people [...] ha en rérlighet och en fart, som lovar det bista for Mo-
landers fortsatta produktion.”®?* Oavsett om inslagen ingick i The Black Pe-
oples repertoar ir effekten densamma: exotiserandet av det svarta genom att
koppla det till det primitiva.

Nir det giller jazzmusiken uppstir en viss ambivalens i samband med
att de forsta ljudfilmerna kommer till Sverige frin USA 1929. I Biografbla-
det uttrycker en skribent oro for att musiken numera ir synkroniserad med
filmen, vilket kan innebira en kulturfara dd “negerjazzen” tidigare mildra-
des av det faktum av att den spelades av svenska musiker i biografsalonger-
na utan “negersynkoper”. A andra sidan menar skribenten att ”[p]4 sitt och

vis 4r detta roligt: man fir hora renare, riktigare jazz dn hittills.”8?

Onkel Tom-betjinten — den “civiliserade negern”

Den enskilt stdrsta, och symtomatiskt mest osynliga, gruppen svarta ka-
raktirer i den svenska 1920-talsfilmen framtridde i rollen som underord-
nade tjinare till den vita dverheten. Den svarte 1700-talsbetjinten i 7vd
konungar har nimnts, men dven i Silkesstrumpan (1921) figurerar en “neger-
betjint”®, i Dollarmillionen en svart piccolo och i Parisiskor (1928) skymtar
béde en svart manlig dorrvakt och en svart springpojke f6rbi i samband med
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ett restaurangbesok. I Hans engelska fru
anordnas en vilgdrenhetsfest for svar-
ta barn, vilket kort markerades av en
nedsinglade text — "Nir negerbarn fry-
sa’ — foljt av en kort dokumentir bild
pd ett naket svart barn, ndgot Herbert

Grevenius tyckte var en “fyndig 6ver-
» §25

gang’.

Desdemona Schlichtings roll som
kammarjungfru i En perfekt gentleman
ir intressant pa tvé sict. Detdr den klart
storsta rollen for en svart karaktdr un-
der tjugotalet och filmen reproducerade
dven en ikonografisk bild av svart un-
dergivenhet som var/skulle bli vilkind
i det svenska tjugotalet. Handlingen i
En perfekt gentleman aterberittades ingdende i foregiende kapitel. I filmen
spelar Schlichting rollen som Hortenses kammarjungfru.

I Schlichtings forsta scen springer Ponson omkring och visar det anri-
ka palatset for sina imponerande vinner. Nir Ponson undrar var Hortense
haller hus beger sig sillskapet ivig till hennes kvarter. En gist 6ppnar dérren
som leder till badrummet. Dir sitter dottern halvnaken pa en stol och far
fotterna torkade av kammarjungfrun, som sitter pa kni i kammarjungfru-
uniform: svart klinning, vitt forkldde och vit hitta. Schlichting ler &t gdsten
som skrikande smiller igen dorren. Scenen med den svarta kammarjung-
frun och den vita kvinnan kom mycket snabbt att reproduceras i reklamen
for "Bjorkeval Prins av Parma”, en bild som fick stor spridning i dratal fram-
over via filmtidskrifter och dagstidningar.®*® Den ikonografiska bilden cir-
kulerade emellertid redan fore En perfekr gentlemans tillkomst. 1922 finns,
i Filmnyheter, en nirmast identisk ”privatbild” av den vita skadespelerskan
Marie Prevost dir hon far sina fotter torkade av en svart kammarjungfru,
nagot som visar pa en intertextuell medvetenhet i det svenska samhillet ef-
tersom filmskaparna inte skulle anvint den exakta kompositionen om de
inte hade trott att publiken skulle kiinna igen den.®”

I Schlichtings nista scen varnar hon Hortense med repliken "Madam
Ponson kommer — !!'”. Hortense och kammarjungfrun springer tll sitt
kvarter. Filmens skurk, dverste Renard, f6ljer dock efter dem. Han knack-
ar pa och Hortense 6vertalar kammarjungfrun att stilla sig bakom dérren
med foljden att Sversten av misstag omfamnar den svarta kvinnan. Horten-

Bild 37. Desdemona Schlichting.

se har under tiden last in sig i ett annat rum. Schlichting visar spefullt upp
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Il Vad filmstjarnor siga
Det sdger jag dig, Sara, {or
uppnaende och bevarande av
en vacker hy, finns intet
biittre skdnhetsmedel! in

' Bi&rl&lvé! Prins avParma

Bisrksaften, naturens fB8rndmsta shkbn-
hetsmedel i forening med finaste véxtoljor
ol balsamiska Gmnen, vetenskapligt samman-
satta under kontroll av Professor Hikan Sand-
guist, kar giort Biorkivalen ti ett verksamt
miedel, som E8rmir giva hyn friskhet och ung-
domliy skinhet, Overfettad och sammetslen,
med hidrkens friskhet och rosens doft; férblic
i den hyns bista hudcrem el var tids ferndimsta
i skanhetstval, ;

e -
: Ungdomlig skénhet — Eder beléning. .

Pris 75 ore.

Fabriksbolaget PARMA - Stockholm

Bild 38. Den ikonografiska bilden frin En perfekt gentleman som reproducerades i rekla-
men for "Bjérktval Prins av Parma” i dratal efterat.

nyckeln for éversten, som med vild forsoker ta den. Han bryter upp armen
pa henne och tar efter en brottningsmatch nyckeln. Lingre fram ér det ock-
sd Schlichting som forst uppticker att det finns tvé Gésta Ekman och mot
slutet av filmen ir det kammarjungfrun som meddelar Hortense att maken
har forts hem dodligt sirad.

Med tanke pa den relativt stora rollen 4r det anmirkningsvirt att inte en
enda recensent nimner Schlichting eller hennes karakeir. En del riknar till
och med upp en rad mindre vita roller och méste med andra ord avsikdligt
ha hoppat 6ver henne med tanke pa att recensionerna till En perfekt gent-
leman, som riknades som en storfilm, var vl tilltagna.®”® Diremot gjorde
Vera von Kraemer en kort intervju med Schlichting och ldsarna far da veta
att hon kommer frin Abessinien, men att hon numera talar tyska och ir
bosatt i Berlin. Andra saker som Kraemer lyfter fram ér att Schlichting ar
”renblodig negress” och att man "f6rstar att en markisinna vill ha nagon av
hennes ras till kammarjungfru”. Nir Kraemer fragar om familjen erkéinner
hon att hon fir en "chock” di svaret blir: "Min dotter studerar musik och
min son — min son dr medicinare.””

Forvaningen kan kanske hirledas till de massivt stereotypa bilderna av
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svarta min, kvinnor och barn som cirkulerade Sverige under 1920-talet.
Martin Alm skriver att [4]ven hos dem [i Sverige] som uttalade sig upp-
skattande om de svartas insatser inom kulturlivet kunde dock forestillning-
ar om de svartas annorlunda rasegenskaper férekomma”.*** Med andra ord
att svarta exotiserades, att de sigs som barnsliga och hade en livlig inbill-
ningsférméga just pa grund av forestillningen om att de utgjorde en an-
nan ras.

Frégan instiller sig dd om det fanns nagra invindningar mot eller avvi-
kelser frin stereotypiseringen av svarta i den svenska (film)kulturen. Jag har
inte hittat ett enda direkt exempel pd detta, diremot tv4 indirekta. Det for-

sta dr en notis i Biografblader.

Oforskrickthet saknas inte hos amerikanska filmmin. Nu har en fir-
ma fdresatt sig att pd film bevisa de Darwinska teoriernas ohéllbarhet!
Till den dndan skola sju expeditioner under tre ir beresa virlden for
att filma varje folkstam, som bebor nigon plitt pa var jord. Avsikten
ir att visa, att det finns nu levande minniskor, som ha mindre intel-
ligens 4n aporna. Alltsd kunna vi inte hirstamma frin aporna! Enkelt
och littfattligt, men varfor sitta igng en sa stor apparat och soka be-
visen sd lingviga bort, nir de av allt att doma ligga ifrigavarande fir-

mas huvudkontor si nira? — friga en spydig reporter.®*!

Det andra exemplet dterfinns i Eld ombord (1923), en sjomansfilm dir tvd
svarta matroser ingdr i besittningen pa skonerten Framtiden. De tva svar-
ta minnen finns bara med i bakgrunden och ir underordnade huvudka-
raktdrerna, den vite kaptenen och den vite styrmannen, men i gruppen av
vita matroser skildras de som jamlikar. Det blir framfor allt tydligt nir be-
sittningen mot slutet av filmen gor myteri och tillfingatar kaptenen, som
blivit galen och ska till att springa skonerten i luften. De svarta matroserna
gor da en likvirdig insats med de vita matroserna och eftert firar de tillsam-
mans. Nir Framtiden dnda 4r pa vig att explodera flyr de tillsammans med
de vita matroserna i livbdtarna — utan att filmen pekar ut de svarta minnen
som extra ridda och fega.®*

Eld ombord blir desto mer anmirkningsvird om den sitts i relation till
tidens revisionistiska storfilm, Uncle Tom’s Cabin (Onkel Toms stuga, 1927),
som skulle rehabilitera bilden av de svarta. Forhandsskriverierna bérjade
redan ett ar innan filmen fick svensk premiir, di det rapporterades att in-
spelningskostnaderna hade uppgitt till den f6r tiden astronomiska sum-
man tvd miljoner dollar.?* Flera artiklar forsokte ocksd placera in Harriet
Beecher Stowes roman i ett historiskt sammanhang. Hir gir det att utldsa
att romanens sociala tema sigs som nagot som horde det forgingna till ge-
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nom bruket av ord som ”det medeltidsmissiga slaveriet”.*** En stor annons
presenterade dven hela filmens persongalleri med fotografier och korta in-
troduktioner, exempelvis: "Onkel Tom, den forkroppsligade hedern och
offerviljan”; "George Harris, en gentleman i allt utom hudfirgen”; ”Eva,
en blond liten solstrale”; "Topsy, ett kolsvart litet yrvider” och ”Simon Le-
gree, ett odjur i minniskohamn”.® Presentationerna lyfter fram att svarta
4r svarta, men inte att vita ir vita. I forhandsreklamen finns dock ett socialt
patos inskrivet som, liksom romanen, tydligt tar stillning for de svarta.

I filmen éterskapas likafullt varenda kliché nir det géller gestaltningen
av svarta. Tidigt forekommer en scen dér en grupp svarta barn springer efter
en vagn lastad med vattenmeloner. En melon faller av, barnen kastar sig 6ver
den och tvé sekunder senare ligger bara de avgnagda skalen kvar pa marken.
Onkel Tom (James B Lowe) framstills som totalt undergiven trots extrema
umbiranden — négot som utgdr forklaringen till varfor ”Onkel Tom” efter-
t kom att bli ett skillsord bland svarta i USA. Dirtill framstills alla svarta
karaktirer som barnsliga och ointelligenta. Filmbolaget funderade, av kom-
mersiella skil, till och med pé att genomgaende anvinda blackface for att
filmens skulle kunna visas i sydstaterna, men valde istillet en mix av svar-
ta och ljushyade svarta skadespelare. Filmen fick sedermera en mycket be-
grinsad distribution i sydstaterna.®

Det lilla ”yrvidret” Topsy (Mona Ray) spelades dock i blackface av en
vit flicka i vad som madste vara en av de mest rasistiska scener som nagonsin
framstills pa film. Topsy ar filmens comic relief. Hon framstills som tjuvak-
tig, stindigt ljugande och med rullande 6gon. I en central scen f6rsoker den
vita flickan Eva tala forstind med Topsy, som dock menar att det finns en
naturlig” forklaring till hennes beteende: "I couldt be nuthin’ but a nigger
if I wuz ever so good.” ”If I could be skinned and come out white, I might
be good.” Topsy talar sedan om att ingen gillar en "nigger”. Eva svarar att
hon ilskar Topsy @nda och i det 6gonblicket framtrider en gloria runt Evas
huvud, medan Topsy faller i hejdlos gri.

Filmen ir sentimental, men den var dven mycket valdsam och innehsll
flera grova piskningsscener, varav en dir filmens skurk, Simon Legree, pis-
kar ihjil Onkel Tom. Censuren barnforbjéd filmen och kortade dven ned
87 vilket inte hindrade Magnus Wester
fran att konstatera att hela slaverihistorien “givetvis [var] éverdriv[en]”.*%

Med ett undantag ir det ingen svensk recensent som nimner nigon av
de svarta skadespelarna vid namn. Undantaget 4r den vita Mona Ray som
beskrivs som “den svarta lilla Mona Ray, tycks ha temperament — att glom-
ma hennes groteska, forgratna lilla ansikte, med de harda flitorna stdende
ut som piggar fran det huvudet [...] blir inte ldtt”.%*° Recensenten forefaller

de véildsamma scenerna ordentligt,
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inte ha lagt mirke till anvindandet av blackface. Samtliga klagar ocksd pd att
filmen 4r alldeles for sentimental och att det 4r daligt, samt att den litteri-
ra forlagan numera dr “en barnbok vorden, som sma flickor med spinning
och tarar andlést sluka.”** Forstaelsekedjan dédtid-sentimental-6verdriven-
barnbok gor, tillsammans med den oerhért stereotypiserade, men i samti-
den "naturliga” framstillningen av svarta, att filmens eventuellt revisionis-
tiska budskap gér forlorat och att de svenska recensenterna koper filmens
framstillning av svarta som verklighetstrogen. Folkets Dagblad Politiken,
som dven de tycker att Topsy ir en "lustig detalj” och att "tvittikta negrer
— ger det hela en skakande realism”, klagar pé att det hela utspelar sig i en
redan forgangen och avslutad tid, men med en politisk vinkling:

Det gir an att ga dill attack mot ett ont, som redan 4r avskaffat. Man
far da se pd och behandla dmnet "historiskt”. Det skulle dock minst
av allt falla de amerikanska filmkapitalisterna in att gora tendensfil-
mer riktade mot det slaveri, som alltjimt pdgar, inte minst i frihet-
slandet under stjirnbaneret. [...] Skillnaden ir emellertid den, att
over nutidens slavar viner ¢j plantagedgarens piska utan sviltpiskan,

ford av kapitalismen, och slavarna ir ej en hop svartingar utan en hel
klass.®*!

Onkel Toms stuga fick flera populira uppfoljare i en serie med filmer dir ka-
raktirerna Topsy och Eva lyftes ut ur ursprungshistorien och som kom att
marknadsforas i Sverige som synnerligen barnvinliga, till exempel Zopsy and
Eva (Onkel Toms skyddslingar, 1929), en film som Butters Jr beskriver som
”a racist joke from beginning to end”.**

(SH)

Alla dessa filmer med svarta karakeirer siger dskilligt om ett "vitt” Sverige.
Om forekomsten av, samt forestillningen om, en modern ideal manlighet
har kunnat ifrigasittas i tidigare kapitel, 4r den hir bade nirvarande och
allt annat 4n betvivlad. Som en kontrastverkan skapas en svensk manlighet
som befinner sig pa en dventyrlig och imperialistisk patriarkal nivé dar vitt
verkligen var vitt och svart verkligen var svart. Forestillningen om det "svar-
ta” var sa stark att i princip inget som motsiger bilden har aterfunnits i kill-
materialet, ddremot atskilligt som bekriftar den. Det faktum att sa minga
svenska filmer utnyttjade och skapade egna bilder av svarta motsiger dven
tanken att detta var nagot som frimst kom utifran, frin USA. Det sirskilt
svenska illustreras av att hotbilden lyser med sin franvaro, med undantag av
hordmetaforen i dokumentirfilmerna, men ocksi genom att den vanligt fo-
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rekommande klichén med 4tande av vattenmeloner och kyckling inte ater-
skapas en enda ging i svensk film — négot som antyder att symboliken, trots
dess rikliga forekomst i amerikanska filmer, inte hade nagon direkt forstael-
seforankring i det svenska samhillet. Med andra ord: den kulturella nirva-
ron av svarta, kombinerat med en reell frinvaro i samhillet, eliminerade be-
hovet av den storstadsbaserade och hotande Zip Coon-stereotypen i svensk
film. Den fara for rasblandning som bland annat Herman Lundborg pro-
pagerade sd ivrigt for accentuerades dirfor aldrig heller vad gillde svarta.®
Istillet gestaltas svarta, frimst min, genomgaende som ldgre stiende varel-
ser. Under dokumentirfilmens skenbara vetenskaplighet konstrueras svar-
ta som “naturliga” vildar eller vilda djur, en underordning som direfter pd
olika plan om och om igen reproduceras i spelfilm, reklam och i samhillet i
ovrigt.5* Det ska poingteras att den nedvirderande bilden av svarta i svensk
film inte berodde pa nagon oskuldsfull omedvetenhet, utan att konstruktio-
nen var hogst medveten, inte minst av kommersiella skil: dels for att locka
en bred publik med "humor”, och dels for att svarta fungerade om exotiska
symboler i filmer som skulle utspela sig i en internationell miljé.

Den massiva stereotypiseringen av svarta ir inte utan inneboende nyan-
ser, vilket exempelvis synliggors genom konstruktionen av svarta min som
lata pa bekostnad av svarta kvinnors arbete. Detta dr en dterkommande vis-
terlindsk konstruktion vad giller "naturfolks” genus, till exempel férekom-
mer samma uppdelningen av lata min och arbetande kvinnor i skildringar
av Amerikas indianer.*® Kraften i stereotypiseringen och dess vergripande
samhilleliga funktion gor dock att det blir svért att tala om fenomenet som
enbart en kontrastverkan for skapandet av modern ideal manlighet. Kon-
struktionen 4r manligt kodad, men samtidigt spiller dess yttring Gver till
att gilla hela det forestillt vita” Sverige. Dirmed inkluderas dven kvinnor
som en del i, samt som medskapare av, den sociala konstruktionen av svar-
ta som mottyper. Med utgdngspunke i resonemanget gér det att ifrdgasit-
ta om mottypens primira funktion enbart dr manligt kodad. Det gir med
andra ord inte att enbart tala om det hiir som en homosocial konstruktion,
ett forhallningssitt som dartill forstirks da skapandet av mottyper kommer
nirmare inpa och férvandlas till ett mer pétagligt hot.

Resande

Nir Furhammar fragar varfor "tattarskricken” aterkommer i den ena filmen
efter den andra r 1924 ir han oférmégen att ge ett adekvat svar.3% Svaret
finns i samtiden och inte heller hir 4r det friga om en tidens aningsloshet:

BLAND VILDAR OCH VILDA DJUR 237



Dylika tattare ha icke sillan ett rite pikant yttre, dtminstone i ung-
domen, och iro dessutom sluga och beriknande. Trots sitt tvetydi-

ga rykte och leverne bli de pd grund hirav uppmirksammade och un-
derstundom eftersdkta av landets inhemska ungdom. De draga pa
bista sitt nytta hdrav i sjilviske syfte. En del legitima och illegitima
forbindelser blir fljden, och pa sa sitt sipprar zigenar- och tattarblod
in i den ena svenska slikten efter den andra. Sadana avkomlingar dro i
allminhet ostadiga till lynnet och dstadkomma tvedrike och slitning-

ar pi minga hall, icke blott inom familjen utan ocksa i samhillet.®

Orden ir som tagna ur en instruktionsbok f6r hur svenska filmmakare ge-
staltade och anvinde resande som ett dramatiskt element i svensk 1920-tals-
film. Av de tio filmer dir resande finns med behandlar inte mindre 4n sju
stycken faran med rasblandning. Utdraget kommer dock inte ur en film-
manual utan frin den vetenskapliga antologin Rasfrigor i modern belysning.
Med filmerna som facit kan man lisa ut att "ungdom” syftar pd svenska
unga min och att “tattarna” utgdrs av unga kvinnor som lockade till sig de
unga minnen med sitt pikanta yttre.

Rochelle Wright skriver att "tattarna” i den svenska 1940- och so-tals-
filmen framstilldes som morkhariga, smutsiga, omoraliska och littsinni-
ga. De utgjorde ett stérande element som hotade den sociala ordningen
och dirfor var deras besegrande/exkluderande ett nédvindigt inslag. Vida-
re konstaterar hon att "tattarna” bara forekom i landsbygdsmelodramen,
dir lojaliteten till jorden, girden och traditioner formade en starkt konser-
vativ virldsbild med liten forstéelse for sociala férandringar, vilket i sin tur
underbyggde rasism och frimlingsridsla. 1940- och so-talsfilmerna utspe-
las mestadels i ditid och Wright menar att filmernas historiska perspektiv
kunde fungera distanserande. Hon drar dock slutsatsen att den mer upp-
lyste svensken kunde distansera sig frin tattarportritten eftersom dessa var
populirkulturella, medan den inte sa upplyste svensken da ska ha svalt por-
tritten. I de samtida recensionerna var emellertid acceptansen av tattarste-
reotypen nirmast total.**

En jimforelse mellan 1940- och so-talsfilmerna och 1920-talets "tattar-
filmer” visar att den stereotypa bilden av resande inte har forindrats nimn-
virt och att de dven hir enbart férekommer i rural miljo, i vad som da kall-
lades bondefilmer. Den stora skillnaden ligger dock i att tjugotalsfilmerna,
med nigot undantag, utspelar sig i samtiden, ett forhallande som yteerli-
gare forstirker kopplingen mellan “tattarskricken” och den samtida oron
for rashygienen.

"Tattare” och “zigenare” anvindes synonymt pa 1920-talet. Grupperna
omnimndes for forsta gangen 1512 i en svensk skrift. Det har konstaterats
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att det finns slikeskap mellan svenska resande och finska romer, men det ér
inte en homogen grupp. Det finns kulturella, sociala och sprikliga likheter
och det forefaller som om just resandet ir den gemensamma linken av den
orsaken att resande och romer var utstotta grupper som med stor sannolik-
het knét kontakter pa vigar och marknadsplatser runt om i landet. Med-
an resande/romer sigs om en avskild ras pa 1920-talet, betraktades de frin
1950-talet som en socioekonomisk grupp med bakgrunder som bodlar och
soldater, nagot som pa 1970-talet forvandlades till tanken att tattarna” ald-
rig ens hade existerat som en egen avskild grupp. "Tattare” sigs nu som ett
sammanfattande begrepp pd svenskar som befunnit sig allra lingst ner pd
sambhillsstegen. Idag 4r resande/romer erkinda som en spréikligt minoritet,
som romanitalande, i Sverige.**

Den rashygiensiska kopplingen i 1920-talsfilmerna har en ling forhis-
toria av forfoljelse, men ocksd en mork efterhistoria med tvangsplacering
av barn, tvingssteriliseringar och tvingsinterneringar med kulturell av-
programmering av resande, ndgot som i huvudsak pagick i Sverige mellan
1935 och 1970.%° Forutom rasbiologiska institutets verksamhet finns det
en mycket direkt forklaring till varfor just den tidiga tjugotalsfilmen inne-
holl sa méanga “tattare”. 1922 genomférde pastorsexpeditionerna i Sverige
en inventering som menade att det fanns drygt 2.500 “tattare” och “zige-
nare” i landet. Samma ar gjorde dirtill polismyndigheten en egen berik-
ning dir siffran stannade pé 1.800 personer. Utredningarna fick stor upp-
mirksamhet i dagspress och debatt, vilket ger en fingervisning om varfor
den samtidskinsliga spelfilmen valde att plocka upp dmnet just vid denna
tidpunkt. Att de tva inrdttningarna kom fram till helt olika siffror 4r intres-
sant i sig och kan forklaras med att pastorsexpeditionerna och polisen sjilv-
svaldigt avgjorde vilka som skulle pekas ut som “tattare” di det inte fanns
nagra fastlagda kriterier.®!

Trots att inventeringarna kommer fram ill att "tattarna” utgér en for-
svinnande liten minoritet som rimligtvis inte borde ha en chans att paver-
ka det svenska "rasbestindet” slas det pé stora trumman. Det som intréffar
ir att en icke-fraga forstoras upp och dirigenom synliggor en utstott grupp
pa ett sitt som forvandlar resande frin enstaka avvikare i ett dldre bonde-
samhille till ect modernt massmedialt hot genom en mingd oférdelaktiga
skildringar i tidningar, litteratur och pé film.

“Tattare” pa film: varmblodiga mansslukerskor. ..

Samtiden anvinde "tattare” och “zigenare” synonymt. Jag kommer darfor
att behalla ursprungsbeteckningarna hir eftersom alla filmerna utom en ut-
spelar sig i Sverige och behandlar svenska resande. Undantaget ér ett exo-
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tiskt anvindande av en zigenarorkester i Gyurkovicsarna, en film som utspe-
lade sig i Ungern, dir “zigenarna” bidrog till illusionen.

Kvarnen var den forsta tjugotalsfilmen som tog upp hotet om rasbland-
ning. I filmen finns en tydlig uppdelning mellan det goda och det onda,
dir det onda utgdrs av den demoniska tattarflickan Lise (Clara Kjellblad).
Historien ér att mj6lnaren Jacob (Anders de Wahl) lovar sin déende hustru
att han inte ska gifta om sig mot sonen Hans vilja. Jacob ir dock, liksom
gardens dring, mirkbart intresserad av Lise, gardens piga. Sonen avskyr i
sin tur Lise och kinner istillet stor tillgivenhet for skogvaktarens renhjirta-
de och rara syster Anna.

Kvarnens gestaltning av det goda kontra det onda sker pd tvd nivaer.
Med tydlig symbolik later filmskaparna en katt med namnet Pilatus folja
Lise vart hon 4n gir som symbol for ondska, medan Anna hela tiden {6ljs
av ett tamt radjur som en symbol for godhet. Pa personniva framstills den
morkhdriga Lise som sexuellt utmanande med ringar i 6ronen och upp-
knidppta blusar dir, med samtida 6gon, vi fr se sexuellt eggande nakna ax-
lar och en skymt av bréstens rundning. Den blonda Anna framstills dire-
mot som ett oskuldsfullt sagolikt visen filmen igenom.

Lise introduceras genom att sparka sonens hund, for att dérefter skratta
sonen ratt i ansiktet dd han protesterar. Direfter kryssklipper filmen mel-
lan hustruns sjukbidd och dringbostaden dir dringen tafsar pd Lise, som
virjer sig med ett gillande skratt. Dringen pdpekar att hon inte ska vara
sd stursk for att hon snart kommer att bli matmor pa garden. Sedan und-
rar han om det finns ndgon framtid f6r dem om han sparar ihop till en li-
ten kvarn. Lise avvisar dringen med att hon hellre vill ha en "hollindsk”
kvarn.

Redan tidigt fylls Lises karaktir med ingredienserna elakhet, promisku-
itet och girighet. De manliga karaktdrerna, Jacob och dringen, ir helt ofor-
mogna att motstd Lises sexuella dragningskraft. Idealet med avhéllsamhet
smilter som smér ndr det kommer i kontakt med den vackra "tatterskan”.
Jacob vaktar dven avundsjukt pé Lise och dringens forehavanden, trots 16f-
tet till hustrun och nir hon dor skrattar Lise segervisst utanfor fonstret. Se-
dan gir manaderna och genom sonen vicks Jacobs intresse for Anna, nigot
som Lise ogillar. Hade det inte varit f6r ”den dumma ungens skull” skulle
hon nu varit gift med Jacob, far vi veta.

En dag kommer Lises bror Peer (Nils Lundell) p besok och i introduk-
tionen av honom stills aterigen det svarta bokstavligen mot det vita. Forst
visas en halvbild pa Peer som sitter vid ett koksbord och réker. Han dr smut-
sig, skiggig och har graslitna kldder. Direfter backar kameran och man far
dd se att han 4r omgiven av girdens invinare som samtliga ir klidda i vita
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klider, med 6nskad kontrastverkan. Peer, fir vi veta, ir korgmakare men
dubblerar som tjuvskytt. Lise ger honom det djivulska uppdraget att skju-
ta Annas tama radjur, vilket han gor med det enda dramaturgiska syftet att
visa "tattarnas” inneboende ondska.

Lite lingre fram i filmen besoker Lise sin familj, som bor i ett fallfirdigt
hus. Peer 4r dir, men ocksd en hoper linghdriga och mycket trassmutsiga
systrar som kastar sig runt Lises hals. Inne i huset ligger Lises mor sjuk och
ndr Lise packar upp alla presenter sdger modern: ”Och allt det hir har du
lyckats plocka ihop i kvarnen. Ja, du ir ett duktigt barn, Lise lilla!” Scenen
illustrerar den vanliga forestillningen ate de ligre stiende “raserna” var mer
fruktsamma 4n “svenskarna” och ir ett uttryck for den hotande hordmeta-
foren. Lise far dirtill berdm av modern for att hon har stulit.

Senare intrigerar Lise s att hon blir ensam med Jacob en kvill. Lise lig-
ger i sin biddsoffa medan Jacob pilskt vankar utanfor dérren. Lise hor ho-
nom och gir halvklidd ut i rummet. Jacob ger efter och forsdker omfamna
henne, men Lise bryter sig loss och litsas skrimt springa in i rummet igen.
Med dorren stingd skrattar hon dterigen segervisst under det att Jacob ber
henne komma ut. Plotsligt kommer Lise ut snyftande och fullt paklidd och
hotar att limna garden. Nir Jacob far héra det ger han 6gonblickligen 16f-
te om giftermdl. Lise har dirmed besegrat den avhéllsamme mannen, vil-
ket innebir att hotet om rasblandning dr pa vig att realiseras. Detta kan
dock filmen enligt konventionen inte tillita. Dilemmat l6ses genom att Ja-
cob ger sig ivig pd ett drende till staden. Under tiden passar Lise och dring-
en pd att ha ett kiirleksméte i kvarnen. Jacob édtervinder dock ovintat och
galen av svartsjuka manipulerar han kvarnens pressbom si att den faller ner
och krossar det dlskande paret.

Som framgir stimmer handlingen vil in pa utdraget ur Rasfrigor i mo-
dern belysning. Fragan dr d om den starkt stereotypa gestaltningen av Lise
fick genklang hos recensenterna. Stimde deras forestillning om “tatter-
skan” in med filmens bild ifriga om trovirdighet? Klara Kjellblad/Lise var
utan tvekan den skidepelare som fick mest berom i recensionerna: "Hen-
nes typ dr ypperligt limpad f6r rollen och hon har dcskilligt av den friska
aptit pa livet och nibbiga slynaktighet”®>* och "Hennes blindande, natur-
friska, mérka typ levandegjorde tatterskan Lise pa ett utmirke site. Det stér
en het sky av begir omkring henne, dir hon drar fram med ett leende at
varje man, som rakar komma i hennes vig”.%? Aven Nils Lundells mindre
roll som den manlige "tattaren” Peer fick i flera recensioner berém for sin
“oridda realism”.#%

Enbart Tora Garm reserverade sig mot Kjellblads gestaltning av Lise.
Det var dock inte friga om nagon invindning mot stereotypiseringen, sna-
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rare tvirtom: "Hon har alla de yttre forutsittningarna, parant svart och med
en sund, yppig vixt, men nigon tattarpiga hos en mjélnare liknar hon min-
dre 4n en tattarflicka i Oscarteaterns balett. Hon skiner av renlighet [...]
trots att hon hirstammar frin en smutskoja, dir hon kinner sig rotfast.”®>
Nyckelordet hir ir renlighet. Forestillningen®° om att resande var smutsi-
ga framkommer med all 6nskvird tydlighet i filmen, bland annat i scenen
dir Lise besoker sitt familjehem och méts av sina trasiga och smutsiga syst-
rar och dé Peer introduceras. Medan de andra, mestadels manliga recensen-
terna, framhéller Lises varmblodiga sexualitet, anmirker alltsi Garm pa att
Lise var alldeles for renlig for att framstd som en ikea “tattare”.

Det finns dnnu ett starkt negativt portritt av en kvinnlig resande i tju-
gotalsfilmen. Jag vill dock forst sticka emellan med tre filmer som framstill-
de en variation pd temat med den kvinnliga resanden som hot. I Grevarna
pé Svansta, Folket i Simlingsdalen (1924) och Dir fyren blinkar (1924) har
filmernas tattarflickor uppfostrats av “tattare”. Nir sedan den obligatoris-
ke unge svenske mannen blir kiir i dem uppstér givetvis problem pa grund
av risken for rasblandning, ett dilemma som filmerna léser med att tattar-
flickans ritta svenska identitet avslojas i slutet.®” Folker i Simlingsdalen och
Diir fyren blinkar finns endast fragmentariskt bevarade, medan Grevarna pi
Svansta ir helt bevarad. Med tanke pé filmernas samtidighet kan Grevarna
pé Svansta ge svar pd hur filmmakarna gick till viga for att gestalta dilem-
mat. Tattarflickan i Grevarna pi Svansta, Elina (Magda Holm), framstills
inte alls efter samma stereotypa mall som Lise. Elina spelar inte pé sexuell
utstrilning, hon ir inte girig eller juvaktig och hon ser inte heller ut som
1920-talets forestillda bild av den kvinnliga "tatterskan”: lingt mérke hér,
ringar i 6ronen, smutsig och "naturligt” ond. Elina ir istéllet renlig och god-
hjirtad. Den visuella gestaltningen avsldjar med andra ord hennes "ritta”
identitet lingt innan filmens narrativ gor det. I recensionerna beskrivs ocksa
Magda Holm/Elina ensidigt som "sot och kick”.*>® Den falska tattarflickan
fungerade hir som ett spinningshéjande inslag som himtade kraft ur sam-
hillets fientliga instillning till rasblandning.

...och knivviftande véldtiktsméin

Grevarna pé Svansta var den fjirde och sista "tattarfilmen” som kom 1924.
Det mirks ocksa i flera recensioner: "Det tycks vara ogorligt i ar att slippa
ifrn tattare i svensk film, vart man vinder sig snubblar man pa dem.”®’
Det spinningshdjande momentet med den falska tattarflickan hade ocksd
en allvarligare motpart. De godhjirtade och ofta blonda tattarflickorna var
ju tvungna att kontrasteras mot “riktiga” mestadels manliga “tattare” for
att framstd som just “svenska”. I Dir fyren blinkar opererar ett "tattarband”
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som sjorovare i skirgarden och i Folket frin Simlingsdalen blir "tattarna” be-
skyllda for hoststolder med foljden att traktens svenska befolkning genom-
for en straffexpedition. Det leder till att tattarna” himnas genom kidnap-
ping och valdtikesforsok — nagot som slutar med att ordningen aterstills da
valdtiktsmannen dodas.*®® Hir ger sig den hotande hordmetaforen aterigen
till kinna. Att man satsade stort pd detta illustrerades inte minst av att pro-
ducenterna bakom Folket i Simlingsdalen, enligt uppgift, engagerade “ett
sillskap av ett femtiotal zigenare” som fick spela "tattare”.%!

Aven i Grevarna pi Svansta forekommer ett zigenarliger dir “zigenarna”
dansar, spelar musik och hévdingen slass med kniv i ligereldens sken. Regis-
soren Sigurd Wallén berittar i sina memoarer hur de hade skapat scenen:

Nagra tvittikta zigenare hade man inte kunnat fa tag i trots ivriga ef-
terforskningar, men pd Maria Pristgardsgata och Glasbruksgatan
fanns ju andra svartmuskiga individer som kunde passera fér med-
lemmar av ”det farande folket”. Den vilda hovningen sjilv spelades av
Harry Roeck Hansen med en ohejdad realism, som vil ingen kunnat

tillero honom.3¢?

Forutom Walléns forestillning om att “zigenare” skulle vara ”svartmuski-
ga’ — ett exempel pd hur filmskapare arbetar for att passa in filmerna ef-
ter en samtida forvintningshorisont — ska paradoxen med filmens forsok
att skapa en hotande hord stillas mot det faktum att de inte kunde finna
nagra “dkta” romer. Sannolikt eftersom de var s fi i Sverige. En tredje sak-
forhallande som ska uppmirksammas 4r att i alla filmerna, med nagot un-
dantag, spelas resandena av etniska svenskar. Vi har alltsd att gora med en
svensk variant pd det amerikanska anvindandet av blackface, ddr vita imite-
rade svart kultur. De svenska filmskaparna imiterade en forestilld resande-
kultur som fungerade som “sanning” eftersom den stereotypa bilden inte
avvek frin den allminna forestillningen.

En av anledningarna till att etniska svenskar kunde spela resande var
forstas att den sa kallade rasskillnaden inte existerade annat dn pd papperet
och att "tattarens” utmirkande egenskaper, ondska, sexuell losslappthet och
kriminalitet, var sociala konstruktioner. Ett belysande exempel pd nirheten
mellan det svenska och det icke-svenska ir en anekdot frin en filminspel-
ning pa 1910-talet som filmfotografen Gustaf Bengtsson berittar om:

Berglund var en pampig zigenarhévding, och flickorna Karlsson séta

zigenarflickor i sina firgrika drikter. Vi hade slagit upp vart tilt uppe
bland ruinerna, men ndgot tillstdnd hade ingen tinkt pd att skaffa. S&
en vacker dag infann sig borgmaistaren i egen hog person, atfoljd av
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Bild 39. Den svartmuskige Tattar-Ante (Ivar Kalling) innan han begir rinmord och seder-
mera forvandlas till svensk bonde i Trollebokungen.

ett par poliser och forklarade i myndig ton, att vi skulle packa oss av
med detsamma. Vi spelade nimligen zigenare si naturtroget att ingen

anade, att vi inte var det.®%

I 1924 ars forsta “tattarfilm”, Trollebokungen, gestaltas just faran med den-
na oklara grinsdragning. Filmens inleds med att Tattar-Ante (Ivar Kalling),
ivrigt pahejad av sin ondskefulla kvinna Stava (Signe Rydberg-Eklof), ran-
mordar en berusad histhandlare. Direfter byter han namn till Mans Gum-
messon och etablerar sig som svensk storbonde i Norrland. Det visuella
identitetsbytet sker helt sonika genom att Tattar-Ante rakar av sig den ka-
rakteristiskt svartmuskiga mustaschen, samt byter slokhatt och smutsiga
kldder mot rena och vips sd ar han en svensk som ingen misstanker for att
vara “tattare”. Vil uppe i Norrland gifter sig Mans med en annan storbon-
des dotter, Inga-Britt, under det att han forsikrar Stava att det bara ir ett
stt att tillskansa sig pengar och mark. Méans och Inga-Britt far en son, Sven,
som Stava svartsjukt forsoker ta livet av. Mdns riddar emellertid barnet och
slinger ut Stava fran girden. Eftersom hon vet f6r mycket fir hon bli fore-
standare for fattighuset dir hon gir runt, ser ond ut och ir elak mot fattig-
hjonen som en ditida version av Astrid Lindgrens Kommandoran.

Aren gir och en dag kommer Sven hem som firdig juridikstudent. Méns
har under tiden tillfrskansat sig all mark forutom en liten kvarn som igs
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av en fattig mjdlnare. Komplikation uppstar da Sven och mjolnarens dot-
ter, Ingrid, blir intresserade av varandra. Méns s6ker upp Stava och férmar
henne att mot betalning anlidgga mordbrand i kvarnen. I den hir talande
scenen later filmskaparna bilden droja linge pa de badas ansikten, i ett vix-
elspel som skulle gestalta hur den inneboende ondskan avspeglade sig pd
det yttre. Ndr Méns plockar fram plinboken och ricker 6ver sedelbunten
till Stava tar hon girigt emot den, trycker pengarna till sitt brost och riknar
dem hetsigt, samtidigt som ett djiavulskt leende vixer pa lipparna. P4 kvil-
len arrangerar Stava det si att bade Sven och Ingrid befinner sig i kvarnen
nir hon sitter eld pa den. Aterigen stannar kameran en ling tid pa den gri-
nande Stava, som nu framstir som mer monstruds dn nagonsin. Hon far
dock sitt straff genom att halka i kvarnrinnan och do en fasanfull dod.

Under tiden har den berusade Mans fatt reda pa att sonen 4r instingd i
den brinnande kvarnen. Han rusar dit och riddar de unga, men blir sa all-
varligt skadad att han dér. Innan han dér bade ber och fir han forlatelse,
samt ger sitt samtycke till giftermalet.

P4 nytt dr det den ondskefulla kvinnliga resanden som ligger bakom det
mesta av elindet. Det 4r exempelvis hon som hetsar Tattar-Ante till ran-
mord i filmens inledning. En tinkvird parallell hir ir att resandeménnen
kommer i ett likartat underlige som de "lata” svarta minnen gjorde i forhal-
lande till kvinnor. Framstillningen fungerar alltsa som ett sitt att reducera
deras manlighet. Tattar-Ante kan inte heller dolja sitt "ritta” inre dd filmen
framstiller honom som en girig "tattare” som ideligen terfaller i sitt "natur-
liga” beteende. Bade han och Stava exkluderas ju dven ur historien.

Det finns bara ett problem. Filmen slutar med att Sven, som har "tattar-
blod”, och Ingrid, som ir svensk, ska gifta sig. Sven verkar dock inte alls
ha péverkats av sitt arv utan upptrider som en rekorderlig svensk ska gora.
Svens karakedr far inte heller stort utrymme och filmskaparna kan dirfor ha
valt bort en fordjupning av rasblandningsproblematiken. Jag tror dock att
den frimsta forklaringen aterfinns i en forestillning om att den linga frin-
varon i och med juridikutbildningen har “civiliserat” Sven, pa samma sitt
som Kalle i Anderssonskans Kalle pi nya upptig blev "civiliserad” genom sitt
miljdombyte. Hir finns foljakdligen en analogi till de reella kulturella av-
programmeringarna av resande. Sven omnimns inte heller som "tattare” i
recensionerna.

Signe Rydberg-Ekl6fs gestaltning av Stava svaldes diremot med hull och
hir av en samlad kritikerkdr som “suggestivt realistisk”.5%* "Bist ir kanske
fru Signe Rydberg-Eklovs framstillning av Stava, Tattar-Antes kvinna, vil-
ken efter hans upphdjelse till bondekung, blir gengdngerska frin forna da-
gar, da kniven satt 16st i slidan, och eggar honom till nya brott.”*® Ivar Kal-
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Bild 40. Den vackra och ondskefulla tatterskan” Stava (Signe
Rydberg-Eklof) som ung. Ett svensk exempel pd motsvarig-
heten till det amerikanska anvindandet av blackface.

lings portritt av Tattar-Ante/Méns upplevdes ocksa av manga som “sant
och ikea”.%¢ "Med stor samvetsgrannhet har han skt skapa typen av lands-
vigens son, som dven nir han kommer in i mera ordnade f6rhéllanden da
och dé ger uttryck for vad han egentligen innerst inne 4r f6r en minnis-
ka.”8” Ingen motsitter sig att det hir skulle ha varit stereotypa nidbilder
av resande, men liksom med Lise i Kvarnen dyker det upp négra recensio-
ner dir skribenterna anser att Ivar Kalling var for lite som en "tattare” skul-
le vara — med andra ord att det inneboende “rasdraget” inte kom fram till-
rickligt mycket for att det skulle bli trovirdigt.5*®

Den manlige resanden som ond skurk dyker upp i ytterligare tre filmer.
I den numera forlorade Kvick som Blixten (1927) dras hela historien iging
genom att de svenska huvudpersonerna blir lurade av en "zigensk” histsko-
jare pa Sjobo marknad.®® Att “zigenaren” hir fick spela rollen av histskoja-
re dr ingen tillfdllighet. Resande hade en stark koppling till histar och tog

ofta arbete som rackare och valackare, arbeten som ingen svensk ville ha.®”

Symboliken levde dven vidare in pd 1940- och so-talen.®”!

1 Hirda viljor (1923) dyker dter den manlige resanden upp som valdtikts-
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man. Den hir gingen i ett av de grovre nidportritten av en "tattare” under
1920-talet. Tattar-Jan (oidentifierad skadespelare) ar bara med i tva scener
och karakeirens enda dramaturgiska funktion ér att ge filmens manlige hu-
vudfigur, Ove, chans att utfora ett manligt did som gér honom till hjilte.

Den introducerande scenen inleds med texten “Tattar-Jan, den virste
brakmakaren och slagskimpen i hela bygden”. Direfter visas en interior frin
en handelsbod. Vid disken stir Tattar-Jan och dter bir utan att betala for dem.
Han dr morkhérig, skiggig, smutsig och dr klddd i trasiga klider. De grova
och forvridna ansiktsdragen har battrats pA med en ordentligt tilltagen mas-
kering. Om inte texten och den forsta anblicken av Tattar-Jan hade dvertygat
publiken om vilken slags filur han ir, gestaltas det ocksa med all 5nskvird tyd-
lighet. Det kvinnliga bodbitriddet kor bort Tattar-Jan fran disken. Han stop-
par da mycket konspiratoriskt en sjal innanfor kavajen. Nar han ska g stop-
pas han, ndgot som leder till vilt slagsmal med de manliga kunderna och som
slutar med att Tattar-Jan kastas ut pd gatan. Dir hytter han med néven, for-
bannar dem och gir sin vig. Att han stjil en damsjal — alltsd vadsomhelst — ar
betecknande eftersom det upplyser om resandens “naturliga” kriminalitet.

Genom introduktionen blir uppligget av valdtiktsscenen lingre fram
i filmen satt i ett forstielsemissigt perspektiv. Nir Oves kiresta Elise, helt
kladd i vitt, 4r ute pa promenad stoter hon pa den svartmuskige Tattar-
Jan. Han gar henne till motes och hilsar med att hoviske lyfta pi mossan
och le. Elises reaktion — hon ser forskricke u, tar sig for hjirtat och tittar
sig omkring efter riddning — skulle, utan den tidigare introduktionen, ha
framstatt som fullstindigt obegriplig. Men nu vet Elise (och publiken) vad
som vintar. Hon flyr och Tattar-Jan jagar efter. P4 andra sidan forsen ser
emellertid Ove vad som hinder. Han kastar sig handlést i forsen och pre-
cis nir Tattar-Jan grabbar tag i Elise, kastar Ove undan honom. Tattar-Jan
drar kniv, men Ove lyckas efter ett kort slagsmal sld ner honom. Efter att
ha uppfyllt sin funktion som "naturlig” vildtiktsman forsvinner Tattar-Jan
ur handlingen.

Av recensenterna ir det bara ett par som nimner “tattaren” i forbiga-
ende, men i Arbetet reagerar skribenten: ”[N]éagra biroller, sirskilt tattaren
och den hemmabrinnande frimickeln, kunde knappast ha varit simre.”
Det hir ska inte tolkas som nigot motstand utan det ir snarare en reaktion
mot att framstillningen av Tattar-Jan var si pass grov att den helt enkelt
inte upplevdes som trovirdig.

Den for tiden mest anmirkningsvirda avvikelsen fran stereotypisering-
en av resanden dterfinns i Storgdrds-Annas friare. Filmen spelades in med lo-
kal finansiering under officinen Virmlindsk bygdefilm och distribuerades
bara i Vistsverige. Bade regissor och skddespelare var amatérer fran teater-
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scenen. Dock var filmens fotograf, Carl Hilmers, professionell, vilket bidrar
till att filmen lyfts upp till en niva 6ver den rent amatérmassiga.®”?

I filmen vill den fattige dringen Per (Gunnar Berggren) gifta sigmed den
rika Storgdrds-Anna (Ester Berggren). Annas hogfirdiga mor, Elin, vill dock
att dottern ska gifta sig med en av tre dldre friare. En dag kommer en skarp-
slipare, Tattar-Sven (Albin Andersson), till garden. Sven har alla tidens stere-
otypa tattardrag: han dr mork, skiggig, bir slokhatt, slitna klader och kniv i
biltet. D4 gdrdens invénare ser honom komma kallar en honom for "stryka-
re”, medan en annan undrar: “T6rs man limna honom ensam.” Anna upp-
trider dock vinligt mot "tattaren” och liter honom slipa gardens knivar.

Sven rikar hora hur Annas mor klagar pd hennes umginge med den fat-
tige Per. For att knicka moderns hogmod, och dirmed hjilpa den vinliga
Anna, bestimmer sig Sven for att stjila girdens silver. Pa natten smyger han
dirfor tillbaka och i en utdragen scen, som ska vara komisk eftersom han
hela tiden blir avbruten av de tre berusade friarna och av att Per och Anna
triffas i hemlighet, lyckas han till sist komma 6ver silvret genom att kld ut
sig till ett spoke i lakan for att skrimma bort dem som stor honom.

Fram till nu skiljer sig inte Storgdrds-Annas friare nimnvirt frin andra
svenska ”tattarfilmer”. Hir tar dock filmen en vindning, i och med att Per
misstinks for stolden, dir “tattarnas” beteende delvis forklaras med socioe-
konomiska och psykologiska orsaker istillet for med rasegenskaper. Det visar
sig namligen att Per ir son till Tattar-Sven utan att veta om det eftersom ma-
karna Svird, som har uppfostrat Per, har valt att inte tala om det f6r honom.

Dagen efter stolden sdker Sven upp makarna Svird for att hora efter hur
det dr med sonen. De hilsar honom som en vin och medan de sitter utanfor
huset och samtalar far vi via aterblickar reda pé hela bakgrundhistorien. Sven
har blivitomhindertagen som ung eftersom fadern démts for mord. Han har
dock varit arbetsam och gift sig med sin ungdomskirlek. Men under det att
Sven fate ett drslingt uppdrag i Norrland gér allt t skogen. Nir han kommer
hem ligger frun pa dodsbidden efter att ha varit otrogen. “D4, fader Svird,
dykte de gamla minnena upp igen, och jag kiinde, att jag var en ranares och
en mordares son.” Sven misshandlar nidingen som forfort hans fru och blir
domd till tio &r pé fastning. Vil utslippt far han inget arbete och blir tvungen
att dra sig fram lings landsvigen som skarpslipare. Han avslutar berittelsen
med orden "D6m mig nu efter bjirtats lag. .. Svea rikes lag har redan brutit
sin stav over mittliv...” Nar Sven fragar efter sonen talar Svird, med avsikten
att skydda Per frin att stigmatiseras som ”tattare”, om f6r honom att sonen
dog som liten. Sven blir ledsen och limnar strax dirpd makarna Svird.

Per anhalls dock for stolden. Under f6rhor vigrar han tala om var han
befann sig medan stolden begicks eftersom han inte vill skada Annas heder.
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Ert vittne till stélden underrittar under tiden Svird om att Tattar-Sven 4r
den skyldige. Vittnet har 4ven letat upp och meddelat Sven att Per har bli-
vit oskyldigt anklagad for stolden. Strax dirpa atervinder Sven till makar-
na Svird och berittar varfor han genomfort stolden. Svird talar da om att
sonen lever. Sven blir forst éverlycklig 6ver att han dntligen ska fa omfam-
na sin son igen, men dndrar sig sedan eftersom han ar ridd for att Per skul-
le ’rygga tillbaka” om han fick veta att hans verklige far var en simpel tjuv.
I det 6gonblicket uppenbarar sig Annas hdgmodiga mor Elin. Sven frigar
om hon inte kidnner igen honom och nir hon svarar att hon inte kinner
nigra "landsvigsstrykare” blir Sven forbannad: "Niha! Men for tjugo ar se’'n
hade inte "Vackra Elin pd Storgirden’ nd'nting emot att pd logdansen ta’ sej
en sving me’ "Svartlockige Sven’ — ritt sa tattare han va’!”

Sven verlimnar sig ddrefter till polisen, men vigrar att tala om var silv-
ret 4r gdmt forrdn Elin ger Anna och Per tillitelse att gifta sig, nagot som
hon ill slut gar med pa. I slutscenen innan Sven ska foras bort frigar han
Per: ”Vill du omfamna mig pojke och siga att du inte frakear skarpslipa-
ren.” Och det gor Per till Svens stora gladje.

Trots att Storgdrd-Annas friare balanserar mellan orsaksforklaringar i arv
och milj6 lyckas filmen 4nda dir Onkel Toms stuga si fullstindigt misslyck-
ades — namligen att problematisera och framfor allt med att forminskliga
den andre. Tattar-Sven férvandlas dirmed pa ett f6r tiden anmirkningsvirt
stt frdn att vara en simpel karikatyr till att bli en komplex minsklig karak-
tir av kott och blod som ges en forklarande bakgrund. Allra starkast lyfter
filmen fram det stereotypiserande hyckleriet kring resande i scenen dér Sven
och Elin brikar med varandra och Sven péapekar att han minsann dég som
man nir han var ung och vacker.

Tyvirr dr det sparsmakat med recensioner till den hir tinkvirda filmen.
I Filmjournalen refereras en lokalpatriotisk recension ur Karlskoga Tidning
dir allt i filmen lovordades, nigot som Filmjournalens skribent gor sig lus-
tig over. Men om Albin Andersson/Tattar-Sven skrivs i alla fall: "Andersson
har som Tattar-Sven férvisso den mest krivande rollen, men har det oaktat
genomgdende gatt vil i land med sin uppgift.”®* Att filmen vigade ta upp
och dessutom problematisera den starket forankrade forestillningen av "tat-
taren” visar dock att Wright ar fel ute nir hon implicerar att seridsa imnen
inte kan tas upp inom ramen f6r populirkulturen, utan att dessa fragor en-
bart kan behandlas inom den seridsa konsten.*”

(SH]
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En gemensam faktor fér nistan samtliga "tattarfilmer” 4r att de kan karak-
teriseras som dramer. Ett drama signalerar ett storre allvar 4n exempelvis
komedier och dirfér mottas ocksd innehallet som mer realistiskt. De svens-
ka tattarfilmerna” tog i hogsta grad upp den samtida problematiken med
faran for rasblandning och filmernas stereotypa portritt sdgs som trovirdi-
ga. De fi invindningarna gillde aldrig heller stereotypiseringen i sig, utan
kritiken vinde sig mot att de etniska svenskar som spelade "tattare” inte lev-
de upp till den forestillda bilden. Den allménna uppfattningen om resan-
de som "naturligt” onda, smutsiga, promiskuésa och kriminella var myck-
et stark pa 1920-talet.

Den vetenskapliga framstillningen av resande i Rasfrigor i modern belys-
ning varnade for faran med sexuella férbindelser som skulle forsimra den
svenska folkstammen. Den sexuella kopplingen gar dven igen i filmernas
representationer av resandenas genus. Den kvinnliga “tattaren” var vacker
och utstrilade “en het sky av begir”, medan minnen, som mestadels inte
var lika vackra, hotade den (vita) svenska kvinnan som valdtiktsman. Bade
manliga och kvinnliga "tattare” bar pd en inneboende ondska som resulte-
rade i girighet och kriminalitet. Det stora hotet lag i att dessa "rasegenska-
per” skulle tringa in i den friska svenska folkstammen, en forestillning som
filmen anvinde som dramatiskt motor.

Mosses teori om mottyper passar ocksa bittre in pé resandena dn péd de
svarta i svensk film. Resande som grupp fylls med en rad diliga egenskaper
som dirmed far en ideal svensk manlighet att framstd som just ideal. D3-
remot finns hir ett problem som Mosse inte verkar ha tagit med i berik-
ningen i sin diskussion av modern ideal manlighet, nimligen kvinnan. De
svenska minnen framstar i de hir filmerna som oerhért svaga i motet med
den sexuellt utstrilande “tattarkvinnan”. Avhéllsamhetsidealet skrumpnar
fullstindigt och den “ideale” svenske mannen framstar som en karaktirslos
och pilsk fine. Den enda losningen var att exkludera tattarkvinnorna” ge-
nom att déda dem, nigot som ocksa fick sin verkliga motsvarighet i tvings-
steriliseringarna som inleddes pa 1930-talet.

Om hordmetaforen bara forekom undantagsvis nir det gillde svarta i
svenska film, férekom den desto oftare i forhillande till resande, vilket 4r
paradoxalt di de samtida inventeringarna visade att resande/romer utgjor-
de en forsvinnande liten minoritet. Det hir kan dock hirledas till den mass-
mediala snébollseffekt som framfor allt Statens rasbiologiska institut rullade
iging med sin propaganda. Parallellerna mellan framstillningarna av svarta
och resande ska ocksa noteras, till exempel att manliga resande framstilldes
som underordnade kvinnliga, men dven det faktum att svenska filmskapa-
re anvinde svenska skidespelare som imiterade en forestilld resandekultur
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enligt samma princip som blackface anvindes for att stereotypisera svarta i
amerikanska filmer.

Judar

Att Dollarmillionens antisemitiska portritt var det enda i den svenska 1920-
talsfilmen har rekapitulerats under flera decennier av svensk filmhistoria,
senast av Wright. De antisemitiska portritten i 1930-talsfilmerna har dock
en forhistoria som stricker sig tillbaka till Emile Stiebels groteska gestalt-
ning av en pantlinarjude i Emigrant, dven kallad Amuletten, (1910), vilken
ir en av de allra tidigaste svenska spelfilmerna. Emigrant ir en skrickvision
av hur en ung svensk man, Ake, emigrerar till USA och dir gar under i den
larmande storstaden New York. Pantlinarjuden ir den som lurar av Ake
hans sista dgodelar innan han ensam avlider pa ett barmhirtighetssjukhus
av svilt och umbiranden. Filmen gjordes i samband med den di hogaktu-
ella emigrationsfragan.®”® Den manlige juden, som en del av moderniteten
och storstadsmentaliteten, fungerar dirfor som ett uttalat hot om vad som
vintade emigranter i USA.

En pendang till Emigrant aterfinns i dokumentirfilmen Bland landsmdin
i Amerika. 1925 hade emigrationsfragan, och emigrationen, ebbat ut och i
filmen radas nu framgangsrika svenskar och skandinaver upp pa parad in-
for kameran. Bara vid ett tillfille limnar filmen framgingssagan for ett be-
sok i Philadelphias slum, som inleds med texten "P4 *Sydsidan’ bor lyck-
ligtvis inga svenskar men desto fler negrer och schackrar-judar”. Kameran
panorerar 6ver en gatubild med manniskor och marknadsstand. Klipp ver
till burar med fjiaderfin och si en ny text: "P4 sydsidan skota ten David och
ten Moses om kommersen med begagnade tandborstar och andra schene
rariteter — . Direfter bilder pi minniskor som star runt ett bord med varor
och diskuterar priser. "Damejeanner, dunkar, destillationsapparater — hir
finns alle som behovs for att forbudet inte skall besvira — .

Trots att emigrationsvigen hade ebbat ut och att filmens instillning
till svenskamerikanerna hir ar hogst positiv, pekas judar och svarta ut som
grupper som svenskar "lyckligtvis” inte har nagon kontakt med. Den doku-
mentira framstillningen ir intressant eftersom judar enbart pekas ut som
sidana i mellantexterna. Med benimningar som David och Moses, men
ocksd genom den stilistiska “judiska” brytningen i “ten” och “schene”. Det-
ta kopplas sedan ihop med det mindre positiva ordet f6r smihandel, schack-
ra, som paras ihop med jude, f6ljt av att de siljer suspekea varor som begag-
nade tandborstar och olaglig hembrinningsutrustning. Utifran de visuella
sekvenserna dr det diremot omojligt att peka ut vem som ir jude och vem
som inte ir det eftersom judestereotypens alla karateristiska drag, vilkin-
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da for en détida svensk publik via skimtpress och spelfilm, lyser med sin
franvaro. Precis som med skidmtpressens framstéllningar av judar har sek-
vensen en humoristisk funktion. Det patagliga hotet i Emigrant har dir-
med forvandlats till et forlsjligande som det var meningen att publiken
skulle skratta 4t.

Bland landsmdin i Amerikan marknadsfordes hart och fick mycket for-
handsskriverier.*”” I recensionerna nimner ingen scenen frin Philadelphias
slum, men filmen héjdes till skyarna med omdomen som “allminbildan-
de”.¥% och ”det vore en skandal, om denna film, som har bud till manga,
icke skulle bli en publiksuccés.””

De antisemitiska bilderna av juden i 1930-talsfilmen definierades genom
etniska markorer som mérke, lockigt hér, krokiga nisor, 6verdrivna gester,
namn och brytning i talet. Judarnas mest utmirkande egenskap i filmerna
var girighet och de hade ocksi i stort sett enbart roller som pengautlanare,
ockrare eller bankir. Dessutom framstilldes nistan alla judar i svensk 1930-
talsfilm som min utan familj, vilket innebar isolering bade fran det svenska
samhillet och frin den egna gruppen. Enligt Wright framstilldes de judis-
ka minnen enligt tvi modeller: som harmlésa, farsartade figurer eller som
ett hot mot den svenska gemenskapen, bade genom att implicera rasbland-
ning, men framfor allt som ett ekonomiskt hot.®¥

Lars M Andersson skriver, i Mosses fotsteg, att juden i skimtpressen
definierades mot “det forhirskande manlighetsidealet, den moderna stere-
otypen, den nationella kroppen”, dir den svenske mannen karakterisera-
des som ling och vilvixt med ljust hér, bla 6gon, sjilvkontroll, starka ner-
ver och harda muskler. Judarna utgjorde di mottypen: spolformiga, tjocka,
kutiga med stora kroknidsor och sinnliga lippar. Andersson menar att den
manlige juden avsiktigt framstilldes som feminin, feg och att han bara tink-
te pa pengar.®®!

Judarna hade sedan 1700-talet varit en mycket liten minoritet i det svens-
ka samhillet, men kring forra sekelskiftet fordubblades antalet judar i och
med de stora emigrationsvigorna fran Osteuropa. Under 1920-talet bodde
cirka 6.500 judar i Sverige. Medan en stor del av den ildre tyskjudiska be-
folkningen hade assimilerats, men fortfarande var synliga genom framging-
ar inom affirs-, press- och universitetsvirlden, bidrog den nya invandringen
till att den judiska befolkningen synliggjordes pa nytt, bland annat genom
ghettobildningar i Sveriges storre stider. Pd 1920-talet var Sverige ocksa det
land som hade storst antal dktenskap mellan judar och andra svenskar.®*
Man skulle dirfér kunna tinka sig att, med analogi till framstillningen av
resandenas farliga sexualitet, att den nya synligheten och de minga dkeen-
skapen skulle fa genomslag i filmen, men under 1920-talet framstills ald-
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rig den judiske mannen som ett sexuellt hot, utan enbart som en girig man
som hade pengar pa hjirnan.

Shylock — den moderna kapitalisten

Shylockbilden hirstammar fran Shakespeares pjis Kopmannen i Venedig
och ir en av flera antisemitiska stereotyper. Shakespeares skildring av Shy-
lock var inte alls av den moderna kapitalisten, men efter 300 ar stdr stereo-
typen som en personifiering av ocker och girighet. Spelfilmen och emigra-
tionen av dsteuropeiska judar har dven en samtida koppling eftersom flera
av de stora Hollywoodstudiorna startades och drevs av invandrade judar.
Jag anser inte att det bidrog till filmens déliga rykte, men flera betydande
personer, bland annat Henry Ford, férsokte misskreditera det hela som en
judisk konspiration:

Henry Ford har ftt en ny fluga. Han pastér att virldens filmproduk-
tion behirskas av judarna och har i sina tidningar satt i ging en kam-
panj riktad sdvil mot judarna som mot filmen. Den amerikanska
fackpressen har tagit upp Fords angrepp till bemétande. Den konsta-
terar att det finns manga framstiende judar i den amerikanska film-
branschen, men nigon “kontroll” éver densamma har varken judarna
eller ngon annan ras. [...] Henry Ford har lyckats i det mesta av vad
han foretagit sig. [...] Men i sin antisemitism och sitt filmhat kom-
mer han att dmkligen misslyckas.®*

Som framgir fanns det en medvetenhet om antisemitism. Frigan ir om
denna medvetenhet inkluderade den svenska 1920-talsfilmens framstill-
ningar av Shylockstereotypen.

I fyra filmer dyker Shylockjuden upp som kortast. I Ldjen och tirar som
en dldre manlig pantutlinare (skddespelare okind) med kroknisa, lingt
skigg och skirmlos méssa. Den judiske pantutlinaren har tagit hand om
ett stulet halsband och nir den svenske mannen, Bernhard, vill képa tillba-
ka det végrar forst pantutlinaren och gor da den karakteristiska gue sais je-
gesten.®® Bernhard skakar d4 omilt om pantutlinaren, som infor hotet om
vald, fegt faller till foga. Nir Bernhard betalar och ger sig ivig stannar dock
filmen kvar hos ”juden”, klipper in till halvbild och visar med all tydlighet
hur han med méttlds girighet riknar pengarna.

I den pakostade storsatsningen Damen med kameliorna dterkommer den
judiske pantlinaren. Han visas aldrig i bild, utan refereras bara till i mellan-
texter, dér det framgér att han betalar grova underpriser trots att den kvinn-
liga pantsittaren haft honom som ungdomsbekant. I Erik XIV (1928) flim-
rar han kort f6rbi som krumryggad “schackrarjude” i tidigmodern miljo,
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aterigen gorandes que sais je-gesten. I den numera forlorade A.-B. gifia bort
baron Olson (1928) ir det den hinsynslose penningutlanaren Efraim Kahn
(Bror Bergner) som startar aktiebolaget, och dirmed den drivande intrigen,
for att pa sd site fa tillbaka pengarna som baron Olson ir skyldig honom.®®
Inget av dessa portritt omndmndes i recensionerna.

I Livet pd landet (1924) spelar Axel Hultman den hinsynslose ockraren
Pomuchelskopp som driver filmens huvudkarakdirer frin gard och grund.
Aven Livet pé landet har gtt forlorad, vilket ir beklaglige da filmen inne-
haller det enda positiva portrittet av en jude, Moses i Ranstadt, som hjal-
per filmens huvudkaraktirer med pengar for att de inte ska behva gi frin
garden.®®® Moses spelades kuriost nog av Emile Stiebel, samme skddespela-
re som gestaltade pantutlinaren i Emigrant.

Tvé ar senare kom Dollarmillionen och hir atervinder Axel Hultman
till rollen som ”jude” med Simon Jakobovsky, med betoning pa bov. Dol-
larmillionen var en komedi med foljande handling. I Paris bor svensken
Richard Bergin. Bergin har engagerat en dubbelgingare for att slippa un-
dan virnplikten. Dubbelgingaren dér emellertid under en filtévning och
Bergin beger sig hem for att reda upp situationen. Den falske Bergin har
hemma i Sverige f6rlovat sig med Fylgia, dotter till den stindigt skuldsatte
grosshandlaren Falkman (Fredrik Hedlund) som, nir vi far se dem for forsta
gangen, vigrar att kopa en sorgeklinning till henne. Den snale fadern vin-
tar ivrigt pa att ett parti tyska patentkragar ska anlinda, vilket skulle ordna
upp hans déliga ekonomi. Nir Falkman ska 16sa ut kragarna hos tullen visar
det sig dock att de har blivit vattenskadade och férvandlats till lim.

Hemma vintar Falkmans kompanjon och fordringsigare, Jakobovsky.
Den forsta bild vi far se 4r en nérbild pa en hand som otéligt skakar en bunt
med skuldsedlar, f6ljt av texten ”’Hiradshovding’ Simon Jakobovsky, pri-
vatbankir av fédsel och ohejdad vana, var en synnerligen lyckad kombina-
tion av Visterldnggatan, Polen och Jerusalem.” Direfter visas mannen sjélv.
Hultman ir groteskt sminkad for att framhiva de grova dragen, framfor allt
den stora nisan. Han ir satt och bir hog svart cylinderhatt, symbolen for
kapitalism. Fru Falkman ber honom sitta sig ner och di passar filmen pé
att klippa in till en nirbild av hans hinder som gor que sais je-gesten over
skuldsedlarna. Familjens tvd barn kommer in i rummet och siger: "Kottag,
kottag, onkel, for vi far vil siga onkel?” Direfter hirmar de que sais je-ges-
ten innan fru Falkman sldpar ut dem i 6rat.

Under tiden har Falkman fatt reda pd att den avlidne Bergin ir arvtagare
till en dollarmiljon och att man soker efter anhoriga till den avlidne. Efter-
som Fylgia varit forlovad med Bergin fir han idén att hon ska gora ansprik
pd pengarna. Vil hemma 6vertygar han Jakobovsky att bli hans kompanjon
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i bolaget, nagot som far den annars snale juden att 5ppna plinboken pé vid
gavel. Det ska noteras att Falkman och Jakobovsky framstar som lika giriga
efter dollarmiljonen. De bérjar ocksd att spendera pengar som aldrig forr. I
en samtidhistorisk scen fir vi se hur barnkammaren hemma hos Falkman
fylls med nya leksaker fran NK, yngsta dottern lyssnar pa jazzskivor pa sin
nya grammofon och sonen sitter vid sin nya radioapparat och lyssnar pa en
utsindning med prins Wilhelm.

Falkman och Jakobovsky képer en ny dyr bil och anstiller en chauffor,
som av en hindelse ar den verklige Bergin. Under en tur pa stan triffar de
Fylgia, som ir ute och rider pd sin nya hist i sillskap med en skum baron
som ir intresserad av henne pd grund av dollarmiljonen. Falkman bérjar ge-
nast skryta om bilens fina egenskaper och att chaufféren kan tala tio sprik,
medan Jakobovsky skryter om att bilen har kostat femtitusen och att chauf-
foren gar pa femtusen om dret.

Med anledning av en del otrohetsférvecklingar med den giftaslystne ba-
ronen kommer Fylgia en dag till Jakobovskys kontor pa Visterlinggatan,
dir de tvd kompanjonerna sitter och dricker dyr konjak, roker fina cigarrer
och skrockar penningkirt medan de smider planer. Nir Fylgia talar om att
hon inte vill vara med i charaden blir Jakobovsky tokig. Han springer runt,
sliter sitt tunna hér sa att det star pd inda och kastar konjaksflaskor omkring
sig. Den "judiska” brytningen blir dartill extrem i dialogtexterna. Falkman
forsoker overtala dottern, men hon stér pé sig och nir hon gir dirifran sli-
ter Jakobovsky tag i Falkman, skakar vildsint om honom och trycker ner ho-
nom i en fitdlj. En kort stund senare far vi se hur Jakobovsky sitter och gra-
ter hejdlost, medan Falkman sitter bredvid med ett tomt ansiktsyttryck.

Under tiden bestimmer sig Bergin, som har blivit kir i Fylgia och hon i
honom, att avsléja sin ritta identitet for polisen och ta sitt straff. Han med-
delar Fylgia att han ska infinna sig hemma hos Falkmans och nir klock-
an nidrmar sig det bestimda klockslaget sitter familjen och vintar. Jako-
bovsky 4r ddremot upptagen med att notera de mer virdefulla attiraljerna
av Falkmans bohag i sin anteckningsbok, samtidigt som han fyller fickor-
na med silverskedar och andra saker, for att ticka upp sina utligg i bola-
get. Filmen slutar med att Bergin avslojar sin ritta identitet f6r Fylgia och
ber om hennes hand, vilket indikerar att det trots allt kommer att ordna
sig ekonomiskt f6r familjen Falkman. Det ska noteras att Jakobovsky inte
exkluderas ur handlingen i Dollarmillionen. Nir det glada beskedet kom-
mer avbryter bara Falkman hans férehavanden och drar in honom och fa-
miljen i ett angrinsande rum for att Bergin och Fylgia ska kunna fa utf6-
ra sin slutkyss i fred.

Axel Hultmans roll som Jakobovsky dr det mest markerade antisemitis-
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ka portrittet i den svenska 1920-talsfilmen. Jakobovsky ér karikatyriskt ge-
staltad ut i fingerspetsarna med bérjan i accentueringen av "bov” i namnet,
over den groteska sminkningen, den "judiska” brytningen, que sais je-ges-
ten, hans intresse for pengar med kapitalistiska 6vertoner och sist men inte
minst i hans kinsloladdade utbrott d& dollarmiljonen slinker honom ur
hinderna. Wright menar ocksa att gestaltningen av "juden” enbart bestims
av deras funktion som forkroppsligandet av den andre, vilket innebir att
den psykologiska nyansering som ska fordjupa en karaketir inte behovs.®
Pi ett plan stimmer det vil 6verens med den stereotypa framstillningen av
Jakobovsky. Men pa ett annat plan, dd bdde Wright och Andersson driver
tesen att judens enda funktion var att framhiva det “svenska”, uppstar hir
en komplikation eftersom Jakobovskys kompanjon, den svenske mannen
Falkman, knappast framhivs som “det forhdrskande manlighetsidealet”.®®
Falkman ir precis lika girig som Jakobovsky. Han utnyttjar rent av dottern
for att lagga hinderna pa pengarna.

Recensionerna av Dollarmillionen var till overvigande delen beska, men
de har alla tva saker gemensamt. Ingen nimner ett ord om att Axel Hult-
mans gestaltning av Jakobovsky skulle ha varit antisemitisk. Tvirtom lyfts
Hultmans prestation fram som det enda roliga inslaget i en annars tafflig
film. Fredrik Hedlund/Falkman paras dessutom ihop och lyfts fram med Ja-
kobovsky som filmens humoristiska behallning: ”[A]llra bist voro de bada
kumpanerna Jacobowsky och Falkman [...] De voro de enda som helt fyll-
de mattet i friga om karaktiriseringsformaga”.®® Hultman/Jakobovsky en-
sam beskrevs med orden: “En fortrifflig studie 4r dven Axel Hultmans se-
mitiske hiradshévding, ridd om slanten i vardagslag, men villigt 5ppnande
planboken, s snart utsikter till mangdubblad vinst dro for handen.”® Bara
Siri Thorngren-Olin anser att "Axel Hultman chargerar nagot sin tacksam-
ma judetyp”.*”!

Jakobovsky har en humoristisk funktion, men ill skillnad frin filmens
framstillning av svarta och “tattare”, som sigs som representationer av verk-
ligheten, sags Jakobovsky som en representation av en karikatyr — vilket inte
gor saken bittre eftersom det likvil 4r ett antisemitiskt portritt. Det kan
dock utgora en forklaring till avsaknaden av invindningar.*”

En sista judekarikatyr aterfinns i Anderssonskans Kalle pa nya upptig.
I denna uppfoljare borjar Kalle gora affirer med en “electricitetsmaskin”.
Maskinen inférskaffas i en lumpbod som 4gs av juden Isaksson, i manus in-
troducerad som “en flottig karl av judiskt utseende” och med repliken "Jack
karenterer, herr Andersson, att med ten apparat solid blir ni aldrig gammel”.
Nir Kalle riknar upp pengarna hinner manusforfattarna med att anvinda

»

tre olika adjektiv — ”den intresserade juden”, "den smilande juden” och "den
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grinande juden” — for att riktigt printa in girigheten. Langre fram, sd fort
Isaksson 4r med, bemddar sig forfattarna ocksd att gora linga och detalje-
rade beskrivningar av hans "judiskhet”.%® I den firdiga filmen fick Isaksson
heta ”Juden i Kvastmakarebacken”, spelad av Sven Ingels, som utseende-
missigt liknar pantanarjuden {rn Lgjen och tdrar: en dldre man med stor
nisa och langt skigg. I filmen fir han ocksa sitt "straff” nir han anstiller
Kalle for att laga galoscher med f6ljden att Kalle, genom ett av sina hyss,
fullstindigt demolerar lumpboden.®*

Bara tva recensioner valde att nimna "juden”: "Sven Ingels dr ocksa virt
ett varmt erkinnande som Juden i Kvastmakarebacken”.® 1 Folkets Dag-
blad Politiken heter det dock att ”[d]e osmakligheter, som fanns med i An-
derssonskans Kalle ér i det nirmaste borta, om man undantager en min-
dre trevlig karrikatyr [sic] av en judisk forsiljare.”® Det hir 4r den enda
invindningen mot de antisemitiska karikatyrerna i den svenska 1920-tals-
filmen jag har funnit.

Varfor valde ingen mer att protestera? Att juden framstilldes som en re-
presentation av en karikatyr ricker inte som svar. Det ska dock poingteras
att alla judar i tjugotalsfilmen, inklusive den kapitalistiskt tecknade Jako-
bovsky, dr representationer av de nyligen inflyttade och synligt avvikande
ostjudarna. Hir ligger formodligen svaret till varfor faran med rasbland-
ning inte gestaltades i filmen eftersom det frimst var de assimilerade judar-
na som gifte sig med svenskar. Men det finns 4ven en indirekt koppling mel-
lan de framgingsrika verkliga svenska judarna och filmens fiktiva stjudar
och det var just den starka forestillningen om judens "inneboende” sinne
for pengar, uttryckt genom bruket av Shylockstereotypen. Enligt Svenska
kyrkans tolkning av Bibeln, som hade stor betydelse f6r den antisemitiska
spridningen, skulle judarna lida, en bild som krockade med verkligheten ef-
tersom de assimilerade judarna var jimf6relsevis framgangsrika i det svens-
ka samhillet.”” Shylockstereotypen fungerar dirfor som ett sitt att smilta
samman de tvd grupperna och dirigenom misskreditera alla judar genom
dess grumliga koppling mellan “ras” och "medf6tt” ekonomiskt sinne.®®

Den ensidigt ekonomiska framstillningen av juden gor dven att de re-
ligiosa aspekterna helt och hallet férsvinner som forklaringsgrund. Precis
som trettiotalsfilmen framstiller fjugotalsfilmen alla judar som min utan
familj. Wright diskuterar aldrig anledningen till detta fokus pa manliga ju-
dar for att gestalta ett underliggande ekonomiskt hot. Forklaringen 4r dock
enkel. Det gar att pasté att den har en utpriglad koppling till samtiden som
hinger ihop med att de mestadels manliga filmskaparna hade svért att f6-
restilla sig nagot annat an min i roller som skulle gestalta ett ekonomiske
hot. Hirigenom férsvann dven mojligheten att placera den ”judiska” kvin-
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nan pd ett hogre plan och dirmed férminska den judiska manligheten pa
samma sitt som med svarta och resande.®”

Shylockstereotypen fungerade inte bara for att framhiva det “svenska”,
utan dven for att driva gick med svenska manliga karaktirer som Falkman.
Eftersom Dollarmillionen var ett folkligt lustspel gér det att anligga ett klass-
perspektiv dir den 6vre medelklasskaraktiren Falkman f6rlojligas i tandem
med den “tacksamma judetypen” Jakobovsky, sannolikt for att locka den
stora arbetarklasspubliken till ett lika avvipnande skratt nir det gillde det
ekonomiska hotet fran foretagarklassen. Med tanke pa filmens pluralism ar
det fullt mojligt ate filmskaparna tinkee sig att medelklasspubliken skulle
skratta at sig "sjilva” nir de sig Falkman. For precis som David Tjeder visar
ifraga om sekelskiftets svenska medelklassmanlighet kom inte hotet enbart
frin externa mottyper, utan de existerade i allra hogsta grad inom medel-
klassen dir den svenske mannen hela tiden riskerade att falla utanfér den
stereotypa ramen for vad som karakteriserade modern ideal manlighet.””
Jakobovskys utokade funktion visar dirmed att varken “svenskhet” eller
manlighet fungerade i singular.

Samer och "naturfolk”

Forutom svarta férekom 4ven andra "naturfolk” i svenska spel- och doku-
mentirfilmer under 1920-talet. I de numera férlorade delarna av Prins Wil-
helms expedition till Central-Amerika (1921) visades exempelvis indianer och
svarta upp, vilka fem &r efter premiiren klipptes ihop till en film f6r skol-
filmsbruk.”' Prins Wilhelms resa inspirerade lundastudenterna att spela in
en karnevalsfilm, Lunda-Indianer (1920), dir en lundensisk expedition &ker
till Sydamerika for att samla in indiansk etnografika och blir 6verfallna av
indianer. I Bland landsmén i Amerika finns en kort intervju med de tva di
dldsta levande svenskarna i USA, som berittar: "Indianbyket fick man hal-
la reda pa for jimnan”, vilket illustrerades av en bild pa en manlig indian i
hogtidsskrud.

1923 sponsrade SF och Albert Bonniers forlag filmfotografen Gustaf
Boge och forfattaren Sigfrid Siwertz f6r en elva ménaders jordenruntre-
sa som resulterade i en, enligt uppgift, numera forlorad lingfilm, Bland
malajer pi Sumatra (1925)°”, en rad kortfilmer om Fiji som stannade kvar
pa SE:s skolfilmlista under manga ar, samt reseskildringen Lata latituder.
Redan reseskildringens titel ger indikation om Siwertz patriarkala syn pd
“infédingarna.” Den nistan arslinga resan hade strickningen London—
Nordamerika—Hawaii—Fiji-Sydney—Indonesien—Sumatra—Kairo—Lon-
don och ger dirmed en bred inblick till en svensk attityd gentemot om-
virlden. Under skildringens ging hinner Siwertz utnimna New York till en
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“judestad”, fascineras av Ku-Klux-Klan, peka ut de fijianska minnen som
lata och opilitliga, men ocksd som naivt lyckliga ”"naturbarn”, flera ging-
er med direkta liknelser mellan apor och minniskor. Vidare fir vi veta att
Sydney lider av "en fruktansvird brist pa kultur”, samt att "australnegern”
ir den "ldgsta av alla minskliga varelser”.”” Under tiden pa Hawaii, Fiji, In-
donesien och Sumatra refererar Siwertz stindigt till kannibaler for att hoja
spinningen for den tilltinkte ldsaren.”*

Samma patriarkala attityd priglade bade kortfilmerna och Bland ma-
lajer pd Sumatra, ndgot som framgar av detta recensionsutdrag: ”[D]et ar
svart att avgora om det ir folket, med dess frimmande, ofta vidskepliga se-
der, eller skildringen av vixternas och djurens virld som fingslar allra mest.
Allt flyter samman till ete enastidende held™*

Men de svenska filmarna behévde inte alltid resa jorden runt for att
skildra "naturfolk”. Hir hemma fanns det samer, eller "lappar” som de ge-
nomgiende kallades under 1920-talet. Om judarna och resandena sigs som
ligre stiende raser inom minniskosliktet, var samerna farligt nira att kate-
goriseras pd samma ~naturliga” underniva som svarta. Under ett samtal som
prins Wilhelm hade med en belgisk kolonisatér i Centralafrika gors denna
koppling explicit: "Han bérjade samtalet om vildar men 6vergick snart till
berdttelser fran krigsaren i Belgien och till en analys av [...] Maeterlinck,
G. Hauptmann m. fl. Jag svarade i samma stil med lapptrolltrummor, neu-
tralitetsvake och Selma Lagerlof.”%

Samerna var av sirskilt intresse for Rasbiologiska institutet. De hade
linge setts som Sveriges urbefolkning, men nir de rasistiska forklaringsmo-
dellerna slog igenom blev det allt svérare att acceptera detta. Rasbiologis-
ka institutet genomf6rde ocksd omfattande antropologiska studier av sam-
erna i Lappland dir de mittes (inklusive skallmitning) och fotograferades
individuellt, skolbarn under tving och de vuxna mot l6fte om ett fotogra-
0.27 1 Rasfrigor i modern belysning beskrevs samernas rasdrag ingdende med
slutsatsen: "Den lappska rasen kan knappast riknas bland de hogre. Det ar
tvirtom en efterbliven utvecklingsform av minniskan.””"

Wright jamfér samernas konflikt dver mark med indianernas motsva-
rande kamp i USA. Konflikten, menar hon, var ett viktigt motiv i svenska
spelfilmer med sametema frdn 1950-talet. Hon pekar dven pd att Lappland
etablerades som en exotisk milj6 redan under 1930-talet, d& nigra semido-
kumentira filmer producerades dir berittarrost och askadare forblev utom-
stiende betraktare, vittnen till samisk kultur istéllet for att fa tillgang till och
forstaelse av den. Wright menar dock att samerna framstilldes i ett mer po-
sitivt ljus dn ovriga stereotypiseringar.””’

Samer dterfinns i tvd svenska spelfilmer frin 1920-talet dir de i forsta
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hand fungerar som exotiska inslag. I Hjdrtats triumf (1929) har den etnis-
ke svensken Waldemar Wohlstrom en liten roll som den “hemlighetsful-
le lappen Heikka”. Heikka bjuds pa alkohol for att avsléja var en gammal
guldskatt ligger begravd, vilket utgér en narrativ parallell till "rédskinn och
eldvatten” i amerikanska visternfilmer. Den andra filmen var prestigepro-
dukten Gunnar Hedes saga. Hir ska hjilten Gunnar Hede (Einar Hansson),
i en 15 minuter lang actionscen, fora ned en renhjord fran fyllen till sydliga-
re trakter for att gora ett ekonomiske klipp. Filmen anvinde hir dokumen-
tira bilder, ngot som flera recensenter identifierade som tagna ur en norsk
film.”"® De dokumentira bilderna klipptes ihop med tagningar pd Gunnar
Hede, tre manliga lappar” och en ledarren. Nir det blaser upp till sndstorm
blir renen dock svarhanterlig. Hede och den ledande lappen”, som han kall-
las i filmen, fir vildiga problem med att halla ordning pa renen. Nir lap-
pen” ska rekognoscera rikar han falla i en isvak med foljden att Hede tappar
kontrollen ver ledarrenen, som rusar ivig med Hede slipandes efter.

P grund av att de dokumentira och de fiktiva scenerna ir tagna vid oli-
ka tillfillen infinner sig ocksd misstanken om att de tre "lapparna” i Gun-
nar Hedes saga inte spelades av samer, utan av svenska statister i en samisk
version av blackface, nagot som dartill understryks av att "lapparnas” an-
siktsfirg ar extremt mork i jimforelse med Einar Hanssons vita, medan al-
las hander diremot ar ljusa.

Den stora actionscenen omtalades i alla recensioner. Det dr utmirkan-
de att ingen viljer att tala om “lappar”, renar eller fjillscenerierna var for
sig, utan allt klumpas ihop till en exotiskt deg.”’! En recensent, som dven
hon ansag att renflyttningsscenen “utgdr filmens vackraste och virdefullas-
te parti”, utnimner scenen till "det enda svenska inslaget”.”'* Erkéinnandet
av Lappland som svenskt berodde mer pa att det klagades hogljute pé att
Selma Lagerlofs litterdra forlaga, En herrgirdssigen, ansigs ha anpassats for
mycket till utlindska 6nskemal med tanke pé filmens export.

I den dokumentira genren producerades tva lingre filmer, den fragmen-
tariskt bevarade Dir norrskenet flammar (1923) och den helt bevarade 7 fill-
Jolkets land (1923). Den senare filmen fotograferades av Gustaf Boge och ar
i huvudsak en skildring av en samefamiljs liv med fokus pd kvinnan, Inka
Lanta. Bilder pé renskotsel varvas med bilder pd livet i och omkring kitan.
Minnen och renarna ir alltid filmade pa avstind, sannolikt for att inte re-
narna skulle springa omkull kameran, medan kvinnor och barn skildras
mer intimt. Vi fr se Inka Linta vakna, koka kaffe, laga mat och arbeta med
hantverk och skétseln av djuren. Barnen gér i skolan under 6verinseende av
en kvinnlig samisk larare.

Medan bilderna pd minnen av praktiska skal dr "verkliga”, r bilderna
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pa Inka Linta arrangerade. Hon agerar saledes framfor kameran och har
uppenbara problem med att hélla sig for skratt och att inte titta in i lin-
sen. Mellantexterna i de tva filmerna piminner, liksom 1930-talsfilmerna,
om en palagd berittarrdst som snarare visar upp an forklarar samernas liv,
utan att samerna sjilva fir komma till tals. Nir Inka Linta snor pa sig stov-
lar fodrade med halm fir vi veta att "strumpor foraktas av fjillets folk”. Nar
en grupp manliga samer vadar 6ver en fors heter det att ”[l]Japparnas spin-
stighet vittnar om rasens livskraft”.

Filmen visar upp samerna som négot exotiskt, som en annorlunda men
inte nodvindigtvis simre ras. Till skillnad fran dokumentirerna om svarta gor
filmskaparna sig inte lustiga 6ver samerna, minnens manlighet forminskas
inte och framfor allt dr filmskaparna aldrig med i bild — vilket férhindrar en
jimforelse som i tidens anda skulle peka ut samerna som ligre staende. Detta
dilemma illustreras motslutetav filmen di Inka Linta och hennes make vand-
rar ned fran fjillen for att kopa fornddenheter i den svenskigda handelsboden.
Dir blir de bjudna pa kaffe och via texten — ”Inka ir vilkommen pi kaffe hos
sjilva dveringenjorns” —ir det ingen tvekan om vem som star ver vem.

Recensionerna var positiva: ”[E]n mycket bra och instruktiv skildring av
lapparnas liv [...] Det dr troligen den bista lappfilm, som hitills visats. Pre-
miirpubliken appladerade skadespelet och var djupt rord av slutscenen.”"
Bortser man en stund frin den stindigt nirvarande exotismen blir det tyd-
ligt att filmen, och reaktionerna pa den, starke skiljde sig frin Rasbiologiska
institutets vetenskapliga slutsats om samerna som underminniskor. Detta
blir innu mer pétagligt di man ser till reaktionerna pa den andra dokumen-
tarfilmen, Dar norrskenet flammar: ”Dirtill dr den, trots sin utforlighet icke
tillrickligt fyllig; den lider vidare av missvisande framstillningar och slutli-
gen ir texten mer dn lovligt naiv, platt och ofta intetsigande.”'* Bida dessa
filmer distribuerades som skolfilmer och 7 Fjillfolkets land var sa framgings-
rik act det spelades in uppfoljare, Med ackja och ren i Inka Lintas vinterland
(1926), direkt for skolfilmsbruk.’

Vita
Med anledning av att amerikanen Madison Grant hade pekat ut nordbor
som “intellektuellt alldeles anemiska” i sin uppmirksammade studie 7he
Passing of the Great Race, filosoferade Josef Almqyvist i en kronika om Sverige
kontra utlandet: "Amerikanaren och norrmannen har en bullrande egen-
kirlek, engelsmannen en snusfornuftig, finnen en inbiten, fransmannen en
kvinnlig, tysken en komposition av litet av varje och italienaren en allde-
les obeskrivlig. Varfor duger da inte var stolta loja sjilsgodhet, virdig som

spanjorens, hinsynsfull som ésterrikarens?””'¢

BLAND VILDAR OCH VILDA DJUR 261



Med den manligt kodade nationaliteten foljde som synes klara distink-
tioner mellan de olika folkkarakeirerna. Eller for att vara mer samtidshisto-
riskt precis, mellan de olika folkraserna. Den vita rasen diskuterades under
perioden pi ett plan, i motet med den andre, som en sirskild ras. Direfter
delades den in i flera olika folkraser dir de nationella sirdragen ofta hirled-
des till skillnader i ras och inte till kulturella skillnader. Ett exempel pa det-
ta tinkande finns i en artikel om den i Rom avbrutna inspelningen av den
amerikanska mastodontfilmen Ben-Hur (1925).

Inspelningen i Italien hade dragit ut pa tiden och droppen som fick bi-
garen att rinna Gver var nir de tusentals statisterna begdrde mer betalt. Ame-
rikanerna sa nej och statisterna, sikra pa att de var oumbirliga, gick i strejk
med f6ljden att amerikanerna, trots miljoner i utligg, helt sonika packade
ihop och reste hem till Hollywood f6r att bérja om fran borjan. Den svens-
ke skribenten anvinder raspsykologi for att forklara debaclet: [S]killnaden
mellan den amerikanska mentaliteten och den italienska har varit alltfor
stor. De har inte forstatt varandra.” Italienarna ir, fir vi veta, “det mest
sorglosa slikte som finnes, och det minst ambitionsfulla dvenledes. Har de
nagra hundra lire i fickan, d tycka de sig vara Krosusar.” Amerikanen kun-
de diremot “inte absorbera Europa. Han har inte antenner f6r det. Har en
amerikan sett Colosseum en ging, fem, tio minuter, all right, dd har han
sett det, inte mer med det. Firdig med det! Stimningsvirden, det existe-
rar inte for dem.™"

Richard Dyer har i White velat frimliggora det "vita” genom att diskute-
ra den vita minniskan utifrin flera utgangspunkter, diribland ras. Att vara
vit, menar han, ir detsamma som att vara osynlig i den meningen att vita
minniskor inte har karakteriserats som nigon speciell ras. Att vara vit har
istillet genom en rad olika historiska faktorer, till exempel kristendom och
imperialism, kommit att normaliseras som det naturligt manskliga, vilket
per automatik har ficc konsekvensen att “svart”, “gul” och "r6d” inte ses
som normalt. Osynligheten innebir att det vita kan vara allt och ingenting
pd en och samma gang och denna instabilitet 4r det “vitas” styrka. Det ger
dven upphov till en flexibilitet dir avgdrandet dver vem som ska inkluderas
eller exkluderas ir lika med make.”*8

Ett exempel pé den tidvis paradoxala flexibiliteten ir att de till hudfir-
gen vita irlindarna och judarna ibland har riknats som vita och ibland som
svarta. Dyer menar vidare att nir det verkligen kommer till ett avgorande
dr det bara tva firger som riknas — vitt och svart — och det viktiga ir vilken
firg man tillhér. Den starka symboliken med vitt som gott och svart som
ont har genom historien varit oerhért stabil. Vitt har, via den visterlindska
dominansen, kommit att transformeras till det universellt goda, som bara
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rikar passa ihop med den vita minniskans hudfirg pa ett neutralt sitt.””

Under 1920-talet talades det 6ppet om den vita rasens overligsenhet i
forhallande till den andre — svarta, resande, judar och samer — som diri-
genom blev symboliskt “svarta”. Men dven inom den vita rasen férekom
en differentiering dir vissa grupper rankades hdgre dn andra. Den svenska
1920-talsfilmen rymde en ling rad “vita” nationaliteter dir svenska skide-
spelare gestaltade norrmin, ester, ungrare, danskar, amerikaner, engelsmin,
tyskar, spanjorer, ryssar, finlindare, italienare och polacker. Men i svenska
filmer spelades dven tyskar av engelsmin, fransmin av ryssar och svenskar
av osterrikare, bara for att ta ndgra exempel. Det hir foreteelsen gillde ock-
sd andra europeiska filmlinder dir svenskar exempelvis fick spela tyskar och
amerikaner i tyska filmer. Spelfilmen medverkade med andra ord till att eta-
blera forestillningar och fordomar om de vita folkraserna.

Hir kommer jag att begrinsa mig till tre olika exempel, finsk, rysk och
sydlindsk, pa hur vita folkraser konstruerades i den svenska 1920-talsfilmen,
vilket torde vara tillrickligt for att friligga den dolda maktens ofta paradox-
ala flexibilitet nir det gillde att karakterisera det "vita”.

De finska ménnen — litterir och primitiv manlighet

Aven finnarna forirades en text i antologin Rasfrigor i modern belysning diir
vi far veta att de, trots "den gamla villomeningen”, varken dr mongoler el-
ler slaver. Den finska rasen bestar i sjilva verket av fyra olika raser som upp-

blandats med varandra och dir det finns ”en viss frindskap med den nord-
iska.”

Annu ir raspsykologin en alltfor ung vetenskap och arbetar med allt-
for osikra metoder, for att man skulle viga avgdra vilka lynnesdrag
[...] som dro finska. M&jligen skulle man — ehuru med stor tvekan —
kunna peka pa deras dvervigande litterira och humanistiska liggning.
[...] Over huvud skulle man kunna kinneteckna det finska folklyn-
net som mera indtvint, inbundet, tungt och trégt 4n det svenska. F6-
retagsamhet och handlingskraft har finnen icke pa langt nir s myck-
et som svensken. Men han ir pd sitt och vis mera ideellt lagd, har
littare for att bli hinférd av en idé — om ocksd hinférelsen stundom
kan ga éver till blind fanatism, som tar sig allt annat 4n ideella, rent
skrimmande vederstyggliga uttryck, sisom fallet varit under det réda
upproret. [...] Den allvarligaste svagheten hos det finska raslynnet dr
den ringa formigan av organisation och den slappa kinslan for sam-
hillsordning och lag.”*
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Utifrdn den hir definitionen har den finske mannen en litterdr och indtvind
liggning. Han 4r en drémmare utan férmaga till organisation och mindre
handlingskraftig 4n svensken, dven om dréommeriet stundtals kan sld ut i
valdsamma eruptioner dir lag och ordning &sidositts. Den kinslomissige
finske mannen stills mot en tinkt ideal svensk manlighet som betonade ka-
rakdidr, hért arbete och vikten av organisation, sammanfattat av det som fin-
nen saknade: manlig sjilvkontroll.

I den svenska 1940- och so-talsfilmen framstilldes finnen, enligt Wright,
nistan som resanden, men i ett mer sympatiske ljus. Finnar associerades
med det “primitiva’ och i synnerhet de finska minnen framstilldes med
overvildigande sex appeal som fick accentuera det erotiska mannamodet
hos den andre, ofta gestaltat med klyschan att finska min girna slogs med
kniv. Bilden av finnarna styrdes dven av om filmen utspelade sig i Sverige
eller i Finland. Svenska finnar framstilldes i ett simre ljus 4n finska fin-
nar, mycket beroende pa fonden med andra virldskriget och “Finlands sak
dr var’®?! — en distinktion som inte aterfinns pd samma sitt i den svenska
1920-talsfilmen.

Ragens rike (1929) idr den enda film som anvinder knivfinnen som scha-
blon. Filmen utspelar sig i Norrland och ir en upphottad bondefilm med
klar stilistisk inspiration fran den sovjetiska filmen som uppmirksammades
i Sverige under andra halvan av tjugotalet.””> Handlingen ir i korthet den
att storbonden Mattias och dennes dring Markus ir intresserade av sam-
ma kvinna, Klara.

Finnen, med det talande namnet Kniv-Pecka (spelad av finlindaren
Axel Slangus), har en liten men kirnfull roll i filmen. I bygden pigar en
konflikt mellan timmerhuggarna i skogen och bonderna pa bygden. Kniv-
Pecka dr bas f6r timmerhuggarna. I filmens inledning sitter han tillsammans
med sina kamrater och gor sig i ordning for 16rdagsdansen. Under samta-
let framkommer det att han har "jingat” Klara som sin kvinna for kvillen.
Samtidigt har bonderna fitt reda pa att timmerkarlarna ska komma pa dan-
sen och de forbereder sig dirfor for “dubbelvals pa dansbanan”.

Nir dansen kommer iging gar Kniv-Pecka dirifran eftersom han siger
sig ha ett par smadrenden att klara upp. Han sitter sig ned mot ett trid med
en flaska brinnvin och vintar pa att Klara ska komma. Nir hon kommer
gor de sillskap utan att hon blir orolig. Ridd blir hon forst di Kniv-Pecka
tringer sig pa henne. Hon gor hart motstind och medan de brottas blir de
upptickta av en forbipasserade piga, som springer till dansbanan och him-
tar Markus. Under tiden sliter Kniv-Pecka sonder Klaras klider. Nar hon
svimmar ser han sig omkring och bir sedan bort henne il en glinta dar
han ligger ned henne pa marken for att fullborda valdtikten. Da kommer
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Markus till undsittning och ett vilt, fem minuter lingt slagsmal pabérjas.
Under slagsmalets ging vaknar Klara och ddrmed blir bide hon och biopu-
bliken 4skidare utifran en kvinnlig blick. Kniv-Pecka drar kniv och slags-
mélet slutar med att Markus blir huggen i armen, medan Kniv-Pecka flyr
fran platsen.

D3 Kniv-Pecka nu forsvinner ut ur filmens handling far scenen en funk-
tion som liknar véldtiktsscenen i Hirda viljor: att framhdva Markus man-
lighet genom utférandet ett manligt dad. Finnen Kniv-Pecka blir kort sagt
demoniserad som “tattare”. Men i en vidare analys avviker Kniv-Pecka frin
denna stereotypisering. For det forsta blir Klara inte ridd enbart av dsynen
av honom, som Elise blev d3 hon métte Tattar-Jan, och for det andra ir han
jimbordig med Markus i slagsmalet, som ingen egentligen vinner.

Den tredje och mest frapperande avvikelsen kommer lingre fram i fil-
men. Efter att ha forlorat en brinnvinsenvig om Klara mot storbonden
Mattias flyr Markus upp till timmerminnen i skogen, dir han s& smaning-
om blir accepterad. En dag kliver Kniv-Pecka in i stugan efter ett dtta mi-
naders fingelsestraff. Alla karlarna utom Markus tar jublande emot Kniv-
Pecka, som gar och stiller sig framf6r den sittande Markus. “Tack for senast,
din rackare! Du skaffa’ mig fritt husrum den gangen — 4nda tills nu!” siger
han sturskt under det att filmen klipper fram och tillbaka mellan de om-
kringstiende minnens ansikten som ir fyllda av spand forvintan. De tvd
minnen stirrar hotfullt anda tills en karl talar om att Markus numera ha-
tar "bondtolparna” lika mycket som dem. Det far Kniv-Pecka att forsonan-
de ricka fram handen. Efter en stunds tvekan tar Markus den och de blir
vanner.

Hir avdemoniseras Kniv-Pecka i en malebondingscen som antingen kan
tolkas som att Kniv-Pecka blir ”svensk” eller att Markus blir en av ”dem”.
Noteras bor ocksé att Markus blir kallad “rackare”, ett vanligt 6knamn pé
resande under 1920-talet. Bida kan dessutom sigas tillhora en slags ”primi-
tiv’ norrlindsk manlighet, definierad av "manliga” aktiviteter som supan-
de och slagsmal och som har sin nutida motsvarighet i en film som Jigar-
na (1996).” Med det hir tonas ocksa véldtikesproblematiken ned pa ett
sdtt som, tyvirr, forvandlar den till en "naturlig” del av den okontrollerba-
ra manligheten. Eller som en manlig recensent uttryckee det: "Det ar kirv,
styvsint svensk natur som méter en i ménniskoskildringen.”*** Nir det gill-
de Axel Slangus/Kniv-Pecka var det bara ett par recensenter som uppmirk-
sammade honom, bida berommande som den “robusta Axel Slangus”.**

Den finns en andra film med en finsk man i norrlindsk omgivning. I
Johan har bénderna problem med timmerflottningen och anstéller dérfor
personer utifrin for att griva en flottningskanal. Nagra av dem, bland an-
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nat Frimlingen (Urho Somersalmi), far bo hos Johan, en ildre bonde som
lever tillsammans med sin dominanta mor och i4r pa vig att gifta sig med
den unga kvinnan Marit.”

Framlingen idr ung, ling och kraftigt byggd. Han har morke har och
morka dgon, som markeras av hoga kindknotor. Med héga stovlar, snus-
nisduk och svart hatt 4r han den forsta person som syns i bild, stakandes en
bit genom den strida forsen. Nir han kommer iland bérjar han genast flor-
ta med tre unga pigor. En av dem lyfter han till och med upp pé raka armar
for att visa sin styrka. En bit dérifrin stir Marit och ser pd med lingtansfull
blick. Négot senare vinner Frimlingen Marits gillande genom att forsvara
henne frin nigra timmermin som antastar henne verbalt. Nar timmermin-
nen gatt stannar Frimlingen kvar och stiller sig in hos Marit, som blir up-
penbart smickrad. Under sommaren fortsitter Frimlingen sjilvsikert med
sina inviter och tvingar till slut till sig en kyss, men far bara en 6rfil till svar.
I samma veva ir kanalen klar och han ger sig av.

Johan gifter sig, trots opposition frin modern, med Marit och tiden gar.
En dag dtervinder Frimlingen till girden. Han har med sig presenter och
det omaka parets tillvaro livas upp. Speciellt Marit blir glad och nir Frim-
lingen aterigen bérjar med sina inviter gor hon allt mindre motstand. Han
hanar henne for att hon lever tillsammans med en skraltig "gamlefar” och
lockar med ”Jag ska befria dig.” Det som filler avgorandet ar att Marit ham-
nar i brak med Johans mor. Nir Frimlingen ger sig av den hir gingen fol-
jer hon med pa en dventyrlig forsfird som tar dem till en avsides 6 ddr han
har sin koja. Hir upplever hon en stunds lycka och nir Frimlingen nu gor
sina inviter ger hon efter.

Emellertid fir Marit reda p4 att Frimlingen har for vana att varje som-
mar ta sig en “sommarjinta’ och hon angrar sig bittert. Under tiden har
Johan, som tror att Frimlingen har kidnappat hustrun, tagit reda pa var de
befinner sig. Plotsligt stormar han in i kojan, kallar Frimlingen for “rov-
djur” och bérjar vildsamt misshandla honom med ett lingt vedtrid. Des-
perat framhirdar Frimlingen i att Marit har foljt med frivilligt och det blir
hans riddning. Johan stapplar fortvivlat ut fran kojan och fir Frimling-
ens version bekriftad av Marit. Nir Johan ska stota ut sin bét for att vin-
da hem, klamrar sig Marit fast vid honom och bonfaller om att fa folja
med. Tryggheten segrar dirmed 6ver dventyrligheten och Frimlingen lim-
nas kvar pd stranden.

Urho Somersalmi far hir gestalta den finske mannen med primitiv sex-
uell dragningskraft, ndgot som blir explicit i recensionerna: "Han har ett

927

statligt yttre, nagot av dkenordisk mannakraft 6ver hela sin gestalt™? och ar

"mordande skon med sitt knollriga har och sitt segervissa leende”.”®
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Hir finns dnnu en koppling mellan framstillningen av den finske man-
nen som sexuellt primitiv och resandenas sexuella dragningskraft. Vad gill-
de resandena var det dock kvinnorna som framstilldes sexuellt attraktiva,
medan det hir ir den finske mannen som far axla samma roll. Det hir kan,
med Mosses teoretiska perspektiv, tolkas som att den finske mannen fick
funktionen som mottyp eftersom han saknade den manligt kodade sjilv-
kontrollen. Det skulle i s fall placera honom som underordnad en tinkt
ideal svensk manlighet, i filmen representerad av den hart arbetande Johan.
Johan tog ju ocksa hem ”segern” i slutet. Men de samtida reaktionerna visa-
de att Don Juan-idealet knappast anvindes for att fsrddma finska min, sna-
rare tvirtom. Férekomsten av denna dubbelmoral ér dven nigot som Tjeder
pekar pd nir han hivdar att Don Juan var ett ideal f6r majoriteten av mén
och att "moralisternas syn pé forforaren var en minoritetssak.””

Somersalmi, som var anstilld vid Finska nationalteatern i Helsingfors,
dterkom nagra ar senare i Hans engelska fru, dir han fick spela tyst och stark
svensk i karg Norrlandsmiljs. Aterigen talades det om *Urho Somersalmi,
den starke mannen, kommer forvisso att taga den kvinnliga publiken med

storm”?3°

och att "en kvinna maste béja sig for honom.”*! Nagra talade rent
av om honom som svensk: "den reslige, kantige, men hjirtegode svensken
med de breda skuldrorna och de kraftiga nivarna”.*?

Bilden av den finske mannen i Sverige utfaller som i huvudsak positiv,
dven om det fanns vissa kopplingar till den negativa framstillningen av re-
sanden. Nir det giller bilden av den finske mannen i Finland ir den dnnu
mer positiv. I en handfull filmer skildrades Finlands historiska 6de: Finska
kriget 180809 i de tvd delarna av Finrik Stils signer, samt kosackkraval-
lerna 1902 och mordet pa den ryske generalguvernsren Bobrikov 1904 i Jo-
han Ulfstjerna.

Fiinrik Stils sdgner fungerade mer som illustrationer av Runebergs dikt-
cykel 4n som en sjilvstindig film. Den dr uppbyggd med en ramberittelse
ddr den unge Runeberg (som spelades av Karl Michael Runeberg, en itt-
ling i rakt nedstigande led) besoker Finrik Stal och far en rad av dikterna
berittade for sig. Finnarna, med von Débeln (Edvin Adolphson) och Sven
Dufva (Alex Slangus) i spetsen, framstills genomgiende som monstrudst
tappra. Nir krigsbudet ldses upp i byarna blir reaktionen: ”Vart ska’ vi ga,
och var finns det vapen? Far vi slass i morgon?” Och pa slagfiltet: "En finne
mir alltid bra, da det giller att sliss!” Och nir det kom till manlighet: En
riktig karl tvingas inte att forsvara sitt fosterland, det gor han sjilvmant!”
ovrigt kryllar Finrik Stils signer av bilder pi marscherande, uppstillda och
stridande soldater som utfor det ena hjiltedadet efter det andra, till exempel
da Dufva klubbar ryssar med gevirskolven pa Virta bro. Faktum ir att de
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finsksvenska arméerna forefaller att vinna allt, vilket far de tva filmernas slut
— Sveaborgs kapitulation och den slutliga forlusten — att framstd som myck-
et mirkliga i det filmiska sammanhanget, men inte ur det runebergska.

Fiinrik stdls signer hade under tillkomsten métts av hiftig kritik i Fin-
land, dir man trodde att filmmediet i sig skulle kommersialisera och trivia-
lisera Runebergs hjilteepos. Den slutliga produkten kunde inte anklagas for
att brista i patriotism, eller f6r sin framstéllning av finsk manlighet. Filmen
blev ocksi en formidabel framgang i Finland. 1939 sldpptes till och med en
nyredigerad finsk version av Fiinrik Stils sdgner med palagt ljud.** De svens-
ka recensenterna var likasd oerhért noga med att framhiva den finska el-
ler den gemensamma historieskrivningen, med undantag av Gateborgs-Pos-
ten dir skribenten genomgaende beskriver Runebergs epos som ett “svenskt
dikeverk”.”** Eftersom filmerna inte innehéll nigra egentliga huvudroller
undvek recensenterna att gd in pa enskilda rollprestationer. Edvin Adolph-
sons von Débeln beskrevs dock i en recension som “en kraftkarl som fa”.9%

Aven Johan Ulfitjerna, byggd pi en svensk pjis av Tor Hedberg, motte
hart motstind i Finland nir den skulle filmatiseras. Chefsbibliotekarie Al-
lan Térnudd invinde kraftigt i Abo Underriittelser:

Tor Hedbergs verk har sitt virde som psykologiskt drama och ir icke
nagot historiskt skidespel, dirtill 4r redan avvikelsen i den yttre hand-
lingen allefér stor. Men dessutom ir hela den i stycket skildrade mil-
jon och den atmosfir som besjilar den nagot si foga finlindskt att
”lokaliseringen” i sjilva verket forlorat all betydelse for virdet av det
hela. [...] Ar det meningen [...] att denna brist [...] skall fyllas i fil-
men genom fotografering av vissa offentliga byggnader och platser, i
handlingen instrodda kosackkravaller och andra scener ur vért lands
verkliga historia, som helt visst kunna goras skiligen stiltrogna”, med
hjilp av finlindska statister?*

Térnudds kritik 4r pa ett plan riktad mot den historiska forfalskningen
med att tva historiska hindelser, kosackkravallerna och mordet pa Bobri-
kov, sldss ihop till en. P4 ett annat plan ir kritiken en protest mot manlig-
heten i pjisen/filmen, en manlighet som stimmer vil 6verens med den lit-
terdra manlighet” som finska min tillskrevs i Rasfragor i modern belysning
och som i forlingningen pekade ut dem som oférmdgna till organiseran-
det av ett eget land.

I filmen tog detta formen av en teatral kamp mellan fadern Johan Ulfs-
tjerna (Ivar Hedqvist) — diktaren som skrev fosterlindska frihetsupprop
som ung, men som nu blivit gammal och bekvim — och sonen Helge (Ei-
nar Hansson), som nir revolutionira frihetsdrommar. Konflikten mellan
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gammalt och ungt introduceras di Ulfstjerna far ett brev fran den ryske ge-
neralguvernoren dir han tackas for sina stora tjanster, nigot som far Helge
att kasta fordomande blickar pd fadern. Nir det sedan blir kiint att censur
har inférts anklagar Helge fadern for att 6ppet stddja de ryska fortryckar-
na, en kritik som Ulfstjerna motar undan med att han maéste forsorja fa-
miljen. Helge svarar da trotsigt: "Jag vill hellre d6 av svilt 4n 4ta fortryck-
arnas brod

Helges romantiska ddra uppfylls av medlemskapet i en hemlig revolu-

”

tiondr grupp. Efter kosackkravallerna, som foranletts av protester mot in-
forandet av censur, bestimmer sig den revolutiondra gruppen for att morda
guverndren. Genom lottdragning utses Helge. Under tiden har Ulfstjerna
fate daligt samvete och bestimmer sig for att begira avsked, nagot som hus-
trun invinder emot. Nir han ska verlimna sin avskedsansokan blir han av-
bruten av guvernoren som meddelar att Helge ska fa arbete som sekretera-
re. Hemkommen rakar Ulfstjerna hitta Browningen som Helge har gomt
i faderns skrivbordslada. Genom att snoka lite avslojar fadern den revolu-
tiondra gruppens planer och bestimmer sig for att dverta uppdraget utan
sonens vetskap.

Samtidigt haller Helge pa att férvandlas till ett nervost vrak. Han ér oro-
lig, far svarta ringar under 6gonen och ir retlig, men samtidigt mycket stolt
over det hedersamma uppdraget. Nir han kommer till arbetsintervjun i gu-
vernorspalatset finner han till sin 6verraskning fadern i vintrummet, vars
har har blivit helt vitt. Innan de hinner diskutera saken rusar nigra ryska
janstemin in och meddelar att en konspiration har avsl6jats och att alla
som ska besoka guvernéren méste kroppsvisiteras. Ulfstjerna dvertalar Hel-
ge att limna 6ver Browningen till honom. Nir sonen fors ivig till intervjun,
gar Ulfstjerna, som inte behover visiteras eftersom han ir en trogen tjina-
re, in till guverndren och skjuter honom. Ulfstjerna grips omedelbart och
pa vig ut till fingtransporten frigar den fortvivlade sonen varfor och far till
svar: ”Jag maste do, for att du ma leva.” Utanf6r pa gatan tar den forsamla-
de folkmassan av sig hattarna f6r Ulfstjerna, som ir fullstindigt beharskad
i jimforelse med den nistintill hysteriske Helge.

I recensionerna ir det ocksi den stoiske Ivan Hedqvist/Ulfstjerna som
fir berom: ”Somliga av scenerna dro monumentala; han mérdar och fings-
lar, s att hela biografpubliken grater och tror sig forsatt till en dystert gri-
pande verklighet.””” Helge var man diremot mer tveksam till: "Att den
unga studenten i valet mellan sin kallelse som martyr och kirleken dill li-
vet och sin trolovade visar tecken till tveksamhet och nervositet r naturligt,
men skddespelarna betonar alltfor mycket vankelmodet och verkar mera
mes 4n frihetshjilte.””?*
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Bild 41. Finske litterdr och samtidigt hypermanlig manlighet. Fadern Johan Ulfstjerna
(Ivan Hedqyist) har precis mordat den ryske konsuln Bobrikov for att ridda sin son i jo-
han Ulfstjerna.

I Johan Ulfstjerna lider bade fadern och sonen av “litterir manlighet”,
men av recensionerna gér det att utldsa att handling ir allt, medan vankel-
mod leder till att en man pekas ut som mes. Att flera lyfter fram Ulfstjer-
nas “offerhandling” som det manligaste 4r fullt i paritet med det moderna
manlighetsidealet. Det ir dven en parallell till krigarskapet, den enligt Sa-
nimir Resic historiskt tidlésa och didrmed viktigaste linken for konstruk-
tionen av ideal manlighet.”®

Aven om Helge just hir faller lite utanfor ramarna finns ett spar av av-
und i minga av de svenska reaktionerna pa finlindsk manlighet. For att
dtervinda till Almqvists resonemang om Sverige kontra utlandet:

Anseende kan kdpas for pengar. For ett par hundra tusen kunna tro-
ligen nigra energiska kulturattachéer bringa upp vart ryktes aktier i
héjd med Schweiz eller Floridas. Men det giller icke detta. Det gil-
ler att leva. Vill man leva, vill man nyskapa, fir man icke vara en
lantsortsbo i universum, likgiltig for sin egen och andras vilfird. Nej,
man miste som [...] Finland ha genomlevt en tid av nationell kamp,
eller ocksa méaste man kinna sig som medlem i den skara av stora na-

tioner, som fornimma sina girningar, sina 6den som historiska.”*
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Trots avvikelser till bade "primitiv” och ”litterdr” manlighet framstilldes
den finska manligheten 6verlag i ett positivt sken som fick svensk manlig-
het, som varit utan krig och revolutioner i drygt hundra ar, att framstd som
lite mesig i jamforelse. I ljuset av att de hir var svenskproducerade filmer
stills dirmed Mosses syn pa anvindandet av mottyper pa huvudet, speci-
ellt di det “vita” fors in i ekvationen.

Jag vet inte hur Johan Ulfstierna gick i Finland. Diremot beskrev Bengt
Idestam-Almqvist denna scen fran premidren: "Nir scenen kom med Hed-
qvist vid fonstret — landskapsbilderna och orkesterns finska motiv — brusto
finlindarna i grat. Vi forstd dem.”!

De ryska ménnen — kosackhorder, bolsjeviker och européer

Den svenska bilden av ryssarna som arvfienden har en historia som strick-
er sig tillbaka till mitten av 1500-talet och den rad med krig som fordes
mot Ryssland fram till 1808—09. Det ir ocksd under den hir tiden som bil-
den av det mongoliska barbariet” skapas. I ett samtidshistoriskt perspek-
tiv var liget spant mellan Sverige och Ryssland. Russifieringen av Finland
kring forra sekelskiftet sigs som en aggressiv expansionspolitik och oron for
de ryska bagfilarnas verksamhet i Sverige slogs upp stort. Omvint fick den
svenska upprustningen 1895-1914, samt de manga kontakterna med Tysk-
land, ryssarna att ana ordd. Detta kom ocksa konkret till uttryck under in-
ledningen av forsta virldskriget da den ryska flottan beordrades att forsts-
ra den svenska, en order som sedermera drogs tillbaka. Den dirpa foljande
ryska revolutionen medférde att svenska foretagare flydde Ryssland, forlo-
randes bide pengar och egendom. Det, i kombination med sovjetiskt bi-
dragsgivande till de svenska kommunisterna, bidrog till en negativ syn pa
Sovjetryssland.’*

Under 1920-talet kom det en rad bade historieinspirerade och samtida
filmer dir ryssarna gestaltades med hjilp av den hotande hordmetaforen,
till exempel i Finrik Stils signer dir de ryska minnen, i form av kosacker,
ger sig pd civilbefolkningen med sablar, knutpiskor och 16sskigg. Det ogil-
las av den ryske dversteldjtnanten Kulneft (Adolf Niska), som ger order om
att civilbefolkningen inte ska skadas. I scenen efter far vi likvil se en grupp
kosacker som ger sig pa civilbefolkningen. Scenen upprepas ytterligare en
gang i andra delen dé kosackerna attackerar en kyrka och massakrerar ci-
vilbefolkningen innan finnarna kommer till undsittning. I Car! XII:s ku-
rir terfinns dven den ryska flottans hirjning av den svenska kusten di alla
stider mellan Givle och Luled brindes, nagot som gav upphov till en stor
och kvarlevande rysskrick.”*

I de tvd delarna av Kar/ XIT vimlar det av ryska kosacker, framstillda som
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Bild 42. Fore slaget vid Narva. Ryska kosacker super och iter helt utom kontroll i Kar/
XII.

grymma och helt utan kontroll, som i scenen frén det ryska ligret fore slaget
vid Narva ér 1700 som inleds med texten: “I tsarens liger offrade man inte
en tanke pa svensken utan levde som man hade for sed”. Direfter visas rys-
sarna/kosackerna upp som en 16sslippt hord med vild kosackdans och ohej-
dat supande, vilket kryssklipps med bilder av de spikrakt uppstillda svens-
ka trupperna med flaggor vajande i vinden. Framstillandet av de manliga
kosackerna som en hord har hir en klar konnotation till framstillningen
% De "mongoliska barbarerna” stere-
otypiseras hirigenom som de "naturligt” onda. De enda som forefaller ha
nagon som helst kontroll 6ver dem ir féljaktligen de "vita” ryska miannen
som dirmed framstir som européer, till exempel Kulneft i Finrik Stils siig-
ner och Peter den store (Nicolai de Seversky) i Kar/ XI1.

Peter den store ir intressant eftersom hans manlighet stills i skarp kon-
trast till Karl XII:s enligt det moderna manlighetsidealets mitsticka. Dir
Karl XII, enligt legenden, avhéll sig fran sexuella utsvivningar och alkohol,
dir forlustar sig Peter gladeligen med olika kvinnor trots att han var gift,
och i alla scener utom tvé har filmskaparna sett till att han dricker alkohol.
Resultatet blir att Karl XII har kontroll éver sina passioner, medan tsar Pe-

av svarta i svenska dokumentirfilmer.

ter framstar som en degenererad och forsupen kvinnokarl utan nigon som
helst sjilvkontroll. A andra sidan framstills Peter, trots sitt enorma alkoho-
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Bild 43. Den visterlindskt sinnade Peter den store (Nicolai de Seversky) skir av skigget pd
en bojar i Karl XII och ger dirmed uttryck for sin 6sterlindske barbariska sida.

lintag, som en hart arbetande europé som vill dra upp Ryssland ur dess 6st-
erlindska efterblivenhet. Utan uppehall drar han upp planer, bade militi-
ra och civila, som byggandet av den nya huvudstaden S:t Petersburg, under
det att han 4r tvungen att hilla efter sina lata och motstriviga asiatiska”
undersatar med hugg, slag och hot. Vid ett tillfille skir han till och med av
skdgget pa en bojar da denne opponerar sig mot att huvudstaden ska flyttas
fran Moskva. Peters inslag av "vit” manlighet gér honom nistintill vister-
lindsk till sin laggning. Men bara nistintill, for filmen understryker ging
pa géng Peters "6sterlindska barbariska drag” som kom till uttryck i att han
inte kunde kontrollera sina aggressioner, vilket fungerar som en bekriftelse
pa att han saknar den manliga, visterlindskt kodade, sjilvkontrollen.”®

I recensionerna till de historiska filmerna dterfinns bara en invindning
mot framstillningen av ryssarna/kosackerna som en hotande hord, och det
gillde just scenen fore slaget vid Narva som ansdgs vara for éverdriven.’*
Nicolai de Seversky som Peter den store fick oavkortat berém for sin fram-
stillning. Att han dessutom var en dkta ryss gjorde forstis inte saken simre:
"Han ger den inre bredden at tsar Peter, kraften och valdsamheten [...] si
spontant framstilld, att man flyttas tillbaka till en historisk verklighet.”*

Filmernas historieskrivning problematiseras dock i tva inligg. I Folkets
Dagblad Politiken invinde Bernhard Bengtsson med att det "bésta insla-
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get dr den ryske skidespelaren Nikolaj Severskis framstéllning av tsar Pe-
ter, ehuru denne naturligtvis inte var den halvidiot eller harkrank som ski-
despelaren enligt manusforfattarens anvisningar mast géra honom till”.”#
Aven den i Stockholm bosatte ryske forfattaren Vladimir Semitjoff gjorde
ett inlidgg angdende Kar/ X/I-filmens framstillning av Karl XII och Peter
den store. Hir far vi veta att Semitjoff har vuxit upp med lirobdcker dir
Peter den store framstilldes som “Tsaren-timmermannen, tsaren-soldaten,

tsaren-vetenskapsmannen”:

Och jag soker bland lirobokens sidor bilden av tsar Peters starke mot-
standare — lika miktig, tapper och befallande som Peter sjilv. Jag so-
ker — Karl XII. Men forgives. [...] Nu ser jag bade Karl XII och tsar
Peter p4 den vita duken i ett stort filmskédespel [...] Och en mirk-
lig metamorfos dger rum med mina tidigare forestillningar [...] infor
mig fordunklas och forsvinner tsar Peters miktiga gestalt, limnande
plats &t en annan — etsad hérd som flintan, helgjuten fran topp till td
— Karl XII. Peter finns icke pa duken. Jag ser en lgjlig figur, en mes-
dramatisk hjilte, forste dlskaren i en medelmiéttig operett, en skrivla-
re frin en marknadsteater, vad som helst — men icke ett spir varken
av tsaren-geniet eller tsaren-timmermannen, 4n mindre tsaren-filther-
ren. [...] nu dr det svenskarnas tur att friga, var deras hjiltekonungs
virdige motstandare ir och varfér de mirkvirdiga ryssarna kallat den-
ne sin Peter — sidan han syns p& duken — ”den Store”. Vad stort kan

man finna hos denne neurasteniker?®*

Som framgar har de svenska filmskaparna lyckats med sin kontrasterande
framstillning av svensk och rysk manlighet. Men inldgget visar dven pa en
bricklig nirhet: att de tvd vita manligheterna egentligen inte skiljer sig at,
sett ur ett ryske perspektiv, dir tsar Peter och kung Karl helt sonika byter
plats med varandra i den moderna ideala manlighetens trappa.

Tvé filmer utspelade sig under eller strax efter den ryska revolutionen.
Forst ut var den numera forlorade storsuccén De landsflyktige (1921) dir
Ture Nerman skrev ett manuskript som var starke positivt till den ryska re-
volutionen, men som refuserades till f6rmén for ett mindre kontroversiellt
kirleks- och rittegingsdrama med revolutionen som fond och bolsjeviker-
na som skurkar.”® Det var ocksa vid det hir tiden som "bolsjevik” blev ett
skillsord utan direkt koppling till de verkliga bolsjevikerna/kommunister-
na. I borjan av 1922 klagade Nya Dagligr Allehanda pé det déliga spriket i
filmernas mellantexter och kallade det for "bolsjevik-svenska”, nagot som
foranledde en ironisk kommentar i Folkets Dagblad Politiken:
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Ty det skal [sic] vil sjutton halla pa och plita och striva och gno, di
ens parti nétt ett sd oerhort inflytande i samhillet, att detta inflytande
sparas dnda in i de kapitalistiska filmbolagens utredigering av texter-
na till Chaplins och Douglas’ konstnirliga skapelser. Det 4r ju en po-
sition s& mycket mera smickrande, som de flesta av de filmfunktioni-
rer, som pa detta sitt praktisera kommunism pa biodukarna, till sin
politiska dskadning torde std Allehandas parti nirmre 4n mitt. Och
ind4 suggereras de till att skriva "bolsjevik-svenska!” Hrr filmdirekts-
rer, hir 4r fara 4 firde! Ordna genast en kurs i "Allehanda-svenska” for

edra textskrivare!®!

Den andra filmen med revolutionen som fond ir en svensk dventyrsfilm,
Nér millionerna rulla. .. (1924). Filmen regisserades av Lasse Ring och bygg-
de pa dennes upplevelser, publicerade i romanen Madame de Menasjéviti
(1919), fran de oroliga aren 191718 dé han varit stationerad som kapten pa
grinsen mellan Haparanda och Torned. Det hir var tiden d "gulaschbaro-
nerna’ gjorde stora pengar pd smuggling av minniskor, vapen och lyxartik-
lar. Niir millionerna rulla... dramatiserar skeendet med ett myller av olika
nationaliteter och ingredienser som spioneri, vilda jakter och kirlek.”>?

Historien ir f6ljande. Den polska grevedottern Irma, férlovad med den
ryske greven och generalstabsofficeren Marantoff (Sven Hasselstrom), har
hand om ett mystiskt musikalbum som innehéller information om jitteli-
ka penningplaceringar i utlandet, vilka utgor den ekonomiska grundpléten
for den polska frigorelsen. Nir kriget bryter ut hamnar Irma som krigsflyk-
ting i Sverige, dir hennes man, som visar sig vara rysk agent, stjil albumet.
I Sverige kommer dock de tvé svenska gulaschbaronerna, Borg von Lilje och
Charley Grongpvist, till hennes hjilp.

Forutom Marantoff, som framstills som en skurk av europeiske snitt,
forekommer en rad andra ryska min. Kosackerna gestaltas som vanligt i
grupp, denna ging som grinsvakter. I en scen far de tillfille att visa sin
grymhet genom att skjuta en skara flyende finska flyktingar i ryggen. Mer
intressant 4r emellertid den ryske konsuln i Haparanda, Bitvargsky (Elias
Ljunggqvist), och dennes forvandlingar under filmens ging. Det rader ing-
en tvekan om att Bitvargsky ar modellerad efter Lenin. Ljungqvist har sam-
ma ansiktsform och utseendet har forbittrats med ett karakeeristiskt skigg,
tunnhirig frisyr och en tredelad kostym. Som rysk konsul gor Bitvargsky
affirer med de svenska gulaschbaronerna och han ir hela tiden farligt nira
att stereotypiseras som en Shylockjude, visualiserat genom brytningen och
det stindiga gnidandet av hinderna.

Nir revolutionen bryter ut fir han dock pa sig en Leninkeps som for-
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Bild 44. Ryssar som bade européer och kosacker, borgare och bolsjeviker. Fran vinster:
Marantoff (Sven Hasselstrém), Irma (Vera Schmiterléw) och Bitvargsky (Elias Ljung-
qvist) i Nir millionerna rulla. ..

vandlar honom till "arbetarrevolutiondr”. Efter revolutionen sitter Bit-
vargsky som ordforande for en domstol med avsike att forhora Irma. Runt
honom stir en grupp teatraliskt framstillda bolsjeviker — kliddda i en bro-
kig blandning av arbetarkldder och uniformspersedlar — som hirifrdn tar
over kosackernas roll som rysk hord. Bitvargsky 4r dock fortfarande bara in-
tresserad av pengar och beordrar tortyr av Irma, som avslojar att hennes far
vet hur man dechiffrerar musikalbumet. I scenen som foljer har Bitvargsky
slangt kepsen och arbetarkliderna och ir nu forvandlad till borgare. Han
kidnappar fadern, tar honom till en ensligt beldgen stuga och blir dir i sin
tur 6vermannad av en av de svenska gulaschbaronerna. Nir den darrande
Bitvargsky sitter dir med hinderna éver huvudet gor han kort gue sais je-
gesten, ndgot som dterigen skulle kunna peka ut honom som jude.

Enligt forestillningen om juden som en kosmopolit, dir motsatser som
kapitalism och kommunsim kunde tillskrivas “det judiska”, ir det inte omaj-
ligt att filmskaparna valde att lina in vissa vilkinda stereotypa drag som for-
knippade Bitvargsky med “juden”. Dock inte i forsta hand for att peka ut
honom som jude i antisemitisk mening, utan for att svirta ned sovjetrysk
manlighet genom att koppla det "judiska” till framstillningen av Bitvargsky
som Lenin. Att karaktdren ska forestilla en ryss och inte en jude kan avlisas
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i det karikatyriska "ryska” namnet och att den starka brytningen inte inne-
haller vissa karakteristika som kinnetecknade ”judisk” brytning.”>

Det dr ingen tvekan om att miljoskildringen och de olika folktyper-
na sigs som autentiskt skildrade, mycket beroende pa att Ring betraktades
som ett historisk vittne.””* De ryska minnen togs med andra ord emot som
de framstilldes: "[A]llt detta r gjort med en utomordentlig exakthet [...]
framfér allt ryska konsuln i Haparanda™;?>® "For 6vrigt ér hela typgalleri-
et fortrafflige, inte minst [...] bolsjevikerna i fingelset i Petrograd™® och
"Det hela [...] gor ¢j sillan intryck av att sant spegla vad som en ging va-
rit en sillsam verklighet.”>”

Vad vi ser hir ir en 6verflyttning av rysskricken frin kosack till bolsje-
vik, med skillnaden att de visterlindskt sinnade "vita” ryska manliga ledar-
na, som tsar Peter och diverse officerare, inte lingre dr formogna att kon-
trollera den ryska horden eftersom de sjilva har férvandlats till bolsjeviker
med hordmentalitet. Att den visuella sammanblandningen av kosacker och
bolsjeviker hade konkret effekt visades i det 6kinda “kosackvalet” 1928, di
hégerns ungdomsforbund anvinde valaffischer med bilder av brutala man-
liga bolsjevistiska kosacker som hotade virnlosa svenska kvinnor och barn
med karakeeristiska knutpiskor.”>®

Allt ryskt avfirdades emellertid inte. Som ndmnts slog den ryska filmen
igenom och méttes med stor beundran i Sverige under andra halvan av
1920-talet, exempelvis med Mat (En moder, 1926).”% Efter att ha sett en fo-
restillning av Sergej Eisensteins Bronenosets Potjomkin (Pansarkryssaren Po-
temkin, 1925) i Tyskland var journalisten Gerda Marcus forst med att rap-
portera om den nya sensationen:

[A]tc "Pansarkryssaren Potemkin” ir stor konst dro till och med fil-
mens virsta belackare ense om. [...] Den ir egentligen ¢j ni-

gon bolsjevikfilm, den 4r mer en revolutionir film i ordets djupas-

te, ursprungligaste mening. [...] Karl XII-filmens masscener kallas
”ljumma” mot de vildiga scener som utspelas i denna film. [...]
Knappt en enda scen visas utan att publiken kvill efter kvill bryter ut
i dndlésa applader infor "6ppen ridd”. Och allvarliga affirsmin, som
annars ¢j bli gripna av nagot i virlden annat 4n méjligheten av ett for
dem odesdigert borsfall, g i dagar i strick omkring som om de gingo

i sdmnen. Bilderna limna dem ej nigon ro.”®

En ménad senare totalforbjods Pansarkryssaren Potemkin i Sverige som
“upphetsande™!
att arbetarklubbar runtom i Sverige kringgick censuren med ”privata” fore-
stillningar enligt regeln om slutna sillskap.”®* Ur manlighetssynpunkt och

, men den kom 4nda att ses av tusentals svenskar genom
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med anvindandet av hordmetaforen i firskt minne dr Pansarkryssaren Po-
temkin och andra ryska tjugotalsfilmer, till exempel Okzjabr’ (Oktober — 10
dagar som skakade virlden, 1927)°, intressanta eftersom mdinga av dem
byggde just pd masscener dir horden, mestadels min, framstélldes som né-
gonting positivt. De ryska filmskaparna underbyggde dirmed paradoxalt
nog en negativ och redan existerande svenskskapad forestillning om den
hotande ryska horden. Lutade ens asikter t vinster kunde detta ses i ett an-
nat ljus.”* Men som exemplet med Pansarkryssaren Potemkin visar var det
positiva framstillningssittet av horden inte nigot som accepterades av det
etablerade svenska samhillet, hir representerat av den statliga censuren.

Bilden av rysk manlighet ir saledes delad i tvé, bada med en klart nega-
tiv klang. Majoriteten av de ryska minnen framstilldes enligt den hotande
hordmetaforen som icke-vita kosacker och bolsjeviker. De europeiska rys-
ka minnen, bland annat Peter den store, framstilldes diremot som indivi-
der med uppgift att kontrollerna den icke-vita ryska horden. Férdjupning-
en av de enskilda karaktirerna innebar dock inte att nagot positivt lyftes
fram. Snarare betonades en rad negativa manligt kodade egenskaper som
underordnade dem i jimf6relse med en tinkt svensk ideal manlighet. De
tva bilderna av rysk manlighet tenderade dven att flyta ihop i filmer som
skildrade en nira samtid med den hotfullt mullrande ryska revolutionen
som bakgrund.

Sydliindsk manlighet — Rudolf Valentino och Enrique Rivero

Under 1920-talet publicerade Filmjournalen dterkommande reportage frin
andra linders biografliv dir det gir att utldsa en svensk attityd gentemot
de olika folkkaraktirerna. En redakt6r Carlberg rapporterade fran Syda-
merika:

Publiken dr som barn, och biografigarna képa film direfter. De bil-
dade elementen ser man inte si mycket pa bio. Anspraken pd smak-
fullhet och konstnirlighet 4ro inte stora. Douglas Fairbanks har aldrig
skadats hir, naturligtvis icke heller ndgon av de nyare tidernas ddla-

re produkter. Forekommer det en Chaplinfilm ir den sonderregnad
sd att man frestas att sl& upp rockkragen. Vad som diremot finns, det
ir William Fox och dter William Fox, med revolvrar och vilda vistern
och sentimentalitet och massmord — detta 4r héga visan i Sydame-
rika. Otrogna makar, gift och spioner, falskspel och rittegdngar och
hysteriska kvinnor, allt sidant ar karameller for peruanerna, och Wil-

liam Fox bjuder pa vildiga strutar.”®
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Denna generalisering ér intressant som en svensk projektion eftersom den
reducerar hela Sydamerika till en virldsdel med mycket dalig och ytlig
smak. Det 4r en representation av den vita” synen pé en avligsen virlds-
del som den andre. Synsittet 4r dock inte utan komplikationer, inte svart
eller vitt ur manlighetssynpunke, vilket synliggors i och med SF:s engage-
mang av den sydamerikanske skidespelaren Enrique Rivero som Sveriges
egen Rudolf Valentino.

Mats Bjorkin menar att Riveros lansering som ett etniskt-erotiskt inslag
passades in mellan filmbranschens krav pa 16nsamhet, det etablerade sam-
hillets fsrddmande och publikens smak, med foljden att Rivero blev en
lagom mystisk frimling som lika girna kunde vara en eldig latinsk alska-
re som hederlig svensk marinldjtnant”. Anpassningen efter specifikt svens-
ka forutsittningar forvandlade dirmed Rivero till en figur som inte alls var
lika exotisk och lockande farlig som Valentino.”®

I USA lag den erotiska kittlingen i att Valentino inte betraktades som
vit. De negativa reaktionerna mot Valentino var ocksa mer eller mindre ut-
tryck for en renodlad rasism dir det, i ljuset av den rasbiologiska diskussio-
nen, varnades for “race suicide” om vita kvinnor fortsatte att dtrd icke-vita
invandrare.”” Bjorkin hivdar att férsvenskningen av Rivero oskadliggjor-
de denna hotbild genom att det etniska och det erotiska tonades ner till en
niva dir publiken fick lita till formagan att intertextuellt referera till an-
dra filmer. Utifrdn det gar det inte heller att jimfora Valentino med Rive-
ro. Bjorkin nar dock denna slutsats utan att beakta det material som SF an-
vinde for att lansera Rivero som Sveriges Valentino, med undantag av en
dike med klara erotiska inslag frin programbladet till Hans kunglig highet
shinglar®*® Det kan darfor vara idé att forst ta del av den svenska synen pa
Valentino i jimforelse med den amerikanska innan vi gir vidare med lan-
seringen av Rivero.

Rudolf Valentino fick sitt stora genombrott med 7he Four Horsemen of
the Apocalypse (De fyra ryttarna, 1921). Nir filmen kom till Sverige éret ef-
ter hade Filmnyheter ett stort idolportritt av Valentino pa omslaget. I sam-
ma nummer gjordes ocksd ett forsok att forklara den Valentinofeber, som
hade brutit ut i USA, for en svensk publik. Vera von Kraemer menade att
Valentino dyrkades for att han kunde fylla en framstillning med liv och sjil
— han fick dskddaren att kinna. Han var dock ingen matinéidol eftersom
en sidan bara var "tvilfager”, en yta utan innehéll. Valentino var istillet en
fullfjadrad skddespelare: Och hir fir man kanske nyckeln till Valentinos
popularitet — han ger illusionen av att ilska, att vorda och tillbe pa ett sitt,
som vi inte sett pd en scen pd vem vet nir.” Som smé nélstygn i den enor-
ma populariteten hade dock somliga amerikaner reagerat negativt: ”Ameri-
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kanerna forstar honom inte helt, han ir ett streck f6r raffinerad for de nai-
va amerikanarna, han ir inte "hurtig’ och ingen boxningsexpert.” I Europa
var man dock inte lika naiva, "ty vi dro barn av en ildre kultur och Valen-
tinos utsdkta nyansering méter storre forstaelse hos oss”.*®

Valentino, som var f6dd i Italien men som marknadsfordes med ett mys-
tiske forflutet i Sydamerika, ses hir inte alls som icke-vit, utan som en bele-
vad europeisk och dirmed vit man. Gaylyn Studlar diskuterar ocksa Valen-
tinos manlighet som en manlighet skapad av och f6r kvinnor. Hans filmer
var mycket populira hos kvinnor och genom att utéva sin makt som kon-
sumenter vid biljettkassan medverkade kvinnor dirmed till skapandet av
ett manligt ideal baserat pd kvinnliga 6nskemal. Den “feminiserade” man-
ligheten, kombinerad med hotet om rasblandning, rérde upp en mirkbar
oro i tjugotalets USA. Valentinos konsumtionsbaserade manlighet stilldes
ofta i kontrast till botemedlet, dtergingen till en "naturlig” pojkmanlighet
a la Douglas Fairbanks.”® En annan svensk artikel, skriven i samband med
Valentinos dod 1926, stiller emellertid dven denna dikotomi pd huvudet
nir skribenten undrar: "Hur kan nigon kalla en s& pojkaktig varelse femi-
nin?””! Den amerikanska oro som von Kraemer anmirkte pa oskadliggors
i en svensk kontext eftersom Valentino betraktades som vit, och dessutom
som en mycket manlig man i Sverige.

Men hur var det d4 med Rivero? Betraktades han som vit eller icke-vit?
Om SF ville lansera honom som en Valentinotyp méste de vl rimligtvis, ef-
tersom alla var medvetna om den verklige Valentinos persona, ha spelat pa
bide etniska och erotiska stimningar for att frammana den lockande farlig-
heten med en icke-vit /atino lover? Redan i mars 1927, fem manader fore
den svenska debuten i Ungdom, presenterades Enrique Rivero pa omslaget
och med en artikel i SF:s tidskrift Filmnyheter. Under omslagsbilden skrev
man férhoppningsfullt i fet stil: ’Den nya Valentino?” I artikeln far vi veta
att Rivero ir argentinare, ndgra och tjugo och att man har funnit” honom
i Paris:

Att doma av fotografierna — se sirskilt bilden pa forsta omslagssidan!
— har Enrique Rivero mycket i utseende som pdminner om Valenti-
no. Liksom denne ir han ocksa sydlatinare — det ir pafallande i vil-
ken utstrickning dessa linder nu rekrytera dlskarefacket inom filmen.
[...] Rivero ir intet nytt namn p3 vita duken. Han har varit med i tre
franska inspelningar [...] Uppgifterna om Enrique Rivero dro dnnu
knapphindiga [m]en vi veta att han har ungdomens tjuskraft 6ver sin
person, och att han ir mérk som det anstdr en son av Argentina. Syd-
amerikanaren mot den blonda nordiska skonheten Margita Alfvén —

280 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



FILMNYHETFR

i
B R
Den npe Ualentino?

Argentinaren Enrigue Rivero som engagerats fir de svenska
J'us,u.ﬂa"n ingarna § sommar,

| DETTA NUMMER:

Lars Hansson Kommer tillbaKa till Sverige. — Twi
. - Elin Wignerfilmer. — Nir Valentinos bo gick under Ner 11, 192
M klubban. — Valdemar Psilander, ett tiodrsminne, — e ?
De unga som vilja Komma till filmen.

Bild 4s. Framsidan som var inledningen pa SF:s marknadsféringskampanj f6r att géra En-
rique Rivero till Sveriges egen Rudolf Valentino.



vore det inte en sammanstillning som skulle sl3 an! [...] For évrigt
ir Enrique Rivero ogift, en omstindighet som inte torde férminska

damsidans intresse for honom.””?

Det hir ir en professionell lansering i basta Hollywoodstil, en sillsynthet
for svensk film under tjugotalet, dir uppticke, glamourfoton, rykten om
en romans och rykten om kommande roller alla ingick som komponenter
i skapandet av en ny stjirna.””? Forutom liknelsen med Valentino framhalls
hir ging pa ging Riveros etniska kvalitéer, vilka forbinds med det erotis-
ka, inte bara till den blonda Alfvén och papekandet att han var ogift, utan
dven till det associativt erotiska Paris. Nir man idag talar om “den svenska
synden”, en forestillning som spreds via filmen, talade man under 1920-ta-
let om "den franska synden” pa samma sitt.

Under inspelningen av Ungdom sommaren 1927 intervjuades Rivero
av Sven Stolpe. Intervjun kan mycket vil vara verklig, men da Stolpe skrev
ihop artikeln 4r det fullt mérkbart att han vrider till Riveros svar pa ett sitt
som fir honom att framstd som overdrivet intresserad av det andra kénet:

Lisaren, eller rittare sagt ldsarinnan, har redan forstatt att vi tala om
den nyimporterade chilenska skadespelaren, boxaren, danséren och
artisten Enrique Rivero, som troligen kommer att vélla fruktansvirda
scener i manga sma svenska backfischars hjarnkamrar nista sisong.

— Bonjour, monsieur, Rivero! Ni studerar svensk regikonst?

— Som ni ser. — Vad den dir flickan ar vacker!

— Mycket! — Vad anser ni om vir svenska film?

— Se s fortjusande graciost hon rér sig. ...

— Forlat, men...

—...hon ir som en hind, den lilla. Men vad var det ni sade? Att ---

— Jo, att de svenska kvinnorna iro kalla som isen och ha klor som var-
gen. Rér man vid en svensk dam, som man icke varit presenterad for
sedan tre dr och dagligen umgatts med, ropar hon vid minsta tecken
fran er sida péa brandkar och polis!

— Ni skimtar, kvinnor iro alltid kvinnor. I alla delar av virlden, om
ocksa mest i Paris. Ni skall veta, att jag redan kinner den svenska kvin-
nan. Jag hann géra ménga intressanta ron under en bilfird tillsam-
mans med min regissor. [...]

— Men sidg mig nu, vad tycker ni om den svenska filmen?

— Jo, den har ofta fortjusande kvinnor!

— Det ir alltsa ert enda intryck!

— Vad skulle jag annars komma ihdg. Att minnen iro stitliga ocksa,
intresserar mig uppriktigt sagt betydligt mindre.””*
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Hir dndrar Rivero nationalitet till chilenare, ndgot som mystifierar hans
forflutna. Aven det erotiska inslaget intensifieras genom det forstorade in-
tresset for kvinnor, kopplingen mellan kvinnor och Paris, samt i de "intres-
santa ronen” som han gjort tillsammans med svenska kvinnor under en bil-
fird. Hela artikeln, nu utan referenser till Valentino, underbygger saledes
en forestillning om den sydlindske mannen som mer eldig och intresserad
av sexuella utsvivningar.

Under inspelningen av Spokbaronen publicerade Vira nijen ett reportage
dir skribenten inledninggsvis foljer upp den erotiska triden genom att undra
om inte ldsarinnorna skulle tycka om en ”sydamerikansk man i svensk sjof-
ficersdrikt”. Direfter borjar man dock ironisera éver Riveros bristande kin-
nedom om svenska seder under ett restaurangbesok, vilket far inneborden
att Rivero verkar vara vildigt bortkommen med tanke pé att han dr "Den
nye Valentino”.””> Senare pa hosten, da Ungdom och Spokbaronen haft sina
premidrer, intervjuas Rivero eftersom han ska atervinda till Paris:

— Det kommer att gjutas trar, nu nir ni far, monsieur Rivero.

Den hygglige gossen ser generad ut.

— Jag rér verkligen inte for det. Jag har levat tyst och stilla. Kan jag
hjilpa att jag ser ut som en sydlatinare! Jag ir ju f6dd dir nere. Om
inte kan ni vil forebra mig att det finns sma tokiga flickor som sko-
la ha négon filmartist som "hjilte”? — Vet ni vad som just i dag hin-
de mig? Jag kom lugnt giende pé Stureplan. D4 horde jag plotsligt ett
par rop: “monsieur! monsieur!” och nir jag vinde mig om kommo
ett par unga, mycket unga damer efter mig. De sade nagot pa franska.
Jag horde inte vad. Jag skyndade pé sa att jag halvsprang och riddade
mig in pd Anglais.

— Har man hort pd maken! sade vi. Ha vira for sin erotiska kold be-
ryktade stockholmskor blivit si heta i blodet. D4 maste det ga livligt
till i Paris.

— Det 4r inget att tala om.

Och Rivero slar upp rockkragen — inte bara mot indiskreta blickar, det
var ocksd kallt den dagen — och smiter ut i virldsvimlet.””¢

Nir Rivero vint ryggen till dterberittas ett rykte dir Rivero ska ha blivit
antastad av en kvinnlig beundrare pa en biograf i Paris, som slutar med att
han smiter med svansen mellan benen.”””

Medan de etniska markérerna nu har férsvunnit dverges inte de erotis-
ka. Don Juan-idealet har dock baktint med resultatet att Rivero framstir
som oformogen att varken styra Sver sitt “manliga” beteende, sitt utseende

BLAND VILDAR OCH VILDA DJUR 283



eller kvinnorna runtomkring honom. Det ir fullt méjligt att Rivero forfolj-
des pa Stockholms gator, men kombinationen av att han flyr fran smaflick-
or och biografincidenten reducerar Rivero till en tvalfager yta, en matinéi-
dol utan innehdll, pi samma sitt som Valentino avfirdades av sina kritiker.
Under den korta exponeringstiden transformeras f6ljakdigen medias bild
av Riveros manlighet fran en farlig latino lover-manlighet (icke-vit) till en
feminint kodad och konsumtionsbaserad (vit) manlighet.

Filmernas bild av sydlindsk manlighet

Till mediebilden hor de tre svenska filmer, med premiirer mellan augus-
ti 1927 och februari 1928, som Enrique Rivero medverkade i. Men da lan-
seringen av hans person hade paborjats i mars 1927 kan man observera att
filmernas bild och deras mottagande hamnar i otakt med den redan fram-
manade bilden av Rivero.

I Ungdom flimrar Rivero forbi i en tre minuter kort roll som greve Juan
di Mijtana, attaché till den spanska ambassadéren. Filmens tematik stéller
ungdom mot dlderdom. En ildre man blir kir i en ung flicka och 4r beredd
att limna sin hustru, Agnes, for att dter fi ta del av ungdomens livskraft.
Vid ett gardenparty blir &ven Agnes lockad av denna kraft nir hon uppvak-
tas av den unge Juan.

Juan introduceras med en tagning dir han star och luktar pa blommor.
Nir Agnes gir forbi ser han efter henne med ett inbilskt leende, for att se-
dan f6lja efter och sla sig ned vid hennes bord. Nir de blir ensamma ser han
sig omkring, lutar sig fram och siger: ”Jag aldrig hava sett ni sa skon, sa atré-
vird som idag, Madame!” Agnes rycker 6verraskat till och ser pd Juan. Hir
borjar filmen att anvinda ett ovanligt grepp f6r stumfilmen, point of view
(POV), dir vi frin Agnes perspektiv far se Juan i nirbild, som i sin tur ger
Agnes en mycket intringande blick dir han tittar pd henne uppifrin och
ned. Han kysser henne pa handen och siger: "Jag Er tillber!” Agnes, som
visserligen dr smickrad, skakar da lingsamt pa huvudet och papekar sakligt
att det skiljer 20 ar mellan dem. Filmen dtergér till POV och visar hur Juan
tinker efter. "Kirlek gor underverk!” siger han till slut och fér till svar: "Nej,
det gor den inte!” Scenen avslutas med ytterligare en POV-tagning dér Juan
ser mycket nedslagen ut.

Hir lyfts bade de etniska och de erotiska egenskaperna fram via namnet
pa karaktiren, brytningen i dialogtexterna, utseendet och den eldiga upp-
vaktningen — allt med konnotationer till en férestilld sydlindsk manlighet.
De ménga nirbilderna pd Riveros ansikte r belysande eftersom deras enda
funktion var att visa upp, att exploatera utseendet. Det hir f6ll dock inte
alltid i god jord eftersom nirbilder ansags vara vulgira. Riveros funktion i
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Ungdom skulle vara mycket tydlig om det inte vore for en liten sten i ma-
skineriet — Juan misslyckades ju & det grévsta med sin "er6vring” av den ild-
re Agnes. Dirmed forvandlas den sydlindska manligheten i en handvind-
ning till nagot patetiske istillet for ndgot manligt.

For en sidan liten roll borde det vara anmirkningsvirt att Rivero/Juan
omnimns i éver hilften av recensionerna. Forklaringen ligger i den massi-
va férhandslanseringen, som vindes emot Rivero: "Diremot synes det oss
som om Enrique Rivero skulle blivit f6r vildsamt uppreklamerad. Kan han
icke astadkomma annat dn det vi sig i gir kvill torde han bli en missrik-
ning f6r dem som engagerat honom.”””® Osikerheten och det erotiska miss-
lyckandet i Juanrollen liggs redan hir ihop med exploateringen av personen
Rivero pi ett sitt som pekar ut honom som tillhérande den konsumtions-
baserade manligheten. Dock var det inte alla som ogillade Rivero eller sam-
tidens syn pa nirbilden: "Nist Ivan Hedqvist [som spelade den ildre man-
nen], som bara behéver rycka med 6gonlocket, for att det skall bli film av,
och hirlig film bara ryckningen kommer i helbild, j i nirbild, var Enrique
Riveros det bista ansikeet i filmen.””

I komedin Spokbaronen var Riveros roll nigot storre med medverkan i
sammanlagt fem scener. Det mirkliga, med tanke pé lanseringen som latino
lover, dr dock att han hir spelar den svenske marinl6jtnanten Géosta Bram-
berg. Fragan idr dirfor hur filmskaparna gick till viga for att framstilla Ri-
vero som svensk, men ocksd varfor de gjorde honom till, inte bara svensk,
utan till ett svensk militdrt befil med dess starka anknytning till en ideal
krigarskapsmanlighet.

I den forsta scenen befinner sig Gosta, tillsammans sin kiresta Gurli,
ombord pa pansarfartyget Baltic. Gurli 4r dir for att ta avsked eftersom hon
mot sin vilja dr tvungen att gifta sig med en rik baron (Fridolf Rhudin) for
att fa familjens daliga ekonomi pa fotter. Gosta r kladd i uniform och har
det svarta hdret slickat bakdt. Under scenen star han mest olyckligt bortvind
frin Gurli, men nir hon ska gi ger han henne en eldig kyss som emellertid
forvandlas till en tafatt kyss di hon bryter sig loss ur omfamningen.

De rike baronen rikar dock, efter ett slag i huvudet, adra sig en kraf-
tig minnesforlust under sin svensexa och hamnar genom en forvixling som
matros pa Baltic. I den andra scenen sitter 16jtnant Bramberg och tittar
drémmande pa ett fotografi av Gurli nir ett underbefil leder in "Larsson”,
som baronen forvixlats med, till f6rhér. "Larsson” upptrader forvirrat ef-
tersom han inte vet var han befinner sig och l6jtnant Bramberg misstar be-
teendet for bakfylla. Han blir arg, slar handen i borden och beordrar bitt-
ring. Nir “Larsson” har férsvunnit drdjer sig filmen kvar hos 18jtnanten
som ler in i kameran.
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Direfter ger sig Baltic ut pa virldshaven och filmen dgnar sig nu at att
”Larsson”, med komiska inslag, ska ldra sig att bli en ordentlig sjoman. I
de foljande scenerna ir alla sjomin omkring “Larsson” verkliga svenska sjo-
min stillda till SF:s forfogande av forsvarsmakten. Forutom manskapet
hade dven pansarfartyget Sverige, som i filmen fick heta Baltic, lanats ut.
Baltic var identisk med den famdsa F-baten som byggdes efter pansarbat-
insamlingen 1912.7%

Med tanke pa den samtidshistoriska symboliken och den militira kopp-
lingen till manlighet r det slaende att filmskaparna inte inkluderade Rive-
ro i de hir scenerna, vilket hade varit ett bra tillfille att framstilla honom
som svensk. Istillet fir Bramberg i sin tredje scen ta emot ett brev fran Gur-
li dir hon skriver att baronen har dédf6rklarats och att hennes familj, som
fatt ordning pé ekonomin, har képt baronens villa pa auktion. Hon berit-
tar dven att hennes mor har gett sitt samtycke till deras forlovning, vilket
dterigen ger filmen tillfélle atc visa upp en overksam Rivero som star lutad
mot relingen med ett drdmske leende pa lipparna.

Efter en landpermission, dir "Larsson” triffat en ny kiresta, avgir Bal-
tic utan honom. Han férsoker att ro ikapp fartyget i en eka, men ekan sjun-
ker och f6r att inte drunkna klamrar han sig fast vid en drivande mina. Mi-
nan visar sig dock vara ett ihaligt gomstille f6r smugglarsprit som "Larsson”
kldttrar in i. P4 morgonen siktas minan av Baltics kapten, som beordrar 16jt-
nant Bramberg att skjuta sonder den. I den hir fjirde scenen star Bramberg
i full uniform med vita handskar och kikaren runt halsen uppe pa befils-
bryggan. Han ser bestimd ut nir han ger order om eld, vilket kryssklipps
med bilder pé verkliga matroser som riktar in fartygets kanoner och diref-
ter borjar att skjuta pd minan. Efter ett tiotal missade skott uppticker Bram-
berg att det sitter nigon i minan. Han avbryter eldgivningen och ser till att
en bat sitts ut for att plocka upp “Larsson”.

Nir Baltic ankommer till Stockholm fir ”Larsson” aterigen en smill i
huvudet och minnet atervinder. Han beger sig genast hem till villan, dar
en civilklidd Bramberg sitter och berittar spokhistorier for Gurli, hennes
mor och nagra vinner. Nir baronen anlinder har modern redan gétt och
lagt sig och da han trider in i sovrummet misstas han for ett spoke. Mo-
dern skriker och ute i salongen undrar de andra vad det dr som hinder. Ba-
ronen kommer in i salongen och blir genast igenkind som "Larsson” av
Bramberg. Lojtnanten skiller ut "Larsson” i tron att han 4r full, men baro-
nen skiller i sin tur pd Bramberg eftersom han undrar vad de har att gora
i hans hem. Det kommer till handgripligheter. Bramberg och den andre
manlige gisten brottar ner och binder baronen. Efter tumultet fir Rivero
yttra sin enda skimtsamma replik i den hir komedin. I soviummet utbris-
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ter modern: ”Sig ni honom? Conrad! Han gar igen!” samtidigt kommer
Bramberg in i rummet. Han ritear till slipsen och sdger: ”Ja, tant lilla, han
gar snart igen!” Klipp till en leende Rivero: "Det var bara en gast fran Bal-
tic, som var ute och spokade!”

Hirefter forsvinner Rivero ur filmen, vilket ir anmirkningsvirt. Filmen
avslutas istillet, efter att allt har 16st sig, med den traditionsenliga slutkys-
sen mellan baronen och hans nya kiresta. Enligt konventionen borde dven
Bramberg och Gurli ha inkluderads i slutscenen.

Forutom det svenska rollnamnet och avsaknaden av brytning i den tex-
tade dialogen ir det inte alldeles tydligt vad det 4r som gor Rivero till en
svensk man. Det ir snarare genom att inte betona den sydlindska manlig-
hetens forestillda drag som Rivero blir svensk. Borta ir eldigheten och den
sexuella framfusigheten fran Ungdom. Dessa egenskaper har ersatts av en
drémmande inaktivitet som skulle kunna kinneteckna svensk manlighet,
men inte en ideal sddan, framfor allt inte i den militira miljé som l6jtnant
Bramberg befann sig i. Den militira omgivningen med verkliga svenska
sjomin accentuerar i sjilva verket Riveros konsumtionsbaserade manlig-
het, diir den stiliga uniformen enbart fungerar instrumentellt for att fram-
hiva hans utseende och inte som markér f6r en inre ideal krigarskapsman-
lighet. Inkonsekvensen avspeglades dven i recensionerna:

Mindre tilltalande diremot var Enrique Rivero i en sjdofficers roll.
Han var alldeles f6r vek och tam f6r den rollen, och jag skulle velat

se den l6jtnant som under ging till sjoss och till och med under som-
maren upptridde pd bryggan skrudad i skinande vita glacéhandskar —
han hade fatt det muntert i gunrummet sedan! Annars var den unge
mannen “skén under 6gonen” och tjusade sikerligen den kvinnliga
publiken i sin klidsamma sjdofficersuniform.”®!

Eller: "Lustspelets charmér, Enrique Rivero, ar mycket dekorativ som 16jt-
nant men tycks inte sitta inne med nigot vidare temperament. En stilfull
marionett!”®

Spokbaronen blev en mycket stor publikframging och som med alla pu-
blikframgangar betyder det att filmen gjorde en "crossover”, att filmen ge-
nom sin pluralism lyckades fanga in flera olika grupperingar i ett samhil-
le som fann hela eller delar av filmen tilltalade. Enrique Rivero bidrog till
succén genom att fungera som en reklampelare f6r manlig skonhet som,
utifrdn SF:s intentioner och de samstimmiga reaktionerna pa hans fram-
tridande, med stor sannolikhet drog just kvinnor till biograferna — nagot
som ytterligare underminerade Riveros image som manlig man eller far-
lig latino lover.
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Bild 46. Enrique Rivero som den shinglande charméren Nickolo i skyltfénsterscenen i

Hans kunglig higher shinglar.

Den tredje och sista filmen, Hans kunglig highet shinglar, var en roman-
tisk dventyrskomedi och nu spelade Rivero en av huvudrollerna som Nick-
olo, sonson till en invandrad barberare frin det fiktiva landet Tiranien. I
ungdomskapitlet stilldes fraigan om Rivero var den nya typ av man som
kunde beméta den unga moderna kvinnan och hir ska frigan fa sin fort-
satta problematisering.

Det dr midsommar i den lilla hamnstaden Salthamn och Nickolo ater-
vinder hem i vit studentmdssa. Hans farfar, André (Hans Junkermann),
blir bestort nir han fir veta att Nickolo har utbildat sig i friséryrket. Nick-
olo tar omedelbart tag i saken och sitter ett plakat i skyltfonstret som gor
reklam for shingling. Utanf6r samlas en grupp unga kvinnor for att betit-
ta den vackre Nickolo, som dirmed bokstavligen férvandlas till ett objeke.
Snart har han dock fullt upp med arbete eftersom alla vill shingla sig. Un-
der tiden kor den unga kvinnan Astrid (Brita Appelgren) upp i en bil utan-
for salongen. Hon tittar nyfiket in och méter en kvinna pa vig ut som si-
ger: "Ar han inte bedirande, den nye frisoren?” Nickolo far syn pa Astrid,
som dock spelar svarflortad och kor ivdg. Han tittar lingtansfullt efter hen-
ne och frégar en kund om méjligheten att bli presenterad, men far di veta
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att han “minst maste vara greve” for att vara intressant. Astrids mor, en rik
dam (Karin Swanstrom), vill att dottern ska gifta sig med en ildre greve.
Astrid vill dock gifta sig av kirlek.

Under kvillens midsommarfirande triffas de tva igen. Nickolo blir upp-
bjuden av en kvinnlig kund, men svarar franke: "Nej tack, jag dansar inte!”
Direfter letar han upp Astrid, som gar med pa att dansa eftersom hon vill
undvika den pétringsne greven. Det ena leder till det andra och de bestim-
mer sig for att ta en roddtur ut till en & i nirheten. Medan de sitter och
pratar fir de syn pa ett skepp. Astrid fragar vad det ir for en underlig flagga
som skeppet for och fér till svar att det dr den tiranska flaggan: "Mitt fos-
terland.” ”Ar ni inte svensk?” undrar Astrid och vill veta mer. Nickolo be-
rittar dd att han kom till Sverige som liten med sin farfar och under samta-
let som foljer kommer de varandra nirmre. Nir de ska ro tillbaka visar det
sig att roddbéten har glidit ut fran stranden. Astrid missforstar situationen
och tror att det ir ett simpelt forforartrick. Det forargar Nickolo, som tar av
sig hatt och kavaj, kastar sig i vattnet, simmar ut till ekan och ror in den till
stranden igen. Astrid forstar att hon missuppfattat situationen, men Nick-
olo ir for stolt for att ta emot ursikten. Hon far ro hem sjilv. P4 stranden
sitter han pd sig hatt och kavaj, rittar till ndsduken i bréstfickan och kas-
tar sig sedan i vattnet igen for att simma hem. Nir han passerar Astrid lyf-
ter han gentilt pa hatten och hon siger: "Om ni inte fir snuva av det hir si
kom i morgon och frisera mig.”

Introduktionen skiljer sig frin de tidigare filmerna. Visserligen blir Ri-
vero till ett betittat objekt i skyltfonsterscenen, men bade fére och efter vi-
sas Nickolo upp som en aktiv ung och framgangsrik man. Att han ir frisor/
barberare som shinglar kvinnor ska inte heller tolkas anakronistiskt som ett
omanligt yrke. Under 1920-talet var det just till de manliga barberarna som
de unga kvinnorna gick eftersom de kvinnliga frisérerna vigrade att klippa
av deras langa har.”®> Aven nir det giller de etniska och erotiska markorerna
skiljer sig framstillningen markant. For det forsta far Nickolokaraktiren ut-
veckla sin bakgrund. For det andra har Astrid inte en tanke pa att han inte
skulle vara svensk, och nir hon fir veta att sd inte ar fallet vill hon veta mer
istillet for att blankt avvisa honom. Dirtill 4r den framfusiga sydlindskhe-
ten borta, och dirmed paradoxalt nog dven passiviteten, vilket har ersatts av
ett aktivt men respektfullt uppvaktande. Vid roddbétsincidenten gérs inte
heller nagon koppling till Nickolos etnicitet, utan Astrid tolkar det ur ett
klassperspektiv: “vad mer kunde man vinta sig av en simpel barberare”.

Nista dag kommer Nickolo till slottet och shinglar Astrid. Nér han
hunnit halvvigs kommer modern in, blir fly frbannad och kastar honom
som en vante 6ver rummet. Strax ddrefter fir hon dock anledning att ind-
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Bild 47. Fenomenet med shingling slog
igenom i mitten 1920-talet och frin bor-
jan var det mestadels manliga frisérer som
shinglade hiret pa unga kvinnor som vil-
le vara moderna.

ra instdllning dd André berittar att
Nickolo ir av kunglig bord. Det vi-
sar sig att André tagit med Nickolo
till Sverige i tron att han 4r den san-
na tronarvingen till Tiraniens krona.
I sjilva verket dr det en bluff. Tva
tiranska skojare har under tjugo érs
tid lurat André pa pengar och nu si-
ger de sig vara ddr for att himta hem
och 4terinstallera Nickolo. Till stats-
kuppen behover de stora pengar, vil-
ket ocksa 4r anledningen till att An-
dré gar till den rika modern. Med
utsikt att Astrid ska bli drottning gor
modern en helomvindning och ger
André pengarna.

Under tiden utspelar sig f6ljan-
de scen i barberarsalongen. Nicko-
lo stir oengagerat och gispar efter-
som han for tredje gangen klipper
kvinnan som tyckte att han var be-
ddrande i bérjan av filmen. Plotslige
kommer en arg Astrid dkande for att
han ska avsluta den pabérjade shing-
lingen. Nir han ser henne béorjar han
florta med kunden for att gora Ast-
rid svartsjuk, vilket hon ocksa blir.
For att ge tillbaka med samma mynt
latsas Astrid ringa upp greven och
tacka for en trevlig gardagskvill, vil-
ket far Nickolo att haja till. Med se-
dan samlar han sig. Greven sitter
nimligen i ett annat rum i salongen.
Nir Astrid borjar tala om giftermal
med “greven” siger Nickolo sjilvsi-
kert: "Far man kanske gratulera” och
borjar att vissla brollopsmarschen.

Det hela slutar med att de blir sams och kysser varandra. Eftersom de fort-
farande tror att modern ir emot forbindelsen bestimmer de sig for att Nick-
olo ska enlevera Astrid, for atc direfter fly med baten till Tiranien.
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Enleveringsscenen parodierar Romeo och Julia och ir gjord efter slapstick-
monster. Nickolo klittar forst uppfor en stege till balkongen dir Astrid vin-
tar, men stegen gir sonder och han hasar ned och bryter av varenda pinne pd
vigen. Astrid bestimmer sig dd for att smyga nedf6r trappan. Naturligtvis
snubblar hon och rullar nerfér trappan under stort buller och bing. Hela ti-
den ir de 6vervakade av modern och André, som star och myser 6ver att de
tvd ungdomarna har fattat tycke f6r varandra utan deras ingripande.

Nir Nickolo och Astrid klittrar ombord pa baten vintar saledes redan
modern, farfadern och de tvé skurkarna med den tiranska kungakronan. De
tvi unga forstar forst inte situationen, men sedan uppstir missforstaind num-
mer tvd di Nickolo fir for sig att Astrid bara velat ha honom pé grund av
hans "kungliga” bord. For att bevisa motsatsen foreslar Astrid att de ska fly
innu en ging och de meddelar biopubliken att: ”Vi abdikera!” Under rym-
ningen stoter de pa de tva skurkarna som 4r pé vig att schappa med pengar-
na. Nickolo brottar ner den forsta skurken och smyger sig sedan pa den an-
dra och tar hans pistol. Skurken gér motstand och ett vilt slagsmal bryter ut
som Nickolo till slut vinner. Med uppsliten skjorta och slipsen pa tre kvart
avslojar Nickolo och Astrid komplotten f6r modern och André. Filmen av-
slutas med att de fyra flyttar till Paris dir de 6ppnar en lyxig frisersalong. Mo-
dern kommer in och frigar: "Var dr min svirson?” och André svarar nojt:
”Hans kunglig hghet shinglar”, vilket f6ljs av avslutningsscenen dir Nicko-
lo intimt klipper haret pa Astrid. Slutkyss.

Hir inkluderas Nickolo aktivt i den komiska intrigen, fir smutsa ner
sig lite i slagsmalet och dessutom gifter han sig med Astrid. Frigan 4r di om
denna mer aktiva manlighet kan dverskugga Riveros konsumtionsbaserade
manlighetsbild i media?

I Nya Dagligt Allehanda kommenterades skyltfonster- och enleverings-
scenerna som de tva roligaste: I den unga chilenarens Enrique Rivero hade
hon [Astrid] en sympatisk motspelare, han kommer utan tvivel att l3ta tala
om sig i charmérfacket.”® Och: ”den unge chilenaren Enrique Rivero [...]
var en trevlig bekantskap, spelade friskt och hurtigt, och man férstod att de
unga damerna girna lito shingla sig av honom ett par ganger om dagen.”®

Den aktive Rivero far ett mer positivt mottagande in tidigare. Vid ett
forsta paseende kan det tolkas som att aktiviteten, med dess koppling till
modern ideal manlighet, viger upp bilden av den konsumtionsbaserade
manligheten och talet om utseendet. Det ska dock noteras att i stort sett
alla recensenter kopplar ihop hurtigheten och temperamentet med Rive-
ros etnicitet med att papeka att han ir chilenare eller argentinare”, ett for-
hillande som betonades i Ungdom men inte nir det gillde l6jtnant Bram-

berg i Spokbaronen.
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Recensenten i Stockholms-Tidningen hade dock en avvikande sikt: "En-
rique Rivero har ett forndmt rasansikte, hela den stilfulla, behirskade unga
mannen uttrycker kultur. Men har han temperament och saftighet nog for
att bira upp en dlskareroll? Denna film limnar frigan obesvarad och humor
har han f6ga.”¥ Det fornima rasansiktet och behirskningen for in Rivero
i den "vita” fallan, samtidigt som avsaknaden av temperament terigen de-
cimerar den forestillda bilden av sydlindsk manlighet.

Under Riveros korta tid i Sverige genomgar bilden av hans manlighet ett
flertal metamorfoser dir SF forst forsokte skapa en sydliandsk, erotisk och
icke-vit manlighet som skulle locka, framfor allt, kvinnor till biograferna
med sin "farlighet”. Redan frin bérjan stir det dock klart att Rivero, liksom
Valentino, inte sigs som ett hot vad gillde faran for rasblandning eftersom
han betraktades som en vit man, oavsett den sydlindska hirkomsten. I fil-
merna betonades inte heller, med undantag av den misslyckade Juan i Ung-
dom, en icke-vit manlighet. Istillet kom fokus hela tiden att ligga pd Rive-
ros utseende, ndgot som underminerade bilden av hans manlighet. Det hir
blev extra tydligt i Spokbaronen dir den svenska sjdofficersuniformen, med
stark koppling till ideal krigarskapsmanlighet, snarare fick motsatt effekt.
Nir Rivero till sist fick sin hjilteroll och flickan i Hans Kunglig highet shing-
lar uppstod dirfor en viss villrddighet ifriga om var hans manlighet egent-
ligen horde hemma — ndgot som pavisar att forestillningen om sydlindsk
manlighet lingtifran var stabil.

Det dr ocksa den hir flytande komplexiteten ifriga om den mediala
konstruktionen av Riveros manlighet som Bjérkin missar nir han allefor litt
avfirdar det amerikanska perspektivet pa Valentino. Dessutom bortser han
fran SF:s faktiska aktivitet for ate skapa en svensk Valentino, som sedan, i
motet med den sammansatta verkligheten, borjade att leva sitt eget liv. Det
kan ddrfor vara passande att avsluta med négra ord fran Ragnar Hyltén-Ca-
vallius, regissoren till Ungdom och Hans kunglig highet shinglar, som ger ett
visst perspektiv pd distinktionen mellan férestillning och verklighet nir det
gillde Riveros mediala manlighet:

Ibland tror jag att det sydlindska eldiga temperamentet 4r en myt.
Fran Italien erinrade jag mig att ett av de vanligaste tillropen var ett
lugnande "Pazienza”. Hos den snille Enrique konstaterade jag samma
tilamod och brist pA humér — hur jag @n i min instruktion hirjade
och ryade med honom, blev han aldrig arg utan suckade endast fram

ett stilla: ”Santa Madonna!”?%®
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De tre exemplen visar att den vita rasen, eller manligheten, inte var ett ode-
lat ett — inte inom grupperna eller ens pd personnivd. De finska minnen,
som pé officiell rasbiologisk nivi beskrevs som ”litterdra’, framstilldes i ett
positivt sken i filmerna dir en ”primitiv’ manlighet ofta betonades som i
flera fall kastade en l5jevickande skugga over en tinkt svensk ideal man-
lighet, som inte varit i krig. I filmerna hade dven geografiska och historis-
ka forklaringar inverkan pd hur finska och ryska manligheter framstilldes.
Vad gillde finska min skiljer sig framstillningen nagot beroende pa om de
befann sig i Sverige eller i Finland, medan de ryska miannen delades upp i
europeiska vita ryssar och asiatiska icke-vita kosacker.

Hotet om rasblandning mellan folkraserna 4r, med undantag av de im-
plicit valdtikesbenigna kosackerna, ocksd nigot som lyser med sin franva-
ro. P det hir planet framstar dérfor den vita rasen som ett odelat ett, vilket
skapar en vildig kontrastverkan for kosackerna — men ocksa for svarta, re-
sande, judar och samer — eftersom detta ir en uppdelning som bokstavligen
delar upp minniskor i vitt eller svart, precis som Dyer poingterar. Styrkan
i klassificeringen visas inte minst genom att SF helt misslyckades med att
konstruera och lansera Rivero som en icke-vit, och dirmed hotande, latino
lover pa motsvarande sitt som Valentino hade fungerat i USA.

Sammanfattning

Oavsett om man hivdar att Sverige var relativt etniskt homogent eller inte
visar genomgangen av den svenska 1920-talsfilmen att det existerade en
rad olika forestillningar om de andra. Ser man filmkulturen i ett vidare
perspektiv, som en plats dir samhilleliga forestillningar skapas och repro-
duceras, blir det svenska rastinkandet mycket tydligt. Tidigare forskning,
frimst inom film-, men 4ven inom historievetenskapen, har antingen ig-
norerat detta forhillande via kanonbildning eller s& har det avfirdats som
“obetinksamhet” — att filmskaparna och samhillet framstillde dessa bil-
der omedvetet. Men enbart den mingd av rasistiska forestillningar som £6-
rekom i 1920-talets filmkultur motsiger detta. Kopplingarna till den stat-
ligt sanktionerade rasbiologiska forskningen, som blivit allmiangods genom
propagandaverksamhet under 1920-talet, var manga ginger mycket tydli-
ga. Dirtill skildrades svarta och “naturfolk” i en rad dokumentira filmer
som fick enorm spridning via skolfilmsdistributionen och vars pseudove-
tenskapliga innehll lirdes ut som sanning i skolundervisningen. I fortsitt-
ningen blir det svart att hivda att detta var firdigforpackade forestillning-
ar som frimst kom utifran.

Den mest utsatta och 6verldgset storsta gruppen var svarta min, kvin-
nor och barn. De svarta framstilldes genomgiende pa en niva som knappt
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skiljde dem frén djur, med vilka de ofta jimfordes pd ett humoristiskt” och
hégst medvetet sitt eftersom humorn var ett sitt att locka den betalande
familjepubliken. De svarta minnen framstilldes exempelvis som lata och
som underligsna de svarta kvinnorna. P4 ett overgripande plan siger ocksd
de manga bilderna av svarta egentligen mer om det vita Sverige. Aven om
detta i huvudsak var en manligt kodad konstruktion var kraften i stereoty-
piseringen sa stark att den spillde 6ver till att gilla hela det forestillt “vita”
Sverige, vilket dirmed inkluderar svenska kvinnor som medskapare av den
sociala konstruktionen av svarta som underligsna. Samstimmigheten vi-
sas av att recensenterna, oavsett politisk hirkomst eller kon, gav uttryck for
samma rasistiska tinkande.

Den rasbiologiska vetenskapen varnade svenskar for faran med att ha
sexuella forbindelser med resande eftersom det skulle forsimra den svens-
ka folkstammen. "Hotet” togs upp och anvindes som dramatisk motor i
ett flertal svenska filmer under 1920-talet ddr resandenas genus sexualiseras
pa ett negativt sitt. Den kvinnliga "tattaren” framstilldes som vacker och
het av begir, medan den manlige "tattaren”, som inte var lika vacker, ho-
tade den svenska kvinnan som valdtiktsman. Vidare framstilldes bada ko-
nen som birande pa en “inneboende” ondska som resulterade i kriminali-
tet. Filmernas stereotypa framstillningar togs dverlag emot som realistiska,
vilket visar att den allminna férestillningen om resande som “naturligt”
onda, smutsiga och promiskudsa var stark under 1920-talet.

Den judiska mannen framstilldes inte som ett sexuellt hot. Istillet ge-
staltades “juden” genomgaende, via Shylockstereotypen, som obscent in-
tresserad av pengar. Tidvis som ett reellt ekonomiskt hot, men oftast pa ett
“humoristiskt” sitt som samtidigt forminskade den judiske mannens man-
lighet och avvipnade det ekonomiska hotet. Det "medfddda” intresset for
pengar gjorde ocksé att alla judar, inklusive svenska assimilerade, kunde
dras 6ver en kam, trots att det i filmerna enbart férekom gestaltningar av
den nyinvandrade "6stjuden”.

Vad gillde samer var de nira att karakteriseras pa samma liga nivd som
svarta. Dock skiljde sig filmernas framstillning av samer frin andra "natur-
folk” i det att samerna framstilldes pd ett mer positivt sitt utan jamforel-
ser med exempelvis djur.

Den vita rasen, exemplifierad genom undersokningar av finska och rys-
ka manligheter, samt av sydlindsk manlighet, visade att det "vita”, och man-
ligheten, inte var ett odelat ett i motet med varandra eller med svensk man-
lighet. Hir inverkade dessutom geografiska, historiska och kommersiella
faktorer, bade pa framstillningarna och mottagandet av dessa vita manlig-
heter. De finska minnen framstilldes éverlag positivt, medan de ryska min-
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nen framstilldes negativt i férhallande till en tinkt ideal svensk manlighet.
SE:s forestillning om sydlindsk manlighet krockade diremot med verk-
ligheten nir det gillde den sydamerikanske skiddespelaren Enrique Riveros
framtridande i tre svenska filmer som en svensk Valentino. Hotet om ras-
blandning inom de vita folkraserna var ocksd, med undantag av de icke-vita
kosackerna, nigot som lyste med sin franvaro. P en hogre nivd forvandlas
dirmed den "vita” rasen till ett odelat ett — vilket innebir att svarta, resande,
judar, samer och kosacker bokstavligen hamnar pa den ”svarta” sidan.

Utifrdn det hir gir det att konstatera att Mosses teori om modern ideal
manlighet, och dess behov av manliga mottyper, inte ir heltickande i n-
got avseende. Hansyn madste dven tas till andra faktorer 4n de rent stereoty-
piserande, framfér allt da det "vita” f6rs in i ekvationen. Framstillningen av
svarta min som en hotande hord var otaliga i amerikansk film, medan det-
ta bara forekom som ett undantag i svensk film dir svarta istillet konstru-
erades som lojevickande. Nir det gillde resande anvindes dock hordmeta-
foren desto mer, vilket dr paradoxalt eftersom samtida inventeringar visade
att resande utgjorde en forsvinnande liten minoritet i det svenska samhil-
let. Diaremot fanns det flera paralleller i den sociala konstruktionen av svar-
ta respektive av resande, till exempel att ménnen i bida fallen framstilldes
som underordnad kvinnan, men 4ven att svenska filmskapare anvinde et-
niskt svenska skidespelare for att gestalta resande enligt samma princip som
blackface anvindes for att stereotypisera svarta i amerikanska filmer. Trots
likheterna ar det svart att applicera Mosses teori pd bdda grupperna efter-
som teorin enbart "tanker” i manlighet. Hotet frin de kvinnliga "tattarna”
fick exempelvis de svenska minnen att framsta som oerhort svaga. Istillet
for att framhiva en svensk manlighets alla “bra” egenskaper blir effekten
med denna stereotypa mottyp i sjilva verket den motsatta.

Att alla judar framstélls som min utan familj i filmerna har sin forkla-
ring i att en stereotyp aldrig behover férdjupas. Men den judiska mottypen
fungerade inte ensidigt for att kasta lyster dver det svenska som Wright och
Andersson hivdar, utan dven for att driva gick med svenska och ryska man-
liga karakeidrer som Falkman och Bitvargsky. I det forsta fallet med ett ut-
talat klassperspektiv och i det andra f6r att, genom kopplingen till det ”ju-
diska”, svirta ned den rysksovjetiska manligheten i skuggan av hotet frin
den ryska revolutionen.

Varfor 6vervigde dd min i framstillningarna som den andre och varfor
upptridde denna mingd med mottyper med tanke pa att Sverige var rela-
tivt etniskt homogent under 1920-talet? Ett svar skulle kunna vara att min,
per definition, upplevdes som ett storre hot dn kvinnor i den allmingilti-
ga forestillningsvirlden. Det gar bland annat att utldsa i anvindandet av
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den manlige Shylockstereotypen och av att finska och ryska min knots till
“manliga” aktiviteter som alkoholkonsumtion och krig. Men sett till svar-
ta, resande och samer sd dvervigde i egentlig mening inte min som den an-
dre, och vad gillde sydlindsk manlighet finns det ett motsvarande exem-
pel pé kvinnlig latino lover i Styrman Karlssons flammor. Utifran det hir kan
slutsatsen dras att manlighet och manliga ideal inte enbart ir en homosoci-
al konstruktion, som Mosse med flera har hivdat, utan att manlighet dven
skapas i métet kvinnor. Det framkom inte minst dd bilden av Enrique Ri-
veros manlighet skulle skapas utifran en férestillning om sydlindsk "farlig-
het”, nagot som sedermera kom att utvecklas till en mer jimstilld manlig-
het som uppenbarligen tilltalade den unga moderna kvinnans férestillning
om vad "ideal” manlighet skulle besti av.

Avslutningsvis visar undersokningen att det 4r svart att reducera den
stora forekomsten av mottyper till att dessa enbart skulle ha funktionen att
framhiva det svenska, alternativt att de skulle finnas dir som varnande ex-
empel for risken att falla utanfor den stereotypa ramen for vad som karak-
teriserade modern ideal manlighet. Det finns onekligen ett starkt samband
med den 6ppet nationalistiska stromningen i Sverige vid denna tid, men
som bland annat exemplen med de kommersiella skilen till den "humoris-
tiska” framstillningen av svarta, respektive den positiva gestaltningen av de
finska karlakarlarna visade, 4r det aldrig enbart en friga om svart eller vitt.
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Slutdiskussion

A‘t-‘t det svenska samhillet genomgick stora forindringar under inled-
ingen av 1900-talet 4r ingen nyhet. I alla tider och 6ver hela virlden
har samhillen gitt igenom olika former av utveckling. Varje tid och plats
har sina specifika férutsittningar som ir inlindande i en stindigt pigien-
de process av det som varit, det "traditionella”, och det som uppfattas som
nytt, det "moderna”. Inom genus- och manlighetsforskningen har det dock
funnits en bendgenhet att behandla genus- och maktstrukturer som nagot
statiskt och oforidnderligt, frimst till f6ljd av teoretisk disposition. I genus-
forskning med inriktning mot kvinnor har min och manlighet som re-
gel inte figurerat som empiriskt underbyggda representationer utan snarare
som en teoretisk konstruktion. Manlighetsforskningen har i ett forsta skede
haft ett varakeigt fokus pa att analysera en ideal eller hegemonisk manlighet,
for att i ett andra skede diskutera manlighet som en i huvudsak homosocial
konstruktion utan paverkan av kvinnor eller kvinnlighet. Den homosociala
tesen bygger emellertid till stor del pa ett tendentidst val av miljo, exempel-
vis militdren eller Linggymnastiken, som genom sin inneboende homosoci-
alitet leder till det pa forhand givna resultatet att manlighet frimst skapas i
forhallande andra manligheter. Dessa bada forhéllningssitt tenderar att per-
manenta, snarare dn att problematisera, dikotomier mellan kénen. De tvd
huvudsakliga inriktningarna inom genusforskningen riskerar dirmed att
alltmer forvandlas till tva discipliner utan empirisk kontake.

Ett overgripande mal med avhandlingen har varit att gi i klinch med
den slitstarka bilden av modern ideal manlighet, samt de till synes orubb-
liga dikotomierna, som har mélats upp inom genus- och manlighetsforsk-
ningen. Det har dels realiserats genom att forligga undersékningens rum
till den heterosociala miljo som filmkulturen 4r, och dels genom att inspi-
reras av historikern Joan W Scotts grundliggande teori om genus som en
historiskt forinderlig social konstruktion som fordrar empiriska undersok-
ningar i varje fall. Detta for att de unika avvikelserna i olika genus- och
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makestrukeurer kan visa pd mojligheter, pd forindring. Genus ér i grunden
ett relationellt begrepp och det skapas bade i forhallande till manlighet och
kvinnlighet, men det ir dven beroende av en rad andra faktorer, specifika
for sin samtid. Har har fokus legat pa filmen som en del av den framvixan-
de, och for den samtida diskussionen av genus signifikativa, konsumtions-
och nojeskulturen. Nojeskonsumtionen har ofta setts som trivial och rent
av som férdummande, ndgot som avspeglas i filmvetenskapens starka upp-
delning i kanoniserad konstfilm respektive icke-kanoniserad mainstream-
film. Filmvetenskaplig forskning med inriktning pa genus har ocksi pé-
verkats av denna kulturkritiska sortering i den meningen att det finns en
forestillning om att konstfilm hyser mer acceptabla gestaltningar av ge-
nus, sexualitet och etnicitet medan mainstreamfilmen under filmens dry-
ga hundra ar ska ha ateranvint en handfull i stort sett oférinderliga stere-
otyper for att teckna en férenklad bild av omvirlden. Eftersom enbart en
minoritet av alla filmer ses som konst limnas majoriteten av filmerna dir-
hin. Kanonbildning begrinsar vart kulturella vetande och historiska min-
ne eftersom den ger en ofullstindig bild av bdde filmkulturen och samhil-
let dir filmerna produceras.

I den hir avhandlingen har filmerna och kulturen omkring dem inte
behandlats som konst utan som kommersiella produkter. Introduktionen
av begreppet filmens pluralism har haft som syfte att bryta ned dikotomin
mellan konst- och mainstreamfilm och istillet analysera filmerna i ett kon-
textuellt perspektiv. Filmens pluralism och representativitet vilar pa tre fak-
ta: 1) film gors av ménga olika manniskor, vars olika forestillningar paverkar
filmens slutresultat, 2) film dr oerhort dyr att producera och méste darfor
ligga nira sin tids publika preferenser, 3) film 4r nira kopplad till den re-
alism som siger att det ska vara verklighetstroget och via denna koppling
kommer det minskliga rimaterialet, skidespelarna, att fungera som repre-
sentationer for en rad samtidsbundna férestillningar och fordomar kring
exempelvis genus och etnicitet.

Minga tidigare undersokningar som anvint film for att undersoka repre-
sentationer av olika slag, till exempel manlighet, har gjort detta utifrin ett
begrinsat urval. I den hir avhandlingen har jag tagit ett helhetsgrepp pd den
svenska filmkulturen under 1920-talet och kopplat analyserna till olika rele-
vanta kontexter. Utgdngspunkten har varit den enkla men samtidigt analy-
tiskt 6ppna fragan: Vad 4r en man? Hirigenom har ett av de huvudsakliga
syftena kunnat uppfyllas, att lyfta fram och problematisera de méngfasette-
rade och inte sillan motstridiga konstruktionerna av genus som pagar paral-
lellt i ett samhille. Ect mal har ocksd varit att bidra till en djupare insikt om
vad som var och dr méjligt ndr det giller manlighet och genusrelationer.
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Sammanfattning

Det svenska samhillet genomgick stora foérindringar under 190o-talets for-
sta decennier och som symtom pé dessa hogst synliga férindringar hamna-
de den nya konsumtions- och néjeskulturen i skottgluggen. De dldre gene-
rationerna projicerade sina egna osikerheter infor samhillsutvecklingen pd
framfor allt barn och ungdom, men dven pa kvinnor och arbetarklass, ef-
tersom dessa grupper kom att std som symbol f6r de krafter som, till synes,
brét ned traditionella strukturer. Tidigare forskning har ofta haft en enkel-
riktad syn pa konsumtions- och nojeskulturen som antingen négot bra eller
diligt. Den inledande genomgangen av den filmkulturella kontexten med
fokus pa hur barns och ungdomars nirvaro diskuterades visar dock att skil-
jelinjerna mellan ildre och nyare virderingar langtifrdn var knivskarpa.

Publikundersokningen visade att det fanns en faktisk nirvaro av barn
och ungdom av bida kénen i den offentliga néjeskulturen, samt att dessa
grupper hade en vixande betydelse, ekonomiskt och formerande, for kon-
sumtionskulturen under 1920-talet. Forestillningen om att detta inte sker
forran under 1950-talet stimmer alltsd inte. Den synliga nirvaron av barn
och ungdom i offentligheten resulterade i hogljudd kritik frin det etable-
rade samhillets sida och denna oro var det frimsta retoriska vapnet for in-
forandet av statlig filmcensur 1911. Under 1920-talet stannar kritiken dock
vid argumentation och en stor anledning ir att oron inte delades av alla el-
ler till och med misstroddes av manga, vilket visas av att 1) filmbranschen
forsvarade sig med hjilp av samma slags experter som moralisterna anlita-
de, 2) ménga forildrar skickade sina barn till biograferna, 3) bide ungdomar
och inte minst forildrarna sjilva gick till biograferna, nagot som de hoga
besokssiffrorna vittnar om. Historikern Henrik Berggrens tes om att ung-
domsbegreppet frimst var manligt kodat under 1900-talets inledning hal-
ler heller inte streck dd undersokningen forflyttas frin den politiska sfiren
till konsumtions- och nojessfiren. Det verifieras dven av de nistan jambér-
diga besokssiffrorna pé bio for pojkar respektive flickor, dir den enda struk-
turella skillnaden forefaller ha varit att pojkar hade majlighet att ga sjilva
pa bio, medan flickor var tvungna att ha sillskap. Filmkulturen hade bade
en frigérande betydelse — exempelvis en anledning och ett motiv att kom-
ma ut pé stan — samtidigt som den gav upphov till nya normerande stere-
otyper — exempelvis bantningstyranneriet. Den nya kroppsmedvetenheten
inbegrep bdde unga kvinnor och unga min.

Genusforskningen om det tidiga 1900-talet har haft fokus pa dldre kvin-
nors uttride pa den offentliga arenan, ofta uppstillt som en maktkamp med
framfor allt borgerlig manlighet. Konsumtionskulturen 4r en annan slags
arena in den politiska, men anstormningen med moraliska fortecken som
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de dldre kvinnorna motte 4r linkad till samma foreteelse: samhillets omda-
ning. Anstormningen med moraliska fértecken mot barn och ungdom av
bida kénen och av alla klasser ger dirfér mojlighet att uppmirksamma det-
ta ur ett relationellt genusperspektiv. Bade for att studera likheter och skill-
nader, inte minst med fokus p& den unga moderna kvinnan och hennes re-
lation till den unge mannen.

Avhandlingens analyser av 1920-talets filmkultur har haft ett tematiske
uppligg med fokus pa fyra omriden som har det gemensamt att de sillan
har varit foremél for svenska eller nordiska genus- och manlighetsstudier: 1)
barn och ungdom, 2) faderskap och kirlek, 3) sexualitet och popularitet, 4)
rasstereotyper och etnicitet.

Barn och ungdom

Under 1920-talet producerades inte nagra svenska barn- eller ungdomsfil-
mer. Diremot férekom en rad filmer dir barn och ungdomar av bida kénen
hade ledande roller. Utifrin Sally Robinsons tes om tva tivlande sanningar
om vad riktig manlighet har bestitt av under 1900-talet — en kontrollerad
borgerlig manlighet och en "naturlig” pojkmanlighet — har jag hir diskute-
rat hur man under 1920-talet gestaltade samt resonerade kring pojkar och
flickor i spanningsfiltet kring konsumtion och genus.

Kring forra sekelskiftet uppstér det internationellt en pojkkult som upp-
muntrade det "naturliga” mer primitiva beteendet hos pojkar, synliggjort
genom populira pojkromaner som Anderssonskans Kalle och Milarpirater,
samt grundandet av Svenska scoutférbundet 1912. Pojkkulten drevs av fo-
restillningen att samhillets civilisering var detsamma som en feminisering.
Under 1920-talet var dominansen nirmast total for busungefilmen vad gill-
de hur filmskaparna valde att gestalta pojkar, detta som ett hyllande av pojk-
manligheten. Hyllandet innehéll ett stort métt av nostalgi dir vuxna, av
bida kénen, blickade tillbaka pd en "friare” och of6rstord tid. Under paver-
kan av en rad samhilleliga faktorer som moral och censurregler kom pojk-
manligheten i film efter film likvil att styras mot en mer kontrollerad och
civiliserad borgerlig manlighet. Mottagandet visade dock att bilden av en
alldeles for lagom busig pojke inte stimde 6verens med forestillningen om
hur en verklig pojke skulle vara — spontan, impulsiv, frejdig och naturlig.
Naturligheten var kopplad till den utvecklingsoptimism som barn och ung-
domar av bada kénen anséigs ha forskaffat sig under 1920-talet, inte minst
under paverkan av filmen. Detta kommer ocksa till uttryck i ett par busun-
gefilmer med flickor i huvudrollen, dir gestaltningen var mirkvirdigt lik
den av guvpojkarna. Den stora skillnaden ur en makthierarkisk genusas-
pekt lag framfor allt i frekvensen: pojkar férekom oftare som auktoritetsra-
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serande hjiltar dn flickor och anledningen var just att det inte ansdgs vara
lika naturligt for flickor att dgna sig t bus. Barnens "naturlighet” hotades
di den blandades samman med konsumtion och pengar. Det gav upphov
till en paradox di barn nu oftare lyftes fram som stjarnor i de hart mark-
nadsforda filmerna, dir de samtidigt skulle forestilla opaverkade och "na-
turliga” pojkar och flickor.

Osikerheten 4r dnnu storre ifriga om de unga ménnens manlighet un-
der 1920-talet. Den slarvige unge mannen med sin koppling till pojkman-
lighet motte ganska stor acceptans under de forsta dren, men direfter verkar
det som om dennes mode- och néjespassion forsvagade den “inneboen-
de” manligheten. Vid ungefir samma tidpunke stoter 4 andra sidan den or-
dentlige studenten, med sin koppling till kontrollerad borgerlig manlighet,
pa ett antimodernt motstind dir dven denne forlorar sin “naturliga” man-
lighet genom att konsumera och studera for mycket. Det hir framstilldes
ofta som en generationskonflikt och inte som en konflikt mellan kénen.
Det vanligaste forekommande ungdomsproblemet i 1920-talets filmer, for
bada konen, utgors ocksd av konflikten — om pengar och konsumtion, val
av livspartner, val av yrkesbana — med forildragenerationen. Aven detta ir
ett tecken pd ungdomens nya betydelse i samhillet, nagot som sticker hil
pa forestillningen om att ungdomar skulle ha haft mer respekt for forild-
rarna forr i tiden.

Ur makthierarkisk synvinkel ska det framhallas att den unga moderna
kvinnan éverskuggar den unge mannen nir de férekommer i samma film.
Framatandan, vanligen visualiserad genom den nya konsumtionen, sigs
som mer “naturlig” for kvinnor dn for unga min. Tidigare forskning har
ofta sett den kvinnliga konnotationen till konsumtion som negativ, som né-
got som pekade ut kvinnor som svagare, men hir ir det tvirtom. Det skul-
le dock vara en 6verdrift att tala om det hir som en kris for ung manlig-
het eller manligheten i stort. Istillet tyder det mesta pa att forindringarna
snabbt normaliserades vartefter. Ett exempel 4r debatten om de korta kjo-
larna dir motstindet snabbt forbyttes i uppskattande acceptans. ”Godkin-
nandet” kan hirledas till dldre etablerade min som sig den unga moderna
kvinnan som en frisk flikt i forhéllande till det ildre viktorianska kvinno-
idealet. Samtidigt gav detta upphov till en storre verklig frihet for unga
kvinnor. Det rider med andra ord ingen tvekan om att bide unga min och
kvinnor paverkades av — och sjilva péverkade — den nya konsumtions- och
nojeskulturen och att detta plockades upp och anvindes av det samtids-
kinsliga filmmediet.
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Faderskap och kérlek

Utgéngspunkten har hir varit att ifrigasitta det melodramatiska formatet
som nagot specifikt kvinnligt. Fider forekommer i de flesta filmerna under
1920-talet, men nistan aldrig som protagonister. Istillet forefaller faderska-
raktdren frimst ha haft en narrativ funktion som omhuldare av det “tradi-
tionella” i konflikt med det "moderna”, en konflikt som med fa undantag
slutade med seger for de ungdomliga protagonisterna — oavsett om fadern
gestaltades som auktoritirt patriarkal eller som mer foljsam. Fadern fram-
stilldes dartill overlag som asexuell i 1920-talsfilmen. Dessa foreteelser har
ofta tolkats som en kris f6r faderskapet och for manligheten. Riktigare bor-
de dock vara att se det i termer av goda respektive diliga faderskap, inte
minst eftersom det inte handlar om ett faderskap eller en manlighet.

Hir aterfinns ett tydligt klass- och konsumtionsperspektiv eftersom ar-
betarklassfider oftare in medel- och overklassfider framstills som daliga fi-
der beroende pa avsaknad av pengar och arbete. Medan alla tre grupperna
ofta skildrades i samband med alkohol, kunde medel- och 6verklassfider
kompensera sitt supande med ett godmodigt spenderande av pengar. Det
ska dock papekas att den tidigare forskningens intresse for cash and care-
teorin inte dr ett framtridande element i filmerna, vilket sannolikt beror pd
att teorin bygger pd en alltfor grovhuggen forestillning om att samhallet ar
uppdelat i en privat och en offentlig sfir.

Nir det giller faders kinslouttryck 4r spinnvidden stor. Gestaltningar-
na gr fran fider med stenstodsattityd, som Skeppar-Larsen i Den starkaste,
till fider som oproblematiske lekte med barn utan att for den skull femini-
seras. Om det dr nagot som férminskar fidernas manlighet sd 4r det istéllet
just generationskonflikten.

Kirlek var ett vanligt forekommande tema i 1920-talsfilmen. Genom
att betrakta kirlek dven som en manlig angeligenhet framtrider ett flertal
olika bilder som inte kan reduceras till att kiinslor och kirlek hade en fe-
miniserande funktion. For det forsta inverkar utomstiende faktorer pa sy-
nen pa det melodramatiska. I de allvarliga kirleksmelodramerna, speciellt
i Isepafilmerna, hade graden av svensk inblandning inverkan pa synen pé
det melodramatiska och filmernas manliga karaktirer. Ju mer “svenskt”,
desto mindre kritik om att det melodramatiska var dligt eller feminise-
rande. Analysen av "kvinnofilmen” Norrtullsligan visade ocks att det gjor-
des skillnad pa melodramens faktiska innehdll av social realism och dess
hyperrealism, det lyckliga slutet, en atskillnad som melodramens kritiker
alltfor ofta har fokuserat pa och dirigenom forbisett att vigen dit dr minst
lika viktig. I filmer dér en melodramatiskt “oméjlig” kirlek mellan en ild-
re man och en yngre kvinna gestaltades, ofta med Ivan Hedqvist som den
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dldre mannen, fir den kinslomissiga excessen och dess koppling till man-
lighet en annorlunda innebérd 4n feminisering och omanlighet. Hedgqvists
tillkndppta spel, som flyktigt skulle kunna tolkas som den manligt koda-
de honnorsegenskapen sjilvbehirskning, bdde uppfattades och var ett ut-
tryck for en stark manlig kinsloyttring. Eftersom kinslorna inte heller till-
liits ta fysisk form framstod de som dubbelt melodramatiska och ledde till
att det snyftades friskt i biografsalongerna. Hedqvist forlorade inte i man-
lighet till f6ljd av de starka kinslorna eller avsaknaden av sexuell aktivitet,
snarare tvartom.

Under 1920-talet framtrider tydliga signaler som visar att de kyskt melo-
dramatiska och konservativt gestaltade kirleksrelationerna alltmer uppfat-
tades som omoderna, inte minst vad gillde kvinnans traditionellt undergiv-
na roll, ndgot som tyder pd en forhallandevis snabb mentalitetsforindring. I
dess stille trider en mer jamlik relation in, baserad pa vinskap istillet for sex-
uell hierarki. Overgingen var dock inte oproblematisk och ett genomgaen-
de inslag for att hantera den forindrande maktbalansen var humor. Fridolf
Rhudin 4r ett exempel pa en manlighet som pa alla plan bryter mot modern
ideal manlighet — han ir svag, ful, impulsiv — men som dnda far, han erévrar
inte, flickan i slutet. Kampen mellan konen hade flera kontrahenter. Bilden
av den starka och ildre rostrittskvinnan forlojligades genomgéende i den
svenska 1920-talsfilmen, ofta som en foljd av att de framstod som forlega-
de och konservativa i jimforelse med den unga moderna kvinnan. Det stors-
ta motstandet mot den unga moderna kvinnan kom just frén ildre rostritts-
kvinnor, eftersom den unga moderna kvinnans intresse for vérldsliga ting
inte uppfattades som politiskt virdefulla, snarare som kontraproduktiva. Pa-
rallellt vixer dock bilden av den unga moderna kvinnan sig allt starkare, ka-
rakteriserad av sjilvstindighet, fysisk aktivitet och stor néjeslystnad. Det ar
ocksd schvungen i denna moderna kvinnlighet som tvingar en mer traditio-
nell forestéllning om ideal manlighet till reformation.

Analyserna av bland annat Hans engelska fru och Hon, han och Andersson
visar att manlighet skapas i relation till kvinnor och att de "anpassade” man-
ligheterna inte uppfattades som nagot negativt. Gunnar i Janssons frestelse ir
ett exempel pa vad Lutz menar med uppfinnandet av en ny roll — en om-
forhandling av en patriarkal struktur — men i samverkan med den kvinnliga
protagonisten Inga. Bilden av den moderna kvinnan var tidvis sa stark att
filmens ”patriarkala” strukeur fick ge vika. Inte ens dktenskapet hade alltid
den normerande funktion som tidigare forskning ofta har pekat ut som den
patriarkala patentlosningen. Hir gar det ocksa att tala om en positiv ameri-
kanisering av den svenska filmen da bilden av den unga moderna kvinnan
foretridesvis emanerande ur amerikanska filmmelodramer.

SLUTDISKUSSION 303



Sexualitet och popularitet

Under 1920-talet fanns en forestillning om att kvinnorna hade, inte minst
genom fenomenet med den unga moderna kvinnan, tringt in pd "manligt”
territorium och didrmed underlittat for mer kvinnliga min. Med den nye
kinslige mannen som emblem har tidigare forskning ofta framhallit detta
som en kris f6r manligheten. Det har, inom queer- och genusforskning, ofta
kopplats till uppfattningen om att den heterosexuella relationen var norm
och att denna norm per definition skapades i en binir dikotomi mot homo-
sexualitet. Hir har jag dock utgatt fran att homosexualitet innu inte hade
konstituerats utanfér den medicinska litteraturen och dirmed inte heller
fanns tillginglig for att skapa motbilder till "rikeig” manlighet eller kvinn-
lighet i en heterosexuell matris.

En nirldsning av Gésta Ekman som skadespelare och person visar att
man fortfarande under 1920-talet diskuterade utseende och sexualitet i ter-
mer av manligt respektive kvinnligt kodade egenskaper och beteenden —
och ytterligt sillan i termer av sexuell liggning. Gésta Ekmans androgyna
manlighet, som i den offentliga bilden pendlade mellan feminin och hyper-
manlig, betraktades inte heller som nagot ensidigt negativt. Pistdenden om
att han var omanlig, feminin och osvensk paverkade inte populariteten. Is-
tillet visades sig denna transformativa manlighet vara en stor tillging, ex-
empelvis vid tillsittandet av huvudrollen i 1920-talets storfilm framfor an-
dra, Karl XII, dir de ekonomiska motiven dvervigde det forestillda behovet
av modern ideal manlighet. Detta sitter onekligen manlighetsforskningens
anvindande av begrepp som omanlig, feminisering och manlighetens kris i
ett nytt perspektiv da begreppen bevisligen inte enbart hade negativa funk-
tioner for konstruktionen av manlighet. Hir har det kvinnliga inflytandet
stor betydelse och da inte enbart i form av en dikotomisk feminisering av
manlighet, utan genom ett mer positivt omformande av en manlighet som
tilltalade bade kvinnor och min. Det sitter i sin tur ljuset pa den homoso-
ciala tesens begrinsning. Utifrin den diskussionen gr det ocksé att dra slut-
satsen att den moderna dikotomin hetero-/homosexualitet nnu inte exis-
terade som en littillginglig kategorisering.

Ett av syftena med avhandlingen har varit att visa att det existerade ett
storre utrymme for glidningar och avvikelser vad giller genus och sexuali-
tet i det svenska 1920-talssamhillet 4n vad som framkommer i dagens pro-
jiceringar. Inom queerforskningen har crossdressing eller drag fatt en ndrmast
sjalvklar subversiv betydelse for uppluckrandet av dikotomierna manligt/
kvinnligt och hetero-/homosexualitet, men dven crossdressing maste sittas in
i en historisk kontext. I den svenska tjugotalsfilmen, dir crossdressing var re-
lativt ovanligt, blir det uppenbart att det fanns bade ett tillatet och ett otill-
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latet bruk av crossdressing. De bruk som kunde tolkats som subversiva var
hégst ovanliga. Det subversiva lag dock inte i sjilva klidbytet utan snara-
re i det genuskodade beteendet. En man i kvinnoklider, eller en kvinna i
manskldder, var tvungen att 6verdriva det kvinnliga respektive det manliga
agerandet for att parodin inte skulle falla 6ver i det otillatna. En man eller
kvinna som spelade det motsatta konet pa ett realistiskt sitt, utan overdrift,
upplevdes som mer svarthanterlig eftersom detta bokstavligen luckrade upp
grinsen mellan konen.

Rasstereotyper och etnicitet

Genomgédngen av 1920-talsfilmen visade att det existerade en ling rad oli-
ka forestillningar om de andra. Ser man filmkulturen i ett vidare perspek-
tiv, som en plats dir samhilleliga forestillningar skapas och reproduceras,
blir det svenska rastinkandet patagligt. Tidigare forskning har antingen ig-
norerat detta férhillande via kanonbildning eller sa har det avfirdats som
“obetinksamhet”. Men enbart mingden av rasistiska forestillningar i film-
kulturen motsiger denna “obetinksamhet”. Kopplingarna mellan filmer-
nas framstillningar av de andra och den statligt sanktionerade rasbiologin
var tydliga. Dirtill skildrades svarta och “naturfolk” i en rad dokumentira
filmer som fick enorm spridning som skolfilm, vilkas pseudovetenskapli-
ga innehdll lirdes ut som sanning i skolundervisningen. I fortsittningen lar
det bli svart att hidvda att de rasistiska forestillningarna antingen var ett re-
sultat av obetinksamhet eller att de kom utifran.

Den stérsta och mest utsatta gruppen var svarta min, kvinnor och barn.
De svarta framstilldes pd en nivd som knappt skiljde dem fran djur, med vil-
ka de ofta jimf6rdes pé ett "humoristiskt” och hogst medvetet sitt dd hu-
morn var ett sdtt att locka den betalande familjepubliken. De svarta min-
nen framstilldes ocksd som lata och underligsna de svarta kvinnorna. P4
ett 6vergripande plan siger de manga bilderna av svarta mer om det vita
Sverige. Aven om det i huvudsak var en manligt kodad konstruktion, var
kraften i stereotypiseringen sa stark att den spillde 6ver till att gilla hela det
forestille “vita” Sverige, vilket dirmed inkluderade de svenska kvinnorna
som medskapare av de svarta som underligsna.

Den rasbiologiska vetenskapen varnade svenskar for faran med att ha
sexuella forbindelser med resande eftersom det skulle forsimra den svens-
ka folkstammen. "Hotet” togs upp och anvindes som dramatisk motor i
ett flertal filmer under 1920-talet dir resandenas genus sexualiserades pd
ett negativt sitt. Den kvinnliga “tattaren” framstilldes som vacker och het
av begir, medan den manlige "tattaren” hotade den svenska kvinnan som
valdtikesman. Vidare framstilldes bida kénen som birande pé en “inne-
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boende” ondska som resulterade i kriminalitet. Filmernas stereotypa fram-
stillningar togs 6verlag emot som realistiska, vilket visar att den allminna
forestillningen om resande som “naturligt” onda, smutsiga och promisku-
Osa var stark under 1920-talet.

Den judiske mannen framstilldes inte som ett sexuellt hot. Istillet ge-
staltades ”juden” genomgaende, via Shylockstereotypen, som obscent in-
tresserad av pengar. Tidvis som ett reellt ekonomiskt hot, men oftast pa ett
“humoristiskt” sitt som samtidigt forminskade den judiske mannens man-
lighet och avvipnade det ekonomiska hotet. Det "medfédda” intresset for
pengar gjorde ocksé att alla judar, inklusive svenska assimilerade, kunde
dras 6ver en kam, trots att det i filmerna enbart férekom gestaltningar av
den nyinvandrade "6stjuden”.

Vad gillde samer var de nira att karakteriseras pi samma ldga nivd som
svarta. Dock skiljde sig filmernas framstillning av samer fran andra "natur-
folk” i det att samerna framstilldes pd ett mer positivt sitt utan jaimforel-
ser med exempelvis djur.

Den vita rasen, exemplifierad genom undersokningar av finska och rys-
ka manligheter, samt av sydlindsk manlighet, visade att det "vita”, och vit
manlighet, inte var ett odelat ett i motet med varandra eller med svensk
manlighet. De finska minnen framstilldes dverlag positivt, medan de rys-
ka minnen framstilldes negativt i férhéllande till en tinkt ideal svensk
manlighet. SF:s forestillning om sydlindsk manlighet som sexuellt "far-
lig” krockade diremot med verkligheten nir det gillde den sydamerikan-
ske skadespelaren Enrique Riveros medverkan i tre svenska filmer som en
svensk Valentino, eftersom Riveros person inte passade in i den forestill-
da mallen. Hotet om rasblandning inom de vita folkraserna var ocksa, med
undantag av de icke-vita kosackerna, nagot som lyste med sin frinvaro. P4
en hogre niva forvandlas dirmed den "vita” rasen till ett odelat ett — vilket
innebir att svarta, resande, judar, samer och kosacker bokstavligen hamnar
pd den "svarta” sidan.

Utifran den diskussionen kan det konstateras att Mosses teori om mo-
dern ideal manlighet, och dess behov av manliga mottyper, inte ir heltick-
ande i nagot avseende. Hinsyn maste dven tas till andra faktorer, framfor
allt dd det "vita” fors in i ekvationen. Framstillningen av svarta min som en
hotande hord var otaliga i amerikansk film, medan detta bara férekom som
undantag i svensk film dir svarta istillet konstruerades som lojevickande.
I samband med resande anvindes dock hordmetaforen desto mer, vilket ar
paradoxalt eftersom samtida inventeringar visade att denna grupp utgjor-
de en forsvinnande liten minoritet i det svenska samhillet. Ddremot fanns
det flera paralleller i den sociala konstruktionen av svarta respektive resan-
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de, bland annat att min i bida fallen framstilldes som underordnade kvin-
nor, men dven att svenska filmskapare anvinde etniskt svenska skadespelare
for att gestalta resande enligt samma princip som blackface anvindes for att
stereotypisera svarta i amerikanska filmer. Mosses teori “tinker” ocksd en-
bart i manlighet, vilket blev mirkbart d& exempelvis hotet” frin de kvinn-
liga "tattarna” fick svenska min att framsta som oerhdrt svaga istéllet for att
som mottyp framhiva den svenska manlighetens alla "bra” egenskaper. Den
judiska mottypen fungerade inte heller ensidigt for att kasta lyster 6ver det
svenska, utan dven for att driva gick med svenska och ryska manliga karak-
tirer, bade med ett uttalat klassperspektiv och for att svirta ned en rysksov-
jetisk manlighet i skuggan av hotet fran den ryska revolutionen.

Aven om manliga mottyper dvervigde i den svenska 1920-talsfilmen ir
dominansen inte total. Nir det gillde svarta, resande och samer var fordel-
ningen mellan min, kvinnor och barn mer jimn. Utifrin detta kan slut-
satsen dras att manlighet och manliga ideal inte enbart var en homosocial
konstruktion, utan att manlighet dven skapades i métet med kvinnor. Det
var nigot som inte minst framkom da bilden av Enrique Riveros manlig-
het skulle konstrueras utifrdn en forestillning om sydlindsk "farlighet”, ni-
got som sedermera utvecklades till en mer jamstilld manlighet som uppen-
barligen tilltalade den unga moderna kvinnans férestillning om vad ideal”
manlighet skulle besta av.

Den relationella genusforskningen och méngfald
Ett resultat av avhandlingen ligger i uppvisandet av den méangfald av man-
ligheter som har passerat forbi i alla filmerna. Ett annat resultat ligger i de
tidvis mycket komplexa sociala konstruktionerna av dessa olika manlighe-
ter. Existensen av en modern ideal manlighet, som enligt George L Mosse
har haft stort inflytande pa visterlindska min under de senaste tva hund-
ra dren, verkar vid ett forsta piseende vara lite malplacerad i en svensk
1920-talskontext.”® Den svenska 1920-talsfilmen hyser mycket fi exempel
pa manliga karaktirer som kan sigas vara uttryck f6r modern ideal manlig-
het. Undantag aterfinns i Den starkaste, de tva delarna av Karl XII och Gus-
taf Wasa, men inte ens hir handlar det om ett fullstindigt uppfyllande av
idealet.”® Den starkaste nirvaron av modern ideal manlighet aterfinns is-
tillet indirekt i kapitlet om rasstereotyper och etnicitet, speciellt vad giller
de dokumentira filmerna, dir bilderna av de andra implicit frammanar en
tinkt svensk manlighet pa topp.”' Avsaknaden av uttryck f6r modern ide-
al manlighet har mycket att géra med att det ér ett ideal och inte en reali-
tet. Om modern ideal manlighet mycket sillan materialiserar sig, vilken be-
tydelse har d3 idealet? Innebir den reella frinvaron av machomiin i svensk
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1920-talsfilm att Sverige skiljer sig fran andra linder? Eller 4r det tidsperio-
den som ir speciell i det hir fallet? Jag vill mena att differensen mellan den-
na undersokning och tidigare forskning beror pa flera saker, bland annat
det nira fullstindiga urvalet av killor som ger en mer komplex bild av man-
lighet 4n vad den tidigare historieskrivningen om ideal kunnat bidra med.
Filmvetenskapliga undersékningar med inriktning mot genus- och manlig-
hetsforskning anvinder ocksa manga ganger ett snivt urval av filmer utifrin
faktorer som popularitet, konstnirlighet eller lingre tidsperioder, ofta just
for att sitta fingret pA dominanta genusideal.”* Representationerna av ide-
al har dock en tendens att diskuteras som representationer av verklighet i
péfoljande forskning, med resultatet att bilden av manlighet och genus blir
skev. Ur detta perspektiv framstir avsaknaden av representationer av mo-
dern ideal manlighet i den svenska 1920-talsfilmen varken som uppseende-
vickande eller som en avvikelse. Sverige ir inget sirfall och jag misstinker
att om forskningen i fortsittningen gar utanfor konstnirliga och kommer-
siella kanon kommer bilden av modern ideal manlighet och andra stereo-
typer att problematiseras ytterligare.

Hur ér det dd med tiden? Tjugotalet och hela mellankrigstiden brukar
pekas ut som sirskilt problematisk for manligheten, som en tid av kris. Fré-
gan om manlighetens kris verkar vara stindigt aktuell inom den akademis-
ka och massmediala virlden. Medievetaren John Beynon har dock fragat
om krisen 6verhuvudtaget existerar, eller dr det sa enkelt att den har repro-
ducerats sd ofta att den blivit ett faktum? Och har verkligen det dterkom-
mande talet om en kris fér manligheten nigot virde f6r genusforskningen
eller plockas “krisen” alltfor littvindligt fram for att forklara forindrade re-
lationer mellan min och kvinnor eller mellan min och min? Beynon me-
nar att det finns en tendens att “krisen” uppfattas som nagot nytt for var-
je tidsperiod och att dess definition 4r oprecis i den meningen att allt daligt
klumpas ihop pa ett klichéartat sitt med manlighet.”® Alla min befinner
sig ju bevisligen inte i kris.

I killmaterialet aterfinns diskussioner om att samhillets civilisering var
detsamma som en feminisering, nigot som exempelvis ansags ha haft inver-
kan pa pojkar och min enligt devisen det var manligare f6rr. Men var denna
paverkan enbart negativ? Pa ett ytligt, idealt plan, skulle den nya konsum-
tionskulturen, och den moderna unga kvinnans frigérande anvindande av
den, kunna tolkas som en kris f6r manlighet, men vad ir det egentligen som
karakteriserar denna kris? Att konsumtion snabbt kom att kodas som nagot
kvinnligt och didrmed "samre” eller att kvinnor intog en stérre plats i offent-
ligheten? Genom att anligga ett relationellt perspektiv har jag bland annat
visat att konsumtionen inte pekade ut kvinnor som svagare och att forskjut-
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ningen i genusrelationen, som den nya kvinnliga offentligheten medf6rde,
mycket snabbt normaliserades, inte sillan genom att de unga ménnen an-
passade sig efter de unga kvinnorna. Det dr ocksé denna “anpassning” som
har tolkats som négot negativt, som en kris. I samtiden uppfattades detta i
sjilva verket dverlag som nagot positivt av bade min och kvinnor.

I samband hiarmed fir ocksd min kritik av den homosociala tesen bi-
ring. Genom anliggandet av ett relationellt perspektiv som innesluter kvin-
nor och kvinnlighet i den sociala konstruktionen av min och manlighet
askadliggors tre forhallanden: 1) kvinnor har stor inverkan pa formerandet
av manlighet, 2) manlighet 4r inte i forsta hand en homosocial konstruk-
tion, forutom méjligtvis i redan starkt homosociala miljéer som militiren,
3) ett relationellt perspektiv kan visa pé alternativ bortom de ideala kon-
struktionerna och dirmed vara en vig ut ur den dtervindsgrind som myck-
et av genus- och manlighetsforskning befinner sig i just nu. Det relationella
perspektivet innebir inte enbart att fokus forskjuts frin genus som en ho-
mosocial eller makthierarkisk konstruktion till en heterosocial, utan per-
spektivet inbegriper ocksa en insikt om att den sociala konstruktionen av
genus paverkas av en rad andra relationella maktfaktorer som generation,
klass, etnicitet, sexualitet och konsumtion — vilka ibland maste fi dverskug-
ga det primira genuskriteriet for att inte framkalla en missvisande kontex-
tuell forstdelse av den akrtuella relationen. De dubbla temana i den hir av-
handlingen med barn och ungdom 4 ena sidan och faderskap & den andra
visade pa forekomsten av en generationskonflikt, men inte pd en manlig-
hetens eller faderskapets kris som en f6ljd av samhallsférindringarna. Hade
faderskapet diremot enbart diskuteras ur en homosocial eller makthierar-
kisk aspekt pa det sitt som tidigare forskning ofta har gjort, hade det med
stor sannolikhet medfort att resultatet istillet hade handlat just om nagon
slags teoretisk kris byggd pa cash and care-dikotomin, som inte ens fore-
kom i empirin.

De miénga olika och transformativa manligheterna som upptrider i den
svenska 1920-talsfilmen ir produkter av sin samtid. De utgor beldgg for
att samhillets omdaning bide 18ste upp gamla och satte upp nya grinser
for vad som skulle kodas som manligt respektive kvinnligt. Ur genushisto-
risk synpunke blir dirfor 19oo-talets inledande decennier sirskilt intressan-
ta eftersom den historiska och stindigt pdgiende "kampen mellan kénen”
kommer in i ett instabilt skede som de facto skapar manga alternativ till
vad som sigs som traditionella genusrelationer. Manga av de konstruktio-
ner och [6sningar som testades lever kvar i modifierad form och utgdr basen
for moderna genusrelationer, medan manga andra forkastades. Genom att
anvinda ett, 4n sa linge, alternativt killmaterial som filmkultur i historie-
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vetenskaplig forskning kommer man &t de minga alternativen bortom det
officiella och lagstadgade. Hiri ligger ocksa det angeligna och vitala med
framvisandet av det alternativa eftersom det alternativa i sig visar pa att for-
dndring ar mojlig, vilket kan ge inspiration till att uppnd storre jamlikhet.

Med tanke pa det stora antalet s kallade alternativa manligheter som
har lyfts fram i den hir avhandlingen, samt den stora frinvaron av rena in-
karnationer av modern ideal manlighet, gir det kanske rent av att vinda
uppochned pa tidigare genus- och manlighetsforskning och friga sig om
inte de alternativa manligheterna i sjilva verket utgor manligheten. Det ré-
der inget tvivel om att modern ideal, hegemonisk eller riktig manlighet ut-
gor mitstickan fér manlighet i vistvirlden, men 4r det i lingden verkligen
fruktbart att studera bara mitstickan och att relatera alternativen” till en
norm som fi min kan eller ens vill leva upp ll?

Skrivandet av film- och genushistoria
Inledningsvis stillde jag den tentativa fraigan om varfor den bortgjorde vux-
ne mannen i Tridgdrdsmistarens himnd si sillan diskuterades i filmveten-
skap med inriktning mot genus- och manlighetsforskning. Under avhand-
lingens géng har flera svar utkristalliserats: 1) dven filmvetenskapen har, som
en foljd av teoretisk styrning, till 6vervigande del koncentrerat sig pa att dis-
kutera manliga ideal och kroppar, samt en normerande manlig blick, 2) al-
ternativa manligheter och dominerande kvinnligheter har behandlats som
anomalier eller symptom pa en manlig kris i filmens virld, alltfor ofta utan
att hinsyn har tagits till den tidsspecifika kontexten,”* 3) denna kulturkri-
tiska syn, som till stor del har byggts upp kring férsvaret av filmen som ett
akademiskt dmne, har medfort en kvardréjande och olycklig uppdelning
eller kanonisering av film i konst- och mainstream som péverkar bade ur-
valet och resultaten.

I svensk filmhistoria finns minga svarta hal som prelimindrt halls ihop
av en oversiktdlig historieskrivning. Historien om den svenska 1920-talsfil-
men har fram till nu varit ett sidant hél som tillfdlligtvis har héllits samman
av den mytologiska berittelsen om guldaldern. Men guldaldersfilmen har
i bista fall utgjorts av ett tjugotal filmer som har diskuterats i ett upprepat
kretslopp under éttio 4r, medan resten av de hundratals filmerna som pro-
ducerades under samma period har "glémts bort” eftersom de inte har an-
setts vara tillrickligt konstnirligt sofistikerade. Detta ma vara hint om fors-
karen viljer att studera filmers stil och form, men handlar studien om nagon
form av representation leder ett urval pa “konstnirliga” grunder oundvik-
ligen till en rad missvisande och bristfilliga slutsatser.””> Nir det géller den
svenska 1920-talsfilmen finns det till exempel en stark forestillning om att

310 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



vissa filmskapares integrerade anvindande av naturen i berittandet utgjorde
ett svenskt nationellt drag, ett forhillande som direfter har fatt represente-
ra “svenskhet”.””® Men sett till hela den svenska filmproduktionen utgjorde
detta bruk av naturen en avvikelse, mer kopplat till enskilda filmskapare in
till en hel filmkultur. Med facit i hand gér det att urskilja en nationell stolt-
het 6ver den framgangsrika exporten av svenska filmer till hela virlden i ef-
terdyningarna av forsta virldskriget. En nirmare blick pé vilka filmer som
exporterades visar dock att det inte enbart var de s kallade guldaldersfil-
merna som séldes, utan ocksi numera bortglomda littsamma komedier och
grovt rasistiska animerade kortfilmer. Ska man peka ut ett specifikt drag av
”svenskhet” som genomsyrar den svenska filmkulturen 4r det inte omhul-
dandet av naturen utan istillet rasism och frimlingsfientlighet. Det dr ocksé
via filmernas otaliga representationer av de andra som en svensk ideal man-
lighet och ”svenskhet” blir som mest framtridande.

Det nationella studiet av film, kanske speciellt stumfilmen, kan ifraga-
sittas. 1920-talets svenska filmkultur, och filmkulturen allmint, borde istil-
let undersokas i ett mer internationellt perspektiv dn vad som hittills varit
fallet, inte minst till f6ljd av exporten och importen av filmer och minnis-
kor som arbetade med film, bade ner till kontinenten och 6ver Atlanten. Ra-
sism var inte enbart ett svenskt drag, utan rasism utgjorde en vital del av sam-
hillena i hela den visterlindska kultursfiren. I en svensk kontext blir dock
uttrycken for rasism i vissa fall specifika som en f6ljd av en rad samhilleliga
faktorer, exempelvis paverkade den reella frinvaron av svarta, samt den me-
dialt uppférstorade nirvaron av resande, den svenska filmens visuella han-
tering av dessa grupper. Den nationella inriktningen leder vidare till att sto-
ra delar av filmkonsumtionen, dir minniskor de facto ser, forstar och sedan
skapar film utifran dessa erfarenheter, kraftigt asidositts. Hirmed riskerar de
ofta komplexa nyanserna att forsvinna och istillet mélas resultat med allefor
breda penslar. S4 har fallet varit under en ling tid med guldélderfilmens fall,
som vanligen forklaras med att den svenska filmkonsten amerikaniserades””
— ett konstaterade som bara kan géras om man bortser fran reella ekonomis-
ka och kontextuella faktorer som att Sverige mot slutet av forsta virldskriget
hamnade i ett unikt exportlige da resten av virlden lag i krig med varandra,
samt det faktum att svenska filmproducenter gjorde fler mainstreamfilmer
in konstfilmer bade fore, under och efter guldaldersperioden.

I denna avhandling har jag genomgéende hivdat att filmkulturen utgor
en heterosocial sfir som kan finga in den relationella aspekten pa ett mer
fullstindigt sitt in vad undersokningar av homosociala sfirer har mojlighet
att gora. Mot detta kan den starka uppfattningen om filmen som en manlig
stir stillas. P4 vissa strukeurella plan har filmmediet, historiskt sett, ocksd va-
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riten verksamhet som har dominerats av min, inte minst vad giller regissor-
skap och manusforfattande. Mellan 1910 och 1929 producerades 441 filmer i
Sverige, varav ungefir 200 var kortare filmer producerade fore 1917. Av dessa
filmer regisserades tretton stycken av fem kvinnor, medan lite drygt tio pro-
cent av alla filmmanus skrevs av kvinnor.””® De vid ett forsta paseende laga
siffrorna dr dock hdgre dn hur det sag ut under de f6ljande decennierna. Med
utgangspunktispel- och dokumentirfilmens, vid den hir tiden, nédvindiga
pluralism till f6ljd av branschens ekonomiska realiteter gar det dirfor inte att
reducera filmskapandet till ett auteurskap med sedvanligt fokus pé regisso-
ren. Filmen och filmkulturen genomsyras av en inkluderande pluralism dir
mer jaimnt fordelade faktorer som exempelvis skadespelare, publik, recen-
senter och forfattare till litterdra forlagor, som Selma Lagerlof och Elin Wig-
ner, och dessas faktiska inverkan pa filmskapandet och filmkulturen, sillan
kan bortférklaras med abstrakta teorier som psykoanalys.”

Med den hir avhandlingen sillar jag mig siledes till en vixande, men
dndock klar, minoritet som menar att den tidiga filmen var en starkt hete-
rosocial sfir genom att den konkreta kvinnliga inverkan pa filmen och film-
kulturen var storre under denna formerande tid dn under perioden som
foljde, vilket bland annat tar sig i uttryck i fenomenet med den unga moder-
na kvinnan, att kvinnor utan problem ofta hade protagonistens och diarmed
hjiltens roll, samt att kvinnan inte per automatik var underordnad man-
nen i filmerna.'® Hir terfinns ocksi ett exempel pa vad jag lyft fram som
positiv amerikanisering, nimligen den sjilvklarhet som dessa kvinnliga ka-
rakeirer motte i en svensk kontext och som tveklost kom fran erfarenheten
av att ha sett de méanga serial-queen melodramas och andra amerikanska fil-
mer med progressiv genusskildring som var populira i Sverige under 1910-
och 20-talen. Vad som foljde var, ur jimlikhetssynpunkt, en nedgang som,
deminstone i en amerikansk kontext, kan forklaras av inférandet av Hays
Code 1934 — produktionsregler som under hot om distributionsférhinder i
ett slag styrde in filmproduktionen pa en mer konservativ vig nir det gillde
gestaltandet av genusrelationer.'™" Det hir gillde framfér allt de stora pro-
duktionsbolagen i Hollywood, the Mayors, medan de mindre bolagen, de
s kallade Poverty Row studios, kunde fortsitta, om dn i mindre skala, med
politiskt kiinsliga imnen och mer progressiva genusskildringar.'®” Den lar-
dom som kan dras av detta ir 1) att filmkulturens skildringar av genus och
genusrelationer inte ir statiska utan istillet kan karakteriseras som en vag-
rorelse under filmmediets drygt hundra ar langa historia, 2) att det traditio-
nella inordnandet av manliga och kvinnliga karakeirer i ett fital stereotypa
fack sillan ger ndgra adekvata svar, 3) att film- och genusanalyser 4r beroen-
de av en kontext som gir utanfor de konstnirliga kriterierna.
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En fiende till civilisationen

En fiende till civilisationen ir en dubbeltydig titel. Fienden var i forsta hand
den konsumtions- och nojeskultur som vixte fram under inledningen pa
1900-talet och dir filmen kom att bli det dominanta mediet bland andra
visuella medier under 1910- och 20-talen. Det nya mediets snabba genom-
slag skapade stor oro inom det etablerade samhillsskiktet och ledde dill in-
forandet av censur 1911. En censur som med samma motiv fortfarande ir
verksam 2007, byggd pé forestillningen om att filmen har forméga att du-
pera barn, ungdom, kvinnor och outbildade minniskor i en felaktig rikt-
ning nir det giller vild, sex och moral. Det som komplicerar det hela 4r att
filmen utgdr en del av moderniteten och moderniteten ér starkt forknip-
pad med just civiliseringen av det visterlindska samhallet, samt att den sto-
ra majoriteten av svenskarna inte sig filmen som ett hot utan istillet valde
att omfamna det nya mediet.

En fiende till civilisationen syftar ocksd pa en kamp mellan tvd manlig-
hetsideal under 1900-talets forsta decennier. Civilisationen, det offentliga
sambhillet, var lika med borgerskapets manlighet, medan fienden utgjordes
av forestillningen om den "naturlige” mannen som inte hade gett efter for
civilisering och byrékratisering. Jag vill mena, i linje med Sally Robinsons
tes, att det 4r i ddvlingen mellan dessa tva stora ideal som den Svergripan-
de forestillningen om visterlindsk manlighet aterfinns och dirmed inte i
det singuldra modern ideal manlighet.'® Frangar man talet om existensen
av ett ideal upptrider ocksa ett mer dynamiskt forhéllande i synen pa man-
lighet och den sociala konstruktionen av genus som i sig bidrar till en vid-
gad forstaelse av ett komplext forfarande bortom de generaliserade dikoto-
mierna. Avhandlingens undersokningar av manlighet och genusrelationer
har ocksa resulterat i framvisandet av en stor och vixlande spannvidd mel-
lan de tva ideala motpolerna.

Detta vetenskapliga forhallningssitt har fatt genomsyra avhandlingen
pa flera plan, bland annat nir det giller synen pa konsumtion och sexua-
litet, men 4ven ifriga om metoden med det tematiska uppligget. Vart och
ett av de fyra temana hade & ena sidan med f6rdel, med nirldsning och for-
djupad kontextualisering, kunnat utgora fyra sjilvstindiga avhandlingsim-
nen, men genom att 4 andra sidan lyfta blicken har det varit méjligt att ta
in en helhet som ligger till grund for en fruktbar dynamik som de enskilda
delstudierna inte skulle ha formatt att skapa var for sig. Med andra ord: att
de fyra delstudierna ibland skaver emot varandra, att de inte utgdr fyra per-
fekt skurna pusselbitar, ser jag som en gott resultat eftersom det frangir ve-
tenskapens “inneboende” teleologiska s6kande efter en plausibel férklaring,
en sanning eller ezz ideal for att ddrigenom uppritthilla vetenskaplighet ge-
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nom singulir konklusion. Detta ir kanske méjligt inom naturvetenskaper-
na, men inom de humanistiska vetenskaperna ir, eller borde det vara, de-
sto svrare att astadkomma. Representationsforskning har ocksa utsatts for
kritik eftersom resultaten inte 4r detsamma som sanning utan “representa-
tioner” av verklighet. Frigan som mdste stillas ir om kritiken beror pa att
representationsforskning som kommer fram till ett resultat eller en sanning
ganska enkelt kan falsifieras, eller uppkommer kritiken som ett férsvar av
humanioras, speciellt historieimnets, generella vetenskaplighet?

Ett sdtt att komma ifran kritiken kan vara insikten att viga komma fram
till flera eller kanske till och med inget klart svar pa samma fraga. I den hir
avhandlingen har en strategi, som jag vill mena ir kinnetecknande for just
historievetenskapen, varit att ticka in ett stort och sa fullstindigt killmate-
rial som méjligt. Men ju stérre ett kiillmaterial 4r, desto storre komplexitet
genererar det. Mangsidighet och flera svar pa samma friga ur olika vinklar
borde ddrfor vara det som egentligen kinnetecknar vetenskaplighet inom
humaniora eftersom ett sidant nirmande ger upphov till en mycket fylliga-
re forstdelse av det forflutna. En fiende till civilisationen har varit ett sddant
tvirvetenskapligt forsok att finga upp ett antal motstridiga mentaliteter och
forestillningar om manlighet, genusrelationer, sexualitet och rasstereotyper
sasom de gestaltades och diskuterades i det svenska samhillet och den svens-
ka filmkulturen under det turbulenta 1920-talet.
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Summary

An Enemy of Civilisation: Masculinity, Gender Relations, Sexuality
and Racial Stereotyping in Swedish Film Culture in the 19205

Sweden, like most western nations, went through considerable transforma-
tions during the first decades of the 20" century. Urbanization, industri-
alization, and the rise of a new amusement and consumer culture created
turmoil between traditional and modern values, not least when it came to
contemporary, and bendable, conceptions of gender. Gender Studies in ge-
neral, nevertheless, has had a tendency to regard gender and power relations
as something static and unchangeable, mostly due to the theoretical disposi-
tion of the subject. Studies on masculinity have also, almost solely, directed
its efforts towards writing a history of ideals, bound by the theoretical con-
cepts of hegemonic or modern ideal masculinity. Combined with the choi-
ce to study homogeneous environments, such as the military, this has lead
to the creation of an a-historical theory. This theory claims that the mascu-
line gender primarily is a homogeneous social construction without the in-
volvement of women. One ambition in this dissertation has, therefore, been
to counter the long-lasting concept of modern ideal masculinity and in the
process also question the apparently unchangeable gender dichotomies.

To fulfil this ambition, the choice of a clearly heterogeneous environ-
ment has been necessary. The setting for this study is Swedish film cultu-
re of the 1920s, which has been studied thematically, with a focus on repre-
sentations of masculinity according to four themes: 1) children and youth
2) fatherhood and love 3) sexuality and popularity 4) ethnicity and racial
stereotyping.

The study of popular culture can be problematic since the consump-
tion of entertainment often has been understood as trivial, and sometimes
as plainly stupefying. This is also reflected in the strong division between
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canonized art films and non-canonized mainstream films in Film Studies.
Film Studies with a Gender Studies angle are also influenced by this unhap-
py division in the sense that there exists a notion in which art films are clai-
med to include more politically acceptable images of gender, sexuality, and
ethnicity, whereas mainstream films, consequently, have recycled a handful
of gender and racial stereotypes throughout a hundred years of film histo-
ry. The canonization of films and other cultural artefacts means that only a
small number are brought to attention. Therefore, canonization limits our
cultural and historical knowledge since it generates an incomplete image of
both the film culture and the society in which the films are produced.

Here, the films analyzed and the culture surrounding them is not trea-
ted as “art”, but as commercial commodities. In accordance with this, the
concept of “the pluralism of film” is introduced with the objective to break
down the dichotomy between art and mainstream films, and instead ana-
lyze films from a contextual perspective. The pluralism of film depends on
three factors that gives considerable weight to the value of film as historical
source material for the study of representations: 1) Filmmaking is a collec-
tive effort, including hundreds of people with diverse backgrounds, who-
se different experiences will influence the finished film 2) Since film is and
always has been very expensive to produce, it has to keep up with contem-
porary preferences, which in turn make the motion picture inclusive by na-
ture 3) Furthermore, film is closely connected to what could be labelled as
“realism”, and through this code, the human raw material — the actors —
will function as representations of a range of time bound conceptions con-
cerning gender, race, and class.

When it comes to the selection of material for this thesis I have not cho-
sen films according to genre, director, popularity or any other such criteria.
Instead I have seen and used nearly all 115 remaining feature films and featu-
re length documentary films (of a total of 180) that were produced and exhi-
bited in Sweden during the 1920s. To break the boundaries of the “national
cinema’, I have also included 40 popular American, German and Russian
films in the discussion. To capture the context I have, in addition, used a
vast material consisting of more than 900 reviews; 250 articles from 11 con-
temporary Swedish fan magazines and trade journals; original manuscripts
(both from preserved and lost films) and other materials produced in con-
nections to the films; censorship cards from the Swedish Board of Censor-
ship; original literature adopted for the films; autobiographies by directors
and actors; and official reports and comments concerning Swedish film cul-
ture and/or the four themes that are studied.
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Children and Youth

The 1920s body of Swedish film production did not contain any children or
youth films. On the other hand, a number of films were made that starred
children and youth of both sexes. At the turn of the century, a cult of boy-
hood appeared that encouraged a “natural”, more primitive behaviour. This
cult of boys was driven by the notion that the civilization of modern socie-
ty in fact was a result of feminization. In Sweden this cult was highlighted
in popular youth novels such as Andersson’s Kalle and Pirates of the Miilaren,
both made into highly successful films in the 1920s, and by the founding of
a Swedish section of the Boy Scouts in 1912. During the 1920s, the mischie-
vous “tyke” was the dominant one when it came to how filmmakers chose
to portray boys, but they also depicted young girls in a similar way, which is
somewhat surprising from an equality standpoint. The celebration of boy-
ish behaviour contained a degree of nostalgia where grownups gazed back
on an imagined and still unspoiled past. In the films, nevertheless, this un-
restrained boyish masculinity was controlled by moral norms and by cen-
sorship, thereby directing the tyke’s behaviour towards a more civilized one.
The reception, however, showed that a reasonable boyish behaviour did not
correspond with the general notion of how a real boy should be like — spon-
taneous, impulsive and natural. This boyish naturalness can in turn be con-
nected to an overtly optimistic view of children’s general abilities, someti-
mes ascribed to a positive influence from seeing films. At the same time,
this “naturalness” was seen as threatened when it got mixed up with con-
sumerism and money. The child actors who portrayed this unspoiled “na-
turalness” were, nonetheless, celebrated as mayor stars in these heavily pro-
moted films, thus creating a difficult to solve paradox.

The uncertainty about young men’s masculinity was even greater. Port-
rayals of careless young men, with associations to children’s boyishness, were
met with great acceptance during the first years of the 1920s. Thereafter it se-
ems as if these men’s passion for fashion and amusements undermined their
“natural”, boyish masculinity. At about the same time, though, the order-
ly middle-class young man met an anti-modernistic opposition that consi-
dered his tidiness as a lack of “natural” masculinity. In the films, this con-
flict was depicted as a generation clash, rather than as a conflict between
the sexes. The most common representation of youth related problems was
also connected to this generation conflict, created by money and consump-
tion, choice of companion, and choice of occupation. Both sexes were in-
deed influenced by the emerging consumer culture.

Analyzed as a power relation, it should be pointed out that the young,
new woman overshadows the young man when they appear together. This
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feminine go-ahead spirit, usually visualized via consumption, was seen as
more natural to women than to men. Earlier research has often interpreted
the female inclination towards consumption as negative, as something that
made women weak. Here it is the other way around. And even if consump-
tion in some cases could be understood as problematic for young men, it
would be an overstatement to call this a general crisis of masculinity.

Fatherhood and Love

The starting point of this theme has been to question the melodramatic for-
mula as something specifically feminine. Father characters are present in al-
most all films of the 1920s, but almost never as protagonists. The father se-
ems instead to have a narrative function as defender of traditional values in
the conflict with modernity in a wide sense, a conflict that with few excep-
tions was solved in the more youthful protagonists’ favour. This was the case
in spite of whether the father characters were portrayed as an authoritarian
patriarch or as being more compliant. The father, furthermore, was almost
always depicted as an asexual man. These characteristics have often been
interpreted as a crisis of fatherhood, but it would be more accurate to talk
about them in terms of good and bad fatherhood, not least since you cannot
reduce fatherhood or masculinity to a singular mode. Here, also, an obvi-
ous class perspective becomes visible since working class fathers more often
than middle and upper class fathers are portrayed as being bad because of
their lack of money and work. While all fathers, for example, had a strong
connection to the consumption of alcohol, middle and upper class fathers
could compensate this bad trait with a good-natured spending of money.

Love, too, was a common subject in the films of the 1920s. By regar-
ding love as a matter for men, a row of representations appear that simply
cannot be reduced to the notion that love and emotions are solely feminine
traits. First, there are other aspects influencing the view of the melodrama-
tic. In more earnest love melodramas, especially in “Isepa-films” (a collec-
tive effort by Swedish and German film companies to compete with Hol-
lywood), the degree of Swedish involvement prejudiced the view of the
melodramatic content and the male characters. The more “Swedish” invol-
vement, the less critique was directed at the films for being something fe-
minine. Second, the analysis also revealed that both contemporary and later
day critics have made a distinction between the actual social commentary
of the melodramatic films and their extraordinary endings — the happy end
— thereby missing the fact that the narrative development was as important
to the melodramatic film as the ending.

During the 1920s, there are evident signs that show that chastity melo-
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dramas and conservatively portrayed love relations increasingly were seen as
un-modern, particularly when it came to women’s traditionally submissive
role, something that in turn indicates the presence of a comparatively rapid
change of mentality. In its place, more equal relations became evident, ba-
sed on friendship rather than sex. This transition, though, was not entirely
without complications and a recurrent feature to handle the changed power
relations consisted of the use of comedy. The Swedish comedy star, Fridolf
Rhudin, is an example of a male actor who shaped a new form of masculi-
nity that breaks with ideal or hegemonic masculinity. He is weak, ugly, and
lazy, but nevertheless, he always gets — he does not subdue her — the girl in
the end. The “battle between the sexes” also had more parts: The image of
the older suffragette was constantly ridiculed in films of the 1920s, usually
as a consequence of the comparison with the new woman, who appears as
less conservative, and at the same time as independent, strong-minded and
physically active. It was also the new women’s panache that forced a more
traditional notion of masculinity to reform.

Two overall important results are the undeniable facts that masculinity is
created in relation to women, i.e., it is not a homogeneous construction, and
that the new forms of masculinity that appeared in the 1920s were not at the
time understood as something negative or as a crisis for masculinity. Instead
this can be seen as an ongoing negotiation, or a renegotiation of a patriar-
chal structure. The fact is that the images of the new women frequently were
so strong that the inherent “patriarchal” structure of the films collapsed. Not
even the institution of marriage, which in earlier gender research is upheld as
the very bastion, or as the basis of patriarchy, functioned as a norm in the re-
lation between the sexes. Here you could also talk about a positive America-
nization in that Swedish images of the new woman chiefly emanated from
serial queen melodramas and other American film melodramas.

Sexuality and Popularity

The notion that women had pushed the boundaries and forced themselves
into “male” territory, and thereby made it easier for more “female” men, was
strong in the 1920s. This new “sensitive” man has in earlier research been
put forward as evidence of a crisis for masculinity. Within Queer and Gen-
der Studies, this has, furthermore, been connected to the notion that the
heterosexual relation was the norm, and that this norm, by definition, must
be created in a binary dichotomy against homosexuality. Here, I have assu-
med that the modern meaning of homosexuality to a large extent did not
exist outside medical literature, thereby questioning the routine use of the
dichotomy between hetero/homosexuality as a norm preserver.
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A close reading of the reception of the very popular, and glass closet
homosexual Swedish actor Gésta Ekman, reveals that the 1920s discussion
with regard to his appearance and sexuality, took place between encodings
of what was seen as masculine and feminine — and rarely in terms of sexual
disposition. The public image of Gosta Ekman’s androgynous masculinity
hovered between the feminine and the hyper masculine, but it was seldom
looked upon as something solely negative, i.e., claims made about him be-
ing unmanly, womanish, and even un-Swedish, did not effect his populari-
ty. The fact is that this transformative masculinity could function as an asset,
for example when the casting of the lead role in Kar/ XII, the Swedish big
budget movie of the 1920s, was done and where economic reasons simply
superseded the “need” for a more masculine man in the role. Here also the
influence of women was great, not only as a dichotomy between femini-
ne and masculine, but through a positive embracing of this transformative
masculinity. This, firstly, sheds light on the limits of the homogenous the-
sis, and, secondly, the discussion also shows that the modern notion of ho-
mosexuality did not exist as an accessible tool for categorization.

Ethnicity and Racial Stereotyping

The Swedish film of the 1920s harboured numerous images of otherness. If
one examines Swedish film culture in a larger perspective, as a place where
social meaning is produced and reproduced, the Swedish conception of race
becomes conspicuous. Earlier research has either ignored this by focusing
instead on the artistic dimensions of the films, or simply by dismissing it as
the rashness of the times. But the sheer amount of racial notions contradicts
itself this rashness. The connection between the films” images of otherness
and the emergent study of race biology, sanctioned by the Swedish govern-
ment in the 1920s, was also explicit. Furthermore, wildlife films portraying
black people and other “peoples of nature” were distributed on a massive
level within the Swedish school system.

Black people were the largest foreign ethnic group being stereotyped in
Swedish films. Black people were portrayed on a level that hardly separa-
ted them from animals, with whom they often were compared with in a ri-
diculed and most deliberate way, all in the intension to lure paying fami-
lies in to the theatres. Black men were also depicted as lazy and inferior to
black women. The many degrading images of blacks say a lot about “white”
Sweden. Even if this mostly was a social construction encoded in masculine
terms, the power of this stereotype was so strong that it spilled over to in-
clude all Swedes, thereby bringing in women as co-creators of blacks as se-
cond-rate human beings.
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Racial biology warned Swedes for having sexual relations with Travel-
lers (or Gypsies), since this threatened the Swedish folk stock. This “threat”
was also used as a narrative element in a row of films in the 1920s, where
the Traveller’s gender was sexualized in a negative way. The female Traveller
was portrayed as beautiful and steaming with desire, while the male Travel-
ler was depicted as a rapist who threatened Swedish women. In addition,
both sexes were represented as being “naturally” evil and criminal. The ste-
reotypical images of the Travellers were, with few exceptions, accepted as re-
alistic, something that indicates that the public image of Travellers as pro-
miscuous, dirty, and criminal, was very strong in the 1920s.

On the other hand, the Jewish man was not presented as a sexual th-
reat. The “Jew” was instead, by way of the Shylock-stereotype, constantly
portrayed as being obscenely interested in money. Sometimes as an econo-
mic threat, but mostly in a “comic” way reducing the masculinity of Jewish
men, at the same time as this disarmed the economic threat. Even though
the films only portrayed the newly immigrated Jews from Eastern Europe,
the “Jew’s” “innate” interest in money was used to humiliate all Jews, inclu-
ding the already assimilated ones.

The white race, here exemplified by three studies of Finnish, Russi-
an and Southern-European masculinities, showed that “white”, and white
masculinity, were not singular when encountering each other or the no-
tion of Swedish masculinity. Finnish men were predominantly portrayed
in a positive manner, while Russian men were portrayed in a negative mode
as compared to Swedish men. The Swedish production company Svensk
filmindustri’s conception about Southern-European masculinity as somet-
hing sexually dangerous, in the promotion of Latin-American actor Enri-
que Rivero as the Swedish Valentino, did, however, collide with reality sin-
ce Rivero’s screen persona did not fit the pre-configured mould of how a
Southerner should behave. The threat of miscegenation within the white
race was, thus, generally absent in Swedish films. On a higher level, this con-
verts “white” into an undivided race, which in turn points out Blacks, Tra-
vellers, Jews, Sdmi and Cossacks as being symbolically “black”

While black men often were depicted as a threatening horde in Ameri-
can films, this only occurred as an exception in Swedish film, where black
people were shown as being ridiculous. The horde-metaphor, nevertheless,
was commonly used when it came to Travellers, which is somewhat pa-
radoxical since contemporary estimations show that this group made up
only a small minority in Swedish society. On the other hand, there were
several parallels in the social construction of Blacks and Travellers, among
them that men in both these groups were portrayed as being inferior to wo-

SUMMARY  32I



men, and that Swedish filmmakers used ethnic Swedes to portray Travel-
lers in the same manner that American filmmakers used blackface to port-

ray black people.

Relational Gender Research
and the Meaning of Diversity

One important result of this work is the revelation of the diversity that sur-
rounds masculinity in all films. Another result is the display of the some-
times complex social constructions of these masculinities. The reality of
modern ideal masculinity, which among others historian George L Mosse
claims to have been in existence for 200 years, seems at first a little bit mis-
placed when applied to the Swedish context of the 1920s. Swedish films of
this period show very few male characters that uphold this ideal. The stron-
gest presence of modern ideal masculinity could instead be found in the
chapter about racial stereotypes and ethnicity, where images of otherness
implicitly conjure the notion of a Swedish normative masculinity.

Does the absence of macho men in Swedish film mean that Sweden’s
film production differs from other countries? What I propose is that the dif-
ference surfaces as a direct result of the almost complete selection of films of
the period in this study, giving way to a more complex picture of masculi-
nity. Film Studies with an approach towards gender have in general used a
narrow number of films, selected from criteria such as artistic value or po-
pularity, stretching the survey over a long time span with the intension to
put a fingertip on dominant gender ideals. These representations of ideals,
however, have a tendency to turn into representations of reality in the ensu-
ing studies, resulting in an increasingly warped picture of masculinity and
gender. From this perspective, the lack of representations of modern ide-
al masculinity in Swedish film of the 1920s does not seem that astonishing.
Sweden is not an exception and I suspect that if future research continues
to step outside the borders of artistic and commercial canons, the image of
ideal masculinity and other stereotypes can be scrutinized even further.

The contemporary notion that the civilization of society was in fact the
result of feminine influence has underlined the opinion that boys and men
were in danger of losing their “natural” masculinity. But was this influen-
ce just a negative one? On an ideal level, the new consuming culture, and
how the new woman took advantage of it, could be interpreted as a crisis
for masculinity. But what is it that constitutes this crisis? Is it that consump-
tion quickly came to be coded as feminine, i.e. weakening, or is it that wo-
men took greater space in the public sphere? By the use of a relational gen-
der perspective, I have been able to show that consumption in fact did not

322 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



point out women as the weaker sex, and furthermore, that the transforma-
tion of gender relations quickly stabilized itself, often due to the fact that
young men adapted themselves after the behaviour of young women. It is
also this “adaptation” that has been interpreted as something negative for
masculinity, as a crisis. But in contemporary Swedish society, this was for
the most part understood as a positive change, both by women and men.

In connection to this, my critique of the homogeneity theory becomes
relevant. By the use of a relational gender perspective that includes women
and their influence on the social construction of masculinity, three things
can be stated: 1) Women does have a great influence on the formation of
masculinity 2) Masculinity is not mainly a homogeneous construction, pos-
sibly with the exception when it comes to already strong homogeneous en-
vironments such a as the military 3) A relational perspective highlights al-
ternatives beyond ideals, thereby creating a way out of the theoretical dead
end that masculinity and gender research struggle with. However, a re-
lational perspective also contributes to a wider understanding of gender,
where other criteria such as generation, class, ethnicity, sexuality, and con-
sumption must be included and from time to time even allowed to over-
shadow the gender criteria in order not to cause a misreading of the rela-
tion in question.

With the diverse number of so called alternative masculinities that has
been showcased in this study, along with the absence of representations of
modern ideal masculinity, the statement could be made that these alternati-
ve masculinities in fact constitute masculinity itself. There is no doubt that
modern ideal masculinity constitutes the model for men in western societi-
es, but at the same time the question must be posed if it is really fruitful in
the long run to continue to relate the alternatives to this norm, when hard-
ly any man can, or even wants to measure up to it.

The Writing of Film and Gender History

There are many blanks in Swedish film history that are temporarily held
together by a generalized historiography. The story of Swedish film of the
1920s is one of those blanks which have, up to now, been stitched together
by the myth surrounding the Golden Age of Swedish cinema. But the films
included in the canon of the Golden Age are, in the very best case, only
made up of about twenty films repeatedly discussed in terms of “art”, whi-
le the rest of the hundreds of films produced in the same period are “for-
gotten”. This selection may be appropriate if the study focuses on the sty-
le of certain films, but if the scholar employs the same method of selection
in order to study representation of any kind, it will inevitably lead to con-

SUMMARY 323



clusions that are both misleading and defective. When, for example, it co-
mes to Swedish films of the 1920s, a strong notion exists about the integra-
ted use of nature in film narratives as being a Swedish national trait, when
in fact this could be linked only to a few films, and even fewer filmmakers.
This “national trait” has, nonetheless, been reproduced as a typical sign of
“Swedishness” throughout the years. During the heydays of the Golden
Age, there was great national pride over the successful export of Swedish
films around the world in the aftermath of the Great War. A closer look at
the films actually sold, does, nevertheless, reveal that the films included in
the Golden Age canon only made up a part of the success. A considerable
selection of the export also consisted of easygoing comedies and grossly ra-
cist animated shorts. If one would point out a trait that permeates Swedish
film culture of the 1920s, it would not be the use of nature, but instead the
flagrant racism and xenophobia.

The concept of national film, especially when it comes to silent film,
should be questioned. Film culture should generally, more than what has
been the case, be analyzed with an international perspective in mind, not
least trying to include the effects of the immense export and import of films.
Also, one would have to take into consideration the people that worked in
the film business, both continentally and across the Atlantic. Racism was
not a specifically Swedish trait. Racism was a vital part of all societies in the
Western cultural hemisphere. In a Swedish context, nonetheless, these ra-
cist expressions depended on a chain of social factors specific to Sweden, for
example the almost non-existence of black people and the blown-up media
scare surrounding Travellers, which influenced the visual re-creation of the-
se groups in the films. In addition, the national concept excludes the pla-
ce of consumption, where spectators see, understand, and sometimes make
films with these experiences in mind. Hereby the risk appears that nuanc-
es are lost and that the results are painted with too broad a brush. This has
been the case when the decline of the Golden Age is to be explained. This
decline is almost always blamed on Americanization — a conclusion that can
only be made if one disregards both economic and contextual dynamics,
such as the fact that neutral Sweden suddenly was in a unique export po-
sition because of the Great War, and also the fact that Swedish production
companies made more mainstream films than art films both before, during,
and after the Golden Age.

Throughout this dissertation I have maintained the argument that film
culture is a heterogeneous sphere with the ability to capture the aspect of
gender relations in a more complete way than studies of homogeneous envi-
ronments are able to. Against this claim, the strong notion of film as a sphe-
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re of encoded masculinity can be posed. On certain structural levels, such as
directorship and the writing of screenplays, there is no question about the
fact that men have dominated film culture. But with the concept of the plu-
ralism of film, and the economic realities that follow in its footsteps, film-
making cannot be reduced to authorship, with its traditional focus on the
director/auteur. Furthermore, this inclusive pluralism permeates film cul-
ture, where more evenly distributed factors, when it comes to gender — ac-
tors, spectators, reviewers, and authors of adapted novels — hardly ever can
be explained away by abstract theories such as psychoanalysis.

With this study, I therefore join a growing minority who considers film,
particularly early film culture, to be a strong heterogeneous sphere with
concrete impact from women, much more so than in the years to come —
and that this is expressed through the phenomenon of the new woman; that
women could, without any predicament, take the part as protagonist; and
that women never automatically are subordinated to men in these films.
What we can learn from this are: 1) That filmic images of gender and gen-
der relations are never static, but are better characterized, when it comes to
power relations, as a wave motion throughout the 100 years of the history
of film 2) That the traditional organization of female and masculine cha-
racters into a small number of stereotypes hardly ever gives any adequate
answers 3) That film and gender analyses always are dependent on a con-
text that reaches outside artistic criteria.
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Jigarna (1996, Kjell Sundvall)

Kalle Utter (1925, Karin Swanstrom)

Karin Ingmarsdotter (1920, Victor Sjéstrdm)

Karl XII (1925, John W Brunius)

Karl XIl/senare delen (1925, John W Brunius)
Klostret i Sendomir (1920, Victor Sjostrom)
Konstgjorda Svensson (1929, Gustaf Edgren)
Kvarnen (1921, John W Brunius)

Korkarlen (1921, Victor Sjdstrom)

Lunda-Indianer (1920, Einar Froberg)

Ldjen och tirar (1924, Bror Abelli)

Med Prins Wilhelm pa afrikanska jakistigar (1922, Oscar Olsson)
Med Sven Hedin i isterled (1928, Paul Lieberenz och Sven Hedin?)
Meilarpirater (1923, Gustaf Molander)

Misterkatten i stovlar (1918, John W Brunius)
Mesterman (1920, Victor Sjostrom)

Norrtullsligan (1923, Per Lindberg)

Niirkingarna (1923, Gustaf Edgren)

Néir millionerna rulla. .. (1924, Lasse [Ragnar] Ring)
Panik (1939, George Willoughby [Gustaf Eriksson])
Parisiskor (1928, Gustaf Molander)

P4 kryss med Blixten (1927, Edvard Persson)
Robinson i skéirgdrden (1920, Rune Carlsten)

Régens rike (1929, Ivar Johansson)

Spékbaronen (1927, Gustaf Edgren)

Storgérds-Annas friare (1927, Julius Carlsson)
Studenterna pi Trostehult (1924, Edvard Persson)
Styrman Karlssons flammor (1925, Gustaf Edgren)
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Svarte Rudolf (1928, Gustaf Edgren)

Synd (1928, Gustaf Molander)

Siig det i toner (1929, Edvin Adolphson och Julius Jaenzon)
Thomas Graals bista barn (1918, Mauritz Stiller)
Thomas Graals bista film (1917, Mauritz Stiller)
Thomas Graals myndling (1922, Gustaf Molander)
Trollebokungen (1924, Gustaf Edgren)

Tvi konungar (1925, Elis Ellis)

Unga greven tar flickan och priset (1924, Rune Carlsten)
Ungdom (1927, Ragnar Hyltén-Cavallius)

Ve domer (1922, Victor Sjostrom)

Ville Andesons iventyr (1929, Sigurd Wallén)

Vingarne (1916, Mauritz Stiller)

Virmlinningarna (1921, Erik A Petschler)

Adalens poesi (1928, Theodor Berthels)

Filmer (Svenska filminstitutet)
Lejonjakten (1908, Karl Oscar Krantz)

Hjdrtats triumf (1929, Gustaf Molander)
Mordbriinnerskan (1926, John Lindl6f)

Filmer (SVT:s arkiv)

Med ackja och ren i Inka Léintas vinterland (1926, Erik Bergstrom)

Filmer (ej bevarade)
A.-B. gifta bort baron Olson (1928, Erik A Petschler)
Anderssonskans Kalle (1922, Sigurd Wallén)
Anderssonskans Kalle pi nya upptig (1923, Sigurd Wallén)
Bland malajer pi Sumatra (1925, Gustaf Boge)
Bomben (1920, Rune Carlsten)
Briderna Ostermans huskors (1925, William Larsson)
Carl XII:s kurir (1924, Rudolf Anthoni)
Circus Bimbini (1921, Klaus Albrecht)
Dan, tant och froken Soderlund (1924, Sigurd Wallén)
De landsflyktige (1921, Mauritz Stiller)
Den flygande hollindaren (1925, Karin Swanstrom)
Dunungen (1919, Ivan Hedqvist)
Familjens traditioner (1920, Rune Catlsten)
Kvick som Blixten (1927, Adolf Jahr)
Livet pd landet (1924, Ivan Hedqvist)
Lyckobarnen (1926, Ester Julin)
Néir Bengt och Anders bytte hustrur (1925, Thure Alfe)
Patriks dventyr (1915, Arvid Englind)
Prins Wilhelms expedition till Central-Amerikaldel 1 och 2 (1921, Robert Olsson)
Prins Wilhelms expedition till Central-Amerikaldel 3, 4 och s (1921, Robert Olsson)
Silkesstrumpan (1921, Lau Lauritzen)
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Ovriga filmer

Anders als die Andern (1919, Richard Oswalt)

Aus Eines Mannes Miidchenjahren (1919, Karl Grune och Paul Legband)

The Battle of the Sexes (Kampen mellan kinen, 1928, D W Griffith)

Ben-Hur (1925, Fred Niblo)

The Birth of a Nation (Nationens fodelse, 1915, D W Griffith)

The Black Pirate (Sjorivaren, 1926, Albert Parker)

Brokeback Mountain (2005, Ang Lee)

Bronenosets Potjomkin (Pansarkryssaren Potemkin, 1925, Sergej Eisenstein)

Brothers Under the Skin (Fruar av i dr, 1922, E Mason Hopper)

Cannibal Holocaust (1980, Ruggero Deodato)

The Champ (En hjélte, 1931, King Vidor)

Dr Mabuse, der Spieler: Erster Teilé Der grosse Spieler: Ein Bild der Zeit (1922, Fritz Lang)

Dr Mabuse, der Spieler: Zweitter 1éilé Inferno: Ein spiel von Menschen unser Zeit (1922,
Fritz Lang)

Falche Scham (Miinsklighetens gissel. Fyra episoder ur en kinslikares dagbok, 1926, Rudolf
Biebrach)

Faust (1926, F W Murnau)

The Four Horsemen of the Apocalypse (De fyra ryttarna, 1921, Rex Ingram)

Forbjudna filmer frin 20-talets Paris (1920-talet, Okind)

Go and Get It (Forsta klassens sensation, 1921, Marshall Neilan och Henry Simons)

The Gorilla (Det svarta mysteriet, 1927, Alfred Santell)

The Jazz Singer (Jazzsingaren, 1927, Alan Crosland)

The Kid (Chaplins pojke, 1921, Charlie Chaplin)

L arrouser arrosé (Iridgdrdsmdstarens himnd, 1895, Auguste och Louise Lumiére)

Man Crazy (Hennes forlovningsnatt, 1927, John Francis Dillon)

The Mark of Zorro (Zorros mdrke, 1920, Fred Niblo)

Mat’ (En moder, 1926, Vsevolod Pudovkin)

The Merchant of Venice (Kopmannen i Venedig, 2004, Michael Radford)

Meidchen in Uniform (1931, Leonide Sagan)

My Boy (Min pojke, 1921, Albert Austin och Victor Heerman)

Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (1922, F W Murnau)

Oktjabr’ (Oktober — 10 dagar som skakade viirlden, 1927, Sergej Eisenstein)

One Exciting Night (Sensationernas natt, 1922, D W Griffich)

The Perils of Pauline (Paulines dventyr, 1914, Louis ] Gasnier och Donald MacKenzie)

Prostitutka (Prostituerad, 1926, Oleg Frelikh)

Rebel Without a Cause (Ung Rebell, 1955, Nicholas Ray)

Shipwrecked Among Cannibals (Skeppsbrutna bland kannibaler, 1920, William F Adler)

Stella Dallas (1925, Henry King)

The 1en Pickaninnies (1908, Okind)

The Three Musketeers (De tre musketirerna, 1920, Fred Niblo)

The Three Must-Get-Theres (De tre muskedundrarna, 1922, Max Linder)

Topsy and Eva (Onkel Toms skyddslingar, 1929, Del Lord [D W Griffith])

The Triumph of the Scarlet Pimpernel (Den rida nejlikan, 1928, T Hayes Hunter)

Uncle Tom’s Cabin (Onkel Toms stuga, 1927, Harry Pollard)

The White Rose (Vilseforda, 1923, D W Griffith)

Why Men Leave Home (Varfor dverge ménnen hemmet?, 1924, John M Stahl)

Wild Orchids (Vilda orkidéer, 1929, Sidney Franklin)

The Woman Haters (Kvinnohataren, 1925, James Flood)
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Filmmanus (Svenska filminstitutet)

Anthoni, Rudolf, Carl XII:s kurir, Originalmanus 1924, (eventuellt Fotografens exem-
plar).

Cederstrom, Sélve och Gustaf Edgren, Svarte Rudolf; Originalmanus 1928, (Fotografens
exemplar).

Eklund, Ernst, £n rackarunge, Originalmanus 1923.

Norlander, Emil, Anderssonskans Kalle, Originalmanus 1922, (Regiexemplar).

Norlander, Emil (i bearbetning av Sam Ask), Anderssonskans Kalle pi nya upptig, Origi-
nalmanus

1923 (Regiexemplar).

Filmprogram (Svenska filminstitutet)
Anderssonskans Kalle. Pojkstreck i fem akter, Forlag B Wahlstrom, Stockholm 1922.
Anderssonskans Kalle pi nya upptig, Forlag B Wahlstrém, Stockholm 1923.

Carl XII:s kurir. En berittelse for filmen i fem akter fritt efter Esaias Tegnérs dikt "Axel”, Wern-
qvist & Ctis boktryckeri, Stockholm 1924.
Svarte Rudolf: Illustrerade logner, Zetterberg & Thelanders boktryckeri, Stockholm 1928.

Censurkort (Statens biografbyré)
27245 (Skeppsbrutna bland kannibaler)
27264 (Skeppsbrutna bland kannibaler)
27265 (Skeppsbrutna bland kannibaler)
29632 (Anderssonskans Kalle)
32919 (Studenterna pa Trostehult)
37246 (Pansarkryssaren Potemkin)
37426 (Minsklighetens gissel)
40885 (Onkel Toms stuga)
41025 (Oktober — 10 dagar som skakade virlden)
42015 (Kampen mellan kénen)

Utredning (Stockholms stadsarkiv)

Handlingar angéende elevers biografbesik 1929, Stockholms folkskoledirektions arkiv (SFA),
SE/SSA/0569/F 11 ¢, volym 1—2.

Tidskrifter

Annandagens filmnyhbeter 192225
Biografbladet 1922, 1927, 1929
Biografrevyn 192223
Biografiigaren 1926—29
Filmbladet 1918, 192025
Filmjournalen 1919—29
Filmnyheter 192029

Scenen 1921

Svensk filmtidning 192425, 1927
Tidskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm 1924—25
Vira nojen 192529
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Aftonbladet
Arbetaren
Arbetet
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Svenska Dagbladet
Sydsvenska Dagblader
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Almgvist, Joseph, ”Sverige och utlandet” i Vira ndjen 1927:4s.
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Ekman, Gésta, "Gosta Ekman om kritiken 19277 i Vira nijen 1927:1.

Forsstrand, Carl, ’Modedérskap och hjiltemod” i Vira ngjen 1925:11.
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Se t ex Ingrid Millbourn, "Filmens éga: Ritt till samarbete” i Lars M Andersson,
Anna Jansdotter m fl (red), Ritten. En festskrift till Bengt Ankarloo, Nordic Acade-
mic Press, Lund 2000, s 129-146; Cecilia Trenter, "Clioporr — historiebruk i popu-
lirkultur och pornografi” i Pelle Snickars & Cecilia Trenter (red), Det forflutna som
Jfilm och vice versa. Om medierade historiebruk, Studentlitteratur, Lund 2004, s 97—
122; Eva Blomberg, Vill ni se en stjirna? Kon, kropp och klider i Filmjournalen r9r9—
1953, Nordic Academic Press, Lund 2006.

Husz 2004, s 17-36, 264. Zander 2006, s 20.

William Hughes, “The Evaluation of Film as Evidence” i Paul Smith (ed), 7he Histori-
an and Film, Cambridge University Press, Cambridge och New York 1976, s 49-79.
Trevor McCrisken och Andrew Pepper, American History and Contemporary Holly-
wood Film, Rutgers University Press, New Brunswick och New Jersey 2005, s 34, 125.
Holgersson 2005, s 127-138.

Erik Hedling, "Filmen som historiograf eller som historisk killa?” i Historisk tidskrift
2002:1, s 76—77.

Se t ex John Fiske, Zélevision Culture, Methuen, London 1986 och Douglas Kellner,
Media Culture: Cultural Studies, Identity and Politics Between the Modern and the Post-
modern, Routledge, London 1995.

Miriam Hansen, Babel é‘Bﬂbylon. Spectatorship in the American Silent Film, Harvard
University Press, Cambridge och London 1991, s 60—65; Miriam Hansen, "Early Ci-
nema — Whose Public Sphere?” i Thomas Elsaesser (ed), Early Cinema. Space, Frame,
Narrative, BFI, London (1990) 1997, s 228—246.

Ben Brewster och Lea Jacobs, Zheatre to Cinema. Stage Pictorialism and the Early Fea-
ture Film, Oxford University Press, New York 1997, s 6.

Richard Dyer, Stars, BFIL, London (1979) 2004, s 20—25, 1277. Trice och Holland 2001,
s I—4. McCirisken och Pepper 2005, s 42. Murry Smith, Engaging Characters: Fiction,
Emotion, and the Cinema, Oxford University Press, Oxford 1995, s 142-186.

356 EN FIENDE TILL CIVILISATIONEN



I00

I0I
102

103
104

105

106

107

108

109

I10

IIT

112

113

Gerald R Butters Jr, Black Manhood on the Silent Screen, University Press of Kansas,
Lawrence 2002, s 1—40. Géran Séderstrom, ”Privatpersonen Stiller och hans krets” i G6-
ran Soderstrdm (red), Sympatiens hemlighetsfulla mak: Stockholms homosexuella 1860—
1960, Stockholmia, Stockholm 1999a, s 327-331. Se dven Richard Dyer, Now You See It.
Studies in Lesbian and Gay Film, Routledge, London och New York (1990) 2003.
Jonsson 2004, s 1.

Se t ex analysen av 7he Merchant of Venice (Kopmannen i Venedig, 2004) i Gustafsson
2006:3, s 487.

Jonsson 2004, s 15, 38-39, 50, 177, 213.

Filmens status som firskvara skulle kunna ifrigasittas i och med tv:s, och framfor
allt video- och DVD:ns genombrott, men jag menar att filmernas tillkomstsituation
och dennas inverkan pa de tre benen i filmens pluralism inte har paverkats nimnvirt
av detta. Diremot kan det med de senaste cirka 15 drens digitalisering vara mer kor-
reke att tala i termer av multimedia istillet for massmedia nir det giller nyare film
och de tekniker som interaktivt dr kopplade till filmmediet, sdsom tv-spel, Internet
och virtuell verklighet, och som under de senaste aren har och i framtiden kommer
att paverka de olika bruken av film. Fér en fortsatt diskussion om detta multimedia-
fenomen se Jay David Bolter och Richard Grusin, Remediation: Understanding New
Media — Theoretical and Practical Studlies, MIT Press, Cambridge 2000.

Hir avses frimst visteuropeisk och amerikansk filmproduktion. Undantag finns till
exempel i linder som Sovjetunionen och Tyskland dir filmproduktionen forstatliga-
des redan under 1920-talet respektive efter 1933. Richard Taylor, Film Propaganda. So-
viet Russia and Nazi Germany, 1 B Tauris, London och New York (1979) 1998. Detta
betyder dock inte att statliga filmproduktioner ir helt befriade frin ett kommersiellt
tinkande som paverkar innehéllet. Se t ex Géran Gunér, "Resor i tiden — om kon-
sten att dterskapa det forflutna” i Pelle Snickars & Cecilia Trenter (red), Dez forflut-
na som film och vice versa. Om medierade historiebruk, Studentlitteratur, Lund 2004,
§ 259—284.

Siegfried Kracauer, From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film,
Princeton University Press, Princeton och Oxford (1947) 2004, s 61-128 (referat s 56,
75—77). For kritik av Kracauer, se introduktionen till 2004 ars utgéva, Leonardo Qua-
resima, "Introduction to the 2004 Edition: Rereading Kracauer”, s xv—xlix.

Trice och Holland 2001, s 1—2.

Se t ex Robert L McLaughlin och Sally E Perry, Well Ahways Have the Movies: Ame-
rican Film During World War I1, The University Press of Kentucky, Lexington 2006,
dir forfattarna anviinder 600 amerikanska filmer gjorda under andra virldskriget fr
att studera hur dessa bdde fungerade som en produkt av sin kultur, samtidigt som fil-
merna var medskapare till samma kultur.

Birgitte Seland, Becoming Modern. Young Women and the Reconstruction of Woman-
hood in the 20s, Princeton University Press, New Jersey 2000, s 3-17; Bjorkin 1997, s
199—202.

Janet Staiger, Interpreting Films. Studies in the Historical Reception of American Cine-
ma, Princeton University Press, New Jersey 1992, s 7-15.

Filmerna som inte anviinds utgérs av en handfull filmer som enbart 4r mycket frag-
mentariskt bevarade, samt ndgra naturdokumentirer.

For ett exempel pa en tematiske upplagd studie som forankras i samtida fragor/fore-
teelser, se Gaylyn Studlar, 7his Mad Masquerade. Stardom and Masculinity in the Jazz
Age, Columbia University Press, New York 1996.

Signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist], "Robin Hood talar ur skigget”
i Vira nojen 1925:41.
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Birgit Pettersson, “Journalistyrkets lingsamma professionalisering” i Karl Erik Gus-
tafsson & Per Rydén (red), Sylwan II: Tema: Presshistoria. Den svenska pressens histo-
ria, Goteborgs universitet, Goteborg 2002, s 43—45.

Det finns ingen sammanstillning av signaturer fr filmrecensenter. Pressarkivets sig-
natur- och pseudonymregister har heller inte i ndgon hég utstrickning befattat sig
med filmrecensenters signaturer. Jag har dock gjort en sammanstillning med upp-
gifter himtade fran Svensk filmografi 2, s 402—407; Bjorkin 1997, s 312—316; Liljedahl
1975, s 321-330; Florin 1997, s 251253, vilka sedan har kompletteras med ytterligare
avkodningar som jag har kunnat genomfora. Sammanlagt har detta gett 120 avko-
dade signaturer for 105 olika personer, varav 31 dr kvinnor. Siffran 30 procent 4r inte
huggen i sten, men indikationen ir tydlig.

Erik Hedling, "Receptionen av Ingeborg Holm: Filmen som politiskt vapen” i Lars
Gustaf Andersson & Erik Hedling (red), Filmanalys. En introduktion, Studentlitte-
ratur, Lund 1999, s 48. Andrew Spicer, Tjpical Men. The Representation of Masculini-
ty in Popular British Cinema, 1 B Tauris, London 2001, s 2-3.

Liljedahl 1975, s 63. "Négra ord om Annandagens Filmnyheter. En tidning som ut-
gar i jitteupplaga och sprides éver hela landet” i Filmnybheter 1925:1.

Det svenska samhillet och filmkulturen

Mellan 4r 1900 och 1930 &kade Sveriges befolkning med 1 miljon. Under samma tid
okade stidernas procentandel av befolkningen frén ca 21 procent till drygt 33 pro-
cent, vilket i méinniskor riknat motsvarade ca 900 ooo. Historisk statistik for Sveriges
befolkning. Historical Statistics of Sweden. 1. Befolkning. Population 17201950, Statis-
tiska centralbyrin, Stockholm 1955, s 4-5. Eva Silvén-Garnert, Helena Friman m fl,
Storstadsungdom i fyra generationer, Tiden, Folksam och Stockholms stadsmuseum,
Stockholm 1991, s 31.

I den hir ckningen ingick ocksd den upptrappade kontrollen av arbetarklassen. Ulf
Boéthius, Nir Nick Carter drevs pa flykten: Kampen mot “smutslitteraturen” i Sverige,
Gidlunds, Sédertilje 1989, s 23-24, 245; Viviana A Zelizer, Priceing the Priceless Child.
The Changing Social Value of Children, Basic Books, New York 1985, s 37—46.

Seland 2000, s 16-17, 172.

Thomas Englund, ”Skolans samhillsbild — elevernas medborgarfostran via folkun-
dervisningens samhillsorientering” i Erik Wallin (red), Frin folkskola till grundskola.
Tio forskare vid Pedagogiska institutionen, Uppsala universitet, belyser utvecklingen un-
der 150 dr i anslutning till folkskolejubiléer, Uppsala universitet, Uppsala (1992) 1998, s
139-164. Zelizer 1985, s 47—50.

Orsi Husz och Amanda Lagerqvist, "’Konsumtionens motsigelser. En inledning” i Pe-
der Aléx & Johan Séderberg (red), Forbjudna njutningar — spair frin konsumtionskul-
turens historia i Sverige, Podium, Stockholm 2001, s 9—26.

Se t ex Matthew Hilton, Consumerism in 20th-Century Britain. The Search for a Poli-
tical Movement, Cambridge University Press, Cambridge 2003 och Conrad Lodziak,
The Myth of Consumerism, Pluto Press, London 2002.

Se vidare i Thomas Krogh, Frankfirtskolan: en introduktion, Daidalos, Géteborg 1993.
Peter N Sterns, ”Stages of Consumerism: Recent Work on the Issues of Periodization”
i The Journal of Modern History Vol 69:1, 1997, s 102-117.

Johan Fornis, "Senmoderna dimensioner” i Johan Fornis och Ulf Boéthius, Ungdom
och kulturell modernisering, Symposion, Stockholm (1990) 1994, s 17-18.

Husz och Lagerqvist 2001, s 26.

For en lingre studie av hur tidiga filmaskadare reagerade pa rorliga bilder, mérka bull-
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riga lokaler och framfér allt hur de tolkade det nya och okinda som film var under
de forsta 1015 dren, se Yuri Tsivian, Early Cinema in Russia and its Cultural Reception,
‘The University of Chicago Press, Chicago och London (1994) 1998.

Tom Gunning, “The Cinema of Attractions: Early Film, its Spectator and the Avant-
Garde” i Thomas Elsaesser (ed), Early Cinema. Space, Frame, Narrative, BFI, London
(1990) 1997, s 56-62.

Furhammar (1991) 2003, s 17-25; Bordwell och Thompson 1994, s 26-38; Michael
Chanan, "Economic Conditions of Early Cinema” i Thomas Elsaesser (ed), Early Ci-
nema. Space, Frame, Narrative, BFL, London (1990) 1997, s 174-188.

Gunning (1990) 1997, s 56-62.

Furhammar (1991) 2003, s 21—23. Jan Olsson, I offentlighetens ljus — ndgra notiser
om filmstoff i dagspressen” i Jan Olsson (red), 7 offentlighetens ljus: Stumfilmens affi-
scher, kritiker, stjarnor och musik, Symposion, Stockholm 1990, s 219-227.

Se bl a Tom Gunning, D.W. Griffith & the Origin of American Narrative Film. The
Early Years ar Biograph, University of Illinois Press, Urbana och Chicago (1991) 1994;
Mark Jancovich, Lucy Faire och Sarah Stubbings, 7he Place of the Audience. Cultural
Geographies of Film Consumption, BFL, London 2003; Tsivian (1994) 1998.

Boéthius, 1989, s 22—23.

Se vidare i Stanley Cohen, Folk Devils and Moral Panics. The Creation of Mods and
Rockers, Martin Robertson, Oxford (1972) 1982.

Boéthius 1989, s 62100, 129—218.

Marie Louise Gagner, Barn och biografforestillningar. Ett foredrag av, jéamte ett uttalan-
de i samma idmne av professor B. E. Gadelius, Lars Hokerberg f6rlag, Stockholm 1908,
s 2-3, 7-8.

Gagner 1908, s 10 (kursiv i original).

Vid den hir tiden, 1908, fungerade de tryckta biografprogrammen bide som re-
klam och som vigledning for askidaren till vad han eller hon sig pd filmduken. Det
var vanligt att bara de mest kinda partierna ur en roman filmades, vilket krivde att
askadaren antingen hade list boken eller att han/hon képte programmet. Se vidare
‘Thomas Elsaesser (red), Early Cinema. Space, Frame, Narrative, BFI, London (1990)
1997.

Olsson 1990, s 239-246, 252-253.

Gagner tog det historiska beslutet om att for forsta gingen totalférbjuda en film i
Sverige med motiveringen: “En ung man som friar till en ung flicka betrides med
forbindelse med en varietédiva. Fistmon forlater honom oaktat han, nir han skall ta
upp nisduken och torka hennes tarar, i stillet fir upp — ett par damkalsonger. Plump
film.” Citerat ur Erik Skoglund, Filmcensuren, Bokforlaget Pan/Norstedts, Stock-
holm 1971, s 152.

Citerat ur Skoglund 1971, s 18.

Skoglund 1971, 5 17, 2125, 99-100.

Olsson 1990, s 253.

Skoglund 1971, s 45-52.

Gustaf Berg, Barn och biograf En orientering med héinsyn till censuruppgift och giillande for-
ordning, Svenska tryckeriaktiebolaget, Stockholm 1916, s 4 (citat), 912, 15, 20 (citat).
Signaturen —dt, "De ungas brottslighet” i Filmbladet 1918:1. For vidare lisning om
kristiden 191718 se Sigurd Klockare, Svenska revolutionen 1917-1918, Prisma, Halm-
stad 1967 och Carl Géran Andre, Revolt eller reform: Sverige infor revolutionerna i Eu-
ropa 191718, Carlssons, Stockholm 1998.

Karl Lundegérd, ”Strykpojken biografen” i Filmblader 1918:s.

Citerat i Halfdan G Liander, Biografen. Ett ord till fackets mén samt till foriildrar och
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liirare, Pedagogiska skrifter utgivna av Sveriges allminna folkskoleldrareforenings lit-
teratursillskap, 97:e hiftet, Lund 1922, s 71.

Gagner 1908, s 3. Liander 1922, tex s 7, 35.

Nigra bra exempel pa barn som “kan film” finns i R L Ring, Kallprat om film, A-B
Tullbergs films forlag, Stockholm 1928, s 126132, dir Rings dotter bl a ifragasitter
varfor Gustav III skéts i filmen 7vd konungar (1925). Av filmen framgér inte det po-
litiska motivet, ndgot som pappa Ring inte har tinkt pd eftersom han varit uppta-
gen av interidrerna, och han kan dirfor inte svara pa dotterns friga. Men efter att ha
sett filmen sjilv kan jag meddela att det faktiskt finns ett motiv i filmen. Det antyds
nimligen att Gustav III hade en affir med Anckarstroms fru. For en fordjupning om
den aktive askadarens deltagande och medskapande, se dven Fiske 1986.

Berggren 1995, s 27-33.

Tjeder 2003, s 73—79; Tjeder 1999, s 184-188.

David Tjeder, "Borgerlighetens skéra manlighet” i Jorgen Lorentzen & Claes Eken-
stam (red), Min i Norden. Manlighet och modernitet 1840—1940, Gidlunds forlag,
Stockholm 2006, s 60—61.

Gunning (1991) 1994, s 85—129; Furhammar (1991) 2003, s 67—70.

Boéthius 1989, s 127-150.

Se t ex de fantasifulla rikneexemplen i Liander 1922, s 8-12, 61-62.

Lundegard 1918:5, diir det uppges att barn enbart utgjorde 1,5 procent av alla biobes-
kare. I "Barnfrdgan” i Biografiigaren 1926:6 uppges att barn “endast utgjorde en myck-
et ringa (10) procent.”

Furhammar (1991) 2003, s 45. Den hégre siffran baseras pa den inbetalade néjesskat-
ten frin 92 stider och en ordentlig genomging (som dnnu inte existerar) frin alla
svenska stider skulle formodligen hoja den siffran ytterligare.

Ungdomen och ndjesliver, Ungdomsvirdskommitténs betinkande del III, SOU
1945:22.

"Brev fran Sveriges biografigareforbund till Konungen”, Stockholms stadsarkiv
(SSA), Stockholms folkskoledirektions arkiv (SFA), Handlingar angdende elevers bio-
grafbesik 1929, SE/SSA/os69/F 11 ¢, volym 2, s 1-3.

"Hur barnen gi pd bio. En redovisad skolundersékning i Stockholm” i Filmbladet
1918:6. Undersskningen publicerades forst i /dun, men da filmbladet tyckte att un-
dersdkningen var objektivt hllen valde de att aterge den i dess helhet.

Karl Lundegird, "Ungdomens forvildning och dess orsaker” i Filmbladet 1918:6 och
Karl Lundegérd, "Biografen och ungdomens brotslighet” i Filmblader 1922:30.
"Hur barn gi pa bio” i Filmbladet 1918:6 Att barn borjade fi pengar for att g dren-
den eller utritta sina sysslor sags som en slags utbildning i uppférande men éven i
konsumtion. 1900-talsfenomenet med veckopeng borjade i medelklassen, men dven
arbetarklassens barn fick relativt tidigt veckopeng. Zelizer 1985, s 97—111.

T ex i Liander 1922, s 65.

Exempel pé bion som avlastning for férildrarna finns ocksé lingre fram i tiden, un-
der 1940- och so-talen, se Carina Sjéholm, Ga pd bio. Rum for drimmar i folkhem-
mets Sverige, Symposion, Stockholm 2003, s 152.

"Hur barn ga pa bio” i Filmbladet 1918:6.

Lundegard 1922:30.

. M. éver undersokning rorande folkskolebarnens biografbesok” samt Bilagan “For-
teckning & Stockholms biografer och filmer”, SSA, SFA, Handlingar angdende elevers
biografbesik 1929, SE/SSA/0569/F 11 ¢, volym 2, s 15 respektive s 1—7.

Vid min sammanrikning av éverldrarnas rapporter uppkom differenser i férhallande
till PM:ets sammanstillning. Den stora skillnaden bestar i att ca 500 elever férsvinner
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ur PM:ets sammanrikning. Sannolikt har verlirarna riknat alla barn, medan Skol-
direktionen riknade bort dem som t ex var franvarande p g a sjukdom. Med ett na-
gon mindre antal barn f6rskjuts ocksd sammanrikningen i PM:ets olika kolumner,
dock bara marginellt.

Overlirarnas sammanstillningar, SSA, SFA, Handlingar angiende elevers biografbesik
1929, SE/SSA/0569/F 11 ¢, volym 2.

. M. 6ver undersokning rérande folkskolebarnens biografbessk”, SSA, SFA, Hand-
lingar angiende elevers biografbesik 1929, SE/SSA/0s569/F 11 ¢, volym 2, s 4-s.
Remissvar till Kungliga Skoléverstyrelsen, SSA, SFA, Handlingar angiende elevers bio-
grafbesik 1929, SE/SSA/os69/F 11 ¢, volym 2, s 1-6.

. M. éver undersokning rérande folkskolebarnens biografbessk”, SSA, SFA, Hand-
lingar angiende elevers biografbesik 1929, SE/SSA/0569/F 11 c, volym 2, s 2.

Citerat ur Signaturen E [M Enderstedt], "Barn pa bio” i Biografigaren 1929:18.
Uppgifter angéende barns biografbesok, Judit Schiring, Virtans folkskola, SSA, SFA,
Handlingar angiende elevers biografbesik 1929, SE/SSA/0569/F 11 ¢, volym 1.

“Film i#r icke synd. De frikyrkligas skuggridsla for allt, som stéter pa biograf, kom-
mer snart att upphora” i Filmnyheter 1920:10; ”En vetenskapsman som férsvarar bio-
grafen. Lixar upp kritiken” i Filmbladet 1922:3; "Filmen i kyrkans kulturella verksam-
het. Ett gott betyg frin stadsmissionen i Stockholm” i Filmnyheter 1923:2.

Asa Jernudd, *Educational Cinema and Censorship in Sweden 1911-1921” i John Ful-
lerton & Jan Olsson (ed), Nordic Explorations: Film Before 1930, John Libbey, Sydney
19993, s 152—162.

Frin 1921:16 hade Filmjournalen ett stiende inslag, "Filmen i skolan. Fran svarta tav-
lan till vita duken”, dir nya filmer for undervisningssyfte utforligt presenterades. Li-
ander 1922, s 130-138.

”En million svenska barn pé skolfilmsbio” i Filmnyheter 1923:23.

Boéthius (1990) 1994, s 76.

”Biografen och barnens lekar. En olyckshindelse med dédlig utging som uppgives
ha foranletts av biografbesok” i Filmbladet 1923:19.

Karl Lundegird, "Barn och biograf” i Filmbladet 1923:19.

Bjorkin 1997, s 145—203.

Seland 2000, s 3-17.

Blomberg 2006, s 197,

Seland 2000, s 44-61. Se dven vidare i Ben Singer, Melodrama and Modernity. Early Sen-
sational Cinema and its Contexts, Columbia University Press, New York 2001, s 221-262.
Husz 2004, s 36; Jancovich, Faire och Stubbings 2003, s 42.

Seland 2000, s 67—79.

Seland 2000, s 80-89.

Seland 2000, s 99-106.

Seland 2000, s 97—98. Det ir uppenbart att Seland inte har sett Kvinnohataren eller
ndgon annan av de filmerna hon nimner. Kvinnorhataren var inte den primért miso-
gyna film som titeln forespeglar, utan ett krigs- och revolutionsdrama dir en av karak-
tdrerna, en rysk furste — "kvinnohataren” — har ett stormigt férhillande med en rysk
societetsdam i Paris. Se "Kvinnohataren” (annons) i Filmbladet 1924:10, som innehl-
ler linga recensionsutdrag ur svenska dagstidningar.

Mark Abrams, 7he Téenage Consumer, London 1959.

David Fowler, 7he First Teenagers: The Lifestyle of Young Wage-Earners in Interwar Bri-
tain, The Woburn Press, London 1995, s 7, 23, 93-103. Seland 2000, s 70—73. Silvén-
Garnert m fl 1991, s 31, 37—42, 171-173. Linda Lane, Tiying to Make a Living. Studies
in the Economic Life of Women in Interwar Sweden, Goteborgs universitet, Kungilv
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2004, s 99-100, 118-119. Typiska ungdomsarbeten, som ofta annonserades ut kons-
specifikt i dagstidningarna, var f6r unga kvinnor: barn- och ginstepigor, mursmick-
or, olika typer av fabriksarbeten; tobak, bryggeri, konfektyr, tvél , parfym, pds- och
kartongfabriker; sémmerska, bokbinderska, sitterska, telegrafist, kontorist, telefo-
nist. For unga min: byggen, springpojke, killardring, matsick (hjilpreda till 8lutks-
rare), utridare, lrling, telegramgrabb, koksdring, pollettpojke, konfektpojke.

Se tex "Edra férlovningsringar. Juvelerare H. Karefelt” (annons) i Filmnyheter1921:4s;
”"Dans varje afton i Ceders salonger” (annons) i Filmnybeter 1922:7; "Mot pormask,
rod ndsa. Bomans Myrrhatinktur” (annons) i Filmnyheter 1922:10; "Nutidens mo-
dernaste tandkrim, som bleker tinderna genast. Chlorodont” (annons) i Filmnybhe-
ter 1922:22; "Regissor John Lindléfs Filmskola” (annons) i Filmnyheter 1928:17; "En
platsannons i husmodern — hemmens och kvinnornas tidning — ger alltid resultat”
(annons) i Filmjournalen 1922:8.

Exempel pa utfall fran pristerligt hall: "Diakonistatistik” i Biografbladet 1922:15; "Det
farliga néjet” och "Verkliga pesthirdar” i Biografigaren 1926:3 respektive 1926:5. Fran
politiskt héll: "Fem farliga f — och ett sjitte. Forargelseklippan filmen: forebraelser,
fakta och forvarsforsok” i Filmjournalen 1921:15. Fran akademiske hall: "Kulturchau-
vinism. Nya attacker mot amerikansk film” i Filmjournalen 1927:15. Se dven Silvén-
Garnert m fl 1991, s 171-173 och Sterns 1997, s 103-106.

Refererat och citerat ur ”Svenska Morgonbladets ’kristliga’ kiirlek till filmen. En sen-
sationell hetsartikel i stillet for ett objektivt referat” i Filmbladet 1923:21.

Citerat ur "Svenska Morgonbladets ’kristliga’ kiirlek dll filmen” i Filmblader 1923:21.
Se t ex "Juveler och pirlor. AB Nordiska Kompaniet” (annons) i Filmnyheter 1922:39;
Pilsvaru-A.-B. Alaska” (annons) i Filmnyheter 1922:44; ”Vid Ludvig XV:s hov. Auto-
mobilcentralen. Fiat” (annons) i Filmnyheter 1925:40; ”J. O. Baumgarts pianofabrik.
Tillverkar Flyglar och Pianon” (annons) i Filmnyheter 1927:38. Se dven vidare i Janco-
vich, Faire och Stubbings 2003, s 73.

Berggren 1995, s 120130, 143-162. Boéthius 1989 s 154-167, 265—271. Husz 2004, s 81.
Se t ex "Biografbesdkare! Lis Social-Demokratens recensioner!” (annons) i Filmnyhe-
ter 1921:14.

Se t ex "Biografigare! Ett effektivt organ for reklamering av Edra filmer ir utan tvi-
vel Social-Demokraten” (annons) i Filmbladet 1921:44.

Det enda undantaget var Svenska Morgonbladet som inte tog in biografannonser el-
ler publicerade filmrecensioner forrin pa 1940-talet.

Seland 2000, s 44—45, 58—61. Se dven vidare i Andersson 2006.

Filmjournalen botjade frin 1921:17 med den stdende sidan "Modenytt frin scen och
film.” For bantning se t ex "Hur jag héller mig i form. Hygieniska bekinnelser av
filmdivor” i Filmnyheter 1921:34; "Tio minuter om dagen ha vi rdd att offra for att
hélla var kropp i form” i Filmnyheter 1923:21; ”Ett par kilo i stjdrnhullet kan betyda
mycket. Hur man fetmar eller magrar i Los Angeles” i Filmnyhbeter 1923:27; "Medel-
tida tortyr gar igen i vira dagars skonhetshygien” i Filmnyheter 1929:21-22.

Husz 2004, s 24, 34, 99. Ann-Sofie Ohlander, "Ekonomisk makt och ekonomiskt an-
svar — tvé skilda storheter” i Ingrid Hagman (red), Mot halva makten — elva essiier om
kvinnors strategi och méns motstind, SOU 1997:113, Stockholm 1997, s 3-14.

207 Jonas Liliequist, "Fran niding ll spritt. En studie i det svenska omanlighetsbegrep-

208

209
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pets historia frin vikingatid till sent 1700-tal” i Anne Marie Berggren (red), Manligt och
omanligt i ett historiskt perspektiv, Forskningsradsnimnden, Stockholm 1999, s 85-88.
Ragnar Bentzel, Den privata konsumtionen i Sverige 193165, Almqvist & Wiksell,
Stockholm 1957, s 11-12, 215-216. Husz 2004, s 116.

Se t ex Tjeder 1999, s 177-182; Mosse (1996) 1998, s 77-106; Kimmel 1996, s 40—
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217

218
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99; John Horne, "Masculinities in Politics and War in the Age of Nation-States and
World Wars” i Stefan Dudnik, Karen Hagemann & Josh Tosh (ed), Masculinities in
Politics and War. Gendering Modern History, Manchester University Press, Manches-
ter och New York 2004, s 32.

Se t ex "Mitt manliga ideal — och mitt kvinnliga. Filmstjirnor av bdda konen ha or-
det” i Filmnybeter 1921:17; Signaturen Maudlin [Vera von Kraemer], "Det manli-
ga koketteriets arsenal. Filmen forser den oavbrutet med nya vapen” i Filmjournalen
1922:18. Och nir det giller reklam for tval bérjar det komma annonser som vinder
sig direke till mén med utrop som “Tur hos damerna har den herre, som tvittar sig
med Bjérkeval Prins av Parma” (annons) i Filmnyheter 1928:21 och ”Glad ja! Visst r
jag det. Flickan min i Oregrund gav mej en YvY-tval och nu gilla mej stockholmskor-
na skarpt” (annons) i Filmjournalen 1929:17-18. 1 t ex Viira nijen ir dirtill frekvensen
for reklam for manligt mode storre 4n f6r kvinnligt.

“Ett par kilo i stjarnhullet kan betyda mycket. Hur man fetmar eller magrar i Los
Angeles” i Filmnyheter 1923:27.

Se t ex "Douglas Fairbanks gor en ésterlindsk storfilm. Motivet himtat ur "Tusen
och en natt’ ” i Filmnyheter 1923:24 och "Douglas Fairbanks muskler” i Filmnyheter
1923:26.

Se t ex fotografierna pa John Barrymore och den danskfédde, men i Sverige och Eng-
land verksamme, revy- och filmstjirnan Carl Brisson i bara dverkroppar, "Manlig
kraft och skénhet — ur filmens stora bilderbok” och ”Carl Brisson i svensk film — hu-
vudrollen i "Hjirtats triumf” ” i Filmnyheter 1928:10 respektive 1928:20-21.

Se tex "George O’Brien” (idolportritt) i Filmjournalen 1927:11 och "Malméflicka dy-
ker upp pa amerikanska filmfirmamentet” i Filmnybeter 1928:29—30.

Det finns exempel dir tidskrifterna publicerat stillbilder ur filmsekvenser som cen-
suren har klippt. Se t ex stillbilden ur 7he Gorilla (Det svarta mysteriet, 1927) i "Man
skyr inte starka scener i den amerikanska filmen” i Filmjournalen 1927:18.

”Vira néjens programforklaring” i Vira njen 1925:5.

Sjoholm 2003, s 29—30. Bengt Bengtsson, Ungdom i fara — ungdomsproblem i svensk
spelfilm 1942—62, Stockholms universitet, Uppsala 1998, s 61-62.

Fowler 1995, s 117-118. Jancovich, Faire och Stubbings 2003, s 69, 120. Tsivian (1994)
1998, s 26-35, 44—48. Den hir uppdelningen fanns kvar linge i Sverige. I Danmark,
for att ta ett nirliggande exempel, finns fortfarande en prisuppdelning beroende pa
var i salongen man sitter.

Bengtsson 1995, s 55, 58, 61.

Se t ex Jonas Frykman, Dansbaneclindet. Ungdomen, populirkulturen och opinionen,
Natur och Kultur, Stockholm 1988 och Ungdomen och nijestivet, SOU 1945:22. Den-
na oro for barn och ungdom forefaller ha varit intakt under hela 1900-talet. Tittar
man pi den argumentation som anvints under arens lopp for att varna for det farli-
ga med Nick Carter-hiften, filmer, dans, rollspel, video och tv- och dataspel, blir det
uppenbart att retoriken dr densamma och att det enbart ir mediet som byts ut med
jimna mellanrum.

Se t ex Eva (")sterberg & Christina Carlsson Wetterberg (red), Rummet vidgas: kvin-
nor pd vig ut i offentligheten 1880—1940, Atlantis, Stockholm 2002.

Liander 1922, s 51, 64. Film riknas i meter och en 15-meterskyss rickte med andra
ord, om filmen kérdes med en hastighet av 18 rutor i sekunden, i ca 23 sekunder, na-
got som Liander tyckte var vedervirdigt for barn att behéva se.
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Barn och ungdom

Signaturen E [M Enderstedt] 1929:18.

Gunnar Bjurman, "Barnprogrammen. Dr Gunnar Bjurman 4r av en annan mening
in 'Biogubbe™ i Biografiigaren 1929:2.

Signaturen Biogubbe, "Barnprogrammen. Biogubbe’ ir icke omvind” i Biografiiga-
ren 1929:4 (kursiv i original).

Sally Robinson, ”’Emotional Constipation” and the Power of Damned Masculinity:
Deliverance and the Paradoxes of Male Liberation” i Peter Lehman (ed), Masculinity.
Bodies, Movies, Culture, Routledge, New York 2001, s 133-147.

Studlar 1996, s 1—9.

Studlar 1996, s 19, 87, 150-153.

Nir en amerikansk filmtidning ordnade en omréstning bland sina kvinnliga lisare
for att ta reda pd vem som var den mest populire manlige skidespelaren avbrots snart
omrdstningen eftersom Douglas Fairbanks var alltfor dverldgsen. ”Arizona — Douglas
Fairbanksfilmen pa Réda Kvarn” i Filmnyheter 1920:1.

Studlar 1996, s 12-13, 23.

Studlar 1996, s 25-27.

Studlar 1996, s 30—41.

Berggren 1995, s 27—51.

Silvén-Garnert m fl 1991, s 101-108.

Svenska flickors scoutférbund startades en tid senare och de tva forbunden hélls skil-
da fram till 1960.

Bo Nilsson, Maskulinitet. Representation, ideologi och retorik, Boréa, Umed 1999, s 44—
60 (citaten s 59, 50).

Emil Notlander, Anderssonskans Kalle. Pojkstreck och kiirringskvaller, Christofers bok-
forlag, Stockholm (1901) 1960.

Studlar 1996, s 86-87.

Gateborgs-Posten 31/8 1926, ingen signatur.

Karl Lundegird, "Emerson och Doug” i Filmbladet 1922:25.

Svenska Dagbladet 27/11 1923, ingen signatur.

Anderssonskans Kalle finns inte lingre bevarad. Som ersittning kommer filmens ori-
ginalmanuskript, programblad och censurkort att anvindas.

Norlander (1901) 1960, s 50, 72.

Svensk filmografi 2, s 136; Furhammar (1991) 2003, s 109-114; Sigurd Wallén, Revydags.
Tystnad — tagning — kamera gir, Medéns f6rlag, Stockholm 1944, s 117-18.

Se vidare i Diana Serra Cary, Jackie Coogan. The Worlds Boy King. A Biography of
Hollywoods Legendary Child Star, The Scarecrow Press, Lanham och Oxford 2003.
Svensk filmografi 2, s 135.

Eller som fenomenet kommenterades i "Inte uteslutande kiirlek” i Filmbladet 1920:12,
"Man kunde gott siga att 99% av alla filmer handla om kirlek. Och i 999 fall pd 1,000
ar det kirlek med lyckligt slut.”

Emil Norlander, Anderssonskans Kalle, Originalmanus 1922, (Regiexemplar) Svenska
filminstitute; Anderssonskans Kalle. Pojkstreck i fem akter, Forlag B Wahlstrém, Stock-
holm 1922, Programblad, Svenska filminstitutet.

Censurkort 29632 (Anderssonskans Kalle), Statens biografbyra.

Norlander 1922 (Regiexemplar). Hela ake 3 ir bokstavligen bortstruken ur original-
manuset och den nya ake 6 har blivit inklistrad efterat.

Norlander 1922 (Regiexemplar).

Den hir scenen kommenteras i dtta av elva genomgingna recensioner, vilket enligt
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min erfarenhet dr mycket ovanligt nir det giller en enskild scen. Censur ropas det pa
i Stockholms-Tidningen 519 1922, ingen signatur och Nya Dagligt Allehanda s/9 1922,
ingen signatur. Av intresse kan dven vara att signaturen Quelqu'une [Mirta Lind-
qvist], i Svenska Dagbladet 5/9 1922, ir den ende recensent som pekar ut de "drulliga
dkar[na]” och inte Kalle som ansvarig for forodelsen.

253 Arbetaren 419 1922, signaturen Eva.

254 Folkers Dagblad Politiken 5/9 1922, ingen signatur.

255 Goteborgs-Tidningen 5/9 1922, ingen signatur. Se dven Sydsvenska Dagbladet 1219 1922,
ingen signatur.

256 Refererat och citerat ur ”Anderssonskans Kalle — ett daligt foredéme for ungdomen.
Maskiningeniér Rosborg gar skarpt tillritta med filmen — andra personer anse den
relativt ofarlig” i Filmbladet 1922:27.

257 Citerat ut "Anderssonskans Kalle — ett daligt foreddme for ungdomen” i Filmbladet
1922:27; Svensk filmograf 2, s 136.

258 Regissoren Sigurd Wallén uppger att filmen kostade 36.000 kronor att gora och att
den spelade in 500.000 kronor netto, vilket, om dessa siffror stimmer, skulle gora
den till en av de mest ekonomiskt framgangsrika svenska filmerna under 1920-talet
och ja, riknat i proportion och forindrat penningvirde, en av de mest framgangsri-
ka nidgonsin. Wallén 1944, s 117.

259 Wallén 1944, s 116. Wallén valde att skriva sina memoarer i tredje person och anvin-
de sitt andranamn, Richard, for att fi distans.

260 Wallén 1944, s 116.

261 Aftonblader 5/9 1922, ingen signatur. Sydsvenska Dagbladet 12/9 1922, ingen signatur.

262 Dagens Nyheter 5/9 1922, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]. Arbetaren 4/9 1922, sig-
naturen Eva.

263 Norlander 1922 (Regiexemplar).

264 Norlander 1901, s 46—s51; Norlander 1922 (Regiexemplar).

265 Butters Jr, 2002, s 22—36. For samtidens sikter om den tidiga Chaplin, se Liljedahl
1975, $ 177-184.

266 "Anderssonskans Kalle — ett daligt foredome f6r ungdomen” i Filmbladet 1922:27.

267 Emil Norlander, "Pappan till ’Anderssonskans Kalle’ uttalar sig” i Filmjournalen
1922:14 (kursiv i original).

268 Se tex "Anderssonskans Kalle torde vil vara Sveriges mest bekanta och populira tjuv-
pojke” (annons) i Biografbladet 1922:7 och "Kirleken ér en farlig make, som nogsamt
rontes av bilden hir” (annons) i Biografblader 1922:10.

269 Se t ex ” ’Afrika’ — filmens roligaste negerpojke” i Filmnyheter 1921:14; “Jackie Coo-
gan, sjudringen, i ny roll” i Filmnyheter 1922:26; "En intervju med en tredring!” [Baby
Peggyl i Filmnyheter 1922:31; "My Boy [Min Pojke, 1921] Sisongens forsta film med
Jackie Coogan” (annons) i Biografbladet 1922:15; "Jackie Coogan hemma hos sig. En
rorande amerikansk skildring av "underbarnets privativ’ ” i Filmnybeter 1923:6; ”Gos-
sen som tjdnar miljoner. En sannfirdig berittelse om Jackie Coogans forsta levnads-
ar” i Filmnyheter 1923:10; " Arets verkliga pojkfilm blir naturligtvis Milarpiraterna ef-
ter Sigfrid SiwertZ friska dventyrsbok” (annons) i Filmbladet 1923:14.

270 Anderssonskans Kalle pi nya upptig finns inte lingre bevarad. Som ersittning kommer
filmens originalmanuskript och programblad att anviindas.

271 Zelizer 1985, s 7-19, s6-112.

272 Folkers Dagblad Politiken 5/9 1922, ingen signatur.

273 Arbetaren 419 1922, signaturen Eva.

274 Refererat och citerat ur "Ur pressen. Osmaklig och skadlig stjirnkult” i Filmbladet
1923:15. Bakom signaturen Wolodja dolde sig Waldemar Swahn.
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Norlander 1922 (Regiexemplar).

Emil Norlander (i bearbetning av Sam Ask), Anderssonskans Kalle péi nya upptig, Origi-
nalmanus 1923 (Regiexemplar), Svenska filminsticutet; Anderssonskans Kalle pé nya upp-
tdg, Forlag B Wahlstrom, Stockholm 1923 (Programblad), Svenska filminstitutet.

Ny Tid 219 1923, ingen signatur. Se dven Svenska Dagblader 28/8 1923, ingen signatur.
Goteborgs-Tidningen 2/9 1923, signaturen Joth. Se dven Sydsvenska Dagbladet 23/10
1923, signaturen N.

Dagens Nybeter 28/8 1923, ingen signatur; Folkets Dagblad Politiken 28/8 1923, ingen
signatur.

Stockholms-Tidningen 28/8 1923, signaturen xxx [Johannes Lindberg, Vera von Krae-
mer, Knut Jeurling]; Goreborgs-Posten 8/9 1923, signaturen X Y; Social-Demokraten
28/8 1923, ingen signatur.

Svenska Dagblader 2818 1923, ingen signatur.

Aftonbladet 28/8 1923, ingen signatur.

"Milarpirater, ohoj! Ett erbjudande till kiicka ungdomar att spela film i sommar” (Annons)
i Filmnyheter 1923:14; "Med ljus och lykta efter milarpirater” i Filmnybeter 1923:17; "Nya fil-
mengagemang till Résunda. John Brunius besitter rollerna i "En piga bland pigor’. Einar
Hansson som mélarpirat” i Filmnyheter 1923:21; Svensk filmografi 2, s 177.

Sigfrid Siwertz, Milarpirater, Lind & Co, Stockholm (1911) 2002; Svensk filmografi
2,8177.

I romanen ligger Georg senare pi kvillen och tinker pa slagsmélet som sitt “forsta
avgdrande mandomsprov”. Siwertz (1911) 2002, s 74-75.

I romanen 4r Georg diremot full av beundran infér Fabians logner. Siwertz (1911)
2002, § 39.

Aven i romanen ger sig Fabian av; dock inte till Amerika. Romanen slutar dven i moll med
att Georg och Erik gar i land for att ta sitt straff. Siwertz (1911) 2002, s 136, 145-146.
Stockholms Dagblad 30/10 1923, ingen signatur. Se dven Nya Dagligt Allehanda 30/10
1923, signaturen Jens Flik [Carl Bjrnberg].

Social-Demokraten 30/10 1923, signaturen —ck. Se dven Stockholms-Tidningen 23/10
1923, ingen signatur.

Se t ex hur Stockholms-Tidningens recensent (23/10 1923, ingen signatur) gir loss:
"Men siger man att 'Milarpirater’ ir en av de mest svenska filmer som framstillts,
gdr man sig knappast skyldig till $verdrift. Gustaf Molanders film ir genomsvensk.
Inte i den bemirkelsen, att den skulle vara proppfull med supande, snustuggande
bondgubbar. Utan emedan den ir si kultiverad. Knappast en enda punkt, man kun-
de peka pa och siga, halvkultur, okultur! Vi 4ro nu en ging virldens kanske grundli-
gaste kultiverade folk, och just dirfor dr "Malarpirater’ typiskt svensk. En sidan film
skulle faktiskt ¢j kunna framstillas p& ndgon annan flick pa jordklotet. Dess origina-
litet och sirart ligger i — den hogt uppdrivna kulturen.”

Aftonbladet 30/10 1923, ingen signatur; Social-Demokraten 30/10 1923, signaturen —ck;
Stockholms-Tidningen 23/10 1923, ingen signatur.

Nya Dagligt Allehanda 30/10 1923, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg]. Se dven Da-
gens Nyheter 30/10 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson] och Stockholms Dagblad
30/10 1923, ingen signatur.

Stockholms-Tidningen 23/10 1923, ingen signatur. Se dven Folkets Dagblad Politiken
30/10 1923, ingen signatur.

Dagens Nyheter 30/10 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Dagens Nyheter 30/10 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Aftonbladet 30/10 1923, ingen signatur; Arbetet 30/10 1923, signaturen G V; Stock-
holms-Tidningen 23/10 1923, ingen signatur.
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Signaturen -den lille, "Tom Walter fick extrabetalt nir han fick smérj. Intervju med
tvd Milarpirater” i Filmnyheter 1923:33.

Dagens Nybeter 27/12 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]; Nya Dagligr Allehan-
da 27/12 1923, ingen signatur; Svenska Dagbladet 27/12 1923, signaturen Quelqu’une
[Mirta Lindqvist].

Folkets Dagblad Politiken 28/12 1923, signaturen —t.

Det finns ngra intressanta skillnader mellan manuset och den firdiga filmen. Ex-
empelvis liser Ann-Marie bara kiirleksromaner i manuset och under slagsmalet mot
Nicklas dr Rudel overksam #nda tills Ann-Marie fr ett piskrapp i ansiktet. Ernst Ek-
lund, En rackarunge, Originalmanus 1923, Svenska filminstitutet. Det ska dock pépe-
kas att Svensk filmografi 2, s 183, menar att filmen troligtvis inte 4r baserad pd Eklunds
manus. Det kan man dock ha invindningar emot d4 manus och film dr mycket lika
varandra. Mgjligtvis kan det forhélla sig sd att ett nytt manus har anvints, men i si
fall dr det byggt pa Eklunds ursprungliga manus.

Stockholms Dagblad 27/11 1923, ingen signatur. Se dven Svenska Dagbladet 27/11 1923,
ingen signatur.

Dagens Nyheter 27/11 1923, signaturen Marfa o Co. [Elsa Danielsson m fl]. Se dven
Stockholms Dagblad 27/11 1923, ingen signatur.

Stockholms-Tidningen 27/11 1923, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin]. Se dven
Social-Demokraten 27/11 1923, signaturen Pardners [Nils Horney m fl].

Folkets Dagblad Politiken 27/11 1923, signaturen Bes [Bernhard Bengtsson].

"Barnens paradis” var en verklig del av Géteborgsutstillningen dir det fanns gungor,
bergochdalbanor och andra akturer. Barnen kunde dven mata "vilda djur” (kattung-
ar) eller fa sitt sdtsaksbehov tillgodosett av varm choklad med vispgridde.

Svenska Dagbladet 27/12 1923, ingen signatur.

Aftonbladet 27/12 1923, ingen signatur; Social-Demokraten 27/12 1923, signaturen Pard-
ners [Nils Horney m fl]; Stockholms-Tidningen 27/12 1923, signaturen Robin Hood
[Bengt Idestam-Almquist].

Farbror Abergsson, ”Samtal med en diva” i Filmnybeter 1923:26.

Serra Cary 2003, s 81, 89, 94. Diana Serra Cary var under namnet Baby Peggy en av
de hogst betalda barnstjarnorna under 1920-talet.

Signaturen —lin [Vera von Kraemer], "Tv4 sidor om filmens pojkar. Som ett apropos
till Gustaf Molanders ménstring av Stockholms ungdom nu pa sondag” i Filmnybhe-
ter 1923:14.

Det finns bara en akt bevarad av En lyckoriddare, men det ir tillrickligt for ate skapa sig en
bild av en film full av histar, virjor, plymer, "musketorklider” och s k manliga dad.
Arbetet 15/3 1921, signaturen Kleo.

Gustafsson 2005:1, s 47-76.

Dagens Nyheter 3/2 1925, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Dagens Nybeter 2219 1929, signaturen L-n; Folkets Dagblad Politiken 2319 1929, signa-
turen Ax [Axel Andersson].

T ex i Aftonbladet 2219 1923, ingen signatur och Svenska Dagbladet 2219 1923, signa-
turen Alter.

"Pernod — den amerikanska pojken sidan han verkligen ar” i Filmnybeter 1921:15.
Signaturen Esko, "Férstindiga ord om film... Tror &tminstone forfattaren...” i Fil-
mjournalen 1927:4 (kursiv i original).

Lilieqvist 1999, s 73-82; Claes Ekenstam, "Ridd for falla: griten och mansbildens
sammanflitade historia” i Anne Marie Berggren (red), Manligt och omanligt ur ett his-
toriskt perspektiv, Forskningsrddsnimnden, Stockholm 1999, s 166-168.

Se vidare i Gustafsson 2005:1, s 60—G6.
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Dagens Nyheter 17/11 1925, ingen signatur. Se dven Stockholms-Tidningen 17/11 1925,
ingen signatur och Social-Demokraten 17/11 1925, ingen signatur.

”Vira studenter och andra. Ivan Hedqyvists overliggare” i Filmnyheter 1920:11.
Signaturen En uppsaliensare, ”Studenterna och erotiken. Néigra randanteckningar ill
’Carolina Rediviva' av en uppsaliensare” i Filmjournalen 1921:4.

Filmens ska utspela sig i Ungern, men det var flera recensenter som klagade pa att
”den ungerska lokalfirgen” saknades, bl a eftersom det stod 72 klass” pa tigen. Af
tonbladet 21/9 1920, signaturen M N; Dagens Nybeter 21/9 1920, ingen signatur; Nya
Dagligt Allehanda 21/9 1920, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].

Se Horne 2004, s 31 och Sérensen 1997.

En ging skjuter han fakeiske sig sjilv i hjirtat pa bista Den unge Werthers lidande-
manér, men han dér inte eftersom kalibern pd den lilla pistolen varit for svag for att
triinga igenom uniformens alla lager.

Aftonbladet 21/9 1920, signaturen M N; Dagens Nyheter 21/9 1920, ingen signatur. Se
dven Arbetet 21/9 1920, ingen signatur; Svenska Dagbladet 21/9 1920, signaturen —une
[Mirta Lindqvist]. Stockholms Dagblad 21/9 1920, ingen signatur.

Dagens Nyheter 21/9 1920, ingen signatur.

Nya Dagligt Allehanda 21/9 1920, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].

Kalle Utter finns bara fragmentariskt bevarad och dirfér kommer jag inte att gd in
djupare pa den.

Thomas Graals bista film (1917) och Thomas Graals biista barn (1918).
Stockholms-Tidningen 10/10-1022, signaturen XXX [Johannes Lindberg, Vera von
Kraemer, Knur Jeurling]; Svenska Dagblader 10/10 1922, signaturen —une [Mirta
Lindqvist].

Dagens Nyheter 10/10 1922, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]; Svenska Dagbladet
10/10 1922, signaturen —une [Mirta Lindqvist].

Social-Demokraten 10/10 1922, ingen signatur.

Tjeder 2003, s 39-63.

Tjeder 2003, s 97128, 236—269.

Signaturen Maudlin [Vera von Kraemer], 1922:18; Carl Forsstrand, "Modedarskap
och hjiltemod” i Vira ndjen 1925:11.

Social-Demokraten 2/12 1924, signaturen Nixon & Partner [Nils Horney m fl].
Biltivling arrangerad av Kungliga Automobil Klubben, grundad 1903.

Att landskapsbilderna utgjorde en av de stora behdllningarna med filmen ir ett dter-
kommande tema i samtliga recensioner.

Se vidare i Martin Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel. Svenska
beriittelser om USA dren 1900—1939, Studia Historica Lundensia, Lund 2002.
Aftonbladet 2/12 1924, signaturen R-1 [Ragnar Lindqvist]; Arbeter 2/12 1924, signatu-
ren P; Dagens Nybeter 2/12 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielssonl; Nya Dagligr Al-
lehanda 2/12 1924, signaturen Flik [Carl Bjornberg].

Gateborgposten 25/11 1924, ingen signatur; Stockholms Dagblad 2/12 1924, signaturen
Gvs. [Herbert Grevenius]; Stockholms-Tidningen 2/12 1924, ingen signatur.
Goteborgs-Posten 25/11 1924, ingen signatur.

Dagens Nyheter 2/12 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Arbetet 2/12 1924, signaturen D,

Social-Demokraten 2/12 1924, signaturen Nixon & Partner [Nils Horney m fl].
Stockholms-Tidningen 2/12 1924, ingen signatur.

Under firden frin Skane upp till Stockholm dker de som sagt i hennes bil och hela ti-
den byter Hans och Sonja stindigt plats i forarsitet enligt det jimlika kérschemat: S-
H-S-H-S-H-S-H-S-H-S-H. Det ir dock Hans som kér i biltdvlingen.
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Studlar 1996, s 86-87.

Signaturen M W-r [Magnus Wester], "De unga som filmkritici. Intressanta jimfo-
relser mellan biografen och teatern i hostens studentskrivningar” i Filmblader 1924:3.
En intressant notering ir att majoriteten av de elever som valde att skriva om biogra-
fen kom fran privata liroverk (alltsd de bittre bemedlade).

Nigot som patalades i Dagens Nybeter 25/11 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]
och Nya Dagligt Allehanda 25/11 1924, signaturen Jens Flik [Carl Bjérnberg].

Nya Dagligt Allehanda, 25/11 1924, signaturen Jens Flik [Carl Bjérnberg] patalar ock-
sd att de tva forsta akterna “méla motsittningarna mellan gammal och ny tid” och
att det gestaltades genom “schismen mellan far och son”.

Grevarna pé Svansta (och det ir inte den enda filmen) har dven en minst sagt kluven
instillning till arbetarklassen. Att garden forfaller beror nimligen pa att gardens ar-
betare, nir det inte finns ndgon som kontrollerar dem, genast ligger ned arbetet och
borjar att stjila.

Bjorkin 1997, s 145—203.

Svenska Dagbladet 2/1 1923, sign Quelqu’une [Mirta Lindqvist].

Giteborgs-Posten 2/12 1924, ingen signatur. Se dven Dagens Nyheter 2/12 1924, signa-
turen Marfa [Elsa Danielsson]; Stockholms Dagblad 25/11 1924, signaturen Gvs [Her-
bert Grevenius]; Svenska Dagblader 25/11 1924, signaturen L G.

Bjorkin 1997, s 11-13; Svensk filmografi 2, s 16-18; Ragnar Hyltén-Cavallius, Folja sin
genius, Hokerbergs bokf6rlag, Stockholm 1960, s 240—262.

Stockholms-Tidningen 14/2 1928, signaturen A N; Goteborgs-Posten 21/2 1928, signatu-
ren Sims [Sven Bjérild].

Komedier ir av hiivd subversiva och som ett exempel pa hur filmskaparna lekte med im-
net shingling och den moderna kvinnan si shinglar sig iven modern i slutet av filmen.
”Sedligheten beror ¢j blott pa kjolarna!” i Dagens Nyheter 12/10 1926.

1 Aftonblader rapporterades det att kvinnorna i USA hade invaderat de manliga rak-
stugorna. Nir skulle detta na Sverige? Antagligen skulle det drdja, gissade reportern
— felaktigt. "P4 rakstugorna i U.S.A”, 1/4 1924.

Signaturen Miss Shingle, "Dir fru och fréken Stockholm shinglas. En titt bakom ku-
lisserna pa Grands *harbar’ ” i Vira ngjen 1925:42.

”Ar filmens unga flicka efter sin tid? Hon ir alltfor snill och oskuldsfull, menar en
amerikansk tidning” i Filmnyheter 1923:1 (kursiv i original).

Folkets Dagblad Politiken 1/4 1924, signaturen Bes [Bernhard Bengtsson]; Stockholms-
Tidningen 1/ 4 1924 signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almquist]; Svenska Dag-
bladet 1/ 4 1924, signaturen Anita [Ebba Frendin].

Aftonbladet 1/ 41924, ingen signatur. Se dven Dagens Nybeter1/4 1924, signaturen Mar-
fa [Elsa Danielsson]; Svenska Dagbladet 1/4 1924, signaturen Anita [Ebba Frendin];
Stockholms-Tidningen 1/4 1924, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almquist];
Dagens Nyheter 1/4 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Dagens Nybeter 1/4 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]; Stockholms-Tidningen
1/4 1924, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almquist]; Svenska Dagblader 1/4
1924, signaturen Astrid [Ebba Frendin].

Stockholms-Tidningen 1/ 4 1924, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almquist].
Social-Demokraten 1/ 4 1924, ingen signatur.

Aftonbladet 719 1926, ingen signatur; Dagens Nybeter 719 1926, signaturen Jerome
[Géran Traungl; Nya Dagligt Allehanda 719 1926, ingen signatur.

Stockholms Dagblad 719 1926, ingen signatur.

Dagens Nyheter 719 1926, signaturen Jerome [Goran Traung]; Stockholms Dagblad 719
1926, ingen signatur.
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Stockholms Dagblad 7/9 1926, ingen signatur; Stockholms-Tidningen 719 1926, signa-
turen Damsel [Siri Thorngren-Olin].

Social-Demokraten 719 1926, signaturen d-g.

Gustaf Nisstrom, “Studentskor forr och nu” i Vira nijen 1925:20.

Denna manliga sjilvsikerhet flaggar dven den norska genushistorikern Tallak Mo-
land for, "Konstruksjon av mandighet i det nordlige landskapet. Om Fridtjof Nan-
sens polferder ved drhundresskiftet” i Anne Marie Berggren (red), Manligt och oman-
ligt i ett historiskt perspektiv, Forskningsridsnimnden, Stockholm 1999, s 213—221.
”Vita har och gomda tragedier i filmvirldens ’old atmosphere’ ” i Filmnyheter
1923:37.

Heather Addison, ” "Must the Players Keep Young?’: Early Hollywood’s Cult of
Youth” i Cinema Journal 2006:4, s 3-10.

Aftonbladet 6/9 1927, ingen signatur.

Folkets Dagblad Politiken 6/9 1927, signaturen Ka.

Se t ex Goteborgs-Posten 2318 1927, ingen signatur och Social-Demokraten 619 1927,
signaturen Moje [Nils Edgren].

Stockholms Dagblad 6/9 1927, ingen signatur.

Dagens Nyheter 6/9-1927, signaturen Jerome [Goran Traung].

Seland 2000, s 127-138.

Vi fir bl a se en nota pa 4 smérgésar, 12 brinnvin och 32 punsch.

Aftonbladet 22/1 1924, ingen signatur; Social-Demokraten 22/1 1924, ingen signatur;
Stockholms Dagblad 2211 1924, ingen signatur; Stockholms-Tidningen 22/11924, signa-
turen Robin Hood [Bengt Idestam-Almquist].

Censuren klippte ind4 bort ett par scener av de virsta suparexcesserna och barnfor-
bjod filmen. Censurkort 32919 (Studenterna pa Trdstehult), Statens biografbyra.
Social-Demokraten 22/1 1924, ingen signatur. Se dven Nya Dagligr Allehanda 22/1
1924, signaturen Jens Flik [Carl Bjornbergl; Stockholms Dagblad 22/1 1924, ingen sig-
natur.

Stockholms-Tidningen 22/1 1924, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almquist].
Se dven Svenska Dagbladet 22/1 1924, ingen signatur.

Social-Demokraten 22/1 1924, ingen signatur. Se dven Stockholms Dagblad 22/1 1924,
ingen signatur.

Samma typ av auktoritetsraserande busungefilmer producerades t ex dven i Tyskland
under 1920-talet. Kracauer (1947) 2004, s 160.

Serra Cary 2003, s §8, 231-235.

Se t ex Hedvig Ekerwald, Varje mor éir en dotter. Om kvinnors ungdomstid under 1900-
talet, Symposion, Stockholm 2002.

Vuxna min med kinslor: faderskap och kirlek
Liander 1922, s 33 (kursiv i original). Firsta klassens sensation var en kriminalkomedi
med bl a barnstjirnan Weasly Barry i en av huvudrollerna. Handlingen var foljande:
En orddd nyhetsreporter forsoker att [osa en serie mord begéngna av en gorilla som
fatt en ménsklig hjirna inopererad.

Claes Ekenstam, "En historia om manlig grit” i Claes Ekenstam, Jonas Frykman
m fl, Ridd att falla, Gidlunds forlag, Sodertilje 1998, s s0-123.

hooks 2004, s 3-7, 39, 140 (citatet s 7).

Se t ex Mosse (1996) 1998 och Connell (1995) 1999, samt hooks 2004, s 38—s54 och
Gens 2003.

hooks 2004, s 125-134.
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Mulvey [1975] 1995. Krogh 1993.

Stella Bruzzi, Bringing Up Daddy: Fatherhood and Masculinity in Post-War Hollywood,
BFI, London 2005, s xvi-xviii. En av de mest kinda studierna av manlighet ur det hir
perspektivet r Yvonne Tasker, Spectacular Bodies: Gender, Genre and the Action Cine-
ma, Routledge, London och New York 1993.

Se tex de psykoanalytiske inriktade studierna Constance Penley & Sharon Willis (ed),
Male Trouble, University of Minnesota Press, Minneapolis 1993 och Hansen 1991.
Milette Shamir & Jennifer Travis, “Introduction” i Milette Shamir & Jennifer Tra-
vis (ed), Boys Dont Cry? Rethinking Narratives of Masculinity and Emotion in the U.S.,
Columbia University Press, New York 2002, s 1—21.

Jorgen Lorentzen, “Federne” i Jorgen Lorentzen & Claes Ekenstam (red), Miin i Nor-
den. Manlighet och modernitet 1840—1940, Gidlunds forlag, Stockholm 2006, s 138—
139, 144, 158.

John Tosh, A Man’s Place. Masculinity and the Middle-Class Home in Victorian Eng-
land, Yale University Press, New Haven (1999) 2007, s 170-195. Se dven John R Gillis,
”Alltid lika problematiskt att gora fider av min” i Kvinnovetenskaplig Tidskrift 1993:1,
s 615 och Mosse (1996) 1998, s 126—128, 144, 166—167.

Barbra Hobson och David Morgan, “Introduction” i Barbra Hobson (ed), Making
Men into Fathers: Masculinity and the Social Politics of Fatherhood, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 2002, s 1-19.

Lorentzen 2006, s 154-155, 166; Berglund 2007, s 25—49.

Tjeder 2003, 278; Berglund 2007, s 216. Se dven Ulvros 1996.

Berglund 2007, s 13, 183-184, 192, 201-202, 3I1.

Norbert Feusi, Das Vaterbild Im Schweizer Film. Eine Studie zur gesellschaftlichen Ve-
rankerung des Patriarchates und dessen Darstellung im Schweizer Spielfilm, Stockholms
Universitet, Stockholm 1987.

Se vidare i Ann-Kristin Wallengren, En afion pi Rida Kvarn. Svensk stumfilm som mu-
sikdrama, Lund University Press, Lund 1998. De flesta av de svenska stumfilmerna,
dock inte de utlindska, som jag har anviint ir stumma. Jag har dock varit medveten
om att en, ibland, musikalisk excess bidrog till filmupplevelsen.

Altman (1999) 2004, s 5. Soila 1991, s 35—44. For kritik av melodramatiska inslag, se t
ex Kracauer (1947) 2004, s 135-139; McCrisken och Pepper 2005, s 11.

Altman (1999) 2004, s 71-77.

Singer 2001, s 37-51, 197-198, 221-262. I Sverige visades t ex 14 delar av Serial-Queen
melodramen 7he Perils of Pauline (Paulines dventyr, 1914), om 4n kraftigt censurera-
de. Bertil Wredlund och Rolf Lindfors, Lingfilm i Sverige 1910—1919, Proprius, Stock-
holm 1991, censurnummer 12034 och framat.

Soila 1991, s 169174 (citatet s 44). Se dven Mary Ann Doane, Desire to Desire: The
Womans Film of the 1940s, Indiana University Press, Bloomington 1987.

Tom Lutz, "Men’s Tears and the Roles of Melodrama” i Milette Shamir & Jennifer
Travis (ed), Boys Don't Cry? Rethinking Narratives of Masculinity and Emotion in the
U.S., Columbia University Press, New York 2002, s 185-190.

Se vidare i Ien Ang, Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination,
Methuen, London 198s.

Lutz 2002, s 191—204.

Studlar 1996, s 9o—145 (citatet s 145).

Sally Robinson, ”"Men’s Liberation, Men’s Wounds: Emotion, Sexuality, and the Re-
construction of Masculinity in the 1970s” i Milette Shamir & Jennifer Travis (ed),
Boys Don't Cry? Rethinking Narratives of Masculinity and Emotion in the U.S., Colum-
bia University Press, New York 2002, s 205—229 (citatet s 225—226).
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hooks 2004, s 76 och Robinson 2002, s 210.

Hugo Miinsterberg, 7he Film: A Psychological Study, Dover Publications, New York
(1916) 1970, 5 48—56.

Bruzzi 2005, s xv—xviii, 12.

Tjeder 1999, s 183-188; Merle W Longwood, "Changing Views of Fathering and
Fatherhood: A Christian Ethical Perspective” i Stephen B Boyd & Mark W Mues-
se (ed), Redeeming Men: Religion and Masculinities, Westminster John Knox Press,
Louisville 1996, s 241—242. Howard Eilberg-Schwartz, ”God’s Phallus and the Di-
lemmas of Masculinity” i Stephen B Boyd & Mark W Muesse (ed), Redeeming Men:
Religion and Masculinitis, Westminster John Knox Press, Louisville 1996, s 40.
Berglund 2007, s 184, 201, 311.

"Varfor dverge minnen hemmen?” i Filmnybeter 1924:24.

En vanligt aterkommande bildkomposition i filmtidskrifterna nir det gillde bade
svenska och utlindska manliga filmstjarnor var ett fotografi dir de dmt holl sitt barn
i famnen eller lekte med dem — nigot som antogs tilltala den kvinnliga publiken. Ett
exempel pd detta ir fotografiet pa John Barrymore och hans nyfédde son som ackom-
panjerar artikeln "John Barrymore forsvarar littjan som en dygd” i Filmnyheter 1926:1.
Stockholm- Tidningen 18/9 1928, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist].
Folkets Dagblad Politiken 18/9 1928, ingen signatur.

Stockholms Dagblad 18/1 1921, signaturen Masque [Tora Garm]. Se dven Social-Demo-
kraten 18/1 1921, signaturen —ck och Nya Dagligt Allehanda 18/1 1921, signaturen Jens
Flik [Carl Bjornberg].

Dagens Nyheter 18/1 1921, signaturen Marfa o Comp [Elsa Danielsson m fl].

Bruzzi 2005, s 42.

Day och Mackay refererade i Bruzzi 2005, s 42.

Stockholms Dagblad 17/11 1928, signaturen A Lbk.

Stockholms-Tidningen 18/11 1928, signaturen —r.

Aftonbladet 14/12 1920, signaturen M N.

Stockholms-Tidningen 14/12 1920, signaturen Z-k-s [Johannes Zackarias Lindberg].
Stockholms-Tidningen 2219 1929, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Alm-
qvist].

Social-Demokraten 2219 1929, signaturen M [Nils Edgren].

Dagens Nyheter 2/9 1924, signaturen Marfa o comp [Elsa Danielsson m fl].

Nya Dagligt Allehanda 219 1924, signaturen Jens Flik [Carl Bjérnberg].

Aftonblader 219 1924, ingen signatur.

Folkets Dagblad Politiken 219 1924, ingen signatur.

Se vidare i Bjorn Horgby, Egensinne och skitsambet: arbetarkulturen i Norrkoping r8so—
1940, Carlssons, Stockholm 1993 och Ronny Ambjérnsson, Det skitsamme arbetaren.
Idéer och ideal i ett norrlindske sigverkssambiille 1880—1930, Carlssons, Stockholm 1998.
Per Olov Qvist, Folkhemmets bilder. Modernisering, motstind och mentalitet i den svens-
ka 30-talsfilmen, Arkiv forlag, Lund 1995, s 77—79, 261-264.

Folkets Dagblad Politiken 4/12 1923, signaturen —d.

Nya Dagligr Allehanda 30110 1923, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].

Se t ex Folkets Dagblad Politiken 29/10 1929, signaturen Op och Stockholms-Tidning-
en 29/10 1929, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist]. "Ishavsfilmen Den
starkaste” (annons) i Filmjournalen 1929:17-18.

”Filmarna som jagade bjérn och sil i Ishavet” i Filmnyheter 1929:25.

Stavas egentligen samojeden och betyder i det hir ssmmanhanget: okunnig i friga
om nagot.

Arbetet 19/11 1929, signaturen W. Se dven Dagens Nyheter 29/10 1929, signaturen Jero-
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me [Géran Traung]; Géteborgs-Posten 19/11 1929, ingen signatur; Stockholms Dagblad
29/10 1929, signaturen T' R; Svenska Dagbladet 29/10 1929, signaturen Sminx [Valen-
tin Guido].

Stockholms-Tidningen 29/10 1929, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Alm-
qvist]. Se dven Nya Dagligt Allehanda 29/10 1929, signaturen U-d M.

Dagens Nyheter 29/10 1929, signaturen Jerome [Goran Traung].

Arbetet 19/11, signaturen W. Se dven Dagens Nybeter 29/10 1929, signaturen Jerome
[Goran Traung].

Bruzzi 2005, s 62—-63.

Se t ex Aftonbladet 3/2 1920, signaturen Ragn [Ragnar Lindqvist] och Dagens Nyheter
3/2 1920, signaturen Regan [Elin Brandell].

Svenska Dagbladet 20/9 1923, signaturen Quelqu’une [Mirta Lindqvist].

Folkets Dagblad Politiken 2/11 1920, ingen signatur.

Stockholms-Tidningen 2/11 1920, signaturen Z-k-s [Johannes Zackarias Lindberg]. Fo/-
kets Dagblad Politiken 2/11 1920, ingen signatur.

Se t ex Stockholms Dagblad 2/11 1920, signaturen —sque [Tora Garm].

Stockholms Dagblad 2/11 1920, signaturen —sque [Tora Garm].

Ann-Kristin Wallengren, "Kultur och okultur — bilden av landsbygdens folk” i Erik
Hedling & Ann-Kristin Wallengren (red), Solskenslandet. Svensk film pi 2000-talet,
Atlantis, Stockholm 2006, s 51—54.

Marina Dahlqvist, ”Snow-White: The Aesthetic and Narrative Use of Snow in Swe-
dish Silent Film” i John Fullerton & Jan Olsson (ed), Nordic Explorations: Film Befo-
re 1930, John Libby, Sydney 1999, s 236-237.

Stockholms-Tidningen 28/10 1928, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Alm-
qvist].

Se t ex Stockholms Dagblad 28/10 1928, signaturen A Lbk.

Stockholms-Tidningen 28/10 1928, signaturen Robin Hood (Bengt Idestam-Alm-
qvist).

Stockholms Dagblad 28/10 1928, signaturen A Lbk.

Dagens Nyheter 28/10 1928, signaturen J-e [Géran Traung].

Folkets Dagblad Politiken 29/10 1928, ingen signatur.

Refererat ur [Karl Lundegard], "Familjelivet och biografen” i Filmbladet 1920:s.
[Karl Lundegard], "Familjelivet och biografen” i Filmbladet 1920:s.

Berglund 2007, s 182-183.

Svensk filmografi 2, s 12.

"Inte uteslutande kirlek” i Filmnyheter 1920:12.

For ett axplock se t ex "Aktenskapet och stjirnorna. Gift er aldrig!” siger Elinor Glyn
— men de flesta amerikanska filmstjirnorna protestera” i Filmnyheter 1921:12; "Mitt
manliga ideal — och mitt kvinnliga. Filmstjirnor av bdda kénen ha ordet” i Filmnyhe-
ter 1921:17; Signaturen Maudlin [Vera von Kraemer], ”Jack Holt — en ‘manlig vamp’
" i Filmnyheter 1921:28; “Filmens Romeo har modirniserats” i Filmnyheter 1921:45;
”Vad de tycka om sina min. Filmstjirnor dro néjda med sina dktenskap” i Filmnyhe-
ter 1923:30; "Den manliga stjarntypen forr och nu” i Filmnyheter 1925:14; Signaturen
Ritsch [Magnus Wester], "Passar ni for dktenskapet?” i Filmjournalen 1927:6; Signa-
turen —rell, "Varfér man skiljer sig. Litet om att giftas och skiljas i filmstaden” i Fil-
mjournalen 1927:7; Signaturen Pan, "Katjas stora filmkirlek” i Filmjournalen 1927:13;
[Karl Lundegérd], "Kvinnan och kirleken. Och i ndgon méan dven dktenskapet” i Bio-
grafiigaren 1927:11.

David Bagare, "Thomas Meighan om kvinnan och kirleken” i Filmjournalen 1921:4.

Warren G Harris, Clark Gable: A Biography, Three Rivers Press, New York 2002.
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Bagare 1921:4.

Inga Gaate, "Om kvinnorna och kirleken. Vad Ramon Novarro har att siga om det
viktiga problemet” i Filmjournalen 1924:29 (kursiv i original).

Signaturen Ala, "Minnen och kirleken. Constance Talmadge berittar om varfor min-
nen ldtt bli forilskade i skadespelerskor” i Filmjournalen 1925:12 (kursiv i original).
Robinson 2002, s 225-226.

Signaturen Ala 1925:12.

hooks 2004, s 4.

Aftonbladet 13/10 1925, signaturen Refil [Ragnar Lindqvist].

Stockholm-Tidningen 13/10 1925, signaturen E F [Ebba Frendius]. Se dven Arbetet 13/10
1925 ingen signatur och Stockholm Dagblad 13/10 1925, ingen signatur.

Dagens Nyheter 13/10 1925, signaturen Jerome [Goran Traung].

Se t ex Folket Dagblad Politiken 8/3 1927, signaturen E [Nils Edgren].

Svensk filmografi 2, s 317.

Stockholms-Tidningen 8/3 1927, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin]. Se dven
Svenska Dagbladet 8/3 1927, signaturen Hake [Harald Hansen].

Aftonbladet 4/10 1927, signaturen Refil [Ragnar Lindqvist]. Se dven Social-Demokra-
ten 4/10 1927, signaturen D-g.

Se t ex Nya Dagligr Allehanda 4/10 1927, signaturen P ] E [Per Johan Enstrém].

Nya Dagligt Allehanda 18/1 1927, signaturen E-m. Se dven Stockholms Dagblad 18/t
1927, signaturen Gvs [Herbert Grevenius].

Dagens Nyheter 18/1 1927, signaturen Jerome [Goran Traung]. Se dven Arbeter 18/1
1927, signaturen Biopatrullen.

Aftonbladet 18/1 1927, signaturen Refil [Ragnar Lindqvist]. Se dven Folkets Dagblad
Politiken 18/1 1927, signaturen O.

Dyer (1979) 2004, s 57; Altman (1999) 2004, s 165.

Svenska Dagblader 27/12-1923, signaturen Quelqu’une [Mirta Lindgqvist].

Lutz 2002, s 185-190.

Elin Wigner, Norrtullsligan, En bok for alla, Stockholm (1908) 1994. Se t ex Dagens
Nyheter 27/12 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson] och Social-Demokraten 27/12
1923, signaturen Pardners [Nils Horney m fl].

Social-Demokraten 277/12 1923, signaturen Pardners [Nils Horney m fl]. Se dven Svens-
ka Dagbladet 27/12 1923, signaturen Quelqu’une [Mirta Lindqvist]. Den hir bristen
pé realism berodde pé att de allra flesta skadespelare anvinde sina privata kldder un-
der filminspelningar, atminstone da filmen utspelade sig i samtiden. Se Blomberg
2006, s 207.

Dagens Nyheter 27/12 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Se t ex Stockholms Dagblad 27/12 1923, ingen signatur och Social-Demokraten 27/12
1923, signaturen Pardners [Nils Horney m fl].

Stockholms Dagblad 27/12 1923, ingen signatur. Se dven Folkets Dagblad Politiken
28/12 1923, signaturen —t och Social-Demokraten 27/12 1923, signaturen Pardners [Nils
Hornby m fl].

Svenska Dagbladet 27/12 1923, signaturen Quelqu’une [Mirta Lindqyist]. Se dven Da-
gens Nyheter 27/12 1923, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Aftonbladet 27/12 1923, ingen signatur.

Elin Wigner, ”’Norrtullsligans’ forfattarinna om ’sin’ film” i Filmnyheter 1924:1.
Thure Dahlin, ”Onkel Teodor blir onkel Constantin. Ett ssmmantriffande med Ivan
Hedqyist i Paris” i Filmjournalen 1921:8.

Signaturen Arbiter & Co [Martin Martelius m fl], "Nytt liv i den svenska filmen” i
Vira nojen 1926:46.
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Arbetet 16/3 1926, signaturen Biopatrullen. Se dven Folkets Dagblad Politiken 16/3
1926, signaturen hl; Stockholms Dagblad 16/3 1926, ingen signatur; Svenska Dagbladet
16/3 1926, ingen signatur.

Aftonbladet 16/3 1926, signaturen Refil [Ragnar Lindqvist].

Nya Dagligt Allehanda 16/3 1926, ingen signatur.

Se t ex Aftonbladet 16/3 1926, signaturen Refil [Ragnar Lindqyistl; Stockholms-Tid-
ningen 16/3 1926, ingen signatur; Svenska Dagblader 16/3 1926, ingen signatur; Nya
Dagligt Allehanda 16/3 1926, ingen signatur.

Bo Halvarson, "Anteckningar kring det filmiska stjirnsystemets uppkomst” i Jan Ols-
son (red), 1 offentlighetens ljus. Stumfilmens affischer, kritiker, stjarnor och musik, Sym-
posion, Stockholm 1990, s 298—299.

Svenska Dagbladet 16/3 1926, ingen signatur. Se dven Folkets Dagblad Politiken 16/3
1926, signaturen hl. Se dven Arbetet 16/3 1926, signaturen Biopatrullen och Géteborgs-
Posten 15/3 1926, signaturen —d [Sven Bjorild].

Stockholms-Tidningen 16/3 1926, ingen signatur.

Dagens Nyheter 16/3 1926, signaturen Jerome [Géran Traung].

Signaturen P 23 och T H, ”Vad kvinnor ilska. Ett besked till Alexander den lille” i
Filmnyheter 1923:9.

Stockholms-Tidningen 619 1927, signaturen A N. Se dven Dagens Nyheter 6/9 1927, sig-
naturen Jerome [Goran Traung] och Social-Demokraten 6/9 1927, signaturen Moje
[Nils Edgren].

Hyltén-Cavallius 1960, s 263.

Boken om hela Sveriges Fridolf, Ahlén & Akerlunds forlag, Stockholm 1935, s 17.
Valdemar Dalqvist, “Fridolf och jag av” i Boken om hela Sveriges Fridolf; Ahlén &
Akerlunds forlag, Stockholm 1935, s 13.

Dessa sanger utgdr, forutom prologen, ocksd Konstgjorda Svenssons ljudinslag. Pa bio-
graferna spelades singerna pd grammofon.

Stockholms-Tidningen 15/10 1929, signaturen Bom [Bengt Ahlbom].

Nya Dagligt Allehanda 15/10 1929, signaturen B [Nils Beijer].

Svenska Dagbladet 15/10 1929, signaturen Hake [Harald Hansen].

Boken om hela Sveriges Fridolf 1935, s 23, 32.” "Hon, han och Andersson’ — en Fridolf
Rhudinfilm” i Filmnyheter 1926:30.

Gésta Ekman, “Fridolf — en konstnir” i Boken om hela Sveriges Fridolf, Ahléns &
Akerlunds forlag, Stockholm 1935, s 54.

Trice och Holland 2001, s 37—38. Det hir var ingen svensk foreteelse utan temat fo-
rekommer dven i utlindska filmer, se t ex "En rolig film om fortryckea min” i Film-
nyheter 1924:10 ddr Brothers Under the Skin (Fruar av i dr, 1922) presenteras.

Endast en trailer aterfinns av Nir Bengt och Anders bytte hustrur.

Soila 1991, s 56—75 (citatet s 68).

Soila 1991, s 58 (fetstil i original).

Seland 2000, s 97-106.

"Ett och annat fran filmvirlden. Pola Negri om minnen” i Svensk filmtidning
1924:1.

Inga Gaate, "Amerikanskt och europeiskt. Kvinnan och mannen pa denna och an-
dra sidan Adanten” i Filmnyheter 1925:20.

Signaturen Pajazzo, "Fruntimmerskarlar och gifta min. Resonemang om Don Juan”
i Vira nojen 1927:40.

Refererat och citerat ur "Konsten att behalla en man. Ett kapitel om erotisk efterhiing-
senhet” i Vira ndjen 1927:10.

Nordenstrdm-Law (f 1881) utrycker hir en ndrmast viktoriansk syn pa dktenskapet.
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Jonas Liliequist, "Sexualiteten” i Jorgen Lorentzen & Claes Ekenstam (red), Miin i
Norden. Manlighet och moderniter 18401940, Gidlunds f6rlag, Stockholm 2006, s
180.

Signaturen Péra [Anna Odher], "Hur ir det med mansfriden?” i Vira ngjen 1929:3.
Signaturen Péra [Anna Odher], "Ingen lingre svag... Kvinnan har maskuliniserats
och lagt bort en hel del av sina gamla svagheter — Istillet har hon fitt nya” i Vira ndj-
€11 1929:25—26.

Signaturen La Fleur, "Bora damerna ha langa byxor?” i Vira nijen 1929:28.

Wigner 1924:1.

Stockholms-Tidningen 2/3 1926, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin]. Se dven
Arbeter 213 1926, ingen signatur, Gozeborgs-Posten 2/3 1926, ingen signatur, Stockholms
Dagblad 2/3 1926, signaturen Najda [Nanna Berglund], Svenska Dagbladet 2/3 1926,
ingen signatur och ” ’Giftas” blev ingen succé. "Morkrets hjirta’ pi Réda kvarn veck-
ans bista film” i Vira nojen 1926:10.

Dagens Nyheter 26/3 1929, signaturen J-e [G6ran Traung].

Stockholms-Tidningen 26/3 1929, signaturen Bom [Bengt Ahlbom]. Hir kan tillig-
gas att censuren valde att klippa ner Ruths aktiva kvinnlighet. Bade scenen dir mo-
dern riddas, samt scenen dir Ruth hotar Marie med pistol kortades utan motivering.
Censurkort 42015 (Kampen mellan kénen), Statens biografbyra.

Svensk filmografi 2, s 346-347.

Folkets Dagblad Politiken 27/12 1928, ingen signatur och Social-Demokraten 27/12
1928, signaturen Moje [Nils Edgren]. Se dven signaturen Alexis, "En ging filmbov
— alldd... Edwin Adolphson trivs i bovfacket men vill girna byta” i Filmjournalen
1927:19.

Giteborgs-Posten 27/12. 1928, ingen signatur. Se dven Dagens Nyheter 27/12 1928, signa-
turen Jerome [Géran Traung] och Stockholms Dagblad 27/12 1928, ingen signatur.
Svenska Dagblader 27/12 1928, signaturen Siglon [Lorens Marmstedt].

Folkets Dagblad Politiken 27/12 1928, ingen signatur.

Dagens Nyheter 27/12 1928, signaturen Jerome [Goran Traung].

Dagens Nyheter 27/12 1928, signaturen Jerome [Goran Traung].

Arbeter 5/10 1926, ingen signatur. Se dven Affonbladet 5/10 1926, signaturen Allan [Al-
lan Beer].

Giteborgs-Posten 12/10 1926, ingen signatur. Se dven Dagens Nyheter s/10 1926, signa-
turen Jerome [Goran Traung].

Svenska Dagbladet s/10 1926, signaturen Hake [Harald Hansen].

Social-Demokraten 5/10 1926, signaturen —J.

Stockholms-Tidningen s/10 1926, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin].

Se t ex Folkets Dagblad Politiken 5/10 1926, ingen signatur.

Nya Dagligr Allehanda s/10 1926, signaturen E-m.

Svensk filmografi 2, s 351.

Wallén 1944, s 165. Svenska Dagbladet 22/9 1929, signaturen Alter.
”’Synkroniseringen’ av Ville Andesonfilmen” i Stockholms-Tidningen 29/10 1929.
Soila 1991, s 55-56.

Det som bland annat sigs som nya ideal var tillit, delat ansvar, delade fritidsintressen,
kompanjonskap och fysisk intimitet. Seland 2000, s 115-140.

Stockholms Dagblad 27112 1929, ingen signatur. Se dven Social-Demokraten 27/12 1929,
signaturen Moje [Nils Edgren].

Stockholms-Tidningen 27/12 1929, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist].
Se dven Svenska Dagbladet 27/12 1929, signaturen Siglon [Lornes Marmstedt].

Nya Dagligt Allehanda 27/12 1929, signaturen E-g.
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Arbetet 27/12 1929, ingen signatur. Se dven Folkets Dagblad Politiken 27/12 1929, sig-
naturen E-t.

Helena Bergman och Barbra Hobson, "Compulsory Fatherhood: The Coding of
Fatherhood in the Swedish Welfare State” i Barbra Hobson (ed), Making Men into
Fathers: Men, Masculinity and the Social Politics of Fatherhood, Cambridge University
Press, Cambridge 2002, s 92-124.

Andelen gifta kvinnor i arbete 6kade mellan 1924 och 1937 frin 6 procent (av alla
kvinnor) till 16,8 procent. Lane 2004, s 75-76, 98-99.

Berglund 2007, s 275.

Seland 2000, 24-31.

Sexualitet och popularitet
Signaturen G N-d, "Kvinnan och mannen just nu. Ett samtal om tidsandan” i Vi
nojen 1927:29.
"Kvinna eller man?” i Filmnyheter 1926:29.
”I modets marginal. Kvinna eller man?” i Vira nijen 1926:44.
Ivan Bjarne "Underliga yrken — manliga manikurister och maskott [sic] i spelsalen” i
Filmnyheter 1928:1. Se dven karikatyren av en manlig frisér i "Det langa haret drojer
— Paris haller pa det korta” i Filmnyheter 1927:23.
Gry Berglow ”Om de voro kvinnor” (karikatyrteckning) i Filmjournalen 1925:9.
Se tex Mosse (1996) 1998, s 56—76; Sara Edenheim Begiirets lagar. Moderna statliga ut-
redningar och heteronormativitetens genealogi, Symposion, Stockholm 2005, s 106; Li-
liequist 2006, s 167, 206.

576 T ex Edenheim 200s; Jens Rydstrdm, Sinners and Citizens. Bestiality and Homosexua-

577

578

579

580
581
582
583
584
585

lity in Sweden 18801950, Stockholms universitet, Stockholm 2001; Michel Foucaul,
The History of Sexuality. Volume 1: An Introduction, Vintage Books, New York (1976)
1990; Donald E Hall, Queer Theories, Palgrave Macmillan, New York 2003. Det finns
dock undantag, som t ex bygger pi intervjuer. Arne Nilsson, Sdna & riktiga karlar.
Om manlig homosexualitet i Giteborg decennierna kring andra virldskriget, Anamma,
Géteborg 1998.

Greger Ekman, "1907: Det homosexuella genombrottet” i Goran Séderstrom (red),
Sympatiens hemlighetsfulla makt. Stockholms homosexuella 18601960, Stockholmia for-
lag, Stockholm 1999a, s 149-164.

Se t ex Nikki Sullivan, A Critical Introduction to Queer Theory, New York University
Press, New York 2003, s 2 och Nilsson 1998, s 122, 222-226.

Foucault (1976) 1990, s 36—49, 54-69; Don Kulick, *Ar mésar lesbiska? Om biolo-
gins relevans for minskligt beteende” i Res Publica 1997:1-2 (35/36), s 221-232; Lilie-
quist 2006, s 167.

Tjeder 2003, s 160173, 238—250.

Foucault (1976) 1990, s 39, 45—49.

Foucault (1976) 1990, s 59.

Foucault (1976) 1990, s 53—71. Se t ex Steorn 2006, s 106112, 207.

Skoglund 1971, s 151-186.

Jag har enbart hittat tv4 artiklar om pornografisk film. Ur dessa gir det att utlisa att
pornografiska filmer visades pa svenska biografer, bade i stider och pa landsorten,
samt hur det gick till d4 de visades: en herr Kayer i Givle démdes till tvi manaders
fingelse for att ha visat pornografisk film infér fulla hus efter de vanliga forestill-
ningarnas slut, varvid dven kvinnor hade nirvarat. "En sedlighetssirande film. Bio-
grafigare domd dill fingelse” i Biografbladet 1922:8. Den andra artikeln 4r en 8gon-
vittnesskildring frin ett intermezzo i Berlin dér en avskedad biografmaskinist hade
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spelat upp en pornografisk film mitt under en vanlig forestillning. "En biografskan-
dal. Obehagligt intermezzo i en Berlinsk frstahandsteater” i Filmbladet 1921:16.
Pornografiska filmer frin 1920-talet uppvisar stora likheter med dagens ifrdga om sex-
uella fantasier. Det enda som skiljer dem at dr férekomsten av de extrema nirbilderna
pa konsorgan; en teknikalitet. Se t ex Firbjuda filmer frin 20-talets Paris som innehl-
ler nio pornografiska kortfilmer som visades pé biografer och bordeller under 1920-
talet. For en diskussion av modern pornografisk film, se Linda Williams Hard Core:
Power, Pleasure, and the "Frenzy of the Visible”, University of California Press, Berke-
ley och Los Angeles 1989. Williams diskuterar hir Foucaults distinktion mellan ars
erotica och scientia sexualis, dock frimst utifrin premissen att dessa system ir frim-
mande for att infinga den kvinnliga lusten pd ett adekvat sitt, s 2—-9.

Dyer (1990) 2003, s 23—29.

”Sisongens stora overraskning!” (annons) i Biografigaren 1926:11. Censurkort 37426
(Minsklighetens gissel), Statens biografbyrd. Bertil Wredlund och Rolf Lindfors, Ldng-
Jilmen i Sverige 1920—1929, Proprius forlag, Stockholm 1987, censurnummer 37426.
”En ny rysk film i stil med "Den gula biljetten” ” (annons) i Biografigaren 1929:11 och
"Prostituerad” (annons) i Biografigaren 1929:13.

Citerat ur "Prostituerad” (annons) i Biografiigaren 1929:13.

Atminstone inte i langfilmsformat. Diremot vet jag att det producerades kortfilmer
inom upplysningsgenren.

Se vidare i David Bordwell och Kristin Thompson, Film Art. An Introduction,
McGraw-Hill, New York 1997 och Mulvey [1975] 1995.

Se t ex Connell (1995) 1999, s 67—81, 113-114, 145, 188; Mosse (1996) 1998, s 56—67;
Ekenstam 2006, s 32—33; Liliequist 2006, s 167, 206—207.

Hall 2003, s 1—7.

Det dr hir som QT:s kritiker bérjar att ropa om moralen och samhillets (implicit he-
terosexuella) upplésning eftersom “anything goes”. Det gr dock att vinda pé resone-
manget och kalla postmoderniteten for en i hogsta grad moralisk era dd det aggressiva
ifrgasittandet av makestrukturer pekar med ett moraliskt finger p4 allehanda sociala
oréttvisor som orsakats av dessa. Zygmunt Bauman, Life in Fragments: Essays in Post-
modern Morality, Blackwell, Cambridge 1995, s 42—43.

Hall 2003, s 130-132, 166-167.

Sullivan 2003, s 191-194; Tiina Rosenberg, Byxbegir, Anamma, Géteborg 2000, s 15-20.
Hall 2003, s 116-127.

Se t ex Andrea Dworkin, Intercourse, Secker & Warburg, London 1997.

Sullivan 2003, s 134.

Sullivan 2003, s 47—49.

Se t ex Blomberg 2006, s 135.

Stockholms- Tidningen 8/4 1924, signaturen Robin Hood [Ragnar Idestam-Almqpvist].
Folkets Dagblad Politiken 8/4 1924, ingen signatur.

Arbetaren 814 1924, ingen signatur.

Carl XII:s kurir finns inte lingre bevarad. Som ersittning kommer filmens original-
manuskript och programblad att anvindas.

Rudolf Anthoni, Carl XII:s kurir, originalmanus 1924, (Fotografens exemplar?),
Svenska filminstitutet; Carl XIL:s kurir. En beriittelse for filmen i fem akter fritt efter
Esaias Tegnérs dikt "Axel”, Wernqvist & C:is boktryckeri, Stockholm 1924, Program-
blad, Svenska filminstitutet.

Bengt Forslund, Frin Gésta Ekman till Gista Ekman. En bok om Hasse, far och son,
Askild & Kirnekull, Boras (1982) 1983, s 40—47.

Hir bortser den manlige recensenten i Stockholms-Tidningen fran att stcumfilmsské-
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despelarna hade dnnu mer smink p sig for att inte blekna bort pa celluloidremsan i
det starka ljuset som behovdes vid filmning.

Ett fakcum som genomsyrar de fem biografierna som har skrivits om honom och da
sirskilt sjalvbiografin dir filmen finns med p4 undantag. Gésta Ekman, Den tinkan-
de August, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1928.

Signaturen Sascha, "Gésta Ekman om film och filmning. En intervju med den store
favoriten” i Svensk filmtidning 1924:12.

Forslund (1982) 1983, s 23; Ekman 1928, s 140.

Hasse Ekman, Gésta Ekman, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1938, s 118-139; For-
slund (1982) 1983, s 33, 41. Se bl a Géteborgs-Posten 21/9 1920, ingen signatur.

”Gosta Ekman” (idolportrit) i Filmjournalen 1919:3.

August Brunius, "Gosta Ekman” i Scenen 1921:15.

Per Lindberg, Gésta Ekman. Skidespelaren och minniskan, Natur och Kultur, Stock-
holm 1942, s 21.

Gosta Ekman, ”Gésta Ekman om kritiken 19277 i Vira ndjen 1927:1.

O Maurice, "Konstgjorda stjirnor eller dkta. Var ligger felet i stjarnsystemet?” i Film-
journalen 1923:4. Se dven vidare i Dyer (1979) 2004.

Brunius 1921:15.

”Svenska filmens forsta dlskare. Manga yngre karaktirsskddespelare i svensk film, men
ontom unga filmhjiltar’ ” i Filmjournalen 1923:15. De manliga skidespelare som rik-
nas upp ér: Richard Lund, Paul Seeling, Ivan Hedqvist, Wictor Hagman, Einar Ax-
elson, Lars Hansson, Victor Sjéstrdm, Einar Hansson och Gésta Ekman.
Goteborgs-Posten 21/9 1921, ingen signatur.

Svenska Dagbladet 7/12 1920, signaturen Quelqu’une [Mirta Lindqvist]. Se dven Go-
teborgs-Posten 7/12 1920, ingen signatur.

Stockholms Dagblad 15/3 1921, signaturen Clement.

Folkets Dagblad Politiken 7/12 1920, Signaturen Rl

Arbetet 2/12 1924, signaturen I

Arbetet 2/12 1924, signaturen P.

Atminstone inte pi hemmaplan. Diremot blev Vem dimer en stor export- och kriti-
kerframgéng utomlands, vilket ledde till att bdde Victor Sjéstrém och Gésta Ekman
fick lockande anbud frin USA. Forslund (1982) 1983, s 44.

Folkets Dagblad Politiken 2/1 1922, ingen signatur.

Svenska Dagbladet 2/11922, signaturen Quelqu’'une [Mirta Lindqvist]. Se dven Stock-
holms-Tidningen 2/1 1922, signaturen —hm.

Stockholms Dagblad 2/1 1922, signaturen -sque [Tora Gram]. Se dven Dagens Nybeter
2/1 1922, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Arbetet 2/1 1922, signaturen Crasnij Diavel.

Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur.

Lindberg 1942, s 34.

Margit Siwertz, Lars Hanson, Norstedts, Stockholm 1947, s 79-80, 191-194; Forslund
(1982) 1983, s 5T-53.

Dyer (1979) 2004, 5 9.

Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur.

Gustafsson 2005:1, s 66—71.

Folkets Dagblad Politiken 17/11 1925, sign Ax [Axel Andersson].

Aftonbladet 3/2 1925, Oswald Kuylenstierna.

Stockholms-Tidningen 3/2 1925, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist].
Dagens Nybeter 17/11 1925, signaturen Jerome [Goran Traung]. Se dven Stockholms-
Tidningen 17/11 1925, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin].
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Arbetet 24/11 1925, ingen signatur. Se dven Folkets Dagblad Politiken 17/11 1925, signa-
turen Ax [Axel Andersson].

Folkets Dagblad Politiken 3/2 1925, signaturen Bes [Bernhard Bengtsson].

Nya Dagligt Allehanda 3/2 1925, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].

Nya Dagligt Allehanda 17/11 1925, Gustaf Cederstrém.

Stockholms Dagblad 17/11 1925, signaturen Gvs [Herbert Grevenius].

Stockholms Dagblad 312 1925, signaturen Gvs [Herbert Grevenius].

Forslund (1982) 1983, s 22; Ekman 1928, s 81-85; Karl Gerhard, ”Den siste histori-
onen” i Gosta Transtromer (red), Gésta Ekman. Minniskan. Konstniren, Ahlén &
Akerlunds forlag, Stockholm, 1938, s 24.

Goran Soderstrom, ”(")gonvittnen” i Goran Soderstrdm (red), Sympatiens hemlighets-
Sfulla makt. Stockholms homosexuella 18601960, Stockholmia forlag, Stockholm 1999b,
s 363-364. Ett exempel pa Karl Gerhardkuplett dr "Nej, han r nagot mitt emellan...”
med raderna: "Nej, han dr nigot mitt emellan/det ena mest det andra sillan/bland Ce-
cils bord han vet sig skicka/han ir ej gosse inte flicka.” Se dven Nilsson 1998, s 115.
Karl XII-filmen inbjuder till ytterligare queertolkningar, t ex utgdrs manga av de state-
rande soldaterna — de tappra karolinerna — av kvinnor, ett faktum som mestadels déljs
genom avstandsbilder, forutom i ett fall d& en ung karolinsk pojke (spelad av en kvin-
na) bir fram vatten till kungen fore slaget vid Narva. Dirtill hade det bara gitt nigra ar
sedan det sista Sppnandet av Karl XII:s grav 1917, vilket bl a hade franletts av att man
ville korrigera resultaten frin gravoppningen 1859, da kungen hade pekats ut som her-
mafrodit. Marika Hedin, Asa Linderborg och Torbjérn Nilsson, Bilden av Sveriges his-
toria. Fyrtio sitt att se pd 1900-taler, Wahlstrom & Widstrand, Viirnamo 200s, s 78-8s.
Ekman 1928.

Signaturen E Z & G T-s, "Gosta Ekman som forfattare. 'Den tinkande August — en
rolig och en fin bok. Varfor dagspressen gjort sensation av densamma?” i Vira ndjen
1928:50—51.

Ekman 1938, s 157-164.

Gosta Transtromer (red), Gista Ekman. Minniskan. Konstniiren, Ahlén & Akerlunds
forlag, Stockholm 1938.

Lindberg 1942, s 50, 81, 132, 188-189, 263. Se dven det kirleksfulla avskedet i Sture La-
gerwall, "Hans vinskap svek aldrig” i Gésta Transtromer (red), Gista Ekman. Miin-
niskan. Konstniren, Ahlén & Akerlund forlag, Stockholm 1938, s 53.

Hjalmar Bergman, "Kirlek genom ett fonster” [1925] i Eros’ begravning. Kirlek genom
ett fonster och andra berittelser, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1954, s 263—278.
Lindberg 1942, s 189.

Lindberg 1942, s 150-152.

Forslund (1982) 1983, s 96-97.

Citerat ur Séderstrom 1999b, s 361.

Lindberg 1942, s 241.

Harry Persson — Bud Gorman innehller ménga bilder p4 unga och nakna manskrop-
par, vilket skulle kunna tolkas ur ett queerperspektiv med tanke pa Gésta Ekmans
nirvaro. En sommarfilm utan namn (1926) ir en annan film som innehéller boxning,
nakna manskroppar i poser som grinsar till homoerotik och ett inhopp av Karl Ger-
hard. Se dven Nilsson 1998, s 115-116 for en beskrivning av hur "nagot litet extra”, som
ett klddesplagg eller nagellack. kunde fungera som en identitetsmarkér for homosex-
uella min kring andra virldskriget.

Brunius 1921:15.

Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet, Harvester Weathleaf, New York
1991, s 142—150.
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Kosofsky Sedgwick 1991, s 49, 161-166.

Ekman 1928, s 11; Per Lindberg, ”Samarbete med Gésta” i Gosta Transtromer (red),
Gésta Elkman. Minniskan. Konstniren, Ahléns & Akerlund forlag, Stockholm 1938, s
8-12; Lindberg 1942, s 39, 82, 141, 188; Forslund (1982) 1983, s 17.

Jens Rydstrém, "Polisen och de perversa. Klagomal och angivelser rorande homosex-
ualitet 1925-1944” i Géran Soderstrom (red), Sympatiens hemlighetsfulla makt. Stock-
holms homosexuella 1860—1960, Stockholmia forlag, Stockholm 1999, s 385.

Ekman 1928, s 11.

Citerat ur Lindberg 1942, s 188.

Dyer (1990) 2003, s 8. Uppgiften himtar Dyer frin en svensk text: Fredrik Silver-
stolpe, "Mauritz Stiller och den forsta homosexuella spelfilmen” i Géran Séderstrom
(red), Sympatiens hemlighetsfulla makt. Stockholms homosexuella 1860—1960, Stockhol-
mia forlag, Stockholm 1999, s 322—326. Silverstolpe korrigerar hir Sveriges, och san-
nolike virldens, storsta kiinnare av Stiller, Gosta Werner, eftersom denna inte sett el-
ler velat se den homoerotiska symboliken i Vingarne.

Silverstolpe 1999, s 322-326.

Dyer (1990) 2003, s 8-1s.

Se t ex Stockholms Dagblad s/9 1916, signaturen Chinoise [Siri Thorngren-Olin] och
Svenska Dagbladet s/9 1916, signaturen Odd och Comp [Arne Lonnbeck m fl].

674 Se Rydstrdm 2001; Nilsson 1998, s 38.
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687
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Signaturen —rell, "Nakenheten och filmen” i Filmjournalen 1926:1. Nakenheten mark-
nadsfordes hir under de idealistiska baneren av hilsa och konst, men det var en “ide-
alism” som belonades med goda inkomster for filmproducenter och biografigare. Se
Kracauer (1947) 2004, s 142-143.

Dyer (1990) 2003, s 24—27; Kracauer (1947) 2004, s 45. Endast en kopia om tjugo mi-
nuter finns idag bevarad av Anders als die Andern medan Aus Eines Mannes Miidschen-
Jjahren har gtt forlorad.

Kracauer (1947) 2004, s 44. Sullivan 2003, s 4-19.

Dyer (1990) 2003, s 25—27.

Dyer (1990) 2003, s 30-32.

Sullivan 2003, s 16-18.

Tore Heft, "Kokainet — den vita faran” i Vira nijen 1929:42.

Dyer (1990) 2003, s 32-36.

Wredlund och Lindfors 1987, censurnummer 28 634, 29 566 och 29 567.
Merparten av dessa 27 filmer var upplysningsfilmer. Wredlund och Lindfors 1991;
Wredlund och Lindfors 1987.

Soderstrdm 1999a, s 327-331. Greger Ekman, "Homosexuella i kulturdebatten” i
Goran Soderstrdm (red), Sympatiens hemlighetsfulla makt. Stockholms homosexuella
1860—1960, Stockholmia forlag, Stockholm 1999b, s 178. Det gar dock att ifrigasitta
Ekmans beskrivning av att Fiderneslandets frossade i avslojande artiklar under hela
1920-talet. Mellan 1922 och 1925 kunde jag inte finna en enda.

Trots Fiderneslandets moralistiska framtoning gir det i varje nummer att ldsa annon-
ser om forsiljning av "Lyxgummi” och ”Gummivaror”, allesd forbjudna preventiv-
medel. Och intill dessa finns annonser om ”Franska kort” och sexualhandbécker.

“Fiderneslandets svarta lista” i Fiderneslandet 15/12 1923.

Edenheim 2005, s 183-195; Sullivan 2003, s 16-17; Rydstrom 1999, s 382.
Signaturen ”Svarta Handen”, ”Gésta Ekman byxor”, i Fiderneslandet 3/1 1925.
Se t ex "Gosta Ekman hemma hos sig” i Filmjournalen 1920:4; ”Gésta Ekman” i Fil-

mjournalen 1922:1.

Liliequist 1999, s 73—94; Tjeder 2003, s 168-175.
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”Svenskt filmfolk pa kontinenten. Gésta Ekmans Faust-engagemang kronan pa ver-
ket i ett omfattande samarbete” i Svensk filmtidning 1925:16 och "Gésta Ekman i fulle
arbete med Faust” i Filmnyheter 1925:36.

Lindberg 1942, s 57-58.

Stockholms-Tidningen 27/12 1927, Arthur Nordén.

Dagens Nyheter 2;7/12 1927, signaturen Jerome [Géran Traung].

Social-Demokraten 27/12 1927, osignerad.

Helsingborgs Dagblad 27112 1927, signaturen Falske. Det 4r egentligen bara en recen-
sent som tycker att de tva karaktirerna ir alldeles for lika varandra, nimligen signa-
turen Hake [Harald Hansen] i Svenska Dagbladet 27/12 1927.

Nya Dagligt Allehanda 27/12 1927, signaturen P J E [Per Johan Enstrém].

Se tex Folkets Dagblad Politiken 27/12 1927, signaturen Ax [Axel Andersson] och Hel-
singborgs Dagblad 27/12 1927, signaturen Falske.

Stockholms-Tidningen 27/12 19277, Arthur Nordén; Dagens Nyheter 27/12 1927, signa-
turen Jerome [Goran Traung].

Lindberg 1942, s 58—59.

Hyltén-Cavallius 1960, s 285—286.

Ragnar Hyltén-Cavallius, ”Véra herrar: Gosta Ekman” i Vira nojen 1928:34.
Lindberg 1942, s 300.

Judith Budler, Gender Trouble: Feminism and the Subversions of Identity, Routledge,
New York 1990, s 138.

Sullivan 2003, s 90, 193.

Sara Edenheim, “Jakten pd det “queera &gonblicket”. Om det subversivas
(o)mojligheter” i Kvinnovetenskaplig tidskrift 2003:1, s 35.

Stockholms Dagblad 27/12 1923, ingen signatur.

Dagens Nyheter 23/3 1926, ingen signatur.

Goteborgs-Posten 714 1926, ingen signatur.

Nya Dagligr Allehanda 2313 1926, signaturen Jens Flik [Carl Bjérnberg].
Stockholms-Tidningen 719 1926, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin].

Svenska Dagbladet 7/9 1926, ingen signatur.

En utf6tligare analys av Lasses manlighet och scenen finns i Gustafsson 200s:1, s 60—66.
Sélve Cederstrom och Gustaf Edgren, Svarte Rudolf, Originalmanus 1928, (fotogra-
fens exemplar), Svenska filminstitutet.

Inte heller biografprogrammet ger ngra svar. Svarte Rudolf: llustrerade logner, Zet-
terlund & Thelanders boktryckeri, Stockholm 1928, Svenska filminstitutet.

Arbetet 19/3 1924, ingen signatur.

718 Skinska Dagbladet 17/5 1924, signaturen Fldneur. Se dven Lunds Dagblad 19/5 1924, ing-

719
720
721

722
723
724

725
726
727
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en signatur.

Rydstrom 1999, s 377; Rydstrom 2001, s 350.
Nilsson 1998, s 147-165.

Se t ex Rosenberg 2000.

Bland vildar och vilda djur

Alm 2002, s 270.

Historisk statistik for Sverige 1955, s 66—67.

Se t ex Johan Fornis, Moderna ménniskor. Folkhemmet och jazzen, Norstedts, Stock-
holm 2004, s 194-195.

Dahlqvist 1999, s 238.

Arbetet 10/11 1925, signaturen Biopatrullen.

Lars M Andersson, En jude ir en jude iir en jude. .. Representationer av juden” i svensk
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skamipress ombkring 1900—1930, Nordic Academic Press, Lund 2000, s 33, 28, 66, 48s.
Andersson 2000, s 29, 49, 485.

Quist 1995, s 441—450.

Rochelle Wright, 7he Visible Wall. Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film,
Southern Illionis University Press, Carbondale 1998, s 212-213. Att tv far sitt genom-
brott vid denna tid ir en omstindighet som Wright inte tar i beaktande.

Wright 1998, s xi, 10.

Andersson 2000, s 485.

Furhammar (1991) 2003, s 8, 124, 146.

Svensk filmografi 2, s 12.

Wright 1998, s 388.

Mosse (1996) 1998, s 56—76.

Wright 1998, s 61. Se dven vidare i Gunnar Petterson, Mannen som kom tillbaka frin de dida.
En bok om skandalforfattaren Gustaf Ericsson, Ordfront, Stockholm 2000, s 206-216.
Andersson 2000, s 48s.

Andersson 2000, s 34. Historisk statistik for Sverige 1955, s 4, 21.

Wright 1998, s 6-8. Pelle Snickars, Svensk film och visuell masskultur 1900, Aura forlag,
Stockholm 2001.

Fornis 2004, s 193—292 (citaten s 197). Se dven vidare i Hikan Blomqvist, Nation, ras
och civilisation i svensk arbetarrorelse fore nazismen, Carlssons, Stockholm 2006.
Gunnar Broberg, Statlig rasforskning. En bistorik jver rasbiologiska institutet, Ugglan
4, Lund 1995, s 7—11; Fornis 2004, s 203.

Herman Lundborg, Svensk raskunskap. Folkupplaga med text, kartor, diagram och
planscher, Almqvist & Wiksell, Uppsala 19277, planscherna X—XIV och XVIII-XIX.
Broberg 1995, s 1924, 45-52.

Stockholms Dagblad 619 1927, ingen signatur.

Stockholms-Tidningen 2/12 1924, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqyvist].
"Litet frenologi, apterad pa nigra filmstjirnor” i Filmnyheter 1922:10. Andra exempel
pa populirvetenskap ir de antropologiska artiklar som Dr Gustaf Bolinder skrev for
Vira nijen, ”Vad ir comme il faut hos naturfolken?” (1929:9) och "Folk som inte kan
kyssar och folk som kan det” (1929:32). Se dven Fredrik Chalfork, "Nir svartrockar”
blev "vitrockar”. Om Ivar Bromans bidrag i den rasbiologiska och rashygieniska all-
minupplysningen under dren 1920-1940” i Scandia 20061, s 72-92.

Broberg 1995, s 81-86 (citatet s 84).

Citerad ur Broberg 1995, s s1.

"Mexikanarna inga bovar. Amerikansk film portférbjuden i Mexiko sa linge filmbo-
varna dro mexikanare” i Biografrevyn 1922:4.

”Svensk film som nationell reklam. Hur den svenska filmtrusten tinker erévra virl-
den” i Filmjournalen 1919:2.

"De svenska filmerna i utlandet. Utomordendigt gynnsam kritik” i Filmnyheter
1920:2.

“Filmens utlandspropaganda for Sverige. En intervju med direktér Magnusson” i
Filmbladet 1920:10. 1 samma artikel fir vi veta att SF har silt 88 naturfilmer i 1.589
kopior och 77 spelfilmer i 2.136 kopior till utlandet, siffror som reportern glatt rik-
nar om till publiksiffror pa sammanlagt 558.750.000!

T ex "Victor Sjostrom i London. Ett personligt intryck” i Filmbladet 1921: 8; ”Svensk
konst och svensk film” i Filmbladet 1921:13; "Engelska lovord om "Kérkarlen” ” i Film-
nyheter 1921:8; ”Svenska filmer sedda med utlandets 6gon” i Filmnyheter 1921:35.
”Svensk film infér fransk publik. ”Cinema” har utgivit ett specialnummer dgnat den
svenska filmen” i Filmbladet 1921:25.
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”Ett utlandssvenskt angrepp pa svensk film” i Filmnybeter 1922:16.

"Bérjar var film forflackas? Ext mérkligt "giv akt” i en schweizisk tidning” i Biografre-
vyn 1923:8.

”Svensk film infor utlandet” i Svensk filmtidning 1924:12.

”Svensk film infor utlandet” i Svensk filmtidning 1924:12.

Se t ex ”Svensk filmtrio till Amerika. Stiller — Garbo — Einar Hansson limna oss” i
Svensk filmtidning 1925:s.

Se t ex "Hemberg” i Biografigaren 1927:3; "Europeisk film vinner insteg i Amerika” i
Biografiigaren 1927:18; " "Parisiskor’ en — internationell ensemble i hypermodirn film”
i Filmjournalen 1928:2.

Refererat och citerat ur Karl Lundegird, "Felaktig ursprungsbeteckning” i Filmbla-
det 1921:37 (kursiv i original).

”Cirkus Bimbini” i Filmjournalen 1921:17.

Stockholm-Tidningen 2419 1918, signaturen X X X [Johannes Lindberg, Vera von
Kraemer och Knut Jeurling].

Aftonbladet 24/9 1918, ingen signatur.

Dagens Nyheter 24/9 1918, signaturen Marfa o comp [Elsa Danielsson m fl].

Dagens Nyheter 2/4 1963, Mauritz Edstrom.

Se dven Stockholms-Tidningen 2141963 signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Alm-
qvist] och Affonbladet 2/4 1963, Jurgen Schildt.

Inom filmvetenskapen har diskussionerna om Nationens fodelse och om Griffith var
medvetet rasistisk eller bara fordomsfull gitt hoga. Det som talar for det forra ér att
Griffith hade ett intimt samarbete med Thomas Dixon, forfattaren till forlagan 7he
Clansmen (1903); att filmen var den dyraste produktionen dittills och dirfor krivde
flera ar av forberedelse och dirfor ocksi ett ekonomiske planerande dir varje detalj i
filmen maste ha begrundats, samt att Griffith fortsatte att gora explicit rasistiska fil-
mer med blackface nir andra filmskapare slutade, t ex i One Exciting Night (Sensa-
tionernas natt, 1922) och The White Rose (Vilseforda, 1923). Butters Jr 2002, s 63—90,
1642053 Anthony Slide, American Racist. The Life and Films of Thomas Dixon, The
University Press of Kentucky, Lexington 2004, 71-88; Zander 2006, s 45, 256.

Alm 2002, s 270—72.

Fornids 2004, s 208, 226.

Butters Jr 2002, s xvi, 3-16. Se dven Trice och Holland 2001, s 84.

Butters Jr 2002, s 22-36.

Butters Jr 2002, s 83-86, 91-120, 166—175.

1920-talsfilmen hyser enbart ett exempel i Charleys rant, samt en alludering pa black-
Jface i Boman pa utstillningen. 1910-talsfilmen innehéller nagra fler fall, t ex i Lejonjak-
ten (1908), Emigrant (1910) och Patriks dventyr (1915).

"Bananbanans indpunkt ir A/B Banankompaniets Stockholm-Géteborg-Malmg”
(annons) i Vira ngjen 1926:7. Banankompaniets annonser var dven vanligt férekom-
mande i olika varianter (men alltid med en svart karikatyr) i dagspressen, t ex "De
skola smilta i munnen” (annons) i Stockholms Dagblad 30/10 1928.

Furhammar (1991) 2003, s 70-72.

Jernudd 1999a, s 152-162; Pelle Snickars, ” ”Bildrutor i minnets film” — om mediaprins
Wilhelm och film som kill- och &skidningsmaterial” i Pelle Snickars & Cecilia Tren-
ter (red), Det forflutna som film och vice versa. Om medierade historiebruk, Studentlit-
teratur, Lund 2004, s 219.

Cynthia Chris, Watching Wildlife, University of Minnesota Press, Minneapolis och
London 2006, s xii—xxii.

Chris 2006, s 30, 60, 77.
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Chris 2006, s 20.

Den hir scenen fungerar eftersom dskadaren blandar ihop kamernas blick med den
svenske jagarens. Om nu noshorningen var pé vig mot skytten si borde det rimligt-
vis inte vara ett kamerastativ man finner under den dédade noshérningen. Stativet,
utan kamera mirk vil, 4r forstés ditlagt i efterhand.

[Prins] Wilhelm Bland dviirgar och gorillor. Med svenska zoologiska expeditionen till
Centralafrika 1921, P A Norstedt & Soners forlag, Stockholm 1922.

De andra som en hord var en vanligt dterkommande metaforik. Lake 2004, s 200.
Skoglund 1971, s 151-186.

Se t ex Stockholms- Tidningen 27/12 1923, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin].
Asa Jernudd, Oscar Olsson’s African Films. Examples of Touristic Edutainment, Orebro
Universitet, Orebro 1999b, s 56—57, 68, 76—77.

[Prins] Wilhelm 1922, s 16-18, 58 (citatet s 18).

[Prins] Wilhelm 1922, s 44—45, 58, 200205, 236, 260, 273.

De svarta minniskorna jimf6rs bl a med gorillor (s 51, 316) och apor i allminhet (s
18, 255). [Prins] Wilhelm 1922. Se dven Chalfork 2006:1, s 75-77.

[Prins] Wilhelm 1922, s 170-174, 239-246.

Furhammar (1991) 2003, s 72-73.

Se t ex Stockholms Dagblad 29/11 1921, ingen signatur och Géteborgs-Posten 2/3 1922,
ingen signatur.

Se t ex Nya Dagligt Allehanda 13/3 1922, ingen signatur och Social-Demokraten 14/3
1922, ingen signatur.

Svenska Dagblader 29/11 1921, signaturen Les deux.

Folkets Dagblad Politiken 29/11 1921, ingen signatur och Dagens Nybeter 14/3 1922, sig-
naturen Marfa o comp [Elsa Danielsson m fl].

Stockholms-Tidningen 1413 1922, signaturen —bis.

Stockholms Dagblad 14/3 1922, signaturen Marque [Tora Garm]. Se dven Svenska Dag-
bladet 14/3 1922, signaturen Les deux.

Enbart Oscar Olssons tvd filmexpeditioner resulterade i 26 dokumentira kortfilmer.
Jernudd 1999b, s 40—41. Se dven "Ett filmfotografiskt vikingatdg. Svensk Filmindu-
stris Afrika-expedition hemkommen” i Filmjournalen 1921:18.

Tommy Gustafsson, ”I skarven mellan fakta och fiktion. Konstruktionen av man-
lighet och etnicitet i svensk filmkultur under 1920-talet” i Klas-Géran Karlsson, Eva
Helen Ulvros & Ulf Zander (red), Historieforskning pa nya viigar, Nordic Academic
Press, Lund 2006b, s 107-118; Jernudd 1999b, s 56—57.

Bengt Berg, "Bengt Berg om sin elefantfilm samt om bildningsfilmen, publiken, sta-
ten, operan m. m.” i Tidskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm 1924:4; Signaturen
O S, ”Abu Markdib och hundra elefanter. Bengt Bergs film och foredrag om resan
uppfor Nilen” i Tidskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm 1925:8; "Negerdans pé
film sprider glidje bdde pa bio och i skolsal” i Filmnyheter 1927:6.

Censurkort 27245, 27264, 27265 (Skeppsbrutna bland kannibaler), Statens biograf-
byra. ”Skeppsbrutna bland kannibaler” (annons) i Filmjournalen 1921:16. Se dven in-
spelningsreportaget ”Johnsons kannibaler” i Filmblader 1920:29.

Reay Tannahill, Flesh & Blood — A History of the Cannibal Complex, Abacus, London
(1975) 1996, s 12—22.

"Kapten Groggs liv och leverne. Berittade av hans pappa, artisten Victor Bergdahl” i
Filmnyheter 1921:2. Se dven den tecknade serien “Grogg och Kalle 6ppnar negerbio”
i Filmjournalen 1919:1. Se vidare i Torsten Jungstedt, Kapten Grogg och hans vinner:
om Victor Bergdabl, Emil Aberg, M. R. Liljequist och Paul Myrén som alla var med om
den tecknade stumfilmen, Sveriges radio, Stockholm 1973.
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Dagens Nyheter 19/11 1920, signaturen Marfa & comp [Elsa Danielsson m fl].

Nya Dagligt Allehanda 16/11 1920, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg]. Se dven Gi-
teborgs—Po.rten 16/11 1920, ingen signatur.

Nya Dagligr Allehanda 9/11 1920, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].
Social-Demokraten 9/11 1920, signaturen Nick [Nils Horney].

"Det var en liten prinsessa... En liten negerprinsessa som spelat film” i Filmnyheter
1925:25; "Svarta skonheter och vita. Sménytt frén inspelningsfronten” i Filmjourna-
len 1925:15-16; "En tvittikta neger i svensk film” i Filmnyheter 1925:18. Se dven Gus-
taf Edgren, *Fridolf “kinde’ ” i Boken om hela Sveriges Fridolf, Ahlén & Akerlunds
forlag, Stockholm 1935, s 6.

Stockholms Dagblad 27/10 1925, ingen signatur. I romanen var det ingen drom, utan
pa “riktigt”. Sigge Strémberg, Styrman Karlssons flammor: en svensk sjgmans dventyr,
IBA, Uddevalla (1918) 1976.

Folkets Dagblad Politiken 27/10 1925, signaturen H-d.

Social-Demokraten 27/10 1925, signaturen —xon.

Nya Dagligr Allehanda 27110 1925, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].

Svensk filmografi 2, s 120-21. Dagens Nyheter 2719 1921, ingen signatur; Folkets Dagblad
Politiken 277/9 1921, signaturen tl; Svenska Dagbladet 277/9 1921, signaturen Les Deux.
Se dven Fornis 2004, s 194.

Hjalmar Meissner, ”Varning for jazz” i Scenen 1921:13.

Fornis 2004, s 20-21.

Nya Dagligt Allehanda 14/3 1922, ingen signatur.

Bjorkin 1998, s 12-13; Furhammar (1991) 2003, s 106-108.

Svensk filmografi 2, s 297.

Bordwell och Thompson 1994, s 253—254.

Stockholms Dagblad 9/11 1926, signaturen Gvs [Herbert Grevenius]. Se dven Stock-
holm-Tidningen 9/11 1926, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist].
Ljudfilmens musikaliska "kulturfara™ i Biografblader 1929:6.

Silkesstrumpan finns inte bevarad. Svenska filmograf 2, s 104.

Stockholms Dagblad 18/1 1927, signaturen Gvs [Herbert Grevenius].

Se t ex "Bjorkeval Prins av Parma” (annons) i Filmnyheter 1928:17.

“Indiskret glimt ur en filmstjdrnas privata liv” i Filmnyheter 1922:29.

T ex Nya Dagligt Allehanda 27/12 1927, signaturen P ] E [Per Johan Enstrém] och
Svenska Dagbladet 27/12 1927, signaturen Hake [Harald Hansen].

Signaturen V' v K [Vera von Kraemer], "Svart inslag i svensk film” i Filmnyheter
1927:25.

Alm 2002, s 271.

"Darwins teorier” i Biografbladet 1922:19.

I brevvixlingen mellan regissoren och manusforfattaren till £ld ombord, Victor Sjo-
strom respektive Hjalmar Bergman, diskuteras inte besittningsminnens ras. Bengt
Forslund, Victor Sjostrom. Hans liv och verk, Bonniers, Stockholm 1980, s 170-177.
”Onkel Toms stuga i panyttfodelse. Inspelning av Harriet Beecher Stowe’s bok som
blivit miljonaffér” i Filmjournalen 1927:14.

Signaturen P-n, "Romanen som skapade historia. Litet litteraturhistoria infér premi-
dren pd ”"Onkel Toms stuga” ” i Filmjournalen 1928:3.

”Onkel Toms stuga” (annons) i Filmjournalen 1928:9-10.

David Pierce, ”’Carl Laemmel’s Outstanding Achivement’: Harry Pollard and the
Struggle to Film Uncle Tom’s Cabin” i Film History 1998:4.

Filmen klipptes med 400 meter. Censurkort 40885 (Onkel Toms Stuga), Statens bio-
grafbyra.
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Signaturen M W [Magnus Wester], ”Virldshistoria som vaknar till liv. Den mirkliga
Universalfilmen ”Onkel Toms stuga” presenteras nu for svensk publik” i Filmjourna-
len 1928:15.

Nya Dagligr Allehanda 23/9 1928, signaturen B Fr [Borghild Frendin].
Stockholms-Tidningen 23/9 1928, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqpvist];
Nya Dagligt Allehanda 23/9 1928, signaturen B Fr [Borghild Frendin].

Folkets Dagblad Politiken 23/9 1928, ingen signatur.

”Onkel Toms skyddslingar” (annons) i Biografigaren 1929:4. Har skrivs det: "Biogra-
figarna klaga 6ver bristen pa barnprogram. Filmen Onkel Toms skyddslingar kom-
mer dirfor som ett efterlingtad brev pd posten. En réd och rolig film!” Buctters Jr.
2002, s 174. Filmen regisserades av "Del Lord”, en pseudonym bakom vilken D W
Griffith gdmde sig.

Herman Lundborg, ”Om rasblandningar och sliktgiften ur biologisk synpunkt. Kort
granskning och éversike” i Herman Lundborg (red), Rasfrigor i modern belysning, P
A Norstedt & Séner, Stockholm 1919.

Se t ex Fornis 2004, s 200, 204, 226.

Karen O Kupperman, Indians and English: Facing Off in Early America, Cornell Uni-
versity Press, New York 2000, s 148-153.

Svensk filmografi 2, s 12.

Arthur Thesleff, ”Zigenare och tattare” i Herman Lundborg (red), Rasfrigor i modern
belysning, P A Norstedt & Soner, Stockholm 1919, s 82.

Wright 1998, s 96-99, 124.

Bo Hazell, Resandefolket. Frin tattare till traveller, Ordfront, Stockholm 2002, s 7-10,
45—64.

Se vidare i Gunnar Broberg och Mattias Tydén, Odnskade i folkhemmet — rashygien
och sterilisering i Sverige, Gidlunds, Stockholm 1991.

Hazell 2002, s 75—79.

Svenska Dagbladet 18/1 1921, signaturen Quelqu'une [Mirta Lindgqvist]. Se dven Nya
Dagligt Allehanda 18/1 1921, signaturen Jens Flik [Carl Bjérnberg].

Aftonbladet 18/1 1921, signaturen M N. Se dven Goteborgs-Posten 15/1 1921, ingen signatur
T ex i Stockholms Dagblad 18/1 1921, signaturen Masque [Tora Garm] och Svenska
Dagblader 18/1 1921, signaturen Quelqu’une [Mirta Lindgqvist].

Stockholms Dagblad 18/1 1921, signaturen Masque [Tora Garm)].

Se t ex "Zigenare” i Nya Dagligt Allehanda 23/9 1928 dir artikelforfattaren anvinder
olika synonymer och anspelningar pd smutsighet, exempelvis “vilken zigenare tycker
om vatten”?, "sjaskiga” och ”Vi bjods plats pd de rédblommiga — till synes verkligen
rena — bolstrarna”.

Svensk filmografi 2, s 224—227. Det finns dven ett kort portritt av en falsk "tactarflicka”
i P keryss med Blixten (1927). Folket i Simlingsdalen spelade in p& nytt 1948. Se Wright
1998, s 102—108.

Dagens Nybeter 25/11 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]. Se dven Stockholms
Dagblad 25/11 1924, signaturen Gvs [Herbert Grevenius].

Dagens Nyheter 25/11 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Svensk filmograft 2, s 224—227.

”Zigenerskans sjuka barn” i Svensk filmtidning 1924:10.

Wallén 1944, s 122-123.

”Zigenare och zebror. Film-Bengt berittar” i Biografiigaren 1928:15.

Folkets Dagblad Politiken 14/10 1924, signaturen Max. Se dven Stockholms Dagblad
14/10 1924, signaturen Gvs [Herbert Grevenius] och Stockholms- Tidningen 14/10 1924,
signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist].
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Social-Demokraten 14/10 1924, signaturen Partner [Nils Horney].

Dagens Nybeter 14/10 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]. Se dven Social-Demo-
kraten 14/10 1924, signaturen Partner [Nils Horney].

Aftonbladet 14/10 1924, sign Refil (Ragnar Lindqyvist).

Stockholms Dagblad 14/10 1924, signaturen Gvs [Herbert Grevenius]; Stockholms-Tid-
ningen 14/10 1924, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqyvist]; Svenska Dag-
bladlet 14/10 1924, signaturen Henri [Valentin Guido].

Svensk filmografi 2, s 309-310.

Hazell 2002, s 19. Rackare = histslaktare. Valackare = histkastrerare.

Wright 1998, s 101-125.

Arbeter 13/3 1923, signaturen S V.

Svensk filmografi 2, s 315. En uppseendevickande iakttagelse 4r att Furhammar, ansva-
rig for Filmografi 2, inte ens har brytt sig om att se filmen, sannolikt p g a dess ama-
torstatus. Istillet for ett skrivet innehéllsreferat har enbart censurkortets korta be-
skrivning av filmen anvints.

”Svensk premiir i Karlskoga” i Filmjournalen 1927:16.

Wright 1998, s 212-213.

Alm 2002, s 64—73.

Se t ex Signaturen S K, "Bland landsmiin i Amerika. Svensk-Amerika-filmarna &ter
hemma med vackra arbetsresultat” i Filmjournalen 1924:26 och Signaturen Krix,
”"Bland landsmin i Amerika” — en fingslande filmskildring av svenskamerikanernas
iv” i Filmnyheter 1925:1.

Stockholms-Tidningen 3/2 1925, signaturen —ume.

Svenska Dagbladet 3/2 1925, signaturen Hake [Harald Hansen].

Wright 1998, s 1424, 67.

Andersson 2000, s 120-126.

Joseph Zitomersky, ”Ambiguous Integration: The Historical Position of the Jews in
Swedish Society, 1780s-1980s” i Kerstin Nystrdm (red), Judarna i det svenska sambiil-
let. Identitet, integration, etniska relationer, Lund University Press, Lund 1991, s 82—
88.

"Henry Ford, judarna och filmen” i Filmbladet 1921:13. Det ska dven noteras att Ras-
biologiska institutet planerade att be Henry Ford om en donationen i samband med
detta. Broberg 1995, s 16-17.

Slér ut med armarna och visar upp ett par tomma handflator som for att sidga: vad
vet jag? Se vidare i Andersson 2000, s 115-118.

Svensk filmografi 2, s 344-34s.

Svensk filmografi 2, s 217-218.

Wright 1998, s 48.

Wright 1998, s 67; Andersson 2000, s 120126, 48s.

Dagens Nybeter 9/2 1926, signaturen Jerome [Gdran Traung]. Se dven Giteborgs-Pos-
ten 9/2 1926, ingen signatur och Stockholms Dagblad 9/2 1926, signaturen EM S.
Nya Dagligr Allehanda 9/2 1926, ingen signatur. Se dven Affonbladet 9/2 1926, signa-
turen Refil [Ragnar Lindqpvist].

Stockholms-Tidningen 9/2 1926, signaturen Damsel [Siri Thorngren-Olin].

For en samtida diskussion om medvetenhet om att den forestillda bilden/karikaty-
ren kan verka starkare dn verkligheten, se bl a “Jude och dock inte jude” i Filmnybhe-
ter 1925:37.

Norlander (i bearbetning av Sam Ask) (regiexemplar) 1923.

Anderssonskans Kalle pd nya upptdg, programblad 1923.

Social-Demokraten 28/8 1923, ingen signatur.
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Folkets Dagblad Politiken 2818 1923, ingen signatur.

Andersson 2000, s 41—42.

Anna Besserman, ”Den lagkyrkliga vickelsens syn pa judar och judendom” i Kerstin
Nystrom (red), Judarna i det svenska sambiillet. Identitet, integration, etniska relatio-
ner, Lund University Press, Lund 1991, s 68—69.

Kvinnliga judar férekommer dock som undantag i 1910- och 30-talsfilmerna, t ex i
Himnaren (1915).

Tjeder 2003, s 73-90.

Svensk filmografi 2, s 102-104.

Filmen ska enligt Svensk filmografi 2 (s 250) finnas bevarad. Efter kontakter med
Svenska filminstitutet, Statens ljud- och bildarkiv och SVT:s arkiv uppger dock dessa
att de inte vet var filmen befinner sig.

Sigfrid Siwertz, Lata latituder, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1924, s 26-27, 30—
31, 117-118, 127, 160—161, 170, 178, 194, 201, 303.

904 Siwertz 1924, s 79, 89, 92—96, 114116, 120, 128, 161, 392.
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Dagens Nybeter 24/3 1925, ingen signatur. Se dven Signaturen G Bg [Gustaf Berg],
"Lata latituder” i Zidskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm 1925:5 och "Hos mala-
jer pa Sumatra. Forsta filmen frin Svensk Filmindustris expedition jorden rundt” i
Tidskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm 1925:8.

[Prins] Wilhelm 1922, s 149-150.

Lennart Lundmark, ”Vetenskap i rasismens tjinst. S3 fick skallmitningen av samer
vetenskaplig legitimitet” i Tvirsnitt 2002:2. Se dven Andrea Amft, ”Att skapa en "au-
tentisk” minoritet: om maktrelationen mellan svenskar och samer frin slutet av 1800-
talet fram till 1970-talet” i Historisk tidskrift 1998:4.

Rolf Nordenstreng, “Finnar och lappar” i Herman Lundborg (red), Rasfrigor i mo-
dern belysning, P A Norstedt & Séner, Stockholm 1919, s 45.

Wright 1998, s 148-152.

Se t ex Social-Demokraten 2/1 1923, signaturen H [Nils Horney].

Arbetet 2/1 1923, signaturen Crasnij Diavel; Dagens Nybeter 2/1 1923, signaturen Mar-
fa [Elsa Danielsson]; Goteborgs-Posten 2/1 1923, ingen signatur.

Svenska Dagbladet 2/1 1923, signaturen Quelqu'une [Mirta Lindqvist].

Stockholms Dagblad 4/12 1923, ingen signatur. Se dven Arbetaren 4/12 1923, ingen sig-
natur.

Folkets Dagblad Politiken 25/9 1923, signaturen Max.

Svensk filmografi 2, s 187.

Josef Almqvist, ”Sverige och utlandet” i Vira nijen 1927:4s.

Signaturen I G, "Om film och rasskillnad. "Ben-Hur -inspelningen avbruten, ame-
rikanarna resa tillbaka till sitt eget land igen” i Filmjournalen 1925:s.

Richard Dyer, White, Routledge, London och New York (1997) 2002, s 14—57.

Dyer (1997) 2002, s 52—70. Detta dock ur ett visterlindskt perspektiv. Amerikanska
indianer sig t ex de forsta vita som djivlar p g a deras hudfirg och subsahara-afrika-
ner trodde att de forsta vita var levandeddda. Se James Wilson, Jorden skall grita. His-
torien om Nordamerikas indianer, Ordfront, Stockholm 2003 och Adam Hochchild,
Kung Leopolds vilnad, Ordfront, Stockholm 2002.

Nordenstreng 1919, s 29—44 (citatet s 43—44).

Wright 1998, s 168-179.

Se tex Signaturen S S-e [Sven Stolpe], "Den ryska filmen. En originell filmkonst vix-
er fram i sovjetriket” i Filmjournalen 1927: 2.

Se Erik Hedling "Kjell Sundvalls Jiigarna: svenske "High Concept” ” i Erik Hedling
(red), Blagult flimmer. Svenska filmanalyser, Studentlitteratur, Lund 1998.
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Dagens Nyheter 27/12 1929, signaturen Jerome [Géran Traung].
Stockholms Dagblad 27/12 1929, ingen signatur och Svenska Dagbladet 27/12 1929, sig-
naturen Hake [Harald Hansen].

926 Johan bygger pa en roman av finlindaren Juhani Ahos. Medan filmen utspelar sig
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pé grinsen mellan Sverige/Finland, utspelar sig romanen pa grinsen mellan Karelen/
Finland. Juhani Aho, Johan, Bonniers, Stockholm 191r1.

Arbeter 1/3 1921, signaturen —lax. Se dven Folkers Dagblad Politiken 1/3 1921, signatu-
ren Bes [Bernhard Bengtsson].

Dagens Nyheter 1/3 1921, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]. Se dven Affonbladet 1/3
1921, signaturen R-n [Ragnar Lindqvist] och Social-Demokraten 1/3 1921, ingen sig-
natur.

Tjeder 2003, s 248-259.

Aftonbladet 18/1 1927, signaturen Refil [Ragnar Lindqvist].

Goteborgs-Posten 18/1 1927, ingen signatur.

Nya Dagligr Allehanda 18/1 1927, signaturen E-m. Se dven Social-Demokraten 18/1
1927, signaturen Moje & C:o [Nils Edgren m fl].

Svensk filmografi 2, s 294—295.

Goteborgs-Posten 2/11 1926, signaturen Es An [Elis Andersson].

Social-Demokraten 2/11 1926, signaturen Moje [Nils Edgren]. Se dven Signaturen
Solo, "Priktiga krigartyper i “Finrik Stils signer”. Ett imposant portritegalleri av
finska krigets hjiltar och pultroner” i Filmjournalen 1926:1.

Citerat ur "Inspelningen av Johan Ulfstjerna vicker protest pa finskt hall. Skidespe-
lets presenterande som historisk film ir vilseledande” i Filmbladet 1923:14 (kursiv i
original). Térnudd var chef fér Abos akademiska bibliotek 1919-1927.

Stockholms Dagblad 4/12 1923, signaturen —n [Nanna Berglund]. Se dven Affonbladet
4/12 1923, signaturen —an [Allan Beer].

Social-Demokraten 4/12 1923, signaturen N H [Nils Horney].

Resic 1999, s 8—9.

Almqvist 1927:45.

Stockholm-Tidningen 4/12 1923, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqpvist].
Torsten Burgman, Rysslandsbilden i Sverige. Frin Ivan den forskricklige till Viadimir
Putin, Historiska Media, Lund 2001, s 16—51.

Anthoni (Fotografens exemplar?) 1924. Burgman 2001, s 18—26.

En liknande jimférelse mellan ryssar och svarta forekom dven i musiklivet, se Fornis
2004, § 210.

Se vidare i Gustafsson 200s:1.

Stockholms-Tidningen 3/2 1925, signaturen Robin Hood [Bengt Idestam-Almqvist].
“En ikta tsar Peter” i Annandagens filmnybeter 1924.

Folkets Dagblad Politiken 3/2 1925, signaturen Bes [Bernhard Bengtsson].

Vladimir Semitjoff, "Tva hjiltar. Filmens kung Karl och tsar Peter genom ryska 6gon”
i Filmjournalen 1925:11.

Svensk filmografi 2, s 125-127. Hyltén-Cavallius 1960, s 201-203.

Refererat och citerat ur 7 "Bolsjevik-svenska” och ”Allehanda-svenska”. Ett uddigt re-
plikskifte” i Biografbladet 1922:4. Den nya betydelsen som skillsord férekommer dven
i Hemslavinnor (1923) dir en patringsen dammsugarforsiljare kallas, nagot motsigel-
sefullt kan tyckas, for ’En s&'n bolsjevik!”

Signaturen Bon, “En titt upp till Tullbergsfilm. Les extrémes se touchent: industri
och dventyr” i Svensk filmtidning 1924:10.

T ex inte den karakteristiska frasen: ”Ach, min fen”. Andersson 2000, s 115.

Se t ex Aftonbladet 18/11 1924, ingen signatur; Arbetaren 18/11 1924, ingen signatur.
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Se dven ” "Nir millionerna rulla” — En Lasse Ringfilm frin ofirdsiren” i Filmnyheter
1924:36.

Dagens Nyhbeter 18/11 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson]. Se dven Nya Dagligt
Allehanda 18/11 1924, signaturen Jens Flik [Carl Bjornberg].

Dagens Nyheter 18/11 1924, signaturen Marfa [Elsa Danielsson].

Nya Dagligt Allehanda 18/11 1924, signaturen Jens Flik [Carl Bjérnberg]. Se dven Soci-
al-Demokraten 18/11 1924, signaturen Nixon o Partner [Nils Horney m fl] och Stock-
holms Dagblad 18/11 1924, signaturen Gvs [Herbert Grevenius].

Rune Johansson, ”Samlande, littforstieligt och eggande? Kosacker, kultur och kvin-
nor i valaffischer frén 1928” i Lars M Andersson, Lars Berggren & Ulf Zander (red),
Mer éin tusen ord. Bilden och de historiska vetenskaperna, Nordic Academic Press, Lund
2001, § 223-243.

En moder rostades fram som en av 1927 4rs bista filmer. ” ”Ben Hur”, ”Frestelse” och
”Soluppgang” i titen. Resultatet av Filmjournalens omréstning om de tio bista” i F7/-
mjournalen 1928:s.

Gerda Marcus, ”En rysk film gor sensation i Tyskland. "Pansarkryssaren Potemkin”
av Berlinkritiken kallad “en vindpunke i filmkonstens historia” ” i Filmjournalen
1926:9-10.

Censurkort 37246 (Pansarkryssaren Potemkin), Statens biografbyra.

Bjorkin 1998, s 103-111.

Hart klippt av censuren men idnd4 visad i Sverige 1928. Censurkort 41025 (Oktober
— 10 dagar som skakade virlden), Statens biografbyra.

Apropé de taffliga krigsscenerna i Finriks Stils siigner skrev Folkets Dagblad Politiken 2/11
1926, ingen signatur: ”Kan inte vara revolutionsskrimda myndigheter viga visa Potem-
kin dtminstone for landets filmregissérer, si de fir se hur en drabbning tar sig ut.”

B Carlberg, ”Sydamerikanskt biografliv. Den verkliga sensationsfilmen och den verk-
lige forstiende publiken” i Filmjournalen 1921:1.

Bjorkin 1998, s 171-190 (citatet s 190).

Studlar 1996, s 158-165.

Bjorkin 1998, s 177, 180181, 190.

Signaturen —lin [Vera von Kraemer], "Rodolph Valentino, den nya idolen. Nagra ord
till portrittet pa forsta sidan” i Filmnyheter 1922:41.

Studlar 1996, s 19, 150-198.

Anna Nordenstrdm-Law, “Varfor ilskade kvinnorna Valentino?” i Filmjournalen
1927:1.

Argentinaren Enrique Rivero — den nya ilskaren i svensk film” i Filmnyheter
1927:8.

Dyer (1979) 2004, s 12-13.

Signaturen Serge [Sven Stolpe], "De svenska kvinnorna ha funnit nad infor Enrique
Rivero” i Filmnyheter 1927:21.

”Sydamerikansk herre i svensk stad” i Vira ndjen 1927:24-25.

"Enrique Rivero blir forfoljd pa Stockholms gator” i Filmnyheter 1927:39.

“Enrique Rivero blir forfoljd pa Stockholms gator” i Filmnyheter 1927:39.

Folkets Dagblad Politiken 6/9 1927, signaturen Ka. Se dven Stockholms Dagblad 6/9
1927, ingen signatur.

Stockholms-Tidningen 6/9 1927, signaturen A N.

Recensionen i Stockholms-Tidningen 18/10 1927, signaturen A N, dgnades uteslutan-
de 4t att forfasa sig 6ver att flottan hade lanat ur pansarfartyget Sverige.

Aftonbladet 18/10 1927, signaturen Allan [Allan Beer]. Se dven Nya Dagligt Allehanda
18/10 1927, signaturen M-t E
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Stockholms Dagblad 18/10 1927, signaturen Tor Burn [Arne Torburn Lonnbeck]. Se
dven Social-Demokraten 18/10 1927, signaturen Doug.

Seland 2000, s 33. Forhillandet styrks dven av annonser i svenska tidskrifter, t ex
”Shingling och undulering utfores av forstklassig, manlig expert” (annons) i Vira ndj-
en 1926:12.

Nya Dagligt Allehanda 18/2 1928, signaturen M-t E. Se dven Stockholms Dagblad 14/2
1928, ingen signatur och Affonbladet 14/2 1928, ingen signatur.

Svenska Dagblader 14/2 1928, signaturen Hake [Harald Hansen].

Dagens Nyheter 14/2 1928, signaturen Jerome [Géran Traung].

Stockholms-Tidningen 14/2 1928, signaturen A N.

Hyltén-Cavallius 1960, s 261.

Slutdiskussion
Mosse (1996) 1998, s 17—24.
Gustafsson 2005:1, s 66—73.
Det finns dven exempel pd en explicit nidrvaro av svenska min som fir inkarnera modern ideal
manlighet, som Sven Hedin i Med Sven Hedin i ésterled (1928). Gustafsson 2006b, s 103-120.
Se t ex Trice och Holland 2001; Soila 19915 Spicer 2001.
John Beynon, Masculinities and Culture, Open University Press, Buckingham 2002, s 75—79,
95-96.
Se t ex Tasker 1993; Sonya O Rose, "Temperate Heroes: Concepts of Masculinity in Second
World War Britain” i Stefan Didink, Karen Hageman och John Tosh (ed), Masculinities in Po-
litics and War. Gendering Modern History, Manchester University Press, Manchester och Lon-
don 2004; Megan Abbott, 7he Street Was Mine: White Masculinity and Urban Space in Hard-
boiled Fiction and Film Noir, Palgrave Macmillan, New York 2003; Mark Gallagher, Action
Figures: Men, Action Film, and Contemporary Adventure Narratives, Palgrave Macmillan, New
York 2006; Soila 1991; Hansen 1991.
Se t ex Kracauer (1947) 2004, Hansen 1991 och Soila 1991.
Se t ex Florin 1997 och Dahlqvist 1999.
Se t ex Furhammar (1991) 2003.
Sammanstillningen gjord efter Svensk filmografi 1 18971919, Svenska filminstitutet, Stockholm
1986 och Svensk filmografi 2.
Se t ex Hansen 1991, Soila 1991, Mulvey [1975] 1995.

1000 Studlar 1996; Seland 2000; Mick LaSalle, Complicated Women. Sex and Power in Pre-Code Hol-

lywood, Thomas Dunne Books, New York 2000; Singer 2001; Trice och Ashton 2001.

100I LaSalle 2000, s 189—213.
1002 McLaughlin och Parry 2006, s 247-248.
1003 Robinson 2001, s 133-147.
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Bilaga

En avkodning av svenska filmrecensenter, men 4ven
nagra filmskribenter aren cirka 1910-1929

et finns ingen bra sammanstillning 6ver svenska filmrecensenter och

filmskribenter f6r den tidiga filmen. Pressarkivets signatur- och pseu-
donymregister har inte prioriterat filmskribenter. Som en service for fram-
tida forskning har jag dirfér sammanstillt en bilaga over 170 signaturer
for 117 svenska filmrecensenter och filmskribenter iren 1910—29. Samman-
stillningen bygger i forsta hand pa avkodningar gjorda i Svensk filmogra-
Ji 2 1920—1929; Jan Olsson (red), I offentlighetens ljus: Stumfilmens affischer,
kritiker, stjdrnor och musik; samt Elisabeth Liljedahl, Stumfilmen i Sverige
— Kritik och debatt. Hur samtiden virderade den nya konstarten. Och i min-
dre grad pa Mats Bjorkin, Amerikanism, bolsjevism och korta kjolar. Filmen
och dess publik i Sverige under 1920-talet och Bo Florin, Den nationella sti-
len. Studier i den svenska filmens guldilder. Jag har under arbetet med denna
avhandling kunnat bidrag med ett tiotal avkodningar. Aven litteraturveta-
ren Per Rydén har bidragit med en handfull avkodningar.

A-der = Hilding Andersson (IVDA) -bie = Robert Térnebohm (S¢7)

Allan = Allan Beer (4B) Bio. = Gustaf Berg (Biografen)

-an = Allan Beer (4B) Biogenes = Gustaf Berg (Biografen, Film-
Anita = Ebba Frendin (SvD) Journalen)

Apropos = Mirta Lindqvist (SvD) Birba = Elisabeth Krey-Lange (SvD)

Arbiter = Martin Martelius (Vira ndjen) Bjérnung = Einar Norlén (SocD)
Au revoir = Artur Méller (Figaro, Viira ngj-  Bom. = Bengt Ahlbom (5¢7)

en) Box. = Herman Selander (NDA)
Ax. = Axel Andersson (FDPE Arbetaren) Carolus = Emil Jansson (Filmkonsten)
Ax A. = Axel Andersson (FDD Arbetaren) Cavall = Ragnar Hyltén-Cavallius (Vira
Axon = Ingvar Axelsson (NDA) Njen)
B. = Nils Beijer (/VNDA) Chinoise = Siri Thorngren-Olin (5¢D)
Bansai = Ester Nordstrom (SvD) Chouette = Elisabeth Krey-Lange (StD)
Barbara = Karin Boye (Clarté) Cobra = Harald Wigner (4B)
B. B-n. = Bo Bergman (DN) Colibri = Gerda Marcus (SvD)
Berthold = Berthold Wirulf (Lundagird) Comp = Elsa Danielsson m fl (DV)
Bes. = Bernhard Bengtsson (FDP) -d = Sven Bjorild (GP)
B. Fr. = Borghild Frendin (NVDA) Damsel = Siri Thorngren-Olin (S¢D, St7)
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-der = Hilding Andersson (NDA)

Dorian = Gustaf Uddgren (S:D)

E = M Enderstedt (Biografigaren)

E. = Nils Edgren (FDP)

E. E = Ebba Frendius (SvD)

E. F-t. = Eva Fogelqvist (A7)

Eje, Anders = Anders Essén (5¢7)

El. = Conrad Jonsson (SocD)

-en = Olof Ollén (FDP)

Es An = Elis Andersson (GP)

Eveo = Erik Wilhlem Olson (SzD)

f. = Erik Peterson (SvD)

Flik. = Carl Bjérnberg (NDA)

Frazie = Frans Nilsson (SkiD)

Footit = Elin Brandell (DN)

G Bg = Gustaf Borg (Zidskrift for svensk
skolfilm och bildningsfilm)

Gert Bokprintare = Gustaf Uddgren (Fi-
garo)

Gn = Hjalmar Gustafson (SocD)

G. S. = Gosta Stjernstrom (5¢7)

Gvs = Herbert Grevenius (StD)

H. = Harald Wigner (4B)

H. af P = Hedvig af Petersens (StD)

Hake = Harald Hansen (SzD)

Helge = Helge Hellroth (Dagen)

Helmi Tell = Annie Anderberg (A7)

Henri = Valentin Guido (SvD)

Hjortvad = Gustav Johansson (FDP)

H. W-r = Harald Wigner (AB)

Ingvar = ] C Colldén (SocD)

-ix = Einar Eriksson (A7)

Jacqueline = Jacobine Ring (VDA)

Jan = Karl-Johan Janzon (A7)

Jason = Sonja Aminoff (Alstermark) (4B)

Jaya = Eira Hellberg (AB)

J-e = Goran Traung (DN)

Jens Flik = Carl Bjérnberg (NDA)

Jerome = Goran Traung (DN)

J Flik = Carl Bjornberg (INDA)

Ji-Shib = Ragnar Allberg (Vira ndjen,
Vecko-kritiken)

Joakim = Leo Torgny (FDP)

Johnny = Johan Danielsson (SocD)

Jul. Regis. = Julius Regis Petersson (Film-
journalen)

Jorgen = Georg Lundstrom (Figaro)

K. = Karin Andersson (SocD)

Kaifas = Erik Petersen (SvD)

Kaj = Karin Andersson (SocD)

Kar de Mumma = Erik Zetterstrom (Vira
ndjen)

Kino = Yngve Hedvall (5:D)

Knix = Herman Selander (VDA)

Knort = Erik Grangvist (Dagen)

Lei = Hanna Leikel (FDP)

Les trois = Mirta Lindqvist (SvD)

-lin = Vera von Kraemer (Filmnyheter)

Lucifer = Ture Nerman (Stormklockan)

M. = Nils Edgren (SocD)

Mac = Erik Nyblom (DN)

Mac Andrew = Axel Essén (5¢7)

Marfa = Elsa Danielsson (Jonassson)
(DN)

Marfa & co = Elsa Danielsson m fl (DN)

Martin = Martin Lindegren (S¢7)

Masque = Tora Garm (5zD)

Maudlin = Vera von Kraemer (Filmjourna-
len, Filmnyheter)

Maurice = Gustaf Uddgren (StD)

M:lle Nitouche = Lotten Ekman (SzD)

M. L-st. = Mirta Lindqvist (SvD)

M. Lst. = Mirta Lindqvist (SzD)

Moje = Nils Edgren (SocD)

Mr Gynt = Sélve Cederstrand (Filmjour-
nalen)

Mr Jones = David Jonason (Filmuvdrlden)

M. W. = Magnus Wester (Filmjournalen)

M. W-r. = Magnus Wester (Filmblader)

n. = Nanna Berglund (5:D)

N. = Nils Horney (SocD)

Najda = Nanna Berglund (5¢D)

Nick = Nils Horney (SocD)

Nicotine = Nils Horney (SocD)

Nixon = Nils Horney (SocD)

Nixon o Partner = Nils Horney m fl
(SocD)

NH = Nils Horney (SocD)

Noche = Gunnar Tannefors (Vecko-kriti-
ken)

Odd = Arne Lonnbeck (SvD)

Old Nick = Nils Horney (SocD)

Otton = Otto Hellkvist (4B)

Panza = Herbert Grevenius (StD)

Paul Block = Herbert Grevenius (StD)

Perd = Anna Odher (DN, Vira Néjen)

Pir Ramek = Thorsten Eklann (Upsala)

Pius = Seth Poppius (DN)

P J. E. = Per Johan Enstrém (INDA)

P-s. = Seth Poppius (DN)
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Pull Over = Gunnar Wallin (Zidningen for
Falu Stad)

Quelqu'une = Mirta Lindqvist (SvD)

R. = Ragnar Lindqvist (4B)

Ragn. = Ragnar Lindgqvist (4B)

Reagan = Elin Brandell (DN)

Refil = Ragnar Lindqvist (4B)

René = Anna Branting (5:7)

Ri. = Magnus Wester (A7)

Ritsch = Magnus Wester (A7, Filmjourna-
len)

rf. = Elsa Danielsson (DN)

R-L. = Ragnar Lindqvist (4B)

R-n. = Ragnar Lindqvist (A4B)

Robin Hood = Bengt Idestam-Almquist
(8¢

R-r. = Ragnar Lindqvist (4B)

rt. = Erik Grangvist (Dagen)

S-a. = Sonja Aminoff (4B)

-sai = Ester Nordstrom (SyD)

-sch = Magnus Wester (A7)

-sel = Siri Thorngren-Olin (S¢7)

Sem = Wladimir Semitjov (FDP)

Serge = Sven Stolpe (Filmnyheter)

Siglon = Lorens Marmstedt (SzD)

Sims = Sven Bjorild (GP)

Sis. = Sonja Aminoff (4B)
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Sminx = Valentin Guido (SvD)

Sonja = Sonja Aminoff (4B)

Souris = Tora Ramm-Eriksson (SzD)

Spes = Sven Stolpe (Filmjournalen)

-sque = Tora Garm (82D)

S. S-e. = Sven Stolpe (Filmjournalen)

T. F-t. = Torsten Fogelqvist (DN)

Ths. = Erik Thyselius (NDA)

Tor Brun = Arne Torburn Lonnbeck
(StD)

-une = Mirta Lindqvist (SvD)

-ung = Einar Norlén (NDA)

-w = Axel Essén (S¢7)

Ven = Ven Nyberg (SvD)

Waldeck = Thorgny Wallbeck-Hallgren
(8tD)

-we = Gunnar Wallin (SvD, SkiD)

V. L-t. = Valdemar Langlet (SvD)

Wolodja = Waldemar Swahn (5D)

W. S. = William Seymor (NDA)

V v K = Vera von Kraemer (Filmnyheter)

yarl = Jarl Blomqvist (NDA)

Z-k-s = Johannes Zackarias Lindberg
(5¢7)

XX = Johannes Lindberg, Vera von Krae-
mer och/eller Knut Jeurling (S¢7)

XXX = Johannes Lindberg, Vera von Krae-
mer, Knut Jeurling (5¢7)
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Film- och personregister

A

A.-B. gifta bort baron Olson (1928) 254

Abrams, Mark 53, 361

Abu Markiib och de hundrade elefanter
(1925) 224

Addison, Heather 107, 340

Adolphson, Edvin 153-155, 161, 167, 267,
329,376

Alexandersson, Ernst 202

Alexandersson, Gésta 73—76, 78

Alfvén, Margita 153, 155, 161, 280, 282

Alm, Martin 207, 218, 234, 368, 382, 384,
286, 388

Almaqvist, Josef 261, 390

Altman, Rick 116, 355, 371, 374

Anders als die Andern (1919) 188—190, 381

Andersson, Albin 248-249

Andersson, Lars M 208210, 252, 256,
295, 382, 383, 388390

Anderssonskans Kalle (1922) 70, 72—78, 81,
87, 91, 109, 257, 300

Anderssonskans Kalle pi nya upptig (1923)
77-80, 245, 256, 365, 388

Appelgren, Brita 51, 102, 107, 108, 144,
145, 288

Arehn, Nils 126

Asther, Nils 188, 215

Aus Eines Mannes Miidchenjahren (1919)
188

Axelsson, Einar 95, 105, 106, 131

B

Baden-Powell, Robert 69
Balfour, Betty 199

Bara en danserska (1927) 135, 144

Barry, Wesley 73, 370

Barrymore, John 67, 117, 363, 372

Battle of the Sexes, The (Kampen mellan
kinen, 1928) 152, 157

Beecher Stowe, Harriet 234, 338, 386

Bengtsson, Bengt 60, 363

Bengtsson, Bernhard 273, 367, 369, 379,
390, 394

Bengtsson, Gustaf 243

Ben-Hur (1925) 262, 389

Benkert, Karoly Maria 165

Berg, Bengt 224, 385

Berg, Gustaf 43, 327, 332, 334, 359, 389,
394

Berg, Stina 144-145

Bergdahl, Victor 226, 345, 385

Berggren, Ester 248

Berggren, Gunnar 248

Berggren, Henrik 20, 44, 62, 69, 101, 299,
354

Berglund, Tomas 21, 115, 119, 132, 354

Bergman, Hjalmar 90, 105, 141, 178, 184,
186, 193, 380, 386

Bergman, Ingrid 2728

Bergner, Bror 254

Beynon, John 308, 392

Birth of a Nation, The (Nationens fodelse,
1915) 217—218, 384

Bjurman, Gunnar 65, 363

Bjorkin, Mats 26, 50, 101, 279, 292, 355,
357, 361, 369, 386, 391, 394

Bjornberg, Carl 182, 230, 366368, 370,
372, 379, 382, 386-387, 391, 395

Bjorne, Hugo 101, 29, 130

Bjorn Mork (1924) 125
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Black Pirate, The (Sjorévaren, 1926) 70

Bland landsmin i Amerika (1925) 224, 251,
258, 388

Bland malajer pi Sumatra (1925) 258—259

Bland vildar och vilda djur (1921) 207,
220222, 382

Blicher-Claussen, Jenny 142

Blomstedt, Georg 198-199

Bodatkungen (1920) 129-130, 133, 138

Boéthius, Ulf 40, 355, 358—362

Boge, Gustaf 258, 260, 329

Boman pa utstilllningen (1923) 86, 88-89,
148, 198, 202, 384

Bomben (1920) 214

Bordwell, David 351, 355, 358, 378, 386

Borgstrém, Hilda 151

Bouveng, Nils 214

Braekmo, Civert 128

Broberg, Gunnar 211-212, 383, 387388

Brokeback Mountain (2005) 170

Bronenosets Potjomkin (Pansarkryssaren
DPotemkin, 1925) 277

Brothers Under the Skin (Fruar av i dr,
1922) 375

Brunius, August 174, 185, 379, 380

Brunius, John W 90, 327-328

Brunius, Palle 90, 200

Bruzzi, Stella 114, 118, 121, 129, 370, 371,
372

Briderna Ostermans huskors (1925) 148

Butler, Judith 197, 282

Butters Jr, Gerald R 218, 236, 356, 365,
384, 387

C

Cannibal Holocaust (1980) 226

Carl XII:s kurir (1924) 172-174, 177, 179,
271, 378

Carolina Rediviva (1920) 93, 94, 122, 123

Cederstrand, Sélve 155, 395

Cederstrom, Gustaf 121-123, 133, 182, 379,
382

Champ, The (En hjilte, 1931) 117

Chaney, Lon 67

Chaplin, Charles 65, 76, 77, 87, 365

Charleys tant (1926) 198, 202, 227, 384

Chris, Cynthia 220, 384

Christiernsson, Albert 82—83

Circus Bimbini (1921) 216, 230, 384
Cohen, Stanley 40, 359

Connell, R W 18, 352, 353, 370, 378
Coogan, Jackie 73, 364, 365

D

Dagover, Lil 136-137

Damen med kameliorna (1925) 135, 253

Dan, tant och froken Soderlund (1924) 148

Day, Randal 121, 372

De landsflyktige (1921) 274

Den flygande hollindaren (1925) 154

Den starkaste (1929) 126-127, 129, 133, 302,
307,372

Djurberg, Bengt 126

Dollarmillionen (1926) 209—210, 231, 254—
256, 258

Dorr, Anita 98, 99, 178

Dr Mabuse, der Spieler: Erster Teilé Der
grosse Spieler: Ein Bild der Zeit (1922)
189

Dr Mabuse, der Spieler: Zweitter Téilé
Inferno: Ein spiel von Menschen unser
Zeit (1922) 189

Drottningen av Pellagonien (1927) 86

Dufwa, Sune G 18-19, 353

Dumas d y, Alexandre 135

Dunungen (1919) 142, 144

Dyer, Richard 138, 186-189, 193, 262, 293,
356, 374, 378, 379, 381, 389, 391

Diir fyren blinkar (1924) 342

Diir norrskenet flammar (1923) 260—261

E

Edgren, Gustaf 155, 228, 382, 386

Edgren, Nils 379

Eide, Egil 129-130, 138, 140, 141

Ekenstam, Claes 21, 113, 352354, 360,
367, 370, 375, 378

Ekman, Greger 377, 381

Ekman, Gésta 95, 98, 171-197, 320

Ekman, Hasse 379

Ekstam, Nils 379

Eld ombord (1923) 234, 386

Ellis, Elis 199, 327, 329

Emigrant [Amuletten) (1910) 251252, 254,
384

En kvinnas ansikte (1938) 27
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En lyckoriddare (1921) 177, 367

En perfekt gentleman (1927) 193-197, 232—
233

En piga bland pigor (1924) 102-104, 148,
155, 230, 366

En rackarunge (1923) 86-87, 96, 366

En sommarfilm utan namn (1926) 380

Enstrom, Per Johan 196, 374, 382, 386

Ericson, Annalisa 184, 191

Erik XIV (1928) 253

Ejrotikon (1920) 227

F

Fairbanks, Douglas 54, 59, 66—70, 76, 80,
84, 85, 87, 117, 164, 173, 177, 279, 280

Falche Scham (Miinsklighetens gissel. Fyra
episoder ur en kinslikares dagbok,
1926) 167-168

Falk, Lauritz 86

Familjens traditioner (1920) 177

Farbror Frans (1926) 142—143

Faust (1926) 184, 193, 381

Feusi, Norbert 115, 371

Flickan i frack (1926) 102-103, 105, 125,
151, 165, 199

Flickorna Gyurkovics (1926) 198-199

Fogelqvist, Torsten 212, 395, 396

Folker i Simlingsdalen (1924) 242—243

Folker i Simlangsdalen (1948) 387

Ford, Henry 253, 388

de Forest, Maud 230231

Fornis, Johan 39, 210, 355, 358, 382—384,
386, 387, 390

Forslund, Bengt 184, 378, 386

Foucault, Michel 165-167, 169, 176, 377

Four Horsemen of the Apocalypse, The (De
Jfyra ryttarna, 1921) 279

Fowler, David 6o, 361, 363

Fox, William 278

Frisk, Elisabeth 157

Fritiofs saga (1924) 201203

Fritsch, Willy 199

Furhammar, Leif 23, 24, 209, 219, 220,
237, 354» 355 3583060, 364, 383380,
388,392

Finrik Stils sdgner (1926) 90, 267, 268,
271, 272, 390

Forseglade lippar (1927) 135-136, 144, 154

G

Gable, Clark 134

Gagner, Marie Louise 4142, 359

Garbo, Greta 48, 145, 215

Garbo, Sven 145

Garm, Tora 130, 224, 241, 242, 372, 373,
385, 387, 395, 396

Gerhard, Karl 182183, 191, 197, 380

Giftas (1926) 151152, 376

Go and Get It (Forsta klassens sensation,
1921) 113

Gorilla, The (Det svarta mysteriet, 1927)
363

Grant, Madison 261

Grevarna pa Svansta (1924) 100101, 125,
242243

Grevenius, Herbert 182, 183, 232, 368, 369,
3745 380, 386388, 391, 395

Griffith, D W 152, 217, 359, 384, 387

Gunnar Hedes saga (1923) 85, 100-101, 260

Gunning, Tom 39, 358, 359, 360

Gustaf Wasa (1928) 90, 154, 307

Gyurkovicsarna (1920) 94-96, 99, 174,
177, 240

Goransson, Anita 14, 352

Gasta Berlings saga (1924) 180, 202

H

Hagberg, John Wilhelm 157

Hagemann, Gro 14, 352

Hagman, Carl 123-124

Hall, Donald E 170, 377-378

Hansen, Harald 147, 243, 356, 370, 374—
376, 382, 386, 388, 390, 392, 395

Hans engelska fru (1927) 136-138, 144, 161,
232, 267, 303

Hans kunglig hoghet shinglar (1928) s1,
100-102, 279, 288, 291—292

Hanson, Lars 119, 180, 215

Hansson, Einar 54—56, 82, 83, 85, 100-101I,
260, 268

Harry Persson — Bud Gorman (1927) 185,
380

Hasselqvist, Jenny 178

Hasselstrom, Sven 275—276

Hattmakarens bal (1928) 121-123, 133

Haver, Phyllis 152

Hedberg, Tor 268
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Hedlund, Fredrik 254, 256

Hedqvist, Ivan 107, 126, 142, 144, 160,
268271, 285, 302, 303, 327, 329, 332

Heft, Tore 189, 381

Hemslavinnor (1923) 390

Henning, Uno 135

Henrikson, Anders 126

Herczeg, Ferenc 94

Hersholt, Jean 152

Higson, Andrew 25, 355

Hildebrand, Weyler 145

Hilmers, Carl 248

Hirdman, Yvonne 14, 352, 254

Hirschfelt, Magnus 188

Hitler, Adolf 32

Holm, Magda 101, 103-106, 199—200,
242, 358

Holmgpvist, Gun 126

Holmgqvist, Sune 91

Hon, den enda (1926) 142-144, 230, 231

Hon, han och Andersson (1926) 145, 155—
158, 161, 303

hooks, belle 113, 114, 118, 135, 354, 355, 370,
371, 373

Hultman, Axel 254256

Hyltén-Cavallius, Ragnar 144, 196, 292,
327-329, 369, 375, 382, 390, 392, 394

Hirda viljor (1923) 246, 265

Himnaren (1915) 389

Hjéirtats triumf (1929) 260, 363

Hgre indamal (1920) 159

1

Idestam-Almgvist, Bengt 120, 131, 271,
352, 354 357> 362, 372, 373, 376, 378,
379; 383, 384, 386389, 390

1 frillfolkets land (1923) 260

Ingels, Sven 257

Intermezzo (1936) 27

J

Jaenzon, Julius 231, 329

Janssen, Walter 135

Janssons frestelse (1928) 86, 153-158, 161,
198, 303

Jazz Singer, The (Jazzsingaren, 1927) 219

Johan (1921) 141

Johansson, Thomas 18, 353

400

Johan Ulfstjerna (1923) 126, 267—271
Junkermann, Hans 288
Jégarna (1996) 265

K

Kalle Utter (1925) 96, 368

Kalling, Ivar 244246

Karin Ingmarsdotter (1920) 129

Karl XTI (1925) 90-93, 172, 179—183, 191,
193, 200, 202, 203, 271-274, 277, 304,
307, 320

Keil-Moller, Carlo 104-105

Key, Ellen 186

Kid, The (Chaplins pojke, 1921) 65

Kjellblad, Clara 240241

Kjellgren, Ann-Marie 88—89

Klostret i Sendomir (1920) 159

Konstgjorda Svensson (1929) 145, 147, 157

Kosofsky Sedgwick, Eve 185-186, 380

von Kraemer, Vera 233, 279, 280, 362, 365,
367, 368, 373, 384, 386, 391, 395, 396

Kracauer, Siegfried 32, 357

Kreuger, Ivan 210

Kvarnen (1921) 120, 159, 240, 246

Kuvick som Blixten (1927) 246

Korkarlen (1921) 145, 169, 214, 215

L

Lagerlof, Selma 24, 259, 314

Lagerwall, Sture 184, 380

Lane, Linda 159, 361, 376

Larrouser arrosé (Tridgdrdsmiistarens
himnd, 1895) 11-12, 79, 310

Laurent, Eric 131

Lejonjakten (1908) 384

Lenin, Vladimir 275, 276

Lerch, Louis 136

Lesti, Albert 228—230

Lesti, Yvonne 228—230

Liander, Halfdan G 49, 113, 359361, 363,
370

Lieberath, Ebbe 75

Lindberg, Per 141, 174, 180, 184, 193, 196,
197, 379, 380

Linder, Gurli 75

Lindgren, Astrid 244

Lindorm, Erik s5

Livet pé landet (1924) 254
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Ljunggren, Jens 20, 353, 354

Ljunggqpvist, Elias 275, 276

Lorentzen, Jorgen 115, 352, 354, 360, 370,
371, 375

Lowe, James B 235

Lumiere, Auguste 11, 351

Lumiére, Louis 11, 351

Lund, David 47

Lunda-Indianer (1920) 258

Lundborg, Herman 212, 237, 383, 387, 389

Lundegard, Karl 47, 5o, 71, 132, 216, 359~
361, 364, 373, 384

Lundell, Nils 129, 130, 240

Lutz, Tom 116-117, 138, 161, 303, 371, 374

Lyckobarnen (1926) 86

Linta, Inka 260261

Lijen och tirar (1924) 124125, 253, 257

M

Mackay, Wade 121, 372

Magnusson, Charles 214

Man Crazy (Hennes forlovningsnatt, 1927)
165

Mangs, Gina 120

Marcus, Gerda 277, 391, 394

Mark of Zorro, The (Zorros miirke, 1920) 71

Marmstedt, Lorens 155, 376, 396

Mat (En moder, 1926) 277

Med ackja och ren i Inka Lintas vinterland
(1926) 261

Med Prins Wilhelm pa afrikanska jaktstigar
(1922) 220-222, 230

Med Sven Hedin i isterled (1928) 392

Meighan, Thomas 133, 135

Meissner, Hjalmar 230

Merchant of Venice, The (Kipmannen i
Venedig, 2004) 357

Milles, Carl 187

Molander, Gustaf 80, 8s, 231, 327329

Mordbrinnerskan (1926) 102

Mosse, George L 16-17, 250, 296, 307,
322, 352, 353, 362, 370, 371, 377, 378,
383, 392

Mulvey, Laura 26, 114, 355, 370, 378, 392

My Boy (Min pojke, 1921) 365

Myrén, Paul 227

Midchen in Uniform (1931) 188

Milarpirater (1923) 8085, 91, 126, 300

Misterkatten i stoviar (1918) 173, 174
Misterman (1920) 141
Moller, Axel 104, 105, 202

N

Nabokov, Vladimir 141

Negri, Pola 149

Nerman, Ture 274

Nilsson, Arne 204

Nilsson, Bo 69, 364

Nilsson, Eugen 124-125

Niska, Adolf 271

Nodelman, Perry 11, 351

Nordén, Arthur 192, 385

Nordenstrdom-Law, Anna 149, 375, 391

Nordlund, Karl 75, 77

Nordlund, Otto 50

Nordstrom, Ester Blenda 86, 394, 396

Norlander, Emil 72, 73, 76, 77, 364, 365,
388

Norrtullsligan (1923) 86, 102, 138—141, 151,
159, 302

Nosferatu, eine Symphonie des Grauens
(1922) 189

Novarro, Ramon 104, 134, 135

Néir Bengt och Anders bytte hustrur (1925)
148, 375

Nirkingarna (1923) 129, 145

Nir millionerna rulla... (1924) 275276

(@)

Ohlin, Nils 155-156, 158

Oktjabr’ (Oktober — 10 dagar som skakade
vérlden, 1927) 278

One Exciting Night (Sensationernas natt,
1922) 384

O’Neil, Sally 153

Oswalt, Richard 188, 190

Ottosson, Anders 20, 353

P

Palme, August 129

Panik (1939) 210

Parisiskor (1928) 231, 384

Patriks dventyr (1915) 384

Perils of Pauline, The (Paulines dventyr,
1914) 371

Persson, Edvard 108109, 121-122, 328
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Peters, Hjalmar 126, 142, 180, 273, 274

Presley, Elvis 53

Prevost, Marie 232

Prins Wilhelms expedition till Central-
Amerika (1921) 258

Prostitutka (Prostituerad, 1926) 169

Di keryss med Blixten (1927) 198, 387

Q
Quist, Per Olov 208, 209, 218, 348, 372,

383

R

Ranft, Gustaf 129

Ray, Mona 213, 235

Rebel Without a Cause (Ung Rebell, 1955)
53

Resic, Sanimir 19, 20, 270, 353, 390

Rhudin, Fridolf 145-147, 160, 201, 229,
285, 303, 319

Ring, Lasse 202, 275, 277, 327, 328, 359,
395

Rivero, Enrique 101-102, 146, 176, 278—
293, 321, 391

Robinson i skirgirden (1920) 226227

Robinson, Sally 66, 109, 117, 135, 300, 313,
363, 371

Roeck Hansen, Harry 243

Rolf, Ernst 229

Roosevelt, Theodore 69

Rosberg, Anders 75

Runeberg, Johan Ludvig 267, 268

Runeberg, Karl Michael 267

Rydberg-EkIof, Signe 244246

Rydstrom, Jens 204, 377, 381

Rigens rike (1929) 264

S

Santesson, Nils 165

Semitjoff, Vladimir 274, 390
Schlichting, Desdemona 232233
Schmiterléw, Vera 155-156, 276
Schirlund-Gille, Aino 78

Scott, Joan W 1315, 22, 297, 351, 354
Serra Cary, Diana 89, 364, 367, 370
de Seversky, Nicolai 272273
Shakespeare, William 253
Shipwrecked Among Cannibals

402

(Skeppsbrutna bland kannibaler, 1920)
225

Silkesstrumpan (1921) 231, 386

Silverstolpe, Fredrik 187, 189, 381

Singer, Ben 116, 219, 361, 371, 392

Siwertz, Sigfrid 80, 82, 84, 85, 91, 258, 259,
365, 366, 379, 389

Sjoberg, Alf 131, 327

Sjoholm, Carina 6o, 360, 363

Sjostrom, Victor 24, 215, 327-329

Slangus, Axel 264—265, 267

Soila, Tytti 26-28, 148, 355, 371, 375, 376,
392

Somersalmi, Urho 136-137, 266267

Spokbaronen (1927) 145, 283, 285, 287,
291, 292

Staiger, Janet 33, 351, 354, 357
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