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Forord

enom Allan Anderssons berittelser om dansbanor och Henry

Tholanders sjilvbiografiska skildring vicktes mitt intresse for ung-

dom pé 4o-talet. Denna bok tillignas Allan Andersson och Henry
Tholander, tv3 personer som varit viktiga for avhandlingen. Henry avled
for en tid sedan och fick dirfor aldrig se slutresultatet.

Férutom dessa tvd informanter vill jag varmt tacka alla som tjinstvilligt
14rit sig intervjuas.

Stort tack vill jag dven rikea till min handledare, Jonas Frykman, som fick
avgorande betydelse for avhandlingens inriktning och dirmed bidrog till
den spinnande uppticktsresa som avhandlingsskrivandet inneburit for
mig. Jonas har fungerat bide som entusiastisk inspiratér samt har pa ett kri-
tiskt och konstruktivt sitt granskat manus.

Mina "gamla" arbetskamrater frin Berlings och de "nya" frin Finngatan
bidrog till att avhandlingsskrivandet blev roligt. Arbetsgemenskapen var
ovirderlig.

Utan inspiration och uppmuntran frin Orvar Lofgren hade jag formod-
ligen inte pabérjat mina forskarstudier och han har dessutom i skrivandets
slutskede givit viktiga synpunkter.

Beatriz Lindqvist och Lissie Astrom ir tvi stottepelare som varit viktiga
samtalspartners och dessutom granskat manus.

Jag vill tacka personal vid Universitetsbiblioteket och Folklivsarkivet i
Lund, Dialekt- och Folkminnesarkivet, Stadsarkivet samt Upplandsmuseet
i Uppsala och Stockholms stadsmuseum f6r hjilp med bilder och materi-
alinsamling.

Nordenstedska stiftelsen, Gabrielle Jeanssons stiftelse samt Kungl. Gustav
Adolfs Akademien bidrar till tryckningen av avhandlingen och tackas hir-
med.

Anders har varit min allt i allo som ldst och kommenterat manus, dis-
kuterat imnet och hjilpt till med kringlande datorer. Han ir dessutom den
som sett till att avhandlingsarbetet blivit praktiskt genomférbart genom att



t.ex. ta hand om barnen. Med barnpassningen har vi dessutom haft stor
hjilp av mina forildrar, Tora och Sigvard, samt svirforildrarna, Karin och
Gunnar.

Err sista tack vill jag rikea till Sanna, Hannes och Linn som fotts i take
med avhandlingens framirtskridande. Ni har fungerat som indirekea inspi-
ratérer for mig.

Ra4 i december 1995
Berit Wigerfelt
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Inledning

Henry — en arbetargrabb i beredskapsirens Sverige

Det var vildigt kallt den dér nydrsnatten. Vi fros rejilt pd hemviigen frin bion.
Jag minns som i gir hur hogridligt jag tog det dir bytet av decennium. Vi
svingde in p4 Fyristorg frin Drottninggatan, och jag prévade ging pa ging
att siga 1940 istillet for 1939. I Domkyrkotornet dinade alla klockorna pi en
ging som de naturligrvis gor alla nyarsnitter. Jag kopplade samman nyirs-
ringningarna med Fosterlandet och Kriget och kiinde mig hisgtidligare stimd
4n kanske ndgonsin forut. Nyss hade ju Slotts nydrsvaka avslutats med en
kortfilm om Sverige till ljud av den kiinda singen ”Sverige Sverige fosterland”.
Pappa verkade inte pi linga vigar lika tagen som jag men han var inte heller
sirskilt kinslosam av sig (ULMA 33681:73 Mem).

iodriga Henry hade just varit och vakat in det nya decenniet med

mamma och pappa pé Slottsbiografen i Uppsala. Det var tradition

inom den lilla familjen att g& pé bio pa nydrsafton. Kortfilmen som
avslutat filmkvillen bildade skarp kontrast till den huvudfilm som visats;
Anderssonskans Kalle. Med singen om fosterlandet férdes familjen tillba-
ka frin skratt och uppsluppenhet till de allvarstider som nu ridde och skul-
le rida fram till 1945. Henry stod nu inte bara infér portarna till ett nytt
irtionde med stora samhillsférindringar utan denna period skulle ocksd
fora honom in i ett nytt livsskede, han var pd vig in i ungdomen.

Med ett skarpt minne och kiinsla for detaljer har Henry som vuxen ned-
tecknat sina barn- och ungdomsminnen fér eftervirlden. Han féddes 1929
i Uppsala och vixte upp i stadsdelen Luthagen. Fadern var rérmokare och
girdskarl och modern arbetade som stiiderska. Henry bodde ensam med
sina forildrar i ett rum och kék pa 40 kvadratmeter. I kvarteret var den soci-
ala blandningen stor. Hir fanns ménga arbetarfamiljer men ocksi profes-
sorer, likare, affirsmin och officerare.

De som i likhet med Henry var unga pd 1940-talet har upplevt de stora
forindringar som Sverige gitt igenom under 1900-talets lopp. Sverige hade
en unik utvecklingstakt mellan dren 1900 och 1939. I bérjan av seklet var
landet fortfarande underutvecklat. Lantbruket var huvudniringen och de
flesta minniskorna bodde pi landsbygden. Vid krigsutbrottet livnirde
jordbruket bara en tredjedel av befolkningen och industriarbetarna var den
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I mitten av februari 1940 stingdes skolorna i sex veckor pi grund av brins-
lebrist och Henrys magister blev 3ter inkallad.

Den nionde april kom angreppet pi Danmark och Norge. Lektionerna
avstannade och lirarna gick hem. Henrys far kom hem frin arbetet och alla
vintade pi att Sverige skulle angripas.

1941 var Henry i 12-4rsildern. Han pendlade mellan olika pojkging. Med
ginget hemma i kvarteret idrottade han. Med ett annar ging i ett kvarter
lingre bort sysslade han med mer iventyrliga eller krigiska lekar. Henry var
p4 vig att limna barndomen bakom sig, pa vig att bli vuxen och ta del av
den nya moderna ungdomskulturen.

Midsommaren det iret firades vid Brandstationen. Pappa var hemma p3 per-
mission men med férbud att vistas ndgon annanstans in pi hemmaadressen.
Dansen pa Brandstationsgirden var inget ringa n&je for oss grabbar. Det var
roligt att titta pa. Av och till kunde vi alltid lura ut nigot fuffens.

Nigon ging under eftermiddagens lopp fick jag klart fr mig art Tyskland
angripit Ryssland, att kriget vuxit till ndgot verkligt farligt och hemske, att det
nu pi allvar hotade ocks3 oss. Sdvitt jag forstir riknade jag ut detta i samva-
ron med de vuxna. Pappa och mamma var allvarliga och uppenbarligen oro-
liga. Pappa vintade att nir som helst kallas tillbaka till Sala. Brandférmannen
som vi bestkte vankade fram mot kvillen upprért av och an. Deras ildste son
lig inkallad n3gonstans i norr och hade inte haft permission pa mycket linge.

Den hir midsommarkvillen kommer jag just ihdg for den egendomliga
blandningen av dans, néje och katastrofvintan. De ildre talade bara om kri-
get. Ungdomarna dansade ute p4 girden. Dansbanan var fylld «ill tringsel.
Dansbiljetterna A tio 6re hade rejil dtging. Musiken blandade jazz och kultis.
Varje dans annonserades genom en svart-vit skylt: foxtrot, stilla vals, hambo
—som om de dansande inte skulle kunna avgora av rytmen vad for slags dans
det var frigan om.

Jag stod linge den kvillen och lyssnade till musiken och tittade p3 dansen.
Tolv-arig upplevde jag dansmusiken som suggestiv och lite skrimmande. Jag
lyssnade till ndgot hotfullt i en hambo, nigot sorgset, olyckligt i en tango. Det
lg magi i luften allteftersom kvillen led och nir jag blev sémnigare forstirk-
tes de hir kinslorna. Mérker och ljuspunkter skade effekten. Det var nigot
trolskt som jag kint redan som barn och som jag nu kanske &terupplevde for
sista gingen. Sidan ddr midsommar i stan har dtminstone jag aldrig varit med
om nigon annanstans senare (ULMA 33681:16 Mem).

Den fortsatta framstillningen skall handla om hur Henry och andra ung-
domar i 1930~ och 40-talens Sverige tar del i den moderna ungdomskultu-
rens framvixt och hur den moderna utvecklingen avspeglas i olika ung-
domsaktiviteter. Arbetarungdomar med anknytning till Uppsala stills i
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fokus, utblickar gors dven mot andra delar av landet sivil som andra soci-
ala skikt.

Mitt primira syfte ir att granska olika aspekter av arbetarungdomars fri-
tidssysselsittningar i Uppsala under 1940-talet for att belysa en fas i ung-
domskulturens férindring. Jag tinker koncentra mig pd den oorganiserade
ungdomens aktiviteter och berdr bara kort foreningsliv och idrott. Nigra
av de frigor som behandlas ir t.ex. i vad man man kan siga att 1930- och
g4o-talen var ett slags brytningstid f6r den moderna ungdomskulturen? Hur
speglas den begynnande moderna utvecklingen i ungdomsaktiviteterna?
Hur anvinde ungdomar dans, musik, film och mode for det egna kultur-
bygget och som ett sitt att hivda sig sjilva? Gav denna tid skade méjlig-
heter for klasséverskridanden genom ungdomars kulturméten? Hur skilde
sig pojkars och flickors méten med moderniteten?

Historisk ungdomsforskning

Historisk forskning kring ungdom ir viktig, inte minst for att den kan ge
perspektiv pd dagens situation och den debatt som fors kring olika ung-
domsproblem. Ofta framstir nuet som alltfér unike och annorlunda. Genom
den historiska forskningen kan vi lira oss ndgot om hur ungdom som soci-
al kategori forindrats 6ver tid. Ungdom ska inte bara betraktas som ett bio-
logiskt utan ocksa som ett socialt och dirtill historiskt betingat begrepp. Pd
sd sitt kan vi bli varse det férinderliga i perioden (Mitterauer 1991:12).
Viktigt dr ocksd att uppmirksamma hur tradition och férindring ir inte-
grerade i det historiska skeendet. Detta ir nigot som tydliggérs i histori-
kerna John Gillis (1974) och Michael Mitterauers (1991) studier av ungdo-
mens historia i Europa ur ett lingt historiskt perspektiv.!

Historisk forskning om ungdom har bedrivits sedan linge inom etnolo-
gin.? Ett senare tillskott till etnologisk forskning dr Johan Wennhalls stu-
die "Frin Djikne till swingpjatt” som behandlar de moderna ungdoms-
kulturernas historia (Wennhall, 1994). Boken ir ett vilkommet bidrag till
nutida ungdomsforskning som ofta saknar djupare historiska perspektiv.
Wennhall genomfér en lokalstudie som handlar om Visterds mellan dren
1820-1945. Han granskar gruppen unga som en specifik generationskultur
i ett historiskt férindringsperspektiv. Wennhall vinder sig bl.a. mot hypo-
tesen att denna kategori vixte fram forst i och med 1900-talet. Han sparar
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uppkomsten av en mer homogen ungdomskultur till bérjan av 1800-talet,
vid det moderna industrisamhillets etableringsfas.

Till skillnad mot Johan Wennhall som arbetat med en lang tidsperiod pi
cirka 125 ar, har jag valt att fordjupa mig under en kortare tidsperiod,
1930—40-talen. Jag har vidare valt att mer detaljgranska vissa foreteelser
inom ungas kultur och arbeta individnira. I likhet med Wennhall ser jag
ungdomar som subjekt och som medaktérer i samhillsutvecklingen (Wenn-
hall 1994:126).3

De ovanstiende historiska studierna har frimst koncentrerat sig pa ung-
as egna kulturella uttrycksformer. Under senare tid har det dven kommit
studier som till stérsta delen fokuserat pa de diskussioner om ungdomen
som pigatt under en mycket ling tid. Statsvetaren Hans-Erik Olson dis-
kuterar utforligt i sin studie "Staten och ungdomens fritid” hur samhillets
ledande skikt oroat sig for i forsta hand arbetarklassungdomens fritidsbe-
teende och vilka dtgirder som vidtogs f6r att kontrollera och styra deras fri-
tid (Olson 1992).

Om den bildade medelklassens forestillning om 1930- och 40-talens
ungdomar diskuterar Jonas Frykman i "Dansbaneelindet” (Frykman 1988).
Under detta namn debatterades ungdomen och den nya bristen p& moral.
Frykman beskriver den bildade medelklassens problem med att orientera
sig i ett modernt samhiille. Utifrin bland annat dessa tv arbeten fér jag ett
resonemang i avhandlingen om hur diskussionerna om ungdom f6rdes
bide allmint och lokalt i Uppsala under 4o-talet. Jag finner det virdefullt
att kontrastera det offendiga samtalet om de unga gentemot deras egna
erfarenheter.

Vigen till imnet

Mitt intresse f6r ungdomskultur hirrér frin slutet av 1970-talet d& punk-
rorelsen vickte min nyfikenhet. I samband hirmed bérjade jag lisa etno-
logi och var tidigt inrikead pi att studera ungdomskulturer. Infor skrivan-
det av min tre-betygsuppsats var jag tillfilligt med i forskningsprojektet
Kulturgrinser och klassgrinser i 1900-talets Sverige. Inspirerad av projek-
tet kom min uppsats att handla om social mobilitet, s.k. klassresenirer,
istillet for ungdom (Wigerfelt 1981). Klassresenirsproblematik har visat sig
relevant f6r denna studie. 1983-84 gjorde jag en intervjuundersékning vid
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Landskrona kulturnimnd och fick dd chansen att studera nutida ung-
domskulturer i Landskrona. Min tanke var da att jag skulle utvidga min
intervjuundersokning till en doktorsavhandling om unga i dag (Wigerfelt
1984).

I borjan av 1987 frigade min handledare, Jonas Frykman, om jag ville
skriva om ungdom och dans under 1940-talet. Han hade under sina studi-
er av “Dansbaneelindet” (1988) triffat p3 ett spinnande material om dans
under 4o-talet och jag tyckte det lit intressant och tog del av Dansbane-
ﬁ(‘ijder som detta material benimndes. Det bestir av en serie kompendier
om ungdomsndjen i Uppsala med omnejd under 1940-talet och finns arki-
verade pi Dialekt och Folkminnesarkivet i Uppsala, ULMA, sedan 1970-
talet. Dirmed tog avhandlingsskrivandet en ny inriktning och blev mer his-
toriskt inriktat.

Min f&rsta bekantskap med Dansbanefrijder blev ett slags fortjust mote
med en ungdomskultur som pi ett sitt inte var si annorlunda #n det jag
var van vid men ind4 s3 mirkvirdigt exotisk. Vad visste jag tidigare om hur
40-talets unga hade haft det? Det var vad jag i stort sitt hért av mina for-
ildrar och sliktingar. De var unga pa den blekingska landsbygden under
40-talet och de kunde beritta om i forsta hand hirt arbete men ocks3 cykel-
utfirder pi ensliga skogsviigar pd vig till nigon dansbana nigra mil hem-
ifrin i lyriska ordalag. Dir spelades mest pi dragspel, Calle Jularbo och lik-
nande musik, och dansades gammeldans. I mina &gon forefsll det ilder-
domligt och lantligt.

Genom Dansbanefrijder triffade jag pi minniskor i samma 2lder som
mina férildrar. Men ungdomarna i Dansbanefrijder forefll si moderna, de
var influerade av mode, de talade slang, lyssnade p4 jazz och somliga dan-
sade himningslést jitterbugg. Jag tyckte det var lite att relatera till dessa.
Efter hand férstod jag att det var skillnaden mellan stad och land som med-
forde de stora olikheterna i upplevelserna.

En kall oktoberdag 1987 for jag till Uppsala och sammantriffade med
Allan Andersson, forfattaren till Dansbanefrijder. Det var med stor férvin-
tan jag triffade den man som en ging pa 1970-talet tyckte att hans egna och
andra uppsalaungdomars dventyr pa olika dansbanor i och utanfér Uppsala
under 40-talet skulle priintas ner och bevaras it efterviirlden. Infor besoket
hade Allan gjort upp en riktig arbetsplan f&r mig. Vi triffades p3 ett kafé
och gjorde sedan en rundtur i centrala Uppsala, bl.a. passerade vi nuvaran-
de Stadshuset dir en ging danspalatset Bluffen legat och dir Allan nétt sina

17



skor. Jag gjorde en intervju med honom och vi besskte nigra av hans vin-
ner. Féljande dag for vi ut i Uppsalas omgivningar for att titta pd gamla
dansbanor. Allan ville beriitta och formedla lite av stimningen kring dans-
banorna p4 4o-talet. Vid ett tillfille bedrev vi niistan arkeologiska studier.
Genom svarforcerade taggiga snir ute i en skog hittade vi resterna av en
mycket populir dansplats pa 1940-talet, i form av nigra cementklumpar i

det hoga griset.
En 6nskan att finna nigot slags tidsanda har varit nirvarande vid genom-

lisning av intervjuer och dagbécker liksom vid tittande pd 4o-talsfilmer. Jag
har ofta, nir jag triffat minniskor som varit unga di, samtalat om deras
ungdom och om hur det var att leva under krigshot eftersom beredskaps-
perioden naturligtvis paverkat ungdomskulturen.

Metod och material

Allan Anderssons kompendier omfattar cirka 350 sidor. Materialet ir bro-
kigt sammansatt. Hiftena behandlar dels de olika dansbanefrjder som
fanns runt Uppsala under 1940-talet, dels berittelser kring Bluffen, en
populir danslokal inne i Uppsala. Stérsta behillningen av kompendierna
ir for mig forfattarens berittelser om episoder frin och kring dansbanor.
Man fir bla. folja "Svartbicksginget”, det ging som Allan ingick i, och
deras upptig.4

Allan Andersson har varit angeligen att fi med dialoger mellan olika
ungdomar. Han har strivat efter att beritta si autentiskt som méjligt. Hjilp
med inspirationen till de olika berittelserna har han fitt genom att ridfr3-
ga gamla vinner. I nigra fall har bekanta sjilva skrivit ned episoder. P4 si
sitt har Dansbanefrijder delvis blivit en kollektiv produkt. Andra har hjilpt
honom med viss redigering av materialet. Giingdialogerna ir oredigerade
pa Allans anmodan. Férfattaren kallar sig sjilv amatorforskare och poing-
terar att han inte har ett akademiskt sprik och kallar sina berittelser for
stimningsprosa. Spréket ir stundtals av hirlig litteriir och milande karak-
tir och ger méjlighet till inlevelse. Allan menar att hiftena ir ett slags doku-
mentation om hur han och kamraterna upplevde 1940-talet. Fér att even-
tuellt ridda nigra episoder och ungdomliga upplevelser frin 4o-talets dans-
banor har jag tagit med évervigande kollektiva erfarenheter i ging frin den
tiden” (ULMA 283 30:3). Till skillnad frin memoarskrivare har Allan till
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viss del tonat ned sig sjilv och sina egna upplevelser och haft ambitionen
att lita kollektivet framerida.’

Utan Dansbanefrojder hade denna studie fsrmodligen aldrig kommit till.
Detta mingfasetterade material gav inspiration lven om jag inte riktigt vis-
ste frin borjan hur det skulle kunna anviindas. Efterhand kunde jag urskil-
ja vissa teman som verkade centrala och som fick bilda underlag for utform-
ning och bearbetning av 6vrigt material som jag anvint mig av. Dans-
banefréjdsmaterialet och Svartbicksgingets dventyr bildar lite av en réd
trad i avhandlingen. Att detta material handlar om Uppsala ir anledning-
en till att jag forlagt min studie dit.

Ungefir samtidigt som Dansbanefrijder kom till skrev en man frin
Uppsala, Henry Tholander, ner sina levnadsminnen och limnade in dem
for arkivering pd ULMA. Precis som Allan Anderssons material 4r Henrys
omfattande skildring av sin barn- och ungdomstid p 400 sidor av unike
virde. Henry var minnesgod och hade kinsla fér detaljer nir han skrev.
Som stéd for minnet har han tittat i gamla pressligg. For att fi ytterligare
kunskaper om och fortydliganden av det skriftliga materialet har dven
Henry Tholander intervjuats. I sina minnen gick Henry igenom sitt liv ir
efter ir och berittade detaljerat och utférligt, i etnografisk anda, om famil-
je-bostadsforhéllanden, den egna utvecklingen och problem kring uppviix-
andet. Han sokte ocksd nd utanfér de individuella upplevelserna och skil-
dra stérre samhillsskeenden, t.ex. beredskapen och hur den paverkade var-
dagen.

Trots att skildringen ir av biografisk karaktir hade han ambitionen att
mer allmint spegla hur vardagen kunde te sig for en pojke pd 4o-talet.
Henry ville ge en tidsspecifik firg 4t sin berittelse. Med nutiden fér go-
nen har han naturligtvis poingterat det som var annorlunda di mot nu.
Minnena ir skrivna inte som en bok infér publicering, tillrittalagd och ner-
skuren till ett lagom antal sidor, utan just med tanke pj att detaljrikedo-
men kan vara av virde for kommande generationer, ett tidsdokument till-
gingligt for forskning. Bide Allans och Henrys skrifter ir alltsa tillkomna
pa deras egna initiativ och utgir frin deras intressen och perspektiv.

Bo Nilsson, som arbetat en hel del med Nordiska museets arbetarmin-
nen, poingterar att det ir en fordel att informanterna sjilva producerar per-
sonliga dokument eftersom det limnar stdrre spelrum fér egna perspektiv.
"Forskaren hills utanfér produktionen av det vetenskapliga materialet si
linge som majligt. De personliga dokumentens viv av dterberittad livser-
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farenhet och reflexioner kan med viss ritt betecknas som arbetarnas egna
tita’ beskrivningar” (Nilsson 1989:160).

Vid ett besok pd Uppsala Stadsarkiv gick jag igenom olika handlingar
kring den ungdomsverksamhet som bedrevs frin kommunalt hill under
go-talet. I stadsfullmiktigtryck kunde jag lisa hur ungdomsfrigan debatte-
rades under 1940-talet och vilka 4tgirder som vidtogs for att fi buke med
olika problem. P4 s3 sitt fick jag ocks inblick i hur det offentliga samtalet
kring unga i Uppsala férdes under denna period.

1988 sammanstillde jag och skickade tillsammans med Folklivsarkivet ut
en frigelista (LUF 180) som riktade sig till arkivets ortsmeddelare for att nd
personer som var unga pé 30- och 4o-talen och héra deras berittelser frin
sin ungdomstid. Frigelistan var utformad enligt livshistorieprincipen men
med betoning pi fritiden. Jag ville ocks3 se de forindringar som bered-
skapsperioden innebar for ungdomskulturen.

For att f2 historiskt djup, se férindringar och f3 perspektiv pa perioden,
gick jag ocksd igenom ett dldre arkivmaterial. Folklivsarkivet har skickat ut
tvd frigelistor, LUF 123, "Ungdomens sammankomster och najesliv” samt
LUF 175, "Ungdomen och ndjeslivet”. LUF 123 skickades ut 1964 och LUF
175 1985. De resulterade i 82 respektive 29 svar. Med hjilp av dessa tva fri-
gelistor nddde jag en ungdomskultur som striicker sig bortom den period
jag arbetar med. Detta material har sitt virde genom att det férmedlar his-
torisk bakgrundskunskap. Genom min nutida Landskrona-undersékning
har jag kunnat ni en yttetligare tidslig dimension. Pendlingen mellan oli-
ka historiska perioder har kints som en tillging fér att motverka tidsblind-
het.

Under bearbetandet av mitt material har jag, som nimnts, velat finga
informanternas egna beskrivningar av upplevelser kring sin ungdomspe-
riod. Jag har sokt urskilja virderingar, normer och andra ménster som éter-
kommer i flera intervjuer eller i andra materialtyper for att se vad som har
en mer kollektiv innebdrd. Men jag har ocks3 sokt finga variationerna, lyf-
ta fram enskilda individer och deras specifika upplevelser. Jag menar att
man kan se iven generella monster i det specifika men ocks4 att man genom
att dskidliggora det specifika kan visa pé kulturens komplexitet. Varje indi-
vid kan tillskrivas bdde specifika, individuella och generella, kulturellt dela-

de upplevelser.
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Livshistoria

Utover det skriftliga materialet, har jag anvint mig av muntliga berittelser.
Utifrin de teman som s sminingom arbetats fram har jag gjort arton inter-
vjuer av livshistoriekaraktir, dirav med tio min och itta kvinnor.6

Jag har koncentrerat mina frigor kring ungdomstiden och hur man upp-
levt beredskapen men dven stillt frigor om barndom och perioden som
vuxen. Vid varje tillfille har jag utgdtt frin en skriven frigelista men latit
samtalet 16pa sa fritt som majligt. Intervjuernas fyllighet har varierat betyd-
ligt beroende pa hur mycket informanten har kunnat minnas samt vilken
kontake vi fitt under samtalets ging.”

Berittelserna om 1940-talet ir subjektivt firgade och har olika innehill
och betydelser beroende pd vem berittaren ir. For arbetaren som aldrig
gjorde nigon yrkeskarriir var kanske livets héjdpunkt just ungdomsperio-
den nir han var populir danskavaljer. Dessa ér har kanske etsat sig fast med
skirpa i minnet. Livet senare kan kiinnas blekare. Fér mannen som liste vid
liroverket vid den hir tiden och sedan gjorde yrkeskarriir, ir kanske min-
nena fiirglésare d4ven om man bér rikna med att ungdomsperioden sikert
har en sirstillning. Kanske den forne liroverksynglingen istillet beklagar
att han inte provade pd de méjligheter till utlevelse och experiment som
ungdomsperioden kan bjuda pa.?

Det har varit tacksamt att intervjua om ungdomsperioden, minniskor
har tycke det varit roligt att samtala om denna del av sitt liv. Arskilliga lju-
sa minnen har kommit upp till ytan. Till viss del 4r det kanske med nos-
talgins 6gon de betraktat sin ungdomstid, de positiva higkomsterna och de
roliga episoderna 4r det man frimst velat beritta om. Mera sillan berittas
om hur det kiindes att inte platsa i ett giing, att inte bli uppbjuden pa dan-
ser.

Det har aldrig talats, forskats och rapporterats s& mycket om ungdom
som idag. Den tyske socialisationsforskaren Thomas Ziehe menar att det-
ta beror pd vuxensamhillets behov av ungdomlighet. Enligt Ziehe 4r ung-
domlighet en bildvirld som vuxna projicerar pd unga minniskor fér att
senare applicera pd sig sjilva. Det handlar om en identifiering eftersom rid-
slan att bli gammal ir s& utbredd. Vuxna har en tendens till att idealisera
ungdomligheten och samtidigt underskatta de nya problem som unga
méter i dag. Myten om ungdomligheten och ungdomars faktiska livssitu-
ation sammanfaller ej. De problem som unga méter i dag ir s3 helt annor-
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lunda in vad ildre upplevt och dirfor kan inte vuxna jimféra dagens situ-
ation med sina egna upplevelser (Ziehe 1989). Talet om ungdomen, den s.k.
ungdomsdiskursen, finns inbiddad i intervjuerna och firgar av sig pa det
som berittas om 4o-talet. Informanterna, antingen det giller de som ir
intervjuade, de som svarat pd fragelistorna eller de som skrivit egna lev-
nadsberittelser, har nutidens raster for dgonen niir de berittar om det for-
flutna (Kondrup 1992:57).

Allans och Henrys minnesanteckningar ir gjorda 30 ar efter den period
som de skildrar, mina intervjuer har tillkommit ytterligare 20 4r senare.
Tillsammans har vi sokt rekonstruera hindelser, tankar och kinslor pa
1940-talet. Nigon absolut sanning om hur det var forr ir jag inte ute efter.
Hos minga kan det finnas ett behov av att till viss del forneka hindelser
frin ungdomstiden som rér ett alltfor utsvivande liv och de viljer dirfor
att inte beritta om detta. Andra tycker i dag att vissa inslag i ungdomen
kinns lite 18jliga som t.ex. att ha varit swingpjatt och modeintresserad och
tonar ned detta.?

Ungdomens méte med moderniteten

Nir ungdomstiden' bérjar eller upphér varierar i olika kulturer och olika
historiska perioder.” Vi kan rikna med att det funnits ungdomskulturer
redan i det forindustriella samhillet men en mer universell kultur upp-
kommer forst under 1900-talet tack vare forbittrade kommunikationer och
tendensen till att ungas situation blivit mer likartad (Mitterauer 1991,
Wennhall 1994).

Forestillningen om ungdomen som den tid d4 man utvecklar en auto-
nom, individuell personlighet ir resultatet av en historisk utveckling,
menar historikern Michael Mitterauer. Bide som idé och praktik har den
specifika sambhilleliga forutsittningar. Individualisering forutsitter ett
utbud av alternativa tanke- och handlingsménster. Endast dir det finns val-
och beslutsméjligheter kan det utvecklas en sjilvstindighet. Utbudet av
alternativ har varit mycket storre i stiderna iin p3 landsbygden och i take
med den moderna utvecklingen har detta utbud 8kat i oerhérd omfattning
(Mitterauer 1991:39—43).1

I en tid nir den sociala omvandlingen gér fort s& kan vi inte rikna med
att personlighetsbildningen ir avslutad i och med att man blir vuxen. Detta
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skulle i s8 fall innebira en statisk syn pa vuxenrollen. Istillet fir vi se p4 per-
sonlighetsbildningen som en utvecklingsprocess som giller i livets alla faser
(Mitterauer 1991:46).

Ungdomen har under loppet av 1900-talet blivit annorlunda, menar
Jonas Frykman. Det sker nigot kvalitativt nytt som hinger samman med
utvecklingen av det moderna samhillet. Ungdomen mirks mer i kraft av
sin 4lderstillhérighet. I det forindustriella samhillet forviintades inte att
unga skulle géra nigot annat dn det forildrarna gjort frut. De stillde inte
upp alternativa livsformer och det fanns fi méjligheter att forverkliga even-
tuella drémmar om ett annat socialt liv. Men under 30—40-talen sker nigot
nytt. "Métet mellan de unga och de vuxna blev ett kulturméte dir aukto-
ritet och senioritet ifrigasattes. Erfarenheter frin dansbanor och scouting,
biografer och fotbollsplaner anvindes av de unga for att f3 vuxenlivet pa
distans och kanske f3 perspektiv pd det annars sjilvklara. De gick inte ling-
re in i de vuxnas kostym, rocken kiindes tring” (Frykman 1988:104).

Alltsedan mitten av 1950-talet har det vuxit fram en rad nya ungdoms-
kulturer och rorelser i de visterlindska industrisamhillena. Erling Bjur-

Teckning av Birger Lundgquist. Stockholms stadsmuseum.
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strém menar att det r tvi historiska forindringar som haft betydelse for
denna utveckling, dels 6vergingen frin ett utpriglat bondesamhille «ill ett
utvecklat industrisamhiille, dels uppkomsten av en tondrsmarknad. Media-
sektorn har vidare spelat en viktig roll i de ungas vardagstillvaro under efter-
krigstiden (Bjurstrém 1980).

Det kan vara svirt och kanske ovisentligt att exake tidsdatera den hir
typen av nya ungdomskulturer men Bjurstrém menar att samspelet mellan
dessa och tonirsmarknadens mediasektor for forsta gingen visade sig nir
de s.k. swingpjattarna pa 1940-talet utvecklade en ny livsstil samtidigt som
swingjazzen dominerade populirmusiken. Swingpjattarna och des.k. Nalen-
snajdarna var en av de forsta ungdomsgrupperna med speciell konsum-
tionsprofil. De avvek frin den ildre generationen men ocksi frin stora
delar av ungdomskategorin i gemen. Under 1930 och 4o-talen sker en acce-
lerering av masskommunikationer, film och musikutbud. Vi triffar pd unga
som klir upp sig och vill vara moderna.”

De unga ir ett kulturellt rorligr skikt i moderniteten.™ De ir oftast
forst med att ta till sig nya uttrycksformer, samtidigt ir minga unga sjil-
va ocksd kulturellt nyskapande (Drotner 1991:147). Den moderna min-
niskan bér striva efter forindring och glidja sig &r rérligheten. Den
moderna drémmen handlade om att ett gott liv innebar att avancera soci-
alt och forindra sina liv (Berman 1990:91). Att vara modern, skriver
Marshall Berman, ir att befinna sig i en miljé som utlovar dventyr, mak,
glidje, vixt, forvandling av oss sjilva och virlden — och som samridigt
hotar att férstora allt vi har, allt vi kinner cill, allt som vi 4r” (Berman
1990:13).

Under senmoderniteten’ har statens inflytande 6ver socialisationspro-
cessen dkat genom dels utbildningstidens férlingning fér kvinnor och min
i alla skikt, dels en drastiskt vixande sektor av fritidsorganisering, reglerad
via kommuner eller statligt beroende organisationer. Moderniseringen p
den sociala nivin leder till en vixande differentiering mellan individer och
delkulturer, en vixande mingfald av samexisterande grupper i samhillet,
med skilda normer och traditioner, kollektivitetsformer och relationsmon-
ster (Fornis m.fl. 1990b:35).

Johan Fornis fétligger senmodernitetens borjan till 1950-talet men menar
att det méjligen kan vara limplige att siitta grinsen vid 1930-talet d4 vikti-
ga senmoderna processer redan kan anas. Vad giller ungdomskulturen, si
finns sidana foraningar i form av t.ex. mediabaserade ungdomskulturer
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(Fornis m.fl. 1990b:21-22). En friga f6r denna studie 4r bland annat art
granska om det gir att spira scnmoderna tendenser redan under 1930—40-
talen.

Ungdom och social mobilitet

Under 30- och 40-talen spreds budskap om alla individers majligheter ate
lyckas i livet, n framging och bittre positioner. Dessa budskap konfron-
terades med en annorlunda faktisk verklighet. Fortfarande pa 1940-talet
gick inte majoriteten vidare till realskolestudier. I Sverige har det historiske
funnits vissa méjligheter for barn att uppna en annan sambhillsklass 4n den
forildrarna hade.'6

Mobiliteten skade successivt under 1900-talets ging och tog under 1930-
och 4o-talen starkare fart 4n tidigare, bl.a. dirf6r att det tillkom nya méj-
ligheter. Genom de fackliga rérelserna och det politiska livet blev det méj-
ligt att rekrytera personer direkt frin kroppsarbete till samhillets hégsta
poster (Elmér 1975:22).

I Statens offentliga utredningar "Ungdomen méter samhillet”, som bl.a.
behandlat studenternas sociala ursprung, pekas pé en stark rétlighet inom
det sociala systemet. Speciellt anmirkningsvird finner man strémningen av
personer frin arbetarklassen till medelklassen. Man menade att den nya
skolreformen och inférandet av ett dttonde och nionde skolar skulle fun-
gera som hivsting for den sociala rérligheten. Utredarna sig skolutbildning
som en kungsvig in i yrken som forde uppit socialt (SOU 1951:41 5. 9, 28).

Det antal som tog studentexamen av alla ungdomar var dnnu under
1940-talet ganska ligt procentuellt sett. 1940 tog cirka 4,3 % av alla min i
Sverige studentexamen. 1947 hade siffran &kat till 6 %. Antalet kvinnor
som tog studentexamen 1940 uppgick till 2,1 % och 1947 hade siffran ckat
till 3,4 % (SOU 1949:48 s. 14).

Anda frin 1910-talet och fram till mitten av 40-talet kom cirka 40 % av
alla studenter frin dverklassen, s0 % frin medelklassen och endast 10 %
frin arbetarklassen (SOU 1951:41 5. 28).

Budskapen om allas méjligheter upptogs dven av arbetarungdomarna
fastin det i de flesta fall inte var realiserbart att studera vidare och gora
nigon karriir. Men det fanns alternativa vigar, vilka kommer att granskas
i denna studie.
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Mina teoretiska inspiratorer

Tvirvetenskaplig forskning om ungdomar har skjutit fart rejilt under den
senare delen av 8o-talet och bérjan av go-talet.’?

Johan Fornis, Ulf Lindberg och Ove Sernhede utforde ett pionjirarbete
pa ungdomsforskningens omride nir de publicerade Ungdomskultur:
Identitet och motstdnd (1984). De tre forfattarna vinde sig mot att den diti-
da ungdomsforskningen huvudsakligen definierade ungdomen som ett
problem och att forskarnas uppgift bestod i att forklara deras avvikande
beteende och drterstilla ordningen. Forfattarna pliderade for att ungdoms-
kulturen mdste ses i sin komplexitet, bide med s.k. barbariska inslag och
som innchillande utopier och lingtan efter frigérelse.

I boken introducerades de bida skolor som sedan blivit tongivande inom
ungdomskulturforskningen i Sverige, brittisk subkulturforskning som
handlar om kulturella teckensystem och stilar, samt visttysk socialisations-
teori som betonar minsklig subjektivitet. Dessa forskningstiktningar intres-
serar sig for de behov som kommer till uttryck i ungdomskulturen, och spe-
ciellt inslagen av motstind, utopi och kreativitet (Fornis m.fl. 1984:7-8). I
debatten riktar vuxna ofta in sig p3 att ungdomar ir offer for kommersiella
krafter och man oroar sig for kommersialismens effekter pd dessa. Denna
debatt fors i dag och den fordes dven pd 1940-talet. Problemet dr att hiir ses
ungdomarna enbart som objekt och inte som subjekt med formiga till med-
vetna val (Fornids m.fl. 1984:22). Med detta inte sagt att minniskor bara
koper vad de vill ha och inte later sig styras éverhuvudraget.

Om moderniteten med dess omkostnader och hot sivil som dess nya
oppningar och mgjligheter har socialisationsteoretikern Thomas Ziche
skrivit mycket. Han har bl.a. intresserat sig fér subjektivitetens utveckling
och villkor. Ziehe har i férsta hand beskrivit utvecklingen under de allra
senaste decennierna och kan dirfér tyckas irrelevant for denna studie. I en
intervju med Ziche visar det sig dock att han menar atr féljderna av avtra-
ditionaliseringen varit tydligt markbara i minst tvihundra 4r. Rétterna till
de sista drtiondenas erosionskris fanns tidigare (Ziche 1989:174). Man kan
dock kritisera Ziche for att vara otydlig nir han anvinder modernitetsbe-
greppet. Nir syftar han pé hela den moderna epoken och nir syftar han pi
de allra senaste rtiondena? (se Fornis 1990:21).

Férbindelserna mellan moderniteten och postmoderniteten och idven
dess forelépare bor utforskas anser Mike Featherstone som gjort en socio-
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logisk analys av postmodernismen. Han pliderar fér att postmodernismen
placeras i ett historiskt, socialt och kulturellt ssmmanhang. Enbart genom
att utforska dess férelépare och de langsiktiga kulturella processerna i vilka
det tidigare kan ha forekommit liknande utvecklingar, kan man férséka for-
std och differentiera mellan det som ir specifike fér det postmodérna och
det som kan representera en ackumulation och intensifiering av sedan Linge
nirvarande tendenser inom det moderna, eller till och med innan det for-
moderna” (Featherstone 1994:44. Se dven Lofgren 1995).

Vir tid kan kan siigas vara utsatt fr en erosionskris: gamla traditioner
och normer néts ner i allt snabbare takt. Det betyder att traditionerna for
arbete, familjebildning, identitet osv. forlorar sin giltighet och blir obruk-
bara, eller 4tminstone mister sin sjilvklarhet och kan ifrigasittas. For indi-
viderna leder detta till kulturell fristillning (Ziche 1989:9). Ziche har
beskrivit nigra fundamentala drag i minniskors livsvirld i dag. For det for-
sta finns en 6kad reflexivitet i det att samhiillet ger oss allt fler méjligheter
att uttrycka och fundera dver oss sjilva och vir identitet, och samtidigt ska-
pa distans till oss sjilva. Fér det andra finns en s.k. gorbarhet dvs. att allt
upplevs som majligt att skapa. Fér det tredje finns en 8kande individuali-
sering i det att var och en sjilv miste och kan vilja inom allt fler omréden,
t.ex. livsstil — eller 4tminstone i princip kan tinka sig en rad olika hand-
lingsmajligheter dven om de reella handlingsramarna kan vara nog si lsta
(Ziehe 1989:9).

Fristillningsprocessen dr ambivalent. Samtidigt med befrielsen &kar vis-
sa former av subjektiv pifrestning. "Det 6kande utrymmet fér egna for-
vintningar, drémmar och lingtan och de begrinsade méjligheterna att
omsitta dem i handling 8kar de inre motsigelserna ”. Egna beslutskonflik-
ter och kiinslor av otillricklighet blir mer ptringande (Ziche 1984:156).

Subkulturteorierna, frimst féretridda av forskarna vid den s.k. Birming-
hamskolan, relaterade till en bérjan subkulturernas yttre stilar — klidsel,
image, jargong, musik, frisyrer etc. till yttre sociala skeenden och konflik-
ter i samhillet. Det handlade om att tolka och férstd ungdomars kulturel-
la uttrycksmedel. Stilarna ir koder for kollektiva livserfarenheter och ska
inte ses som en produkt av kommersiella krafter (se t.ex. Hall& Jefferson
1976, Willis 1983).

Sedan boken Ungdomskultur: Identitet och motstind skrevs har det vuxit
fram forskning som betonat ungdomar som aktdrer och skapare av sin egen
kultur (Se t.ex. Bay, Drotner 1985). Min studie uppfattar jag som tillhs-
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rande denna forskningsinriktning. Paul Willis dr en av de forskare som med
eftertryck virjt sig mot synen pi ungdomar som offer for kommersiell
populirkultur. I sina senare arbeten (1990, 1991) har han fokuserat p3 friti-
den och di i forsta hand de ungas konsumtion och skapande av kulturpro-
dukeer. Det grundliggande temat dr ungdomars anvindning av konsum-
tion for att sjilv producera nigot i en informell kultur. Der giller det bre-
da utbudet av kommersiella produkter och mediernas resurser.’8

De positiva mojligheterna och sidorna i friga om konsumtion av kul-
turprodukter har grovt underskattats. Fritiden ir i sig sjilv en arbetssfir och
det ir genom detta arbete som individen kinner sig mera hemmastadd och
som sig sjilv. Det pagr dagligen ett vitalt symboliske liv och en symbolisk
kreativitet i vardagslivet. Den moderna industrin har férstért mojligheter-
na till decta kreativa element. De flesta arbeten som unga minniskor utfor
kan helt enkelt inte erbjuda en inneboende tillfredsstillelse av att skapa
nigot. Det ir pi fritiden som ungdomar kan forverkliga sig sjilva (Willis
1991).

Paul Willis gor tvd grundliggande antaganden. For det forsta att minsk-
ligt arbete inte bara handlar om produktion av varor och tjinster utan ock-
si om symboliskt arbete; "minskliga sinnesformégors arbete pd att fi fram
betydelser av nya slag ur symboliskt material”. Fér det andra att rdvarorna
till detta symboliska arbete tillhandahilles inom populirkulturen. Han
argumenterar for att de populirkulturella produkter som unga anvinder
tillignas under symboliske arbete och att det finns symbolisk skaparkraft i
tillignandet (ett eget skapande av nya innebdrder, sammanhang och rike-
dom i forstielsen av vardagslivet) (Willis 1991:69—72).

Det vitala symboliska livet innebir att unga minniskor investerar me-
ning genom personlig stil och val av klider, selektiv och aktiv anviindning
av musik, TV, tidningar, dekoration av sovrum, skimt och drama i var-
dagslivet, genom att géra musik och dansa. Genom det symboliska arbe-
tet” kan kulturproduktion iteranvindas som kommunikation med nya
budskap som inte ir de samma som i den ursprungliga receptionen av de
kommersiellt producerade varorna (jfr dven Fornis m.fl. 1984:23). Sym-
boliskt arbete ir oundgingligt eftersom minniskor ir kommunicerande
likvil som producerande varelser. Symbolisk kreativitet kan vara indi-
viduell liksom kollektiv. Den omformar det givna och hjilper till att
producera specifika former av minsklig identitet och kapacitet (Willis

1990:9—I1).
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Tankegéngarna ir tillimpliga till viss del 4ven pd ungdom under 1940-talet.
Fritidssfiren fick en 6kad betydelse medan utbudet av kulturprodukter

dock var mindre.

Generation och medvetande

En generell tendens vad giller ungdomsfasens historiska utveckling ir att
territoriella grupper forlorar i betydelse. Istillet uppstar éverregionala mon-
ster. Ungdomsstilarna har under de senaste decennierna blivit alltmer inter-
nationella. Dessa ungdomsstilar har, i motsats till historiska férformer,
karaktdr av massfenomen. Ungdomen kan identifiera sig med ungdomar
pa skilda geografiska platser (Mitterauer 1991:287).

Som en beteckning pi omfattande sociala enheter av ungdomen kan

anvindas begreppet generation (Mitterauer 1991:285). Den generation ung-
dom som denna studie handlar om ir alla fédda i 1920-talets Sverige. Kan
dessa 20-talister sigas ha gjort gemensamma erfarenheter under uppviixtti-
den som priglat dem for livet som generation betraktat?
Samtidigt som det uppvixande sliktet, en ny generation, tar éver ett kul-
turellt arv i form av ett tanke- och virdekomplex, gér de annorlunda erfa-
renheter in forildragenerationen. P4 sd sitt sker ett omformande av det
kulturarv som man mottagit (Astrom 1993:17).

Generation som fenomen kan ses bide som kulturell konstruktion och
gemensam livserfarenhet. Orvar Léfgren menar att nir en ildersgemenskap
byggs upp skapas identitet i hdg grad genom profilering mot andra gene-
rationer. De 20-talister som figurerar i denna avhandling kan siigas ha sina
specifika erfarenheter, minnen och upplevelser ifrin en gemensam resa
genom historien (jfr Léfgren 1993:12).

Grundliggande resonemang kring generation och medvetande har socio-
logen Karl Mannheim (Mannheim 1952). Han diskuterar bl.a. hur minni-
skor som tillhér samma generation och dirmed intar samma position pi
den historiska tidsaxeln delar vissa tidsbundna erfarenheter. Ungdomen har
den fordelen att den inte dras med en alltfér tung ballast av erfarenheter
och minnen. En vuxen har redan tillsignat sig ett slags ramverk som begtin-
sar intaget av nyheter. I ungdomen ir livet nytt och den formativa proces-
sen har just startat och d kan man dra férdel av nya situationers forman-
de kraft. De erfarenheter vi gér i barndomen och under ungdomsperioden
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ir mer grundliggande in de vi gor senare i livet. Erfarenheter frin barndo-
men och ungdomen stabiliserar sig som den naturliga synen pé virlden
(Mannheim 1952:290-296).

Det innebir emellertid inte att man har gemensamma generationserfa-
renheter bara for att man rikar fédas vid samma tidpunkt. Mannheim
menar att endast nir samtida personer som en integrerad grupp gor vissa
kollektiva erfarenheter kan vi tala om en gemensam generationsplacering.
Samtidighet blir med andra ord sociologiskt betydelsefull endast nir den
involverar deltagande i samma sociala och kulturella omstindigheter
(Mannheim 1952:297).

Att tala om ett slags allmiin generationsgemenskap ir i mycket en fiktion
menar Orvar Lofgren (Lofgren 1993:31-32). Att vara ung under 1940-talet
som arbetarungdom eller studerande, som stadsbo eller lantbo, kan ge helt
skilda perspektiv p3 1940-talet. Delkulturer eller generationsenheter 4r kan-
ske intressantare att studera iin nigot slags allmin generationskultur.

Inom varje generation existerar skilda generationsenheter som binds
samman genom att de fingar upp idéer och bearbetar dem p3 ett likartat
sitt. Resultaten av dessa bearbetningar kommer sedan att prigla det fort-
satta livet. Andra generationsenheter tolkar samma idéer pd ett helt annat
vis (Mannheim 1952: 304. Se dven Blehr 1993:104).

Den homogena generationen och det homogena generationsmedvetan-
det ir en teoretisk konstruktion, menar Erling Bjurstrém och Johan Wenn-
hall. Istillet laborerar de med begreppet generationsenheter, dvs. klass-
och/eller konsspecifika grupper inom vilka individerna delar vissa grund-
liggande erfarenheter och perspektiv (Bjurstrém-Wennhall 1993:53, Astrém
1993:17-18).

Jag viljer att ge begreppet generationsenhet en utvidgad innebérd och
omfatta minniskor f6dda under samma tid med gemensamma uppvixt-
forhillanden och sociala utgingspunkter och som delar erfarenheter, syn-
punkter och virderingar (Pripp 1991). I likhet med ménga andra forskare
vill jag ocksa betona att det inte finns ndgon homogen generation. Genom
begreppet generationsenhet riktas uppmirksamheten pd skilda delkulturer.
Men f6rsta nigra ord om begreppet kultur.
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Kultur och delkultur

Jag ansluter mig till dem som uppfattar kultur som en process mer 4n ett
tillstind.?® Minga forskare vid lundainstitutionen anvinder ordet kultur-
bygge for att understryka det férinderliga i individers och gruppers livs-
former och tolkningar av verkligheten. P4 s sitt forséker de komma ifrin
tanken pi kulturer som helheter och vilintegrerade system (Frykman-Lsf-
gren 1985: 461).2T -

Anvindbara redskap for att diskutera kopplingen medvetandebyggande
och generationstillhdrighet dr Ulf Hannerz analytiska begrepp perspektiv
och budskap (Hannerz, Liljestrém, Lofgren 1982. Se iven Hannerz 1992).
Hannerz begrepp séker beskriva delkulturers uppkomst, inbérdes sam-
manlinkning och inneslutning i den nationella "helhets’-kulturen. Han-
nerz skiljer ut tvi sorters medvetandebyggande, tvi sorters kiillor till erfa-
renhet. Perspektiv ir intryck individen fir pd egen hand, en personlig erfa-
renhet som man gér utifran sin specifika plats i samhillsstrukturen. Budskap,
symbolisk kommunikation, 4r erfarenheter i andra hand, firdiga tolkning-
ar av erfarenheter eller firdiga idéer (Hannerz 1982:8). Genom distinktio-
nen mellan perspektiv och budskap betonas skillnaden mellan individuellt
och kollektivt medvetande. I ett komplext samhiille som virt skapas stora
variationer i perspektiv. Delkulturer kan bildas nir en grupp minniskor
stills infér samma situation och utvecklar ungefir samma perspektiv.
Perspektiven blir till budskap och ett slags kollektivt medvetande bildas
(Hannerz 1982:58—61).

I denna studie figurerar en grupp pojkar som kallade sig Svartbicks-
ginget. De hade alla arbetarbakgrund och triffades under flera ir.
Dirmed kom de att pi flera sitt formas tillsammans och utbilda likarta-
de perspektiv. Detta ging stod dven i kontakt med andra uppsalaungdo-
mar frimst ur arbetarklass. Med dessa hade de ocksd mycket gemensamt.
De kanske héll till vid samma dansplatser och arbetade pa samma stillen.
Man kan siga att denna stérre grupp utformade ett slags ungdomlig arbe-
tarkultur som utgjorde en vidare och lésligare grupp in Svartbicksginget.
Det innebir att det hela tiden formas olika slags delkulturer och att alla
minniskor deltar i ménga olika slags kulturer. Nir jag i fortsittningen
talar om *Ungdomskulturen” syftar jag pd en mycket vid grupp i natio-
nell bemirkelse, priglad av sin tidsperiod. Det ir emellertid mest ett
begrepp som jag anvinder fér att forenkla vissa resonemang i samband
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med att jag talar om ungdom i allminhet. Sjilvklart existerade det i rea-
liteten ingen homogen ungdomskultur under 4o-talet. Snarare kan man
siga att det existerade minga mindre ungdomskulturer mer eller mindre
lsligt sammansatta.

Svartbicksginget var ett manligt ungdomsging som genom en intensiv
samvaro under nigra ir kom p¥eq att forma rite si samstimmiga perspek-
tiv. Man gjorde en hel del likartade erfarenheter och utvecklade ett slags
gemensam uppfattning inom ginget om hur man borde vara och hur man
sig pd saker och ting. Men inte ens inom denna lilla grupp ungdomar kan
man tala om en homogen ungdomskultur eller delkultur. Man kanske stri-
vade efter att upptrida pd samma sitt men de individuella perspektiven

fanns dir hela tiden och gav underlag for skilda tolkningar.

Ungdom och klass

Under mellankrigstiden innebar demokratiseringen att minniskor frin oli-
ka klasser fick fler sociala scener att métas pd. Klassméten mellan ungdo-
mar dgde rum t.ex. i skolorna och pd olika néjesplatser. Under 1920—30-
talen vixte det fram en rad olika forlustelsestillen som tivolin, dansbanor,
biografer och kaféer och hir fanns méjligheter att méta ungdomar frin en
annan klass in den man sjilv tillhérde (Frykman-Lafgren 1985:83).

Som nimnts ir det arbetarungdomens kulturgestaltning som stir i cen-
trum for min studie. Jag ser det emellertid som analytiske fruktbart att rela-
tera den till motsvarande kulturyttringar bland ungdomar ur de borgerliga
skikten. Den kamp om initiativet som jag riknar med utspelar sig mellan
klasserna tinker jag studera pd fritidens arenor (jfr Frykman-Lofgren
1985:102). Denfungdomliga arbetarkultureﬁ\kommcr siledes att kontraste-
ras gentemot den borgerliga ungdomskulturen.

Inom arbetarkulturforskningen har man ofta framhéllit arbetarkulturen
som kollektiv, solidarisk och gemenskapsorienterande till skillnad frin den
borgerliga kulturen som framstillts som individualistisk (Andersen 1992).
Individualistiska sidor inom arbetarkulturen har ofta nedtonats.? I denna
studie skall vi m&ta arbetarungdomar som individer med egna intressen och
sjilvhivdelsebehov.

Klasstillhérighet, individens stillning i produktionslivet, ir en av de fak-
torer som differentierar ungdomar inbérdes. Fastin klassgrinserna bérjade
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forskjutas i allt hégre grad under 1940-talet blev de flesta arbetarungdomar
arbetare och akademikerbarnen akademiker. Att vara ung springpojke eller
ung gymnasist i Uppsala under 1940-talet gav olika erfarenheter och ung-
domsperioden kom att te sig ritt olikartad inte minst vad giller fritidens
olika néjen. Ett av mina syften med avhandlingen ir att studera olika klass-
méten och vidare hur unga minniskor sékte dverskrida klassgrinserna. Jag
vill bl.a. visa hur ungdomar kunde himta sitt rimaterial till 6verskridande
frin néjesvirlden.

Konsperspektiv

Det var en man, Allan Andersson, som drog i ging insamlingen av materi-
al och sammanstillde Dansbanefrijder. Likaledes var det en man, Henry
Tholander, som limnade in sin sjilvbiografi till ULMA. Dessa tva bildar
utgdngspunkt for min studie som dirfér kommer att handla mycket om
manlig ungdom. Det ir sikert ingen slump att det var just min som tyck-
te att det de varit med om var viktigt nog att bevara it eftervirlden.

Slagsidan i materialet 4 minnens hall har jag sokt balansera genom
intervjuer med kvinnor och genom annat uppteckningsmaterial. Det ir
samspelet mellan miin och kvinnor som jag i likhet med genusforskare (t.ex.
Widerberg 1987) finner intressant.??

I detta att bli vuxen ir utformandet av en konsidentitet central. Funde-
ringar kring kroppsliga forindringar, utseende, kiirlek och sexualitet hor i
hég grad till. Den brittiska subkulturforskningen och den tyska socialisa-
tionsteorin underlit oftast att ta med flickorna i sin forskning. Diremot har
svensk och 6vrig nordisk ungdomsforskning starkt betonat kénsperspekti-
vet (Forniis 1991:24). Flera forskare har t.ex. intresserat sig for tondrsflick-
ors kulturformer och kénssocialisation (se t.ex. Fornis m.fl. 1990, KVT
1-86, Ganetz & Lovgren 1991, Lofgren & Norell 1991).

Jag tror att det kan vara en poiing att jag som kvinnlig forskare studerar
min. Férmodligen har jag lite andra synvinklar och tar fasta pi andra
aspekter in vad en man skulle gjort.

Kvinnor i 4o-talets Sverige var i allminhet underordnade miin. Jag hil-
ler likvil for troligt att det inte var friga om en heltickande manlig domi-
nans. Kvinnor kan mycket vil ha haft en starkare position pa vissa omr3-
den. Under beredskapstiden fick ju minga kvinnor verta s.k. typiskt man-
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liga sysslor och den erfarenheten har med stor siikerhet stirke deras posi-
tion. I avhandlingen fir vi méta samspelet mellan unga mén och kvinnor i

kirleken, sexualiteten och konkret pd dansbanan.

Disposition och kapitelpresentation

I "Kontrollen over fritiden” granskas den debatt som fordes kring olika fri-
tidsforeteelser under 1930—40-talen. Frimst koncentreras detta kapitel ill
en diskussion av statens syn p3 och agerande i ungdomsfrigan och hur man
uppfattade ungdomen och fritiden som problem. Under resten av boken
iterkommer jag till dessa diskussioner som jag utgdr ifrin fér att visa pa
ungdomens eget kulturbygge. Fackbscker och Statens offentliga utred-
ningar bildar frimst underlag for kapitlet.

I bokens tredje kapitel, "Dansbanefrsjder”, presenteras en grupp manli-
ga ungdomar som kallade sig Svartbicksginget i 1930- och 4o-talens
Uppsala. Vi fir folja detta giing och dess olika dventyr pa dansplatser i och
runt Uppsala. Staden presenteras ocksd helt kort eftersom mycket av
avhandlingens empiri dr centrerad hit. Hir diskuteras vidare den roll atko-
holen spelade for arbetarungdomar under denna period samt betydelsen av
att kunna vara viltalig och humoristisk. En stor del av materialet i detta
avsnitt bygger pd arkivmaterial, kompendierna om Dansbanefrijder, men
ocksi intervjuer.

I "Dansbanan som social arena” utvidgas studien till att gilla dven ung-
domar frin andra sociala skikt liksom frin andra delar av landet. Hir foku-
seras pi dansbanan som en arena f6r kulturméten. Relationerna mellan
arbetarungdom och studerande, stads- och landsbygdsungdom samt mel-
lan min och kvinnor diskuteras. Hir visas ocksd den betydelse dansen haft
for ungdomen sedan langt tillbaka i tiden, vilka danser som dansades under
1940-talet och vilka regler som gillde pa dansbanan. Som underlag for
avsnittet anvinds intervjuer, Dansbanefrsjder, facklitteratur samt svar pa
fragelistor.

Femte kapitlet Jazzen som hot eller mé&jlighet”, beskriver den musik
som ungdomar lyssnade till under perioden och frimst di swingjazzen. Nir
swingjazzen kom togs den i hég grad upp av just ungdomen och innebar
pa minga sitt nigot nytt. Jazzen méttes av ett intensivt motstind som dis-
kuteras hir. Vi fir félja skilda individers vig till jazzen och bide manliga
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och kvinnliga musiker. Avsnittet bygger pd intervjuer, facklitteratur och
memoarer.

En kirnfriga som ofta aterkom i diskussionen kring jazzmusiken och
dansbanornas farlighet var sexualiteten. I "Den laddade kroppen” fir vi
méta Svartbicksgingets och andra ungdomars syn pa och upplevelser av
kropp och sexualitet. Hir presenteras ocksd resultaten av olika underssk-
ningar kring ungdomens sexualvanor och en diskussion férs om sexualsy-
nen ur ett historiskt perspektiv. Materialet i avsnittet bygger pa arkivmate-
tial (Dansbanefrijder), intervjuer, facklitteratur, memoarer och Statens
offentliga utredningar.

I kapitel sju, "Filmen som férforare eller inspiratér?”, synas filmens bety-
delse for barn och ungdom. Filmen gav niring 4t olika drémmar och lin-
kade samman svensk ungdom med andra linders. Virlden vidgades och
filmidolerna fungerade som forebilder for manga. Facklitteratur, arkivma-
terial av biografisk karaktir, Statens offentliga utredningar samt intervjuer
bildar stomme fér kapitlet.

"Ungdom i nya kldder” kallas kapitel tta och hir diskuteras klider och
deras betydelse for pojkar och flickor. Intresset fokuseras p skapandet av
klider som en del av en kvinnlig ungdomskultur. Vi méter en kvinnas
kamp for att skaffa sig ett yrke som sémmerska, och vi triffar swingpjattar
och ser pd hur ungdom anvinde klider som social sjilvhivdelse. Som
underlag for avsnittet anvinds facklitteratur, intervjuer och arkivmaterial
(Dansbanefrsjder).

I niist sista kapitlet, "Henry — klassreseniren”, knyter jag an till Henry,
den person som fick inleda studien, och med hjilp av honom belyser jag en
ung minniska som var aktiv i féreningar och speciellt idrotten under sin
ungdomsperiod. Med hjilp av Henry granskas ocks8 hur klassresan kunde
upplevas under 4o-talet. Hir bygger jag pA Henrys egna levnadsminnen
samt en intervju. '

Kapitel tio, "Ungdom i rérelse” 4r en sammanfattande diskussion av
avhandlingens resultat.
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2. Kontrollen 6ver fritiden

Dansbaneelindet

ansbanefrdjder var de ungas egen benimning av dansbanorna

under 1930- och 1940-talen. Fréjder leder tankarna till glidje och

livslust. Dansbaneelindet var beteckningen pd den vringbild av

svensk ungdom under 1930—40-talen som fanns i vissa kretsar (se Frykman

1984, 1985 samt 1988). Det var under denna benimning, bl.a. i pressen, som

man diskuterade de unga och den nya bristen pi moral. De som hade &sik-

ter om Dansbaneelindet var i forsta hand prister, likare, lirare, redaktérer

“och socialarbetare, alltsd den bildade medelklassen. Bakom denna hég-

stimda debatt, lig motstdnd mot de nya livsstilar som slagit rot hos den
unga generationen.

Men det var inte enbart de kommersiella fritidsnéjena som gav upphov
till allt forfall. Mycket av problemen, menade man, fanns att séka i hem-
men med slipphinta och dubbelarbetande forildrar samt tringboddheten
som tvingade ut de unga p4 gatan. Det fanns ytterligare en dimension i dis-
kussionen om fritidsvanorna. Att kriget rasade i Europa gjorde det mora-
liskt tveksamt att svensk ungdom roade sig av hjirtans lust. Att vuxna min
befann sig i beredskap innebar att kontrollen éver de unga inte var riktigt
lika stark som tidigare. De yngre fick dirmed ett &kat spelutrymme
(Frykman 1988:22,49).

I media framtridde unga minniskor av tvé sorter — de goda och de diliga.
Den diliga ungdomen utmirktes bl.a. av ett lyssnande pd dekadent musik
och slapp hillning. Den goda diremot, var de priktiga foreningsaktiva, fris-
ka, milmedvetna och ansvarsfyllda. Denna rekorderliga ungdom hade ett
speciellt ansvar infér framtiden nir en ny och bittre virld skulle byggas.

Den unga generationen blev birare av tilldelade egenskaper. Ungdom
blev en moralisk egenskap mer in en levd verklighet. Debatten om ung-
domsproblemet handlade ytterst om vidare frigor som moral, politik och
klassrelationer, vilka var angeligna frigor i ett Sverige som héll pd att demo-
kratiseras och dir farhigor hystes infér krigshotet. Unga tjinade mera som
en symbol fér samhillets forindringar. Debattérerna anvinde ungdoms-
problemet for att tala om hur de ville att samhillet och kulturen skulle se
ut (Frykman 1988: 46-111).

37



Ungdomsfrigan var bade en generationskonflike och en klasskonflike.
Debattérerna sig sin egen kultur invaderas av hillningsléshet och kom-
mersialism. Det var personer ur de ligre klasserna som stod for forforelsen.
De nya ungdomliga livsstilarna drog 4ven till sig medelklassens unga. P4 sa
sitt var de en utmaning mot den ildre generationen. Livsstilarna utmana-
de ungdomsféreningarna, éverlappade delvis klassgrinserna, det svenska
stod mot det utlindska och det sinnliga mot det kontrollerade. I den nya
masskulturen var nistan en hel generation involverad (Frykman 1988:46).

Ungdomens fritid som problem

Minga av de arbetarungdomar vi ska triffa i denna avhandling var s.k. oor-
ganiserad eller foreningslds. Arbetarungdomens fritid har varit ett problem
for myndigheter och uppfostrare och gir Lingre tillbaka i tiden in debatten
kring Dansbaneelindet.

Man skilde redan frin bérjan av sekelskiftet ut féreningslésa ungdomar
frin de foreningsaktiva. De forra ansigs vara expressivt lagda, dvs. féredra
lek och dans framfor féreningsméten. Dessa har i olika sammanhang kal-
lats icke-respektabla. Till de respektabla riknades féreningsungdomen som
var instrumentellt inriktad och arbetade f6r en idé och ansdgs viluppfos-
trad (Olssfon 1992:65).!

Sekelskiftets uppfostringsideologer hade frimst irriterat sig pa arbetar-
klassungdomens ohyfsade upptridande, men under 20-talet hade i stor
uestrickning hela uppfostringsproblemet reducerats till den sexuella frigan.
De moralkonservativa tog avstind frin allt sexualliv utanfér dktenskapet
och ofta dven frin preventivmedel. Fram till 1939 sékte man kontrollera de
unga med hjilp av lagstiftning. Frin denna tid sékte man istillet uppmun-
tra och stédja goda, nyttiga och indamdlsenliga fritidsaktiviteter (Olson
1992:91-119).

Som instrument for att fostra de unga skulle anviindas ungdomsledare,
ungdomsgirdar och ungdomsutstillningar samt ekonomiska bidrag till
ungdomsorganisationerna. I bérjan av 4o-talet bildades en rad ungdoms-
rid i landet. Syftet med riden var att kontrollera ungas fritid och styra in
den mot religidsa-sedliga mil (Olson 1992:128-134).

Ungdomsvirdskommittén tillsattes 1939 och ledaméterna sékte f3 ett
helhetsgrepp om ungdomsfrigorna. De skulle finna limpliga tgirder for
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att bekimpa den stegrade brottsligheten bland ungdomen och missforhal-
landen férbundna med det offentliga nojeslivet.

I Ungdomsvirdskommitténs betinkanden foreslogs en tudelad fritids-
politik, med syfte att ge bidrag dels till féreningslivet, dels till fritidsgirdar.
Kommittén satte féreningslivet i centrum men intog en s.k. féreningsrea-
listisk stindpunkt. Bara omkring hilften av alla unga var med i nigon for-
ening och betydligt firre hade det instrumentella féreningslivet som livs-
stil. De 6ppna fritidsgirdarna ansigs vara 16sningen for de foreningslosa
(Olson 1992:202).

Ett av delbetinkandena, "Ungdomen och néjeslivet”, utkom 1945. I det-
ta betinkande markerar kommittén att de principiellt hade en positiv
instillning till ngjeslivet men att de riktade en del anmirkningar mot vissa
avarter inom detta. Debatten var siledes ett startskott for satsningar pa oli-
ka typer av ungdomsverksamhet frin bide statligt och kommunalt hall.

1940-talets "nojesfrekvens”

Med fog torde emellertid, med stod av de uppgifter som materialet ger, kun-
na sigas, att det bara ir en liten del av ungdomen som &verfrekventerar dans-

banor och s.k. danshak (SOU 1945:22 del 3 s. 58).

Citatet ovan hirrér frin Ungdomsvirdskommitténs betinkande 1945. Med
hjilp av statistik och diverse delundersékningar sékte kommittén inta en
objektiv, forutsittningslos hillning. Stor méda lades vid att rikna ut "néjes-
frekvensen”(!) bland ungdomar i form av antalet dansbesok, biobessk, kafé-
restaurangbessk per vecka, ménad och 4r. Efter denna sifferexercis kom
kommittén fram till att det "industrialiserade” néjeslivet inte intog en mera
dominerande plats i de ungas fritidstillvaro. Ungdomen #gnade ménga
kvillar 3t kurser, foreningar, sport och idrott.3

Ungdomsvardskommittén kom bl.a. fram till att de yngre tillbringade i
genomsnitt tv3 tredjedelar av samtliga kvillar utanfér hemmet. Biobessk
var den form av n&je som dominerade. Man slog ocksa fast att dansen “ir
en friga som angdr en mycket stor del av den svenska ungdomen” (SOU
1945: 22 del 3 5. 196).4

Undersskningen visade vidare att pojkarna roade sig i betydligt storre
utstrickning dn flickorna och detta berodde frimst p3 att biografbessken
dominerade kraftigt bland de férra. Dansbessken 6vervigde diremot for
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domarna mogna for. Kommittén menade att de inte kunde hushilla med
sina inkomster; nojesutgifter och klidkdp ansigs betydande. Idealiskt vore
om de lirde sig att spara pengarna till nigot nyttigare indamél. Den 5pp-
na kritiken mot den “diliga® ungdomen
gillde férment en minoritet. Men eftersom

cirka hilften av alla unga var oorganiserade

och méinga av de organiserade var s.k. pas-
siva medlemmar var det snarare en majo-
ritet som berdrdes.

De forindringar som samhillet gick
igenom under den hir perioden be-
frimjade en skirpt generationsmotsitt-

ning, konstaterade kommittén. De
forindringar som dsyftades var bl.a.
att sociala skillnader tenderade att
suddas ut. Andra férindringar var att
minniskor i hégre utstrickning in
tidigare fick géra personliga still-
ningstaganden och val i olika fr3-
gor. Tidigare hade man traditio-
nen att luta sig tillbaka pa. Den
storsta motsittningen i friga om
handlings- och &siktsnormer
Annons for sparande riktad till ungdomen. gillde de sexuella frigorna. Ung-
Ur:"Viunga”, 1942. Stadsarkivet, Uppsala. ~ domens sitt att handla och rea-
gera infor dessa skilde sig ofta
radikalt frin vad férildrarna “ansig var riktigt och normgivande” (SOU
1945:22 del 3 s. 85-86).

Ett annat problem som uppmirksammades var hemforhillandena.
Tringboddheten hos de svenska familjerna inverkade menligt pa indivi-
derna. Den medverkade till att ungdomar sskte sig utanfér hemmet i stor
utstrickning, att det var problematiskt att ta med sig kamrater hem, artt
bedriva en hobby och att studera. "Frin det tringa hemmet rekeyteras
sikerligen i stor utstrickning de som éverfrekventerar danshak och biogra-
fer, kaféer och néjesetablissemang” (SOU 1945:22 del 3 5. 93).

Ytterligare ett problemomride var att niringslivet hade utvecklats mot
en storre specialisering med f6ljd att de anstillda fick ensidiga arbetsupp-
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gifter. Det lig en fara i att arbetaren endast fick anvinda en mycket liten
del av sin arbersskicklighet och detta begrinsade de ungas méjligheter att
kiinna mening med sitt arbete.

Det kan allts ifrdgasittas, huruvida arbetslivet sdant det i dag ter sig, ger
majoriteten av de arbetande det métr av tillfredsstillelse, av tillfille till per-
sonlighetsutveckling, av kiinsla att spinna krafterna som for minga ir villko-
ret for trivseln i arbeter. Det forhillandet att stérre delen av befolkningen
arbetar som léntagare utan maojlighet att f3 del i ansvaret for det hela, utan
den stimulans, som ligger i att sjilva fi vara med och utéva inflytande 6ver
arbetets utfdrande, fordelning m.m bidrar givervis ocks4 att minska trivseln
(SOU 1945:22 del 3 5. 96).

Inledningsvis talade jag om hur bristen pi skaparkraft och kreativitet i
miénga ungdomsarbeten i det senmoderna samhiillet gjort att fritiden fiee
en speciell laddning och blivit den plats dir unga minniskor sskt forverk-
liga sig sjilva (jfr Willis 1990). Vi ser av citatet ovan att kommittén upp-
mirksammade att minga yrken 4ven under denna tid inte frimjade sjilv-
stindighet och skapande. Dirfor ansigs det av vike att fritiden blev beri-
kande istillet. Det beklagades att ungdomar hade si i méjligheter act
bedriva positiva fritidssysselsiteningar.

Speciellt gillde det de som inte deltog i
foreningsliv, idkade sjilvstudier eller
aktiv idrott. Dessa hade ”otillrickliga
personliga resurser nir det giller att
forma fritiden pi ett givande sitt.”

Dessa ungdomar lit sin fritid “rinna
bort genom att inte gora nigonting.”

Istillet stod de och hingde i portar,

gathorn och vigkrokar. De gick och

drev pd gator och vigar, satt i par- 4y ssydera var ett bra siist art anvin-
kerna, tittade i butiksfonstren och  da fitiden pa, ansdg de statliga usre-
strovade ned till samhillets station ~ darna. Hir annons for Brevskolan i
for att se pd tdgen och minniskorna Vi vill’, Stadsarkives, Uppsala.

som kom och for. I bjirt motsats till

de fi méjligheter som ungdomen hade att idka "positiva” fritidssysselsitt-
ningar under fritiden stod di néjesindustrins expansion. Man menade att
det var orimligt att begira att de unga sjilva skulle kunna ransonera de néj-
en som s3 pitringande bjuds dem” (SOU 1945:22 del 3 s. 100-101).
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Den nyttiga fritiden

I detta kapitel har vi sett hur diskussionerna kring de ungas fritid hade stark
moralisk laddning, hur tongivande skikt sékt styra in i forsta hand den
arbetande ungdomen till en fritid p4 hogre kulturell nivi. Klyftan mellan
en hégre och en ligre kultur har funnits inda sedan moderniseringspro-
cessens borjan inom den visterlindska kulturen. Den populira, icke-offi-
ciella kulturen har riknats som ligre och foraktats av samhillets smakdo-
mare (jfr Boéthius 1990:59).

Hur man sig pi fritiden uttrycktes tydlige pd den troligtvis forsta fri-
tidsutstillningen i virlden som hélls i Ystad 1936. Nir nu individerna fitt
en 8kad fritid ansdgs det viktigt att denna inte slosades bort p3 onyttiga né-
jen. "Den tillkimpade fria tiden blir, som utstillningen ger uttryck for, till
ofri tid, den ska genast fyllas med ett innehall, med en livsuppgift. Man ska
std allt annat 4n sysslolés di den fria tiden stir for dérren”(Nilsson
1994:274-276). .

Béde i den statliga utredningen och, som vi senare ska se, det kommu-
nala agerandet fanns en stark strivan att fi ungdomen att vara nyttig pa sin
fritid. Det moderna samhiillet med sin kommersiella ndjesindustri bjod pi
frestelser som de inte tilltroddes kunna hantera. De tycktes slésa bort bide
tid och pengar pa onyttiga ndjen och klider. Denna starka nyttomoral
bland tongivande krafter i samhiillet har rétter lingt tillbaka.s

I detta kapitel har vi sett hur man frn statligt och annat &verhetshill rea-
gerade pi en ungdom som tycktes fysiskt okontrollerad och som bla.
utmirkte sig genom att "overfrekventera” danshak och andra néjen. I det
foljande ska vi triffa nigra av dessa unga och héra deras version av Dans-
baneelindet.
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3. Dansbanefréjder

Svartbicksginget — arbetarungdom
i 1930- och 40-talens Uppsala

Vi grabbar och dven tjejer frin kvarteret Pukehornet i yttre Svartbicken halls
i strama tyglar av forildrarna. Pukehornet var i egentig mening arbetarbo-
stider bestiende av fyra hus med cirka sex familjer i varje hem. [...]
Uppvixtdren i Svartbickstull under 3o-talet, ja inda fram mot 30-talets slut
hade vi kollektivt sett som ungdom att foga oss i ett ganska s socialt inrutat
ménster — som di inte var dikterat av oss. *Vild ungdom” hirjade i stans
utkanter bl.a. Petterslund och Eriksdal. Svartbicken var inget undantag.
"Bickenginget” upplevde auktoritirt tryck och vad vi tyckte “of5rstiende”
forildrar. En slags herrans tuke och f6rmaning. Men vi var ocks3 gynnade,
inte som grabbarna inne i stan, moérka bakgdrdar. Jag tinker p4 tegelbruken,
girden, tallskogen, ett enormt revir av frihet. Materiellt igde vi ingenting [...]
Giinget upplevde att s.k. bittre mans barn socialgruppen nigra pinnhil 6ver
vir girna lekte med oss. I deras 6gon hade vi storre frihet, vira lekar mer spin-
nande. Det var vi som bestimde om dom skulle fi 3ka med tegelbrukets ler-
vagnar eller folja med till hégarna i Gamlis p3 vira minskensturer i gnistran-
de kallt skidfére och dom uppvirmda wienerbréd med choklad som servera-
des p3 Odinsborg. Lishuvud och fint manér gick inte hem i bickenginget
(ULMA 30720:47).

Det finns en hel del nostalgi men ocksi lokal tidsfirg och social sjilvhiv-
delse i ovanstdende minnen som skildrar ett pojkging i Uppsala pd 1930-
talet, Forfattaren, Allan Andersson, f6ddes 1925 och bodde storre delen av
barndomen i ett barnrikehus i det fattigdomsstimplade kvarteret Puke-
hornet i industriarbetarstadsdelen Svartbicken.

Svartbicksginget, diir Allan ingick, bestod endast av pojkar och hade
mellan sju och tio medlemmar. Barndomen i ginget betydde spinnande
lekar, fotboll och olika sitt att uppticka virlden. Tillsammans intridde poj-
karna i ungdomen, de fick sina férsta arbeten och istillet for lekar barjade
man prova pi vuxenliv. Dansbanor och danshak blev viktiga samlingsplat-
ser for Svartbicksginget pd samma sitt som fér minga andra arbetarung-
domar under 1940-talet. Innan jag nirmare gir in pa giingets upplevelser av
olika festplatser, nigra ord om den man som forfattade Dansbanefrijder,
Allan Andersson.
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som vi var mycket ensamma, med oss grabbar, vi hade all mjlige fyr for oss.
Och det kanske var en ren tillfillighet som man triffade p flickor (ibid.: 18).

Allan och kamraterna gick aldrig ut pa stan och visade upp sig pi Draget,
det stora promenadstriket, och de var inte heller sirskilt flitiga pi kaféerna
utan umgicks en hel del i hemmen. Han tog inte speciellt mycket intryck
av modeflugor och ville inte “kld ut sig”, som t.ex. swingpjatt. Allan ut-
ovade ingen idrott men bérjade efter hand att intressera sig for dans och
lirde sig stegen hemma pd ksksgolvet till radiomusik; Thore Ehtlings eller
Sune Valdemirs orkester var ofta i radion. Genom Fred Astaire-filmerna
gavs ocks3 tips om fattningar och "tjejen skulle liksom falla tillbaks”. Lingt
ifrin alla flickor kunde dansa som de gjorde p4 filmerna men en del kunde
matcha Allan "Ska vi géra det som Ginger Rogers och Fred Astaire?”, kun-
de vara en friga nir han bjéd upp.

Allan utvecklade och gick in for sitt dansintresse, en annan kreativ talang
forutom skrivandet. Han dansade och triinade jitterbugg i killlaren. Ibland
visades talangerna upp pi Nalen i Stockholm och han deltog bl.a. i SM i
Jitterbugg 1944. Klidseln bestod av en vanlig tréja och skor, han ville aldrig
ha skor med tjocka gummisulor som var s populirt bland buggarna. Allan
vickte uppmitksamhet med sin jitterbugg pa olika festplatser. Dansen gav
starka lyckokinslor. Inte bara kroppen var med i dansen utan den tycks ha
varit ett slags totalupplevelse; "hela jag var med”. Att dansa var en i hég grad
sensuell upplevelse:

. Bade flickan och grabben kunde sjunga, s3 ibland var det flickor som sjong
i 6ronen pi en och det var ju fantastiskt. Jag dansa med... vildige bra och
titt ihop och kind, s4 jag vet... man kunde bli vildigt svettig och varm, men
forst ndr man dela pa varann nir liten var slut, s3 sa det smack allts3, si intimt
var det. "O ja jag tror det var lite svettigt”. Det gjorde ingenting ( ibid.: 49).

Att gbra en yrkesmiissig karriir verkade inte realiserbart ur Allans perspek-
tiv. Han gjorde ett slags néjeskarriir istillet, nigot som inte inbringade
pengar men som skiinkte en inre tillfredsstillelse. Dansen blev Allans "kar-
ridr” under ungdomsiren och under senare ir blev det folklivsskildringar-
na.

I detta kapitel om dansbaneftdjder kommer vi frimst att folja Svart-
bicksginget. Men férst foljer en kort beskrivning av scenen.
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Uppsala

I mitten av 40-talet hade Uppsala cirka 45 ooo invinare. Uppsala var stu-
denternas och akademikernas stad men var ocksd en betydande handels-
och industristad med jirn- och verkstadsindustri som mest framtridande
branscher. Inom denna sektor arbetade de flesta inom cykelindustrin, med
AB Josef Erikssons (Fram) och Nymans verkstider (Crescent, Hermes och
Nordstjirnan) som dominerande féretag. Nymans var stadens storsta
arbetsgivare med cirka 1100 anstillda (Bergold 1989: 129).

Livsmedelsindustrin var i stadig tillvixt, hir fanns AB Uppsala Valskvarn
och Uppsala ittiksfabrik. Inom textilomridet expanderade konfektionsin-
dustrin kraftigt. Tv4 stora féretag, Uppsala Kappfabrik och AB Hjalmar
Séderbergs hade minga anstillda. Det fanns ocksd kemisk-teknisk indust-
ri; Gahns fabriker var t.ex. en av stadens stdrsta arbetsplatser. Andra stora
arbetsplatser var Uppsala regemente och tegelbruket Uppsala Ekeby.
Byggnadsindustrin blev pi 30-talet en basniring for Uppsala. Aven arbets-
platser som universitetet och sjukhuset utvidgades under mellankrigspe-
rioden. 1940 fanns 3 747 studenter inskrivna vid universitetet (Bergold
1989:127-166).

1940-talet och inledningen pi so-talet blev en expansionsperiod dir alla
sektorer inom stadens niringsliv breddades. Forsvarsbestillningar gynnade
de lokala industrierna, frimst verkstads- och konfektionsindustrin. Den
grafiska industrin befiste sina positioner; Almqvist och Wicksell expande-
rade. Men det var i férsta hand inom den offentliga sektorn som stadens
expansion idgde rum. En kraftig 6kning skedde av antalet tjinster inom
utbildningsvisendet, hilso och sjukvird, férsvarsvisende och kommunal
och statlig forvaltning, Aven hushillsbildningen skade under 1940-talet
(Bergold 1985:249).

P4 femton ar, 1940 t.o.m. 1954, byggdes nistan dubbelt si minga bosti-
der som under mellankrigsperioden 1919-1939. Bostadsproduktionen var
nistan helt inriktad pé flerfamiljshus. Utrymmesstandarden steg betydligt.
Andelen smiligenheter om hogst ett rum och kék sjonk frin 40,3 % (peri-
oden 1928-1939) till 29,9 % De flesta bostider rymde tvd rum och kok
(35 %) (Bergold 1989:168-169).
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tal om sina erfarenheter gav férkunskap och lust att sjilva en dag f2 pro-
va pa.

Allan lirde sig dansa av en ildre syster hemma pé kéksgolvet. Han bru-
kade félja med forildrarna till midsommardansen pé brandstationen dir
det i bérjan av 1940-talet firades midsommar inne p3 stationens stora gris-
matta. Folk som var kvar i stan gick ofta dit och firade. I likhet med Henry
har Allan starka minnen frin en av dessa danser.

Ganska ung, styvt fjorton &r stod man vartenkammad tillsammans med jimn-
iriga kompisar. Ung, kaxig med uppkavlade skjortirmar stod vi dir och for-
modligen retades vi med tjejer i nirheten, sint horde till liksom. Eftersom det
var midsommar tyckte man nog sig vara snofsig virre i firdigknuten slips och
naturligtvis slipovers med ménsterstickning. Golfbyxor pi modet, men det ir
klart langbyxor sig man med avund pd dom andra, nigra 4r ildre grabbarna.
Syrran ville knyta slipsen hemma di man sjilv givet upp : “ah, den firdig-
knutna duger”. ... Fram till oss grabbar kommer s min mor, p4 lingt hall
ropar hon: "Nu ska du inte slippa undan gosse”, sa hon. Frin dansbanan tonar
en vals. Grabbarna makar sig 4t sidan si hon kommer fram: *Godafton tant”
siger dom i talkér. Sjilv blev jag forvinad. S3 artigt som kompisarna hilsat p&
henne kindes det p3 ndgot sirtt littare, jag férstod hon ville dansa. "Kom nu!”
Hon bjéd mig armen. "Jag har dansbiljert gosse™. "Std kvar hiir grabbar, kom-
mer ner hitigen”, sa jag helt flykrigt med en axelryckning som kunde ha betytt
vad som helst. "Gamla Nordsjén som svallar och brusar” ... "stadigt gar val-
sen, mor dansar bra” (ULMA 28630: 24).

Utedansbanor och danshak

Av mina besok p3 utedansbanorna minns jag sirskilt mot sensommaren och
hésten, de kalla kvillarna. De med frostliknande dagg beklidda binkarna som
man miste torka av, innan man kunde sirta sej. De 6ppna lorterierna med
sina huttrande forsiljare som med sina nisor droppande och réda stindigt
paminde var och en i dess nithet, om en annalkande hést. Kylan gjorde dan-
sandet nddvindigt for kroppsvirmen, de dansandes ngande andedrikter lig
som en rék 6ver banan — och mellan varven si kurade man samman vid korv-
stindets luktvirme tire packade. Om man firt napp av en dam drog man gir-
na ivig henne till ert lotteri for att som minne ge en sak eller vinna en cellu-
loiddocka med virkad klinning i bjirt fiirg eller ett rostfrite fat, Nir sista dan-
sen tonat ut troppade de lyckliga som firt en vin ivrigt ivig mot okinda mal,
vi andra tar véra daggvita cyklar och trampar hemit, igenom ett iskallt nart-
dis kurande med uppfillda kragar. Férmodligen drémmer vi endast om vir
varma siing och en kopp kaffe (ULMA 28630:42).
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kunde f3 boken tidigare. De unga pojkarna i Bickenginget var avundsju-
ka pd de ildre som hade motbok. I ildre tondren fick de ind3 tag i alkohol,
det kunde vara en liten flaska briinnvin som di gick laget runt. Man drack
i allminhet i grupp och nigon kunde infér danserna ha en flaska undan-
stoppad i kavajen. Ett problem var alltid vem av pojkarna som skulle gi
omkring med den besvirliga flaskan. Om ndgon blev full togs han om hand
dven om ndgon hade en flicka pd ging som skulle féljas hem. Kompisen
gick fore. Lojalitetskiinslan var stark bland dryckesbréderna. Man var fri-
kostig att bjuda varandra pi sprit. Den som inte gjorde det, stod utanfér
kretsen.

Smussel med briinnvin i samband med danstillstillningar fsrekom ofta.
Fanns det brinnvin inom gruppen var det svért att neka och avstd frin att
dricka, d4 stilllde man sig utanfér. Alkoholen bekriftade gruppkinslan och
manligheten.

I regel drack inte flickorna ndgot brinnvin vid danserna, férutom att de
kunde fi smaka lite grann av nigon kavaljer om de ville. Berusade flickor
hérde till undantagen och sigs inte med blida 6gon, de blev mirkta.

Allan berittar att ginget kunde virma upp med en grogg innan de gick
ut och roade sig. Men 4 andra sidan dansade man bittre om man inte drack.
Var det en bra orkester som spelade si avstod minga frin att dricka. En
duktig dansér ville inte att alkoholen skulle inverka menligt p rérelserna.
Kalla virdagar nir festplatserna just 8ppnat drack en del for att fi upp vir-
men. P4 de danser som var inomhus, p4 haken, férekom inte sirskilt myck-
et alkohol eftersom det stod vakter i d6rréppningen och synade gisterna.

Pojkar drack for att skaffa sig mod pa dansgolvet men kvinnliga infor-
manter vittnar om att det var en fasa att bli uppbjuden av en full karl, det
var pinsamt att visa sig pd dansgolvet med en sédan. Berusningen ledde ock-
s4 late till slagsmal. Minga kvinnor aktade sig ocksd for soldater d4 de ofta-
re dn andra sép och forde liv p4 festplatserna.

Att dricka alkohol var inget unikt f6r ungdomarna i Uppsala utan har
varit en viktig symbol fér den manliga ungdomens gemenskap i Europa
sedan minga drhundraden tillbaka. Att dricka markerade ocks att de skil-
de sig frin barnen 4 ena sidan och flickorna 4 den andra. Alkohol spelade
ocksd en viktig roll i ceremonierna nir pojkarna skulle tas upp i ynglinga-
laget. Alkoholen skiinkte en kiinsla av gemenskap och styrka och skapade
den ritta stimningen for de galenskaper som hérde till ynglingalagets riter
(Mitterauer 1991: 204).
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Mainga studier pekar p3 den centrala stillning som alkohol har haft och
har inom manlig arbetarkultur (se t.ex. Lindqvist 1987). Paul Willis visar
i sin studie av engelska arbetarpojkar under 1970-talet att dessa formade
ett slags motstindskultur gentemot skolan genom att kli sig maskulint
och provocerande, att roka och dricka och skaffa sig tidiga sexuella erfa-
renheter. Detta skapade en kinsla av utvaldhet inom gruppen, av kultu-
rell 6verligsenhet gentemot konformisterna och lirarna i skolan. Man
himtade material for motstdnd och avstindstagande frin den manliga
arbetarvirlden. Drickandet visade att pojkarna inte var en del av skolan
utan ingick i ett alternativt, och mer moget socialt beteende (Willis 1983:
s 28, 5. 64—65).

Ruset i sig har naturligtvis ocksd haft stor betydelse. I sskandet efter
nigot annorlunda och starkare upplevelser in en kanske manga ginger trist
vardagsverklighet, s§ kunde berusningen vara ett sitt att for ett tag glom-
ma denna verklighet.”

I bilden av ungdomen som den framstilldes av olika moraldebattérer
under 1930—40-talen s& var deras alkoholvanor ett problem. Men om vi tit-
tar pa de faktiska siffrorna sa tycks alkoholbruket bland unga under 20 vara
mattligt for att inta siga lige. I Ungdomsvirdskommitténs betinkande frin
1945 sokte man f3 grepp om den unga generationens alkoholvanor genom
en gallupundersdkning och kom fram till att var sjunde yngling i 16-17-4rs-
ildern anvinde alkohol dtminstone vid enstaka tillfillen. I 18—19-drsildern
var tredje och i 20-3rsdldern drygt varannan. For flickornas del drack var
sjuttonde flicka i 16—17-4rs3ldern alkohol vid enstaka tillfillen, var tionde i
18-19-drsildern och var fjirde flicka i 20-drsdldern. Vad gillde fyllerifér-
seelser skedde det en stegring under krigsiren. Anmirkningsvirt var att det
var unga min under 21 &r som stod for den storsta 8kningen. Fylleriet for
flickor var lagt hillet men tendensen f6r kvinnor i alla dldersgrupper var att
det skedde en 6kning av alkoholbruket (SOU 1945:22 s. 293—301).2

Snackfordirvare

En stor del av arbetarungdomen anvinde sig mer eller mindre utpriglat av
ett slangsprak. En informant, Thore, ingick inte i Svartbicksginget men vil
i ett annat uppsalagiing dir pojkarna talade ett utvecklat slangsprik. Thore
har skrivit ner nigra ungdomsminnen p3 det slangsprik giinget anviinde. I
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det féljande ska vi fi ett smakprov. Det handlar om nir Thore gjorde sin
debut pd Bluffen. Han hade innu inte dldern inne men uppmuntrad av
pralarna, bréderna, gjordes ett lyckat forsék att ta sig forbi vakterna.

Och intligen tinkte jag 4ir man p3 den omtalade Bluffen. Jag stillde mej vid
staketet och titta ner pi dansgolvet dir det var raka rér och fullsmockat pa
dansytan s3 dir va nog kinkigt att 3 plats med egna "dojer”. Sen spira jag rakt
fram &ver dansgolvet och dir var tydligen serveringen. Navil dansen tog slut
och da fick jag se art kisarna drog till viinster del av lokalen och ”godsakerna”
gick till héger [...] Och si borja orkestern stuffa pa nyte och det blev en salig
rora pd golver igen, samtidigt s fick jag visst myror i "brallorna” for satans si
nervis jag blev och inte blev det bittre av att senare fi se pralarna med sina
polare std dir och hinflina &t en [...] Nir orkestern drog i ging en ny lit s3
miste jag ta en stol och sitta mej ner och fundera lite hur fan det hir skall slu-
ta, for gr jag inte upp och dansar nu ikvill s3 kommer pralarna att trika mej
for vilken fegis jag var. Ty jag kinner dessa herrar for vil. Nir det blev ling-
paus si foljde jag virldsvant de andra kisarna ner pi muggen for att "redovi-
sa en dricka”. Efter den pausen s tinkte jag — nu eller aldrig. Jag tog mod «ill
mej och tiga ner pd dansgolver och titta mej omkring efter en limplig "tdt”
att jimma med. Mitt framfor mej s§ satt de tre bruttor och tugga me varann
och en av dom skulle bli mitt livs forsta dansoffer. .. Jag kommer inte ihig om
det var "Lalla” eller *Stickan” Grampe som lira den kvillen men det har kan-
ske mindre betydelse for nu gillde det "mirt vara eller icke vara”. Jag smég
fram till en av dom tre, bocka mej artigt och friga: Fir jag dansa med dej? Ja
tack, sa hon, reste sej och vi kom df iging. Jag hade tur att orkestern drogen -
s.k. "smygarlit” med tanke pi att jag visste var jag satte spirorna nigonstans.
Inte var den hir bruden nin nybdrjare inte, hon var lugnet sjilv medan jag
darra och skaka si hon miste bergis tro art jag fitt loppor innanfér "rust-
ningen”. Men efter hand si gick det hyfsat, vi svingde snurra och hade oss
alltmedan pralens ord satt i Sronen: ta ett par steg, sli ihop ett par steg, och
si vidare (ULMA 30725: 49-s1).

Férutom slang? finns i minga av berittelserna frin Dansbanefrijder ett
starkt humoristiskt drag. Humorn var en vikeig del av kulturen. Snack-
fordirvarna, de som kunde vringa kiift, stod hagt i kurs och &tnjét beun-
dran. Snabba, roliga repliker uppskattades.

Grabbarna i Svartbicksginget tog kontakt med flickor genom att skim-
ta. I ett av Allans dansbaneminnen berittas om en episod pi en vit dans-
bana dir ingen ville g upp och dansa. Orkestern spelade hambo i hopp om
att virma upp publiken. Nigra flickor var de enda som uppehsll sig vid
estraden. D4 foreslog Brinken, en av pojkarna i Svartbicksginget, att han
och Allan skulle g& upp och dansa med varandra. De visade for flickorna
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att de kunde stegen och éverdrev armsvingningarna. Under en nighambo
kommenderade Brinken nigningarna och skrek takten. Allan berittar:
“Minns att knisklarna slog ihop, vad vi hade livat. Brinken filmar lite, och
tackar i en spexig bugning sin ’partner’ f6r dansen. Flickorna som inte kom-
mit sig for att dansa hejar pa oss” (ULMA 28630:29-30).

Jargongen bland de killar som blev 6ver efter dansen och inte hade nigon
flicka att f6lja hem kunde ocksi bli skimtsam. Nigon pojke som lit sin
flicka 3ka med p& cykelramen och samtidigt héll hennes cykelstyre med
andra niven rikade ut for trikningar av de &verblivna: "Har ru pumpat
ordentligt grabben, tror du ramen hiller?” Och frén ett annat hill hordes:
”Han kommer litt 4t'na eller hur Janne ?”

Om Bellman, medlem av bickenginget, skriver Allan: "Bellman gjorde
alltid ett gott intryck pé tjejerna, kom han iging att snacka var han oméj-
lig. Hans avvipnande sitt att retas maste haft en viss effekt. Han var med
andra ord utrustad med ndgot som jag hért om Bellman; En férédande
charm! Omedveten ecller medveten, han misslyckade sillan att snacka in
sig” (ULMA 30720:53).

Om en annan av gingets lustigkurrar, Kalle, sa man att han ljuger sd han
tror sig sjilv. Kalle spelade pajas nir han hade dskidare. Under ett kafébe-
s6k spelade han upp en boxningsshow infér en grabb som han pratade med,
”Kalle dansar omkring, har en uppvisning i fotarbete. Han skuggboxas,
duckar och stdr i: Kom an, kom an. Nu 4r han riktigt i tagen, man kan bara
garva it honom.” Nir Kalle fitt lite brinnvin i sig si brukade han teater-
missigt brista ut i limerickar. Pojkarna i ginget anvinde bade sprik och
kropp i ett utagerande nir de skulle imponera.

Flatan stod for lite ironiska repliker nir han var pd humér. Vid ett till-
fille pa en festplats nir orkestern spelade rumba s& sa Flatan: "Du jila va
tjejerna rister och skakar, tro'ru dom fryser?” Vid ett annat danstillfille spe-
lade orkestern mest kultis, vilket inte var sd populirt i bickisginget. Tre av
grabbarna i ginget gick fram med jimna mellanrum och berémde orkes-
tern for att i nidsta andetag friga nir de skulle ta paus.

Spréket kan hilla samman och avgrinsa en grupp gentemot andra. Inom
olika uppsalaging riktade sig avgrinsningen mot vuxna men ocksi mot
andra kategorier ungdom t.ex. studenter och landsbygdsungdom. Fér att
tillhéra gruppen fick man tilligna sig och behirska detta slangsprak.

Militirer som dék upp pi Bluffen rikade girna ut for gliringar typ:
“Harru kokkiirlet med — om du kommer pi nattévning me na!” eller den
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tarer, att kunna fingsla sina dhorare och framkalla skratt stod hége i kurs
(Fornis m.fl. 1988: 72—77).4

Genom dessa axplock av exempel kan vi se hur skrattet och humorn haft
en central stillning bland arbetarbefolkningen under hela 1900-talet.
Denna slagfirdighetens kultur bars upp av arbetare i produktionen liksom
av arbetarungdomar i skola och pi fritid. Slagfirdighetens kultur tradera-
des vidare av forildrar och dldre arbetare till den yngre arbetargenerationen.

Detta kapitel har fokuserat pa arbetarungdomar i Uppsala och speciellt
en liten grupp unga pojkar, Svartbicksginget. Men hur sig dd stadens myn-
digheter pa dessa ungdomar?

Uppfostringsférssk i Uppsala

Vi har sett hur man p4 centralt hill diskuterade och sskte fi ordning pa de
unga. Schnabls Stockholmsundersékning syftade bl.a. till att ta pulsen pa
den foreningslésa ungdomen.

Liksom p4 andra hill i landet bildades dven i Uppsala ett Ungdomsrad i
bérjan av 1940-talet. Uppgiften var att "bidraga till danandet av en andlige
stark, intellektuellt vaken och kroppsligt sund ungdom”. Ridet skapades
under en stimning av den allminna ideella samling som karakeiriserade
beredskapstiden. Under perioden startades en fritidsgird, Fyrisgirden, och
sd smaningom tillkom Eriksgirden. Med girdarna syftade man till att sti-
mulera ungdomens intresse for foreningslivet och de skulle siledes tjina
som rekryteringsbas fér organisationerna. Ridet arrangerade ungdomsle-
darkurser, anskaffade ett bibliotek for ledare, anordnade en utstillning samt
gav ut en broschyr med en forteckning &ver Uppsalas samtliga ungdoms-
organisationer. Det anordnade ocksd en kurs i sexualfrigor (Uppsala ung-
domsrid 1945 F 11:1 Stadsarkivet).5

I januari 1944 besl6t stadsfullmikrige att tillsitta en kommitté som fick
i uppdrag att verkstilla en utredning om aktuella lokala ungdomsfragor.
Kommittén fick namnet Uppsala Ungdomskommitté. Man menade att
tondringar efter avslutad skolging kunde beh6va samhillets stod och hjilp
for att kunna utveckla sig till sunda och samhillsnyttiga medborgare.
(Stadsfullmiktiges tryck 1944. Ser.A Nir 4. s. 6—7).

Kommittén understrsk att foreningarna hade mycket stor betydelse for
ungdomsvirden.® De fungerade vid sidan av hemmet och skolan som med-
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borgarskola. Ungdomar som mest behévde organisationerna stod dock
utanfor dessa. Dirfér menade man att ungdomsorganisationerna skulle ges
ett sint stdd s3 att de lyckades nd de stora skaror som stod utanfor fore-
ningslivet. Staden skulle kunna hjilpa till att anordna lokaler fr ung-
domsorganisationerna och verksamheten vid ungdomsgardar och stadens
folkskolor skulle stédjas. Som uttalat syfte med fritidsgirdarna var ate de
skulle fungera som rekryteringsbas f6r ungdomsorganisationerna (Uppsala
stads fullmiktiges tryck 23/4 1948. Ser. A.N:r 74 s. 214~215).

Kommittén hade ocksd gjort en inventering av ungdomens ngjesliv i
Uppsala. Principiellt betraktade man i likhet med den statliga ungdoms-
virdskommittén nojeslivet som ett "oumbiirligt led i de ungas fritidstillvaro”.
Det riktades dock kritik emot vissa férhillanden. I studiesyfte besskte kom-
mitténs ordférande Bluffen och kunde konstatera att publiken var i dldern
16-25 4r, men att de flesta besdkarna befann sig i 18-rsdldern. Vid bessket
forekom inga storande intermezzon och ordningen skdttes méonstergillt.
Nykterhetstillstindet var mycket bra och nigra berusade personer kunde inte
iakttagas. Lokalerna ansigs dock ¢ tillfredstillande, de var illa planerade och
det uppstod onddig tringsel. Kommittén, som insig dansens betydelse i ung-
domens nojesliv, forordade att man istillet for restriktioner borde vidtaga
4tgirder for att pd ett bittre sitt tillgodose ungdomens naturliga behov av
omviixling. Vid planerandet av en central ungdomsgird borde t.ex. hinsyn
tas till behovet av en stdrre lokal som iven kunde anviindas till allmin dans.

Kommittéledaméterna ansdg att ungdomen i regel dansade diligt och
detta berodde pa att de aldrig fitt lira sig konsten att dansa eller de ele-
mentira uppforandereglerna i samband hirmed. Dirfér menade man att
de unga skulle beredas tillfille att lira sig en god dansteknik och dansstil i
syfte att motverka de oarter som ofta framtridde i den moderna dansen.

Filmen p4 stadens biografer var ocksd uppe till behandling. Det slogs fast
att biograferna intog en mycket framtridande plats i ungdomens néjesliv
samt att filmen nir den var som bist kunde betraktas som en folkuppfost-
rare av rang. Men tyvirr, menade man, “de socialt och kulturellt hgsyf-
tande filmerna kunna inte anses dominera den uppsaliensiska filmmarkna-
den. Snarare torde man kunna péstir att dussinfilmerna dominera” (Upp-
sala stads fullmikriges tryck 23/4 1948. Ser A. N.r 74).7

Det som kommunalt diskuterades och atgirdades i Uppsala reflekterade
diskussionerna p4 andra héll i landet. Manga av diskussionerna var paral-
lella till Ungdomsvirdskommitténs betinkande. Ungdomen ansdgs 6verlag
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vara ett problem. P4 fullmiktigemé&tena gjordes uttalanden om att ungdo-
men behévde uppfostras till ett bittre ndjesliv, helst skulle de vara med i
nigon foreningsverksamhet som tilltroddes orimligt stora méjligheter att
fostra och kontrollera dem. Eftersom man dock insdg att det inte var rea-
listiskt att forvinta sig att alla ungdomar skulle ansluta sig till nigon fore-
ning satsade man p3 ungdomsgirdar. '

Det andas vilvilja i rapporterna frin Bluffen men kommittéledaméter-
na virjde sig mot ungdomarnas beteende, savil vad gillde hyfs, sitt att bju-
da upp till dans som danstekniken, som man ansig dilig. Eftersom vi sett
hur intensivt minga trinade och vinnlade sig om en bra dansstil, kan vi for-
moda att det hir dels var en generationsfriga, ledaméterna virjde sig mot
de nya danserna som var friare och mer improvisatoriska in det man sjilv
var vana vid, dels en klassfriga.

Ledaméterna tillhérde oftast medelklassen och hade sjilva lirt sig dansa
pa dansskola och efter ett striktare monster. Naturligtvis fanns i fullmikei-
ge arbetarrepresentanter som dock inte forefaller ha direkt 5ppet deklarerat
annorlunda synpunkter.

Det handlar vidare hir om hur "smakdomare” frin en hégre samhiills-
position ville gripa in och paverka och forma den kultur som unga arbeta-
re sjilva skapat. De ville fora in den i en filla dir de sjilva hade kontroll och
disciplinera de unga till ett uppférande som de sjilva betecknade som gott.
I Ungdomsvirdskommitténs betinkande slog man fast att ungdomen dan-
sade diligt, och hir fanns ett omride som man ville indra pa:

Det kan nimligen med fog hivdas, att ocksd om forhillandena skiftar starke
frin en orr till en annan liksom mellan olika néjesforetag ps samma ort ~ ung-
domens egen stil i och omkring dansen vanligen limnar en hel del att 5nska.
Orsaken till detta 4r i stor utstriickning att finna i att minga unga aldrig har
lirt sig vare sig konsten att dansa eller de elementira uppférandereglerna i
samband hirmed. Vad uppbjudningen betriffar kan sdlunda ett visst uppfo-
randeménster hir och var sigas ha utbildar sig, vilket yrtrar sig i att de unga
soker dverbjuda varandra i nonchalans. Inte ovanligt 4r silunda att pojkarna
bjuder upp genom att kniippa med fingrarna, blinka, knycka pa huvudet eller
rentav vissla p den de 6nskar dansa med. Aven sjilva dansen ger ofta uteryck
4t en pifallande brist pg hillning hos de dansande (SOU 1945:22 del 3 5. 201).

Detta kapitel har fokuserat p3 arbetarungdomar i Uppsala och speciellt en
liten grupp som kallade sig Svartbicksginget. I nista kapitel utvidgas stu-
dien och vi méter unga frin andra sociala skikt liksom frin andra delar av

landet p3 olika dansbanor.
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4. Dansbanan som social arena

e som besskte festplatserna hade en gemensam kunskap om hur

man betedde sig dir. Kunskapen om dessa regler hade de inblan-

dade tillignat sig dels genom egna erfarenheter, dels genom familj
och vinner. Det skedde en inskolning i en danskultur som dock inte fir ses
som ndgot statiskt tillstdnd. I takt med samhiillets férindringar férindra-
des ocks3 denna kultur och de ungdomar som gick till dansbanan bidrog
pé sina egna individuella sitt till forindringarna. En festplats 1920 var defi-
nitivt inte detsamma 1940.

I detta fokuseras dansbanan som en arena fér kulturméten. Hir
méttes minniskor med olika social och kulturell bakgrund. Métena sked-
de mer eller mindre konfliktfritt men stundtals anvindes kulturen som
maktinstrument och spinningar uppstod. Nir arbetarungdomar métte
studenter eller landsbygdsungdom, fanns rikligt med tillfillen till konflik-
ter bide pi ett fysiskt och ett symboliskt plan. Hir skedde ocksi kultur-
méten och maktkonfrontationer mellan min och kvinnor. Av intresse dr att
granska om den dominans- underordningsrelation som ridde i samhillet i
stort mellan dels min och kvinnor, dels borgerlighet och arbetarklass dven
kunde speglas pi dansbanan (jfr Astrém 1986:13-14).

- Foxtrot och swingdans

Jazzdansen och musiken nidde Europa under bétjan av 1900-talet. Jazzen
har férknippats med en ny livsstil, andra klider, en ny kvinnoroll, nya rela-
tioner mellan kénen, ny musik och nya rérelser.

Efter forsta virldskriget var jazzdansen den mest dominerande riktning-
en inom dansen i visterlandet. Den hade sina rétter hos de amerikanska sla-
varna i Amerika, férindrades under 1900-talet och spreds ut éver virlden.!

Foxtroten var en av de vanligaste av de tidiga varianterna. Det nya med
sillskapsdanserna var den nidra kontakten mellan paret dir kropparna
berérde varandra intimt till skillnad mot pardansen under 1800-talet som
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hade byggt pé distans mellan partnerna
(Wiener m.fl. 1979: 32).

Med de stora jazzorkestrarna kom
swingdansen. Storbandsjazzen, som fick
sin form i Savoys danshall i Harlem i bor-
jan av 30-talet, eggade paren till 6kad has-

}\;/ tighet och rytmisk hetsighet. Lindy Hop
é/\ /\/2 som senare kom att kallas Jitterbug, "darr-
Teckning av Birger Lundguvist. lus”-d.ans, var en specialdans fram ill 1936
Stockholms stadsmuseum. dé swingepoken med Benny Goodmans

swingmusik slog igenom. Med swingen
gav vita ungdomar sig hiin och sveptes med i rytmen precis som de svarta. Med
storbandens gistspel i Europa foljde jitterbuggen. I Stockholm fick jitterbug-
gen fiiste i danshallen Nalen. En variant bestod i att kavaljeren svingade sin
flicka i luften i halsbrytande akrobatiska turer (Wiener m.fl.1979:44).
Jitterbuggen var ett slags uppvisningsdans i sin mest vilda och konditions-
krivande version. Nir de som verkligen kunde dansa den upptridde stod ofta
resten av publiken och tittade pa. Det utlystes en del jitterbuggtivlingar i
Sverige under 1940-talet. Vad gilller denna variant och andra swingdanser ir
det befogat att tala om dem som ungdomens danser. Hir iir det friga om dan-
ser som manga ildre stillde sig tveksamma och
frimmande infér och som de knappast kunde
tinkas prova pa. Jitterbuggen kom till Uppsala
kring 1944 nir trummisen Sven-Erik Bollhem
frin Stockholm buggade i Folkets Park.

Jicterbugflugan fick fritt fram pa Bluffen ki
22 en kvart, men fruarna Qvist och
Stafberg vidjade forgives om besinning till

4
@@5
oss for den vilda framfart the jitters forde

med sig med krossat porslin och glas vid
serveringen di borden utnyttjades till std-

plats for att dse UIF:s nya idrottsutévning
som nirmast piminde om brottning, d3
jazzarbrudarna virvlade runt i lokalen med
vidliga luftkast av sin partner som inte fick
tappa taget, men ibland hinde det forstds Tecknine av Bi

. g av Birger Lund-
att bruden dkee i diick och sopade dansgol- guist. Stockholms stads-

vet som var halt efter ett felberiknande
museum.
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nedslag. Stort jubel pi UIF, den tidens folknsje kunde man inte ta miste pa.
Hir spelade Uppsalas bista dansorkestrar, musikerna trakterade instrumen-
ten i alla smakriktningar, swing, valshambo, tryckarlirar, stilla vals var toppen
(ULMA 30497: UIK\IT Nr 143 b 1967).

& { (’L “3 A Jt*.'J?JA-( e
Bjuda upp

Det var inte sirskilt vanligt att komma par om par till dansen, men man lim-
nade den i stor utstrickning tvi och tvi tillsammans. Flickotna stod vanligevis
for sig i stora fnittrande grupper vid dansbanericket, grabbarna ett par meter
bakom, och uppbjudningen skedde med klapp p4 axeln eller pekfinger i ryggen
och ljudlés nick om samférstind — ¢ heller pratade man under dansandet, nej
man skulle ordlést ge sig hiin i det rytmiska famntaget — p4 den tiden héll man
verkligen i varandra nir man dansade, det kan vokalisten intyga, som mellan sina
singnummer var placerad p3 en pinnstol p3 estraden och dirifrin hade den mest
perfekta utsikt 6ver alla tryckningar och cheek-to-cheek (ULMA 30720:17).

I likhet med andra musiker hade vokalisten Ulla i citatet ovan, erfaren-
het av en mingd olika n&jesetablissemang och kan som f2 beritta om dess
olika ritualer. Att man verkligen héll om varandra framhills ideligen av
minga informanter just som kontrast till dagens diskotek. Vid dansbanor- -
na stod pojkarna respektive flickorna oftast for sig.

Och det diir med att bjuda upp var ju ganska kul ocks3. Det forekom inte att
man kom och bocka framf6r en tjej utan man kom ofta bakifrin och knack-
ade. Det var inte s noga. Eller ocksi kunde man bara finga blicken (Luf
Ma22003:30.Int).

Det ridde en manlig dominans pa golvet pi sd sitt att det g p4 minnens
lote att vilja och bjuda upp sin kvinnliga partner utom till damernas.
Naturligtvis fanns det favoriter bland dem man helst dansade med.
Huméret tycks ha varit viktigt, en kvinna som sig glad ut blev ofta upp-
bjuden. Minga berittar att de bjéd upp personer de kiinde, kanske nigon
som hade bra rytm. En duktig dansér eller dansés stod hégt i kurs och
fick oftast dansa. Den som ofta syntes i farten blev girna i fortsittningen

ocks3 uppbjuden.

Det var vildigt prestigeladdat att man skulle bli uppbjuden av nigon som
dansade vildigt bra. Man skimdes infér dom andra tjejerna ifall man var uppe
med en kille som bara struttade eller dansade i otake. S3 det var liksom en pre-
stigeladdad sak att bli uppbjuden av en kille som var duktig i att dansa. Men
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just dom hir, killarna som var dukriga i att dansa i Uppsala, det var nog sina
som jobbade pd Nymans verkstider eller ninting sint dir, kanske var lite dldre
springgrabbar eller ninting sint (Luf M22007:27.Int).

Pojkarna Ulla talar om var ofta ute och roade sig. De kunde iven svinga
om med varandra men dansade helst med likasinnade flickor. Thore berit-
tar att i de tidiga tondren var flickorna som liste och bodde pd Hushlls-
skolan, Svartbicksgatan 12, de mest populira. Vid folje med en av dessa
flickor, s4 visste man att dir fanns vilfyllda kylskdp pa skolan, dir man kun-
de fi sig en smakbit. Nog s3 viktigt for en hungrig tonarspojke.

Var det trégt ndgon kvill for en kvinna att bli uppbjuden fanns det vis-
sa knep att ta till. Tva flickor kunde dansa med varandra och p3 si sitt
demonstrera att de ville bli uppbjudna. Ofta uppfattades signalen och det
kom d3 upp pojkar och frigade om de fick byta av. Aven Allan berittar att
han och en annan grabb frin Svartbicksginget kunde gi upp och dansa
med varandra for att sedan f3 chansen att bryta med tvi flickor. Men det
var mer tabubelagt for tvd pojkar att dansa med varandra och det tycks inte
ha férekommit s3 ofta.

Att bli panelhdna, att f3 sitta utan att bli uppbjuden kunde intriffa om
man var nykomling p3 en plats. Den enda chansen var di damernas dans
men det krivdes mod att gi och bjuda upp sjilv nir man inte fitt dansa
under hela kvillen. Att bli uppbjuden kunde ocks3 vara problematiskt om
man tillhérde ett annat samhillsskike. Inga, som var liroverksstuderande i
Stockholm under 1940-talet, hade en dansglad vininna frin arbetarklass.
Vininnan drog ivig med Inga till olika néjeshak, bessk vilka kunde upp-

levas med vinda frin Ingas sida:

Det var vildigt spinnande om man skulle fi sitta diir p4 en stol. Jag var ing-
et vidare duktig pd art dansa. Min vininna var vildigt dukrig. Jag var alltid s3
ridd art jag skulle klanta till mig... Helst skulle man dansa varenda dans, det
var milet for kvillen. Blev man inte uppbjuden frin bérjan utan blev sittan-
des s3 var det risk att man forblev sittandes. ... Ja man kiinde sig vil sjilv ock-
s3 utsatt. Nir dom andra var uppe och man sate diir och det fick ju ocksi sen
som f6ljd att var det en som satt minga ginger, fick man ju sitta innu fler
ginger. Det blev si att dom som var uppe och dansade jimt dom var dom ju
forst da och bjod upp. S det var en liten tuff virld som inte alltid var s3 rolig
tycker jag (Luf M22013:30—31.Int).

Inga berittar att hon ibland férsékte bjuda upp pa damernas, men det kin-
des alltid lite dckligt. "Ja just ddrfor att om man d4 hade suttit och s3 kin-
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de man sig lite framfusig, d4 hade man ocksé spanat in den som ocks3 var
snyggast och si dir. Och det var mdnga som var och rev och slet dir. Och
di kinde man vil det att man inte skulle ha s vidare tur forstds.”

Att nobba

Som vi tidigare sett kunde en kvinna kinna sig utsatt av att inte bli upp-
bjuden. A andra sidan kunde en man som blev nobbad, f3 sin sjilvkinsla
knickt. I allminhet avvisades inte en man infor en dans. Regeln var att han
fick avvisas forst nir han var pifallande onykter. Denna regel stricker sig
lingre tillbaka i tiden. En informant f3dd 1903 berittar om att p 1910—20-
talen kunde en flicka som nekade dansa med en nykter och stidad pojke fi
en varning av parkstyrelsen. Upprepades det hela s3 kunde hon avvisas frin
parken (LUF 175 M:20047).

Kvinnans synbara roll var att vara passiv. En kvinnlig underordning
befistes. Allan skriver om en hiindelse pd Bluffen en ging dir tre ildre, lite
piverkade min kommer in p3 danspalatset och den ena av dem bjuder upp
en flicka. ” *Fir jag lov’ sa Mutto till en goding han fitt syn pa. Vettskrimd
hickar hon fram: ’Jag vet inte, dansar inte’. D4 ska du fan i mej lira dej’ sa
Mutto och fackar tag i bruden som fsljer med — men nog var hon syrak,
det sig vi” (ULMA 30497:16).

Att p3 detta site bli upptvingad pa dansgolvet hérde nog till ovanlighe-
terna men de min som blev avvisade kunde anvinda andra effekeiva make-
medel. Anna-Lisa nobbade en dans en ging och hon blev hotad av mannen
med att han skulle passa henne pa vigen hem (Luf M22009:25.Int). Den
avvisade kunde g runt till andra min och uppmana dem att inte dansa
med nobbartjejen. I detta lige kunde den utfrysta kvinnan lika girna g
hem eftersom hon ind4 inte skulle bli uppbjuden (Luf M22003:30.Int). En
man frin en liten smalindsk ort berittar att man lokalt kallade de flickor
som nobbat en dans f6r ”stolade”. De blev med detta inte uppbjudna vida-
re. Skulle en man himnas “riktigt bra” si bad han en kamrat bjuda upp
flickan han nyss blivit nobbad av. Accepterade da flickan kamraten, dansa-
de de ut mitt p3 dansgolvet dir sedan mannen limnade henne ensam. P&
s4 sitt visade de alla andra pa ett mycket tydligt sitt vem de skulle akta sig
for ate bjuda upp (Luf M22010:27.Int). Ett site att undvika nigon man inte
ville dansa med var att smyga sig undan nir mannen nirmade sig.
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Det fanns naturligtvis undantag frin denna regel att inte nobba en dans:
kvinnor som vigade och klarade av att gd emot normen. En kvinna frin
medelklassen med stark sjilvkinsla nobbade éverforfriskade och pojkar
hon inte tyckte om utan att det hinde nigot sirskilt. P4 Bluffen fanns ett
inneging med flickor som hade en viss position och dem kunde ingen man
nirma sig utan vidare. "Det var ett liter antal tjejer si ddr som ansigs lik-
som vara stamkunder d4 pd UIF och dom utménstrade killar som kanske
var obekanta eller inte dansade tillrickligt bra. Inte hade den ritta snitsen
pa kostymen. Och nog fick dom dansa indd” (Luf M22002:45.Int).

Dessa kvinnliga undantag visar pé att nigot héll pa att hiinda med den
manliga dominansen. Sjilvsikra kvinnor, antingen de tillhérde ett annat
samhiillsskikt eller ingick i et tufft och framdt flickging, kunde bryta nor-
mer och gi i spetsen for férindringar av kénsménstren. Dessa forindring-
ar bdrjade i stiderna for att sedan spridas vidare.

Damernas dans, kvinnornas chans

Under slutet av en kvill var det oftast dags for damerna att bjuda upp.
Damernas tjuv och idven sista dansen kunde ligga pa kvinnornas initiativ.
Nu intligen fick kvinnorna sjilva gora sina val. Minga upplevde: "att man
sjilv for en gings skull fir dansa med den man sjilv ville, annars ir det ju
bara att f6lja med vare sig man ville eller inte, annars var och ir man en
nobbartjej” (ULMA 28630:16).

Damernas tre innebar att kvinnorna fick bjuda upp tre danser i rad. Efter
dessa skulle de herrar som blivit uppbjudna under damernas, bjuda tillba-
ka till s.k. artighetsdans. Bjéd mannen inte tillbaka var det detsamma som
att siga att han inte var intresserad av att dansa vidare. Detta riknades som
mycket genant for henne.

Djirva damer tog nu chansen att bjuda upp min som dansade bra eller
verkade intressanta. Férsiktigare kvinnor bjéd endast upp killar som de
varit uppe med med tidigare under kvillen. Men damernas var inte bara en
mdjlighet f6r kvinnan att sjilv f2 vilja en partner, det var mer 4n si. Det
var genom damernas som kvinnan indireke lt tala om vem hon ville skul-
le f6lja henne hem.

Nir det var dags f6r damernas dans blev det alltsi minnens tur att ner-
vost std och vinta: "Infor dessa danser utbrdt stora hjirtklappningen — ett
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test som definitivt gav besked om ens aktuella marknadsvirde” (ULMA
28330).

En rar flicka att dansa med det var ju hdjdpunkten. Och den tidens dansba-
nor bestod ju av ett stycke damernas si sminingom. Kunde man bli uppbju-
den av en sin dir s3 var ju kvillen riddad. I dubbel bemirkelse héll jag p4 atc
siga. Samtidigt d4 som.... det var trikigt att bli uppbjuden av nin som man
inte 8nskade. Och det kan man inte tala om gallring, smaken ir ju delad (Luf
M22006:12.Int).

Ville en kvinna inte ha sillskap hem med nigon speciell kunde hon undvi-
ka att bjuda upp nigon man p damernas forsta dans. De miin som var duk-
tiga dansbrer fick ingen ro pa damernas. De blev tjyvade som det hette, i ett
kor. Dir fick mannen en indikator pa sin popularitet, eller danskonst.

Ytligt sett var minnen de som dominerade och bestimde pd dansgolvet
men genom damernas danser, fick kvinnorna ett avgérande inflytande pé
vem de ville skulle félja dem hem och fick siledes en betydande makt. P4
si sitt kanske man kan siga att den dominansordning som i allminhet rid-
de i samhillet i Svrigt inte helt slog igenom pa dansgolvet. Hir vixlade istil-
let dominansordningen mellan min och kvinnor.

Sistan och folja hem

Den exotiska hawaiisingen genljuder i den upplindska sommarhagen. Yngve
Stoor leker fram en séderhavsstimning i furuskogen. I vit kostym sjunger han
lent om fjirran land. Det 4r romantik for hela slanten, susande palmer, vita
koraller och dndl6s strand. Yngve Stoor and His Hawaiiband trollbinder sin
publik: "Se pirlfiskaren ler, dir nere han ser ett havsdjup som lockar. Stilla
lagun”. Fanns det vid den hir tiden? Sanningen ér den, Europa stir i brand...
Tjejen jag dansar med ir féljsam, Gote bryter i vilkind snajdarstil i nirheten.
Kind mot kind dansar dom liksom jag med min. Kvillen 4r varm, danspart-
nern och jag ir bida svettiga, det klibbar, men vad bryr vi oss om det. En ps
samma ging 6m och pataglig niithet som inte kan beskrivas. Om hon sluter
dgonen vet jag inte, men jag gor di det, illusionen vad orkestern spelar, det
kinns i ens inre som hulaflickor p3 en strand. Hawaiiorkestern klingar ut, for-
trollningen ir bruten (ULMA 28630:35).

Dansbanan var en av de fi arenor som gav utrymme for méten med perso-
ner av andra konet. Mycket av atmosfiren runtomkring bidrog till den
romantiska lite férvintansfulla stimningen. Ungdomarna hade tagit p4 sig

75



sina finaste klider och var instillda p att gora ett fordelaktigt intryck.
Orkestern spelade tryckarlitar och vokalisten sjong romantiska singer. Hir
kunde forsta kontakten tas med nigon tinkbar partner. Om intresse upp-
stod fran bida sidor blev flickan f6ljd hem till dérren. Under hemvigen
fanns chans till en pratstund pd tu man hand di paret ytterligare kunde lira
kinna varandra. Vid flickans port skedde allt frin ett enkelt farvil som
avslutade bekantskapen, till en kyss och lsften om vidare triffar. Atskilliga
triffade sin blivande make eller maka pa dansbanan.

Den flicka man dansade sista dansen med skulle f6ljas hem. Men ménga
forsvann innan sistan utannonserades eller héll sig undan om misstanken
fanns att nigon man inte ville fslja hem skulle bjuda upp.

Sistan var laddad med betydelser. Och nir en kvinna bjéd upp till den-
na si var det underf6rstite att mannen hade lov att friga om sillskap hem.
Det var inte tillitet for kvinnan sjilv att friga eftersom det riknades som
att hon d4 nistan bjéd ut sig.

Efter dansen om man hade wwr, fick man f6lja en brud hem. Den hir gingen
hamnade jag i Dragarbrunn. Mérka kusliga bakgirdar s& man nistan sjilv
blev mérkridd: — Du fir vara tyst si inte pappa hér att jag har sillskap hem,
sa bruden vidjande. De e klart, sa jag, men miste vi viska? I den mérka kalla
fastun glémde vi snart och ninting fick Clary att skratta hégr. Deras dorr fly-
ger upp, ut stormar hennes stabbe och ber henne komma in 6gonabéj. — Din
pojkvin kan dra ic helvete... Pappa d4, sa hon, men vad hjilper det (ULMA

30497:27).

Nu fanns majlighet att pa tu man hand prata med nigon man var intresse-
rad av under en stund och kanske som tack f3 en kram eller kyss pé kinden.

Nir uppsalapojkarna cyklade ut till festplatserna pa landet var det ofta
problematiskt att kunna folja flickan hem. Att sjilv komma cyklande mil-
tals inifrin stan och sen f6lja en flicka hem till hennes hus kanske dnnu
lingre bort riknat frin Uppsala mitt i natten var att g pd en nit.

Och ska man dra den virsta niten, och den gick jag p ordendigr. Till saken
hér att bonddéttrar eller osikra smog man aldrig vintertid for d4 rikna man
alltid med lang viig hem. Man kiinde nir man dansa om det kom en liten stank
av ladugirdslukt frin hennes garn och i regel si blev det bara den dansen fér
man ville s art siga hilla sig inom stans hank och stér (ULMA 30721:52).

Det var fler pojkar in Thore som tog till detta lilla knep fér att inte behs-
va cykla linga vigar. Det fungerade dock inte alltid. Vid ett tillfille skulle
han félja en flicka hem, ingen lukt av ladugird kiindes, men det visade sig
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ind4 att hon var bonddotter. Han f6ljde henne lingviga en kall 16rdagsnatt
med hopp om nigon liten beloning som tack. Men flickan tackade helt kort
for sillskapet och dir stod Thore och kiinde sig “totalt urblast i roten”. Halv
tre pd natten var han tillbaka inne i Uppsala.

Allmoge och stadsglifs

Men nigonting som ir ritt rorande som jag har tinkt pd minga ginger... att
det var ofta sina hiir s kallade bondkillar som sig nir si frukransvirt bonni-
ga ut, si art sint ser man inte lingre. Killar som till exempel hade... som till
exempel hade nigon slags slokhatt och s3 var dom alldeles solbriinda, for att
dom liksom hade varit ute och jobbar och sen hade dom liksom en vit rand
dir. Dom var si otroligt fatigt eller fult klidda. Liksom gamla konfirma-
tionskostymer nistan i morkbla cheviot som var alldeles blankslitna och satt
forfirligt illa. Dom klidde upp sig och gick dit. Och dom dansade for det
mesta inte s3 bra men dom dansade nog mest med flickor som dom kinde
tror jag (Luf M22007:37.Int).

Vokalisten Ulla sig bondpojkar sti i tystldtna klungor, snilla och helgdags-
klidda. Ibland gjorde de sig drenden i buskarna och styrkte sig med med-
havt brinnvin och kunde plétsligt bli hipnadsvickande bullersamma.
Férutom pd lukten kunde stadens unga minga ginger skilja ut landsbygds-
ungdomarna genom kliddsel och sitt att uppféra sig. For de forra blev det-
ta ett exotiskt mdte med resterna av ett lantligt fattig-Sverige. Givetvis gill-
de inte detta all landsbygdsungdom, ménga hade daglig kontakt med stor-
staden genom sina arbeten.

I regel l6pte kontakterna mellan stads- och landsbygdsungdomen smiirt-
fritt men de kulturella skillnaderna kunde ge upphov till ordkrig och slags-
mal. Allan berittar att det ridde rivalitet mellan grabbarna frin stan och de
som bodde i orten runt omkring Bjorklinge, utanfoér Uppsala. Bjorklinge-
grabbarna skickade ibland ut smigrabbar som skulle mucka gril. Fér stads-
pojkarna gillde det t.ex. att inte vara fér provocerande klidda eller att anta
en provokation. P4 dansbanan i Bjérklinge var ortens pojkar pd hemma-
plan och ville diktera villkoren.

Det fanns landsbygdsungdomar som fann det vara en utmaning i sig att
stadsungdomar, dven kallade stadsglifs, kom ut till festplatserna pé landet
1 konstiga klider och gjorde sig mirkvirdiga. P2 det hela taget kom i alla
fall grabbarna i Bickenginget vil éverens med grabbar och tjejer frin lan-
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Jitterbugg pd Nalen. Teckning av Birger Lundquist.
Stockholms stadsmuseum.

det. Men ordet lantis samt hirmande av lantlig dialekt kunde sluta med en
snyting. En pjattklidd, klidmedveten grabb blev utsatt for fnissande och
roliga kommentarer.

Ungdomar frin stan kom ocks3 ut pd landet just for att provocera genom
att de visste vilken uppmirksamhet de vickte genom sin klidsel. Thore
berittar om en episod di han och tio andra killar (viktigt var dé att kom-
ma i ett stort ging) ikte ut till Osterbybruk. Pjattkliderna var pi mode och
Thore och de andra grabbarna kom in p3 dansplatsen med stor hatt, ling
pjattkavaj och koniskt avsmalnande byxor.

Nir vi kom in i danslokalen s var det full rulle s3 vi vinta tills dansen tog
slut. Innan sista tonerna dog bort s3 la vi mirke till att grabbarna hade dom
vanliga konfirmationssvidarna med spetsiga slag som spreta en i ansiktet. Som
for att imponera p3 forsamlingen si gick vi hela hégen in mitt pa golvet for
att liksom se oss omkring — som om vi inte visste hur det sig ut diir. Kiira lisa-
re, Ni skulle ha sett hur allmogen spira p3 oss, dgona stod som madrassfji-
drar i kolan pi kisarna allt medan bonddéttrarna kasta beundrande blickar
(ULMA 30721:54).

Kinslan av 6verligsenhet gentemot “allmogen” var stor och invintande ritt
tillfille visade pjattarna upp sig som infér en mannekinguppvisning. Det
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fanns en medvetenhet om att beteendet var starkt provokativt och efter en

stund utbryter foljdrikeigt slagsmal.

T: Dom fr3n landet koppla 18ngsammare tyckte man. Alltsi vi fostra varann
va, hir i stan,

B: Hur di?

T: Jo alltsd, och snacket s3 dir vi kdrde med. Man kopplade snabbare och si
dir va. Dom var lite mer sega, allmogen s3 att siga. Som vi kallat for di (Luf
M22005:18.Int).

Flickor som gav sig ut pa landet for att dansa tycks ha haft det lite littare.
Men visst vittnar de om att det kunde bli sura miner och avundsjuka blick-
ar frin landsbygdsflickornas sida nir stadsflickorna fick dansa mycket med
traktens pojkar.

Det fanns ett maktspel mellan stidernas och landsbygdens ungdomar.
Vilken part som dominerade berodde pi vilken atena man upptridde pi.
P4 stidernas danshak var arbetarungdomarna pd hemmaplan och diktera-
de villkoren. P4 landsbygdens festplatser var det tvirtom.

En annan grupp som satte sin prigel pi dansbanan var militirerna. De
dansade i sina uniformer, vilka inte alltid var limpliga i en tring danslokal
som Bluffen t.ex. "I den kvalmiga lokalen kom ganska snart dofter som
spred sig runt omkring, lukten av soldatens stallvakt satt i. Permissions-
mundering M 39 med insmorda kingor, damasker, siickiga byxor fullkom-
nade bilden av vir soldat pa vir fritid” (ULMA 30497:26).

Jazzarkillar och rittsvansar

S4 hir efterat dr det svirt at forklara varfsr det ridde en tyst fejd mellan stu-
denter och arbetarungdom, en slags social rangskillnad den fanns dir. Poli-
tiskt skedde en omdaning av samhillet redan pa 40-talet dir vi grabbar i giing-
et inte riktigt hiingde med. Dir bide tinkte och handlade vi olyckligtvis kol-
lektivt. Kiinde nigon en rittsvans eller student sigs det med ogillande inom
ginget (ULMA 30720:50).

Det fanns ett tryck inom svartbicksginget att inte umgas med studenter.
Nir Allan inledde bekantskap med den kinde klarinettisten Ake Hassel-
gird som studerade i Uppsala sigs inte det med blida 6gon. Vid samtal med
Ake rikade han ut for en del sura kommentarer frn kamraterna som inte
tyckte att han skulle prata med en "skinkjivul”.
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bar som han. Och vid det tillfillet si hade han studentm®ssan, det var vil en
sin hir kille som var enkel, naturlig, inte tinkte vil pa det. Och det var ju som
ett rote skynke for grabbarna. D3 var det vil en del... eller nigon som var lite
oftrsiktig... en del ville nog kanske inte siga nigonting fast dom vrikte ur
sig: "va fan 4r du med en skinkjivul”. Och det tyckte man ju var lite kraftigt
sagt. Skulle man di trotsa det forbuder. DA... triffa Ake och si dir. D3 var
det inte s3 bra allts, det var precis som att hilla p3 ett fotbollslag och pléts-
ligt vinda d3, ett annat lag som inte var s bra (Luf M22000 18-19.Int).

I Uppsala var det gott om studerande och tillfillen fanns d& dessa och arbe-
tarungdomen strilade samman dven om det vanliga var att man umgicks
var for sig i egna grupper. Nationerna hade di och d4 danser dir publiken
ibland var blandad. Aven till Bluffen kom det in studenter vid enstaka till-
fillen. Vid dessa tillfillen kunde man utvirdera varandra. Vi kan skénja en
maktkamp pi dansgolvet mellan dessa tvd ungdomsgrupper. Frimst tog sig
denna kamp uttryck i ett illa dolt forakt for studenternas dansstil, den s.k.
filistudstilen.

A: Minga studenter dansade 4t fel hall forstir du. Dom dansa fel.

B: Varfér gjorde dom der?

A: Ja, jag vet inte, dom flaxade med armen s hir, som en slags semafor.

B: Gjorde alla studenter det?

A: En hel del gjorde det fakeiskt, dom hade den dir stilen, markera takten, fel
take.

B: Trinade dom inte tillricklige?

A: Ja. Jag tror atr det berodde pd att vi fick vir speciella stil dir uppe (pd
Bluffen) och dom hade vil kanske liirt sig pi nigon dansskola eller nit sint
dir. :

B: Jaha.

A: S3 ga pa dansskola, det hérde inte till. Vi var sjilvlirda. Der var tjejerna
som lirde oss, vi hade glémt... att vi aldrig blivit lirda sjilva. Det var ju dom
som egentligen lirt oss. Och d& tyckte vi att dom var lite stéddiga si vi kalla-
de det for filistudstil, det sig lite drdpligt ut du vet, nir en kille bérja pi och
sjava, och gi emot dom dansande allsi (ibid.: 12).

Arbetarungdomen dansade i en ring medsols som pi en rad efter varandra,
man stdtte i regel inte mot varandra. Bluffen var arbetarungdomens hem-
maplan och det var de som bestimde spelreglerna. Att kunna dansa bra
betydde mycket bland dessa, det var ett symboliskt kapital och gav hog sta-
tus. Deras danskunskaper, som var bittre in studenternas, kom vil till pass.
Jazzarkillarna hade gitt in for att lira sig dansa. De dansade rytmiske folj-
samt och med inlevelse, menar Allan. Studenterna dansade stelt och oryt-
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miskt och ett stiende uttryck pd Bluffen hos stampubliken var: "Haru fili-
studstil va.”

Motsittningarna rérde inte bara dansstilen utan gick pa ett djupare plan.
Studenterna forknippades med &verheten och det yttrade sig i ett formel-
lare sprik och en annan kulturell stil. I berittelserna frin Bluffen finns en
episod beskriven dir en dansande student rikar knuffa till ett annat par.

— Du bred ut dig lagom va.

— Hur sa?

— De e inte kultis dom lirar.

— Vad sa Ni? Om nu studenten hade sagt nigot annat én just Ni skulle saken
varit utagerad men sd enkelt var det inte. Kompisar till den som blivit knuf-
fad sluter upp pi dansgolvet, upptrider aggressivt mot paret. Det studerande
paret tappar intresset for dansen och fann nog for gott art ge sig av.

— Komma hir och dansa wienervals efter foxtrot, siger grabben. Hans flick-
vin tuggar fortfarande lika ihirdigt men fir ifrin sig orden:

~ Valsjliga va, du dom dansa inte i takt med ldten! (ULMA 30497:17).

Arbetarungdomar sporrades i att férsska bli bra dansérer. De trinade och
gick ut i ung dlder och dansade. P4 si sitt blev det fler tillfiillen att &va upp
skickligheten. Studenterna frin medelklass, i synnerhet flickorna, var p4 ett
annat sitt utsatta for kontroll, i alla fall pd liroverksnivd. Medelklass-
forildrarna skapade fler restriktioner for sina barn. Det ansdgs ofta opas-
sande att g till de offentliga dansbanorna eftersom man férknippade des-
sa med busliv.

I de intellektuella hemmen virderade man tankens firdigheter hégre in
kroppsliga. Kroppen skulle underordnas viljan och férnuftet. Dagarna
skulle vara fyllda av lixor och skolarbete. Fritiden skulle anviindas till rekre-
ation, skolornas ordningsregler tillit inte eleverna att visats utomhus pa
kvillar och nitter, att g pi offentlig lokal utan mélsmans sillskap bl.a. De
bildades barn och ungdomar hade med andra ord fitt ett helt annat kun-
skapskapital och en annan syn p3 kroppen 4n arbetarungdomen (Frykman
1988:150).

Fritiden kunde vara fylld av andra aktiviteter in dans om man kom frin
ett medelklasshem, speciellt om man var flicka. Mirta, som vixte upp i ett
moraliske strike lirarhem i en mindre stad i mellersta Sverige, fick aldrig g&
ut och dansa s3 linge hon bodde hemma. Till ortens folkpark kunde hon
endast g for att se operetter och teaterforestillningar. Att dansa dir var inte
méjligt: "Det var nog opassande pi alla méjliga sitt skulle jag tro. Jag reflek-
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tera, jag satte aldrig ifriga for att jag visste att det var fullkomligt omojligt”.
(Luf M22008:15.1nt). Ingen av hennes kamrater fick heller gi ut och dansa.

Hon kom till Uppsala 1939 for att gi pd liroverkets latinlinje och bodde
di inackorderad. Mirta bérjade pa en dansskola men gav upp efter nigra
ginger eftersom det var trikigt. Om hon ville gi ut och dansa i Uppsala si
skulle forst rektorn tillfrigas. Vid ett tillfille f6ljde hon med sin bror till
Virmlands nation. En annan ging besdkte hon en skoldans. Dir fick paren
forst passera forbi vakthavande och presentera fér denne vem som var sill-
skap och i vilket liroverk han gick i. Trots att Mirta bodde i Uppsala under
den period som hir skildras kiinner hon inte till Bluffen.

Inga som kom frin ett politikerhem i Stockholm hade som tonirsflicka
en vininna ur arbetarklass. Denna vininna tog med henne till olika dans-

hak inne i Stockholm.

Och hon och jag var vil rdtt s3 mycket ihop, men det var ett konstigt forhal-
lande for hon var alldeles for avancerad for mig egentligen och jag tyckte vl
kanske ocks3 att jag sig upp till henne for att hon visste si mycket om det som
jag trodde var livet di. Hon var sikert lite Lite pa foten och hade haft lite kil-
lar och s3 dir och det var nigonting otroligt, bide spinnande och mirkvir-
digt (Luf M22013: 9~10. Int).

Som tidigare nimnts tyckte hon det var lite oticke att gi pa dessa hak dir
hon inte riktigt hérde hemma. Med stsrre vilbehag minns Inga sina ung-
domssomrar di hon bodde pa landet och cyklade ivig till nigon utedans-
bana for att dansa. Lantbefolkningen upplevde hon som annorlunda in
stadsfolket; "Det var ju folk pi landet d4, som var enkla och robusta och
handfasta och inte s kringelkringliga som vi var precis”. Stadsflickorna
upplevdes som spinnande av pojkarna frin landsbygden. De unga minnen
frin de andra samhiillsskikten tyckte hon var mera rake pa sak och de ver-
kade inte ta livet si komplicerat. Inga upplevde alltsi osikerhet pa dansba-
nan men pi ett annat plan kiinde hon att hon hade ett évertag: “Ja det kan-
ske var genom en stdrre sikerhet. Sittet att uttrycka sig och lite si dir att
man vil kiinde sig lite mirkvirdig. Livet var s3 vildigt skilt ifrdn... dom hir
ungdomarna som man triffade dir. Och dom tyckte kanske ocksi att det
var lite mirkvirdigt, jag vet inte” (ibid.: 33).
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Kirlek och klass

Det hir var en tid dd klassgrinserna bétjade uppmjukas men de var indi
tillrickligt fasta for att sitta stopp for ett kiirleksférhillande mellan arbe-
tarpojken Thore och en medelklassflicka. Hindelsen har tydligt satt en hel
del spir hos Thore. Den finns beskriven dels i sjilvbiografisk form, dels i
en av mig utférd intervju. Thore har beskrivit historien som det mest pin-
samma och genanta han varit med om.

Thore f6ddes 1927 och hade fyra broder. Fadern var byggnadsarbetare och
modern sjukvirdsbitride. Familjen bodde i en trerummare inne i Uppsala.
Thore menar att det aldrig egentligen var tal om att en arbetargrabb kunde
vara tillsammans med en studentflicka. Han triffade ibland studentskor p3
dansgolvet och dem kunde man bjuda upp och skoja en stund med.

En ging nir han var pé Bluffen hiinde nigot speciellt. In kom tv4 blon-
da snygga flickor som vickte allmin uppmirksamhet. Det syntes p3 kli-
derna att de var s.k. finare tjejer. Thore och kamraten Danne bjéd upp
flickorna. De dansade vildigt bra och pojkarna bjéd dter upp dem. P3
damernas tjuv kom de tv4 flickorna fram och bjéd upp Danne och Thore,
till deras stora stolthet. Det enda felet med flickorna var att de talade for
mycket kanslisvenska for pojkarnas smak. Nir dansen nirmade sig sitt slut
fragade pojkarna sina respektive damer om de fick folja dem hem, vilket
gick bra. Tycke uppstod och de bida pojkarna hade direfter fast sillskap
med flickorna, som arbetade p3 apotek, i nirmare ett och ett halvt ir.

En jul blev Thore och Danne bjudna att fira helg i respektive flickas for-
ildrahem. De béda grabbarna hade dligt med pengar och visste inte vad
de skulle képa som julklapp till flickorna. Till slut skaffade de var sitt pre-
sentkort 4 15 kronor.

Julaftonsmorgon drog vi fyra iviig och vi kom fram hela och rena och det sij-
er jag, inte var det mycke till stad inte. Danne friga tjacken lite fint om dom
tulla in trottoarerna klockan ett pi dan. Efter en kort prommies och si var vi
framme. Flickorna bodde tomt i tomt s3 att sija och dom nitta stugorna
bestod av 8-10 rum och kék med hoga jirnstaket omkring och tridgirdarna
var lagom f6r armén att ha héstmanéver i. Vi sa vi syns till Danne och hans
brud och gick grusvigen upp mot “torpet” och bergis s hade "svirfar” stitt
och spérat pé oss genom ett sidofénster for brelappen &kte upp och ut kom
gubben med lufsingen i hogsta hugg till hilsning och i andra krattan hade han
ett vedrri till cigarr, "Svirfar” sig fakeiske riktigt vilmdende ut trots kristiden
och att doma efter "borren” han hade si behdvde han sikert inte sitta pi kom-
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orna och jimfsrde upplevelser som visade sig vara av samma obehagliga
slag. Pojkarna bestimde att det var forsta och sista gingen de besskte
flickornas forildrahem. Vil inne i huset igen skulle det bli julklappsut-

delning.

Och nu kommer jag till de hir med pinsam episod i mitt syndiga liv fér det
skulle nimligen bli julklappsutdelning och av "stacken” under julgran ar
déma s var vil halva stan bjuden. Gubben som var lite "slirig” efter all olja”
han fortirt skulle vara tomte, jag hann di i férbifarten smyga ner mitt kuvert
i all "brite”. Vi var fyra som satt uppflugna i var sin linstol fér hembitridet
var fint nog ocksd inbjuden. Jag for min del fick fyra paket, 2 stora 2 smi frdn
familjen. Frin gubben fick jag rékrock, vad fan jag nu skall med den till f5¢
en annan hade knappt pyjamas pi kroppen nir man “slagga”. Frin gumman
blev det en silkesskjorta o slips (inga diliga grejor). Frin tuttan blev det en
ronsontindare samt lillfingerring i guld och det var ju klart att min klapp
kom bland de sista fr de hade varit bist om den kommit bland de f6rsta s3
hade kirringen sluppit suttit som paralyserad och stirra och undra om jag
verkligen glomt hennes dotter. Ett "jack” hade jag pid mitt 6ppnande de
andra hade jag pd titen for att se hennes reaktion nir kortet stirra henne i
lockena. Av omslagena p& mina paket att doma s3 hade mina 15 bagare jag
spenderat knappt rickt till. P4 den tiden var man ju knappast buskablyg men
att singla iviig 15 kr i byte mot ett par hundra bagare var i magstarkaste laget
iven for mej s& nog slog den hir julafton alla staket, och pi képet s3 trodde
dom vil att det hade kommit in en katt bland hermelinerna men den rid-
slan skulle dom slippa bira nin lingre tid de skulle jag bli man fér (ULMA

33720:24—26).

Thore och Danne, som gitt igenom ungefir samma pirs inne hos sin flicka,
holl ridslag utanfér husen. De kiinde sig férnedrade av antalet presenter i
forhallande till sina egna smi paket. "Det betyder ingenting” sa flickorna.
”Det gor det for oss”, sa jag. "Man skiims”, sa jag. "Man kiinner sig nedsla-
gen.” Killarna bestimde sig kort efterit for att flickorna var for fina f6r dom
och dirfér gjorde de slut.

Danne och jag hade efter noga dvervigande kommit till klarhet om att vi
aldrig skulle kunna bjuda de hir flickorna ett riktigt hem, visserligen tjina inte
jag s& diligt men ate striicka sig till rum och spritkék utan insats sint gick jag
bara inte pa. De hir tdtarna var helylle men dra in dom i slummen nej aldrig
(ibid.: 26).
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Dansen som ungdomligt
uttrycksmedel i tid och socialt rum

Dans har haft betydelse for unga minniskor sedan ldnga tider tillbaka och
ir framtridande i uppteckningsmaterialet som berér perioden 18901930
(Luf 123, Luf 175). Dansen har varit central i ungdomars néjesliv, det fanns
inte s manga andra alternativ. Eftersom vardagarna var fyllda av hirt arbe-
te, kontrasterade den lilla fria tid man hade till férfogande under helgdags-
kvillar starkt. Hir gldmde man sig sjilv ett tag, triffade vinner eller gjor-
de nya bekantskaper och fick kontake med motsatta kénet. Tidigare var
danserna organiserade av de unga sjilva vid vigskil eller pa logar.

Frin danstillstillningarna pa 1940-talet har vi métt kulturella skillnader
mellan stads- och landsbygdsungdom, mellan arbetarungdom och stude-
rande. Gar vi bakit i tiden med hjilp av uppteckningsmaterialet finner vi
liknande skillnader och motsittningar mellan unga frin skilda sociala
skikt, mellan ungdomar frin olika yrkeskategorier eller frin olika orter.
Man har varit kiinslig for beblandning mellan olika byar, man héll pa sina
revir och slagsmal intriffade di och di. Det var inte alltid ldte for en ung
man att uppvakea en flicka i en avligsen by och bli accepterad av andra
bybor.

Kring sekelskiftet fanns en del arbetarkategorier ute p4 landsbygden som
kom att utgéra ett frimmande och ibland ovilkommet inslag. Rallarna
kunde upplevas som ett hot av bygdens pojkar. Det hiinde att man eskot-
terade flickor hem frin danserna fér att skydda dem frén rallarna. Nir sten-
huggare kom till en liten ort berittas om att deras néjesliv gick i spritens
och slagsmalens tecken.

Under seklets ging blev kommunikationerna férbittrade parallellt med
att ndjeslivet byggdes ut och kommersialiserades. Cykeln blev allmin efter
forsta virldskriget och med denna férindrades ndjeslivet. Med hjilp av
cykeln kunde man beséka néjestillstillningar lite oftare och man begav sig
till dansbanor lingre bort ifrdn orten, eller in till nirmsta titort eller stad.
Nu blandades olika ungdomskategorier.

Nu méttes stads- och landsbygdsungdom i stérre utstrickning pa fest-
platserna. Motsittningar mellan dessa grupperingar var vanligt. Vid férsta
virldskrigets slutskede d4 hungersnéden var stor i landet blev bénderna ofta
hatade och med dem alla lantbor. Under denna tid var det extra svirt for
landsbygdsungdomar att bevista dansstillstillningarna i titorterna.
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Under 1930~ och g4o-talen fanns det flera sociala arenor dir skilda klasser
méttes, t.ex. pi dansgolv och i skolan. De gjorde nya klasserfarenheter, i
vissa fall bekriftades bestiende klassforhillanden, i andra fall bréts barrii-
rerna ner. Erfarenheterna var annorlunda in férildrarnas. Ungdomen var
snabbare att uppfatta och kunna ta till sig det nya i samhillet. Dansbanan
var en limplig arena for testning av nya forhillningsitt utan en alltfor
pitringande insyn av vuxna. Till férindringarna hérde nya danser och
rorelsesitt.

Fritiden var i hog grad en arbetssfir. Ungdomarna i min undersskning
var inte "bara” ute och dansade for att sl3 ihjil tid. Tvirtom forsiggick hir
ett aktivt symboliskt arbete med syfte att utforska klass, kén och identitet.
Ungdomar sokte finna sin plats i tillvaron och kanske éverskrida givna
ramar. [ detta symboliska arbete var spriket och kroppen av stor vike.

Med musiken involverades ytterligare sinnen vilka hade betydelse for
dansupplevelsen. I nista kapitel granskas musikens betydelse samt den
reaktion som métte jazzmusiken i Sverige.
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5. Jazzen som hot eller méjlighet

Vi var ju Satans hantlangare”

O: Det var ju en skandal p3 den tiden vet du ditfor att... nir jag spelade
swingmusik, di blev man nistan struken ur Svenska kyrkan. Det var nigot
fult. Vi var ju Satans handangare.

B: Var du utsact for det alless?

O: Det fick man ju héra mer eller mindre att vi som spelar sin hir swing,
Benny Goodman, Count Basie, vi var ju tokiga negrer. Negermusik och sint
dir. Om man tinker p i dag, dir spelas det ju i kyrkorna. T.o.m. hirdrock i
kyrkorna.

B: Var det en skam f6r din familj?

O: Ja, 0 ja. Det var nog en vildig skam. Mina morbréder var alldeles chock-
ade, spela sin dir negermusik nir det fanns Calle Jularbomusik. Och gam-
melvals och hederlig svensk musik och s& dir. Sen s fick jag ju forminen att
spela ihop med Jularbo lite grann. Hoppa in och vikariera (Luf M22004:
20.Int.).

Under slutet av 1930-talet och i bérjan av 4o0-talet spreds musik som broe
rejilt mot svenska musiktraditioner. Jazzen hade tidigare smugit sig in i lan-
det men under den hir perioden 6kade spridningen och det var speciellt en
variant, swingen, som grep tag i den svenska ungdomen, sirskilt i stiderna.

Motstind mot jazzen bedrevs i massmedia frin 1920- och fram till bor-
jan av so-talet. Musiken sigs som ett hot mot ridande normer och virde-
ringar. Olika féreningar och organisationer, enskilda skribenter och recen-
senter stod bakom inliggen. Debattérerna avgav omdémen som t.ex.:
”sjukdom, osund erotik och kulturellt ligtstdende”, skriver Alexander
Agrell som granskat hur detta hot uppfattades och framférdes i press och
skrifter. Det okulturella och osvenska hos jazzen framhélls och manga vin-
de sig mot dem som profiterade pa musiken (Agrell 1984:36).

Agrell foreslar tre forklaringar till att reaktionerna blev si kraftiga. For det
forsta brot bide musiken och dansen med tidigare former i landet. Jazzen var
till stor del improviserad och Lit "bullrig”. Vidare dansade paren titt tillsam-
mans. Fér det andra var det av stor betydelse att dess skapare och skickligas-
te utdvare var svarta. For det tredje var jazzen en generationsfriga. Ungdomen
fordirvades, ansig man, av den depraverade kulturen, alkoholmissbruk, sex-
uell 16sslappthet och moraliskt forfall foljde i jazzens spar (ibid.: 36-37).
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Reaktionerna kom inte enbart frin s.k. etablerat hill utan, som viser i inter-
vjun ovan, 4dven frin vanliga forildrar och andra vuxna. Ingvar, sjilv jazz-
utdvare under den hir tiden, berittar att musiken ansdgs syndig. Det var
negermusik och it illa. Det fanns familjer diir unga fick smyga med sitt
intresse. Jazz var ful musik, asocial, bullrig och speciellt improvisationerna
var svira att forstd. Alice Babs, den unga tondrsstjirnan, omtalades av vux-
na som “den dir slynan som sjunger negermusik”.

I Tyskland samlades ungdomar underjordiske fér att dansa och lyssna till
den férbjudna “negermusiken”. Jazzen hade fitt en sirskild betydelse i de
ockuperade eller krigsdrabbade linderna. I nazistockuperade omriden kun-
de man lyssna till svenska orkestrar genom svenska radions utsindningar
(Kjellberg 1985:103-105). Alice Babs filmer Swing it magistern och En tral-
lande jinta undgick censuren och visades pa olika hill i krigsdrabbade
omriden. Alice Babs erhsll senare brev frin Prag dir hon tackades for att
ha spridit livsglidje och virme med sina filmer under kriget (Sjéblom
1990:184). Ironiskt nog fick just Alice Babs och filmen Swing it magistern
st i skottgluggen f6r den opinionsstorm som férfasade sig Gver ungdomens
forfall och sig jazzen som skuld till detta (Kjellberg 1985:108, Sjsblom 1990:
90—91).!

Redan innan filmen hade premiir bsrjade en hiitsk polemik. Stim-che-
fen Eric Westberg uttalade sig i Film-journalen och sa att: *flugan 4r svar-
tare in de flesta och den kommer att vara vick efter ett halve 4r. Flickorna
som sjunger refringen liter som slynor. Alice Babs’ ldter ocks3 som en sly-
na i radion. Fast radion kan man ju stinga av. Jag hoppas bara att jag slip-
per héra henne in natura.” Alice Babs blev dock férsvarad av Olle Carle,
Cello, i Stockholms-Tidningen varpd Westberg replikerade att: swingsing-
erskor béra ha smisk pé stjirten och sittas pd skolbinken”. Pristen Gustav
Grinde, kiind for sina attacker pi “dansbaneelindet”, gick i titen fér
angreppen mot de stjirtvickande "babsarna” och menade att Alice Babs
lockade ungdomen frin kyrkan. Polemiken fortsatte efte- filmens premiir
och blev dn virre. Skribenter skrev att hennes skiva inte skulle fi spelas
nigon annanstans in i en “obebodd trakt i mérkaste Afrika” (Sjoblom
1990:90—92).

Det exotiska i musiken understréks av att det var svarta som bar upp den.
Vit publik kom i kontakt med minniskor som de stod frimmande infor.
Med jazzens expansion bétjade unga vita minniskor som ville uttrycka
icke-konformitet och kanske motstind mot olika inslag i samhillet knyta
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den. I och med swingjazzen fick ocks4 jazzen stor spridning. Den blev kiind
av formodligen en stor majoritet av ungdomen i landet och banade vig fér
en ny typ av ungdomskultur.

I dag har formodligen rockmusiken dnnu stérre betydelse fér unga min-
niskor. Enligt Mitterauer s3 ir ungdomsmusikens utveckling otinkbar utan
en avgrinsning av individualsfiren. Utvecklingen av den moderna ung-
domskulturen hinger nira samman med att de unga forfogar éver utrym-
men som de ocksi sjilva kan gestalta. En annan viktig produkt av kon-
sumtionssamhiillet ir att de forfogar ver s& mycket resurser (Mitterauer
1988:133—134).

Fi ungdomar hade eget rum eller bodde i egna hushall under 1940-talet.
De kunde dirfér inte, som ungdomar i dag, stinga in sig pd rummet med
en skiv- eller bandspelare for att lyssna och utveckla sin egen musiksmak.
Trots dessa svirigheter si fann minga ungdomar egna utrymmen for
musiklyssnande. Alltid fanns det nigon som hade en skivspelare och skivor
och kanske bodde inneboende med eget rum. I andra fall passade man pi
nir det var forildrafritt i hemmet.3

Hur mottogs d4 jazzen av ungdomar? I detta kapitel ska vi granska dess
betydelse fér unga minniskor och hur den anvindes i deras eget kultur-
skapande. Men forst lite jazzhistorik.

Liten jazzhistorik

Den stora skillnaden mellan dans- och jazzorkestrarna var att de senare
improviserade. Melodi och arrangemang var hos jazzorkestrarna mera like
en ram kring soloavsnitten. Hos dansorkestrarna diremot stilldes arrange-
manget i férgrunden och det var viktigt att spela ritt efter noterna. Dans-
orkestrarna spelade mer elegant och polerat (sweet) medan jazzmusikerna
spelade mer ohimmat och kinslofullt (hot) (Bruer-Westin 1974: 9—27).4
Jazzmusiken uppfattades som en frisch kontrast till den existerande
europeiska musiken under 20-talet och dirfér slog den si bra i USA och
Europa. Dess "vilda” tempo och dynamik passade den nya urbaniserade till-
varon. Under 30-talets bérjan kade sakteliga intresset for jazz i Europa. De
svenska skivbolagen spelade dock inte in nigra storre mingder jazzskivor
forrin under 30-talet nir swingen kom. Det var svarta storband som lade
grunden for swingepoken. Orkestrar pd ungefiir tolv man spelade en arran-
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gerad musik dir blisarna uppdelades i brass-saxofonsektion. Swing var
namnet pd denna dansanta 30-talsjazz.’

Via grammofonskivor och ett fital gistande solister kom en del av den-
na musik till Sverige. Minga svenska musiker kunde i mitten av 3o-talet
spela god jazzmusik och i och med swingmusiken 6kade intresset i Sverige.
Orkestertidningar som Estrad och Orkesterjournalen uppstod och hir redo-
visades nyheter om svenska och utlindska orkestrar och musiker. I Sverige
bildades mingder av storband som spelade dansmusik av jazzmusikalisk
karakeir. I radion kunde man lyssna pi direkesindningar frin olika spel-
ningar i danssalonger och konsertsalar. Amatsrmusicerandet blomstrade
(Bruer-Westin 1974:53—s55).

Jazzmusiken i Europa fick problem efter andra virldskrigets utbrott. I
Nazi-Tyskland och dess ockuperade linder férbjéds jazzen och iven pa
andra hill, t.ex. i Sverige, innebar kriget en isolering frin det amerikanska
musikutbudet. Utlindska musikerbesék omintetgjordes och skivstrémmen
frin Amerika avstannade i stort sett. Istillet fick svenskarna lyssna pa sven-
ska musiker (Bruer-Westin 1974:56—57). Landet var dock inte helt avstingd
fran impulser utifrin.®

Under hela 1940-talet fortsatte den svenska jazzen att utvecklas och det
vixte fram mingder av bide professionella orkestrar och amatérorkestrar
som spelade swingmusik. Omkring 2 000 ensembler uppges ha sysselsart
cirka 12 000 musiker. P4 minga héll var orkestrar engagerade till ett och
samma etablissemang under flera sisonger, ja ibland flera ar. P4 sd sitt bygg-
des musikmiljser upp som t.ex. National (Nalen) i Stockholm (Bruer-
Westin 1974:89, Kjellberg 1985:55—62, 85—87). Det bildades jazz- och swing-
klubbar under andra virldskriget och det anordnades orkester- och voka-
listtdvlingar. Jazzen framstod alltmer som en ungdomsmusik och var tidens
populirmusik.”

Radion — den stora musikspridaren

Radio fanns i de flesta hem. Under 1945 hade omkring 1,8 miljoner perso-
ner licens, antalet hushall var bara obetydligt stérre (SOU 1945:22 sid. 80).
Radion blev frimsta inspiratsr for eventuella skivinkdp. Magneten for ung-
domar var den dagliga grammofontimmen. Radiotjinst hade bérjat sina
utsindningar 1925 och tre dr senare startade detra populira program.
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Grammofontimmen uppfyllde de fles-
ta smakriktningar. Utsindningen kun-

de bérja med en uvertyr och féljas av
operaarior, violin- eller pianostycken
och kortare orkestermusik. Mjukt
kunde man gi &ver till en Strauss-
vals eller ett operettpotpurri. S
kom den litta avdelningen som
ofta var svensk: en schlager, drag-

Engelska kortvdgstips i Orkesterjourna-
len, januari 1944.

spel, “gammaldans” och till sist en
marsch. Detta program hade vil-
digt stor betydelse for spridning av olika musik (Franzén 1991:11-79).8

B: Ni hade ingen grammofon i er familj?

H: Nej, vi hade aldrig det. Och den musik som det di talades om (hemma)
det var ju gammal dansmusik. Mdjligen... jag holl ps att siga folkvisor men
det vete katten. Men du vet, om det spelades en hambo i radion eller schot-
tis, di kvickna mamma och pappa till. Det tyckte dom om. Och det var sin
musik. Sen schlagermusik lyssnade jag vil pd och... nin seriés musik typ
Beethoven, det var ingen som snackade om. Och det minns jag, lite lingre
fram nir man bérjade tycka om dom hir orkestrarna, Glenn Miller t.ex. D4
kunde man sitta vid radion i en halvtimme och pliga sig igenom Mozart och
Beethoven forsta halvtimmen (av grammofontimmen). Sen kunde man lyss-
na pi den dir dansmusiken och jazzmusiken. Det gjorde minga (Luf
M22002:30.Int.).

I och med krigsutbrottet kom radions programverksamhet att firgas av
krigshindelserna. Radion 6verbringade nyheter frin krigsfronten men ock-
si olika typer av meddelanden, varningar, maningar osv. som sindes i
anslutning till nyhetsrapporteringen (Franzén 1991:140).

Radions stora betydelse har skildrats av Ronny Ambjérnsson. Radio-
apparaten i forildrahemmet tronade pd bokhyllan i stora rummet. Den tala-
de direke till allihop och samlade familjen kring sig. P4 kvillarna satt man
tryckt kring apparaten for att inte missa nigot ord (Ambjérnsson 1995:8).

Vigen till jazzen

Ingvar féddes 1922 i Uppsala som son till en skriddarmistare och hans hus-
tru. Ingvar kom att bli en av de forsta som drogs till jazzen. Det fanns ett
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musikaliskt intresse i familjen och fadern var kérsingare. I hemmet fanns
ett piano vilket Ingvar kirde sig spela pa. Han gick med i Uppsala gosskér
som pojke. Vid tolv irs dlder bérjade han pa Liroverk och hérde vid denna
tid for forsta gingen den nya musiken. Ingvar hade svirt att komma upp
ur singen pd morgnarna och ldg och lyssnade pé radion. Dir fanns ett pro-
gram dir det ibland spelades jazz mellan klockan sju och kvart ver sju pd
morgnarna.

Och det tyckte som sagt var inte familjen om, dom dir jazzskivorna. Men d3
blev jag vildigt intresserad av det dir. Sen kom man ut med den hir kunska-
pen eller det dir intresset alldeles ensam. Och gjorde inget storre nummer av
det. Man gick aldrig och pratade om det, for det var ingen som f6rstod det
dir... Ja det var sd nytt s& man kunde inte komma ut och siga i gosskéren
eller ndgot annat stille: "har du hért jazzmusik?” Jag kanske inte en ging vis-
ste att det hette jazz (Luf M2200r:7.Int).

Ingvar upptickte plétsligt att en annan pojke i skolan spelade jazz i en
orkester. Det var bara enstaka elever pd liroverket som intresserade sig for
denna musik i mitten av 30-talet men dessa sokte sig till varandra.

S4 var det alltid nigon som hade grammofon, jag hade ingen grammofon men
minga andra hade ju det. Och si lyssnade man p3 grammofonskivor och pa
den vigen snappade man upp just jazzmusik (ibid.: 1).

Likasinnade triffades ofta av en slump. Ingvar berittar om ett sidant
slumpartat méte med en sjilsfrinde, ett mdte som kanske blev avgérande
for hans vidare musikutveckling. En dag satt Ingvar inne pd sitt rum och
spelade jazz.

Och d4 satt jag och 6vade... di en séndag s3 stannade en kille utanfér fon-
stret dr jag satt inne och spelade. Han hérde jazzmusik dir inifrdn. Och di
sa min mamma: "Det stir en kille utanfor fonstret dir, kinner du honom?”
Och jag tittade p& honom. Han stod och lyssnade. Det blev ju en utav mina
bista vanner s3 sminingom. Och s 8ppnade jag fénstret s§ sminingom. D3
sa han: "Jaha, du spelar jazzmusik”. *Ja”, sa jag. “Det gor jag vil”. Jo d pra-
tade vi med varandra. D sa han: "Ja det ir skojigt hérru du. Jag bor hiir bor-
ta, vi bor inte s3 lingt ifrdn varann, du kan komma hem till mig si kan vi lyss-
na pi mina skivor.” Han hade grammofonskivor (ibid.:8).

Den unge mannen som stod utanfér fonstret kom sedan att dgna hela sitt
liv &t den improviserade jazzen. Han och nigra musikintresserade kamra-
ter spelade ihop och Ingvar fick komma med p ett hérn trots att de andra
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var ildre. Ingvar besdkte sin kamrat och fick lyssna till Louis Armstrong,
Fats Waller, Earl Hines, Teddy Wilson och Benny Goodman. Musik som
han lite vagt kinde igen frin radion. Ingvar lirde sig till en bérjan att spe-
la efter noter och spelade dansmusik ihop med ndgra regementsmusiker
under nigra irs tid.

De jazzintresserade pojkarna triffades hemma hos varandra och lyssna-
de pi de stora amerikanska musikerna. S3 forsokte de spela som stjirnorna
och holl p4 lingt in pi nitterna och fram till morgnarna med att lyssna och
spela. De tyckte om swingstilen och férsskte lira sig improvisera. Ingvar
smog sig in i ligenheten pi nitterna fér att forildrarna inte skulle mirka
hur sent han kom hem.

1939, nir Ingvar var 17 4r, bildade han tillsammans med tvd andra kam-
rater en orkester som spelade improviserad jazz och vann en musikeivling
i Uppsala. Han slutade skolan under en period och arbetade som frilans-
musiker; spelade med i olika sittningar, mer renodlade jazzorkestrar, skol-
orkestern och ibland med regementsmusikerna.

B: Nir bétjade det, alltsa frin vilket &r?

I: Ja, jag skulle vilja siga kring 1939—40 s4 dir. Fér min del upplevde jag det
som en svingning -40. D4 bérjade intresset for jazzmusiken komma inom vis-
sa grupper. Det utvidgades mer och mer men... till vira forildrar nidde det
vil egentligen aldrig riktigt va. Det ir vil ungefir som hardrocken i dag inte
nir till oss. Det kommer kanske aldrig att géra det heller va. Men den accep-
terades vil och framfor allt si betraktade man det vil inte som rent asocialt.
Utan det var en ful musik till slut, om man var riktigt generés si kunde man
siga si di. Férildrar kunde siga. Men till en bérjan var det rent skripband
allesd. Buller och sint. Man blev forstérd av den. ”Skrimmande ate hilla pa
s4 dir, hur ska det hir ga” (ibid.: 15).

Men om Ingvar spelade nigonting annat én jazzmusik nigon ging, d4 tyck-
te fadern att det var ett tecken pa att han i alla fall kunde spela. "Jag kun-
de spela Sommarsdng av Pettersson-Berger och nigonting sint dir. Eller...
Livet i Finnskogarna. P4 ritt sitt. Som han tyckte var riktigt. ‘Det dir ir rik-
tig musik, han kan ju spela pojken’. S& d4 var jag i alla fall accepterad” (Luf
M22001:16.Int). Ingvar kom att spela med bl.a. Ake Hasselgird.

S4 sméiningom iterupptog Ingvar sina studier och liste vidare till ingen-
jor vid Tekniska hégskolan. Under studietiden hoppade han in och spela-
de i olika orkestrar. For Ingvar var och ir fortfarande jazzen ett behov, ett
slags gift som han inte kan vara utan in i dag. Periodvis hade Ingvar ritt
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stora framgingar som musiker och blev lite av en idol i initierade kretsar.
Men efter avslutad utbildning blev det inte mycker tid &ver till att spela.
Musiken kunde han likvil aldrig riktigt komma ifrin. "Det 4r s& mirkligt
egentligen, just jazzmusik allts3. Att det har bitit sig fast som en fisting pa
nigot sitt. Suttit hela livet hos en minniska. Uppe i hég dlder va” (ibid.:
10).

B: Men du tinkee aldrig vilja musikerbanan d&?

I: Nej, det gjorde jag inte. Det tinkte jag aldrig. Och det tror jag att jag kom
fram till genom nigon form av férnuftigt resonemang, inbillar jag mig. Det
var s3 hir helt enkelt att... for act jag skulle vara musiker si miste jag vara
en... forbannat duktig musiker. For ate bli lycklig va. Dir ir det ju en stin-
dig betygsirtning va. Dir blir man aldrig bist nigon ging s att siga. Dir dr
stindiga jimfbrelser. Dir dkte man ut och in och upp och ner alltsi hur som
helst. Och det ville jag inte bli utsatt for. Jag visste att min begdvning var inte
tillricklig for att jag skulle bli s3 dir fantastiskt avgjort bist, va. Och att det
skulle halla i sig. Jag var ridd for att jag skulle bli utslagen. Att det var en bidra-
gande orsak va. Men... jag tror att det var nog det viktigaste och sen var de
vil en ned... ja ir man f6dd i Uppsala, i den akademiska virlden och sett den.
Fitt hora bara gott om den. Sett chansen att kunna bli nigonting den vigen.
S3 musiker var nog aldrig ndgonting f5r mig allts3” (ibid.: 43).

For att avancera socialt, studera och skaffa sig en akademisk examen kriv-
des att man kom frin en miljé dir det var accepterat och dir det innebar
en hog status att studera. S3 var inte fallet for minga arbetarungdomar som
vi ska se senare i studien. For hantverkarsonen Ingvar forelig emellertid de
ritta forhillandena. Fadern hade kontakt med akademiker genom sitt yrke.
De kom till honom nir de ville fi klider sydda, och det ridde ett slags
6msesidig respekt. Fadern var sjilv intellektuellt lagd och mycket belist.
Han forde vidare virderingar om att de som studerade och blev nigonting
var duktiga minniskor.

Det var viktigt att skaffa sig en god utbildning och fi en siker inkomst.
At bli musiker, menade Ingvars forildrar, var inget riktigt yrke och bid-
dade for en osiker framtid. Familjen hade det sjilv knapert ekonomiskt
under linga perioder eftersom fadern led av lungtuberkulos, och dirfér
visste Ingvar vad det innebar med osikra inkomster. Ett problem fér hans
studier var bostadsforhillandena. De hyrde ut ett rum i sin tvi-rumsligen-
het for att f3 in pengar och det innebar att Ingvar inte fick nigon som helst
studiero. Modern lyssnade dessutom mycket pi radion som blev ytterliga-
re ett stérande moment.
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Akta jazz eller kommersiell dansmusik?

Jazzen influerade, som tidigare nimnts, minga olika musikstilar. Fér de rik-
tiga kinnarna och entusiasterna i Uppsala var det den improviserade musi-
ken och solona som gav den dess sirprigel. De orkestrar som spelade mer
polerat och dansant och efter noter kunde enligt kinnarna mer tveksamt
riknas in som jazzutévare. Dessa ansigs istillet ofta som kommersiella
orkestrar och hade ligre status. Glenn Millers var
ju den orkester som gjorde swingjazzen till en all-
min populirmusik men blev aldrig riktigt intres-
sant for de riktiga kiinnarna, berittar Ingvar.
Musikintresserade ungdomar skaffade sig en
enkel skivspelare och képte skivor och forsskee
lira sig om jazz genom lisning av Estrad och

Orkesterjournalen. I orkestertidningarna fanns
latar nedskrivna som manga musiker skrev av
och forsskte spela efter. De skaffade sig
musikkompetens genom tidningarna och
talade om solon osv.%

Nir det gillde soliststil hade varje musi-
ker sin egen forebild eller idol. Till en bor-
jan sokte de enskilda svenska musikerna att
efterlikna idolerna, men efterhand nir
sikerheten blivit stérre har man soke bil-
da en egen stil. I allminhet skrev inte
orkestrarna s mycket egen musik, man
anvinde mycket amerikanska férlagor
men lade istillet till egna melodislingor.

Nigra av de bista orkestrarna i Upp-
sala som spelade utpriglad jazz hade svirt att fi spelningar dirfér att de inte
spelade musik med bredd, de spelade t.ex. inte hambo, vals eller tango, vil-
ket arrangbrerna ofta krivde. Diremot spelade de utmirkt improviserad
jazz och hade sin lite mindre, exklusivare publik. Avancerade jazzorkestrar
blev stindigt utkonkurrerade av orkestrar med en bredare repertoar och
som spelade simre jazz. "Man blev aldrig populir pé att bara vara duktig
jazzmusiker. Inte som dansorkester. Det blev man aldrig” (Luf M22001:32.
Int).1°

En uppmaning som minga
musikintresserade horsammade.

Orkesterjournalen nr 12 1945.
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I Uppsala fanns mingder av orkestrar av skiftande slag under 40-talet. Det
fanns t.ex. minga dragspelstrior med fiol, dragspel och trummor. Dessa
kunde luta sig tillbaka pa linga spelmanstraditioner. Under 1940-talet het-
te var och varannan orkester swingtrio resp. kvartett eller kvintett. Ingvar
uppskattar att det fanns drygt tio riktiga jazzorkestrar i Uppsala pa 40-talet
men sedan fanns det en mingd olika dansorkestrar, t.ex. hopsatta av rege-
mentsmusiker. Tv4 stora orkestrar i Uppsala var Stig Grampes, en sjuman-
naorkester som spelade pa danssalongen Mona, samt Rune Osterdahls som

spelade pé Bluffen.

Revansch!

Att satsa p3 en karridr som musiker var alltfor chansartat for Ingvar som ju
hade sin karridr sikrad genom en akademisk examen. Ingvar var dessutom
starkt paverkad av den hégre status som det akademiska livet hade i Upp-
sala. Olof, som inte hade nigon lingre utbildning eller drevs pa hemifrin,
hade diremot allt att vinna p4 att utveckla sin musikaliska talang och bli
musiker. Detta var hans chans att frindra sin levnadsbana, att bli nigot.

Nu jivlar anamma ska jag visa alltsd. Jag ska visa alltss, att jag kan spela. Jag
6va som bara den. Jag 6va och 6va. Och repeterade. Dom blev tokiga pd mig
grabbarna (Luf M22004:22.Int).

Stor beslutsamhet och stark revanschlust priglar ovanstiende ord av en
man som vixte upp i en fattig familj i Svartbicken, Uppsala. Fattigdoms-
stimpeln sved in i sjilen och kiinslan fick Olof att séka en vig som skulle
leda till upprittelse. Han blev erkind musiker och valde en bana som gjor-
de honom beundrad av sin egen generation. Olof fick s3 smaningom ock-
si ett erkinnande frin forildrarna, frimst dirfor att han lyckades med ate
tjina bra med pengar och kunde kli sig snyggt.

Kring 1943 visades en film med James Stewart i Uppsala och dir hade den
bersmde och skicklige trumslagaren Gene Krupa en biroll. Detta inslag inspi-
rerade pojkar inte bara i Uppsala utan éver hela landet till atr bérja spela
trummor. Olof var 15 4r och blev lika fingad av Krupa som andra pojkar. Men
det var inte bara musiken utan hela atmosfiren i filmen som andades ett slags
livsglidje. Idolerna i filmen bar fina klider som inspirerade till efterfsljd.

Olof fick majlighet att studera vidare i nigot som kallades Hogre folk-
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skolan. Musikintresset tog dock éverhand och han slutade skolan. Han var
amerikainfluerad redan sedan barnsben vilket hade grundlagts genom mati-
néfilmer med bl.a. Mickey Rooney och Judy Garland. Han hade tvi mor-
bréder som var folkspelemin och denna tradition hjilpte till att fi honom
att syssla med musik.

D3 hade jag tv3 saker atr vilja p4, for att jag skulle fi méjlighet att spela si
miste jag sluta i skolan lite tidigare och stka mig ett jobb. Och ha méjlighet
att tjina lite pengar s3 jag kunde képa mina trummor och bérja spela. Och
da gjorde jag det (ibid.: 3-4).

Olof tog ett arbete som ritare pi en skofabrik i 16-drsildern. Under dagar-
na arbetade han p4 skofabriken och pi kvillarna gick han ner i en jordkal-
lare utan lyse och &vade med halvéppen dérr och en ficklampa. Swingen
var svirspelad och krivde mycket vning. Olof fullkomligt levde fér sin
musik och trinade dagligen ett par, tre timmar. Han fick musikundervis-
ning av en fanjunkare pd regementet och si sminingom tog han ocksi lek-
tioner for Bertil Fryhlmark som bl.a. spelade fér Thore Ehrlings. Nar kri-
get tog slut kom det en mingd olika lirobécker i musik bl.a. Gene Krupas
Drum School dir Ove kunde lira sig en del men han lirde sig ocksd genom
att iaktta hur musikerna spelade pi de olika dansbanorna.

Under och efter kriget kom olika amerikanska musikfilmer bl.a. med
Glenn Miller, Benny Goodman och Louis Armstrong till Sverige vilket
intresserade minga ungdomar. Olof och en kamrat gick och drémde om

att bilda en egen orkester med ett
engelskklingande namn. De
smakade pd orden, man skulle ta
det egna svenska namnet och
gora det engelskljudande. Och

efter namnet skulle det heta

Famous Orchestra.

Man fick inte sjunga pa
svenska. D3 var man
corny, ute. Du vet man
hade ett helsicke
minga ginger nir
man inte hade sing-
Mousikaffiren — etz eldorado for musikutévarna. texter. D3 miste man
Orkesterjournalen, mars 1944. sjunga, "See you to-
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morrow, I hope I see you next week”
och sina dir texter vet du. Som man
hitta pd sjilv. Sjunga p3 engelska.
Det gick inte att sjunga p4 svenska
(ibid.: 8).

Olof arbetade som musiker frin och
till under drens lopp men ocksd pé
kontor, bank och andra stillen. Vid
23 4rs dlder startade han intligen sin
egen orkester och i bérjan av so-
talet vann den en orkestertivling.
Hela orkestern blev uppmirksam-
mad och de stora stockholmsor-
kestrarna kom och ville ta &ver
musikerna. Han fick sjilv erbju-
danden och gick med i en av Sveriges bista orkestrar och de turnerade runt
i Norden. Vi var ju ditidens Beatles kan man siiga, pd sitt och vis. Och
folk stod och skrek nir vi spelade”.

Nir hans orkester vann orkestertivlingen i bérjan av so-talet si hade
Olof fitt sin upprittelse. Det var en revansch pé den fattiga uppvixten och
det diliga utgingsliget men ocksé pd minniskor i omgivningen som tidigt
missunnat honom framging. Det var vanliga arbetarpojkar som retat
honom i ungdomen nir han bérjade. De tyckte att: "man maste vara lite
mer pd den sociala skalan for att kunna f3 spela trummor i en orkester”.
Sedan kom de som tidigare retat honom fram och ville sola sig i glansen av
den berdmda musikern. "Jag hejade inte tillbaka alltsa. Jag tittade knappt
pd dom” (ibid.: 22)."

Olofs stora intresse for jazz och revanschénskningar var drivkrafter si
starka att han ilade sig en stark disciplin f6r trining nigot som ledde till
den efterstrivansvirda bersmmelsen. Hans beskrivning av vigen till fram-
ging ir framstilld som en kampens vig: medlet for framgingen var inten-
siv évning.

I likhet med ménga andra musiker framhéll Olof musikens klassloshet,
att man umgicks dver de sociala klyftorna. I musikerkretsarna var det endast
den musikaliska kompetensen som gillde och inte den sociala bakgrunden.
Men kritiken mot musiker som inte var tillrickligt bra kunde vara hird.

Annons i Orkesterjournalen, nr 6 1946.
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B: Men du nimnde tidigare, och jag tyckee det var intressant, att det var soci-
alt blandar? '

O: Ja det var det verkligen bland oss killar som var intresserade av musik. Det
var ingen som frigade om: "Ar inte din pappa rektor eller professor?”. Eller
”Jobbar han vid Ekeby tegelbruk?”. Det var aldrig tal om var man kom ifrin.
Kunde man lira s kunde man lira och di fick man va med. Och kunde man
inte lira 53 fick man va med och lyssna. Och intresserade man sig for atr lira,
det var bara hem och 6va. S det var vildigt hird utslagning p3 den tiden. Det
var det. Kunde man lira di hade man spelning d3 fick man vara med. P4 jam-
sessions och s vidare. Hoppa in med jammarkillarna. Men kunde man inte
lira d3 fick man g hem och &va tills man kunde.

B: Men jag menar, vi siger, professorssonen fick han verkligen spela d3 f6r sin
far?

O: Ja det tror jag sikert allts. Det 4r minga av dom hiir, Ake Hasselgrd, hans
pappa var vil hiradshévding. Ja det var en underlig tid pa det sittet, kanske
dom som sig mest ner pi oss, det var nistan dom frin arbetarkretsar (ibid.:

24-25).

Den sociala bakgrunden var utan betydelse, det som riknades var att man
var en duktig musiker. Vad ens férildrar hade for yrke eller om man sjilv
arbetade eller var student var ovisentlig. P4 s3 sitt kan man siga att det
overskreds klassgrinser inom musikens ramar. Diremot har det sociala
bagaget haft betydelse for om man fortsatte att skapa sig en karriir som
musiker eller ¢j som vi sett.

En viktig del i Olofs berittelse om sitt liv och sin karridr hér samman
med kliderna. En ungdom som ville synas och som ytligt sett skrubbat av
sig fattigdomsstimpeln.

Och musiken var ju det man levde for, t.ex. Orkesterfruar, nir den filmen
kom, si kom vi alla ungdomar med blommiga slipsar t.ex. Det hade orkestern
dir. Och man skulle ju ha gabardinkostymer. Jag menar skulle man ha kom-
mit som dom gbr i dag di hade man inte kommit in p3 ett stille. DA skulle
man ha elegant kostym. Flickorna med vackra klinningar. Snyggt lagda har.
For dom tog efter filmidolerna pi den kvinnliga sidan. Och vi grabbar tog
efter killarna di. Snygga kostymer och vita skjortor. Perfekt. Det gick vil it
mycket pengar till klider och den dir filmen Casablanca, den kanske du har
hirt talas om? D4 kom ju schalslagen di skulle vi alla killar ha kostym med
schalslag och s3 dir. I stil med Humphrey Bogart (ibid.: 6).

I likhet med flera andra informanter tar Olof avstind frin, eller stiller sig
oférstdende till, klidseln bland dagens ungdom som t.ex. att inte klid upp
sig i offentliga fritidssammanhang, som vid restaurang- eller dansbessk.
Nir Olof spelade i den rikskiinda orkestern dlades medlemmarna en strike
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disciplin. Orkestermedlemmarna skulle byta klider till scenupptridan-
det. De skulle komma in och le pi scenen. Olof blev kind som en riktig
klidfantast i stan som alltid kom i perfekta skjortor. Han kontrasterar
ditidens eleganta ungdom med dagens. Nir Olof gick ut pi ett ndjeseta-
blissemang for en tid sedan forfasade han sig dver den klidsel som folk
bar. "Och det kom nigra unga killar in och dom var smutsiga, linghiri-
ga och jeans och... halvtrasiga skjortor och si dir, vet du. Och si titta jag
till. Det var orkestern. Jag blev alldeles chockad. Det var orkestern! (ibid.:
28).

Vokalisten

Aven kvinnor hade naturligtvis drémmar. Vad giiller jazzen s har de flesta
utdvare varit min men 4ven kvinnor fingades av den. Kvinnliga musikut-
vare blev vokalister. Detta ir £.6. fortfarande fallet med de flesta dansband.
Uppsalaflickan Ulla var en mycket skicklig och uppskattad singerska under
40-talet med ett stort jazzintresse.

Jag hade vunnit en vokalisttivling p3 Virmlands nation och fitt kontake med
en dansorkester och var éverlycklig 6ver att som singerska f3 folja med ut «ill
festplatser och folkparker i Uppsalas omgivningar — swingmusiken var det allt
dverskuggande intresset, och man hade stora negroida férebilder pi plattor
hemma att forsoka efterlikna — "mérke och sensuellt” skulle det vara, och
naturligtvis skulle man sjunga p amerikanska. Alla medlemmarna i orkestern
hade civila jobb i veckorna, men man triffades ofta fore repetitioner och
under 16rdag-séndagarna sommartid hade man engagemang pd upplindska
festplatser. Vi stuvade in instrumenten och oss sjilva i ett par hyrda gengas-
drivna bilar och ibland 3kte vi alla lastbil. Ofta fick vi vigledning av affischer
som med smickrande stil aviserade virt framtridande, om "parkens” Lige om
vi inte tidigare kiinde till det. Vi tog mestadels emot av arrangerande idrotts-
forenings representanter (ULMA 30720:16-17).

Ulla drogs in i musikvirlden genom brodern som spelade i en orkester.
Fadern var bokbindare med teater och boklisning som fritidssysselsitt-
ningar och modern hemmafru. Ulla hade tre syskon och hela familjen bod-
de i en tv-rummare i Svartbicken. Forildrarna ville att barnen skulle fi en
lite hégre skolutbildning och med hjilp av friplats och nedsatta terminsav-
gifter tog Ulla och tv3 av hennes syskon realexamen.

Det ridde stor 6ppenhet i hemmet och i slutet av 30-talet nir brodern
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och Ella Fitzgerald som hon lyssnade pa under hela 4o-talet och forsékte
efterlikna.

Varje onsdag och l6rdagkvill mellan kvart &ver tio och elva brukade en
kiind dansorkester spela i radion. Ulla deltog vid nigra tillfillen i dessa radio-
program. P4 privata fester dansades till radions orkestermusik.

I Ullas tycke var den ildre generationen hemskt intolerant mot jazz. Att
sjunga som Ulla med lite "negroid” rost innebar att samtidigt vara en dilig
minniska. Den som ignade sig it sidan musik var lésaktig eller omoralisk
eller holl sig inte till reglerna. Musiken var rytmiskt eggande och danssti-
len innebar oftast att man héll i varandra, oftast titt. Det spelades trinan-
de toner som gav en sexuell touch.

I likhet med Olof kiinde Ulla av kritik: “kritiken kom oftast underifrin
frin dom egna. Nir jag vann den dir tivlingen och sd var jag plétslige da
swingsingerska. D4 var det en del som spydigt sa till mig: "Vad du har kom-
mit upp dig di.” Det var lite fult vet du” (ibid.: 43).

Ullas speciella filmidol hette Deanna Durbin. Hon spelade med i musik-
filmer och sjong klassisk musik. En av Durbins mest kiinda filmer hette
Hundra man och en flicka (1937) och var en historia om en fattig liten ton-
irsflicka med en fantastisk rést som slog den bersmda orkestern med hip-
nad, blev upptickt och vildigt berémd.

B: Ville du sjilv bli bersmd?

U: Nej, jag ville inte det. Nej, nej, men det var s hirligt di nir man var si
ung och hade s3 diligt sjilvfortroende, och jag hade finnar i pannan och jag
hade oglamorésa kldder och var si fattig och hade inget eget rum art vara i,
och sen d4, vara med i en sin Askungesaga, det var 6verhuvudtaget vad jag
ilskade mest. Men ind4 hade man distans till det s3 att man tiinkte ju aldrig
ate det skulle gd en sjilv likadant. Men man njét av en sin handling (ibid.:

50).

Det hir var en tid dd man ilskade framgingshistorier, och den svenska
filmen Swing it magistern var direke piverkad av den amerikanska mot-
svarigheten Hundra man och en flicka. Alice Babs Nilson som sjilv var en
fattig ung tondrsflicka med en stor rést fick personifiera framgingste-
mat.?

Radioprogrammet ”Virat ging” var omittligt populirt frin slutet av 30-
talet, och hir handlade det ocksd om maélinriktad ungdom frin enkla for-
hillanden som tog sig upp genom musiken. 1941 spelades det in en film
med samma namn.
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Kvinnlig dansmusiker

Hur var det d4 att vara ensam kvinna i en i vrigt manlig orkester och fara
ut p3 turnéer? Blev hon accepterad som like och vad ansig omgivningen?
Kerstin var dragspelare i olika dansorkestrar pi 4o-talet, bide i orkestrar
med enbart kvinnor och som ensam kvinna bland min.

B: Hur var det nir du spelade ihop med killar d4? Var det svirt att vara tjej?

Dom accepterade dig?

K: Jaa. Och i bilen hem p3 niitterna brukade dom, chaufféren och killarna dra
fricka historier. Men di brukade dom ropa p3 mig forst och se om jag sov.
For jag brukade alltid somna bakom kappan i ena hérnet. D4 svarade inte jag,
Sate och tjuvlyssnade. Men dom var vildigt finkinsliga. Vintade tills jag som-
nade. Nej det var inga problem med killarna. Inte alls (Luf M22003:12. Int).

I likhet med Ulla si bérjade Kerstin spela genom en familjemedlem. Hen-
nes far var yrkesmusiker under en period, han spelade i en restaurangtrio.
Aven modern var musikalisk och spelade piano pi gehér. Kerstin gick efter
folkskolan en tvi-arig hogre folkskola och arbetade sedan p kontor.

Hon tog lektioner pi musikskolan och senare hos en privat lirarinna. $&
sméaningom kom en pianist frin faderns orkester hem till familjen och Lir-
de Kerstin spela piano. Vid 15 4rs dlder fick hon ett dragspel av fadern och
hon tog lektioner f6r dragspelaren Elis Kimby. Efter hand bérjade hon spe-
la ihop med tv3 andra flickor, piano plus tvd dragspel. De hade ett engelske
namn. I en annan orkester hon deltog i bestod medlemmarna av tvi poj-
kar och tva flickor. Efter en tid startade Kerstin egen orkester. Hon spelade
offentligt frin 1944 till 1947, och slutade nir hon triffade sin blivande
make.

B: Jasd, varfor det di?

K: Jo han tyckte inte att det hérde ihop att flinga p4 dansbanor och ha familj.
Nej. Och han hade ocksi frutfattade meningar. Ja, med all ritt miste jag
siga. For att jag har sett en hel del. Ja di. Det blir minga frestelser nir man
ir ute. Det 4r klart att man fick dansa i pausen och sen niir dom satte p3 gram-
mofon di men... pojkarna ir inte s nogriknade vet du, nir dom ir ute och
spelar. S& att... och det insig jag ju sjilv art det var vil inte s limpligt are
mamma &ker ut pi l6rdag och séndag och sen kom det ju barn i huset. Jag la
av fullstindigr (ibid.: 7-8).13

Kerstin reste runt i Uppland och spelade iven i Stockholm vid ndgra till-
fillen. Orkestern spelade pa Folkets Hus, restauranger och ute pd dansba-
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nor. Repertoaren var bred och bestod mest av dansmusik dirfér var hennes
orkestrar alltid mycket populira. Hon deltog ocksd i dragspelstivlingar.
Men det var ndgra tuffa, intensiva ir med hdrt dubbelarbete. 1942 var
Kerstin ute och roade de inkallade pojkarna vid norska grinsen.

Och korde tre forestillningar varje dag. Och det var ju kul. Jimtland,
Hirjedalen. Dom lig uppe vid norska grinsen pojkarna och fick lappsjuka
och behévde roas. Fast det var ju ganska jobbigt. D& hade man 21 kronor om
dan. Det var ju oerhdrda pengar di. Du férstdr man hade 80 kronor i mina-
den pi sitt jobb. Och s fick man pltsligt 21 kronor om dan. Fri mat och logi.
Det var ju jittefint. Men det var jobbigt som sagt. Det slutade med att jag blev
sjuk pa kuppen. Blev éveranstringd helt enkelt. Det blev ju daligt med sova
och sena kvillar ibland och mycket resor. Ibland fick man ju gi pa vigen och
skjuta p4, det var ju gengas d3 (ibid.: 28).

Kvinnor som varit med i orkestrar under 40-talet understryker att det rad-
de ett slags jimstilldhet inom orkestrarna, kvinnorna hade en lika stark
position som minnen och respekterades (se dven Wittstrém 1973:94).
Utifrin ett litet underlag 4r det svirt att generalisera men méjligen var
orkestrarna inte bara klasséverskridande utan ocksi kdnsoverskridande.
Det spelade ingen roll om man var man eller kvinna, det var férméigan som
riknades inom orkestern. Diremot kan kanske det faktum att antalet akti-
va kvinnor var sd fi inom orkestrarna tyda pd att barriiiren att ta sig in i des-
sa var desto svirare. Kvinnor som stillde sig pd scenen var med och tog for
sig av ett offentligt liv.

Swingen som generationsmusik

Nir jazzen kom till Sverige gick den hand i hand med moderniseringen.
Jazzen stod fér nigot nytt och exotiskt och attraherade ungdomsgrupper
som bejakade den nya tiden. Massmedier hjilpte till med den internatio-
nalisering som f5ljde. Med musiken kom kulturella utspel som dans, klid-
sel osv. Swingjazzen blev en generationsmusik. Mitt under kriget fick
swingjazzen ett stort uppsving bland ungdomen mainga rycktes med av den
amerikanska svingiga musiken som lockade till dans och kontrasterade mot
krigets dysterhet.

Pifallande ménga aktiva musikutévare i olika jazz eller dansorkestrar
kom tidigt i kontakt med musik genom férildrar, syskon eller andra slik-
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tingar. "Man fick musik till blodet”, siger en ditida musiker (jfr Wittstrom
1973).

Antalet orkestrar och amatérmusiker 6kade klart under 1940-talet och
musikerna var populira bland ungdomen: ... och dir var kanske tusen
eller mer i publiken som sig upp till en, man var kiind utav dom hir. Man
var kanske beundrad utav dom. Man kiinde en viss tillfredsstillelse av att
kunna géra nigonting som minniskor tyckte om. Som dom uppskattade”
(Luf M22010:18.Int). Ett annat incitament fér musikerna var att de tjina-
de bra med pengar. Dessa pengar behévdes vil som komplement till vad de
tjinade civilt.

Redan i bérjan av 40-talet hade flera av de amerikanska svarta storban-
den bérjat ska sig mot nya uttryckssitt. Be-bopen nidde Sverige forst i slu-
tet av 40-talet och det var férst kring 1950 som Chatlie Parker och Dizzie
Gillespie fanns representerade pd den svenska skivmarknaden (Bruer-
Westin 1974:59,89). Svenska ungdomar som hade lart sig dlska swingen
hade svirare att ta till sig be-bopen som var mer komplicerad. Men minga
menar att de lirde sig iven efterhand att gilla den nya musikstilen, en del
beh&vde flera ar pd sig for att kunna tycka om den. S& sminingom bérjade
iven svenska jazzmusiker spela be-bop.”* Omkring 1950 kom en ny jazzstil
som kallades cool. Med cool avsigs att musiken som spelades var ligmild
till skillnad mot de tidigare stilarnas mer kraftfulla uttryck (ibid.: 73).

Fér minga av de som var unga pi 40-talet gir det ett slags griins vid be-
bopen och cool jazz. Dessa musikstilar blev accepterade efter en period men
nir rock’n rollen kom i mitten av so-talet var det definitivt stopp fér minga
gamla jazzilskare. Nu var det dags f6r en annan ungdomsgeneration att ta
vid och utveckla sin favoritmusik. Ingvar ansdg rock’n rollen vara ett steg
tillbaka i musikutvecklingen eftersom den var enklare in jazzen med ett

fital ackord.

Jag kommer ihig 1956 nir jag var i Uppsala och spelade di. Inte s ofta, men
det hinde di och di. D4 man bérjade kiinna atr der hir ir sista varvet nu som
gir. D4 tyckte vi vildigt illa om den hir musiken och satt manga och funde-
rade: “hur kan minniskor tycka det ir bra?”,

S4 nir man var ute och spelade, och rock’n’rollen hade intritr i landet s3
kom ju alla fram och sa det: "Vad spelar ni det dir for, kan ni inte spela rock-
n’roll eller nigonting.” Och di kunde man inte det. Dirfor att man inte hade
utrustningen, Man skulle ha gitarr och man skulle ha en som sjéng och alle
det dir. D4 spelade man ofta boogie-woogie, for den var vildigt brikig och
bullersam och rytmisk och si dir (Luf M2200r1:31.Int).
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For de musiker som ville fortsitta att spela som levebrsd foljde en svir
omstillning till en musik de inte var si intresserade av att spela, men som
de var tvungna att anpassa sig till. Olofs orkester fick spela och sjunga schla-
gers, vilket de hatade. Men Olof insig att det var nya tider och ny ungdom
med ny musik. "D4 tinkte jag, det ir en ny tid. Jag tinkte pd mina mor-
broder och s dir. Nir vi kom med swingmusiken i mitten av 4o-talet di
var ju dom ute med sin Jularbo-musik” (Luf M22004:14.Int). Nir
Rock’'n’rollen kom som musikform under 1950-talet var jazzen inte lingre
en bred dansmusik. 1940-talets ungdomsgeneration var inte lingre ung och
hade svirt att ta till sig den nya musiken. Nu var det dags for en ny gene-
ration att ta vid.

Atz liira sig spela per
korrespondens. Orkesterjournalen, juni

1946.
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6. Den laddade kroppen

Ungdomens SCXU&IV&HOI'

et "sexuella” stod i fokus fér debatten om ungdomsproblemen.

Debattérerna oroade sig bl.a. for att jazzen och dansen ledde till

odnskade erfarenheter. Forestillningarna var att ungdomen var
mer lésslippt dn tidigare generationer och i moralisk fara. Var det s att den
intellektuella medelklass som angav tonen i diskussionen hade ett annat fér-
hallningssitt till kropp och sex 4n vad de folkliga skikten hade? Eller hade
kanske forestillningen om en sexuellt 18sslippt ungdom en reell grund?

For att f3 ett grepp om den svenska ungdomens sexualvanor utfordes ett
antal undersdkningar under 1940-talet.” Utifrin befolkningsstatistik hade
man ofta indirekt kunna sluta sig till att sexuella erfarenheter fore dkten-
skap maste vara mycket vanligt. Denna hypotes visade sig stimma vil dver-
ens med den undersskning som Gustav Jonsson gjorde bland beviringar.

I en av grupperna, bestiende av min i 40-drsdldern, hade i stort sett
- samtliga haft samlag som ogifta. I gruppen med 20-4riga min var siffran
80 %. Eftersom studenterna bland 20-3ringarna visade ett markant annor-
lunda ménster si fick de bilda en grupp for sig. Av studenterna hade 40 %
haft samlag fére 20 rs dlder (SOU 1951:41 sid 170-71).

Gustav Jonsson menade att orsaken till den ligre forekomsten av samlag
bland studenter under toniren hérde samman med uppvixten i de évre soci-
algrupperna. Viktigt tycktes vara att .. .studenterna Lingre 4n andra ungdo-
mar fir inta barnets beroendestillning inom familjen” (SOU 1951:41 sid 175).

Jonsson riknade ocks3 fram ett slags medeltal for pojkarnas sexuella
debut och fann att denna var cirka 17 &r. Undersskningens resultat visade
att sexualrelationerna under 1940-talet var stabilare 4n under tidigare peri-
oder. Dirmed kunde han tillbakavisa "vulgiruppfattningen om en tillta-
gande sexuell I8saktighet bland de unga (SOU 1951:41 sid 185).

Det finns dock ett stort problem med Jonssons slutsatser. Som stéd for
tillbakavisandet av en tilltagande sexuell |8saktighet bland unga anfér han
att fler av gruppen miin i 40-drsildern hade sin samlagsdebut med en till-
fillig forbindelse 4n gruppen 20-dringar. De yngre hade allts i flera fall en
stadigare forbindelse vid sin sexdebut. Men eftersom undersdkningen
utférdes under aren 194243 gjorde de flesta av minnen sin debut redan i
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slutet av 30-talet eller méjligen kring 1940. Alltsa 4r det svirt att se dessa
som representativa for 4o-talets unga. Snarare berittar resultaten att unga
under 30-talet var restriktivare i sexuellt avseende 4n generationerna bide
fére och efter.

Statistiken pekar i en annan riktning vad giller 1940-talets sexualvanor.
Man kunde sl3 fast att det allmint skedde en nedging i dlder vad gillde den
sexuella debuten. Frekvensen samlag 6kade bland unga. Antalet ogifta
modrar under 20 steg och var talrikare 194546 4n under de foregiende 75
iren. Antalet giftermil bland unga under 20 steg ocksd vilket var ett tecken
pé att de gift sig pd grund av graviditet. Under beredskapsperioden hade anta-
let skilsmissor okat markant. Gonorréfrekvensen bland unga flickor i &ldern
15—20 r dkade. Statistiken tyder alltsd pd att det sexuella ménstret bland unga
under 20 forindrades under 40-talets lopp (SOU 1951:41 sid 214—221).

En annan undersskning som baserade sig pi ett mindre antal kvinnor
visade att av de gifta kvinnorna i undersskningsmaterialet hade 80 % sagt
sig haft samlag redan som ogifta. Den genomsnittliga dldern for den sexu-
ella debuten lig vid 18 4rs dlder. Vidare hade omkring 50 % av kvinnorna
fran de 6vre och mellersta socialskikten haft samlag fore 21 &rs dlder medan
antalet var 65 % inom den ligsta socialgruppen (SOU 1951:41 5. 197-198).
Denna undersskning visade allts i likhet med den forra att det fanns soci-
ala skillnader i det sexuella ménstret.?

Undersskningarnas resultat pekade bl.a. i riktning mot att arbetarung-
domens sexuella debut skedde tidigare in medelklassens unga. Den hifti-
ga debatten kring Dansbaneeldndet bottnade bl.a. i att medelklassen fruk-
tade att deras egna barn skulle ta efter arbetarklassens mera ”l6sslippta”
vanor (jfr Frykman 1985:76—78). Men hir fanns ocksa tendenser till forin-
dringar i det sexuella ménstret bland yngre som kan tolkas som en mer lés-
slippt praktik i jimférelse mot i alla fall 30-talets unga. Jimf6r vi med 1800-
talet blir dock tolkningen en annan (se Frykman 1993:189-190).

Ungdomen bryter ny vig

Om sexualfrigan fordes en livlig debatt under 1920- och -30-talen. Starka
krafter arbetade for en annorlunda syn pé sexualiteten. Nir preventivlagen
upphivdes 19383 hade en ny sexualsyn i praktiken redan upphivt den. Det
ansigs nu att kunskap om och tillging till preventivmedel hérde till de
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sjalvklara rittigheterna. 1942 inférdes sexualundervisning i skolorna men
den blev obligatorisk forst 1956 (Ottosen-Jensen 1986).

En befolkningskommission tillsattes 1935 med uppgift att utreda befolk-
ningsfrigan och stimulera iktenskapsbildningen.4 Den sokte vidare vidra
ut gammal dubbelmoral och okunnighet i sexualfrigan. Man pekade inte
minst pi att den offentliga instillningen priglats av “bristande uppriktig-
het”. Hoppet stod till de unga, kommissionen framhéll att de ... sirskile
hos ungdomen trott sig skénja en storre vilja till och férméiga av 6ppenhet
och allvar vid diskussionerna av denna friga liksom av sexuallivets problem
i allminhet. Men denna utveckling till det bittre har dnnu icke till fyllest
genomsyrat det allminna uppfattningssittet” (SOU 1936:59 sid 13).5

Den allminna forestillningen om att antalet utomiktenskapliga férbin-
delser var i stigande kommenterade kommissionen med att det var just hos
ungdom inom de hégre sociala skikten samt inom medelklassen hos vilka
dubbelmoralen varit gillande, som forindringar vad giller kénsforbindel-
ser var utmirkande (SOU 1936:59:73). Spridningen av smittsamma kéns-
sjukdomar, som ocksd var en del av argumentationen gentemot ungdomen,
menade man berodde pd okunnighet.

Kommissionens slutsatser var att det behvdes upplysning och under-
visning om sex. De férindringar som alltmer bredde ut sig syntes alltsé forst
och frimst inom den unga generationen. Det var i hég grad kvinnornas
framtringande pd arbetsmarknaden och andra omriden som banat vig for
forindringarna. Med detta betinkande hade en milstolpe vad giller det
offentliga talet om sexualiteten uppnitts. Brytningen med den viktorian-
ska epoken var fullbordad (Nilsson 1994:266-267).

1937 kom Befolkningskommissionen med ytterligare en utredning som
gillde abortfrigan. Ett viktigt motiv f6r kvinnor som ville ha abort vid den
hir tiden var den sociala ringaktning som en ogift moder utsattes fér. Hon
t.o.m. riskerade att bli utststt frin sin familj. Minga kunde 8verse med att
en ogift kvinna hade sexuella fétbindelser men blev hon havande si tog
man avstind ifrin henne. En humanare syn var dock pd vig, uppfattning-
en i slutet av 1930-talet var visentligt mildare in bara nigra drtionden tidi-
gare menade kommissionen (SOU 1937:6 s. 13-14. Se dven Frykman 1977).

I betiinkandet i sexualfrigan 1936 visades p3 en ny moral men den var full
av paradoxala forslag. Sexualiteten instrumentaliserades som ett medel for sta-
ten att skaffa fram fler barn. Men sexualiteten lyftes ocksa fram och prisades
for den glidje som den gav minniskorna. De utomiktenskapliga férbindel-
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serna accepterades, samtidigt som dktenskapet framhélls som det enda "nor-
mala”. Preventivmedelstekniken skulle liras ut samtidigt som man varnade for
en alltfor lingt giende "rationalisering ” av driftslivet (Hirdman 1993:147).

Nyfiken pa sex

Ett mandomsbevis mellan grabbarna i Svartbicksginget var ant formi nigon
ildre kompis att képa preventivmedel. Paketet kostade so 6re och minga grab-
bar képte det av ren nyfikenhet. Paketet forvarades sedan i plinboken linge
och vil utan att komma till anvindning. P3 plinbokens avigsida bildades efter
hand ett eller tre upphéjda ringavtryck! Pinsamt om nigon forilder fick se det
och bli ertappad med innehav av kondomer. Den upphdjda ringen p3 plin-
boken var beviset — den férsvann inte i bridrasket (ULMA 30720:48).

For att skaffa klarhet om erotiska sammanhang gick pojkar ur ginget ivig
till biblioteket och liste Minniskokroppens organ. Lisningen gav upphov till
skratt vilket lockade fram bibliotekarien som tog ifrin pojkarna boken
eftersom den tillhdrde bibliotekets vuxenavdelning. Pojkarna var gamla
nog att bérja arbeta men ansigs inte ha ildern inne for att f3 lisa om min-
niskokroppen, nigot hemligt som vuxna smusslade med.

De hiir arbetargrabbarna striivade efter att vara vuxna tidigt och just sex-
ualiteten var ett omride dir man ville verka erfaren och insatt. Unga poj-
kar i ginget som sjilva inte hade haft kontake med motsatta kénet iakttog
hur ildre ungdomar betedde sig pa dansbanan och det man inte sig sjilv
lade fantasin till. Nyfikna busvisslade de efter forilskade par som férsvann
in i skogen och diskuterade vad paret skulle gora dir.

Den sexuella debuten for Allans del skedde i samband med en danskvill
vid 16 érs dlder. Med en kamrat hade han delat pa briinnvin och nir buteljen
var tom irrade Allan runt omkring dansplatsen pa ostadiga ben och letade
efter en viss flicka. Benen lydde honom inte och han snubblade in i ett busk-
sndr och ladessig tillritta for att vila. Han vaknade upp huttrande framat mor-
gonkvisten och sig den efterlingtade flickan sitta pa en sten och vinta pa
honom. S& hir pd tu man hand infann sig blygsel och de hade svirt att hitta
orden. Allan bad henne till slut komma nirmare s han kunde hilla om hen-
ne, men hon foreslog forst att de skulle leta reda pa cyklarna och fara hem.

Gingets jargong och risnack gick ju inte an di man nu hade en t8s p4 tu man
hand. Hiuills har man ju bara vrike omkull dom och tafsat under kjolen, for-
soke dra ner deras trosor men inte lyckats... Bara den dir erévringslusten i
ging di vi kopplade armarna p4 tjejen for att ndgon kompis skulle fi néjet av
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att slita henne! Undrat ver varfér dom, som vi sa, fick grejerna en ging i
minaden. Fér oss grabbar et fullkomligt mysterium, héljt i dunkel. Den
naturliga férklaringen fanns ju, men man pratade inte med sina systrar eller
tjejer om de dir (ULMA 30721:61).

Till slut tog flickan av sig sin kappa, bredde ut den i griset och satte sig
bredvid Allan.

Skilmske tuggar hon p3 ett grisstrd, ber mej sluta 6gonen s3 hon fir préva var
det kiinns mest. Férnimmer di hon sakta snuddar sitt kinselsprét mellan 6go-
nen, under dgonen, mellan nisan och mun... Hastigt drar jag henne intill mej,
uppfylld av en enda tanke, hon skulle bli min tjej. Hon trycker sig intill, andas
hiftigt, hela hennes kropp spanner sig. Kinner hur det vixer under tyget pd
mina sommarbrallor... nu miste jag... min omfamning blir vild av begir... jag
forssker vertyga henne om att inte vara ridd: "S8ja, jag ska vara snill, du hjilp
mej, du e fin...” flimtande kysser jag henne, allting ir tyst omkring oss. Liter
brallorna hasa ner, den svala morgonbrisen gor att jag ryser till men hon héjer
sig under mej — hon gor mig till viljes. . .hur tillgiven hon var, bara hon och jag,
stillheten, den bli himlen... hennes kappa som skrynklat ihop sig under virt
famntag. Som i kramp kramar jag om henne... neej inte dn... och... det hela
ir &ver. Hon ligger stilla med slutna 6gon... kommer ihig hennes protester.
Om du lovar att va forsikeig, du miste lova de... (ibid.: 59-61).

Denna forsta ilskogsupplevelse slutade lite snopet for paret. Flickans kap-
pa blev full av fula blabirsflickar vilket gjorde Allan hemskt forligen. De
fann sina cyklar och trampade in till stan sjungande slagdingor. Inne i

Uppsala 3kte flickan ivig t sitt hill med ett kort hej och Allan blev kvar
och kinde sig dyster och sirad.

Alldeles solo stir jag dir med min hoj i hérnet. Kinner mig lite dum, kom
mej inte for att stimma triff med henne heller. Kappans fel, alltihop! Men jag
har nu varit med om de dir att vara med en tjej. Men de gick ju s fort, de
kanske inte tjejen gilla, och s va hon s dir jidrans ridd. Hon va lite fumlig
sjdlv — men min forsta tjej (ibid.: 62).

Allans beskrivning kan te sig som en realistisk skildring av en tondrings for-
sta tafatta sexuella upplevelser. Hir finns osiikerhet och blygsel men ocksi
forvintan och 8mhet. Kanske flickan i berittelsen upplevde ridslan dver ate
ha blivit gravid. Skildringen hade med stérsta sannolikhet tolkats av 1930-
och -4o-talens moralkonservativa debattérer som ett bevis fér ungdomens
forfall i sprit och sex, ett veritabelt dansbaneelinde. Intim pardans och
eggande musik i forening med alkohol kunde leda till forforelse och sex
ansg debattdrerna, som vi sett tidigare.
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For ungdomen var de prakeiska méjligheterna till sexuell samvaro inte all-
tid si stora. Majligheten 8kade under somrarna kring utedansbanorna.
Under vinterhalviret minskade chanserna di de flesta bodde hemma. Ett
undantag utgjorde de som flyttat in frin landet och hyrde rum i stan.
Rykten spred sig om “madrasser”, flickor som ansigs littillgingliga. Minga
av informanterna kan beritta om att det var tillitet att ha samlag om man
haft sillskap med en person under en Lingre tid, s.k stadigt sillskap.

Dansbanan var en plats dir manga triffade sin blivande make eller maka.
Men vad hinde egentligen pa vigen hem frin dansbanan, var en pussi por-
ten det enda som vanligtvis skedde av nirmande? En man som svarat pd en
frigelista kan beritta hir vad som var brukligt i hans bygd:

S3 om man tillhérde de utvalda som fite forsta damernas si bjod man flickan
pé slutvalsen som ofta var Konvaljens avsked och si kom man 6verens om sill-
skap hem. S4 vandrade de tillsammans bort for ate ta ut sina cyklar frin cykel-
stallet foljda av de dverblivnas avundsamma blickar. Under hemfirden, hur
upplevdes di inte sommarnatten. Hir och var hordes nikeergalens nartkon-
sert och s3 den ljusa sommarnattsskymningen. Vad hiinde sen? Ja var sillska-
pet bara en enstaka ging s blev det vil bara en pratstund eller en liten pro-
menad — kanske man kunde stjila en kyss innan man for hem. Blev sillska-
pet varaktigt blev det nog mera av kyssar och smek och blev det riktigt stadigt
kunde det nog bli ganska intimt utan att man fordenskull hade samlag med
varandra. Annu krivde nog de flesta flickor ring p3 fingret innan de blev mera
lattillgingliga och jag tror de flesta pojkar respekterade detta dven om de
ibland betedde sig som det vore motsatsen. De flickor som var Litta pi foten
stod inte sirskilt hégt i kurs hos pojkarna dven om en del giirna stod till gjdnst
och foljde dem hem. Jag hade en kamrat som talade om att han en ging folje
en flicka hem, han var endast 16 &r di och nir de kom hem si “for hon i byx-
orna p3 mig, Jag blev si ridd s att det drsjde linge innan jag sen vigade fol-
ja nigon tds hem”, berdttar han. Annars var der sillsynt att n3gon berittade
om sina dventyr med flickor for kamraterna. Nigon hade kommit att se i
handviskan hos en flicka att hon hade kondomer med sig. Detta ansigs vara
forfirlige, sidant skulle inte en flicka befatta sig med, det var pojkens sak. S3
ans3gs det ocks visa att hon var med frin bérjan (Luf M20498).

Den skamliga kroppen

! Det fanns, som vi sett ovan, skillnader i det sexuella ménstret mellan olika
. sociala skikt, dir arbetarklassen var mer 8ppen i synen pi sexuella forik-

tenskapliga férbindelser. Men hur stor var 8ppenheten i sittet att forhalla
sig till kroppen och i sittet att tala om sex? Man skulle kunna tinka sig att
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tringboddheten och den intensiva fysiska nirvaron bland arbetarfamiljer-
na skulle gynnat en dppnare syn. Men 4o-talsungdomens berittelser tyder
pa mycket hemlighetsmakeri mellan forildrar och barn. Henry berittar om
hur kroppen hanterades i hans familj under barndomen:

Man fick inte visa sig naken. Det var en regel som gillde ocks3 inom famil-
jen. Pappa och mamma klidde sig i koket och under tiden fick jag och min
bror hilla oss i rummet. Vi hade ju utedass och nattkiirl. Pottan stod under
diskbinken och nir den anvindes av nigon skulle de andra gi in i rummet.
Man kan tinka sig pjosket nir det kom frimmande, skimten nir det var fest
med grogg och pottan skulle fram fér damernas rikning. Ingen regel minns
jag s bestamt och orubbligt frin barndomsiren i Uppsala som den att man
skulle skyla nakenheten. Brott mot den regeln betraktades som nigot sjukligt
(ULMA 33681:14.Mem).

Beréringen blev problematisk, beskriver Ronny Ambjérnsson utifrén sin
uppvixtmiljé: "Vi gick alla omkring som med luftkuddar mellan oss, kom
tvi kroppar for nira repellerade de varandra som omvinda magneter”
(Ambjsrnsson 1995:15). Kombinationerna av & ena sidan hég grad av fysisk
nirhet mellan familjemedlemmarna, den alltmer 6ppna offentliga diskus-
sionen om sexualitet, litteratur och film samt, & andra sidan hemlighets-
makeriet gjorde att sexualiteten laddades och blev mera spinnande.®

1930-talet har beskrivits som en tid av kroppens revolution och detta
hade samband med viljan att uppticka och forindra samhillet (Frykman
1993: 163-172). Idrott och gymnastik blev pd modet, den fysiska triningen
ansags vara en karaktirsdanande fritidsverksamhet. Man férhirligade den
arbetande och nyttiga kroppen (Frykman 1985:69).

Detta tal om kroppen och sexualiteten tycks ha paverkat 40-talsungdo-
men i hogre grad 4n deras forildrar. Det var ungdomen som upprardes dver
vuxengenerationens prydhet vad gillde sittet att tala om sex.

Jag kommer ihig hur man alltid hérde om sex, det snackades kolossalt myck-
et om sex. Det gjorde man di, dels pd skiimt och dels di kvinnorna p3 allvar
mera avstindstagande. Sex var egentligen nigot férbjudet, skamligt. Och med
den f6ljden att man kunde bli gravid, di hade man inga rittigheter kvar. Sina
historier kommer jag ihig att jag hérde frin sex-sju-drsdldern och det fortsat-
te ju bara under kriget (Luf M22002:24.Int).

Henrys berittelse om barndomens 30- och 40-tal visar ett slags besatthet av
sex. Han minns arbetarfruarnas skvaller kring "16sa” sexuella forbindelser, ett
stindigt tal om det férbjudna och de som utférde det forbjudna. For unga
minniskor framstod vuxnas skvaller som nigot negativt och otidsenligt.
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Den dir skadeglidjen den kommer jag verkligen ihig, den lig alltid pé lur alle-
s3. Vanligast mirkte man ju det nir nigon flicka blev gravid och inte var gift
eller ens férlovad. Det var ju inte ett kafferep eller et kalas utan att nigon p3
det hir sirttet drogs upp, mer eller mindre avrittades (ibid.: 1r).

Erovrarna

Att vara sexuellt erfaren hiigrade for de arbetarpojkar som tidigt borjade
arbeta och var ute och roade sig mycket. Men en hel del var bara jargong
och skryt. Det var troligtvis endast en mindre del av dessa som gjorde sex-
uella ervringar pd lépande band och hade sex som ett ml i sig. Det tycks
som att det var viktigare att kunna redovisa, som ett manlighetsbevis, inf6r
andra pojkar att man hade gjort en sexuell erévring in vad sjilva upplevel-
sen i sig betydde. Oénskade foljder kunde bli att nigon flicka blev gravid
och den blivande fadern, som inte hade kinslorna med, vigrade stilla upp
och gifta sig med henne.

En ung man som sékte sexuella erévringar var stockholmspojken Rune.
Han och de manliga viinnerna gick p3 dans och hade som mal att fa tag i

villiga flickor.

Och jag menar, varf6r gick man ut och dansade, ja inte gick man ut och dan-
sa for ate det var roligt att dansa. Och inte gick man ut pa dansen for att kon-
versera, for are triffa glada kamrater, Utan skilet var ju... att f3 tag i en tjej.
Ja, en sak till. Jag menar, grejen for att du ska forstd liksom hur... hur tillva-
ron gestaltade sig, jag menar sen var det ju inte hem och viltra sig i kuddar-
na i fall man fitt tag i en tjej va. Utan det var ut i Djurgirdsskogen va. Eller
i en killare eller p3 en vind. Eller i trappuppging. Ja det var otinkbart att ta
med sig en tjej hem va, Och dom kunde i allminhet inte ta med sig en kille
hem va. Utan... dom mera intima tillstillningarna dom forsiggick p4 sina
platser (Luf M22017:28. Int).

Synen pa flickor var med Runes egna ord cynisk, flickor anvindes till en
sak, sex! Forsta samlaget idgde rum i 14-drsdldern. Rune tyckte att det var
enormt, nu hade han dessutom "en otrolig grej att beritta for kompisarna”.

Rune vixte upp tillsammans med sex syskon i en fattig familj. Fadern
forsorjde sig som diversearbetare. Den tidiga barndomen tillbringades i
lantlig milj6 men s smaningom flyttade familjen till Stockholm. Snart lir-
de Rune kinna en grupp pojkar och tillsammans bildade de sju grabbarna
ett ging som héll ihop under hela uppvixttiden.

Pojkarna i ginget borjade tidigt arbeta och tjina egna pengar. De lig
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stindigt i strid med andra ging, ofta blev det blodiga slagsmal. "Pékar och
sina hir tillhyggen, dir damma man ju pd. Friskt. Och slangbellor och sint
dir s3 att dir var ganska vildsamma slagsmal.”

Rune och hans vinner bér-
jade ga ut och dansa vid 15 4rs
alder. De képte varsin hatt for
att de skulle se vuxna ut. Efter
patryckningar hemifrin bér-
jade Rune i realskolan och
pabérjade dirmed en resa bort

frin sitt sociala ursprung
Trots att han nu gick i skolan
héll han fast vid sina gamla A sld folje hem. Teckning: ULMA.

vinner. Nir Rune gick ut for

att dansa gick han aldrig dit

liroverksungdomar gick, dir han inte kiinde sig hemma. Vid ett tillfille
besokte han ett “fint” stille p4 Sturegatan men bestimde sig for att aldrig gora
om det.

B: Varfér det ?

R: Nej for att dir gick alltsi... den hidr typen utav tjejer som forvincade sig
art man skulle féra en innekonversation.

B: En innekonversation?

R: Ja. Allts3 art man skulle kunna snacka och s diir du vet. Det dir g inte
for mig,

B: Menar du vara intellekeuell?

R: Ja, ja visst.

B: Dirfér att dom var studerande?

R: Ja, just det. Och det dir hade jag komplex for. Alltsd. Det fixade inte jag
(ibid.: 22).

I ett tidigare avsnitt berittades om hur Thore klarade av att 6verskrida
klassgrinserna och vinna gillande hos medelklassflickor pa dansgolvet. Den
blivande klassreseniren Rune skydde istillet medelklassflickorna med vilka
han inte kiinde sig hemma. Av allt att d6ma hade Rune samma sprikliga
begivning som Thore men en stor skillnad var just det faktum att Rune var
pa vig att byta klass och befann sig i en osiker social position, dir erfaren-
heterna frin skolan dagligen understrék klasskillnaderna. Den férdel medel-
klassungdomen hade vad gillde social och kulturell kompetens skapade

mindervirdeskinslor hos Rune.
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Han sokte sig istillet pi fritiden till personer och miljéer ddr han kinde sig
mer hemma och socialt siker. Det vanliga var att arbetare och studerande
inte gick till samma stillen och dansade. Man var pi osiker mark pa respek-
tive grupps omrdde. Rune gick sillan till Skansen dir medelklassungdom
gick och dir flickorna forvintade sig att ”...man skulle f5ra just det dir

samtalet. Och det lig inte alls f6r mig. Dir kiinde jag mig vildigt under-
ligsen alltsd” (ibid.: 26).

Rune och kamraterna gick hellre till Bal de Paris i Stockholm och dan-
sade for dit gick flickor i gingets smak. “Dir kunde man ragga en brud
mycket littare allts, utan att behdva ha hela det hir kéret, jivla kring-
snacket alltsi. Och si dir trivdes man ganska bra. Sen fanns det ju Nalen,
och Nalen var ett bra stille, dir fanns arbetartjejerna” (ibid.: 27).

B: Men 6verlag, var det mycket skryt om det (sex)?

R: Ja.

B: Som var bara skryt ?

R: Ja det i4r klart. Man férstorade upp natudigtvis allting va. Och det var...
jag sig en ging en italiensk film, jag kommer inte alls ihig vad den hette. Den
skildrade unga grabbar i hans ungdom, och deras nistan si dir hysteriska
intresse for sex. Och lite grann utav det dir fanns. I varje fall i det ging som
jag tillhorde.

B: En slags enorm upptagenhet av det?

R: Ja, just det. Fixering. Och jag har forskt fundera pa det dir mycket efter-
3t, va. Och jag har forske att for mig sjilv forklara. Vid den hir perioden nir
man alltsd bérjade uppticka saker va. Det var ju mitt under ett brinnande
krig. Och vi vet ju hur amerikanerna reagerade med alla sina pmupbllder som
delades ut (ibid.: 24).

Rune menar att barndomsupplevelserna av kvinnan var s& motsiigelsefulla
att de priglat honom f6r livet. Som 4tta-dring hade han aldrig sett en flicka
naken trots alla systrarna och en dag kom en syster hem med ett ritblock
fullt med croquis-teckningar med nakna flickor i. Artairiga Rune bétjade
sjilv rita liknande teckningar och fick d ”sa in i helvete mycket skill och
sp6”. Sexualmoralen i hemmet var string.

Starka tabun inom hemmets ramar samtidigt som Rune och vinnerna
fick tag i tidningar med littklidda damer skapade stora férviintingar och
uppskruvade forhoppningar om sex. Nigon vidare sexualundervisning
hade de aldrig fitt utan kunskaper inhimtades frén andra pojkar.

B: Men blev inte flickor gravida d&?
R: Grejen var ju det alltsd act... dom blev ju det men der visste man inte om.
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Men sen nir man blev ildre va, s anvinde man ju kondomer allts3. Men nir
man var yngre s, man triffa nin en ging. S3 visste man inte vad som hinde
med henne...

R: Grejen var ju den allts3 man var ju d6ridd for act tiinka sig ace g och lig-
ga sig med en tjej som kiinde en. Som man kunde gora pa tjocken. Det var
man ju doridd for. .

B: Som kunde komma sen och stilla krav?

R: Ja. Det var ju en fasa. Och jag menar det var ju... det som t.ex. i minga
fall avhéll en ifrin att forsoka hoppa i sing med en tjej. Alltsd att hon visste
vem man var. Men en vilt frimmande, hon var inte farlig. Hon kunde inte
gora nigot. Den viga man sig pA Men dom hiir som man kiinde allts3, dom
var man jiklige ridd for (ibid.: 33-34.).

Rune blev ofta kiir. En flicka i skolan, Britt, gjorde stort intryck. Rune gick
in i ett kyrkligt ungdomsférbund for att fi triiffa henne och aterkommer i
intervjun till denna flicka vid flera tillfillen. Rune hade ett intensivt
umginge med Britt under ett irs tid. Fér hennes skull gick han t.o.m. pd
ett par skoldanser pa liroverket, trots sin ovilja.

S4 jag gick ju och kiira ner mig och henne héll jag ihop med en tid va. Men
d4, liksom, di var man ju redan s3 priglad va s§ ndr hon di... inte tyckte lik-
som att vi skulle leka rikeigt som jag tyckre vi skulle leka, di kunde jag liksom
inte vara med lingre. Utan d4 steg man av ibid.: 29).

Rune och nigra av hans vinner bildade ett "bass” i tondren och spelade ihop.
Brit stillde upp vid olika tillfillen som vokalist. Rune sig upp och placera-
de henne vérdnadsfullt hégt upp pa en piedestal. Han tyckte det var “fan-
tastiskt” att hon nedlit sig till att sjunga ihop med honom och de andra.
Rune delade upp flickor i tvi kategorier. De som man kunde fi i siing efter
dans, oftast arbetarflickor, och som inte betydde si mycket var den ena.
Medelklassflickan Britt ingick i den andra kategorin, som han sig upp till och
behandlade med vérdnad. Att tala om osikerhet infor flickor eller osikerhet

i allminhet var tabu inom giinget. Man skulle vara en "kille med jivla go i".

Jag tror liksom att det fanns det hir allts3 underklasskomplexet. Och det
grundlades sakerligen mycket ifrin dom hir slagsmalen med kissedoggarna va.
Frin Ostermalm. Och dom hir smi prydliga pojkarna som gick i Djurgirdens
folkskola. Hela kéret d4. Killarna pa Ostra Real d3, p4 Karlavigen (ibid.: 40).

Béde Thore, som ju ocksi hade sillskap med en medelklassflicka, och Rune
gjorde erfarenheten att dessa flickor var sexuellt svirtillgingligare dn vad
arbetarflickorna var. Flickor frin medelklass var hirdare hillna. Av Thores
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och Runes berittelser framgdr att dessa tvi medelklassflickor var mer 4tri-
virda in andra flickor, att vara tillsammans med dem innebar en status-
missig storre erdvring dn att vara tillsammans med en arbetarflicka. Att lata
forbindelserna sluta i dktenskap var dock inte méjligt. I Thores fall var det
sd uppenbart att han inte ville lta flickan "deklassera” sig, och detta kan-
ske ocks3 var fallet for Runes del.” Hur var det d for unga frin medelklass?

Som en prinsessa

Musikern och folkskollirarsonen Berndt Egerbladh beriittar i sina minnen
frin 1940-talet om den sexualskrick som priglade honom och hans gene-
rationskamrater. Det fanns inte nigra ord for kirleksakten som vigade utta-
las utan man sa att man “gjorde det dir”. Kunskaper om verkligheten him-
tade han i oskyldiga porrtidningar som kom vid den hir tiden, 7op Hatoch
Pin Up som fanns att kdpa i kiosken. Ett bart brést eller en kjol uppdragen
till troskanten rickte for att bli upphetsad. Ungdomarna blev mistare i att
utveckla sin sexuella fantasi (Egerbladh 1991:224).8

Vistkustflickan Eva, dotter till en musiker, upplevde i likhet med andra
ungdomar vi tidigare triffat pd hur dans och musik hade en férlssande
kraft. Aven medelklassens unga gjorde erfarenheter p3 festplatserna.

Sen s& smaningom si lirde jag mig att dansa... och jag ryckte det var under-
bart roligt att dansa. Och da dansade jag med flickor innan jag bétjade dan-
sa med pojkar. Sen kom ju pojkarna in i bilden och det var ju en helt ny virld
detta att dansa. Man kunde lossa p& himningar och blyghet och allting sint
dir. Dir hjilpte musiken till. Det var nin sorts forldsning att... dansa efter
musiken, rytmisk musik. Och sen nir pojkar kom in i bilden s3 kom ju ytter-
ligare en aspekt och det var ju det art... fi kinna nirheten till en kille och var
man d3 forilskad si var det ju fantastiskr. Dels att f3 dansa och si kiinna. Hans
armar omkring. Man dansade kind mot kind, dir kom ju det sexuella, det ero-
tiska, erotiken in som ir viktigt. Som kommer in i tondren. Och att det dess-
utom var tabubelagt gjorde ju att det var mer spinnande... naturligtvis. P4
den tiden holl man i varandra, Verkligen. Kramade och dansade kind mot
kind. Och det gor ju inte ungdomar i dag. Det betyder ju faktiskt mycket (Luf
Ma22012:27. Int).

Dansbanan var den enda legitima offentliga plats dir kiinslor kunde uttryck-
as. I likhet med Rune tar Eva upp hur tabueringen i sjilva verket skapade ett
dnnu storre intresse for sex. Hon beskriver sina forildrar som mycket varma
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och att det var en 6ppen kommunikation inom familjen. Det fanns dock en
spirr som tridde in nir det gillde att tala om pojkar och sex. Likt minga
andra flickor varnades hon f6r pojkar. Eva sokte kunskaper pa egen hand och
med hjilp av kamrater. Férildrarna till en av hennes kamrater var likare och
flickorna studerade i hemlighet deras medicinska litteratur.

Men, jag menar, som jag sa till dig tidigare si var det stora spsket att bli med
barn va. Och nir man var riktigt liten, det kan jag tala om for dig att di var
det... vivar ju s okunniga, vi levde ju i ett sint mérker nir det giller allt som
hade med det sexuella att gora. Det fanns ju t.0.m. barn som trodde att, gam-
la barn, som trodde att man kunde bli med barn om man kysstes. Jag minns
nir vi var i 13-drsdldern “det ir vil inte s3 farligt art kyssas, man kan vil inte
bli med barn?”. P3 fulle allvar (ibid.: 27—28).

Overlag har samtliga informanter fitt minimala sexualupplysningar oavsett
social bakgrund. Att vara uppvuxen i en familj med stor barnaskara &kade
inte kunskaperna. Médrarna héll barnen utanfsr de smé anlindande sys-
konens hirkomst. Aven menstruationen blev till mystik. De som ville skaf-
fa sig kunskaper fick forhora sig genom bittre upplysta kamrater eller even-
tuellt hitta ndgot upplysande i tidningarna. Repliken ”Akta dig for pojkar”
hérde flickor bdde i arbetar- och medelklass.

En del informanter kan beritta om sexualundervisning i skolan men den
var av rent biologisk natur. P4 4o-talet forekom sexualupplysningsfilm p
biograferna och nigra av informanterna hade gitt dit for att se en sidan.
Men min och kvinnor fick ej se filmen samtidigt utan den visades olika
dagar for respektive kén.

Under somrarna gick Eva tillsammans med négra vininnor till Folkets
Park och dansade. Det var tilldtet att vistas dir men till dansbanor med
diligt rykte ute p3 landsbygden fick hon inte fara. I jimf6relse med andra
medelklassflickor i undersékningen var Evas forildrar lite ovanliga som till-
lit henne att bsrja ga till parken redan i 1415 drsildern. Dir kunde hon
dansa med sin hjirtans kiir som tog henne hem till dérren och gav en f6r-
stulen puss. Férildrarna visste precis nir dansen tog slut och d& férvintade
man att hon skulle komma hem omedelbart.

I den lilla vistkuststaden fanns inga alternativ till Folkets Park si hir fick
bide arbetar- och skolungdom samsas. Men arbetar- respektive skolung-
domarna héll sig var for sig och dansade. Att éverskrida klassgriinserna var
méjligt, men ovanligt, menar Eva. Hon berittar om en episod lite senare i
livet d hon var p3 tillfilligt besék i sin hemstad. Eva stotte ihop med en
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man pi gatan som hon var lite bekant med sedan ungdomen. De bérjade
prata om sina liv och plétsligt gjorde mannen i friga en bekinnelse:

Ja, du kan tro, sa han, att vi arbetarpojkar vi betraktade dig p3 avstind. Vi
skulle aldrig ha vigat nirma oss dig. An mindre bjuda upp dig till nigon dans.
For oss var du en prinsessa. Som satt dir uppe (ibid.: 24).

Eva hade ett vackert, filmstjirneaktigt utseende och dessutom en far med
utlindsk bakgrund som bidrog till en exotisk framtoning. Allt detta utgjor-
de en lockelse. Evas berittelse bekriftar det som forut sagts om arbetarpoj-
karnas storre vérdnad for medelklassflickorna.

Att méta ndgon frin ett annat socialt skikt var i sig en krydda, det annor-
lunda var spinnande.

Det har formodligen varit virre f6r unga kvinnor frin medelklass att bli
odnskat gravida, di forbuden varit starkare inom detta skikt, 4n for arbe-
tarflickor. Inga orsakade skandal i mitten av 1940-talet di hon vid 18 4rs
3lder kom hem till sina férildrar och berittade att hon var gravid. Det var
en sjilvklarhet att paret genast skulle gifta sig eftersom hon inte kunde i
abort. Inga hérde inte till dem som ofta var ute och dansade och roade sig.
Barnet var inte en f6ljd av nigot dansbaneelinde, hon kunde tvirtom rik-
nas in som en vilartad foreningsaktiv liroverksflicka. Hon vixte upp i en

skyddad miljs, forildrarna var politiker.

Jag menar det som kanske férekom en timme i skolan, det kan man ju inte
kalla sexualundervisning for att det var s3... det tror jag ingen begrep ett
endaste dugg av, i alla fall begrep inte jag det. Och jag vet att strax innan jag
skulle fi min dotter s hade jag ingen aning om hur en f5tlossning skulle gi
till. Jag trodde dom skulle skiira upp magen pa en, det verkar ju inte klokt, i
dag verkar det ju inte klokt (Luf M22013:28.Int).

Trots att forildrarna hade yrken dir de miste ha konfronterats med sexu-
alfrdgor och ungdomsproblem miktade de inte med att ge sina barn kun-
skaper om sexualitet. Inga blev dock varnad for att bli med barn men for-
ildrarna trodde inte att dottern skulle géra ndgot sidant. Inga forklarar sjilv
sin graviditet med att hon var limnad ensam si mycket av sina hirt upp-
tagna forildrar och hade ett stort 8mhetsbehov. En 8mhet som hon fick av
en pojke hon triffade. Hon kiinde inte till att det fanns preventivmedel.

Och sen s3 drabbades jag di utav det hir med kiirleken va, som blev som ett
klubbslag. Innan jag hade hamnat dir, si hade dom dir andra minniskorna
som man hade sillskapat med lite grann, det hade varit s3 perifert. Majligen
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en puss alltsd. Men det var absolut det liingsta det ndgonsin hade gct till. Och
dirfor s var det en virld som jag aldrig hade brytt mig om. Och sen nir jag
hamnade i det hir s var det for sent att bry sig om det. Forstar du? Det var
liksom en dverrumpling och si... dirfor var allting bara okunskap och... men
det verkar konstigt nir man siger si i dag ibid.: 29).

Trots giftermalet riknades det ind3 som en skandal i férildrarnas kretsar.
Hon tyckte synd om férildrarna som ocksi blev hért drabbade i och med
att de tillhdrde ett offentligt liv. Kamratkretsen visade dock tolerans. En
annan medelklasskvinna i underskningen blev ocksd gravid innan hon var
gift och det uppfattades som en oerhérd skam. Inte heller i detta fall fryste
kamratkretsen ut henne.

Maédrarnas formaningar till déttrarna om att akta sig for pojkar var inte
alltid enbart moraliskt betingade utan kunde ocksi bottna i egen erfaren-
het, att de kanske varit tvungna att gifta sig pd grund av graviditet och inte
av kiirlek. S3 hir berdttar Mirta:

B: Fick ni formaningar om att inte gi ut med pojkar, alltsa sexuella?

M: Ja, 0 ja. Det var vildigt farligt. Allts3 den tidens. .. den tidens mammor. Min
mamma och hennes generation, det var ju ofta si att dom sjilva hade gift sig
ganska tidige dirfor att dom blev med barn. S3 art jag... fir p3 nigor sitt for
mig att det fanns minga fler trista tvingsikeenskap di...” (Luf M22008:45.Int).

En férindrad sexualsyn

Fast jag rycker ind4, jag kan ha fel, men jag tycker att det ldttade vildigt myck-
et nir det giller den hir intoleransen frin dom ildre. I och med att kriget tog
slut. Det hinde sd mycket di, tycker jag, det var mer i bérjan p3 go-talet
som... jag har f6r mig det (Luf M22007:29.Int).

Ulla tror att den ildre generationen vande sig vid att ungdomarna tog sig vis-
sa friheter i sexuellt avseende. Dock hade friheten grinser, det var aldrig rik-
tigt socialt accepterat att skaffa sig barn utom #ktenskapet. Efter kriget var
dock fordsmandet av de gravida inte lika hirt som innan. Overlag tycks tole-
ransen mot utomiktenskapliga barn ha varit stérst i ungdomsgenerationen.

Den allminna diskussionen om sexualitet var, som ménga nimnt, livlig
under 1930-talet. Beredskapstiden innebar en ytterligare paspidning. I sam-
band med att minnen kallades in till beredskap talades det om havererade
iktenskap och om kvinnor som varit otrogna. En del menade att den sven-

ska moralen f&ll med kriget.
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Jitterbuggen visar ocksd hur synen pd kropp och sexualitet héll pa att for-
indras. Bland ildre ansigs det opassande att kvinnor slingdes upp i luften
och visade underbyxorna. Sven menar att jitterbuggen banade vig.

S: Jo jag tinker att i och med att dom kunde visa lite mer éin vad som var van-
ligt, si uppskattades det utav dom yngre. Dom var inte si pryda menar jag
som generationen fore dom. Utan de levde mer i nuet. Dom visste redan d&
ate vi var pi vig mot ett friare sambhiille,

B: Du menar ungdomarna d3 allts3 ?

S: Ja just det. Jag tror att det var det som var orsaken till det.

B: Si du menar att det kanske banade vig for nén slags, lite 6ppnare sexual-
moral ?

S: Mm, Ja. Jo der ir riktigt.

B: Du tycker det var pitagligt, kunde man mirka det ?

S: Jo det tror jag alldeles sikett for jag vet nir vi vixte upp s pratades det
mycket om just, ungdomar emellan, om der sitt som generationen fére oss,
talade om sexfrigor och allt det dir, det skulle va hysch-hysch. Och de skul-
le smyga, de skulle viska och det ena med det andra. De tyckte att det var fel.
S3 det var vil liksom sen ninting som var foljden utav detta” (Luf
Ma22010:22.Int).

Sven och hans kamrater resonerade mycket om sexfrigor. De liste skénlit-
teratur ddr sexualitet behandlades, bl.a. Vilhelm Moberg. P4 bio sig man
filmer dir det fanns rikligt med anspelningar, men dir det visades mycket
lite. Dir kirleksscener borde vara, rusade istillet ett tig eller svallade en vig.

Nir kriget kom och dirmed forindrade sexualvanor hade marken redan
beretts for en 6kad frigérelse genom 1930-40-talens debatter och diskus-
sioner. Under beredskapsperioden talades det allmint om den sexuella l&s-
slippthet som fsljt med inkallelser. Min som befann sig pd annan ort var
inte utsatta fér samma sociala kontroll som hemma och ungdomen var inte
heller si bevakad.

Férindringarna som dgde rum hos den unga generationen kanske frimst
ska ses som ett annat sitt att tala om sexuella frigor éin de vuxnas. Alltsd en
storre ppenhet. Kritiken mot de vuxna inbegrep ocksd bristen pd 6ppna
kirleksbetygelser. Kanske ungdomen nu hade en stérre benigenhet att visa
kinslor offentligt som att kramas och kyssas? Inte minst den mingd kiir-
leksfilmer som visades pd biograferna kan ha hjilpt till att bryta barriirer.
Kan det vara s3 att ett mer offentligt sitt att visa kiinslor var ett av de omri-
den som retade upp moraldebattérerna och fick dem att stimpla ungdo-
men som djurisk och fysisk?
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7. Filmen som forforare
eller inspirator?

Filmens paverkan

Filmen verkar siledes med synnetligen starka medel. Att publiken och i syn-
nerhet ungdomen ocks3 réner inverkan framgdr bist, om man undersoker vis-
sa yttre beteenden och filmens paverkan pi dessa. Att filmstjirnor verkar ide-
albildande fér unga minniskor betriffande klider, frisyr, make up, minspel,
rostlige etc. ir vilkint. S3 fort exempelvis en aktris slagit igenom som typ, fir
hon omedelbart efterféljerskor dveralle dir film visas. Otaliga unga kvinnor
séker kopiera idolen si mycket som méjligt: ju stdrre imitatérernas skara ir
desto modernare blir typen (SOU 1945:22 5. 251).

Ledaméterna i Ungdomsvirdskommittén bekymrade sig for att filmstjirnans
lyxtillvaro i de "lickraste miljéer” framstod som efterstrivansvird. Utredarna
stillde sig likvil kritiska till de moraldebattorer som hivdade att filmen var
den stora forforaren och att den verkade vanebildande och frimjade éverdri-
vet bruk av tobak och alkohol. Vad man mer oroade sig &ver var den “erotis-
ka verklighetsforfalskningen”. "Den forljugna och forenklade men lockande
bild av det erotiska som filmen ofta ger, verkar emellertid mycket tilltalande
pa otaliga okritiska unga minniskor” (ibid.: 254).

Ett tecken i tiden inom filmen var att man bérjade rasera tabun kring
sexuella forhallanden. Det var inte tal om nigon frigjordhet men det fanns
ind3 en 6ppenhet som var kontroversiell. Lika pifallande som sjilva sexu-
alintresset var sexualskricken, menar Leif Furhammar (Furhammar 1991).

Den unga generationen tillbringade for mycket tid p3 biograferna och
de filmer som de sig var av lig kvalitet och paverkade vanor och idealbild-
ning pi ett negativt sitt. Kommittén tyckte att “ett verdrivet besékande
av biografer” varken var énskvirt ur samhillelig eller de ungas synpunkt.
Det negativa med att tillbringa for mycket tid pa bio var att det ansigs vara
en passiv sysselsittning. ”I den mén en stor del av fritiden sgnas 4t biobe-
sok betyder det att fritid, som kunnat anviindas till aktivitetsbefrimjande
och personlighetsutvecklande sysselsittningar forsittes [...]” (SOU 1945:22
s. 264). Dessutom menade man att tita biobesok innebar en alltfor stor
péfrestning pa de ungas och deras forildrars ekonomi.
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Kommitténs resonemang var en parallell till hur man resonerade betrif-
fande dansen som vi sett i ett tidigare kapitel. Filmens inverkan p4 de unga
relaterades till tids- och samhillsférhillandena och man levererade en kraf-
tig civilisationskritik. Det dagliga livet sigs som forcerat, arbetsforhillan-
dena hade rationaliserats och industrialiserats i hégre utstrickning dn forr
och arbetstempot hade drivits upp.

Men inte bara arbetslivet utan ocks3 fritidens forstréelser har mekaniserats.
De littlista veckotidningarna och bildtidningarna, radion och biografen kri-
ver inte stérre personlig anstringning for att kunna tillgodogdras. Art lisa,
héra och se har alltmera blivit ett rent “mekaniskt” uppfattande av det lista,
hérda och sedda. Tidningar, radio och film anpassas ocks3 efter "vad folk vill
ha”. Det har blivit de kanske ftimsta medlen for flettalet aw sl4 ihjil fritiden
med, i stillet f6r att aktivisera den, ge den innehill, skaparglidje och mening
som motvikt mot arbetslivets intresseléshet, monotoni och mekanisering,
Mekaniseringen har sdlunda tringt in i de ungas liv p4 fritiden, dir de passive
avnjuter forstroelserna. Veckotidnings- och filmproduktionen 4r en mass-
framstillning av lyckodrémmar p4 l6pande band - néjeslivets rationalisering
— som ir lika rationell som massfabrikationen av konfektionsklider, bilar och
tuggummi (SOU 1945:22 sid.259).

En av frigorna som stilldes till Nalen-ungdomarna i den férutnimnda
undersskningen av Ludwig Schnabl var "Miste Ni ibland skratta mot Er vil-
ja?” Frigan om fnittrandet pi biograferna visade sig vara ett mycket omdis-
kuterat imne i ungdomsvardande kretsar. Vid seriésa filmférevisningar hade
vuxna lagt mirke till halvvuxna pojkar och flickor som ofta strde forestill-
ningarna genom att fnittra eller rentav brista ut i skratt vid olimpliga 6gon-
blick. "I dessa fall 4r det dock aldrig friga om ett ohiimmat, befriande skrate
utan snarare om ett neurotiskt skratt-tving, som vederbérande inte kan gora
si mycket 4t och som han (eller hon) skiims fér.” Tvi tredjedelar av pojkar-
na medgav att de ibland blev offer for ett till synes omotiverat skrattving,
men flickorna évertrumfade dem stort. Férhallandet mellan ja- och nej-svar
var nimligen for deras del s5:1 (Schnabl 1946:38-39).

Aven reaktionen p3 fnittrandet pa biograferna var en reaktion mot ett
fysiske, djuriske, okontrollerat beteende som vickte anstst hos en mer kul-
tiverad, kontrollerad medelklass. Biograferna var klassmétesarenor och
under vissa filmférevisningar méttes ungdom frin “ligre” sociala skikt och
vuxen medelklass — tvd grupper som kanske sékte tva skilda typer av film-
upplevelser.

Ungdomens utmaning vid den hir tiden var fysisk, menar Jonas Fryk-
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1 biograffoajén. Teckning av Birger Lundquist.
Stockholms stadsmuseum.

Nu gdr det naturligtvis i och f6r sig ingenting att film och konst éverthuvud-
taget gor ungdom missbeldten med sin egen fattiga och enformiga tillvaro.
Missnéje ir en miktig motor i utvecklingens tjinst och skapar en strivan att
forbittra tillvaron. Men den Lingransfyllda otillfredsstillelse, som filmen pro-
vocerar, saknar be- klagligtvis den akrivitet, som ir forutsittningen for fram-
jtskridandet. [ otaliga filmer fir de unga lira sig hur det gir bra fér fattiga och
smarta ungdomar. Men framgingen ir sillan deras egen fortjanst. Den vack-
ra kontoristen gifter sig med den stiliga och lyxige chefen, den fattige pojken
fir av en slump ett handtag av en excentrisk miljonir eller gér en fenomenal
uppfinning. Deus ex machina har en tusenfaldig gestalt i filmens underbara
virld. P4 filmen gir 6nskedréommarna i uppfyllelse och i regel utan att man
behé&ver ligga tvd strin i kors for att sd skall ske (SOU 1945:22 sid 2§9-260).4

Vilka intryck gjorde di filmerna pa de unga? Tillignade de sig filmens ide-
al pa ett okritiskt sitt? Var biogdendet en passiv, mekanisk sysselsittning
med syfte att ”sld ihjil tiden”?

En sagolik upplevelse

Lingre fram p3 viren upplevde jag nigot alldeles oforglomligt som hade med
film och bio att géra. En majkvill — kanske gjorde jag en sviing éver stan efter
en simtrining — kom jag atr std inne pi girden vid Skandia-biografen pi
Tridgirdsgatan, Jag hérde surret frin maskineriet och kontrollhégtalaren
uppe frin biografens maskinrum. Man tog sig dit via en jirntrappa som 16p-
te uppfor bions girdsvigg.
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Innan jag riktigt hunnit 6verviiga vad jag tog mig for smog jag mig uppfor
trappan och blev stiende linge utanfér maskinrummet. Det var [jummet i luf-
ten, maskinisten hade ltit d6rren std 6ppen, och nir han omsider upptickte
mig dirutanfér kérde han inte ivig mig som jag miste ha vintat. Han lit mig
tvirtom komma in och se projektorerna.

Kanske trodde han férst att jag var nyfiken p3 kvillens film — en amerikansk
militirfars med Abbott och Costello. Kompaniers olycksfdglar minns jag att
den hette. Snart insdg han dock att mitt intresse gillde maskineriet, projek-
torerna, filmrullarna, spolapparaterna, tekniken, kort sagt. D3 blev han
intresserad sjilv den unge mannen och gav mig en mycket omfattande lek-
tion. Faktiske blev jag kvar didruppe tills han slickte och stingde efter niof6-
restillningen.

Det dir var nog en av de mest sagolika upplevelserna jag hade under hela
min uppvixttid. Snart var jag tillbaka, gjorde mig "nyttig” genom att springa
till Gunnars konditori och himta kaffekorg, gd andra irenden, sitta och beva-
ka aktbyten osv... En séndag fore matinédags fick jag till och med ta med mig
mina filmstumpar som han kérde i en av projektorerna.

Vilken enastiende kiinsla nir jag sig de gamla stumfilmsakt6rern — avbyt-
ta av en och annan bit Edvard Persson eller SF-journal upptrida pd Skandias
stora duk. Att ta realen eller studenten skulle inte ha forekommit mig som
viktigare. Jag 4r den snille biografmaskinisten evigt tacksam f6r hans tilamod
med mig de dir virkvillarna 1942 (ULMA 33681:132-133.Mem).

Henry, nu 13 ir, hade en egen liten filmprojektor och nigra filmstumpar
som maskinisten pd Grand lit honom spela upp en dag. Redan som fyra-
iring hade han fitt f6lja med sin far till Eddabiografen i Uppsala och titta
pa Leni Riefenstahls P4 fjillet i sol De kom att bli riktiga stamgister pa bio-
graferna fortsittningsvis och som nimnts i inledningskapitlet hade famil-
jen som vana att tillbringa nyirsaftnarna pi bio.

Henry och fyra andra barn i huset gjorde sillskap pa sondagsmatinéer-
na. De levde mer eller mindre for sdndagsbion, studerade Uppsala Nya pa
l6rdagsmorgonen di matinéprogrammen utannonserades och resonerade
hela l6rdagen om vad de skulle se foljande dag. 1936 byggdes tre nya bio-
grafer i Uppsala, Grand, Figel Bli och Réda kvarn. Barnen gick till Figel
B4 och smég sig in i lokalen for att se hur fitéljerna och vita duken kom
pé plats. I barnens 6gon var interidrerna palatsliknande. Grandbiografen
var sirskilt imponerande med sin purpurréda ridd som tickte hela film-
duksviiggen och gav en stimning av trivsel och virme.

Soéndagens film kunde genomsyra lekarna under hela den kommande veckan.
Var vi pi Lillan och sig Buck Jones i Svarta masken si aterupplevde vi filmen
dirhemma p4 girdarna nir vi delade upp oss i grupper och "red” och skit ihjil
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varann av hjirtans lust. Sylve ledde — med élderns riitt — lekarna. Vi spelade
revy hemma p girden, med stentrappan till Stora huset som estrad, och hir-
made efter form3ga Edvard Persson, Elof Ahrle och Ake Séderblom (...)
(ULMA 33681:36. Mem).

P3 liknande sitt diskuterades och hirmades matinéerna hemma i gathér-
net. Bide pojkar och flickor var bitna. Att g pd bio var inte bara en ange-
ligenhet for barnen utan dven forildrarna gick dit. Edvard Perssons filmer
var viktiga for hela familjen. Det hiinde att tre familjer i kvarteret diir Henry
bodde slog sig ihop och gick ivig for att se t.ex. Sider om landsvigen.

Flickorna i kvarteret liste veckotidningar och héll genom dessa reda pa
vad som spelades in. Lingt i forvig bestimdes vad alla skulle se. Nir foril-
drarna gick pa barnférbjudet hade de med sig godis hem som trést till bar-
nen som inte fitt f6lja med. Alla ungar drémde om 15-drsdagen d de skul-
le f2 komma in pa de barnférbjudna filmerna. Henry och hans kamrater
studerade bilderna i biografernas skyltfénster och gissade och fantiserade
kring vad de handlade om. Femtondringarna i kvarteret lade ut texten kring
det de sett pd bion for ivrigt lyssnande och avundsjuka barnaéron.

D4 och di visades reklamfilmer. Henry och kamraten Harry gick t.ex. pd
Fagel bl tre eftermiddagar i rad och sig Sockerskrinet, reklam frin
Sockerbolaget som vinde sig till alla husmédrar. Vid ett annat tillfille sig
de Socialdemokraternas valfilm. I lokalerna fér en sparutstillning hade en
inre del ordnats till biolokal och dit gick Henry och hans vinner frin kvar-
teret och sdg kvill efter kvill i en manads tid samma tv4 filmer, en om spa-
rande och en som hette Stirtlopp. De kunde snart varenda ruta, replik och
musiksnutt utantill.

Nir Robin Hood gick som matiné pd Grand invaderades Slottsbacken av
pojkar med pilbige och trisvird som drémde om att fikeas som Erroll Flynn
eller Basil Rathbone. Srévit och de sju dviirgarna slog alla tidernas matinére-
kord. Den visades vecka efter vecka och pd séndagarna var det linga biljett-
koer utanfor biografen. Henry sig filmen tre séndagar i rad. Leni Riefenstahls
omdiskuterade Den stora olympiaden kom till Figel Bl4 och visades som skol-
film. Efter det arrangerade barn och ungdomar manga maratonlopp. En hel
del ungdomar blev med tiden s3 rutinerade biobestkare att de lade miirke till
eventuella fel i filmerna och hade diskussioner efterit om vad som klickat. De
liste recensioner och lirde sig kritisera det de sett.

Efter virldskrigets utbrott visades svenska beredskapsfilmer. Vid ett
oktoberlov som rikade sammanfalla med en inspelning vid Polacksbacken
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raterna stod istillet i gathérnen och samtalade i det odndliga eller ocksd
idrottade de.

Vid 13—14-4rs dldern intridde ett nytt moment i Henrys liv i férhillande
till forildrarna. Tidigare hade han delat filmupplevelserna med i férsta
hand fadern. Nu blev kamraterna viktigare. Han bérjade skimmas infor
andra kamrater for att gi pd bio med férildrarna och kanske bli sedd pa
stan.

Henry studerade nu i Praktiska mellanskolan och nir en ny pojke, Stig,
borjade dir blev han lite av en auktoritet. Stig hade en resegrammofon pa
vilken han spelade jazzskivor. Pojkarna lyssnade pd Artie Shaw och Louis
Armstrong. Genom Stig fick han klart for sig vad nazismen var, for Stig lds-
te tidningar och var insatt i politik.

Lordagskvillar hade jag i allminher tillbringat hemma. Ofta lyssnade jag p&
lérdagsunderhillningen i radio — undantaget var ett program som hette
Manadens magasin som tyckees mig fullscindigt nsjesfattigt. Just en sidan 16r-
dagskvill nir jag beredde mig p4 att sitta hemma med nigon bok vid radion
knackade det p3 yrterdérren. Nir jag Sppnade stod Stig diir och ville ha med
mig pd bio. Jag var nédbedd kanske av fruktan att han skulle foresld nigon
barnforbjuden film, kanske infér sjilva omstillningen. Uppmuntrad av pap-
pa och upplyst om att filmen (Vingar ovan molnen med Erroll Flynn och Fred
MacMurray) var barntilldten tog jag p& mig min alltf6r linga grd trenchcoat
och skolm@ssan fér att folja med honom. (ULMA 33681:165. Mem.)

Denna kvill blev till en viktig grins och fortsittningsvis stannade han aldrig
hemma mer en l6rdagskvill. Nigra dagar efter den hir episoden fattade
Henry mod och gav sig iviig for att se en barnférbjuden film. Han képte
biljett och slipptes in pa sjuf6restillningen. I triumfens 8gonblick hsll han
pi att vinda om fér att kdpa snask vid godisdisken utanfér entrén men hej-
dade sig i sista 6gonblicket. Han végade inte ta nigra risker.

Med det kunde jag kiinna mig siker p3 att ha tagit klivet 6ver till en annan
minniskoras: den med barndomen bakom sig. Det var som art plétslige bli en
betydelsefull figur. Hur l:inge den kiinslan satt i kan jag inte lingre erinra mig.
aret ut kanhinda (ibid.: 167).

Bio var ett forhillandevis billigt néje. En del kvinnor beridttar dock att de
inte hade rid att gi pa bio mer 4n en ging i minaden. Det tycks som om
pojkarna i hgre grad lyckade komma &ver de pengar som krivdes. Detta
stimde ocksd med SOU:s egen statistik som visade att det var pojkarna som
var de flitigaste biobesskarna. Informanter berittar att de ofta var inveck-
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lade i omfattande linekaruseller for att fi ihop till biobiljetten, eller stod
utanfsr biografen och tiggde, mangade”, ihop det som fattades.

Till biobessket hérde ofta strégandet, promenerandet upp och ned for
stans huvudgata. De lite dildre med mera pengar pé fickan kunde ocksé run-
da av med ett kondisbesok.

Filmidolen som férebild

En stor del av modet, musiken, smaken och filmerna kom frin USA. 1936
hade filmen 76p Hat med Fred Astaire och Ginger Rogers Sverigepremiir.
Den blev en stor succé och steppdansen i filmen en modefluga (jfr Silvén-
Garnert 1991:141). Flickor efterhirmade Veronica Lakes frisyr och en del tog
t.o.m. efter Lakes sitt att stryka tillbaka sin linga lugg. Nir Ingrid Bergman
var med i Nir klockan klimtar for dig (1943) skulle minga flickor ha s.k.
Maria-rufs, kortklippt hir som var lite rufsigt.

B: Hade ni idoler?

U: Ja det var vil dom hir... nu mdste jag siga att nir jag ser repriser i dag nir
jag dr gammal, s& tycker jag att mycket ir hemskr diligt. Det finns nigra, t.ex.
Casablanca, det ir en film som fortfarande ir bra. Men annars har vi sett en
massa pi TV d4, repriser, som ju varit botten. Men... frin -39, -40 s3 var jag
si pass fattig s att jag gick pa bio si sillan si det var en stor upplevelse bara
att gi pa bio, dom ginger jag gick. S3 jag tyckte allt var bra. Allt var under-
bart. Jag ir &vertygad om ate filmstjirnor p3 den tiden var vildigt, vildigt
mycket viktigare for ungdomen, in dom ir i dag. Man identifierade sig med
den och den eller man... det fanns ju Filmjournalen, och det var ju hemskt
minga som kopte den. Dir var det di en massa skvaller om stjirnorna, och
det var ju dom hir Ginger Rogers och Fred Astaire och s var det Barbara
Stanwyck och si Robert Taylor och Vivien Leigh, ja det var en massa. Och
dom var s vildigt, vildigt stora s3 jag har aldrig hért nigra ungdomar i dag
som talar med samma hinférelse och s3 ofta om filmidoler, som vi gjorde (Luf
M22007:48-49. Int).

Filmerna lanserade ett nytt rérelseménster och en ny kroppslighet. Hum-
phrey Bogart och James Cagney var forebilder for minga pojkar, med sitt
lite tuffa, brutala kallsinne mot den kvinnliga huvudrollsinnehavarinnan.
Henry férsokte hirma Bogarts lite stela stil. "Samtidigt s fick det ju lov att
kamoufleras, det skulle ju inte synas att man hirmade den eller den. Det
skulle ju va, gubevars, lite naturligt ocksd. Men visst var det filmerna som
bestimde.” Han berittar vidare hur det gick till att hirma:
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Ja, jag sig ju inte ut som Humphrey Bogart s det gick ju inte. Men jag menar
det hir... att inte vara vek mot flickor. Det kommer jag ihdg att... jag hade i
mig att man skulle hélla distans. Och det ger jag mig katten, det miste ha varit
filmerna. Fanns ingen annanstans att fi det ifrin. Sen ma det ju vara hint atr
nir man d4 blev siig, 19-20, 53 sluta man vil med det dir men, man uppskatta
ju dom hir skidespelarna. Men sikert vet du, vid 15-16-17 och vid 18 si fick
man det i kroppen pi nigot sitt. S3 dir skulle man se ut, si dir skulle man
va. Att man sen inte lyckades vara det, det var en annan sak. Men idealet hade
man ju. Filmerna miste ha... haft den hir rollen 4inda frin det man gick pa
matiné. Ett sorts universitet (Luf M22002:40-41. Int).

De fi ungdomar som hade eget rum, satte ibland upp filmstjirnor lings
viggarna. Clark Gable och Vivien Leigh frin Borta med vinden var givna
stjirnor. Andra sparade filmstjirnorna i en kartong eller klistrade in dem i
klippbocker. Filmjournalen gav material. For flickor kunde det vara popu-
lire att teckna av filmstjirnorna. I ett svar pd en frigelista berittar en kvin-
na att hon och systern ofta gick pa bio och sig svenska filmer. De forde bok
over samtliga filmer de sig och betygsatte dem. Henry sparade under ett ir
alla biobiljetter och pi biljettalongens baksida skrev han filmernas namn
och huvudrollsinnehavare, dagens datum samt avgav betyg.

Det fanns de som inte fick lov att gi pd bio for forildrarna. ”Och jag kan
tala om for dig att jag var vil en utav dom f3 i min klass, kan jag siga, som
verkligen fick gi pd bio. Ofta. For det fanns mycket tabun ocks4 kring bio-
grafer. Det var forildrar som var religiosa, si var det ganska syndigt med film
och dessutom s... var det vildigt ont om pengar. [...]” (Luf M22012:36.
Int).

Ungdomsvirdskommittén bekymrade sig 6ver filmer som spelade pa
lidelser och passioner "Det var lidelse alltsd, det var ganska passionerat osv.
Dom arbetade ju mycket med symboler dd. Om dom kom in i ett skjul blev
det moln och regn och dska och sd dir..., si fick man ju tinka sig resten.
Ja, ja. S4 det var ganska lsjligt” (Luf M22000:30-31.Int).

Nir filmatiseringen av Ivar Lo-Johanssons bok Kungsgatan visades i
Uppsala 1943 blev det folkvandring till biografen. Aven boken fick stor
spridning, och den listes av ungdomar som inbdrdes diskuterade prostitu-
tion och sexualitet.

1944 visades en pedagogisk film i Uppsala som hette Fasornas vig dir sex
och kénssjukdomar behandlades. Henry sig annonsen i Upsale Nya Tid-
ning en morgon och kom &verens med en kamrat att de skulle se filmen.
Vil framme vid biografen forvinades de &ver bristen pd folk. "Vi sig fil-
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men som de enda vid den forestillningen. Det vi fick se var en mingd sta-
tistik, rykiga fabriksstider, ett laboratorium, en gatubild med nattklubbar
osv.” Nir pojkarna kom till skolan och berittade om filmen blev de utskrat-

tade. Alla andra hade tydligen férstdte vad filmen skulle innehilla.

En storre virld

Att g8 pé bio var ett bortkastande av tid och pengar och ett uttryck for pas-
sivitet hade Ungdomsvardskommittén hivdat. Kritiken kan i huvudsak till-
bakavisas eftersom filmen inspirerade till lekar, drdmmar och handling. P&
ett synnerligen aktivt sitt hanterade t.ex. barn och ungdomar i Henrys
kvarter sitt biointresse.

Biogdende var en social aktivitet dir vinner och hela familjer kom sam-
man. Man kunde triffas fore eller efter bion och filmerna gav underlag till
heta samtal. Genom filmerna vidgades vyerna, de gav inblick i frimmande
virldar och underlag fér reflexion kring till den egna livssituationen. De
kunde ge inspiration till ett utprovande av den egna identiteten, till ett
experimenterande med klider, make up eller ett nytt kroppsligt beteende.

Filmen kan ses som ett sitt f6r ménniskor att lira sig att leva sig in i
andras virldar, skriver etnologen Carina Sjoholm: ”Det blir ett sitt att han-
tera en komplex tillvaro och lira in reflexivitet, att se sig sjilv genom att se
de andra, och att fi en repertoar av férhillningssitt som man kan 4beropa
i olika sammanhang, olika sociala kontexter” (Sjsholm 1994:40).

De kommersiella filmerna kunde skapa nya innebérder och ny forstiel-
se av vardagen och dess problem. Budskap som filmskaparna ej avsett att
sinda ut kunde uppsta (jfr Willis 1991:72). De ungas omformande av bud-
skapen kunde innebira att en film, som visade hur den fattige lyckas arbe-
ta sig upp till miljonir, inte nédvindigtvis 6verfordes pd den egna situatio-
nen. Istillet dverfordes delar av budskapet, kanske i form av att egna mgj-
ligheter till férindring inom en realistisk ram togs 6ver. Vi sig hur t.ex.
vokalisten Ulla behsll distansen till sin idol Deanne Durbin. Hon blev sjilv
en skicklig séngerska med framging utan att fér den skull efterstriva rike-
dom. Fiktionen i filmerna togs inte for verklighet. P4 ett annat plan kan
man siga att filmidolen som pi bioduken kimpade sig upp till pengar, kar-
ridr eller liknande, gjorde ett slags stillfsretridande social revansch fér dem
som kom frin enkla férhillanden och sjilva kiinde ett slags maktlsshet.
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Att ha idoler att forhilla sig till under tondren ir ett sitt att préva sig fram
i tillvaron och séka finna ut vem man sjilv ir, sin identitet. Idolerna kan
fungera som ledfyrar i sokandet: "Att vilja lina en annan persons utseende
och upptridande blir som en besvirjelse av verkligheten — identitet upp-
nidd genom identifikation. Man anvinder alltsi idolen f6r personliga syf-
ten, det finns nigot hos henne eller honom som motsvarar ens behov”
(Ganetz 1991:10-11).

Genom filmen kunde danser, mode, musik och stilar spridas 6ver hela
Sverige och éver klassgrinser. Filmen bidrog till en internationalisering och
en homogenisering av ungdomskulturen. Samma danser och stilar som
fanns i Amerika fanns ocksa i Sverige och évriga delar av vistvirlden. Men
trots denna homogenisering fick dessa stilar nationella, regionala och loka-
la utformningar.

Efter kriget minskade efter hand den stora filmidolen Edvard Perssons
popularitet.

I en virld dir urbaniseringen accelererade, dir allt fler sysselsattes inom indus-
trin och allt firre inom jordbruket, dir stidernas befolkning i Skande grad
bestod av personer som var uppvuxna i den urbana miljén, dir forbittrade
kommunikationer och framvixande bilism krympte avstinden mellan stad
och land, dir man bérjade tinka amerikanskt och dir man blickade framit
och tog sats for att bygga vilfirdssamhillet fanns det inte Lingre plats for de
patriarkala arbetsgemenskaper som ofta var nirvarande i Perssons filmer. Nu
borjade ildre familjestrukturer och fadersaukeoriteter ifrigasirtas i bl.a.
Ingmars Bergmans filmer och i en del ungdomsfilmer. Hirtill kom en skirpt
konkurrens av sivil utlindsk som inhemsk film (Jerselius 1987:87-88).

Filmen som medium férmedlade genom journalfilmerna viss kunskap om
hur kriget gestaltade sig ute i viitlden. Men det var framfor allt efter kriget
som krigets nakna brutalitet krép nira och skakade om svenskarna. Med
bilderna frin koncentrationsligren kom minniskorna nira nigot ofattbart.
En kort tid efter dessa chockartade bilder visades bilder frin atombombs-
explosionerna éver Hiroshima.

Kontrasterna mellan underhillningsfilmerna och dokumentirerna frin
kriget var milsvida. Men dven underhallningsfilmen paverkade som vi sett
biopubliken pd minga sitt, bl.a. klidstil och mode. Dess betydelse f6r ung-
domen star i fokus i nista kapitel.
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8. Ungdom i nya klider

Att vara modern

Men de kanske drygaste utgifterna for de unga, som dtminstone till en del fir
skrivas p3 néjeslivets konto, ir klidurgifterna. Piverkade bland annar av film
och veckopress har ménga, framfor allt kvinnliga, ungdomar skruvar upp sina
krav i friga om klider, s hogt atr det méste vara ignar att f6rvina ate budge-
ten — om in p3 bekostnad av andra vikriga behov t.ex. att gora riet for sig i
forildrahemmet — 6verhuvudrager gir ihop. [...] (SOU 1945:22 5. 73).

Men avigsidan ir tyvirr, art minga, som egentligen inte har rid att folja modets
vixlingar, ogirna resignerar. Det iir ganska troligt att filmen stundom med-
verkar till art de unga klir sig 6ver sina tillgingar. Man tinker mindre p kli-
dernas praktiska funktion, hallbarhet och slitstyrka én pd det moderna snittet.
Och kldderna blir fort omoderna och tvingar till nya inkdp (ibid.: 251-252).

Filmens starka inflytande p4 40-talsungdomen hade bekymrat ungdoms-
virdskommittén, kanske framfor allt for att ungdomen slésade sina peng-
ar pa klider och néjen istillet fér att spara till hégre mal. Kommittén kon-
staterade att idealen viixlade snabbt och modet direfter. Kommersiella kraf-
ter foljde filmens nymodigheter och forstirkte dess inflytande. Veckopressen
uppehdll sig pd samma sitt vid filmstjirnor och nya modedetaljer. Filmen
hade ocks4 spridit ett utbrett bruk av olika kosmetiska medel.

Nu fanns en ungdom som inte tinkte praktiskt och férnuftigt i forsta
hand utan var mer intresserad av sédant som framhivde personligheten och
attraktionskraften gentemot det andra kénet. Breda lager, som tidigare inte
haft méjlighet att pynta och framhiiva sig sjilv i ndgon storre utstrickning,
gjorde ansprik pd att f3 vara med och visa upp sig.

Med kliderna pekade Ungdomsvirdskommittén ut ytterligare ett omri-
de dir unga min och kvinnor ansigs satsa sina pengar fel. De ungas kon-
sumtion har varit en mycket gammal och utbredd konfliktorsak i relation
till forildrarna redan i det traditionella bondesamhiller (Mitterauer
1991:141-142). | och med konsumtionssamhillets framvixt, med ett 6kan-
de utbud av varor, har konflikterna okat.

En viktig milstolpe f6r ungdomsperioden i dag ir nir ungdomar sjilva
kan bestimma &ver hur de vill kli sig och kunna goéra egna inkép. Men
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masskonsumtion av ungdomsklider
ir ett ungt fenomen historiske sett

!Z’:’ZZ //'gg; (Mitterauer 1991:58).
man strampe- Vi kan rikna med att de arbetar-
bandshaliare. ungdomar som sjilva tjinade pengar
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fick férhandla med sina forildrar om
hur mycket de skulle betala for sitt
hemmaboende. De studerande hade
dnnu mindre av bestimmande &ver
sin konsumtion och fick ritta sig
efter de fickpengar férildrarna gav
dem. Ett annat konfliktimne har
varit vad pengarna skulle anviindas
till. Skulle pengarna sparas eller
anvindas till néjen och klider? Och
vilka klider skulle képas?

Mycket pekar pd att det faktum
att arbetarungdomar sjilva tjinade

pengar hade betydelse for deras kon-

sumtion. Det ir arbetarungdomar
som tidigt klir sig moderiktigt. I
detta kapitel ska vi s6ka jimfora oli-
Denna och de fyra foljande bilderna dér  ka sociala gruppers konsumtion och
teckningar i privat dgo. vilken vikt som de lade vid klidké-

pen. Vad betydde kliderna for unga
minniskor? Varfor var det sa viktigt att kli sig modernt? Fanns det &ver-
huvudtaget ndgot ungdomsmode?

En del forskare har pekat pa att det varit kvinnorna som sedan lng tid
tillbaka varit man om sina kliider som en del av den kvinnliga identiteten.
Denna estetisering kan tolkas dels som styrd av den manliga blicken, dels
som ett omride dir kvinnor kunnat i udopp for kreativitet. Just genom kla-
dedrikten har kvinnor funnit majligheter att forindra sig och att vara i rérel-
se och experimentera med sig sjilva och sin kvinnoroll (Ganetz 1992:205).

Kultursociologen Ulrike Prokop gor gillande att intresset for det
’moderna” i mode och varuvirld ir av stor vikt f6r kvinnor. Mode och kon-
sumtion kanaliserar en lingtan efter offentlighet och inflytande, efter repre-
sentation och handlande. Just pa grund av denna lingtan l3ter sig kvinnor
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fingas av varuvirldens utbud. Det moderna berér arbetarkvinnorna i hégre
grad in medelklasskvinnorna. Det nya kiinns som avbrott i de rutiner, den
monotoni, som kvinnor upplever.

Arbetarkvinnornas stérre bejakande av det moderna gor att de kan te sig
uppklidda och “&verdekorerade”. Vidare menar Prokop att mellanskikes-
kvinnor i hégre grad klir sig medvetet fér en publik och for vissa sociala
situationer. De forséker vara passande klidda vid varje tillfille. Arbetar-
klasskvinnan sitter ofta p4 sig klider som hon tycker klir henne bist, och
foljer mer sina hemliga fantasier (Prokop 1981:114-116)." Fanns det sidana
sociala skillnader i sittet att kli sig under 1930—40-talen?

Klidforskare har pekat pa att klider och mode i allminhet spelat en min-
dre roll f6r den manliga identiteten. I kvinnans klidsel poingteras egenar-
ten medan mannens mer understryker det kollektiva, det gemensamma
(Jacobsson 1994:36,49). I detta kapitel ska vi dock triffa unga min som lade
ned nog si stor omsorg pi utseende och klider.

Under 1930-talet expanderade den industri som producerade varor for
inhemsk konsumtion. Marknaden for vardagsvaror vixte snabbt. I det
moderna sambhillet diir individen alltmer forlorade kontakten med ildre
och kollektiva livsformer var just konsumtion av t.ex. klider ett sitt att mar-
kera sin identitet och uttrycka sin personlighet pi. En modern minniska
var konsumtionsinriktad (Frykman-Léfgren 1985:79).

Enligt etnologen Maja Jacobson priglades 1940- och 1950-talens klid-
bruk av en fast kategoriindelning dir starka normer och stela konventioner
ridde inom framfér allt den svenska medelklassen. Nigra speciella tonirs-
klider forekom inte fore 1950. For de flesta tondringar under 1940- och
1950-talen handlade det inte om att vilja mellan olika livsstilar nir de bear-
betade sin identitet. Utbudet nir det gillde kldders firg, form och stil var
begrinsat, dels pd grund av materialbrist, ransonering och ekonomiska vill-
kor, dels genom hird modestyrning. Under 1940- och so-talen var kladsti-
len mer damig och formell. Férst under 1960-talet blev den ungdomlig och
informell (Jacobson 1994:166, 174, 191).

Vi hade vad 7\
/nhqm_sw«
Jabrikation
ook decimchal
9w KRIGET




Minga av de som var unga pa 1940-talet framhiller likvil att det var viktigt
att man var modern och f5ljde med sin tid. Trots att det hivdas att ungdo-
marna inte klidde sig enligt ndgot tondrsmode, sa var vanligtvis inte foril-
drarnas klider nigra forebilder. De hiimtades snarare frin modetidningar
och bland filmstjirnor. En lantbrukarson i Skine svarar pa frigan om han
som ung ville ta efter de vuxnas klider: "Efterlikna de vuxna? Knappast i
klidsel eller hur man skétte sitt utseende... Allt s3ddant hade sina oskrivna
lagar, dem fick man férsoka folja. Man fick ju inte avvika fér mycket frin
det bland folk gingse eller invanda” (Luf M20482). Svaret ir typiskt f6r hur
minga unga resonerade under den hir perioden betriffande sin klidsel.
Man ville se annorlunda ut 4n den ildre generationen, men man ville inte
avvika for mycket.

Enstaka plagg har dock haft ungdomar som mailgrupp och betraktats
som ungdomliga, t.ex. swingklinningar. 1941 kom ett sjomansmode med
korta helveckade kjolar och raka vida kavajer och matrosméssor. Hingsel-
klinningar var ocksi ett populirt ungdomsplagg (Egerbladh 1991:64).
Polkagrisrandiga strumpor eller swingpjattarnas klidsel kan ocks3 beteck-
nas som speciella ungdomsklider pi si sitt att inga vuxna kunde tinkas
bira dessa plagg. I vissa s.k. musikeraffirer som Hollywood i Stockholm,
fanns lite speciella klider som képtes av musiker och djirvare ungdomar.
De unga tog ocksa snabbrt till sig nya intressanta klider som lanserades i de
amerikanska filmerna och i pressen genom att t.ex. stuka sin hatt lite
modernare s4 att den inte sig gubbig ut osv.

Mainga av de s.k. jazzarungdomarna som dansade pa Bluffen i Uppsala
hade stort kladintresse, det gillde bide flickor och pojkar. Ungdomarna fslj-
de modets sviingningar si gott de kunde vilket inte alltid var liitt med en liten
inkomst. Det var frimst inflytandet frain USA och det mode som filmerna
lanserade som slog an. Det sociala trycket att folja modet var likvil inte abso-
lut. Aven om en medlem i Svartbicksginget hade pi sig nigot si urmodigt
som trenchcoat med liderskiirp var grabbarna lojala och sa aldrig nigonting.

Inom kamratkretsen kunde man vara nog si kritiska utdt, gentemot
andra. En pojke som dansade i golfbyxor pd Bluffen vickte ironiska kom-
mentarer bland flickorna. Ett ging frin en av Stockholms férorter kom till
Bluffen nigra ginger, de hade anammat ett mode som lanserats av jazz-
kungen Cab Calloway. De bar enligt sin svarta forebild en ling klockkedja
dinglande i knihsjd. Klockkedjekillarna viickte uppmirksamhet och en av
pojkarna p4 Bluffen kunde inte hilla sig utan frigade den ena pojken i
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ginget om inte "jycken stuckit fore?”. De évertridde grinsen for vad som
accepterades.

Pojkar som hade rid képte gabardinrockar som lanserats i Dimmornas
bro. De flesta pojkar bar vidbrittade hattar med lig stukning. Hattarna
angades for att kullen skulle ner lite grann, ingen ville verka ”gubbig”.
Rockkragen skulle vara vardslsst uppfilld, for det var amerikanske.

Av en viss betydelse ir kanske, att orda ndgot om hur vi var klidda de hir dren.
For att borja med flickorna, s3 kunde man vad jag sjilv minns se ovanligt
ménga variationer av ex.vis sammetsklinningar, réd, svart och grént. Den svar-
ta avgjort mest elegant, utesluter inte att flickorna sydde kliderna sjilva, di
dom enlige Fille: bét stup i kvarten. Nigra av jazzarbrudarna var fullfjidrade
mannekinger och gav akt p3 varann, men vem vil av dessa kunde verglinsa
Ingrid. Frin sakkunnige hill uppges att damskor med kilklack var “inne” p
qo-talet. Flera av flickorna lanserade Veronica Lake frisyren. Det var ju hon
som nirmast oskadd, med frisyren frisch keop fram ur bakre partiet pa ett ame-
rikanskt transportplan som stortac? (alle enligt filmen). Filmstjirnan hade the
new look, rake langt, blont hir, skulle helst d6lja hdgra dgat. Lisbeth, en av
Bluffens glamour girls, kunde konsten att fora tillbaka hirsvallet med den rit-
ta knycken: "Tycker du, att det ska va s hir?”. Grabbarnas kavajer blev mer
och mer langa, brew s.k. pjattuppslag pa byxorna. Snedstillda fickor och tygs-
verklidda knappar... En éverdrivet 1ing kavaj kom grabben att se ut som en
pakladd pingvin. Stolten, Rolle och Wands kérde med randiga strumpor som
kunde bestillas via Elmgrens garnbod. Kom sen och sig att inte grabbarna
hade mod, for de hade dom p4 4o-talet redan. Men polkagrisrandiga, de blev
i grannaste laget, men ett firgstarke inslag p3 Bluffen (ULMA 30497:20).

Klidskapande som individuell och kollektiv handling

De flesta av kvinnorna i min undersskning hade médrar och andra kvin-
nor i slikten som atminstone hjilpligt kunde sy och sticka.? Var tredje ung
man i dldern 17-20 &r uppgav i Ungdomsvirdskommitténs undersskning
att de regelbundet deltog i ndgon sport eller idrott. Denna siffra motsvara-
des for flickornas del av syjuntan och olika handarbetsgrenar (SOU 1951:41
sid 82-83). Hir finner vi i hég grad flickornas kultur och skaparkraft.
Mainga unga kvinnor kunde dirigenom ha rid att skaffa sig en storre gar-
derob. Klidskapandet var ofta en kollektiv angeligenhet. Flickor triffades,
tittade pa bilder och diskuterade klider. De resonerade om vilket tyg de
skulle skaffa och hur kldderna skulle sys. De triffades hos den som hade till-

ging till symaskin. Pojkarna vistades i de mer offentliga rummen medan
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flickorna var mer bundna till hemmen. De aktiviteter kring klider oc.’
utsmyckning som férsiggick i det privata gick dock ut p3 att flickorna, nir
de vil kom ut pi dans, gick pé bio eller Draget, verkligen skulle synas i det
offentliga. P4 s3 sitt kan man siiga att kvinnors lingtan efter offentlighet
kunde komma till uttryck (jfr Prokop 1981:114~116). Unga kvinnor blev syn-
ligare nir de nu lade stérre vike vid sitt utseende (Drotner 1991a:46).

De som var intresserade av klider kunde liigga en hel del tid pa att vilja
modell, inhandla tyg och sedan sy eller lita en sémmerska mita och prova
in de nya kliderna. Hemsémmerskan kunde komma hem till kunden och
vara dir ndgra dagar och ekipera familjen. Detta forhillande indrade sig

efter andra virldskriget (Lewenhaupt).

Klidstil betydde mycket f6r mig pd den tiden. Man ville girna vara lite
modern enligt den tidens sdtt att se. Vi képte tyg och sedan sydde en sém-
merska klinningar till mig och mina tvd yngre systrar. Girna ville vi vara ens
klidda. Tyget inhandlades p EPA i Helsingborg och kostade 80 &re metern.
Vi kallades dem ”swingklinningar” vilket innebar en sydd klockad kjol, veck-
ad krage, samma bilte, krage med stikant och snodd. Vi var rikeigt snygga i
dem och sedan med lite smink och lappstift tyckee killarna om nir vi dansa-
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de pa dansbanorna. Att lukta gott tyckte vi var viktigt och anvinde ditfér en
del billiga parfymer (Luf M20484:4).

Speciellt under beredskapsiren var det svart att fi tag i bra tyg och istillet
anvinde minga gamla, redan anvinda klider. Man #ndrade och sydde om,
lappade och lagade (jfr Jacobson 1994:165). Nigon fick sin f6rsta kappa genom
att mormoderns gamla kappa syddes om. Yngre syskon #rvde av ildre. Andra
fick tag i billiga stuvar och sydde klider av dem. Med smi ekonomiska medel
fick man anvinda sin uppfinningsrikedom och piffa upp kliderna med hjilp
av mindre detaljer, kanske en rosett eller en krage. Till Valborg strivade alla
ungdomar att komma ut och visa upp sig i nya virklider. "Det var vildigt
roligt om man kunde g ut i en ny klinning till férsta maj, och en ny kappa.
Det var ju hégtidligt. Kanske man hade ett hirband eller nigonting. Satte
ndgon rosett eller s dir” (Luf M22011:46. Int.). Glidjen och stoltheten &ver
nya fina klider lyser igenom i bide intervjuer och i det skriftliga materialet.

Ett annat sitt att fornya sig var att skaffa en ny hatt. Vissa hattar blev
modeflugor. I den amerikanska filmen Mrs Miniver skaffade sig stjirnan en
morkbl4 hatt som blev forebild f6r minga svenska tondrsflickor. Kring 1942
var det mycket populirt med basker. En pappskiva klipptes till och stop-
pades in i baskern s den sig ut som en liten tirta till formen. Somliga syd-
de egna hattar med stor uppfinningsrikedom. En informant sydde om
faderns gamla hatt. Som tidigare nimnts har hatten ocksi haft stor bety-
delse for pojkarna som en manlighets- och vuxensymbol. Flera av pojkar-
na i undersékningen berittar att de kring 14-15-4rs dldern skaffade sig hatt
och kinde sig vuxna. Med hatten p4 6kade ocksi chansen att ta sig in pd
barnférbjudna filmer eller pd dansplatser med alderskontroll.

En hel del flickor som gick ut och dansade mélade sig. Men kunskaper-
na om smink och hur det skulle anviindas brast pa sina hill och flickorna
kunde se krigsmalade ut vilket vickte munterhet. Att forbittra benens firg
kunde man gora med hjilp av soja, men denna metod f8rutsatte att inget
regn foll under dansen. Att sminka sig hirt ansigs vulgirt. Puder, lippstift
och nagellack var det vanliga. Manga flickor smég med sin sminkning infér
forildrarna. Ju hdgre upp socialt pd samhillsskalan man befann sig, desto
mer f6rbud vad gillde sminkningen.

For flickor ur enklare férhallanden kunde intresset for klidskapande ta
sig uttryck i drommar om att kunna férsérja sig som sémmerska. Det kan-
ske kunde betecknas som lite av ett drémyrke. En liten flikt av den fina
virlden niddde fram till ssmmerskan.

145




Sémmerskan

Semmerskeyrket var ett yrke som forefsll uppneligt for flickor med enbart
folkskola bakom sig. Fér t.ex. flickor pa landsbygden var ssmmerskeyrket
det enda alternativer till att arbeta p3 en bondgird (Mitterauer 1991:140).
Sommerskorna var den stérsta kvinnliga yrkesgruppen i Stockholm vid
sekelskiftet (Silvén-Garnert 1991: 64).

Vigen till yrket var ofta snérig och fylld av hirt slit och umbiranden.
Anna-Lisa var skomakardotter frin en liten ort i mellansverige. Hon hade
tio syskon och som ung var det inte tal om att studera vidare. Det som gill-
de var att komma ut och arbeta si fort som msjligt. Drémmen var att lira
till sommerska. Hon tyckte mycket om att sy.

Vid 15 &rs dlder fick hon liimna hemmet och flyttade till Uppsala diir hon
bodde hos en syster. Anna-Lisa bérjade 1939 som springflicka p& Hjalmar
Soderbergs lager och hade som mal att s& sminingom bli elev. Men strax
efter brot kriget ut och dé var det stopp fér antagandet av nya elever pa
fabriken dir det mest syddes uniformer vid denna period. Anna-Lisa arbe-
tade pd lagret i tvd 4r men hade svért att klara sig pa 16nen. Av ekonomis-
ka skil tog hon istillet arbete som hembitride hos en familj i Uppsala.

Trots arbetet hade Anna-Lisa inte gett upp sémmerskedrémmarna utan
borjade pd en kvillskurs dir hon fick ldra sig grunderna i tillskdrning. Hon
gick kursen under tvd terminer. Att gi yrkesutbildningen till sémmerska
var en ekonomisk oméjlighet f6r Anna-Lisa eftersom det innebar att man
fick g& som elev pd en syateljé utan lén.

S& sméningom fick hon arbete i kéket pd ett konditori i Uppsala och arbe-
tade dagligen mellan sju och tre. Anna-Lisa svarade pd en
annons i tidningen dir man sékte en elev till en syateljé och
fick platsen. "Jag borjade pd konditoriet klockan sju och
jobba till klockan tre. 53 gick jag pd syateljén och jobba till
klockan tio, eller tolv om kvillarna ibland. Fér jag ville Lira
mig sy” Luf M22009:10.Int).

Anna-Lisa holl pd med
dubbelarbetet i ndgra drs

tid men gick inte full tid

pd syateljén, nigot som MIDJEMNDERKIOLAR 7
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inget betalt men hon lirde sig grunderna i yrket. Anna-Lisa anmiilde sig till
en eftermiddagskurs pd en tillskirningskola och fick dntligen betyg diri-
fran. Efter den kursen kiinde hon sig fullird och sedan var det bara att prak-
tisera for att inte glémma bort kunskaperna.

Anna-Lisa fick aldrig arbete pa nigon syateljé utan bérjade istillet arbe-
ta pi Uppsala Kappfabrik mellan 1945 och -48. Dir sydde hon till en bér-
jan fickor, framstycken, satte pi band och sydde fast kragar. S& sminingom
blev det mer avancerade uppgifter som drikter och kjolar.

Fér arbetarflickorna var klider och kroppens utsmyckning av stor vikt.
Man ville girna folja med i modet och verka kvinnlig. Hur var det da for
medelklassens flickor?

Gymnasisterna

De borgerliga familjeflickornas klidsel och utsmyckning pa 1930- och 4o-
talen kontrasterar mot vad ménga av arbetarflickorna berittar om. P4 flick-
skolorna och flickliroverken tycktes man medvetet gitt in for att stivja all
kvinnlig flird och fifinga, berittar etnologen Lissie Astrom. Eleverna tillits
inte framhiva nigon behagfullhet. Det var forbjudet att anvinda lippstift,
parfym eller andra skénhetsmedel. Man tiivlade inte heller i klidelegans, alla
var ungefir likadant klidda i kjol och jumper. Trots detta fanns ett intresse
for utseende och klider. "Var och en forsokte med de smi medel som stod
till buds att gora sitt bista av sin kvinnliga framtoning” (Astrém 1986:90).

Borgerliga médrar till flickor som under den hiir tiden placerades i sko-
lor, lade stor méda p art deras flickor skulle skaffa sig en god utbildning
som i sin tur skulle leda till ett kvalificerat yrke. Detta kom att 4terverka pd
den feminina imagen som alltsi skdts i bakgrunden (Astrém 1986:90). Nu
var det naturligtvis si, som Lissie Astrom ocks3 tilligger, att familjeflickor-
na indd med sma medel fors6kte framhiiva sin kvinnlighet.
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Medelklassflickan Inga gick enkelt klidd i kjol, blus eller nigon jumper
under sin skoltid. Mode var viktigt f6r henne, men méjligheterna att sjilv
i bestimma 6ver sin klidsel var sma.

Det dréjde rite s3 linge innan man 6verhuvudtager fick tycka nigonting om
det. For att mamma var vildigt praktisk. Det skulle vara si och det skulle vara
s3 och man fick inte girna ha vad man ville ha, Och ibland revolterade man
di. Nigon ging nir man fick gi med pappa och handla, det var vildige roligt,
for han tyckte vil att man kunde vil fi vad man tyckte om. Och d s& kom
man hem och si sa mamma: "Men snilla nin hur kan du képa nigot si oprak-
tiskt” (Luf M22014:22.Int).

Hela familjen klidde sig enkelt. De hade en sémmerska som kom hem till
dem en vecka dé och da for att sy.

Och det blev sillan som man ville ha. Men jag kommer ihdg att jag revoltera-
de och linade, mamma hade ett par svarta hégklackade pumps och jag kan vil
ha varit en 15 ir eller nigonting sint dir och klidde mig i dom dir pumpsen
som jag inte kunde std p4 och satte den dir hatten pa huvudet och si gkte in
till stan p3 der siittet och kiinde mig kolossalt fin. Jag méste ha sett fullkomligt
anskrimlig ut. Men det var sikert en revolt i alla fall (ibid.: 22—23).

Att anvinda smink var det inte ens tal om for Ingas del. Nigra fi i klassen
anvinde make up och de betraktade hon som syndfulla. Vi kan anta att
iven medelklassflickorna nitts av och paverkats av de nya lockande moden
som frimst framf6rdes i filmerna. De fick dock i hég grad undertrycka lus-
ten att sjilva fi prova pd. S3 linge de inte tjinade egna pengar var det svirt
att driva igenom en egen vilja vad gillde klider. Minga av medelklassfa-
miljerna hade det inte sirskilt gott stillt ekonomiskt och det var en péfrest-
ning att dverhuvudtaget lita déttrarna studera.

En av informanterna, Mirta, hade en fickpeng p4 fem kronor i ména-
den och det skulle ricka till det mesta frdn bio till frimirken, si f6r hennes
del var det aldrig tal om att skaffa sig flirdfulla klider. Sin forsta kappa fick
hon under sin gymnasietid och den var omsydd frin mormoderns gamla
kappa. Mirta menar att hon inte heller var avundsjuk pé de andra flickor-
na i klassen for de flesta av dem var enkelt klidda. Mirta fick inte heller
mala sig och menar att hon inte heller hade behov av det. Forst vid 25 ars
ilder skaffade hon sig ett lippstift.

Det fanns alltsd skillnader i sittet att kli sig mellan unga kvinnor ur oli-
ka sociala skikt d4ven om klidintresse kan spiras hos de flesta. Men var det
s4 att klider och mode i huvudsak var en kvinnlig angeligenhet?
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Manlig flird

Och jag kom hem med en helsvart d3, helsvart skjorta. Som aldrig hade existerat
forr i Uppsala. Jag hade gri kostym, helsvart skjorta och réd slips. Med uppslag
och manschettknappar. Kisarna var som... ”Var har du képt den dir?” Och
dom stirra. "Va fan har du fict tag i den dir skjortan?”, Visst. Man viixte ju. Jag
kommer ihig jag var och dansa den dir l6rdan. Och jag hade den dir sviden
som var spritt ny. Och den dir skjortan. Och kom hem, nu jivlar anamma nir
pralarna, alltsd brorsorna d, polarna fir se det hir. Ja jag smég mig linge. Dom
var uppe och rasslade och kompisarna bérjade komma upp d3 undan fér undan.,
Farsan och morsan gick och skramla, D4 bytte man om. Du skulle ha sett 6go-
na pi kisarna, dom stod som madrassfjidrar. .. (Luf M2200s:15.Int).

Nir Thore i dag beriittar om hur han for till Stockholm och handlade i en
modeaffir som hette Kravattbérsen férmedlas den glidje och spinning han
kiinde infér uppvisandet av sina nya fina klider, trots att hiindelsen intriffade
for cirka 5o r sedan. Thore lade ner en del tid pa att g i affirer och vilja kla-
der, att hitta ndgot nytt som ingen annan i Uppsala hade. P4 bio iakttog han
noga hur de manliga skidespelarnas kavajer satt samt klidernas tillskirning,
Redan som springpojke vid 13-14-drs &lder kdpte han en svart hatt. Thore var
duktig pa att stuka hattar, forma dem &ver anga, s han hjilpte ofta sin kam-
rater med detta. Kliderna skdttes noga, inte minst hatten. Och den var man
noga med att ligga ritt pd hatthyllan va. Inte kasta upp den utan den skulle
ligga perfekt va. Och likasa sdg man till nir man var pa dansstillen och man
hingde av sig d. Att rockslusken satte upp hatten ordentligt” (ibid.: 14.).

Intresset for klider delades av hans fyra bréder. Yngsta brodern var duk-
tig pd att sy in byxor vilket var behiindigt nir modet svingde och det blev
modernt med smalare byxben. Andra min sydde egna slipsar. Thores mor
stillde upp och hjilpte sina séner. Hon hade fullt upp med act stryka kli-
der infor helgens danser. Under en period var Thore swingpjatt och inhand-
lade den ritta munderingen. Fér honom var det enbart ett skojigt mode
och kanske ocksa en lust att visa upp och utmirka sig.

Thore lade ner mycket pengar pé klider och gér det én i dag. Gar han ut
och dansar tvd ginger under en vecka si bir han aldrig samma klider bida
gingerna. Han fir ibland lite gliringar for sin fifinga men brukar di svara
att han, som gir i blastill hela veckan pa arbetet, vill vara snyggt klidd nir
helgen kommer. ”Jag vill inte se ut som en luffare va nir jag gir ut och dan-
sar. Utan jag vill ju vara proper va. Lukta frischt och rent si diir va. Hélla sig
ren det ir A och O. Aven fast man har ett smutsigt jobb” (ibid.: 16).
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Thores stora klidintresse och lusten att kli sig i det allra senaste i klidesvig
nirmade sig grinsen for vad som kunde betraktas som ett omanligt bete-
ende. Det intensiva pysslandet med det egna utseendet var férbehéllet kvin-
norna. P4 si sitt kan man siga att Thore var en av de som férebddade vira
dagars dverskridande av kénsgrinser, dir t.ex. pojkar och miin i hogre grad
borjar intressera sig for kroppens utsmyckning (Drotner 1991b:148).

Vikten av att skilja pa vardag och helg lyser igenom hos ménga av infor-
manterna. Under arbetstid kan man kanske se sociala skillnader, vem som
arbetar med vad p3 den klidsel och uniform man bir, men under fritid och
helg ges méjlighet att tona ned dessa skillnader. Forviningen och upp-
rordheten 6ver hur det kan gd till i vira dagar nir man kan gi i samma kli-
der bide pa arbetet och pi fritiden, ir pataglig hos en del.

Den stora betydelse som klider hade for minga arbetarungdomar under
1940-talet miste ses mot bakgrund av tidigare perioders fattigdom. Under
1930-talet kunde de fattigaste befolkningsskikten tydligt skiljas ut genom
sin enkla klidsel. F6r barn som kom frin dessa skikt och gick i simre kla-
der innebar 4o-talet, dd de kom ut och forvirvsarbetade och fick bittre
mbjligheter att ekipera sig, ett rejilt lyft. Rune, som vixte upp i Stockholm
hade komplex fér att han kom frin enklare férhillanden 4n minga andra
ungdomar han triffade. Komplexen, menar Rune, grundlades frin ging-
slagsmalen med "kissedoggar frin Ostermalm” och andra medelklasspojkar.
Att det var skillnad pA folk och folk fick han lira sig inte minst genom klid-
seln. "Dom var ju inte lappade och jivliga som vi var.”

Vid konfirmationsildern fick han en svart kostym genom Fattigvirden.
Direfter behévde han inte lingre gi i lappade klidder. Modern sydde om
faderns gamla kostymer s& de passade Rune. Familjen fick det ocks3 eko-
nomiske bittre stillt. Under en period lade han ned stort arbete pa att se
extra prydlig ut och “imitera dom dir minniskorna”. Han klidde upp sig
i svart kostym, vit skjorta, mork slips, niisduk i knapphalet samt ett para-
ply och promenerade lings Strandvigen under séndagseftermiddagarna.
Detta var ett sitt for honom att hiivda sig socialt och visa att han inte var
simre dn de andra som gick dir. Det var just finessen med kliderna att de
kunde délja den sociala bakgrunden om man s3 ville. Kliderna anvindes
for att markera social sjilvhivdelse for nu skulle ju steget in i ett mera jim-
likt samhiille tas. Har man en ging fitt forsaka materiella fornédenheter si
fir dessa en speciell betydelse for den som till slut fir tillging till dessa (se
Sellerberg 1977:52).

150



Rune var en av dem som under en mycket kort period var swingpjatt men

y gp)
trotenade snart eftersom “de sig for javliga ut”. Han kiinde sig alltfor utsps-
kad i denna klidsel och det var tréttsamt att utsitta sig for glipord.

Swingpjattarna

I pressens beskrivningar av swingpjattarna gick som en réd trdd att swing-
pjattarna i Stockholm var liroverksungdomar som héll till pd Skansen. Det
konstaterar Jonas Alvaeus som studerat tidningsmaterial frin 1940-talet.
Det var frimst under 1941 och 1942 som pjattarna stod i tidningarnas blick-
fing. Dessa ynglingar var inte s3 intresserade av just swingmusik utan sna-
rare hotten som var en intensivare jazzform. Pressens forsta reaktioner var
kraftigt nedsittande och forljligande. Swingpjatten var inte riktigt karl
utan liknades vid en kirring i herrkostym. Han var en motsats till den fris-
ka och karaktirsfasta ungdom som skulle framvisas under krigsiren.
Idrottsungdomen var sund och spinstig medan swingpjattarna var veka och
ynkliga. Forfattaren tolkar dessa som protesterande mot vuxenvirldens
regler och virderingar pi ett sitt som liknar senare generationers tondrs-
uppror. I ett senare skede verkar det som om pjattarna i hogre grad rekry-
terades ur arbetarklassen. Dessa swingpjattar férknippades med jitterbug-
gen och hade férvandlats till ganska harmlésa figurer (Alvaeus 1986).4
Pjattarna var ungdomar som ville protestera mot det grd och trikiga, vara
rebelliska och markera individualism hivdar Jan-Erik Mattsson och Marina
Turesson i en annan uppsats. De kunde vara arbetarbarn, bondssner eller
barn till tjinstemin. Swingpjatten kunde pa férhand vara inordnad i en out-
siderposition, vara ensamt barn och redan tidigt haft siregna intressen vad
gillde klider och musik. Uppsatsforfattarna menar att stilen fordes till
Sverige frin USA via London. Nigra kortfilmer med Cab Calloway med
sina speciella kostymer péverkade pjattarnas mode. Bérjan till klidstilen
fanns i USA, hos subgrupper som invandrat frin Mexiko, och bland
Harlems fiirgade. De kallades Zoot-suiters och deras kostym hade stora lik-
heter med swingpjattens (Mattson-Turesson 1986. Wennhall 1994:121-123) .5

Man hade alltsd en kanna di. Inte rouléhatt. Utan di hade man en kanna
ungefir som amerikanska gangsters har. Med nedvike britte, spetsat hir, Och
sen en lang kavaj. Jag hade inte dom dir allra lingsta, dom rickee inda ner
till kniina. Dom sig ut som sickar, dom tyckte jag sig for jivliga ut. Men jag
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han fick lyda gesillerna f6r annars fick man en “lusing”. ”Och p4 nigot vis
ville man hivda sig for di kunde dom ju i alla fall inte... r4 pi en allts3. Jag
tror det var lite obstinat i det alltsi.” Helge kunde inte komma klidd som
swingpjatt till arbetet men la sig till med ndgra element av den stilen som
speciella skor och en ménstrad skjorta. Han fick héra glipord. "Men dom
stirkte bara sjilvbevekelsen alltsi.”

Som framgdtt s var swingpjattarna i Sverige ingen enhetlig grupp, men
pé olika sitt kontroversiella. De uppvickte starka kiinslor hos minniskor,
si starka att de kunde bli f6rféljda och jagade av folkmassor ute pa gator-
na. Pojkar som klidde sig i hela swingpjattmunderingen och tog ut sving-
arna i kladstilen vickte 16je. De gick dver grinsen for vad som kunde accep-
teras. Men pi liknande sitt som vissa subkulturella stilar i dag inspirerar
hela ungdomsgenerationer var det minga pojkar som tog efter vissa av
swingpjattarnas attribut, breda hattar och langt hir t.ex. I likhet med ovan-
nimnda forfattare tror jag att swingpjattarna vanligtvis ansigs lite for
fifinga och omanliga. Att si 8ppet bejaka och f6lja modet var inte riktigt
tillitet f6r en man. Att slésa pengar pd utmirkande klider stack ocksi i 6go-
nen p de som sjilva inte hade den méjligheten.

Swingpjattklidseln spred sig over stora delar av Sverige, iven om det tro-
ligtvis var omajligt att f5lja detta mode pé landsbygden. I ett frigelistsvar
frin landsbygden skriver en informant att det fanns folk pé landet som for-
sokte efterlikna stidernas folk. Dessa trodde de var lite finare och hogre sti-
ende. Om nigon utmirkte sig speciellt pd dansgolvet s sa folk om honom
att "han lssar han e en riktig swingpjatt”.

Ungdom och konsumtion

Det dr svart att gora nigon rittvis jimférelse mellan arbetarungdomars
respektive studenters ekonomi, d4 det 4r oklart hur mycket férildrarna skét
till. Nigra exempel kan likvil ge viss fingervisning. Den forutnimnda
Anna-Lisa, som kimpade f6r att bli sémmerska, tjinade som hembitride
som bist 40 kronor i minaden samt kost och logi. De 40 kronorna fick sti
for hela hennes konsumtion eftersom forildrarna hade ringa méjlighet att
bidra med ndgra pengar. Anna-Lisa gick ofta p4 bio och dansade flera géng-
er i veckan. Intridet till dansen varierade ganska mycket. Vintertid kunde
man f3 betala tvd till tre kronor per person pé storre orter och mellan en
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och tvi kronor pg mindre orter. Utedansbanorna hade Ligre priser. En bio-
biljett varierade i regel i pris mellan en och tjugo och tvi och sjuttio (SOU
1945:22 sid 71-71). ‘

Gymnasisten Mirta hade en ménadspeng pa fem kronor som skulle ricka
till all mindre konsumtion, klider inte inriknade. Hon hade endast rid act
g4 pa bio en ging i minaden. Arbetarpojkarna hade i regel hogre 16n 4n flick-
orna. Allan tjinade 18 kronor i veckan som springpojke nir han var 15-16 ir.
Under denna tid fick han hilla sig med egen cykel i arbetet vilket kostade
150 kronor. Arbetsgivaren bekostade denna genom att dra av tre kronor av
lonen i veckan. Av resterande 15 kronor fick modern tio och han kunde
behilla fem kronor i veckan till néjen. Kanske det var s att arbetarungdo-
men 6verlag hade mer pengar att forfoga dver och ligga pa t.ex. klider och
nojen. Ungdomsvirdskommittén hade ju, som nimnts tidigare, just pekat
pé att det var denna grupp ungdomars konsumtion som miirktes.

Ungdomsvirdskommittén fann vid sina undersdkningar av ungdomars
levnadsvanor 1947 att jimndriga unga i samma kvarter kunde leva under
skilda ekonomiska villkor, trots att de kanske utférde samma arbete. En del
fick limna hela sin 18n till familjen och erhsll en slant till nsjen vid anfor-
dran medan andra ungdomar kunde anvinda hela sin 16n fér personliga
utgifter och kanske dirtill fick klider av forildrarna (SOU 1951:41 sid
34—35). Flickorna hade redan vid unga &r nitt sin ”vuxen”inkomst. Kar-
ridren var di slut for deras del, inkomsterna 6kade inte lingre (ibid.: 36).

Frin den gemensamma startpunkten, frin cirka 200 kronor, steg pojkar-
nas inkomster mycket snabbare och hsll framfor allt p act stiga liingre. Den
kvinnliga ungdomens inkomster stagnerade tidigt eller rérde sig obetydligt
uppit. Bland 26-dringarna tjinade minnen i vira tre storstider genomsnitt-
ligt 460 kronor i manaden, i évriga stider 410 kronor och pd landsbygden
350 kronor. Kvinnorna uppnidde i storstiderna bara 360 kronor, i vriga sti-
der 290 kronor och pi landsbygden 225 kronor (ibid.: 40—41). Ogift manlig
och kvinnlig ungdom betalade ungefir en tredjedel av sin inkomst till for-
dldrarna for mat och husrum (ibid.: 41).
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9. Henry, klassreseniren

Féreningarna som skola

cke-foreningsanknuten arbetarungdom har stitt i fokus for denna stu-

die. Avslutningsvis ska vi nu 3tervinda till Henry som fick inleda

avhandlingen. Han kan p4 flera siitt sigas skilja sig frin minga andra
unga med arbetarbakgrund. Henry var t.ex. i hég grad organiserad i olika
foreningar och motsvarade pa si sitt bilden av den goda ungdomen som
Ungdomsvardskommittén satte upp. Han studerade och limnade si smi-
ningom sin klass. Klassresan blev dock en konfliktfylld upplevelse for
honom. Hur kan det komma sig att Henrys bana blev annorlunda in andra
arbetarungdomars?

I studien har vi triffat pojkar som tidigt strivade efter att bli vuxna och
markerade detta genom klidsel och bessk pa dansbanor. De drack och gjor-
de tidiga sexuella erfarenheter. Henry brot av frin detta. Fritidssysselsitt-
ningarna foljde ett monster som liknade medelklassungdomens, mer av
aktiviteter inom ungdomsorganisationer och annan féreningsverksamhet.

Man kan urskilja en delning av arbetarungdomar i tva skikt. Det fanns
ett dvre skikt inom arbetarrdrelsen och andra folkrorelser dir skdtsamhe-
tens kultur ridde (Ambjéensson 1988)." Bland skétsamhetsidealen ingick
bl.a. bildning och kunskap.* Olika skikt inom arbetarklassen har haft skil-
da fritidsmonster skriver historikern John Gillis. Redan i sekelskiftets
England delades arbetarklassen i tvd liger, utbildad och outbildad. I arbe-
tarklassens topp var trenden en familjestrategi liknande medelklassens.
Hojda l6ner och forbittrad hilsa forindrade de utbildade arbetarnas atti-
tyder gentemot sina barn. De virderade skolan hogt, inte enbart for den
mobilitet som den ppnade upp for utan ocksi fér den sociala kontrollen.
Den utbildade arbetarklassen engagerade sig i fritidsaktiviteter centrerade
kring familjerna p ett sitt som redan var etablerat bland de hégre klasser-
na med familjesemestrar, séndagsskolor och klubbar. Fér tondringar inom
de ligre arbetarklasskikten var gatan diremot den huvudsakliga rekrea-
tionsgrunden. Bland dessa ungdomar fanns en bridmogenhet, de gick
tidigt in i forhillanden och gifte sig ocks tidigt (Gillis 1974:130-131).

Nir utbildningen utkades blev det ocksd fler aktiviteter utanfsr skolan.
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Det bildades organisationer helt ignade it tondringar, exempelvis scouter-
na. Det vre skiktet arbetare och speciellt de som ville klittra socialt attra-
herades av dessa aktiviteter (ibid.: 147). Dessa forhillanden kan inte helt
appliceras pi svenska forhillanden men det finns vissa likheter. Nu tillhor-
de Henry forvisso inte ndgot évre arbetarskikt men diremot, som vi ska vi
se, fanns det inom familjen en 8nskan om att klittra socialt. Man var ock-
sd influerad av skétsamhetens kultur. Det finns samband mellan den typ av
foreningsaktivitet som Henry 4gnade sig dt och att géra klassresan.
Organisationerna, diribland idrottsorganisationerna, skolade till vissa ide-
al. Idrottsintresset var nigot som lig i tiden och forstirktes genom radio-
utsindningarna frin olika sportevenemang.

En augustikvill lyssnade jag lite slumpvis pa en sportsindning i radio. Sven
Jerring refererade tivlingar pi Helsingfors olympia-stadion. Henry Kilarne
Iopte 3 000 m mot Taisto Miiki och andra finnar, Jag greps av spinningen och
var frin det dgonblicket idrotesfrilst p allvar. Det satt i under tio-femton ir.
Lekarna upphorde mer eller mindre. Massor av tid gick till héjdhopp och
hicklpning. I min entusiasm fick jag snart de andra grabbarna p4 gatan med
mig. Vi slutade palla ipplen och géra bus, stétte kula och sprang runt kvar-
teret i stillet. Helt rumsrena blev vi fdrvisso inte, men anmirkningsvirt myck-
et tid gick i fortsittningen till idrott i olika former (ULMA 33681:63. Mem).

Som tidigare framgitt var Henry filmfantast och drog iven med sig andra
kamrater i kvarteret i sin entusiasm. Nir han greps av sitt andra stora intres-
se, idrotten, kom det likasd att piverka hela fritidslivet. I Uppsala fanns en
hel del idrottsklubbar och idrottsevenemang som engagerade minga.

Familjen var ute pi promenader, badade, tittade p4 lokala simtivlingar
och foljde noga idrottsutsindningarna i radio. Henry 3kte skidor med
fadern och de cyklade tillsammans. Frin slutet av 30-talet och under minga
somrar framéver blev Fyrisbadet en fast punkt for Henry. Somrarna var fyll-
da av bad och simtivlingar f6r honom och hans kamrater som bland annat
fick méjlighet att folja kinda landslagssimmare som tivlade i Uppsala.
Senare blev han medlem i Sirius simsektion.

Vi inte bara tittade p4 tivlingarna. In i minsta detalj granskade vi Arne Borgs
siitt att simma — och sprintern Per Olov Olssons. An i dag kan jag se framfot
mig hur Arne Borg lurade alla konkurrenter i ryggsimstarten. Nir de andra
startade konventionellt genom att kasta sig uppat-bakét frin startpontonen
gled Borg ner strax under vattenytan, skot ifrin med delfinglid och kom upp
en halv kroppslingd fore de andra. Allt sint skulle sen s3 noga som mojligt
efterhirmas i djupsumpen dagarna efter (ibid.: 90).

156






i ginget sate klistrade vid radioapparaten nir Gunder Higg slog virldsre-
kord och efterit hirmades Higg, pojkarna sprang fem-varvslopp runt kvar-
teret. En oférglomlig kvill upptridde Gunder Higg pd en idrottsplats i
Uppsala. Henry och tusentals andra uppsalabor hade samlats och var dir
och sig Higg “flyta” iviig frin konkurrenterna.

Vid 14 irs dlder kom det in ett nytt moment i Henrys liv d3 han bérja-
de g pd KFUM:s Ungdomsaftnar som arrangerades varje l6rdag under vin-
terhalviret. Henry var en stadig gist dir under cirka tre irs tid. Evene-
mangen innehdll olika slags underhillning samt ringlekar genom vilka poj-
kar och flickor kom i kontakt med varandra.

Med ungdomsaftnarna foljde att det fanns en liten, liten chans att man
ndgon ging skulle kunna félja en flicka till hennes port. Men som 14-3ring-
ar blev det mest att pojkarna samlades i klungor utanfér KFUM och titta-
de efter flickorna nir de gick hem. Vid denna tid fick han iven folja med
mamma och kdpa en kostym. Hitintills hade han haft s.k. golfkostym, dvs.
kostym med golfbyxor.

Henry hade fortsatt att studera och gick nu p realskola. Dagarna upp-
togs av skolan men fritiden var fullbokad med olika evenemang. Under som-
maren arrangerades underhillning och ringlekar pd Liljekonvaljholmen
utanfér Uppsala pd séndagseftermiddagarna, och dit cyklade Henry och
hans vinner. En kvill i veckan arrangerades ringdanser i kommunal regi pd
Luthagstorg som lockade Henry och hundratals andra ungdomar. Han
limnade scouterna och kom med i Triangelklubben, en kamratférening
som sysslade med sport vid KFUM, och var medlem dir i evd 4r. Klubben
hade méten en kviill i veckan och arrangerade utfirder och tivlingar pa sén-
dagarna. Under terminerna gick han férutom till Triangelklubben och ung-
domstriffar pd KFUM till den kommunala ungdomsggrden, Fyrisgirden,
eller pa bio.

Aven som 16-iring sig fritidsverksamheten likadan ut som tidigare men
flickorna blev alltmer intressanta, det utvixlades blickar i klassrummet.
Pojkarna sékte upptrida som gentlemin och ibland féljde tvd pojkar en
flicka frain KFUM till hennes grind dir pojkarna artigt lyfte pa skolmossan
till avsked. Vid ett tillfille fattade Henry mod och féljde ensam en popu-
lir flicka hem. Efterhand fick han sillskap med en flicka ur samma skola,
och han féljde henne till dérren efter danserna. Sedan gick de tillsammans
med ett annat par pi lingpromenader och iven pi bio.
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Redan i april (1945) nir binkarna kom ut i Flusterpromenaden och Stads-
parken triffades vi dir om kvillarna. Vi promenerade, satt pa nigon bink en
stund och frés och promenerade pa nytt. Vira forildrar var — vad jag vet —
aldrig medvetna om véra teiffar. Det skulle antagligen ha blivit rabalder i s3
fall. Hur oskyldigt och blygr allt detta skedde skulle de aldrig ha kunnar gis-
sa sig till. Vi beundrade och kiinde oss starkt beskyddande i férhillande till
flickotna. De i sin tur fyllde sina dagbcker med linga skildringar om dessa
moten. S3 mycket fick vi grabbar veta — men lisa deras skrifter? Aldrig i livet!

Egentligen upptridde vi helt i konsekvens med vir uppfostran. Jag kan
egentligen bara svara for mig sjilv, men nog minns jag hur vi snackade grab-
barna emellan nir vi var f6r oss sjilva. Vi var uppfostrade till — i den min vi
hade nigon egentlig uppfostran i samband med sex och det andra kinet — att
hilla isir sex och kiirlek. Nu var vi forilskade lite till mans och féremélet fick
inte "besudlas” ens i fantasin. Vilker alltsi inte heller skedde. I dvrigt var
naturligtvis fantasin si besudlad den bara kunde bli — det sig ju alla tabun «ill.
Ibland kunde dert vara bra kanske: vi pojkar slapp visa en erfarenhet vi inte
dgde. Ibland satte vi flickorna pa piedestal och blev himmade och larviga av
det (ULMA 33681:260—61. Mem).

1945 var kriget slut men inte ransoneringarna. Vad gillde maten minns
Henry inga egentiga littnader. Diremot var det littare att komma ver kli-
der och skor. Han fick en ny fin kostym (s.k. peppar och salt-kostym) och
fina perforerade ligskor. Dirtill en grd trenchcoat som var populir bland
skolungdom. Fint skrudad i vit skjorta och slips gick han ivig till skoldan-
ser och ungdomsaftnar pd l6rdagskvillarna. Flickorna var sedesamt klidda
i klinningar eller jumper och kjol och de bar nistan alltid konfirmations-
kors i smala silverkedjor runt halsen. P4 Ungdomsaftnarna hade ringlekar-
na blandats upp med foxtrot och modern dans. Pojkarna visade dock avse-
vird blyghet och flickorna fick i regel dansa med varandra.

Det kan tyckas som Henrys fritid var totalt uppbokad med diverse akti-
viteter men s var inte alltid fallet. Det fanns kvillar nir han och hans kam-
rater bara drog omkring pi gatorna och pratade och diskuterade om allt
som f5ll dem in. Under sista terminen i realskolan kiinde Henry att han och
hans kamrater héll p4 att :"ta ett kliv frin ett levnadssitt till ett annat”. P4
fritiden ville de verka mer vuxna in tidigare. Han och nigra av vinnerna
ville flytta hemifrin och forsérja sig sjilva. Henry bérjade tycka att Uppsala
var for “efterblivet” och "himmande” och Stockholm higrade istillet.
Sommaren 1946 intriffade ndgot nytt och omvilvande f6r honom.

Vid midsommardansen p& Brandstationen tog iintdigen harigheten infor att
bjuda upp flickotna till dans site slut. Vi stod dir intill dansbanericket nigra
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ning till vidare skdtsamhet inom dessa organisationer inom bl.a. nykter-
hetsrorelsens ram. Vi kan rikna med att det hade betydelse vilken idrott
och vilken organisation man gick in i for vidare skolning infér en klassre-
sa. Mera kollektiva sporter som fotboll och bandy har férmodligen inte
samma betydelse. Genom scouterna kom han i kontakt med ungdomar
frin andra sociala skikt, unga som skulle studera vidare.

Klassbytet

Henrys fritid liknade siledes inte riktigt fritiden bland minga av de arbe-
tarpojkar vi sett tidigare. Vigen ut i livet och karriiren blev heller inte lik
nigon “typisk” arbetarpojkes vig. Vad i Henrys uppvixt var di s annor-
lunda mot t.ex. arbetarpojken Allans ?

Redan platsen Henry bodde pa i Uppsala spelade roll. I kvarteret var den
sociala blandningen stor och Henry fick tidigt lekkamrater ur de mer vil-
bestillda familjerna. Han fick inblick i deras liv och drogs med i scout- och
annan fSreningsverksamhet. Ndgot som inprintades och noga anammades
av pojkarna som var med i de olika nykterhetsféreningarna, var att en
idrottsman pd inga villkor skulle réka och dricka. Detta var Henry och hans
kamrater pd girden &verens om var viktigt. Den starkaste drivkraften var
dock Henrys mor som pi ménga sitt sokte styra in sonen till en god utbild-
ning. Ronny Ambjérnsson skildrar i en sjilvbiografisk studie hur han som
son i en uppitstrivande arbetarfamilj under 1940-s0-talen fick férkropps-
liga familjens sociala ambitioner. Barnen var birare av en framtidsvision.
Med barnens hjilp skulle familjen héja sig ur sitt sociala ursprung. Den
modernitet mina forildrar grundlagt med sin skétsamma livsstil skulle for-
verkligas av mig” (Ambj6rnsson 1995:22).3

Henrys klassresa var ett projekt for modern, fadern spelade en mer pas-
siv roll. Henrys mor stidade pi ett studenthem och hade goda kontakter
med studenterna. Henry var enda hemmavarande barnet. Férildrarna kun-
de dirmed satsa pd honom. Det fanns iven andra arbetarfamiljer i kvarte-
ret som var fattiga men "ihirdigt uppdtstrivande” och Henry hade kamra-
ter bland dessa. "Det l3g i luften i vir familj att man skulle ha nigon talang,
vara begivad”, skriver Henry. Fadern var hiindig och snickrade familjens
mébler och startade bl.a. ett bitbygge i vedboden. Modern kunde rimma
och anlitades i vinkretsen for fodelsedagsverser och liknande. Ibland skrev
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hon smi berittelser och dikter och nigra av dem publicerades i Hels
Virlden och Allas Veckotidning. Halvbrodern ansigs studiebegivad och
Henry fick hora om moderns och broderns framgéngar i skolan. Modern
var flitig besskare pa biblioteket och drog med sig Henry dit som sjilv blev
lisintresserad och flitig biblioteksbesskare.

I mars 1940 kom magistern med blanketter till dem som skulle préva till
Liroverket kommande ldsér. "Det blev nigot av ett ’naturligt urval’.” De
grabbar vars forildrar gatt i liroverk eller de vars forildrar hade ekonomi
och social stillning som krivde utbildning fér barnen var framme och him-
tade var sin blankett. Diremot klassens bista elev, en arbetarpojke, skulle
ingen ha. Henry hade fitt i uppdrag av modern att ta en blankett vilket
gjorde honom generad, han som varken hade vilutbildade forildrar eller
speciellt lysande betyg. Modern framhéll att hon fér sin egen del hade hind-
rats till hégre studier av ekonomiska skil. Henry sjilv var mycket kluven
till fortsatta studier. "Att jag hade klena skolbetyg kunde till och med ha
hingt samman med att jag ville likna pappa mer in mamma. Att vara hin-
dig var langt viktigare 4n att ha lishuvud.” En vecka senare kom beskedet
att han inte klarat intagningen till liroverket.

Henry priglades mellan tvé virldar, den intellektuella, som represente-
rades av modern och den hindiga, kroppsliga, praktiska som fadern stod
for. Han férklarade sjilv sina medelmattiga betyg, och bristen pé lixlisning
med denna kluvenhet. Henry och pappan hade under hela barndomen
gjort minga aktiviteter gemensamt och fadern var det stora idealet, den
som Henry ville efterlikna. Han brukade skotta sng tillsammans med
fadern ute pé gatan under vintrarna och kiinde d4 stor tillfredsstillelse:

D3 kinde jag mig nyttig och kavat. Mindre aktiv var jag att hjilpa mamma.
Men jag var nog inte ensam om det dir. Hjilpa till med "karlgéra” var egent-
ligen 3trdvirt om det si bara gillde att dra slipstenen nere i pannrummet. Disk
och singbiddning, drenden till affiirer osv. var knappast prestigeladdat.
Under snéskottningen tinkte jag att det miste synas pa lingt hall act jag var
pd god vig artt bli lika god som far min (ULMA 33681:131. Mem).

I en studie av klassresendrer (Wigerfelt 1981) fann jag att social mobilitet
ofta innebir vissa kulturella anpassningsproblem. Klassreseniren riskerar
att hamna mellan tvé skilda kulturella sfirer med olika virderingar och nor-
mer. Problemen kan ta sig uttryck som i kiinslor av att sakna kulturell till-
hérighet, identitetssékande samt olika relationsproblem.
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En kvill tog mamma upp frigan om min skolging. Hon hade list en annons
om realskoleutbildning vid Hégre Folkskolan. Det skulle bli intridesprov i
juni och nu var jag inte sirskilt svir att 6vertala. Jag visste inte om nigon real-
examen men ville girna gi i Hogre Folkskolan — det gjorde flera av killarna i
NTO och Sirius. Redan dagen diirps anmilde jag till magister L. att jag ville
vara med om intridesproven. Misstrogen antecknade han mig. Sirskilt duk-
tig var jag ju inte — det visste bide han och jag (ibid.: 139).

Proven till Hogre Folkskolan eller Praktiska Mellanskolan dgde rum strax
innan Folkskolans lisir slutade 1942. Ett tio-tal ungdomar frin Lut-
hagsskolan stillde upp och forsokte. Efter nigon vecka anslogs de intagnas
namn pi en anslagstavla i skolan och Henry fick till sin glidje se att han
kom in. Samma sommar fick han sitt forsta jobb som mjélkbud. Henry
levererade mjslk till hushdll och industrier vid dérren och tjinade tolv kro-
nor i veckan. Hidanefter arbetade Henry varje sommar och vinterlov.

Vid 16 4rs dlder bérjade motsittningar mellan Henry och fadern gora sig
gillande. Han ”bérjade ta sig ton” som det hette. Detta hade sin férklaring
i en allmin sjilvhivdelse men ocksa det faktum att han gick i skolan. Henry
kiinde att han bérjade f3 ett &vertag. Genom skolgingen var han bittre ori-
enterad i en mingd imnen och forildrarna hade inget att sitta emot. Henry
kunde demonstrera sina kunskaper men blev ofta nedtystad, fick tiga och
kiinde sig som en martyr. Samma tendens mirktes hemma hos ndgra kam-

rater.

Det dir tillskottet av studier, lite enkel allminbildning var sikert lite av en
skiirseld for forildrar ur socialgrupp 3 som héll sina ungar i skola. Den gam-
la invanda hierarkin blev satt ur spel ibland, respekten kunde inte uppritt-
hallas i diskussioner, det kunde rentav bli frigan om att "ta i med hirdhand-
skarna”. D3 gillde pl6tsligt den gamla aukroriteten igen. Skulle det bli ett
skolér till fick man hilla sig i skinnet hemma. Det kunde kiinnas mycket mot-
stridigt” (ibid.: 282).

Som klassresenir stod Henry infér inlidrandet av en ny kulturell kompetens
for att kunna hivda sig i den nya sociala miljon. Han riskerade att "upp-
ifrdn” bli betraktad som en uppkomling som inte behirskade etiketten,
spriket och inte hade den sikerhet som kriivdes. Frin den klass han limnat
fanns risken att bli sedd som en svikare som spelade former (Wigerfelt
1981:31).

De som studerade mot en praktisk realexamen, de skulle bli ligre tjin-
stemin och inte arbetare. Vissa av dem kunde fi hora hur forildrarna upp-
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offrade sig for deras skull och de fick hora forildrars skryt nir barnen tog
examen. Det blev pligsamt, berittar Henry: "Man skulle avancera socialt
och bildningsmiissigt men for &vrigt bli sin uppvixtmiljés virderingar tro-
gen.”

Henrys erfarenhet var att nir enskilda arbetarungdomar utmiirkee sig pa
ndgot sitt sig diskuterades det om han inte var lite "st6ddig” eller “hogfir-
dig”. "Tog ndgon arbetarpojke studenten kunde man var alldeles siker p3
att avunden snart kom till synes. Var han inte lite stéddig indé? Ville vl
inte vara som andra, gubevars! Trodde vil han var nigot...”

Rorligheten hade konsekvenser for flera av de arbetarungdomar som
intervjuats hir och som provade p4 karridrviigen. Det var littare for omgiv-
ningen att acceptera att nigon avligsen stjirna gjorde karriir dn att flickan
eller pojken i samma giing eller i samma kvarter avligsnade sig och utmirk-
te sig. Ging p4 ging berittar ungdomar som gjorde karriir antingen genom
utbildning eller kanske enbart genom ”néjesvigen”, att de anklagades for
att forhiva sig, gjorde sig mirkvirdiga osv. .

S3 sméiningom tog Henry realexamen och firades som om det gillt en
"riktig” studentexamen. Efter terminens slut anstilldes Henry forst vid ett
rederiforetag och efter en kort period bérjade han sedan som kontorspojke
vid Uppsala Ekeby AB. Henry tvivlade pi att kontorsbanan var nigot som
han egentligen ville fortsitta med och drémde istillet om journalistjobb.
Men veligheten i friga om yrke och brist pé riktiga ambitioner och flit gav
skuldkinslor. Férildrarna uppoffrade sig fér att sonen skulle g i skola, allt-
54 borde han vara tacksam och intresserad och ambitiés. Nir han inte lyck-
ades leva upp till férviintningarna kiinde han sig som en otacksam och lat
slarver.

S& sminingom bestimde han sig for att lisa vidare och bérjade pa
Latinlinjen i gymnasiet. Men nu vidgades klyftan till fadern och arbetar-
miljn dnnu mer. Han kiinde att det sprik och den livsstil som fanns i hem-
met inte stimde 8verens med det som han lirde sig i skolan. Fadern blev
oerhért irriterad nir han hérde Henry anvinda ett akademiske sprik.

Till slue blev det s3 att Henry skiftade stil och sprik nir han kom till mil-
joer med socialt olika minniskor. Nir han umgicks med akademiker "di
anvinde jag ett tillgjort, konstlat akademiskt sprik [...]” men tillsammans
med andra kamrater som arbetade och i hemmet s& anviinde han aldrig det-
ta sprak utan anpassade sig. "Och egentligen blev det &verdrifter 3t bida
hillen. Och det dir blev man olycklig av” (Luf M22002:9 Int). Henry fér-
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klarade sina speciella problem med en stark tillgivenhet till fadern med vil-
ken han ville vara lojal, fadern som inte sanktionerade ett nytt sprik och
nya vanor. Egentligen ville han inte svika fadern med att limna sitt
ursprung, men han hade 3 andra sidan lirt sig uppskatta bildning genom
modern. Till klassresans kostnader hor den kulturella rotlosheten, kinslan
av att inte héra hemma ndgonstans.

Det jag kortast kan siga om det dir sittet art byta miljo, byta kategori, det var
art jag upplevde mig som hemlés. Att jag har aldrig kiint mig sirskilt hemma
bland akademiker eller. .. folk med hég status. Jag kiinner mig inte mindre dn
dom, inte betydelselds i forhillande till dom, men jag kinner mig frimman-
de f6r dom. Och om jag kommer nigonstans dir det sitter jobbare. Dir kan
jag uppleva art jag 4r hemtam. Jag kan deras sprik och snack och sedvinjor.
[...] Och det dir hade jag besvirligt med. Och det har ju andra vittnat om
ungefir samma sak. Det gick inte art 18sa det dir (ibid.: 8—9:Int).

I en studie av klassresenirer har sociologen Mats Trondman funnit att ett
betydelsefullt incitament till klassresa ér att nigon eller bida forildrarna har
ett bokligt intresse. Studien pekar vidare pd den betydelse som m&drarna
ofta haft for klassresenirer. Dessa modrar drev ett slags kompensationspro-
jekt, de hade sjilva varit duktiga i skolan men kunde av olika skl inte stu-
dera vidare. En annan orsak till médrarnas storre intresse for barnens klass-
resa var att modern var hemma och hade ansvar f6r barnen. "Hennes erfa-
renhet frin sambhillets servicesektor ger formodligen andra priglingseffekter
in industrigolvets eller byggets manliga arbetarklasskultur, dir fadern oftast
arbetar”. I och med att klassreseniren dé identifierade sig med modern si
minskade ocksa identifikationen till fadern (Trondman 1994:259-260).

I etr tidigare kapitel triffades vi Ingvar, sonen till en skriddarmistare,
som gjorde klassresan och blev civilingenjér. Ingvars erfarenheter av detta
klassbyte var mindre smirtsamt 4n Henrys och kan delvis ha sin férklaring
i att Ingvars far var den som fick honom att virdera studier hdgt och som
nigot efterstrivansvirt.

Avstindet till fadern gjorde Henry olycklig men han kinde lycka nir de
kunde goéra ndgot tillsammans. De starka banden till fadern satt kvar i
kroppsliga fornimmelser och hérde bl.a. ihop med snéskottningen de utfore
ihop. Nir Henry som vuxen skottade sné vid det nya hus han och hustrun
flyttade till deskilliga ar senare d6k ett minne av fadern upp: “Det dir minns
jag, det kiinner jag fortfarande, nir vi flyttade hit for tre ir sen, jag hade ju
inte rort sndskottning pa si dir 35 ar. Sa gick jag ut och skottade hir nir jag
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kom hem frin jobbet. I hela kroppen kinde jag den hir kiinslan nu gér jag
nigonting som har med pappa att géra (Luf M22002:19. Int)”

Som manlig férebild i arbetarklassen stod fadern fér kroppsarbete och
praktisk hindighet. Faderns auktoritet urholkades genom Henrys nyvun-
na kunskaper och Henry fick dirfér tysta budskap om att hans kunskaper
inte var s3 mycket virda.

Till moderniteten hérde individualisering med bl.a. budskap om mobi-
litet och social rorelse. Ungdomar utmanades under 1930- och 4o0-talen att
gora ndgot av sitt liv. Det moderna samhillet behévde fler utbildade och
vigarna dppnades sakteliga fér unga minniskor ur de folkliga skikten att
studera vidare.

Men de positiva méjligheterna hade en negativ baksida. Kollektiva for-
mer av gemenskap splittrades nir individerna skulle bryta sig ut och bana
sig egna vigar. Ungdomar ur arbetarklassen som brét med traditionerna
och studerade vidare lirde sig en ny kultur, nya vanor och ett nytt sprik i
skolan som inte stimde éverens med férildrahemmets. De skiljde ut sig
frin kamrater och fick ibland lida fér det. De limnade ett kollektiv for att
bli ndgot och det kunde limna kvar en evig Lingtan tillbaka till gruppen.
Olika klassresenirer har tacklat denna problematik p3 skilda sitt, mycket
beroende pi den instillning forildrarna haft till utbildningen. Henry upp-
levde klassresan som arbetsam och konfliktfylld. Han fochéll sig kanske just
dirfor reflexiv, funderade mycket éver sin bakgrund och skrev ned den i
biografisk form for att bearbeta och soka forsta.

Med Henry som exempel har jag velat ge en komplexare bild av de arbe-
tarungdomar som vixte upp under ungefir samma villkor och ind utveck-
lades i olika riktningar. Jag har soke forklara varfor just Henry utbildade sig
vidare och limnade sitt sociala ursprung. Féreningsengagemanget var en
viktig faktor. Han har ocksé fitt illustrera hur de som bytte klass kunde stil-
las infor betydande problem och att idéerna om allas méjlighet till social
rorlighet inte var komplikationsfria nir de omsattes i verkligheten.
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10. Ungdom i rorelse

Ungdomens utmaning

et har saknats mer djupgdende studier och kunskaper om den

moderna ungdomskulturens framviixt i stiderna under vare sekel.!

Nir vir tid beskrivits som si speciell gentemot andra perioder har
man frimst kontrasterat gentemot 1800-talets bondesamhiille. Ett pastien-
de som ofta upprepats ir att den moderna ungdomskulturen uppstod
under 1950-talet med de mer idgonfallande ungdomsgrupperingarna. Jag
ifrigasitter detta pastiende och har dirfor valt att underséka 1940-talet, en
allefor forbisedd period. En central tanke ir att 1930~40-talens ungdoms-
kulturer var ett slags foregingare till de nutida. Detta var en formeringpe-
riod di medier och populirkultur fick en 6kad utbredning. Vuxen-
frinvaron som f6ljde genom att minnen kallades in under beredskapen och
kvinnorna fick utféra minnens arbete gav de unga friare tyglar.

Ett viktigt tecken pd ungdomskulturens vixande betydelse var diskus-
sionerna om Dansbaneelindet och andra ungdomsproblem. Den debatt
som frdes om kommersialismens fara och den tilltagande normléshet som
bredde ut sig inom den unga generationen kiinns till viss del bekant in idag,
Problemen utreddes pa sivil statlig som kommunal nivi. Man hade fére-
stillningen att ungdomen blivit mer 6sslippt in under tidigare generatio-
ner. Nojeslivet granskades och miittes och man sékte bland annat se om de
roade sig f6r mycket. Man fann att det var en liten grupp med “svag intel-
lektuell och moralisk utrustning” som hade fér hég "néjesfrekvens”.
Motpolen var de som inte roade sig si mycket och dirmed antogs vara
"intellektuellt vakna, aktiva allminintresserade ungdomar”.

Kvalitén pd néjeslivet befanns utmirkas av ”1ig standard, tristess och
ensidighet”. Svensk ungdom led brist pd positiva fritidssysselsittningar.
Sysselsittningar som innebar ett “férnétande av tiden” var diliga. De unga
skulle skolas till att anvinda fritiden pi ritt sitt. Det fordrades upplys-
ningsarbete om beteendet kring danserna, bland annat skulle god danstek-
nik och dansstil liras ut. Vidare ansigs filmen utéva ett for starke inflytan-
de 6ver de unga dirigenom att de lirde sig lingta efter erotik och en lyx-
tillvaro vari moderna klider spelade en stor roll.
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Ledaméterna i Ungdomsvirdskommittén menade att de unga istillet for
kroppen skulle anviinda férnuftet och intellektet. Istillet for att bejaka
nuet, ge sig hin i ett lustfyllt néjesliv och framhiva sig sjilv, si skulle man
tinka framdt, spara, vara praktisk och inrikta sig pd kommande beléning-
ar, vilket inte minst pdpckades av Ludwig Schnabl. Den dansanta ungdo-
men syntes kroppslig, de fnittrade bl.a. ohiimmat pi biograferna, och det
efterlystes upplevelser av mer andlig och djupare natur.

Bide hos en moralkonservativ opinion och den statliga Ungdoms-
virdskommittén fanns en uppdelning i god och dilig ungdom. Denna
uppdelning, som sammanf6ll med organiserad respektive oorganiserad
ungdom, har funnits under hela drhundradet och finns kvar pi sina hill in
i dag. De organiserade har man menat sig haft kontroll éver och kunnat
fostra i 6nskad riktning. Staten tog ett storre grepp dver de ungas fritid
under 1940-talet. I Uppsala har vi sett hur det satsades pd ungdomsrid,
ungdomsutstillningar, fritidsgirdar, kommunala danser m.m.

Det fanns ett starkt drag av formynderi i bide den statliga och kommu-
nala utredningarna liksom i folkbildaren Ludwig Schnabls undersskning,
De unga skulle liras upp och fostras. I indelningen i en god eller dilig sort
fanns ett starkt tinkande i svart och vitt. Den goda ungdomen var snarare
en idealbild eller en modell f6r hur man 8nskade att den unga generatio-
nen skulle vara.

Den negativa bild som malades upp av ungdomens néjesliv och popu-
lirkuleuren kontrasterar stort mot de ungas egna upplevelser. Med hjilp av
populirkulturen skapade de egna uttrycksmedel och ménster. For ate
beskriva detta skeende har ett till vissa delar unikt material anvints i
avhandlingen. Henrys omfattande levnadsskildring och Allans berittelser
ir dokumentirskildringar av skonlitterir karaktir. Genom de rikhaltiga
sinnliga beskrivningarna har de gett oss bilder frin 1940-talets ungdoms-
virld. De har pi s sitt kunnat underlitta for en forstielse och tolkning av
ditidens tidsanda. Genom konkreta beskrivningar av alldagliga foreteelser
har jag sokt férmedla en nyanserad bild av 40-talets ungdom.

Inom 1940-talets ungdomsgeneration fanns grupper, delkulturer, som
baserades p att de var lika utifrén bl.a. klass och kén. Viktigt att framhil-
la dr att tidsandan och den moderna ungdomskulturen inte omfattade alla
med samma styrka. Utbredningen av féreteelser som t.ex. swingjazz, jitter-
bugg eller en ny sexualmoral var synnerligen varierande. Denna studie ger
vid handen att de som tycks ha varit férst med att bejaka den nya ung-
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domskulturen, var arbetarungdom i stiderna. De har pi manga sitt funge-
rat som ett slags avantgarde.

Just att tidigt bli vuxen och ri sig sjilv tycks ha varit viktigt och frimja-
des av att man i tidiga tondr bétjade férvirvsarbeta. Till en bérjan var lonen
lig, men efter att ha betalt hemma fanns i regel ett litet gverskott som kun-
de spenderas pd klider och néjen. Unga frin medelklassen, som hade en
lingre skolging, holls kvar i ett mer utdraget beroendeforhillande till
forildrarna. I synnerhet tycks flickorna ha varit skyddade och utsatta for
kontroll. Utifrin olika perspektiv utvecklades vissa virderingar och forhall-
ningssitt som kunde sigas utmirka en viss grupp eller kategori.

Det fanns statka normerande drag inom den ungdomliga arbetarkultu-
ren. Man skulle bli arbetare som forildrarna och ofta sigs det med ogillan-
de nir nigon umgicks med studenter eller rent av gav sig av frin gruppen
och blev student.

Detta att bli vuxen manifesterades bl.a. med kliddernas hjilp. Fér poj-
karna markerades vidare vuxenstatus i att skaffa sig sexuella erfarenheter
eller att dctminstone skryta om dem. Egna pengar gav ritt till visst sjilvbe-
stimmande. Att snabbt bli vuxen medférde att man tidigare slapp ifrin for-
ildrar och lirare som bestimde och utévade makt. Fritiden blev till ett slags
frizon didr man i hégre grad fick vara sig sjilv tillsammans med kamrater-
na, sldppa loss frin alla krav och plikter. Att inte dricka alkohol betrakta-
des som ett utslag av frokenaktighet. En snackférdirvare med férmigan att
breda ut sig genom slangsprak, humor och ordvringeri, beundrades.

Arbetarungdomen byggde vidare p folkliga traditioner. Kunskaper om
dans, sémnad och musik var nigra av dessa. Slagfirdighet, nyttjande av
alkohol och ett accepterande av sexuella férbindelser innan dktenskapet var
andra kulturella uttryck som kan spiras bakt. Med hjilp av den kommer-
siella masskulturen byggde unga vidare pé arvet och utvecklade och omfor-
made traditionerna.

Genom Svartbicksginget och andra unga frin Uppsala med arbetarbak-
grund har jag sékt finna ut vad innehllet i deras fritid bestod av. En viktig
del kretsade kring dansbanan. Vid denna triffades vinner och kontakter
med andra kénet knsts. Tidigt, ofta redan som barn, férekom ett slags
inskolning i dansandet. Man Lirde sig lingta efter att f3 g4 dit och vara med.
P4 festplatsen togs steg mot en frigdrelse frin forildrarna, pd vig mot att
bli vuxen. Inskolningen till dans var informell och igde ofta rum till radi-
ons grammofonmusik. En god dansér hade hag status.
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Dansbanorna var viktiga sociala och kulturella arenor dir kultur-, klass-
och kénsméten dgde rum och dir unga minniskor kunde testa och experi-
mentera med olika slags grinséverskridanden utan f6r mycket insyn av vux-
na. Den dominansordning som ridde i samhillet i 6vrigt kunde tillfillige
vixla, t.ex. den mellan kénen. Genom damernas dans fick flickan méjlig-
het att 6verskrida sin mer passiva vintande roll och hade méjlighet att vil-
ja vem som skulle folja henne hem. Exempel har ocksa visats frin Bluffen i
Uppsala dir djirva flickor kunde nobba och bibehilla en stark stillning.

Dominansordningen mellan klasserna kunde ocksi modifieras genom
att arbetarungdomen befann sig pd hemmaplan p3 dansgolvet. Den visade
storre sikerhet och sjilvkinsla gentemot medelklassungdomen som ofta
lirt sig dansa pa ett formellt sitt genom dansskola. Hir uppstod ibland en
maktkamp dir hierarkin mellan de bdda grupperna vixlade. Dansen tycks
overhuvudtaget haft en starkare stillning bland de folkliga skikten in bland
medelklassens unga.

En annan grupp som skilde ut sig och med vilka konflikter kunde utspe-
la sig var landsbygdsungdomen. Sittet att kli sig, uppforande, lukt osv.
gjorde dem avvikande. A andra sidan var de dominerande pi landets ute-
dansbanor och dir fick stadsungdomen ritta sig efter andra seder.

Den moderna ungdomskulturen fungerade som ett slags 6verbryggare av
sociala klyftor. Vi har sett hur kirleksférhillanden kunde uppstd mellan
personer frin olika sociala klasser, likaledes kunde vinskapsband knytas. I
fallet med Thore och hans flickvin blev alliansen till slut omsjlig. Om en
arbetarpojke gifte sig med en medelklassflicka innebar detta en deklassering
for flickan eftersom hon f6ljde mannens sociala placering. Diremot vore
ett giftermil mellan en arbetarflicka och en medelklasspojke en hillbarare
allians da flickan istillet tog ett kliv upp pi den sociala stegen. Principen
var att mannen miste ha en verordnad position inom iktenskapet.

Moderniteten gav utrymme f6r nya kollektiva identiteter som skapades
utifrdn fritidens akriviteter. Gingen som for ut till dansbanorna var ett slags
kollektiv. De samlades innan kvillens dans fér att ladda upp, syna varan-
dras klidsel, resonera om var man skulle bege sig och s& sminingom cykla
ut till ndgon dansbana. Det fanns ocksa grupperingar som hade musikin-
tresset i fokus. Spisarna kom samman och bytte information om jazzens
miistare. De lyssnade pé det senaste i skivvig och gick pa konserter. Minga
blev aktiva musikutévare och bildade egna orkestrar, triffades till repeti-
tioner och reste runt och spelade infér publik.
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Bion var ocksd samlingsplats f6r ungdomar som kanske forberett sig genom
att lisa recensioner och diskuterat vad de ville se. De méttes innan filmen
och samtalade efterit om det man sett. Barn och unga inspirerades till lekar,
danssteg, attityder och man resonerade om vad som var realistiskt eller ej.
Minga sokte efterskapa klider eller frisyrer de blivit intresserade av genom
film och tidningar. Fér flickorna var gemenskapen kring just somnaden av
stor betydelse. Man studerade modetidningar tillsammans och hjilptes &t
att sy nigot snyggt och modernt. Allt for att verkligen synas i det offentli-
ga nojeslivet. Idrottsforeningarna var ocksa kollektiv som samlade unga till
trining, tivlingar, méten och sammankomster. I somliga av dessa kultur-
byggen har vi sett att gingen sammanféll med klasstillhérigheten, i andra
diremot fanns 8ppningar ver klassgrinserna.

Ungdomens utmaning var fysisk. De gjorde nigot med sina kroppar,
smyckade, klidde och utmirkte sig. P& ndjesplatserna dansades nyheter
som jitterbugg och andra swingliknande danser. Swingdansen innebar kad
hastighet och rytmisk hetsighet dir unga minniskor gav sig hin pi et
annat sitt 4n tidigare. Foxtroten medférde att paren befann sig titt intill
varandra. Att danserna tedde sig annorlunda mot tidigare perioder ir bl.a.
diskussionerna kring “dansbaneelindet” ett utslag av.

Men ungdomens utmaning var ocksd att den ifrigasatte de ridande hier-
arkiska samhillsférhéllandena. Arbetarklassens unga, bide min och kvin-
nor, steg fram och tog for sig av det modernas méjligheter. De blev synli-
gare som individer och gick i spetsen fér den nya ungdomskulturen. Fér
medelklassens unga sgde de stora forindringarna rum inom den egna klas-
sen, mellan generationerna.

Indelningen av de unga i en god respektive dilig sort hiller inte vid en
nirmare granskning. Det var nimligen s att de som "&verfrekventerade”
danshaken ocksi kunde vara med i féreningar och hiingivna idrottsutéva-
re. Vidare gick férenings- och medelklass-ungdom ocksa pa bio och sig och
lat sig inspireras av “daliga” filmer. De kunde vara nog s intresserade av
jazz och hade sina idoler. Det existerade inga vattentita skott mellan fore-
ningsaktiv respektive passiv ungdom. En hel ungdomsgeneration var redan
involverad i den kommersiella masskulturen.

En god fritid innebar att vara aktiv, menade ledaméterna i Ungdoms-
virdskommittén. Men innebérden i ordet blev begrinsat.? Den aktivitet
och kreativitet som utvecklades pa arenor dir ungdomen sjilv var kultur-
byggare utan stdrre medverkan av vuxna, riknades inte. Nir man sig unga
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kapa klidder och skivor, gd pa bio och se dventyrs- och kiirleksfilmer, dansa,
sitta pa kaféer, hinga pa stan osv. uppfattades dessa aktiviteter som felakti-
ga sitt att anvinda fritiden och som sléseri av pengar pi kommersiella pro-
dukter.

Vad man inte sig var den uppfinningsrikedom som utvecklades p4 are-
nor som ej var si starkt vuxenkontrollerade. Hir kunde unga skapa sina
egna sammanhang och utprova nya identiteter. Det har kanske rent av varit
en forutsittning att man inte foljt i de vuxnas ledband utan haft viss frihet.

De som anklagade den oorganiserade ungdomen fér passivitet férstod
inte den idoga trining och skicklighet som krivdes for att t.ex. dansa jit-
terbugg eller spela trummor. Overhuvudtaget ir det svirt att forknippa
dans eller milslinga cykelutfirder till landsbygdens dansbanor med passi-
vitet. De sig inte heller arbetet bakom flickornas modekreationer.

En viktig inging i denna studie har varit att betona ungas egen férmiga
till val — att ej se dem som offer. Gentemot kritikerna har jag sokt visa hur
ungdomen anvinde kommersiella produkter. Detta innebir dock inte att
all ungdomskultur nédvindigtvis ir positivt kreativ. Kreativitet dr inget
exakt begrepp, snarare har jag hir anvint det som ett perspektiv. Det inne-
bir inte heller att de som jag skrivit om nédvindigtvis uppfattade sig sjil-
va som kreativa. Den detaljerade etnografin som betonar och komprimerar
gorandet kan skymma sikten for att tillvaron naturligtvis stundtals uppfat-
tats som trikig och rutinartad.

En friga man kan stilla ir om dagens unga verkligen ir sd mycket mer
kreativa in tidigare generationers, ndgot som 4r mer eller mindre uttalat hos
Willis och andra ungdomsforskare. I denna studie har jag s6kt visa hur akti-
vitet, kreativitet och rérelse, begrepp som man i dag férknippar med sen-
moderna drag, i hég grad var nirvarande hos ungdomen pi 4o-talet. Jag
har ocksi sskt visa att fenomen som vi ofta férknippat med kvinnor och
unga min i dagens ungdomskulturer, forekom redan hos manliga ungdo-
mar under 1940-talet. I likhet med flickorna var silunda ménga pojkar
intresserade av det estetiska; utseendet och kliderna kunde ha nog si stor
betydelse.

Den hir studien har handlat om 1940-talet och till viss del dven jo-talet,
en period i svensk historia d4 stora forindringar pd minga olika plan dgde
rum. Omformningen av det svenska samhiillet var i full ging sedan ling tid
tillbaka. Minga kulturteoretiker hivdar att det under de senaste decenni-
erna skett en kraftig f6rdjupning och radikalisering av moderniteten och en
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del av dessa teoretiker har kallat vér period fér den sen- eller postmoderna.
Jag har velat visa p utvecklingen av det moderna under 1930—40-talen som
kan utlisas i form av t.ex. mer utpriglade ungdomskulturer och genera-
tionsmotsittningar. Det fanns drag som pekade framit mot vira dagar.
Ocksi sen- eller postmoderniteten har djupa rétter.

Den erosionskris (som bryter sénder traditionella livsménster, normer
och identiteter) som Thomas Ziehe pekat pa stir pi minga punkter ocksd
att finna under 1940-talet. Aven om Ziehe menar att erosionskrisen och
avtraditionaliseringen har djupare historisk grund s tolkas han i allminhet
som beskrivande utvecklingen under de senaste drtiondena. En avsike med
denna bok har varit att visa att dessa tendenser striicker sig 6ver en lingre
tidsperiod dven om det sikerligen ar riktigt att det skett en accelering under
senare tid. Debatten kring dansbaneelindet, farlig musik, sexualitet och
andra ungdomsproblem var ett svar pd de samhillsférindringar som
pagick.

Att ungdomen uppfattas som en problematisk grupp ir nigot vi kiinner
igen frin idag. De problem som identifieras ir dock annorlunda. I en stu-
die av ungdom i Landskrona frin mitten av r98o-talet (Wigerfelt 1984)
ansigs narkotika vara det stérsta hotet. Liksom pa 4o-talet sigs de unga
helst vara aktiva i foreningar. Att dra omkring i syssloléshet pd stan var
nigot suspekt d4 myndigheterna inte riktigt hade kontroll éver vad som
forsiggick. Jag fann dock att minga gdnger s var "sysslolésheten” fylld av
diverse aktiviteter men av mer trivialt slag. Minga unga, ofta paverkade av
det offentliga samtalet, kunde dock instimma i att de inte hade ndgonting
att gora.

Under 1940-talet sokte sig unga ut frin hemmen, inte minst p.g.a. tring-
boddhet och bristen p3 egna rum dir man kunde triffa kamrater i fred. De
unga flockades p3 gator, torg, biografer, caféer och dansbanor dir de kun-
de utveckla frirum och gemenskapsformer. I dag har de flesta egna rum dir
de kan ri sig sjilva, lyssna pa band- eller skivspelare och ta hem kamrater.
Trots det finns en Lingtan bort frin hemmen, till offentliga platser dir de
triffar andra unga och ir friare frin vuxendvervakning,

Det tycks ha varit s3 att det under 4o-talet fanns stérre mojligheter for
unga att roa sig pd olika etablissemang. De kunde gi ut oftare och ndjena
var billiga. I dag ir priserna for hdga for de flesta unga och de fir ransone-
ra antalet besdk pé olika offentliga tillstillningar. P4 si sdtt 4r minga fak-
tiskt hiinvisade till gator och torg till allmiin ridsla och forargelse.
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Individuella drémmar

Den sociokulturella fristillningen forsiggdr pd ménga olika plan. Fristill-
ningen griper in nir det giller bilder i vira huvuden. Under 1940-talet spe-
lade filmen och andra typer av medier en stor roll fér att frigéra “explosio-
ner av bilder, drSmmar och fantasier” (jfr Ziehe 1984:155).
Moderniseringen gav upphov till nya kollektiva identiteter med fritiden
som bas — men en annan viktig bit var individualiseringen. Nu tridde indi-
vider fram ur sociala skikt som tidigare i hog grad betraktats som kollekti-
va. Det fick som f&ljd att arbetartraditioner och gemensamhetsformer bor-
jade splittras upp. Viktiga exempel pa detta ir de budskap om social mobi-
litet och rdrelse som fordes fram. I boken har jag exemplifierat hur dessa
budskap mottogs av enskilda ungdomar. Idéer om folkhemmet och demo-
kratisering av sociala férhillanden togs emot av 20-talsgenerationen och
bearbetades savil individuellt som kol-
lektivt. Klass och kénsforhillanden
rannsakades och ifrigasattes.
Till tidens idéer horde att minni-

skor skulle hiivda sig sjilva som indi-
vider. Att rora sig uppit socialt var en
méjlighet och minga sm3 steg togs
den vigen. Men f6r andra var det av
olika skil inte méjligt, eller kanske
inte heller &nskvirt, att studera
eller stiga genom en yrkeskarriir.
Hir visade den nya mediala ung-
domskulturen pa alternativa
“karridrvigar’. Medierna gav
exempel pd framgingshistorier
med personer ur enklare for-
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dan befrimjade ett individualistiskt tinkande dir enskilda personer prestera-
de, konkurrerade och gjorde sitt yttersta. Idrottsidolerna, filmstjirnorna och
musikidolerna var férebilder f6r ungdomen och tankar och drémmar siddes
om att bli lik dessa. Genom att Sverige stod utanfor kriget och samtidigt var
avskuret frin impulser utifrin utvecklades ett slags kulturellt reservat dir
svensk idrott och svenska filmer, orkestrar och idoler fick ett uppsving.

En variant var att lyckas att hiivda sin sirart pd dansgolvet. Den talang
som utvecklades under ungdomsdren kunde f3 konsekvenser. En tillriick-
ligt framgéngsrik musiker kunde leva pd sin talang under dtminstone ett
visst antal dr. Det fanns en hel skala med karriirsteg, ndgra ytterst smi,
andra betydligt storre.

Filmen var den stora skaparen av drdmmar om det moderna. Den gav
upphov till fantasier och tankar om egna méjligheter. Med dess hjilp bear-
betades budskap om social mobilitet. Idolerna fungerade som forebilder
och var ett steg pa vig i frigbrelsen frin férildrarna och mot en egen iden-
titet. Filmen inspirerade till tankar om att tinja pd grinserna for vad som
ansigs majligt. Kanske kunde man tinka sig géra ndgot utéver vad klass-
och kénstillhérighet satte upp hinder fér.

Begreppet delkultur innebir ett slags homogenisering av grupper av ung-
domar, en férenkling av faktiska forhillanden. Inledningsvis talades om att
minniskor i regel ingdr i minga olika slags delkulturer samt utbildar skilda
perspektiv pd andra mindre fundamentala grunder én t.ex. kén och klass. 1
avhandlingen har jag genomgdende lyft fram individer och deras subjektiva
upplevelser av och syn pi sin ungdomsperiod. Via enskilda liv och 6den har
jag velat spegla det komplexa inom skilda delkulturer. Manniskor deltar i
ménga olika slags situationer och bir flera olika perspektiv inom sig och mot-
tager ménga typer av budskap som bearbetas och hanteras pé skilda sitt. Jag
har sokt nd ut 6ver entydiga ménster, utdver det kollektiva delade, genom
mer intringande skildringar och analyser av enskilda individers livsvirldar

En modern generation

Nir de som var unga under 4o-talet befann sig i det omedelbara nuet kiin-
de de troligtvis ingen spontan generationsgemenskap, arbetarungdomen
sdg istillet skillnaderna mellan sig och de studerande eller landsbygdsung-
domen. Under &rens lopp tenderade dessa skillnader att liggas &t sidan och
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istillet borjar man minnas det gemensamma for generationen. Historie-
bockerna och medierna berittar om 4o-talet som beredskap, ransonering-
ar, krigsfara osv., och dessa mer officiella beskrivningar av perioden inforli-
vas istillet i minniskors medvetande. P3 si sitt blir generationsmedvetan-
det mer homogent. Aldre generationer anvinder ocks3 generation som ett
medel for forenkling. Nir de kontrasterar dagens ungdom med sin egen i
allminhet mer fordelaktiga ungdomsperiod blir de bida generationerna
mer homogena.# Generationerna framtriider tydligare i backspegeln.

Nir informanterna &terkallar sin ungdomsperiod finns i bakhuvudet
kunskaper och 3sikter om nutidens unga. I jimforelsen mellan di- och
nutid var ungdomen i stort sett alltid bittre forr. D3 drack man i allmin-
het mittligt med alkohol — om man drack alls. D3 skétte sig ungdomen
bittre, tog mer ansvar och di var dven musiken bittre. Risken finns allesi
att man omedvetet forhirligar.

Under 1930- och go-talen blev de ungas fritid alltmer skild frin foril-
drarnas och de kom in i ett slags ungdomskulturellt filt som pekade ut &ver
lokala grinser men ocksd nationella geografiska grinser. Ungdomar sir-
skiljde sig som generation pi ett tydligare sitt 4n tidigare.

1940-talet kinnetecknades i hég grad av beredskapsiren med krigshot
och ransoneringar, men dess andra hilft pekade in mot ett kommande vil-
firdssamhille. Trots att beredskapsiren innebar avsevirda péfrestningar
med en minskad kommunikation med omvirlden och stramare ekonomi,
tycks det som om de unga, som inte var inkallade eller ansvariga for hus-
hillens ekonomi och férsérjning, fortsatte att deltaga i ungdomskulturella
foreteelser som tagit sin bérjan redan pa 1930-talet.S

Aven om informanterna inte upplevde att de tillhérde en homogen gene-
ration nir de var unga, s tycks det ind4 ha funnits en utpriglad kinsla av
att tillhdra en annan generation in forildrarna. Detta kommer till uttryck
i intervjuerna nir informanterna erinrar sig hur gammalmodiga de uppfat-
tade vissa foreteelser under 4o-talet. I studien har vi métt ungdomar som
valde att dansa p stillen dir modernare dansmusik spelades och som skrat-
tade 4t dragspel och fiolmusik. Swingjazzen var ett uttryck f6r en musik
som férenade stora ungdomsgrupper i hela vistvirlden.

Den statliga Ungdomsvirdskommittén talade om generationsmotsiitt-
ningar och det som frimst ansigs skilja generationerna ifrin varandra var
beteendenormer i sexuella frigor. I intervjuerna later méinga forstd ate de
under sin ungdomsperiod ifrigasatte de vuxnas instillning till kropp och sex-
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Summary

here has been a lack of more profound studies and information on

the growth of modern youth culture in Sweden. It has often been

alleged that this culture was developed in the 1950s by the more
conspicuous youth groupings. I question this statement, and so I have cho-
sen to investigate the 1940s, a much too neglected period. A central thought
is that the youth cultures of the 1930s and 1940s were a kind of predeces-
sors of the present ones. This was a formative period, with media and popu-
lar culture gaining ground. The absence of grown-ups, caused by the men’s
military service and the women’s having to do the men’s job, slackened the
reins on the young.

My primary aim is to study various aspects of what young people from
the working class did in their spare time in the 1940s in order to illumina-
te a phase in the change of youth culture. To what extent can it be said the
1930s and 1940s were a kind of transitional period for modern youth cul-
ture? How is the beginning of modern development mirrored in the acti-
vities of the young? How did young people use dancing, music, films, and
fashion in building a culture of their own and as a way of asserting them-
selves? Did this period offer more possibilities for crossing class lines? In
which ways did boys and gitls meet modernity differently? Young people
from the working class connected with Uppsala in Central Sweden are
brought into focus, but other parts of the country as well as other social
strata are also surveyed.

The documentary description of Dansbanefrsjder (the joys of the open-
air dance-floors) by informant Allan Andersson, as well as the comprehen-
sive autobiographic account of informant Henry Tholander, are soutces
that may be called unique. Through their extensive sensual descriptions
they have given us pictures from the world of young people in the 1940s.
In this way, they have contributed to an understanding and interpretation
of the spirit of the time. Other sources are interviews, answers in question-
naires, official State reports, as well as documents of the local government.

An important indication of how youth culture was of growing impor-
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tance at this time, were the public discussions on Dansbaneelinder (the
misery of the open-air dance-floors) and other problems among young peo-
ple. The debate dealt with the dangers of commercialism and a growing
lack of norms, things that seem to some extent to be well known even today.
The problems of the young were analysed by the State as well as by local
authorities. It was thought that young folks were less restrained than earli-
er generations. Their amusements were scrutinised, and older people tried
to find out if the young amused themselves too much. It was found that a
small group of young people "of feeble intellectual equipment” showed too
high a "frequency of amusements”. The opposite were those who did not
amuse themselves so much and were thus thought to be "intellectually alert,
active young people with general interests”.

It was found that the quality of the amusements was characterised by "a
low standard, cheerlessness, and one-sidedness”. Young people in Sweden
lacked positive spare-time occupation. The young should be taught to use
their leisure in the right way.

A morally conservative opinion as well as the State Committee for Youth
Welfare divided young people in good and bad. This division, which coin-
cided with that between organised vs. non-organised youth, has existed
during the whole century and in some places still exists. It has been thought
that organised young people were under control and could be brought up
as was desired. To channel the spare-time occupations of non-organised
youth, the State took a firmer hold of young people’s leisure during the
1940s. In Uppsala, e.g., emphasis was laid on youth’s councils and exhibi-
tions for young people, as well as on youth recreation centres and munici-
pally sponsored dances.

The negative picture given of young people’s amusements and popular
culture formed a glaring contrast to the experience of the young themsel-
ves. On the basis of popular culture, they created their own modes of
expression, their own patterns.

This study indicates that those who seem to be the first to recognise the
new youth culture are young people from the urban working class. In many
respects, they have acted as a sort of avant-garde. Just to grow up early and
be your own master seems to have been important and was encouraged by
the fact that you began being gainfully employed in your early teens.
Initially, the pay was low, but after having paid at home you generally had
a small surplus that could be spent on clothes and amusements. Young

182



people from the middle class, who went to school for a longer time, were
kept in a more extended state of dependence on their parents. In particu-
lar, gitls seem to have been more protected and subjected to more control.

There were strong normative traits within the young working-class cul-
ture. You should become a worker just like your parents, and often it was
frowned upon when someone mixed with students or even left the group
and became himself or herself a student.

To grow up was manifested, among other things, by your clothes. Boys
also indicated their grown-up status by sexual experience or at least by brag-
ging about it. Having money of your own entitled you to a certain right of
self-determination. To grow up quick meant getting away earlier from
parents and teachers, who made the decisions and exercised power. Leisure
became a kind of free zone, where you were to a greater extent allowed to
be yourself and relax from all demands and duties with your mates. Not to
drink alcohol was looked upon as evidence of sissiness. A person who could
dominate by using slang and humour and by twisting words was admired.

With the assistance of a group of young people from the district of
Svartbicken and other young persons from Uppsala with a working-class
background, I have tried to find out what they did in their spare time. An
important part of it was centred on the open-air dance-floor. Here friends
met and contacts were made with the opposite sex. From an early age —
often even as a kid — you were, so to speak, trained for dancing. You were
taught to long to go there and mix. At the funfair, you began to emancipa-
te yourself from your parents, on your way towards growing up. The trai-
ning to dance was informal and often accompanied by records on the radio.
A good dancer enjoyed a high status.

The open-air dance-floors were important social and cultural arenas
where cultures, classes, and sexes met and young people could test and
experiment with various ways of crossing bordets without being too close-
ly watched by grown-ups. The order of dominance otherwise prevalent in
society might temporarily change, for example between the sexes. The ladi-
es’ invitation dance gave the gitl a chance to transgress her more passive,
awaiting role and choose who was going to see her home. Examples are also
shown from the Bluffen dance hall in Uppsala, where brave gitls could give
a brush-off and maintain a strong position.

The order of dominance between the classes could also be modified by
the fact that young working-class people were on home grounds on the
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dance floor. They showed a greater security and self-esteem compared to
the young from the middle class, who had often learned to dance quite for-
mally at a dancing-school. Here a power struggle sometimes started on the
dance floor, with the hierarchy between the two groups fluctuating. On the
whole, dancing seems to have held a stronger position among groups of
young common people than among the young of the middle class.

Modern youth culture served as a kind of bridge over social gaps. Love
affairs might occur between young people from different classes; likewise,
ties of friendship. Mostly, however, you kept to your own class.

Modernity allowed new, collective identities, created on the basis of spa-
re-time activities. The gangs who went out to the open-air dance-floors
were a kind of collective. Here were also sets of young people focusing on
their interest in music. Many became active musicians and formed their
own orchestras. Often, going to the cinema was also a collective phenome-
non, where you met before as well as after the performance. Films inspired
to games, and heroes and heroines of the film became models. The athle-
tic clubs were also associations which attracted many people.

The challenge of the young was physical. They did something with their
bodies, adorned, dressed, and distinguished themselves. In the places of
entertainment, they danced jitterbug and other swing-like dances. Swing
dancing implied a higher tempo and a rhythmical vehemence, where young
people let themselves go in a different way from before. Doing the fox-trot,
the couples were close.

But the challenge of the young also questioned existing hierarchic soci-
al conditions. The young of the working class — men and women — step-
ped forward and helped themselves to the possibilities of modernity. They
became more visible as individuals and led the way for the new youth cul-
ture. As to the middle-class young, the great changes seem to have taken
place within their own class, between the generations.

The division of the young into a good and a bad sort, respectively, does
not hold up to a closer scrutiny. It is like this: young people who ”over-fre-
quented” the dance halls at the same time might be members of a club and
devoted athletes. Also, even club members and young people from the
middle class went to the cinema and let themselves be inspired by “bad”
films. They might be quite interested in jazz and had their idols. A whole
young generation was already involved in commercial mass culture.

The members of the State Committee for Youth Welfare thought that
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the young should use reason and intellect instead of their bodies. Instead
of recognising the present, indulging in a luxurious life of pleasure and
advertising themselves, they should think ahead, save money, be practical,
and concentrate on future rewards.

Having a good leisure implied that you should be active, a key word indi-
cating motion and development. But the meaning of these words became
limited. The activity and creativity manifested in arenas where young peo-
ple built their own culture without much involvement of grown-ups, did
not count. What people did not see was the ingenuity that was displayed
there. Here young folks have been able to create their own contexts and try
out new identities.

One starting-point for this study has been to stress the ability of the
young to choose for themselves — instead of seeing them as victims. Against
their critics, I have shown how young people have used commercial pro-
ducts in a constructive way. This, however, does not mean that all youth
culture is of necessity positively creative. Creativity is not an exact concept;
I have used it here as, if anything, one angle.

A question that may be asked is whether young people of today are real-
ly that much mote creative than eatlier generations, which is more or less
pronounced in Paul Willis and other youth researchers. In this study, | have
tried to show how activity, creativity, and motion — concepts today associ-
ated with late-modern traits — were present to a high degree in the youth of
the 1940s. I have also tried to show that phenomena which we often con-
nect with young women and young men in today’s youth culture, were seen
already in young men in the 1940s. Like the girls, many boys were thus
interested in things ®sthetic; looks and clothes could be quite important.

The “erosion crisis” (which breaks up traditional patterns of life, norms,
and identities) emphasized by Thomas Ziehe, is in some ways similar to the
development of the 1930s and ’40s. One of the aims of this book has been
to show that these tendencies extend over a longer period of time, even
though it is no doubt correct to say that they have accelerated in recent
times. The debate on the misery of the open-air dance-floors, on dangerous
music, sexuality, and other youth problems, was a reaction to the social
changes of that period.

Modernisation also gave rise to individualisation. Individuals now came
forward from social strata that had earlier to a high degree been seen as col-
lective. Messages on social mobility and motion were delivered, and in the
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book I have exemplified how these messages were received and dealt with.
One of the ideas of the time was that people should assert themselves as
individuals. To move upwards socially was a possibility, and many small
steps were taken in that direction.

But to others it was, for various reasons, not possible, or perhaps not even
desirable, to study or to rise socially by way of a professional career. Here
the new, medial youth culture pointed to alternative “ways of making a
career”. The media presented success stories about persons from humble
conditions who became stars in, for instance, the world of music. Another
variant was to succeed by maintaining one’s individuality on the dance
floor.

In their immediate present, the young of the ’4os probably did not feel
any spontaneous solidarity of generation; instead, the young people of the
working class saw the differences between themselves and the young stu-
dents or the rural young. In the course of time, these differences tend to be
discarded, and instead people begin to remember what was common to
their generation. History books and media tell us about the ’40s as a time
of military preparedness with most fit men called up, rationing, danger of
war, etc., and these more official descriptions of the period are instead inte-
grated into people’s consciousness. In this way, generation consciousness
becomes more homogeneous. In addition to this, older generations use
”generation” as a means of simplification. When they contrast being young
today with their own, generally speaking, more auspicious youth, the two
generations become more homogeneous. Generations are seen more clear-
ly in the rear-view mirror.

When the informants recall their youth, there are, in the backs of their
heads, information on and opinions of the present-day young. On a com-
parison between that time and today, young people were, on the whole,
always better in former days. Then, you generally drank alcohol moderate-
ly — if at all. Then, the young behaved better, took on more responsibility,
and the music was better, too. Hence, there is a risk of unconscious glori-
fication.

During the 1930s and ’40s, young people’s leisure was increasingly sepa-
rated from that of their parents, and they entered a sort of field of youth
culture that points beyond local as well as national boundaries. As a gene-
ration, the young distinguished themselves in a more distinct manner.

To a high degree, the 1940s were characterised by the years of military
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preparedness with their threat of war and rationing, but their second half
pointed towards a future welfare state. Even though these years involved
considerable strain, with reduced communications with the world around
us and a more austere economy, it seems as if those young people who were
not called up for military service or responsible for the economy and sup-
port of the households, continued to partake in phenomena of youth cul-
ture that originated as early as in the 1930s.

Even though the informants did not experience that they belonged to a
homogeneous generation when young, they nevertheless seem to have had
a pronounced feeling that they belonged to a different generation from
their parents’. This was reflected in phenomena such as dancing and music,
clothes, and in their attitude towards body and sexuality.

People born in the 20s were marked by a childhood and adolescence in
scarcity, where the slowly made material progress was obvious and made a
lasting impression. To a high degree, the following generations could take
material prosperity for granted and may seem spoilt by this generation. Old
people, however, seem to feel that in many other respects our time is more
difficult for the young to live in.
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Noter

I. Inledning

Ett annat bidrag till ungdomens historia ir en dansk antologi (Clausen 1985) dir man beskri-
ver och problematiserar ungdomstiden ur ett historiske perspektiv. Antologifétfattarna harbl.a.
intresserat sig for vad ungdom som social kategori haft for innehall under olika tider och bland
olika sociala skike.

Nattfrierisederna har varit féremail for intensivt intresse (Lofgren 1969, Wikman 1937, Sarmela
1969). Sigurd Erixon studerade ynglingalag (1938) och Einar Granberg allmogeungdom (1936),
for att ge nigra exempel.

Annan pigiende ungdomskulturforskning med ett historiskt perspektiv bedrivs av etnologen
Elisabeth Tegner som utfr samtidstudier av dansande flickor (Tegner 1991). Inom etnologin
finns vidare en del samrtidsstudier om ungdom, bl.a. Billy Ehns studier om invandrarung-
dom(1992) samt Julio Ferrers granskning av punkare och skinheads (1983).

Férfattaren har lage ner mycket tid och méda pi de olika hiftena. Han har bl.a. gjort en sam-
manstillning av samtliga dansbanor i Uppsala-trakeen. Allan har skickar ut enkiiter till dan-
sande pi 4o-talet, dll olika dansorkestermedlemmar och till dansbanearrangérer. Resultatet
redovisas i hiftena. Hir finns ocksd teckningar, tidningsurklipp och kopior av korrespondens
som han haft.

Avhandlingen ingir i en kulturanalytisk tradition dir syftet ir att studera vardagliga fenomen
for att s6ka nd djupare tankeménster inom en kultur (Ehn-Léfgren 1982). Ett vanligr tillviga-
gingssitt for att soka ni dessa monster iir att gora sig frimmande, att exotisera den kultur som
studeras. I mitt fall har den ungdomskultur jag studerat redan frin bérjan varit frimmande och
exotisk i minga stycken di den gillt en annan tidsperiod in jag sjilv upplevt. Férmodligen har
informanterna tyckt att mina frigor kring triviala detaljer varit mer relevanta in om nigon frin
deras egen generation stillt samma frigor, eftersom jag inte kunde forvintas ha inifrinkun-
skaper om det jag inte upplevt (jfr Spradley-McCurdy 1988). Som grund for analysen anvin-
der jag ett aktdrsorienterat perspektiv dvs. jag séker forstd informanternas verklighet utifrin
deras eget sitt att se pd den. Jag vill komma it den mening, den betydelse som intervjuperso-
nerna tilldelar sin ungdomsperiod. Men jag séker ocks komma vidare i analysen genom att
sitta in informanternas berittelser i vidare tolkningsramar.

Tio av informanterna var unga i Uppsala under go-talet. Ovriga kommer frin Syd- och
Mellansverige vilket gor det lirtare art fi en uppfattning av regionala variationer och vidare
social spridning. De intervjuade ir f5dda mellan 1920 och 1929. Totalt bestir intervjumateria-
let av cirka 800 sidor. Intervjuerna ir utfdrda i informanternas hem vid kaffedrickning utom i
et fall dir intervjun gjordes p3 ett hotellrum. Med et undantag nir var jag och informanter-
na ensamma vid intervjutillfillet. Intervjuerna spelades in pa band och har direfter renskrivits
av mig. Jag har skt renskriva si nira det talade spriket som méjligt. For art 6ka lisbarheten i
den firdiga avhandlingstexten har smirre redigeringar gjorts. Allan, Henry, Thore och Ulla ir
informanter som framtrider med sina riktiga namn. Ovriga intervjuade har fite fingerade
namn for art skydda deras identitet.

Jag har stillt personliga frigor om bl.a. sexualitet men forsokt kiinna av hur mycket informan-
ten velat beriitta f6r mig om dessa frigor. I vissa fall har jag genast kint att vederbbrande inte
velat gi djupare in pi frigan. I andra fall har han/hon sjilv fért samtalet vidare. En av mina
informanter ville t.ex. beriitta hur det verkligen gir till under 1940-talet utan nigra forsks-
nande omskrivningar. Sjilvfallet gbr jag inte ansprik pi att trots bendmningen livshistoria ha
fitt reda pi allt om personen i friga. De timmar man i regel har p sig fr en intervju kan vara
forbluffande innehillsrika men det ir ndi naturligt nog bara en inblick i en minniskas liv.
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Etnologen Birgitta Svensson som studerat de moderna svenska intellekeuellas biografering fann
art minga som varit flitiga i skolan och blivit "duktiga” medelklassintellektuella, beskriver skol-
tiden som nigot trist, hirt och foga méjliggorande. I efterhand ifrigasitter de om det var viirt
médan (Svensson 1995:29). P ett liknande sitt skildrar Jonas Frykman hur akademiker som
var gymnasister under 30—4o-talen ealar om iren i skolan med hirda omdémen (Frykman
1992:251).

Det ir skillnad p3 det sjilvbiografiska skriftliga materialet och intervjuerna. Det minniskor
sjilva skrivit har de haft stérre méjlighet att strukeurera, ordna och reflektera sver (jfr Kondrup
1992:56—57). Dessa berittelser betraktar jag som mer tillrittalagda infér en tinkt publik 4n vad
intervjuerna ir (jfr Bohman 1986, Ehn 1992). Upprirtas en god relation mellan bida parter
finns stora méjligheter att informanten mer spontant berittar om sig sjilv och om saker som
det kanske ir lictare att beritta inf6r en medmiinniska dn art printa ner pi ett papper som rik-
tar sig mot nigon eller nigra obestimda. Av betydelse f6r intervjuns utging ir ocksi i vad min
man kan utnyttja sina egna erfarenheter nir det giller inlevelse och férstielse av en minniskas
liv. I mitt tycke 4r mina bista intervjuer de som gjotts med minniskor som i likhet med mig
sjilv gjort ett kdassbyte. Onekligen fungerar intervjuerna si att bade jag sjilv och informanten
fir majlighet till sjilvreflekeion (jfr Ehn & Klein 1985, Lindgvist 1991:20).

Begreppet ungdom stir for minga olika saker. Ungdom ir en fysiologisk och psykologisk
utvecklingsfas. Den ir ocksd en social kategori som dr inramad av sambhiilleliga institutioner
som skola och ritualer som konfirmation och bréllop och lagstiftning kring ildersgrinser och
myndighet. Hit riknas ocksi sociala handlingar som att flytta hemifrin, bilda familj och skaf-
fa en utbildning och yrke. Ungdomligher ir kulturellt bestame. Det dr med andra ord kultu-
rella konventioner som avgdr vad som ir ung i forhillandet till det som tolkas som barnslige
respektive vuxet (Fornis m.fl. 1994:19).

Med utgingspunkt i Visteras visar Johan Wennhall atr det atminstone sedan 1700-talet exi-
sterat en sirdefinierad ungdomsfas och specifika ungdomskulturer inom alla befolkningsgrup-
per. Enligt Wennhall s3 har moderniseringsprocesserna knappast skapat ungdomen utan istil-
let omdefinierac den och givit nya forutsirtningar for de ungas kulturbyggen (Wennhall
1994:125).

Till moderniseringen hér ocksa individualiseringen. Johan Asplund hivdar att den mikrigas-
te indvidualiserande kraft som vi kiinner utgérs av industrialisering och urbanisering, Indust-
rialiseringen "tillverkar” individer. Den étskillnad mellan arbete och familj och mellan arbete
och fritid som industrialiseringen medfér gor att livet blir sénderstyckat och att ménniskornas
sociala sammanhang uppléses. Individen smalter inte lingre samman med sin bakgrund utan
bakgrunden skiftar hela tiden (Asplund 1983: 56).

Vi kan i och fér sig peka pd mindre grupper av ungdomar som redan s tidigt som vid sckel-
skifter utmiirke sig genom en speciell kliddsel och utpriglad stil. Kring 1800-talet upptridde de
s.k. grilljannarna. Vid sekelskiftet férekom kvisarkvantingar och séderamerikanare (Wennhall
1994, Silvén-Garnert 1991).

Moderniteten ir forvisso inget fenomen som plotslige dok upp pa 1900-talet utan dess his-
toria gar drhundraden tillbaka i tiden och kan delas in i olika faser men det ir forst under
1900-talet som moderniseringsprocessen omfattar hela virlden. Det moderna liver har av
Marshall Berman liknats vid en gigantisk virvelstrém av olika samhillsprocesser som upp-
kommer ur manga olika killor. Hir kan nimnas stora vetenskapliga upprickter, industria-
lisering, folkomflyttningar, urbanisering, masskommunikationer, mikrigare nationalstater,
sociala massrérelser samt en stindigt expanderande och drastiskt fluktuerande virldsmark-
nad. Under 1900-talet expanderar moderniseringsprocesserna till att omfatta hela virlden
{Berman 1990:147). Det moderna projektet forknippas bl.a. med kapitalism, industrialise-
ring, urbanisering, sekularisering, rationalisering, disciplinering och civilisering (Fornis
1990b:12).
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Johan Fornis viljer att inte anvinda uttrycket postmodernitet om nuvarande tidsskede utan
ser istillet perioden som en ny fas av moderniteten. For att gora diskussionen tydligare har
Fornis myntat begreppet senmodernitet om denna fas (Fornis 1990: 21-22).

Frin och med 1800-talets senare del 5ppnades nya vigar for social mobilitet. Genom nirings-
frihet och industrialisering kunde vissa pojkar bli handlande och smiféretagare och nigon
enstaka ging idven storkdpmin och industriledare. Folkskoleseminarierna 6ppnade méjlighe-
ter till teoretisk utbildning. P4 ett mindre mobilitetsplan kunde stationskarlen vid jirnvigarna
avancera till konduktér eller stationsforestindare. Inom armén kunde viss utbildning till
underofficerare ges (Elmér 1965:21-22).

Fr.o.m. 1988 anslogs miljéstdd till flervetenskapliga centra for ungdomsforskning vid sex uni-
versitet och hgskolor. Jag ingir sjilv i Seminariet f5r Ungdomsforskning vid Lunds universi-
tet och tar dven del av den verksamhet som pagir vid Forskningsprogrammet Ungdomskultur
i Sverige (FUS) vid Avdelningen for medie och kulturteori vid Stockholms universitet. FUS-
projektet startade 1988 under Johan Fornis ledning och man har gett ut en serie rapporter av
teoretisk art under drens lopp. Denna rapportserie har varit viktig for mitt arbete (Se t.ex.
Fornis, Boéthius, Cwejman 1990 a, 1990 b, 1991, 1992, 1993, 1994).

Subkulturernas tid dr forbi, menar Willis. Subkulturerna var en féregingare till den tid vi nu
lever i. Istillet 4r minniskor delaktiga i en mycket stdrre symbolisk skaparkraft. De flesta unga
minniskor ir i dag engagerade i det kreativa anviindandet av mediala och meningsbirande nyt-
tigheter. Detta kallar Willis for gemensamhetskultur. Iégonfallande subkulturer anvinde sina
uttrycksformer f6r att framféra sociala, politiska och musikaliska budskap. I dag anviinds sti-
lar och deras symbolsystem pa ert mycket mer individuellt sitt. De anvinds inte bara for att
visa allmin social tillhérighet, utan ocksi for att framhiva den egna identiteten. I dag experi-
menterar alla ungdomsgrupper med sin identitet genom utseende och stil. Ungdomar ir inte
passiva konsumenter utan genom symboliskt arbete Lir de sig forstd omvirlden och blir prak-
tiskt arbetande kulturproducenter som bygger upp moderna identiteter med hjilp av material
frin omvirlden. Den s.k. finkulturen har inte nigot samband med de flesta ungdomars liv.
Istillet kommer unga minniskor i alle hégre grad att vinda sig till masskulturen (Willis 1991).
Med detta synsitt granskar Paul Willis tre sektorer inom populirkulturen: medierna (radio, tv,
tidskrifter), rock och popmusik samt stil och mode. Projektgruppen gjorde deltagarobserva-
tioner och ledde gruppdiskussioner bland engelsk ungdom och fann att bruket av dessa pro-
dukter skedde under aktivt arbete. Inkép av t.ex. klider innebir hirt arbete. Stil och mode
anvindes i syfte att utvinna personliga innebérder och att experimentera med identiteten. Nir
unga tittar pa film tillimpar de det ser pa sina egna liv for att ka forstielsen av sig sjilva. De
upprittar relationer till olika medier, olika filmer, olika stjirnor (Willis 1991:74-76).

Ett centralt ord i denna avhandling ir ordet kultur men att klart definiera vad som menas med
begreppet har blivit allt svirare. Kulturbegreppet har utsatts fér intensiv granskning och kritik
de senaste iren i den postmoderna debatten. Samtidigt fors tvi parallella diskussioner i termer
av representation och reflexivitet (se t.ex. Marcus-Fischer 1986, Nord-Nytt 37-89 samt
Kulturella Perspektiv nr 1—94). Mycket av den kritik som framfrts, t.ex. att kulturen minga
ginger framstdr som en slags 6verminsklig faktor som handlar, tinker och kinner istillet for
minniskor eller att kulturer ofta framstills som allefor enhetliga och konsistenta, ir vird ace
beakta. Kulturell variation och komplexitet dr nya honnérsord fér minga kulturforskare (se
Hannerz 1992). Tilliggas bor att kultur inte dr delad p4 samma sitt av alla i en kultur. Olika
fenomen inom en viss delkultur kan uppfartas olika av de enskilda medlemmatna (se Hannerz
1992 samt Wulff 1994:93). Ungdomskultur handlar om de symboliska uttryck som p3 ett eller
annat sitt férknippas med ungdom — deras innehill och form, berydelset och funktioner, pro-
duktion och anvindning (Fornis 1992:13).

Den starka betoningen av nigonting gemensamt i kultur kan ge en alltfér konsensusartad bild
av kultur och kommunikation, menar Johan Fornis. Man bér hilla i minnet att i kommuni-
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kationen mellan minniskor ingir ocksd utbyten, méten och olikheter. Forstielse bor skiljas
frin likhet och kultur ir bide det gemensamma f5r olika grupper och det som skiljer dem it
(Fornis 1992:15).

Individualistiska sidor inom skilda arbetarkollektiv har dock uppmirksammats i ett flertal
etnologiska studier, t.ex. Ella Johanssons avhandling om skogsarbetare (Johansson 1994),
Susanne Lundins avhandling om typografer (Lundin 1992) samt Mats Lindqvists avhandling
om verkstads-gjuteriarbetare (Lindqvist 1987).

Inom kvinnoforskningen pi 8o-talet har forts en omfartande diskussion kring begreppen kén
och genus (Hirdman 1988:3). Minga har valt att tala om socialt eller kulturellt kén i motsats
till biologiskt kén. Andra anvinder genus som begrepp. Gemensamt for dessa forskare ir ate
man skiljer det biologiska kénet frin det sociala och kultureila kénet. En dualism mellan bio-
logiskt kén och genus riskerar att frysa fast en strukruralistisk natur/kuleur- eller arv/miljspo-
laritet som leder till vissa ensidiga stillningstaganden, menar Johan Fornids. ”Det ir ldtt ate
hamna i en linjir determinering dir antingen kén blir bas for genus i en biologisk essentialism,
eller omvint spriket skapar vitlden i en kulturalism som fortringer det kroppsliga” (Fornis
1991:33). Ett annat problem som Fornis uppmirksammar ir risken att man reducerar bort den
psykiska dimensionen. I likhet med flera andra ungdomsforskare anvinder jag av ovanstiende
skil kon som begrepp. Kon ir ocksi vil inarbetat i vardagsspriket.

2. Kontrollen &ver fritiden

En av de viktigaste skiljelinjer som det offentliga socialisationssystemet har skapat ir den som
gir mellan den s.k. forenings-, respektive foreningslosa ungdomen. Den organiserade ungdo-
men betraktades — och betraktas fortfarande — som en garant for samhillets demokratiska vir-
den i den statliga utredningsretoriken, skriver Etling Bjurstrom (1994:27).

Savil den foreningsaktiva som den foreningslosa ungdomens fritid behandlades. Kommirtén
presenterade sju betinkanden. Slutbetinkander kom forst 1951, Inget av dessa behandlade
emellertid brottsligheten som var den egentliga utgingspunkten for kommitténs tillsittande
(Olson 1992:180).

Med hjilp av forskning och vetenskap sokte myndigheterna pi flera olika omriden vid denna
tid underséka svenska folkets vanor och ovanor. Avsikten var att man utifrin undersékningar-
nas resultat skulle kunna gripa in och "ligga livet tillritta” f6r minniskor (Hirdman 1993).
Statistik anvindes i tid och otid.

I den s.k. Bordsundersokningen, en delstudie, visades ate hela 44 % av ungdomarna i under-
sokningen gick pd bio 3—4 ginger i minaden medan omkring en femtedel gick pa bio minst en
ging i veckan, ofta tvi eller tre (SOU 1945: 22 del 3 5. 47). For art ta yttetligare exempel gjor-
de Gallupinstitutet en undersékning som visade ate antalet flickor frin stiderna som dansade
offentligt under sommarhalviret minst en ging, uppgick till 77% och antalet pojkar till 62%
medan motsvarande siffror for mindre samhillen var 85 % for flickor och 65 % for pojkar.
Antalet flickor frin landsbygden som dansade under sommarhalviret uppgick till 85 % och
antalet pojkar till 56 % (SOU 1945:22 del 3 5. 56).

En av hérnstenarna i den borgerliga virldsbilden, som vixte fram under 1700-1800-talen hos
de 8vre samhillskikten, var vikten av kontroll och hushillning. Man skulle hushlla med sig
sjilv, med sin kropp, sina kinslor, sina pengar och sin tid. Den borgerliga uppfattningen var
art man skulle géra ndgot av sitt liv. Den nya tidsuppfattningen Lirdes in pa fabriker och pa
skolorna. Kontrollen éver arbetstiden 6kade under 1900-talet med hjilp av 5kad arbetsdelning
och tidsstudier (Frykman-Léfgren 1979:21- 33 ). Det fanns tankar och idéer inom folkrrelser-
na och inom de socialistiska organisationerna att fritiden skulle anvindas for att skapa ett bitt-
re samhille (Andersson 1987:37~49). Inom stora delar av arbetarklassen sig man fritiden under
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loppet av 1900-talet som den tid d4 man var fri frin ett $vervakat, inrutat och monotont arbe-
te. Nar man var ledig var det viktigt att 3 vila ut och fi vara i fred frin 6vervakning och tving-
ande plikter. Hos ménga var det viktigt art inte bara fi vara fri frin arbetet utan ocksi frin
inblandning ovaniftin frin den dominerande och etablerade kulturen. Om man inom den bor-
gerliga kulturen haft ett kultiverat asketiskt forhallningssite till fritiden s3 kan delar av arbe-
tarklassen siigas ha haft ett mera l6sslippt hedonistiskt forhillningssitt bide vad giller synen
pd fritiden och konsumtion. Det var i hog grad frigan om att lita tillfilligr Sverddd bryta en
grd och monoton vardag (Lofgren 1985:85-88).

3. Dansbanefréjder

Sociologen Margareta Norell och psykologen Claes Térnqvist analyserar i en gemensam dok-
torsavhandling den mening som alkoholen och ruset har fér olika grupper av 20-iriga mal-
mébor (Norell-Térnqvist 1995).

Det ildre uppteckningsmaterialet berittar om att i slutet av 1800-talet och i bétjan av 1900-
talet var det stora problem med billig och littillginglig sprit som anvindes av minga ungdo-
mar med medféljande slagsmal.

Slangsprik har i linga tider anviints av tattare, knallar, forbrytare och ungdomar i stiderna. Det
finns ett bottenskikt av ord som 4r gemensamt for alla. Att tala slang innebir ett avsteg frin det
konventionella, det allmiint vedertagna och godkinda sprikbruket. Man tar sig friheter.
Slangen kan litt anta karaktiren av hemligt sprik (Bergman 1964:54-72).

I den tidigare nimnda 7o-talsstudien av en grupp arbetarpojkar i en pojkskola i England visar
Paul Willis att humor och skratt kan spela en viktig gruppsammanhallande kraft. Dessa killar
byggde upp en motstindskultur inom skolans ram riktad mot skolans ritualer och dess aukto-
riteter. Skrattet visade sig vara ett mingfasetterat redskap av stor betydelse for skolans motkul-
tur, Férmdgan att framkalla ett skratt var ett kiinnetecken pi att man var en i ginget. Men skrat-
tet anvindes dven i andra sammanhang for att besegra uttrikning och ridsla samt for att kom-
ma bver trikigheter och problem (Willis 1983:77-8s, s dven Trondman 1991).
Ungdomsridet arrangerade utstillningen Vi unga 1942. Syftet var att presentera svenskt ung-
domsarbete fér en bred allminhet och i synnerhet vinde man sig till den f6reningsiosa ung-
domen. I anslutning till urstillningen ordnade ridet programverksamhet som riktade sig utat.
I likhet med den skrift som gavs ut i samband med utstillningen speglade utstillningens pro-
gramverksamhet skistsam féreningsungdom. Om syftet att locka féreningslés arbetarungdom
till de olika féreningarna uppniddes, framgir ¢j. Troligtvis blev rekryteringsforsoket inte spe-
ciellt framgingsrikt, d4 ideal som skriften och programmet gav uttryck fér stod lingt ifrdn den
oorganiserade arbetande ungdomens verklighet.

I detta betinkande framhélls att foreningarnas nuvarande utformning inte fingade yngres
intresse. Trots det hade Uppsala lin den hégsta procenten foreningsaktiva ungdomar i landet.
Hiir fanns 283 féreningsanslutna pi 1000 innevinare. Tvi tredjedelar av ungdomsorganisatio-
nernas medlemmar bestod av pojkar och en tredjedel av flickor (Uppsala stads fullmiktiges
tryck 23/4 1948. Ser.A. Nir 74 5. 214).

Andra planer som diskuterades var frivillig dansundervisning vid stadens folkskolor, anliggan-
det av enklare fotbollsplaner, anskaffandet av kortfilmer, uppférande av etr s.k. Ungdomens
hus och anskaffandet av lokaler till ungdomsorganisationerna.
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4. Dansbanan som social arena

I mitten av 1900-talet forindrades sillskapsdansen pi ett genomgripande sitt. Nir valsen slog
igenom i borjan av 1800-talet dansade man parvis och varje par bildade en fast enher. Pi detta
sitt dansade man i hela visterlandet inda tills jazzen och senare rock- och popmusiken kom.
Nu bildade alla deltagare en kollektiv rérelse diir var och en hade sin individuella stil (Wiener
mfl. 1979:6)

Jitterbuggen underminerade grinserna mellan svarta och vita i 1930-talets Amerika, I En TV-
dokumentir (sind i TV 19/4-89) om Jitterbugg i New York pi 1930-talet sig sig aktiva svarta jit-
terbuggare retrospektivt som de forsta frihetskiimparna mot amerikansk rasim. Savoy Ballroom i
Harlem, var nigot av New Yorks ndjescentrum pi 30-talet. Detta ndjeskomplex strickte sig éver
ett helt kvarter och tvi orkestrar spelade samtidigt i denna stora byggnad. Savoy var fullsatt varen-
da kvill och hir dansade svarta och vita for forsta gingen tillsammans offentigt. Ungdomar sk-
te sig hit under depressionen och genom dansen fick de fysiskt utlopp for aggressiva kinslor. Man
dansade istillet for att skrika och musiken och dansen uttryckee lycka och glidje. Professionella
svarta dansare reste runt i USA och visade upp sin dans och menade atr de beredde vigen for en
minskad segregering. Frin Savoy spreds swingen och jitcerbuggen urt 6ver virlden.

5. Jazzen som hot eller mojlighet

Alice Babs gjorde i bérjan av 40-talet ett bejublat bessk i det ockuperade Danmark. Den tys-
ka ockupationsmakten sokte stilla till med forhinder vid hennes ankomst. Vid firjan stod tju-
gotusen personer och vintade pi den svenska swingstjirnan si tyskarna lit henne istillet anlin-
da med flyg till en 6de flygplats. Babs méte med danskarna var dvervildigande, det var jublan-
de folkmassor &verallt.

Liksom klassgrinser och kénsgrinser kunde rasgrinser éverskridas. I 1920-talets amerikanska
samhille betraktades den vita jazzen som en foridlad version av de svartas musik. Det var
otinkbart att svarta artister pd nigot omride skulle kunna betraktas som éverligsna de vita,
Medan svarta musiker i hg grad diskriminerades av bide musikindustri och det amerikanska
sambhillet ridde en 6ppnare atmosfir svarta och vita musiker emellan. De lyssnade p3 varan-
dra, tog intryck och triffades i informella sammanhang och spelade (Bruer-Westin 1974:32,41).
I en undersskning gjord 1947 bland en grupp ungdomar mellan 1225 ir visade det sig att var fem-
te ogift ung person inte hade nigon vri som de kunde kalla sin egen. Inte mindre in en fjirdedel
av ungdomarna saknade en egen sing — man delade bidd med ctt syskon (SOU 1951:41 sid.24).
Under 4o-talet var det sillsynt att ungdom under 25 ir hade sjilvstindiga hushall i en direkechyrd
ligenhet om de inte var gifta. De flesta som flyrtade bort frin forildrarna bodde i méblerade rum.
Flickorna var &verlag tidigare ute pA hyresmarknaden in pojkarna (SOU 19s51:41 5. 34).

Grunden for jazzen var den svarta befolkningens musikaliska utveckling i Amerika under infly-
tande av andra, framfor allt viisterlindska musiktraditioner. Jazz ir en nordamerikansk musik-
form, som vixte fram omkring sekelskiftet som en syntes av negroid afrikansk musik och euro-
peisk musik. Den kinnetecknades av fri improvisation, personlig tonbildning och i de flesta
fall av vital, synkopererad rytm. (Lilla Focus 1975:367) Genom improvisationen nyskapas
musiken av den som spelar. Vid sidan om improvisationen ir pulsen ett av jazzens viktigaste
sirdrag. Der ska “sviinga” om jazz (Bruer-Westin 1974:9~10)

Swingmusiken liksom begreppet spreds omedelbart via grammofonskivor, radioprogram och
Hollywoodfilmer. Nigra av de stora namnen var Benny Goodman, bréderna Tommy och
Jimmy Dorsey, Artic Shaw och Bob Crosby. Glenn Millers var under senare delen av 30-talet
ett av de allra populiraste storbanden. De spelade dans- och underhillningsmusik som endast
i undantagsfall innehéll rena jazzmusikaliska inslag som improviserade solon, Dessa och minga
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andra vokalister och solister blev tonirsidoler som kunde f6ljas genom ldsning av veckopress
(Bruer-Westin 1974:36—48). Ofta blev vita musiker de frimsta foretridarna f6r en musik som
byggde pi de svartas tradition. Det finns en ling rad exempel pa detta, vi har exempelvis Benny
Goodman som himtade sin musik frin svarta orkesterledare som Fletcher Henderson. Bill
Haley och Elvis Presley, som blev stora namn inom rock’n’roll-musiken, kopierade bl.a. svar-
ta musiker som Big Joe Turner och Liatle Richard (Bruer-Westin 1974:12, 27).

De svenska biograferna hade regelbundet amerikanska musik- och jazzfilmer pi repertoaren.
Det anordnades speciella visningar av jazzkortfilmer pé bl.a. Gnistan, Stockholms swingklubb.
Radiosindningar pi kortvig kunde avlyssnas och programartiklar med sindningstider och fre-
kvensuppgifter stod regelbundet i musiktidningarna. Café Flamman i Stockholm var en triff-
punkt for musiker och jazzvinner. Hir spelades de nyaste jazzskivorna frin USA som hade
kommit genom sjomiin pi bitar i svensk lejdtrafik (Kjellberg 1985:102-103).

Forutom Alice Babs fick publiken idoler som Thore Ehrling och Gésta Torner. Andra bety-
dande svenska storband var Seymour Ostervall och Lulle Ellboy. Seymours var engagerade pi
Nalen i tretron sdsonger fram till 1948 och spelade dven pd Gréna Lunds dansbana under som-
rarna. Thore Ehrlings spelade pa Bal Palais under vintersisongerna 1944—ss och pa Skansens
moderna dansbana sommmarsisongerna 1940-5s. Tidvis ledde Ehrling orkestern i omkring 20
radioprogram i minaden och spelade allt ifrin dans- och underhillningsmusik till konserter
med populirmusik. Jazzrepertoaren var ett visentligt inslag (Kjellberg 1985: 89—92).

1943 bestillde Radiotjinst en gallupundersskning dir man miitte den faktiskt lyssnande publi-
kens storlek for vatje programpunke under nio dagar. Den svenske genomsnittslyssnaren
anvinde sin radio 2,5 till 3 timmar om dagen. De flesta av lyssnarna, hela 80 %, lyssnade till
TT:s nyheter klockan 19. Under en av de dagar som undersékningen omfattade lyssnade drygt
hilften av befolkningen pa grammofontimmen (Franzén 1991:170). Férutom Sveriges Radio
fanns ocksi méjlighet att lyssna pa utlindska radiostationer vilket utgjorde en viktig del av
mingas radiolyssnande p fyrtiotalet, framfor allt alla former av musik (Franzén 1991:172).
Diskussionerna kring kommersiell eller icke kommersiell musik, om jazzen var ikta eller ¢j
utspann sig i musikerkretsar och har vissa motsvarigheter 4ven i dag di olika typer av musik
diskuteras. I dag fir t.ex. dansbandsmusiken st i skontgluggen och anses som kommersiell och
smaklos (Trondman 1994).

Bland studenterna fanns det stora grupper som tog till sig den hir musiken och dirfor hade
minga av orkestrarna sina flesta spelningar pa nationerna. Spisarna, de riktigt jazzkunniga dhérar-
na, hade stora ansprik pa dansorkestrarna. De lyssnade pa radions kortvig, sig alla jazzfilmer
och kopte grammofonskivor som trots avspartningen nidde virt land. Spisarna missade ingen
jazzkonsert och liste regelbundet Orkesterjournalen och Estrad.

Paralleller till Olof som gjorde kartiir inom musikbranschen finns dven i dag. Men i dag ir det
rocken som tagit over jazzens roll och rocken har en mycket stor betydelse i unga minniskors
liv. I en studie av musikens roll i tre unga rockband scker forfattarna besvara frigan varfor rock-
musiken betyder si mycket for unga. I den ena av grupperna kom samtliga medlemmar frin
arbetarmiljs och de sig en framtid med vanligt lonearbete framfor sig eftersom de hade diliga
skolbetyg och inte tyckte om aut studera. Enda utvigen ur lonearbetet var att gora karriir som
rockmusiker dven om pojkarna var vil medvetna om svirigheten med att kunna forsdrja sig pa
musiken. Pojkarna hade valt att spela rockmusik f6r det gav en aktning och en social position.
Som musiker blev man nigon i flickornas 6gon. I likhet med Olof sig de musikutsvandet som
en mojlighet till social revansch. De visade att de var nigon dven om de inte lyckats i skolan.
Rocken blev en alternativ strategi for att skaffa sig egenvirde och identitet (Fornis 1988:81-86).
Farbror Sven ledde ett radioprogram som hette "Ungdom som vill fram” och dir upptridde
foljdriktigt den unga Alice.

Alice Babs som ju satsade allt pi en singkarriir valde awt fortsitta sjunga trots att hon bildade
familj. Hon fick vara ivig frin familjen under linga perioder med tuffa turnéer och andra enga-
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gemang. Alice Babs upplevde den slitning som frinvaron frin hemmet och stor saknad efter
familjen innebar for karrridrens skull. Som kvinna vid den tiden gjorde hon ett annorlunda val
att satsa pa karriiren och inte bli hemmafru (Sjsblom 1990).

14 P2 manga sitt var Be-bop-rérelsen en protest mot de ildre svarta jazzmusikernas vilvillighet ate
stilla upp pa de viras villkor, att anpassa sig till den vita kulturen. Den nya unga bopgenera-
tionen gav de svarta musikerna en tkad sjilvkinsla och en medvetenhet om sin situation
(Bruer-Westin 1974:67. Hebdige 1984:72. Sernhede 1994:8).

6. Den laddade kroppen

Resultaten av dessa bifogades Ungdomsvirdskommitténs slutbetinkande 1951.

I rapporten fanns ocksi en jimférelse med Kinseyrapporten som utkom pi engelska 1948. Det
amerikanska materialet i Kinseyundersékningen stimde dverens med det svenska vad gillde
studenternas sexualvanor. De pojkar som inte fortsatte skolan hade en hégre sexuell akrivitet
(SOU 1951:206—208).

Det hade stiftats en lag mot allmin férsiljning av preventivmedel och information om fodel-
sekontroll 1911 men den hade hade ingen stérre funktion i praktiken. Férsiljningen fortsatte
och information om fédelsekontroll spreds. Fédelsetalet sjonk och nidde sin botten 1930.
Svenskarna tillimpade fédelsekontroll i forsta hand genom avbrutet samlag och till mindre del
genom kondomer och andra tekniska skyddsmedel. Kunskaper om fodelsekontroll genom
avbrutet samlag hade funnits tidigare men tycks inte ha tillimpats i si hég grad som vid den-
na tid (SOU 1936:59 s. 27).

4 193637 foreslog kommissionen en allmin revision av lagar betriffande sexuella frigor. Andra
forslag rorde en visentlig liberalisering av lagstiftningen angiende sterilisering, fodelsekontroll,
sexualundervisning och fosterfordrivning. I avsike ate ligga en grundval for familjesociala refor-
mer genom offentlig irlighet i sexuella frigor begagnade man tillfillet till en genomgripande
diskussion av principerna. Betinkandet i sexualfrigan med alla dess bilagor i sociala, psykolo-
giska och medicinska dmnen var Befolkningskommissionens ideologiska huvudverk. Det fram-
hélls som nédvindigt ate alla medborgare blev delaktiga av méjligheterna att utéva en ratio-
nell fodelsekontroll och av en allmin undervisning i sexuella frigor (Myrdal 1944:197).
Utredningen visade att omkring 30 % av samtliga barn fodda efter forsta virldskriget anting-
en fétts i utomiktenskapliga forbindelser eller avlats fore forbindelsens legalisering, I Sverige
fanns ett stort antal utomikeenskapliga forbindelser av stadig, livsvarakrig karakeir och ett stort
antal barn utom idktenskapet blev i efterhand legaliserade genom sktenskap. Manga ginger
ingicks sktenskap for art ett barn vintades (SOU 1936:59 5. 19).

6 Om vi gir ett steg Lingre tillbaka i tiden och tittar pd bondesambhiillet s3 tycks forildrarna varic
fortegna infor barnen om sexualitet. Jonas Frykman tolkar likvil inte tystnaden som utslag av
blygsel utan som en féljd av att sexualiteten i bondesambhillet stod i reproduktionens tjinst,
nigot som ju barnen var utestingda frin. Man talade diremot 6ppet om sexualia, konsdelar-
na bendmndes i samband med vardagliga bruksféremal och redskap och det fanns rikligt med
sexuella anspelningar i samband med skérden. Frykman kontrasterar denna delvis storre
6ppenhet gentemot den borgerliga kulturens syn pa kropp och sexualitet. Han menar att i de
borgerliga hemmen var fértegenheten om kropp och sexualitet nistan toral. Kroppen betrak-
tades som négot skamligt (Frykman 1979: 172176 samt 194—204).

En annorlunda tolkning gér Marianne Lilieqvist av den folkliga synen p4 sexualitet i sin stu-
die av barnuppfostran bland nybyggare i nagra norrlindska socknar mellan 1850-1920. Bland
nybyggarna var den nakna kroppen tabuerad. Att lita ett barn bada naket infor sin far eller en
dring var skamligt fér modern och barnet. Aven forildrarna visade stor forsikrighet si att bar-
nen inte skulle fi se deras nakna kroppar. Férildrarna var dven ridda att visa sig nakna infor

(S

%Y

-

196



varandra. Anledningen till att barnen inte fick utsittas for forildrarnas nakenhet var ate for-
hindra att deras "syndiga” lust uppvicktes. Barnen ldrde sig art allt som hade med den nakna
kroppen att gra var orent och skamligt (Lilieqvist 1991:189-193).

7 Ett likartat sitr som Rune beskriver sig och sina kamraters upplevelser p kan vi finna hos det

engelska pojkging som undersokts av Paul Willis. Det var speciellt pi det sexuella omridet som
ginget kinde sin dverligsenhet gentemot skolkonformisterna, smilfinkarna. Man visade en
slags virldsvana, mognad som de andra pojkarna i klassen inte hade (Willis 1983:56). Flickor
betraktades som sexualobjekt och som de som skétte hemmet. Villustiga beriittelser om erév-
ringar var ett regelbundet samtalsimne. Ginget jagade de villiga flickorna pa danser men de
ville inte offentligt visa upp sig med dem. A andra sidan skilde man pi den s.k. flickvinnen,
som var av en helt annan kategori 4n de villiga. Hon var den lojala hemmapartnern och hon
fick inte anses ha sexuell erfarenhet. Hon skulle vara pilitlig och huslig (Willis 1983:100-101).

8 Nir flickor bérjade uppta en allt stérre del av intresset vid 15 drs dlder sokte han stilla sin nyfi-

-
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kenhet i Henrik Bergs Likarbok som fanns hemma i bokhyllan. Denna utmalade onanins faror
for den skrickslagne tondringen. Umginget mellan flickor och pojkar i de tidiga toniren var
&verlag mycket problematiske. Allting var kringligt och hemlige. Sexualundervisningen beteck-
nar Egerbladh som ett stort skimt och mellan férildrarna var det “iskallt”. De syntes aldrig kys-
sa eller krama varandra. Dir forekom heller aldrig nigra smeksamma eller kirleksfulla ord eller
itbdrder, "Jag kunde aldrig i min vildaste fantasi forestilla mig att mina férildrar dlskade med
varandra” (Egerbladh 1991: 223-224).

7. Filmen som forforare eller inspiratér?

Under kriget var transporten av amerikanska filmer av naturliga skil problematisk. Tillgingen
pé utlindsk film minskade drastiskt. Utbudet av film sjonk under kriget men efterfrigan pi
biografunderhillning 6kade. Fler minniskor sig alles3 firre filmer. Under kriget skapades alle-
si forutsittningar for en 6kning av svensk filmproduktion (Olsson 1979:17)

Trots virldskriget visades minga utlindska filmer filmsisongen 1943-44. Frin USA slipptes
176 filmer, vilket utgjorde 63 % av marknaden. Inflytandet frin USA var alltsi betydande.
Sverige bidrog med 43 stycken filmer, 15 % av marknaden och Tyskland 17 stycken vilket
utgjorde 6 % av marknaden. Pdpekas bor dock att de svenska filmens kvantitativa betydelse var
stérre in vad sammanstillningen visar ty de distribuerades i ett stdrre antal kopior in de utlind-
ska filmerna (SOU 1945:22 5. 238).

Edvard-figuren var et sprikrr for de smd i sambhiillet. I En sjoman till hist frin 1940 behand-
lades beredskapsfamiljernas f6rsérjning och filmen anknée direke till svensk vardag. Act Edvard
Perssonfilmerna blev si enormt populira anser Jerselius bero pi att de uttryckte en protest mot
verkligheten. Minniskor upplevde utifrin olika utgingspunkter en olust infor utvecklingen —
teknologin, rationaliseringarna — och kinslan av frimlingskap i det "nya” samhillet. "Edvard
Perssonfilmernas reservat erbjéd en varm famn for alla dem som inte fann sig helt tillritta med
eller rent av var vilsna och missndjda i samtidsverkligheten. Ect hem frin en svunnen epok. Ett
svar pi minga svenskars nostalgi” (Jerselius 1987:181).

Nigra exempel pa detta kan ses i Vidrar ging frin 1942, Det dr min musik1942, Jacobs stege 1942
samt Dolly tar chansen 1944.

En del filmer under denna period ventilerade vidare skilda samhillsfrigor. Ungdomsproblemet
som tema behandlades bl.a. i Présten som slog knock out frin 1943. Filmen speglade debatten om
dansbaneelindet. Budskapet i filmen var att dven problematisk ungdom kunde férindras till
det bittre om de togs om hand och fordes in i kontrollerad verksamhet med féreningar och
ungdomsgirdar. Alltsd det som Ungdomsvirdskommittén si sminingom faktiskr foreslog,
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8. Ungdom i nya klider

1 Hillevi Ganerz stiller sig delvis kritisk till Prokops forklaring att kvinnors modekonsumtion
ytterst ska ses som kompensartorisk. Ganez menar att Prokop osynliggdr den estetiska dimen-
sionen, dvs. ndjet och tillfredsstillelsen i estetiseringen av den egna kroppen, liksom subjekti-
viteten, dvs. méjligheten att uttrycka och skapa sig sjilv (Ganetz 1992:213).

2 Ungdom i ildre tid har ocks3 foljt och varit intresserad av olika moden, och inte minst pojkar
kunde ofta vara modelejon skriver Sigurd Erixon. Ynglingar forsokte skaffa sig moderna plagg
for atr s3 mycket som méjligt soka skilja sig frin de ildre. For pojkarnas del var det ocksi en
friga om art anpassa bide hirlingd och skigg efter tidens mode (Erixon 1938:25).

3 Lingr tillbaka i tiden fanns s.k. spinnstugor, hus dir kvinnor kom samman och utférde olika
typer av textila arbeten, Spinnstugorna kunde fungera som veritabla utbildningsanstalter dir
de olika textila sysslorna lirdes ut av ildre kvinnor till yngre (Mitterauer 1991:216—221).

4 Ungdomar som kommunicerar sin kulturella tillhérighet via olika stilsprik ir inte dr nigot nytc
for 1900-talet, menar Johan Wennhall. Vid sekelskiftet skapades nya stilar ur mer informella
gemenskaper som hade sin grund i urbaniserings- och industrialiseringsprocesserna. Nir friti-
den utdkades och néjes- och mediavirlden expanderade skapades nya stilformer. Wennhall
anvinder ett stilbegrepp som ligger niira det som Birminghamforskare tidigt lanserade och dir
stil forstds som en medveten symbolisk kommunikation med minga funktioner. Stilen mar-
kerar grinsen utit mot andra grupper och init mot den egna gruppen som dirmed bekriftar
och stirker sin identitet (Wennhall 1994:113-114).

s Zoot-kosrymen, som var en klidstil kopplad till jazzen, symboliserade ett slags etnisk identitet
i 1940-talets USA. Ransoneringslagarna tilliit inte tillverkning av bl.a. zoot-kostymer men
minga av ungdomarna fick 4ndi tag i kliderna genom skriddare som i smyg gjorde kosty-
merna. Att bira zoot-koscymer var ett avsiktligt sitr att trotsa ransoneringslagarna, och zoot-
suiters var en moralisk och social skandal i myndigheternas 8gon. Ungdomarna kom i allvar-
liga konflikter med militirer och under sommaren 1943 uppstod svira kravaller i USA dir zoot-
suiters gick i spetsen. Zoot-suiters kom att bli en symbol for ungdomsbrottslighet och moralisk
panik uppstod kring dem. Kravallerna hade sin grund i rasism och sociala forhillanden men
den primira frigan verkar ha varit patriotism och attityder till kriget (Cosgrove 1989).

9. Henry — klassreseniren

-

Under slutet av 18c0-talet och under 1900-talets forsta drtionden viixte det fram en slags skit-
samhetens kultur inom den svenska arbetarklassen. Denna kultur hade sin utgingspunke i folk-
rorelserna, fackféreningarna och konsumentkooperationen. Genom dessa organisationer skulle
individerna forindras och moderniseras. Minniskor skulle bildas och deras fritid organiseras.
De skulle lira sig sktsamhet, argumentera, passa tider osv. Genom bl.a. denna kultur spreds
moderniteten med tillhérande beteenden, idéer ut till folket. Men skdtsamheten var inte bara
en disciplineringsprocess utan ocksi ett led i arbetarnas organisering kring vissa virden som hade
betydelse for sjilvmedvetandet (Ambjérnsson 1988:9-19, Olsson 1992:24, Nilsson 1994:62).
Under bildningsrérelsens borjan, dess kampir, sigs kunskap som ett verkeyg for klassens fri-
gorelse. Den kunskap som behgvdes var i forsta hand politisk och hade som omedelbart mil
sambhillets forindring. Men det existerade redan frin borjan dven en annan syn pi kunskap
inom socialdemokratin som knét kunskapen till individen. Bildning befrimjade personlighe-
tens utveckling (Ambjérnsson 1988:263-264).

Men Ambjdrnsson pipekar vidare att det fanns dven en politisk vilja i dessa ambitioner pi s3
sitt art klassamhillet skulle raseras utbildningsviigen (Ambjsrnsson 1995:22).

»

w
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10. Ungdom i rérelse

1 Se dock tidigare nimnda studie av Johan Wennhall (1994).

2 "Under hela det moderna projekeet har de intellektuclla, i egenskap av akademiska experter,
lett de sociala och kulturella filten i Sverige och format vetandet om vad som ir riitt och fel,
gott och ont. Sin auktoritet har de utéva i vilfirdens och rittvisans namn”, skriver etnologen
Birgitea Svensson 1995:39.

3 Johan Wennhall som studerat ungdomskulturernas historia menar att han till skillnad fran t.ex.
Thomas Ziehe inte kan spira nigon definitiv brytpunke i det moderna projektet. Ungdomar
har genom sina egna kulturer skapar alternativ till mer etablerade livsménster, virderingar och
ideal under hela det tidsskede (1800-tal fram till andra virldskriget) han studerat. (Wennhall
1994:127).

4 Utifrin en stérre intervjuundersdkning fann Erling Bjurstrdm och Johan Wennhall att snab-
ba och omvilvande férindringar eller hindelseforlopp har en central betydelse fr konstruk-
tionen av nya generationer. De bida viirldskrigen ir talande exempel p3 priglande tidsperio-
der som informanter dterkom till i sina berittelser. Krigen gav en gemensam fond av erfaren-
heter, skriver de, men dessa behandlades och tolkades pi olika sitt inom olika sociala klasser.
Trots dessa sociala skillnader menar forfattarna att de kunde spira nigot som kan kallas gemen-
samt generationsmedvetande. Minniskor upplevde sig, 6ver alla grinser, som tillhrande sam-
ma generation. Men detta generationsmedvetande hade inte funnits hos dem i unga ir.
Upplevelsen av generationssamhérighet tycks ha uppkommit i vuxen ilder: "vira informanter
upplever en stdrre generationssamhérighet i dag bide pi grund av att deras virderingar fakriske
har blivit mer enhetliga och for art de Lirt sig att tro det!”(Bjurstrdm-Wennhall 1993:56).

s For den generation som vixte upp under 30-talet innebar kriget ett slut pd ungdomsperioden,
skriver Johan Wennhall i sin avhandling. "Det var som att dra ner en rullgardin®, siger en av
hans informanter. Virnplike, beredskapstjinstgdring, virntjinst, frivilligarbete och andra for-
indringar av livsvillkoren satte stopp for en blomstrande ungdomskultur (Wennhall 1994:121).

6 Swingpjattstilen fanns pa flera stillen i virlden och kan sigas vara en internationell foreteelse.
Stilen hade dock olika betydelse for skilda ungdomar. Fér Zoot-suitets i USA uteryckee klid-
seln och stilen nigot helt annar in vad den betydde for svenska swingpjattar och betydelsen
varierade dven bland svenska swingpjattar.
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