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usik har ibland beskrivits
som kinslans sprik, med en
formaga att gestalta och sitta
oss i kontakt med aspekter
av oss sjilva som inte sd litt
later sig uttryckas i ord. Musik som spriak
har inte samma entydighet som det talade
spraket och 4r darfor inte anvindbar for att
berittaen historiaivanlig mening. Lika fullt
har musikforskaren Sven Bjerstedt frin Lund
skrivit en avhandling med titeln Storytelling
in Jazz Improvisation. Att i ett ssmmanhang
som jazzimprovisation tala om historie-
berittande ir, som Bjerstedt visar i sin stu-
die, en intressant och fruktbar metafor. Jaz-
zens improvisationskonst har ocksd i olika
sammanhang betraktats som en vindning
mot det orala, mot talet. S har till exempel
kompositéren och musikteoretikern Johan
Cage jamfort hur jazzmusikerna i sin kon-
versation faller in i varandras spel pa ett sitt
som har storalikheter med vad som skeridet
verbala samtalet.

ATT SPELA ETT INSTRUMENT kriver firdighet,
men den tekniska kontrollen 6ver instru-
mentet dr inte nog for att bli en intressant
eller bra jazzmusiker — du mdste ocksa ha
nigot att siga. Lester Young, en av jazzens
stora improvisatorer, drog pa sin tid till sig
manga unga musiker som ville visa upp sina
firdigheter i hans sillskap. Han brukade
siga: ”Ok du e hip, du kan spela fort och du
kan spela mdnga toner, men vad har du att
beritta?” Jazzimprovisation som berittelse
handlarinte om att rikta fokus mot att priset
pid mjolken gatt upp, eller att klaga 6ver pro-
blem med matsmailtningen. Jazzimprovisa-
tion som historieberittande ir en metafor for
tonsprakets relation till det specifika sam-
manhang och den kultur i vilken musiken
ir verksam.

Jazzen har sitt ursprung i den afro-ame-
rikanska kulturen och denna har alltid
kinnetecknats av ett flerdimensionellt och
undertryckt meningsskapande. Afro-ameri-
kanska former for historieberittande bir pa
budskap, attityder och koder som formedlar
innebdrder och meningssammanhang som
utomstdende inte alltid har tillgdng till. Alla
afro-amerikanska kulturuttryck ar inbegrip-
naien dialog med historien sdvil som med
detsom hinderinuet.Jazzmusikerns impro-
visation 4r inte, som det ibland framstills,
enbart ett uttryck for 6gonblickets ingivelse,
iven om det finns en 6ppenhet som innebir
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att publiken ir indragen i den skapande
processen. Att improvisera handlar om att
lana, dteranvinda, forskjuta och referera till
redan existerande fraser, riff, melodier och
rytmiska figurer. Genom nya retoriska an-
satser, som kommunicerar och talar om den
egna positionen i relation till traditionen,
skaps ett eget, personligt uttryck.

ALL IMPROVISATION AR grundad i ett forhal-
lande till traditionen. Aven den som bryter
med traditionen stdr i ett beroendeforhillan-
de till den. Pd samma sitt som punken i Eng-
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land kan ses som ett spegelvint, ”vitt” svar
pad reggaen, som var 1970-talet kraftfullaste
rebellmusik, sd var till exempel Ornette Co-
lemans fri-form jazz ett sitt att skruva sig ur
de form- och tonsprik som bebopen skapat.
Colemans tvidra musikaliska sékande bars
fram av en strivan att under nya historiska
omstindigheter beritta samma historia som
Charlie Parkers furiésa och glimrande vackra
saxofon gjort tva decennier tidigare. Ornette
Coleman piskade sina fingrar att inte spela
de fraser Parker spelat. Dirigenom visade
han hur bebop var en nirvarande frinvaro
i och en viktig utgdngspunkt for hans egen
generations musikaliska uppror.

KULTURTEORETIKERN Henry Louise Gates
har kanske skrivit mer 4n nigon annan om
hur den afro-amerikanska kulturen skapar
sammanhang och mening genom att direkt
och indirekt referera till olika element och
erfarenheter med utgingspunkt i den egna
historien och kulturen. Han talar om detta
som en specifik form for signifying. Billie
Holiday gjorde pa slutetav 1930-talet en klas-
sisk version av Strange Fruit. Ingen som horde
singen kunde undg3 att forstd att den frukt
hon sjong om handlade om lynchningarna i
sydstaterna. Bye, Bye Blackbird var en gladlynt
slagdinga som den vita lynchmobben sjong
nir de skindat och hingtupp de svartakrop-
parnaitriden. Nir Miles Davis 1956 plockar
upp denna 1it, och med torterad trumpet-
ton gor den till en blodande och smirtsamt
vacker ballad, kan detta ses som uttryck for
signifying. I den afro-amerikanska gemen-
skapen tolkades Miles Davis version som ett
budskap till USA:s svarta befolkning att ald-
rig boja sig for rasismen. Pd sd sitt kan musik
bli till forkunnelse och motstind.

Relationen mellan den svarta musiken
och forkunnelsens talekonst hos prister och
medborgarrittsaktivister ir ocksd nigot som
trider framideintervjuer med svenskajazz-
musiker som Bjerstedt gjort i sin studie om
hur man kan forstd jazzimprovisation som
historieberittande. Sa talar exempelvis saxo-
fonisten Nisse Sandstrom om hur Stanley
Turrentines saxofon egentligen ar en svart
prist. Andra har hivdat att John Coltranes
universella spiritualism 4r andra sidan av
Martin Luther Kings planetira humanism.
SA nir dagens rappare ser sig sjilva som
»preachers”, ”teachers” och ”word warriors”
skriver de in sig i en 1dng afro-amerikansk
tradition dir det etiska och det estetiska, det
artistiska och det politiska omdjligen kan se-
pareras fran vartannat.

MEN JAZZENS improvisationskonst ir inte
och har aldrig varit ett uttryck som ir be-
griansat till en exklusivt svart kulturell
praktik. Bjerstedts intervjuer visar att mu-
siker ser musicerandet som uttryck for det
mellanminskliga behovet av kommunika-
tion, bekriftelse och forstielse. For att im-
provisationen skall kunna beritta en historia
som beror krivs mognad och livserfarenhet.
Vissa musiker, som den svenske saxofonisten
Joakim Milder, gir lingre och ser det talade
spriket som en reduktion eller inskrink-
ning. Orden tvingar in oss i en social gram-
matik som amputerar var sensibilitet. Vir
fascination infér musiken handlar om att
den kan sitta oss i kontakt med aspekter av
oss sjdlva som orden inte kan uttrycka. Men
musikens innebdrder ir omdjliga att enty-
digt precisera. De som spelar ir inte heller
sjdlva i stind att forstd vad de uttrycker el-
ler ens vad de 6nskar att uttrycka. Det finns
inda en tillfredsstillelse i nédvindigheten
attspela det som madste spelas, att ocksd utan
ord beritta de historier som madste berittas.
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Kungsbacka konsthall:
W Hakan Elofsson

B Bombay Boulevard

B Tom 14 juni

Bilder tagna genom fonstret fran en bil
som sakta glider 1ings Bombays gator. Hi-
kan Elofsson har berittat att tillvigagings-
sittet svir mot hela hans fotografiska hill-
ning. Desto mer imponerar att han har 13tit
resultatet och inte den fotografiska ideolo-
gin avgora. I fotografier i horisontalformat,
hingda nistan kant i kant, som i ett gigan-
tiskt panorma, tar vi del av ett gatuliv som
annars enligt Elofsson blixtsnabbt hinner
”stdlla om sig” sd snart en kamera skymtar.
Helhetsverkan blir svindlande, ett stort
simultant firgrikt skeende fingat med en
rytmisk pregnans som ligger lika langt fran
detindignerade socialreportaget som det
pittoreska.

Goteborgs konsthall:
M Fast forward
B Tom 25 maj

Knappast hidrdcurerad men dock curerad
—av Jason E. Bowman, programansvarig
for Akademin Valand. Hur nu den arliga
varliga mastersutstillningen 4dn faller isir
eller hller ihop: ointressant 4r den sillan,
sd snart man fatt grepp om kartan och kan
borja uttolka landskapet. Nagra verk ger
snabbt tydliga orien-
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stora installation —
hur desorienterande
denisiginkante
sig, i sin undersok-
ning av disparata
konstellationer styr-
da av en logik som for betraktaren svarligen
blir sprik. Imponerar gor Martin Holm som
i en parafras pd en milning av Kiefer tar sig
an hela utstillningsrummet, i en avlagring
av kollage fran konsthallens utstillnings-
historia och ett maleri av det pidgdende, i det
pdgiende. Klockan 14 i dag blir det perfor-
mance med Adel Szakacs.

Varbergs konsthall:
M Bebodda rum
B Tom 21 juni

Desto stramare ir utstillningen i Varbergs
konsthall. Kristina Matousch, Bella Rune
och Anders Sletvold Moe soker sin utgdngs-
punkt i hur kroppen bebor rummet och
rummet bebor kroppen. Hir forskjuter den
minimalistiska hall-
ningen tyngdpunk-
ten fran det visuella
mot den férnim-
mande kroppens
rorelser, konceptuell
eftertinksamhet
balanserar mot an-
sldende geometrier.
Kristina Matouschs
centrala stycke blir
ocksd som ”1im-
ning” en garanti
mot det 6versubtila: nu vit skulptur med
manga hail var den under 6ppningsdagen
ett trdngt rum for konstniren, vars tunga
da och da stacks ut, ur varierande hal, litt
dreglande av kaffe, saft, kanske glass, av
spdren att doma. En stark och humoristisk
kroppsrumsfantasi ocksa som beskrivning.
MIKAEL OLOFSSON
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