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Forord

Full av entusiasm gav jag mig in i forskarutbildningen i Lund och anade
da féga att den skulle f6ra mig pé sa krokiga vigar tidsmissigt och geogra-
fiskt. Dess snirklande bana sokte sig till teaterstudier om Bertolt Brecht
i Berlin via folklig teater i Peru, for att si sméiningom landa i Smaland.
Det kan tyckas vara en onddigt ling omvig fran min hemstad Jénkdping
till tvillingorten Huskvarna, som ér fokus f6r denna avhandling. Sedan
hemkomsten har heltidsarbete som gymnasielirare ocksd fordrojt skri-
vandet. Med Alf Henrikson kan jag utbrista: "Att ta reda pa fakta gir
sakta, men se saker i stort gir fort”. Nir jag nu star dir jag grivt, kinns
emellertid ingen kunskap 6verflodig. Somligt far jag kanske anledning
att dterkomma till snart, annat mar bist av att vila till senare. For nirva-
rande ndjer jag mig med att tinka, att utbildningen gett mig en bred bas.
Generaliserande slutsatser bor dock inte dras hos de skilda kulturer jag
mott. Det enda gemensamma draget kan méjligen ses i sokandet efter
egna identiteter. I Sverige kan jag vidare konstatera, att ingen annanstans
ir samverkansprojekt mellan amatérer och regionteatrar lika frekventa
sommartid som i Jénkdpings lin. Det har 6kat min nyfikenhet att nir-
mare undersoka arbetet med uppsittningen av Bara tusen korta dr och
f6lja utvecklingen direfter.

Denna avhandling hade dock inte latit sig géras utan medverkan av
personer som ingitt i Huskvarnaprojektet och som vilvilligt limnat
allt material. Jag har fatt fritt tilltride till arkiv, skrymslen och vrar, dir
parmar forvaras pa Jonkopings linsteater. Likasd har Foreningen Teater i
Huskvarna beredvilligt férsett mig med sina dokument, liksom Alf Hen-
riksonsillskapet, Huskvarna hembygdsforening och Huskvarna Folkets
Park. Savil Jéonképings lins landsting som Jonképings kommun har varit
mig behjilpliga med information. Det ér heller inte allom givet att méta
sitt material pd stadens gator, glatt hejande och undrande, nir arbetet
blir klart. Mitt varmaste tack gir till alla amatorer och yrkesfolk som
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oppenhjirtigt stillt sig sjdlva till forfogande f6r virdefulla intervjuer. De
dr basen f6r mitt arbete.

Ett ovirderligt stdd har varit de teatervetenskapliga seminarierna pa
litteraturvetenskapliga institutionen vid Lunds universitet. Jag anar att
den positiva grupp som formats pd Margareta Wirmarks initiativ dr unik
i sitt slag: fri frin negativ konkurrens, men full av den vilgorande, kon-
struktiva kritik som inspirerar att arbeta vidare. Ett stort tack for omtanke
och glidje till Anne Asplund, Ulrika Dalenstam, Carin Hebelius, Rikard
Loman, Gudrun Mileki¢, Maths Jesperson, Eva Martinsson, Viveka
Rasmusson och Birgitta Smiding. Vid Margareta Wirmarks franvaro har
Gunilla Dahlberg lett seminarierna. Hennes uppriktighet och noggrant
nedprintade kommentarer har varit till god hjilp.

Till min handledare Margareta Wirmark vill jag rikta ett sirskilt
innerligt och personligt tack for uppmuntrande insatser, som idogt fort-
satt efter att hon limnat Lunds universitet. Hennes respons pi mitt
avhandlingsarbete har varit odndligt viktig. Hon har dessutom visat
beundransvirt tilamod i en pedagogisk process, som inneburit sokande
i olika riktningar. Nir sticksparen blivit alltfor yviga, har hon emellertid
inte tvekat att med all 6nskvird tydlighet bromsa och strama upp. Jag har
i henne ocksid moétt en erfaren medminniska, vars engagemang stricker
sig langt ut6ver vad uppdraget som handledare kan innebédra. Hon ér en
f6rebild i manga avseenden.

Jag vill ocksd tacka Allyson Neuberg for engagerad hjilp med sam-
manfattningen pd engelska och Anna Hammarén f6r juridisk assistans.

En avhandlingsbok gors dock inte konkret, om inte medel stills till
foérfogande for dess framstillning. Dirfor vill jag tacka foljande givare
f6r generésa ekonomiska bidrag: Fabian och Ester Bergs stipendiefond,
Konung Gustaf VI Adolfs fond for svensk kultur, Kultur Jonkopings
kommun, Stiftelsen Hjalmar Gullbergs och Greta Thotts stipendiefond,
samt Teaterhistoriska samfundet.

Jonképing i augusti 2005
Kristina Nero
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Inledning

Millennium ér 2000! Pa sjilva nyarsafton vid det tusendra skiftet sam-
lades en grupp teateramatérer i Huskvarna centrum. De var iférda kos-
tymer frin forestillningen av Alf Henriksons pjis Bara tusen korta dr.
Dimman och rikylan smég sig kring de tunna scenkliderna. Infér en
férsamlad skara holls nyarstal med underfundiga citat ur pjisen:

Vidret dr inte det bésta precis,

en blir blét nir en gir genom buskar och ris.!

Skaran av entusiastiska huskvarnabor blickade mot en skulptur gjord
av Tomas Qvarsebo. Inskriptionen, dven den skriven av Alf Henrikson,

1od:

Dagen idag ir en mirkvirdig sak.

Tink, evigheten fram och evigheten bak.?

Det spelades teater, spridda scener ur stadens historia. Basun och trum-
pet kallade att siga farvil till de gingna tusen 4ren. De nirvarande
sjong nationalsingen.

Minnesskulpturen i corténstal férestillde en man pa vig genom bok-
staven A. Géngen var litt framatlutad pi gammelmansvis. Riktningen
in i den alfabetiska virlden var beslutsam. Konstverket hade kommit pa
plats utanfér biblioteket aret innan, ndrmare bestimt pa Alf Henriksons
fodelsedag, den g juli. Denna nyarsafton var biblioteket stingt, men s
snart det blev vardag, var det mojligt £6r hans vinner och andra intres-
serade att strax till hoger om entrén sl sig till ro i ett rum tilldgnat Alf
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Henrikson. Dir fanns diplom och utmirkelser, fotografier och tavlor.
Det fanns t.o.m. nigra mébler frin hans arbetsrum. Avsikten hos det
likaledes nystartade litterdra sillskapet var att sprida kunskap om och
forstaelse for Alf Henriksons forfattarskap.

Biografiska fakta och anekdoter om forfattaren var vil kinda hos
lokalbefolkningen. Hans nit prisades, liksom de uppoftrande férild-
rarna, Linnéa och Arvid. De hade velat, att sonen skulle {3 studera, fast
det var knapert. Vi var hungriga mest jaimt och 4t oftast kilrotter” hade
Alf Henrikson papekat i en interviu i Arez Runt 1948.> Nir detta berit-
tats i Huskvarna férsamlingsgard, hade pensionirspubliken nickat igen-
kinnande. Barndomshemmet pa S6dra Esplanaden — numera Tenhults-
vigen 11 — kunde alla lokalisera. Modern hade varit hemmafru, fadern
anstilld pa Husqvarnafabriken, i cykelverkstaden. Under gymnasietiden
hade den unge Alf skrivit revytexter. 1925 tog han studenten. Direfter
bar det ivig ut i stora virlden. Utanfér hembygden blev hans produktion
av historisk och poetisk litteratur 6vervildigande stor. Han gjorde sig
ocksa kind som Gversittare av operalibretton och teatertexter frin ett
flertal sprik till svenska, alltmedan den dagliga girningen var tidnings-
mannens. Hans Dagsverser, som publicerats i Dagens Nyheter, torde vara
den poesi som haft flest lisare i Sverige.

Vad hade féranlett all denna uppmirksamhet pi nyarsafton 1999?
Huskvarnaborna visste svaret. 1994 hade den bejublade premiiren av
Bara tusen korta dr begatts i Folkets Park. Lokala teateramatorer, lins-
teateranstillda och frilansare inom scenkonst hade tillsammans genom-
tort vad som beskrevs i Jonkipings-Posten nyiret 2000 som den storsta
teatersatsningen nagonsin i bygden:

Detta magnifika skadespel av Alf Henrikson har spelats varje som-
mar och setts av 25000 minniskor [...] — och ir virt att spelas ater

och iter igen.4

Uttalandet kunde ses som en mild protest mot att linsteatern dagarna
fore nydr fattat beslutet att inte medverka fler sidsonger i uppsittningen
Bara tusen korta dr i Huskvarna. D4 hade forestillningar getts fyra
somrar: 1994, 1995, 1996 och 1998. Spelperioderna hade blivit allt kortare.
Samtidigt hade publiksiffrorna bérjat dala.” Vad skulle nu ske med Hus-

kvarnas eget spel?

12



Syfte och metod

Sa mycket om epilogen till Huskvarnaprojektet Bara tusen korta dr, som
utgdr centrum f6r min avhandling. Det dr pi ursprungsuppsittningen
frin 1994 som jag fokuserar. I denna fallbeskrivning intresserar jag mig
inte enbart for de offentliga férestillningarna, utan beaktar hela pro-
duktionen som strickte sig 6ver flera 4r. Savil vad som hinde f6ére som
efter de offentliga forestillningarna kommer silunda att behandlas.
Vad jag framfor allt har undersokt dr samspelet mellan tvé kategorier av
individer som medverkade i projektet: amatorer och yrkesfolk. Jag soker
besvara frigan: vad hinder nir ett stort antal individer som féretrider
sé skilda kategorier som amatdrer och yrkesfolk samarbetar inom ett
teaterprojekt? Min analys sker ur fyra olika aspekter:

Forst och frimst har jag velat fainga de medverkandes attityder till
samarbetet. Det dr deltagarnas egna virderingar och upplevelser av sam-
arbetsprojektet jag velat komma at. Huvudfragan dr: i vilka avseenden
skiljer sig amatorernas upplevelser frin yrkesfolkets? Basmaterialet f6r
denna del av undersékningen har jag samlat in i efterhand via muntliga
intervjuer.

Jag vill i detta sammanhang tillfoga nigot om min egen roll. Jag har
sett ett tiotal forestallningar av Bara fusen korfa dr under de fyra ar som
forestillningar gavs. Vid dessa forestillningar forde jag anteckningar.
Dirtill har jag haft tillgéng till en intern videoupptagning som finns pa
linsteatern. Den har fungerat som kontrollmaterial f6r egna minnesbil-
der.® Savil manuskript som observationer frin férestillningar jag sett
ligger till grund £6r mina intervjuer. De utgér en mycket visentlig del av
mina killor. Dartill kommer pressmaterial och bilddokumentation.

Vidare har jag specialstuderat en andra aspekt som haft betydelse f6r
utfallet av projektet. Vilka var de ekonomiska forutsittningarna och hur
blev det ekonomiska utfallet? Vem fick ritt till den ekonomiska vinsten,
amatorerna och/eller yrkesfolket? Min diskussion bygger hir pa skrift-
liga killor. Merparten fakta har jag samlat in i arkiv framf6r allt pa
linsteatern samt hos teaterféreningen.

En tredje betydelsefull faktor dr den juridiska. Gillande lagar — och
kanske ocksa bristen pd lagar — har varit en férutsittning som starkt
paverkat produktionsarbetet. Ocksd hir bygger jag min framstillning
pa tryckt material av mer allmin karaktir. Inte minst har jag haft nytta
av Anna Hammaréns avhandling om teaterjuridik, Zeaterregi & upp-
hovsritt (1997).
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Den fjirde aspekten som jag tar upp dr de kulturpolitiska beslut som
styr teaterskapande. Jag studerar hur dessa beslut paverkar projektets
utformning. Harvid har jag anvint riksdagsbeslut och handlingsplaner
frin landsting och kommuner.

Definitioner

Jag anvinder begreppen amatér och yrkesfolk som beteckningar pa de
individer som deltog i teaterarbetet. Utbildningsaspekten ér i detta sam-
manhang inte helt relevant som sirskiljande faktor. Jag gér istdllet bruk
av foljande definitioner: Den som arbetar med teater utan att ha nigon
anstillning och utan att uppbira 16n kallas amat6r. Den som dr anstilld
for att utfora ett visst teaterarbete, pd scenen eller utanfér, och som
uppbir ersittning for detta, hor till kategorin yrkesfolk.”
Uppsittningen Bara tusen korta dr kallas i fortsittningen Huskvarna-
projektet. Merparten av dem som arbetade inom projektet hade anknyt-
ning till Huskvarna, som ir belidget i Jonkopings lin. Flertalet bodde
dir. Andelen Huskvarnabor var sirskilt stor bland amatérerna. Av
yrkesfolket var méinga knutna till Jénkopings linsteater. Deras anstill-
ningar strickte sig i regel 6ver minga ar.® Arbetet med Huskvarnapro-
jektet framstod f6r dem som ett projekt bland andra. De frilansare som
anstilldes tillfalligt for att medverka i det aktuella projektet i en eller
annan specialfunktion kom frin annan ort. Ocksa dessa individer erhéll
ersittning for sina insatser. De fors likasa till kategorin yrkesfolk.
Amatérerna hade sin utkomst tryggad pd annat sitt och var ekono-
miskt oberoende av projektet. Viss betalning kunde dock utgé ocksi till
amatorer, till exempel i form av engéngsarvoden av symbolkaraktir. Det
kunde ocksé vara friga om ersittning for utgifter, som de haft inom
ramen for projektet. De kunde exempelvis fi sina kostnader tickta f6r
resor och/eller mat. Amatérerna formade inte nigon enhetlig grupp. Hir
fanns barn likavil som vuxna, ja, dven pensionirer deltog i projektet.
Merparten yrkesfolk var frin bérjan knuten till Jonkopings linsteater,
vilken jag fortsittningsvis benimner linsteatern. Amatdrerna saknade
frin bérjan organisation. De formerade sig emellertid under projektets
ging som en ideell forening och tog namnet Foreningen Teater i Hus-
kvarna. De antog egna stadgar och tillsatte en styrelse. Foreningen Teater
i Huskvarna grundades sommaren 1993. Frin och med nu omfattades de
i likhet med alla ideella féreningar av viss lagstiftning. I fortsittningen
kom foreningen att fungera som motpart till linsteatern i diskussioner
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som rérde det gemensamma projektet. I det foljande kommer jag att
hinvisa till Foreningen Teater i Huskvarna som teaterféreningen.

Nir jag ndrmat mig de beslut som fattats kulturpolitiskt for teater-
konsten, har jag koncentrerat mig pa vad som rért regionteatrar och
amatorteatergrupper. Med kulturpolitik avser jag den definition som
getts av Statens kulturrid:

en samlad struktur f6r sambhillets atgirder inom kulturomradet.
Enligt radet forutsitter en utformad kulturpolitik att det finns mal,
limpliga arbetsmetoder, ansvariga politiska och administrativa organ
samt ekonomiska resurser for insatserna.’

Intervjuer

I sin bok Methods for Development Work and Research foresprakar Britha
Mikkelsen en intervjumetod, kallad ”Semi-Structured Interviews”,
delvis strukturerade intervjuer.'® Detta tillvigagingssitt limpar sig vil
att kombinera med andra observationer. Hon forklarar:

An interview is not just an interview. There are questions on experi-
ence and behaviour, on opinions and values, on feelings, on needs,
knowledge and background data, there are presupposition questions
and neutral questions, simulation questions, etc., and questions may

address the past, present or future.!

En intervju bor enligt Mikkelsen vara delvis 6ppen, om samtalet med
den intervjuade ska tillitas omfatta manga aspekter. Anda behover sam-
talet ha en viss struktur f6r att inte spara ur. Med ledning av tidigare
iakttagelser forbereder dirfor intervjuaren fragor att stilla muntligen
eller med skriftlig minneslista. Den anvinds vid intervjutillfillet, si att
den intervjuade inte tillits associera alltfor fritt utanfér dmnet.

Questions that start with Who? Why? What? Where? When? How?
help to establish the basic situation. The ‘six helpers’ need not all be
asked. “‘Why’ questions should be asked sparingly because they may
put the informant on the defensive. Questions should be phrased in
such a way as to require explanation (open-ended questions) rather

than allowing the interviewee to answer ‘yes’ or ‘no’. Yet [...] the more
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specific an open question is to the respondent’s situation, the ‘better’
the information that can be expected. Probing questions (cross-
checks) are important. This can be done by challenging answers and

asking for backup information — not by cross-examination.'?

Vid mina intervjuer med amatdrer och yrkesfolk har jag tillimpat Mik-
kelsens delvis strukturerade intervjumetod, som har minga fordelar.
Mina intervjuer kan beskrivas som samtal dir jag stillde en rad fragor,
som alla var knutna till den grundsituation jag ville fa belyst. Under
samtalets giang tillits deltagarens associationer flyta timligen fritt.
Eftersom jag formodade att vissa amatérers erfarenhet av teater kunde
vara begrinsad sokte jag anpassa frigorna till detta utan att grundavsik-
ten ddrfor forindrades. Den intervjuade fick forst beskriva sin uppfatt-
ning av projektets idé och uppkomst och om hur hon hade rekryterats.
Vi talade om hur det var att konfronteras med yrkesfolk respektive ama-
torer. Direfter talade vi om varfér hon engagerat sig i projektet, for-
vintningarna pé de egna insatserna och pa projektet i stort, samt hur de
infriats i relation till 6vriga medverkande och till métet med publiken.

For att belysa samspelet mellan amatérer och yrkesfolk var jag sir-
skilt intresserad av att fi veta hur och nidr man méttes. Vilka moten
dgde rum pa idéstadiet, under repetitioner och forestillningar? Vilka
mojligheter fanns f6r de bada kategorierna medverkande att fora samtal
och utbyta idéer? Vad hade vederbérande lirt av sin motpart och hur sag
man pé varann vid projektets bérjan och slut? Vilka férskjutningar hade
dgt rum? Jag sokte ocksa bilda mig en uppfattning om i hur hég grad
man ansig sig ha haft inflytande 6ver processen vad giller estetiska,
organisatoriska och ekonomiska fragor.

Flertalet intervjuer foreligger bandade. Samtliga skedde vid pa f6r-
hand 6verenskommen tidpunkt. Yrkesfolket sokte jag upp i linsteaterns
lokaler. Amatérerna triffade jag pd Huskvarna bibliotek eller i deras
hem. Varje enskild intervju har varat nigon dryg timme. Sammanlagt
har jag intervjuat tjugosju personer av det hundratal som medverkade i
projektet. I enstaka fall har intervjuerna mist ske per telefon. Det har
da rort sig om medverkande fran andra orter 4n Jonkdping/Huskvarna,
framfor allt inom kategorin yrkesfolk. D3 har inte bandspelare kunnat
anvindas. Istillet har jag fort noggranna anteckningar som ocksa finns
i min dgo. Efter att intervjuerna bandats, har de skrivits ut. Samtliga
intervjuade har ocksa fatt tillfille att lisa utskriften. De har fatt god-
kinna den och, om de s 6nskat, har de kunnat gora strykningar eller
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tilligg.”® Det utskrivna och redigerade intervjumaterialet omfattar 190
maskinskrivna A4-sidor. En férteckning 6ver dem jag intervjuat ges i
bilaga.

Flertalet intervjuer dgde rum nir de fyra speliren hade genomforts,
men da Huskvarnaprojektet fortfarande ansigs aktuellt att fortsitta.
Intervjusvaren speglar alltsi en reflekterad upplevelse av projektet och
iterger minnen som drdjt sig kvar fran arbetet med uppsittningen.

Med hinvisning till Hans-Georg Gadamers hermeneutik beskriver
Steinar Kvale i sin bok Den kvalitativa forskningsintervjun den kunskap
en forskningsintervju kan formedla.”* En hermeneutisk cirkularitet
innebdr i detta sammanhang, att intervjuaren forst soker inringa en
helhet i intervjun, men sedan okar forstéelsen av den genom att gi nir-
mare in pd de enskilda delarna. Cirkeln utvecklas di till en spiralform
som fordjupar innehallet.”® Samtalet som forskning, menar Kvale, ger
subjektiva infallsvinklar, vilka sammantaget skapar en slags objektivitet.
Nir en oreflekterad hindelse dterberittas, kan medvetenheten om den
oka. Det blir di mojligt att i reflektionen sirskilja det som anses viktigt i
hindelsen. Influerad av Jirgen Habermas menar han, att sjilva intervju-
situationen kan leda till en 6kad sjilvreflektion hos den intervjuade.

Urval

Urvalet av dem som skulle intervjuas bland sextiotalet amatérer skedde
via teaterféreningen som foreslog dtta medlemmar utifrdn en spridning
kring savil alder som kon och teatererfarenhet. Flertalet av dem spe-
lade teater och ingick dirtill i koren. Sammanlagt fyrtiofem personer
hade bide gestaltande och singliga uppgifter pa scenen. Amatorerna
hade dirtill ansvar for flera funktioner utanfor scenen. Vid sidan av upp-
draget som skadespelare var man till exempel administrativt ansvarig,
marknadsforare, ekonom eller korledare. Atta amatérdansare utgjorde
dnnu en gruppering. Av dessa har jag samtalat med en person. I forhal-
lande till amatérkategorins storlek, kan antalet intervjuade synas litet.
Steinar Kvale beskriver emellertid férdelen med att inte intervjua for
mdinga personer i tron, att man darigenom kan uppna en storre effekt.
Med exempel frin Freud, Ebbinghaus, Piaget och Skinner hivdar han,
att det lilla perspektivet med férdel kan vidgas till det generella:

En vanlig kritik av intervjuundersokningar ir att det inte gir att

generalisera frin deras resultat eftersom intervjupersonerna ir for
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fa. Ett paradoxalt svar pi detta ur psykologins historia dr att man
bor koncentrera sig pa ett fatal intensiva fallstudier om syftet 4r att
erhilla generell kunskap.'®

I gruppen yrkesfolk har jag intervjuat si gott som alla. Hir har inget
egentligt urval skett. Eftersom néstan alla haft nigon typ av special-
funktion, har det varit naturligt att ta med s manga som méjligt. Fran
linsteatern medverkade teaterchefen, tre skadespelare, regissor, regi-
assistent, scenograf, scenografiassistent, attributér, maskorer, sufflor,
scenmistare, ljus- och ljudtekniker, rekvisitér, skriddare, producent,
ekonom och administrativ personal. I projektet deltog dven frilansande
personal inom teater, dans, musik och bildkonst: skidespelare, kom-
positor, musiker, koreograf, kostymdesigner och dekormalare. Antalet
intervjuer med yrkesfolk uppgar till sammanlagt femton. Jag har alltsa
genomfort intervjuer med femton personer ur kategorin yrkesfolk och
itta intervjuer med personer ur kategorin amatérer. I bigge kategorierna
dterkommer en mycket betydelsefull funktion: den som skadespelare.
Tolv skidespelare, fyra ur kategorin yrkesfolk och atta ur kategorin
amatorer har intervjuats.

Jag har ocksé intervjuat fyra personer som ej tillhor kategorierna
amatorer och yrkesfolk. Dessa personer ingick i den initiala lednings-
gruppen och hérde hemma inom kommunal férvaltning eller inom ett
studieférbund. Ytterligare en person var dansare. Samtliga intervjuade
fortecknas i bilaga.

Filt och kapital

Nir jag beskriver samspelet mellan amatérer och yrkesfolk under upp-
sittningsprocessen, tar jag hjilp av ett par grundliggande begrepp, som
himtats frin sociologen Pierre Bourdieu, nimligen begreppen kapital
och filt. I 6vrigt avstar jag frin Bourdieus ganska yviga teoribildning.
Jag soker inte heller gora bruk av mina tvé begrepp i stringt bourdieusk
tradition, utan tar mig ritten att definiera begreppen ganska fritt. Har
de definitioner jag gér bruk av:

Med begreppet filt avses ett abstrakt, socialt rum, dir olika parter
kan métas. Ofta utspelar sig en kamp om detta filt: allt efter sina posi-
tioner i rummet, séker de olika parterna foérindra rummets utstrick-
ning; de soker gora det storre eller mindre. Ett filt har alltid tydligt
utstakade grinser. Det utgdr ett méjligheternas rum, dir olika strategier
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kan brytas mot varann, utan att nigon av parterna pi férhand kan vara
siker pd utgingen.

Med begreppet kapital avser jag en tillging eller resurs hos nigon av
parterna. Den kan vara antingen konkret eller abstrakt. I kampen om
filtet anvinder samtliga parter de tillgangar eller resurser man redan for-
fogar 6ver i syfte att formera sitt kapital. Den som lyckas med detta kan i
fortsittningen disponera en allt storre del av det gemensamma filtet.'”

Skriftkillor

Vad giller de organisatoriska aspekterna av projektet har jag anvint
lokalt arkivmaterial frin Jonképing och Huskvarna. Pa linsteatern finns
en bred skriftlig dokumentation av Bara tusen korta dr. Jag har tagit del av
korrespondens, protokoll och nitverksscheman over repetitioner osv. Jag
har studerat dokumentation frin forestillningar gillande bl.a. mask och
kostym, tagit del av affischer, forestillningsprogram och teaterns egna
pressarkiv. I linsteaterns arkiv har jag ldst recensioner och andra press-
klipp frin forestillningen. Hos féreningen har jag list styrelseprotokoll
alltifran starten. Ordférande och styrelse har gett mig tillging till sin
ekonomiska och organisatoriska dokumentation. Jag har list komplet-
terande dokumentation om férestillningen i Jénkopings stadsbiblioteks
tidningsarkiv, samt i arkiven for Jonkipings-Posten och Folkbladet.

For att ndrmare utreda de ekonomiska forutsittningarna for projektet
har jag besokt Statens kulturrdd i Stockholm. Jag har undersokt vilka
klausuler som reglerat bidragen till projektet. Linsteaterns ekonomiska
redovisning har jag fitt del av via dess ekonom och genom Jonképings
lins landstings ekonomiavdelnings forsorg. I den ekonomiska redovis-
ningen tog jag del av de olika spelirens budgetplaner och utfall. Foren-
ingen har presenterat sina ekonomiska forhéillanden via drsméteshand-
lingar, styrelseprotokoll och kassaredovisningar.

Redovisningen avjuridiska férhillanden utgér frin svensk lagstiftning
rérande upphovsritt och immaterialritt. Jag har ocksd himtat material
frin Statens offentliga utredningar (SOU). Grunderna for nu gillande
lagstiftning utformades 1960. De forindringar som skett direfter, ber6r
i stort sett Sveriges relationer internationellt efter medlemskapet i den
europeiska unionen. Vidare har jag sokt faststilla vad som giller for de
yrkeskategorier pd en teater som skapar gruppvis, men som inte omfattas
av gingse lagstiftning for upphovsritt,'® samt vad som giller for olika
kategorier yrkesfolk inom den konstnirliga sektorn."’
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Forutom den nationella lagstiftningen har jag studerat riksavtal for
teateranstillda i 6verenskommelser mellan Svenska teaterforbundet/ Teat-
rarnas riksforbund och £6r musiker/kompositérer knutna till Sveriges fon-
sittares internationella musikbyrd (STIM). Jag har tagit del av stadgar for
Amatorteaterns riksforbund (ATR), Foreningen Teater i Huskvarna, Hus-
kvarna hembygdsforening och Alf Henriksonsillskapet.

Jag sitter in Huskvarnaprojektet i dess kulturpolitiska sammanhang
savil pa rikspolitisk, landstingspolitisk som pa kommunal nivd. Nir jag
redogér f6r den nya svenska kulturpolitik som vixte fram under 1970-
talet, tar jag min utgingspunkt i riksdagspropositionen for statlig kul-
turpolitik 1974:28, som antogs samma &r. Den fortsatta utvecklingen
redovisas i Tjugo drs kulturpolitik 1974-1994. En rapport frin Kulturutred-
ningen SOU 1995:85. Den formar i sin tur underlag f6r nistkommande
proposition 1996/97. En utomordentlig sammanfattning av svensk kul-
turpolitik ger Sven Nilsson i Kulturens vigar (1999).

Den landstingspolitiska utvecklingen i Jonkopings lin kan féljas i
dokument som Kultur och kulturpolitik. Handlingsprogram for regional
kulturverksambet 1999. Skriften har reviderats for att gilla ocksd for
perioden 2002 till 2004. Jag har dven tagit del av en utredning om lidnets
kulturvanor, framtagen av den regionala utvecklingsavdelningen pa
landstinget i Jonkdpings lin 2000.

Pi kommunal niva har jag studerat Kultur i Jonkiping. Mail och idéer
Jfor utveckling. Dokumenten utformades av kulturnimnden och faststall-
des 1998. De resulterade i ett visiondrt dokument tillika handlingsplan
Kultur och kulturpolitik, som fortfarande ér i bruk. Pi liknande sitt har
jag last arsberittelse 1998, Kultur Jonkipings kommun och en framétblick-
ande fortsittning 2002.

L uppsittningen av Bara tusen korta dr ir texten central. Dirfor finns Alf
Henriksons pjis med i boken. Han 6verlit sjilv forlagsrittigheterna till
Huskvarna hembygdsforening och med dess tillatelse publiceras den har.

Merparten av det bildmaterial, som visas i min undersékning, har
stillts till forfogande av fotografen Tomas Johanson. Hans dokumenta-
tion skedde under repetitionerna i samverkan med Huskvarna fotoklubb.
Bilderna understryker relationerna mellan amatorer och yrkesfolk i upp-
sittningen. Annika Stigsdotters kostymskisser ger ocksa en god bild av
forestillningen. Omslagsbilden dir hela ensemblen dr samlad ir tagen
av fotograf Johan Werner, Jonképing.

I boken kommer uppemot trettio av deltagarna i Huskvarnaprojektet
till tals. Var och en citeras ordagrant utan att nigon redigering gjorts.
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Samtliga har gett sin muntliga eller skriftliga tillitelse till att jag ocksa
far ange deras namn.

Tidigare forskning

Det finns ingen forskning, som direkt behandlar teatersamverkan mellan
amatorer och yrkesfolk i Sverige. For att ta del av sadan forskning maste
man ga utanfor nationsgrinsen. I ett norskt exempel, Kulturpolitikk i
praksis : et teaterverksted i funksjon, analyserar Ellen Foyn Bruun, Viveka
Elizeson och David Keir Wright samarbetsprojekt mellan amatérer och
yrkesfolk i Norge under 8o-talet.”® Man framférde en klassiker: Eyvind
Johnsons roman Drémmar om rosor och eld, som handlar om de franska
hixprocessernas tid. Métet mellan de bida teaterkategorierna bedémdes
ha varit lirorikt i det att amatérerna kunde ta del av yrkesfolkets erfa-
renheter:

Draumar om Roser og Eld ga kulturell selvtillit pd en annen mite enn
pé Vikna. De medvirkende opplevde en produksjonsmate og en teater-
form som var annerledes enn de var vant til, og som fungerte. Prosjektet
ga dem mange verdifulle erfaringer og erkjennelser om samarbeid og
teater. Draumar om Roser og Eld kan betraktes som en praktisk utdan-

nelse av teateramaterene, og ringvirkningene har vaert forskjellige.2!

Samarbetsformerna i projektet anségs visa pd nédvindigheten att bade
yrkesfolk och amatorer var beredda att lita ett gemensamt projekt bli
nyskapande till form och innehill. Infér 19go-talets fortsatta arbete 6ns-
kades en stérre jaimboérdighet mellan samarbetsparter:

Det er ikke institusjonsteatrenes produksjonsmite, normer, konven-
sjoner og arbeidsformer som skal etterstrebes, for de er ikke brukbare
nir det skal dreie seg om et reelt samarbeid — et samarbeid som utgér
fra en likeverdig holdning og hvor alle parter er innstilt pi en kunst-

nerisk og en sosial prosess.22

I en magisteruppsats med titeln Ritualiseringen av en plats frain Linko-
pings universitet 1999 analyserar Bodil Axelsson spelplatsens betydelse
for ett sommarspel.® Hon har gjort en fallstudie av uppsittningsarbetet
med sommarspelet vid Alvastra klosterruin. Bodil Axelsson menar, att
ritualiseringen sker pd flera nivaer, dels genom att spelet aterkommer

21



frin 4r till ar, dels att texten innehéller ritualiserande element. Hon har
studerat produktionsprocessen och stiller den i relation till Odeshogs
kommuns vilja att utveckla platsen till turistmal, regionalpolitiska mal
for sydostra Sverige, samt Riksantikvariedmbetets skrivning av plats
och historia. Uppsatsen dr tvirvetenskaplig inom filten kulturgeografi,
litteraturvetenskap och teaterantropologi. Bodil Axelsson har senare
utvecklat dessa fragor i en doktorsavhandling, Meningsfulla forfluten-
heter. Traditionalisering och teatralisering i en klosterruin, 2003.%*

Spelet om teaterpolitiken. Det svenska regionteatersystemet frin statligt ini-
tiativ till lokal realitet ir en doktorsavhandling fran 2005, som behandlar
landsortsteatrars villkor. Rikard Hoogland analyserar dir hur 1974 ars
kulturpolitik priglat tre linsteatrars utveckling fram till 2002.%°

Siv Wilhelmsson beskriver i ord och bild den alltmer vixande folk-
rérelse, som sommarspel i Sverige utgér. I boken Dez dppna rummet
(1998) redogor hon for en mingfald av spel under 199o-talet.*® I detta
sammanhang nimns Jonkopings linsteater som ett foredome for sam-
verkan mellan amatdrer och yrkesfolk i Smiéland. Forestillningen Bara
tusen korta dr beskrivs som ett pilotprojekt f6r kommande forestillningar

iregionen:

Ett av de tydligaste exemplen dr Smaland som under go-talet utveck-
lats till ett av landets mest teatertita landskap under sommarména-
derna. Hir dr det framf6r allt Jonkopings linsteater som blivit cen-
trum f6r yrkeskunskapen, men ocksé en sammanhillande link, i ett
allt mer vidstrickt samarbete med linets amatorer. Ett resultat av ett
lingsiktigt och malmedvetet arbete, som fétt savil ny dramatik som
ny teaterverksamhet att blomma. Hir var det krénikespelet "Bara
tusen korta dr” i Huskvarna som blev startskottet. Ett lokalt historie-
lustspel som 1994 gjorde en budget pa 2 miljoner méjlig. En gigantisk

summa i amatérsammanhang.”

Disposition

Boken ir disponerad pa foljande sitt: i de inledande sex kapitlen skild-
ras arbetet med Huskvarnaprojektet. Forsta kapitlet, "Ett spel om Hus-
kvarna”, formar bakgrunden. I kapitlet "Forfattare Alf Henrikson”
berittar jag om dennes relation till projektet. Jag aterger ensemblens
reaktioner pd manustexten, vars innehill sammanfattas och analyseras. I
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kapitel 3 och 4 beskriver jag hur de medverkande engagerades och berér
de arbetsmetoder som tillimpades. I kapitel 5, "Repetitioner”, dterger jag
hur samarbetet skedde, da yrkesfolk och amatérer tillsammans formade
forestillningen. I "Motet med publiken” tar jag upp urpremiiren 1994
och berér kritiken som féljde.

1 foljande tre kapitel liggs ett 6vergripande perspektiv pd vad som dgt
rum. I kapitel 7 behandlas de ekonomiska forhillandena. Bland annat
stills fragan vad som skedde med vinsten. I kapitel 8, "Det juridiska
filtet”, beskrivs den lagstiftning, som péaverkade uppsittningen. I "Det
kulturpolitiska filtet” belyses framfor allt linsteaterns kulturpolitiska
uppdrag att spela teater i hela linet och att samverka med dess ama-
torer. I avslutningskapitlet sluts cirkeln. Projektet sammanfattas. Med
utgangspunkt i de fyra syften med avhandlingen som formulerats inled-
ningsvis, diskuteras de resultat jag nitt fram till.

I ett sdrskilt avsnitt "Efterskrift”, diskuterar jag de 6vriga samarbeten
i ldnet, som dgde rum under perioden efter Huskvarnaspelet.
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Ett spel om Huskvarna

Tvd samverkande parter

De medverkande i Huskvarnaprojektet var tva distinkta kategorier: ama-
torer och yrkesfolk. Skillnaderna mellan dem var stora bland annat inom
de geografiska, kulturella och organisatoriska filten. Amatérernas cent-
rum i Huskvarna utgjorde endast en liten del av linet, medan linsteatern
hade hela regionen som sitt geografiska filt. I det fanns flera lokala kultu-
rer representerade. Inom det kulturella filtet var amat6rerna i Huskvarna
homogent sammanhallna genom sin lokalhistoria. Linsteatern represen-
terade svensk teaterkultur. Man hade ett stort kulturellt kapital och ett
uppdrag att spela teater pd linsnivi. Amatorerna hade inget uppdrag alls.

Utbildningsfiltet dr betydelsefullt f6r yrkesfolk inom olika teater-
yrken. Det ger savil identitet som inkomst. Amatorskidespelare & sin
sida bir med sig en mangfald av erfarenhet frin olika yrkesomriden.
Kunskapen om teater ir ofta varierande. Gemensamt kan dock sigas
vara, att man ser teater som en si givande aktivitet att man vill anvinda
sin fritid till den.

Inledningsvis hade inte amatérerna i Huskvarna nagon egen férenings-
struktur, utan bestod av en 18sligt sammansatt grupp. Linsteatern hade
redan en vil fungerande organisationsstruktur, nir projektet borjade.

Lansteaterns historia

Jonkopings linsteater startades ar 1978 som ett led i svensk kulturpolitik
av 1974 4rs modell."
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Under sin tid i regionen verkade linsteatern aktivt for att soka upp-
fylla sitt kulturpolitiska uppdrag. Ett inledande etappmal var att na s
minga linsinvinare som méjligt. Dirfor spelade man s.k. familjeteater,
som kunde ses av alla dldrar. Den férsta offentliga produktionen blev
Prins Sorgfri av Per Lysander i regi av Gosta Bredefeldt.

Under de inledande tre dren var Riksteatern huvudman f6r verksam-
heten. Redan frin bérjan fick Bernt Lindkvist uppdraget att fungera
som ledare. Teaterchefen foresprikade emellertid en modell, dér lins-
teaterns avndmare organiskt skulle inforlivas i teaterarbetet. Det andra
delmalet blev ddrfor att séka intressera en regional huvudman istallet f6r
Riksteatern. Linsteatern dvergick till att producera uppsokande teater,
frimst riktad till kommunala skolor och landstingets vardinrittningar.
Efter tre provir flyttades uppdraget som huvudman fér teatern Gver till
Jonkopings lins landsting.

Nista férankringsuppgift f6r linsteatern var att finna en egen hemvist
i linet. Jonképings kommun tillhandahéll repetitionslokaler i den ned-
lagda tindsticksfabriken i Jonképing. Den kallades Stickan. Avsikten
var, att linsteatern skulle vara en turnerande teater i linet och att den
dartill skulle ge forestillningar i Jonkoping. Bernt Lindkvist férklarar:

Det gillde sedan att 6vertyga kommunen om att vi maste ha egna
lokaler och ddrmed miste vi byta inriktning pi utbudet. Vi 6vergav
mer eller mindre uppsokeriet och koncentrerade oss pi verksam-
het hir i Jonkoping. Det uppstod da naturligtvis en svekdebatt och
den ekar fortfarande di och di: Det dr den debatt som alla region-
teatrar hamnar i och som giller hur man forsorjer sin region med
teater nir man ocksd har en hemmakommun som det kinns viktigt

att verka i.2

Jonképings kommun diskuterade hur mycket man kunde tinka sig att
ge 1 lokalbidrag. Politikerna utgick frin den summa de tolv anstillda pa
teatern betalade i kommunal skatt och baserade sina ekonomiska insat-
ser direfter.?

Vi riktade in oss pa folkliga forestillningar f6r en bred publik, Dario

Fo t.ex. Och vi ockuperade tomma lokaler i staden fér bade produk-

tionsapparaten och sjilva férestillningarna.*
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Linsteatern var Sveriges minsta och sags till en bérjan som en politiskt
r6d och radikal grupp. Den betraktades med viss skepsis av invinarna
i lanet. Ménga linsbor anség, att “riktig” teater bara spelades i storsti-
derna. Linsteaterns chef bemétte detta genom att sdka en repertoar,
som redan prévats vid andra teatrar:

Formeln var den gingse: spela de pjiser som redan gjort succé! Sa
lekte vi den urgamla leken "f6lja John”, tillsammans med 6vrig svensk
teater och nidde vart mil. Den borgerliga tidningen i Jénképing gil-
lade var repertoar och trodde nog att Jonkopings linsteater skulle
kunna bli en accepterad medlem i den bildade familjen.?

Den eventuellt politiskt réda stimpeln bleknade under de kommande
decennierna. Nir man fatt sina lokaler i Jénkoping blev forankringen
ddr storre 4n i ovriga linet. Teaterns ledning ville som nista steg dter
sikta mot en regional teater, som nidde lingt utanfor Jénkoping:

Vi hade fangats i vart eget koncept for lokaler och publik i Jénkdping.
Teatern liknade till forvixling andra linsteatrar i landet.®

Trots denna likhet i repertoar och att linsteaterns personal till Gver-
vigande del var inflyttad, vidholl teaterchefen viljan att spegla det spe-
cifikt smaldndska pa teatern:

Vi star inf6r en ny kulturell logik, som innebir att kulturen helt och
hallet underkastats varusamhillets lagar. I det ligger nya utmaningar
for en teater, som tror pa ett personligt tilltal och som hivdar att det

lokala ir det allmingiltiga.”

Under aren 1987 till 1992 genomférdes ett uppmirksammat projekt pa
linsteatern, De svenska dren. Avsikten var att enbart spela nyskriven
dramatik med regional anknytning. Dirigenom ville man ni publik
som normalt inte gick pa teater. Man s6kte nya forfattare i regionen
och erbjéd dem en dramatikerutbildning som omfattade savil teori som

praktik.

Projektet f6ddes ur de diskussioner man hade pi teatern infor sitt
andra decennium och dir Arne Eriksson, skadespelare och regissor

vid teatern, var den som férst kom med idén: For att ge teatern en
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profil och en profil med klar relation till var teatern och dess publik
befinner sig, varfor inte satsa pd forfattare med anknytning till
bygden! Varfor inte strunta i klassiker och den virldssuccédramatik

som andra gor precis lika bra eller kanske bittre!®

Linsteatern stillde upp med ekonomiska och personella resurser. Eko-
nomiskt genomférdes projektet med stod av huvudmannen Jonkopings
lins landsting. Bidrag om tre miljoner kronor kom frin linsarbetsnimn-
den, férutom sirskilda kulturberedskapsmedel for extra skidespelare,
samt tvd miljoner for stipendier till férfattarna.’

Den som ville bli antagen som dramatiker skulle sinda in skriftliga
alster till bedémning. Det kom ca 120 texter, de flesta frin personer,
som inte skrivit for teater tidigare. Ur den gruppen av blivande drama-
tiker valdes 40 deltagare ut. De kan betraktas som en amatorgrupp med
intresse fOr att ldra sig skriva for teater. De skulle dértill samarbeta med
teaterns yrkesfolk."® Projektledare var dramatikern Carl-Johan Seth,
som dé arbetade pa linsteatern som regissor. Han ville ge forfattarna
en chans att se hur teatern arbetade och att prova sina egna texter pa
scenen. Carl-Johan Seth ville gbra dramatikerna synliga:

Skéadespelarna dr vana vid att de dr i centrum, att de kan gora lite som
de vill pa en teater. Och som det nu ser ut pi teatrarna, ir forfattarna
helt forsvarslosa, de 4r démda att forlora en batalj med skidespe-

larna.t

I fortsittningen av kursen fick dramatikerna géra gestaltningsévningar
och skriva egna texter som skulle vara avslutade men inte uppforda.
Nigra av deltagarna gjorde som Bengt Nystrém sina forsta f6rs6k som
dramatiker. Andra var kinda férfattare, t.ex. Eva Moberg. Hennes
ursprung var dessutom smalidndskt. Hennes far var Vilhelm Moberg.
Gunnar E. Sandgren ingick i projektet De svenska dren som etablerad
dramatiker med sin pjds Tubors berg. Den riknades till framgéngarna
inte minst genom dmnesvalet: bygdens frikyrkliga liv. Han deltog emel-
lertid inte i utbildningsdelen. Inte alla blivande dramatiker fann sig till-
ritta i dramatikerrollen. Romanforfattaren Ragnar Jirhult accepterade
till en bérjan inte de dndringar som skett i hans pjds. Han kénde sig
styrd av £6r manga schabloner och mallar. Vissa yrkesknep kunde han
acceptera, men i 6vrigt kinde han sig utanfér arbetsprocessen:
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Jag dr van att min text respekteras som den dr, jag kan inte hantera en
kollektiv process nir det giller min egen text.'?

Annu en dramatiker, Marie Ohrn, reagerade mot att hon fingades in i
en dramaturgisk modell, dir hon inte kinde sig hemma.

Men si upptickte jag att jag hela tiden suttit och forsokt "gora ritt”
— det var bara att borja om frin borjan igen och det innebar t ex
att jag stillde mig frigan: vad betyder det fér mig att jag dr £6dd i
Almhult?> Och vad ska man egentligen géra av det stora behovet av
lokalt forankrade berittelser som s manga som bor pi den svenska
landsbygden har?™

Reaktionen frin personalen pé linsteatern var blandad. Till en bérjan
var alla mycket entusiastiska, men efterhand kom kritiska funderingar.
Det fanns skadespelare, som menade, att de fick sti tillbaka f6r mycket
och att alltfor stor hinsyn togs till férfattarna.

Forfattarna har behandlats som prinsessor pd drten och det dr vi
skddespelare som varit drten. [...] forfattare ar kinsliga varelser och
mycket ensamma. Men de maste lira sig att umgas med andra minni-

skor, med teaterns folk, och skaffa sig nddvindigt skinn pa nisan.**

Skadespelarna ansdg att manga av de roller de fitt att gestalta var allt-
for tunt beskrivna. Processen innebar, att de tillsammans med dramati-
kerna skulle utveckla texterna med hjilp av dramatiska improvisationer.
Med den undersékande arbetsmetoden blev det oklart vem som édgde
texten. Samarbetet 16pte risk att dnda i kaos, nir yrkesrollerna for sivil
skidespelare som dramatiker blev otydliga.

Jag kinde mig krinkt. Det dr ju jag som kan gestalta, det dr mitt jobb.
Inte fuskar jag som forfattare.®

Forfattarna hivdade ritten till texten. De var ovilliga att dndra och
krivde dessutom full betalning f6r alster, som skidespelarna betraktade
som ofirdiga. Teaterns producent Ingrid Sindahl-Norelius betonade, att
man maste se De svenska dren som ett utbildningsprojekt. I det forordade
hon yrkesskiddespelarnas arbetsorganisation som den norm till vilken
forfattarna skulle anpassa sig:
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Hir har det blivit tydligt att forfattare inte vet mycket om de proces-
ser som skidespelarna maste igenom. Bristande insikt om mekanis-

mer har gjort att kommunikationerna har gnisslatt.16

Marknadsféringen av produktionerna torde inte heller ha varit enkel, efter-
som man maste presentera forestillningarna, innan de var firdiga. Med
stdd av linets teaterféreningar och ombud blev dock férankringen god.
Kritikernas mottagande var blandat. Pi riksniva uppmirksammades, att
en regionteater vagat ge sig i kast med ny dramatik. Lokalt hojdes fa kri-
tiska roster, eftersom Jonkdpings-Posten hade monopolstillning med bara
en anstélld teaterkritiker, Gunnar Andersson. I efterhand ansig han sig ha
varit alltfor vilvillig i sina recensioner. Lokalfargen fann dock inget sir-
skilt gehor hos honom. Han tyckte perspektivet litt kunde bli f6r snévt:

Jag sympatiserar med idén men jag tycker den lokala anknytningen

ir konstlad och onddig."”

Gunnar Andersson stillde sig kritisk till den intensiva marknadsforingen
av De svenska dren och till de férestillningar som ingick i projektet. Han
menade, att teateruttrycken fitt sta tillbaka for marknadsféring.'® Riks-
pressen var mer vilvillig till den regionala satsningen. I en uppféljande
utvirdering Drama i Jonkiping omnamns Lars Ring, Svenska Dagbladet,
som entusiastisk infor alla realistiska beskrivningar av svenskt lands-
ortsliv:

Det bista med projektet var att det inrymde si stora delar av den
svenska verkligheten, antingen den nu var i en skénhetssalong eller i
en frikyrka. [...] Han [Lars Ring] anser att det funnits dramaturgiska
brister i de allra flesta pjdser han sett inom projektet. Men ibland kan

sprickorna i den proffsiga muren upplevas som en ldttnad.t’

De lovvirda intentionerna att soka nya vigar for samverkan med for-
fattargruppen hade stétt pd en del gnissel sévil lokalt i Jonképing som
internt pa linsteatern, dir yrkesteaterns upparbetade organisation inte
kunde tillimpas som tidigare. Carl-Johan Seth summerade sina erfaren-
heter av de drygt tre aren, som projektet pagatt:

Och sjilv hade jag en naiv f6rhoppning om att minska klyftan mellan
dramatiker och teaterns folk. Det misslyckades. Jag litade inte riktigt
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pé att dramatikerna skulle ta stoten och att teatern skulle vara till-
rickligt hovsam. Jag vigade inte sldppa ihop dem fullt ut. Dir gjorde
jag fel och jag funderar fortfarande pa hur jag skulle gjort istillet. [...]
Kardinaltanken var att skapa nigot genuint sméilandskt f6r smélin-
ningarna och det lyckades ju i ett par fall.*°

Iden till Huskvarnaprojektet

Jonkoping hade haft sina spel, dir amatérer och linsteatern samverkat.
Riket dr ditt hade spelats 1983/1984 och Tuabors berg 1990/91. 1992 kom
Spelet om Norrahammar, om brukets nedliggning i orten séder om Jon-
képing. De medverkande dir hade uteslutande varit amatorer. Nu borde
man spela amatdrteater ocksd i den nirliggande orten. Si resonerade den
kommunala grupp som samlats i Huskvarna bibliotek den 26 augusti
1992.*" T gruppen ingick kulturnimndens ordférande, socialdemokraten
Stig Jonsson, liksom fullmiktigeledamoten, folkpartisten Folke Skin-
mark. Kulturchefen B-O Albrektsson hade tillsammans med kultura-
ssistenten Sten Janér ansvar for kommunens musik och teater. Roland
Stenstrom var regissor och skadespelare vid linsteatern. Stefan Lillieberg
bidrog med sina regissorserfarenheter frin amatorhéll i Norrahammars-
spelet. Per Carlgren var amatérskidespelare med manga drs teatererfa-
renhet bla. frin amatdrteatergruppen Lilla Scenen. Samtliga hade ett
uttalat intresse f6r amatorteater.

En arbetsgrupp tillsattes. Den bestod av Stig Jonsson, Folke Skéin-
mark, Sten Janér och Nina Dorthé. Den sistnimnda var ledare for 7ea-
terverkstan, en kommunalt driven barn- och ungdomsteater i Jonkopings
kommun, dir dven Huskvarna ingér. P4 hennes meritlista stod, att hon
var inflyttad huskvarnabo och som sidan virnade om ortens utveckling.
Arbetsgruppen skulle planera for kulturutbudet i Huskvarna 1993 och
for ett bygdespel i Huskvarna i augusti 1994. For teaterprojektet utoka-
des arbetsgruppen med Roland Stenstrom, Per Carlgren och en repre-
sentant frin studieférbunden, Inga-Lill Svensson. Fér dokumentation
ingick dessutom frilansjournalisten Anne-Marie Engblom.?

Forsok att skapa ett lokalt teaterprojekt hade gjorts tidigare. Det
hade varit svart. En orsak ansigs vara, att det inte fanns sirskilt mycket
att beritta. Det hade inte hint nigonting dramatiskt i Huskvarna. Pa
andra hill fanns savil bréduppror som strejker av olika slag. Men inte
i Huskvarna. Laget runt Husqvarnafabriken hade varit stilla. De flesta
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huskvarnabor levde av arbete pa fabriken. Man hade producerat och
exporterat vapen, men i stormens 6ga var det kav lugnt. Vid sekelskiftet
hade industrimannen Wilhelm Tham varit forutseende och méin om sin
personal. Han lit pa ett tidigt stadium sina anstillda i ledigt pa 1 maj.
Nir storstrejken skulle bryta ut i augusti 1909, hade hans arbetare rostat
for att inte g med. De anség att de hade det bra och behévde dirfor
inte brika som folk i Jénképing och Norrahammar. 1919 kom den férsta
tanken hos socialdemokratiska ungdomsklubben att forma en métesplats
for fabrikens arbetare. 1925 stod Folkets Park firdig.** Idag ir vapentill-
verkningen nedlagd. Istillet tillverkas fredliga vardagsprodukter.

Stig Jonsson kidnde Alf Henrikson. Skulle han kunna vara behjilplig
med att skriva en synops? En annan idé var att ha tre spel aktuella och
alternera vart tredje r mellan J6nkoping, Norrahammar och Huskvarna.
Men hur haller man liv i en teateruppsittning, medan den ligger i trida
ndgra 4r* Summan av alla resonemang blev, att Stig Jonsson skulle ta
kontakt med Alf Henrikson. Folke Skianmark foreslog ocksd, att man
skulle soka samarbete med linsteatern. Han hade bra kontakter dir.
Man 6nskade positiv férnyelse av amatdrteatern i bygden, tidigare mot-
gangar till trots.

Lansteaterns attityder till samarbete med amatirer

Roland Stenstrém hade férutom sin anstéillning vid linsteatern en bak-
grund som dramapedagog. Han var en link mellan yrkesteatern och
olika amatorprojekt. Redan vid de inledande diskussionerna presente-
rade han sin modell f6r hur ett spel skulle kunna organiseras:

De ringde mig frin Huskvarna. Det var Folke Skdnmark. Vi hade
talat mycket om det hir [teaterspelet]. Langt innan det startade,
pratade han med mig om att sitta upp stadens historia. Si jag satt
med en 5—6 ginger innan det bérjade och projekterade, som nir man
ligger upp sddant hir. Jag var vil dir som néigon slags expert. Kon-
sult dr ett bra namn. Vi snackade igenom sjilva uppligget [...] Jag
var anstilld pa linsteatern. Men sedan var det annat. Det var andra
projekt pa ging i linet: det var Norrahammar, det var Trands, det var
Eksjo, det var Nissjo och sa vidare. Jag var nigon slags resandeexpert

eller vad man ska siga.>*
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Roland Stenstréoms rid till Huskvarnagruppen var att inte borja direkt
med en pjds, utan att forst rekognosera underlaget genom att anordna en
kulturfestival i Huskvarna. I den planeringen ingick ocksa linsteater-
producenten Ingrid Sindahl-Norelius. Deltagarna var med i festivalen
utan att egentligen veta om planerna pi ett kommande spel om Hus-
kvarna. Det blev en slags dold audition, som Roland Stenstrém ansig

lyckad:

Det var inte en tanke pa spel 6verhuvudtaget, men ur de olika kon-
stellationerna blev det dnda en stomme. Det var vildigt ménga, jag
tror det var 70 % av dem som jobbade med kulturfestivalen, som sedan

var med i sjilva spelet.25

Efter sin inledande insats limnade Roland Stenstrém teaterplaneringen
i Huskvarna. Istillet fordjupade han sig i Eksjospelet. Till det fanns flera
skil. Han ansig, att amatorer och yrkesfolk krivde olika arbetsmeto-
der. Att bérja med en manustext kunde verka avskrickande for den som
moter teaterarbete for forsta gangen. Roland Stenstrém ville anvinda
en annorlunda metod med amatérerna och bérja med dramapedago-
giska 6vningar. Férutom som radgivare var han tveksam till att bygga
in linsteaterns personal i en forestillning. Det var viktigt att stirka den
lokala kulturidentiteten utan annan inblandning. Han ville dirfor, att
endast amatorer skulle delta:

Om man har med proffs, ir risken att det blir ett A- och ett B-lag.
Ska man ligga upp ett sidant spel pa lingre sikt, si tror jag inte att
man ska ha med s.k. profts. Utan det hir 4r som jag ser det bygdens
eget spel, som det nu ir i Eksj.%®

Teaterchefen Bernt Lindkvist gav sitt stdd till Roland Stenstroms
tankar, ndr det gillde att soka kraft hos lokala eldsjilar. Han ansig det
dock inte tillrdckligt for linsteaterns behov. Att teateramatorer pa en ort
sjalva skulle bdra fram ett spel, ta hand om det och lata det leva vidare
uppfattade han som mojligt. I den lokala vi-kdnslan fanns linsteaterns
chans till férankring:

Nir vi [linsteatern] forsokt administrera fram ett intresse, sé funge-
rar det inte. Det méste finnas nigon som brinner pa det lokala planet.

Och som har nigot man vill att vi ska vara med och gestalta.27
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Ett samverkansprojekt, dir yrkesfolk enbart bidrog med text, sceno-
grafl, mask och kostym ansig Bernt Lindkvist inte tillfyllest. Amato-
rerna borde ges sikerhet genom en stadig regi. De skulle omfamnas av
teknik och alla de 6vriga resurser en yrkesteater kan erbjuda. Men hur
skulle da linsteaterns skadespelare involveras? Bernt Lindkvist onskade,
att de skulle uppfattas som unika och speciella av regionens invénare, att
de skulle anses foretrida regionen. Den eftekten kunde man uppna om
yrkesskddespelare samarbetade med amatérer. Begreppet "vara skade-
spelare” skulle ddrefter gilla linsteaterns aktorer. Kdnslomissigt skulle
de placeras fére yrkesskadespelare pa riksplanet. Intresset att se linstea-
terns produktioner skulle 6ka, nirheten skapa en sirskild fortrolighet.
Amatérerna skulle vara stolta 6ver dem och minnas:

Jag har spelat med Pekka Paloviita. Vi var med i samma projekt.”®

En kommande produktion skulle marknadsforas genom att skadespe-
larna holls fram och namngavs som teaterns frimsta tillging. Om man
enbart hinvisade till pjdsens titel, fick man betydligt mindre rickvidd.
Da vinde man sig till en initierad publik till antalet avsevirt mindre,
framholl Bernt Lindkvist.

Vilka olika kvalifikationer har amatorer och yrkesfolk? Hur betraktas
och virderas den andra parten? Olle Mansson ironiserar kring forhal-
landet i en debattartikel i amatérteatertidskriften Zeaterforum:

I botten ligger forstass en litt foraktfull (och férdomsfull) syn pa
begreppet "amator”. [...] En "amator” dr per definition en som vill,
men inte kan. Detta i motsats till "proftset”, som bade vill och kan.
Darfoér kan man fi se den markvirdiga virderingen “proffsiga ama-

torer”.?’

Utbildningsaspekten dr central. De yrkesmissiga teaterutdvarna i Sverige
har mestadels en fleririg utbildning, som f6r skiddespelarnas del leder till
en teknisk skicklighet i rollskapande. Till amatorernas minussida brukar
hinféras en kvalitativ ojimnhet som har sin grund i bristande teknik.
For en yrkesskadespelare handlar det vanligen ej om improvisation att
ur hjdrtat och i stunden beritta om den egna verkligheten, utan om en
gestaltande upprepningskonst, som presenteras si disciplinerat som
yrkesteatern efterstrivar. Regisséren Arne Eriksson beskrev sin syn pi
skillnaderna:
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Det som skiljer sig 4t dr ju oftast att skdespelarna i alla fall har fatt
ldra sig ett sitt att gestalta, upprepa likadant, medan amatérerna inte
har gjort det, utan kan i sina bista stunder borja bli lika bra, men som
i andra faller pladask. Och dr ju inte skolade vare sig kroppsligt eller
réstmissigt.*

For en amatorskadespelare som inte kidnner alla fallgropar i gestalt-
ningen, kan likvdl en rollens naturlighet infinna sig pa scenen. For
yrkesskadespelaren som lagt ner stor méda pé tekniskt utférande dr den
inte lika sjalvklar.

Det man blir avundsjuk pd som professionell skidespelare, dr nir
en amator blir sidir frejdig, som vissa dr. Ndr de kommer in och ir
precis sa frejdiga, som man vill att det ska vara. Att det dr dit man
ska nd. Allt dr sa avslappnat och ska se enkelt ut. Sa gir de bara in
och gér det. Det dr som spelmannen som gér in och spelar en vacker
1t pa gehor, fast han inte repeterat. Han bara gor det av egen kraft.
Och det kan man kinna sig avundsjuk pa. Att det finns de som har

begivningen.’!

Det finns ocksd en annan sorts yrkesdisciplin, den som beskriver lojali-
teter till teaterkonsten och till dess uppdragsgivare. En lekfullt obero-
ende amatdr kan stilla till oreda i gingse arbetsmetoder. Bernt Lind-
kvist ansag att yrkesskidespelare maste uppritthalla en etisk linje i sitt
férhallande till teaterkonsten:

Nir man jobbar jimt med teater yrkesmissigt, si méiste man virda
teatern. Vi kan inte snacka skit om teatern. Vi kan inte tycka for
daligt om det vi héller pA med, om vir konstform. Men en amat6r
behéver ju inte ga och bira nigra hoga tankar om teatern. Det kan ju
vara roligt bara, eller hur? [...] Och det ska man tillita amatdrerna.
Till och med kan man lira sig av det. Det kommer in si mycket allvar

andiialla ylrken.32

Bernt Lindkvist var klart positiv till amatorteaterarbete. Det hade han
visat genom att under dren inga i olika grupper och bistd med eget kun-
nande. Bland anstillda pa linsteatern hade tidvis funnits en initial tvek-
sambhet till att arbeta med amatorer.
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Det dr ju en konstig sak. Sa gott som alla som jobbar med profes-
sionella har ju nigon ging gitt amatdrens vig. Det finns ju inte sa
mycket annat att vilja pd. Men alla dr inte stolta 6ver det. Jag vet inte,
men det odlas ibland en slags elitism inne pa en institution. Och det
verkar som om man inte tror att den tal dagsljuset. Medan nu, nir vi
tittar manga ar tillbaka pa det som skett, sa kan vi sdga, att det finns
ett vildigt intresse for den hér sortens samverkan, eftersom man fir
tillbaka s& mycket energi. Man far tillbaka si mycket av glidje. Det

ir en lust, som man ibland har svart att hitta.3’

Linsteatern ville genom att samarbeta med amatérer finna den specifika
identiteten i den regionala kulturen. Bernt Lindkvist var vil medveten
om vad han ville tillféra linsteaterns arbete:

Det AR nigot speciellt. Det finns ett tilltal, det finns en gemensam
kultur hir, som inte finns pa andra stillen.*

En uppsittning dir bade amatérer och yrkesfolk fanns med kunde dirtill
ges storre omfang in vad linsteaterns ordinarie resurser tillit. A andra
sidan kunde alltfér manga amatdrsatsningar sommartid inkrikta pa
annan teaterverksamhet under aret. Arbetstidslagar och fackliga avtal
kunde sitta kdppar i hjulet. Om man spelade under savil sommar- som
vinterhalvar fanns inte tid for semester.

Pi linsteatern var man vil medveten om, att publiktillstromningen
pekade nedat for svensk teater. A andra sidan fanns minga minniskor som
ville arbeta praktiskt med teater. Det 6ppnade méjligheter att na delar av
linet, dit linsteatern inte hade kommit tidigare. Via ett samverkansprojekt
med amatorer kunde fler lockas till teatern. Huskvarnaborna hade ingen
egen teater i bruk. De fick bege sig till teatern i Jonképing, for att se lins-
teaterns forestillningar. Den geografiska strickan mellan de bidda orterna
ir ndrmast obefintlig, men det lokalkulturella avstindet dr betydligt
lingre. Ett motsatsférhillande priglat av distans fanns sedan gammalt.
Allt roligt fick inte ske i Jonképing, ansig huskvarnaborna. Teaterchefen
forklarade, att teaterns ambition var att nd si stor publik som méjligt:

Jag skulle nog betrakta det som tjinstefel om jag inte arbetade for
att skapa si ménga kontaktytor som mdjligt mellan teatern och dess
faktiska och presumtiva publik och dirtill f4 s stora intdkter som

moiligt att investera i kommande produktion.35
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Man fann att plussidan 6vervigde i foérslaget om att linsteatern skulle
genomfora ett teaterspel tillsammans med amatorer i Huskvarna. Hir
kunde man fa sivil ny dramatik som musik, utékad ensemble och inte
minst ny publik.

Teaterforeningen bildas

Arbetsgruppen i Huskvarna planerade pa sitt sitt for Huskvarnaprojek-
tet. Det var 6nskvirt att det fick en bred bas och att det genomfordes i
etapper 6ver ling tid. Starten skulle ske i mindre skala: med seminarier,
symposier, barn- och ungdomsteater. Studieforbund och hembygdsfor-
ening skulle ordna kurser, dir deltagarna sokte fakta om Huskvarnas
svunna tider.

Projektet tinktes slutligen mynna ut i ett bygdespel. Det hela skulle
genomforas som ett lokalt engagemang och man skulle dra nytta av
erfarenheterna fran linsteatern. Som ett led i projektet och pa Roland
Stenstroms inrddan, forbereddes Kaskadfestivalen i Huskvarna. Sten
Janér kallade till stormoéte i augusti 1992. Brev sindes till intresserade
huskvarnabor.

Férhoppningen ir, att medverkande amatérer frin ungdomsgrupper,
korer, orkestrar, folkrérelser, frikyrkorna, m.fl. kan aktiveras, entusi-
asmeras och stddjas av proffsen.®®

Stormétet genomférdes med ett 30-tal deltagare frin organisationer och
foérvaltningar, positiva till att arbeta med en kulturvecka i Huskvarna
1993. Intresserade med olika konstnarlig inriktning erbjéds medverka i
festivalen. Nagra inslag frin linsteatern fanns ocksa i planeringen. Olika
evenemangslokaler diskuterades: kopcentret Rosen, grundskolorna och
gymnasiet, servicehuset Union for dldre, Stadshusets entré och andra
stillen. Overallt skulle kulturinslag finnas. Man informerade genom en
kommunal kulturkalender. Bildeleverna pa Sandagymnasiet utformade
olika forslag till logotyp for Kaskad. Arbetsgruppen rostade fram ett
forslag, som ansigs limpligast. Det forestillde en vattenstrale, som likt
Huskvarna vattenfall landade bakom Kaskadnamnet. Elevernas arbete
limnades dock utan atgird, nir linsteaterns marknadsféringsavdelning
omsider 6vertog uppdraget. Esteteleverna protesterade. Nina Dorthé
beklagade det som skett i ett svarsbrev till gymnasisterna:
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med ambitionen att pusha pa ungt folk i olika sammanhang tyckte
jag idéen var super och visste att Ni skulle ga i land med den. Vilket
Ni ocksa gjorde enligt mitt férmenande, men tyvirr blev vi 6verk6rda

av betydligt starkare krafter.>’

Forberedelserna fortsatte. Kortillgangen inventerades liksom musiker
fér det kommande projektet. Det visade sig, att linsmusikens tidspla-
nering inte medgav insatser i projektet. Foreningen Musik i Huskvarna
kunde trida in istillet. Huskvarna forfogade 6ver savil strikensemble
som symfoniskt band. P4 Husqvarnafabriken fanns symaskinstillverk-
ningen. Syavdelningen kunde stilla resurser till f6rfogande och studie-
forbunden ordna studiecirklar i sémnad. Ménga huskvarnabor skulle
engageras och kinna gemenskap. Det borgade ocksa for att publiktill-
strémningen skulle bli god.

Pi det hir stadiet ser det ut som om tva parallella organisationer arbe-
tade sida vid sida med stora kommunikationsluckor dem emellan. Nina
Dorthé kinde sig efterhand alltmer skeptisk. Varfor hade man ordnat
Kaskad med ambitionen att soka en lokal bredd i anslutningen, om
man sedan inte foljde upp det intresset? Hon sinde kritiska tankar och
reflektioner i brev till Bernt Lindkvist i forhoppning om att projektets
inriktning skulle géras tydligare. Hon undrade vilka som skulle £ vara
med och vilket utrymme amatérerna skulle fa att utvecklas och lira.
Hon 6nskade, att for Teaterverkstans rikning fa klargjort hur samarbetet
skulle se ut mellan linsteater och amatorer, kvalitativt och ekonomiskt.
Hon skrev:

Enligt min mening bér man nu, pé ett tidigt stadium alltsé, helt géra
klart for sig vad f6r forvantningar man har pa projektet. Forvintning-
arna dr méinga och skiftande i olika kretsar, kanske inte minst hos for-
fattare och regissor, dir konstnirskap och kvalitet dr det férhirskande
kravet. En 6nskan frin min sida 4r att man ger utrymme for amat6-
rerna att utvecklas och lira, ocksd under arbetets gang. Att man utgir
frin de resurser som man har tillgang till och inte stiller orimliga krav,
inte minst ekonomiskt. En budget miste med det snaraste tas fram
och specificeras och de grinser man di kommer 6verens om ér defini-

tiva. Redan idag stir kostnader som inte sanktionerats till fullo.3®

Ett samtal dgde rum mellan Bernt Lindkvist, Arne Eriksson och Nina
Dorthé, dir hennes frigor dryftades, utan att nigot direkt svar gavs.
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Nina Dorthé och Teaterverkstan limnade di projektet. De barn som
skulle medverka fick istillet sokas via linsteatern. En stor grupp entusi-
aster var dock fortfarande beredda att ge sig i kast med projektet.

Pi forslag frin Bernt Lindkvist bildades teaterféreningen i juni 1993.
Stig Jonsson blev dess f6rste ordforande:

Ja, Bernt understddde ju detta: ni méste bilda en férening hir.>

Det kan tyckas overraskande, att linsteatern tog initiativet till teater-
foreningen. Avsikten med att bilda den var bl.a. ekonomisk. Dels ville
linsteatern ha en férhandlingspart, dels kunde en lokal teaterférening fa
kommunala bidrag, som inte var méjliga att né f6r linsteatern. I sidana
fall rackte det inte med en l6st sammansatt projektgrupp bestiende av
amatorer. Teaterchefen forklarar:

Man bildade forening kring det hir. Och det hade nog att géra med
ekonomiska fragor frin starten. Det handlade om att soka bidrag frin
kommunen: vi maste bilda en férening. Vi miéste fi ordning pé det

hir med affirerna.*®

I stadgarna f6r den nystartade teaterféreningen uppgav amatérerna dven
andra motiv for bildandet. Man ville frimja ett allsidigt teaterliv i Hus-
kvarna med ménga teaterforestillningar dir. I det arbetet ville foren-
ingen ta aktiv del. Kopplingen till linsteatern stod hégt pa 6nskelistan,
men dven andra kontakter var énskvirda:

Féreningen skall efterstridva en god kontakt med Linsteatern, Vit-
terbygdens teaterférening, amatorteatergrupper samt andra teater-
och kulturféreningar i Jénkopings kommun.*

Att foreningsbildningen kom till forst efter det att samarbetet inletts
gav linsteatern en sirskild position som férhandlingspart i férhallande
till amatorerna. Teaterchefen var medveten om detta och hade sin stra-
tegi klar:

Jag tror inte att féreningar kan bildas innan. Men om det dr sa att
det finns en kommun, som har en aktiv amatorteaterforening, som
vinder sig till oss och sdger: kan ni gora nagot ihop med oss hir? Da

mdste vi nog ndrma oss den féreningen och den kommunen pa ett
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litet annat sitt. D4 fir vi nog sa att siga ta av oss moéssan litet och
torka f6tterna, innan vi gir in i farstun [...] For dér finns nagonting,
som dr deras och deras kultur och erfarenheter. Men finns inte for-

eningen...*?

En annan vinst fér linsteatern bestod i att man kunde planera f6r fram-
tida férankring och marknadsféring. Detta samarbete skulle frimja dess
arbete i regionen pi lingre sikt efter att det gemensamma arbetet i ett
teaterprojekt avslutats. Teaterchefen tinkte i termer av stadga och ambi-
tion, som skulle leda vidare under ménga ar framéver:

Vi jobbar nu pé idén att férséka ta bort gagerna pé allt vi gér och bilda
arrangérsforeningar med eldsjilar. Och har man da den hir typen av
foreningar, si dr det bra [...] Och Huskvarna ir ju pa oss ideligen:
spela hir, gor nigonting. Ja det finns exempel och det dr vildigt bra.
[...] Man kan borja tala om sitt kulturutbud. Vad ska vi géra hirnist?
Vad ska vi gestalta pa var ort och i den stilen. Férhoppningsvis kan
det leda langt.*

Den gemensamma arbetsprocessen menade han hade sina givna ramar
och krav pa disciplin. Det fanns férvintningar pé att spelet skulle ske
pd ett visst satt:

Och det ir ju klart, att dir har ju alla spel [...] fitt underkasta sig en
professionell produktionsorganisation. Det ska vara firdigt si och si,
viss koncentrerad repetitionstid, man ska lira sig texten. Samtidigt
har det varit mycket férarbete pd manga stillen och da handlar det

om teaterns resurser OCkS‘i.44

Infér Huskvarnaprojektet menade teaterchefen att det fanns ett sam-
forstind, nir det gillde konstnidrliga fragor. Han avsig da pjisvalet och
textens forankring till Huskvarna:

Férhoppningsvis méts man i estetiken, f6r den pjds man bestimt sig
for att spela har ocksi amatérerna list och funderat kring.*®

Medlemmarna i den nystartade teaterféreningen skulle emellertid inte
endast sjunga och agera pa scenen i uppsittningen av Bara tusen korta ir.
De hade ocksa atagit sig ett forankrings- och produktionsarbete.
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Inget juridiskt bindande kontrakt upprittades i Huskvarnaprojektet,

men i teaterféreningens protokoll atergavs linsteaterns forvintningar

pa foreningen. Kraven omfattade sivil medverkan i uppsittningen som

ekonomiska insatser och marknadsforing:

Linsteatern riknar med att man delar pd ansvaret f6r genomférandet
av denna produktion med Féreningen Teater i Huskvarna, hilften av
ansvaret pi varje part.

Uppgifter for teaterféreningen:

— att skaffa fram minst 600000 svenska kronor eller material for
motsvarande summa.

— att medverka i bakgrundsarbete/forskning, information till folket
i Huskvarna, till féreningar, skolor, foretag etc, att komma med
idéer till pausprogram, festliga aktiviteter, att medverka i trivsel- och
rekreationsverksamheten under forarbetet liksom under spelperio-
den, samt att 6ver huvud taget lira sig sa mycket av projektet, att man
kan ta ett dnnu storre ansvar under kommande ir, d4 Linsteatern

sannolikt successivt drar sig tillbaka.*®

De bada samarbetsparterna antog, att de var verens om hur teaterpro-

duktionen skulle organiseras. Det skedde utan att ndrmare detaljer hade

dryftats om vad som skulle ske nir linsteatern omsider drog sig tillbaka.

Teaterchefen redogjorde f6r vad som férvintades i det gemensamma

arbetet och graden av inflytande teateramatorerna kunde tinkas ha i

den gemensamma ekonomin. Han talade da generellt om linsteaterns

arbetsmodell for amatorsamverkan i linet:
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P3 nigot stille har vi stitt for hela ruljangsen och da ér det bara att
underordna sig teaterns sitt att resonera. Men det tror jag bara vi har
gjort nagon ging. I Huskvarna har vi vil gjort det i och for sig. [...]
Det kinns vildigt bra, att det ér sa, sa att de kdnner att de ska delta
pa den kanten och inte ha allt serverat. Det ér klart, att de har dndi
inte kunnat gé in och jobba med hur mycket man ska sitta pa det och
hur mycket man ska sitta pa det. Dir har de ju varit utestingda, f6r
det dr klart, att vi inte sitter och diskuterar alla sidana saker med de
hir minniskorna. Det dr méjligt i de grupperna, som man tar fram
tor rekvisita och sidana saker, att vi berdttar att den hir budgeten

har vi¥’



Linsteatern tog aldrig upp uppféranderittsliga férhallanden till diskus-
sion och teaterféreningen hade uppenbarligen inte heller fokus pé dessa
omstindigheter. Det synes som om parterna hade olika f6érvintningar
pa vad som skulle infrias. Man talade helt enkelt £6rbi varandra. Lins-
teatern foljde en redan beprévad arbetsstruktur, dir nu ocksd amatorer
vivts in i ensemblen och utokat den. I sin genomtinkta modell for este-
tik, organisation och ekonomi hade linsteatern ett stort férsprang i rela-
tion till amatérerna och deras nystartade teaterforening. Det fanns en
medvetenhet om hur linsteatern skulle ndrma sig teateramatorerna och
en presumtiv publik. Referenserna bakat var flera. De kritiska réster som
hojts limnade man bakom sig. De positiva férvintningarna 1ag kvar och
manade till fortsatt f6rnyelse inom dramatiken.

Tidsperspektivet for yrkesfolket i Huskvarnaprojektet var emellertid
avsevirt kortare dn for amatorerna. Teaterforeningen avsig att bygga
upp en egen mingirig tradition. Man férutsatte att spelet om Hus-
kvarna skulle uppféras inte bara en gang utan under en ling £6ljd av ar.
Detta skulle bli huskvarnabornas eget spel. I linsteaterns ambition att
na ut till befolkningen i Jonképings lin, sokte man ett speciellt till-
tal”, som kunde uppfattas av lokalbefolkningen, men som inte var lika
tillgéngligt for utomstdende. Samverkan med amatdrer tillmétesgick
denna 6nskan. Antropologen Ulf Hannerz har beskrivit kulturen som

en kommunikativ process:

Kultur dr gemensamt delat, socialt inhdmtat medvetande, 6verfort
och sedan bibehallet genom kommunikation. For att fortydliga det
ytterligare nigot skulle jag vilja anvinda beteckningen “kollektivt
medvetande” och med det kanske litet godtyckliga ordvalet fista
uppmirksamhet pa att det inte bara dr friga om ett medvetande som
jag har och du har i egenskap av bidrare av samma kultur. Det ir
dirutéver ett medvetande som i sin fullstindiga form har uppbygg-
naden ”jag vet att du vet att jag vet” och som dérigenom far sirskild
stadga.*®

Pi olika sitt var amatdrerna och yrkesfolket beredda att dela det gemen-
samma arbetet. Hos yrkesfolket var arbetsmetoderna for en uppsittning
vil kidnda. Dir besatt man en gedigen férkunskap om de olika faserna i
en arbetsprocess och hade stor erfarenhet av vad de kreativa insatserna
kravde. Man hoppades kunna skapa en helhet, dir amatérer och yrkes-
folk stédde varandra i arbetet.
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Forfattare: Alf Henrikson

Texten skrivs

Hésten 1992 kontaktade Stig Jonsson Alf Henrikson och undrade, om
denne kunde skriva négra stolpar som underlag att gi vidare med for ett
amatdrspel i Huskvarna. Brevet sindes ivig i oktober.! Svar kom med
vindande post.” Det stod, att gubben var gammal och inte ville lova
nigot bestimt. A andra sidan kom han ihig bide det ena och det andra.
Slutligt besked skulle limnas omkring nyar. Sa skedde ocksi; en bit in
i januari anlinde ett firdigt manus: Bara tusen korta ir.> Hir fanns en
rimmad text, singtexter och dirtill synpunkter pa hur uppsittningen
skulle ske.

Det syns ha funnits flera féregingare till Bara tusen korta dr. Redan
pa 4o-talet hade Alf Henrikson skrivit Lax, lax lerbak (1947), ett spel om
Stockholm, som i sin dramaturgi vil 6verensstimmer med Bara tusen
korta dr. Stadstridgirdsmistaren Holger Blom, som ville ha levande
parkmiljéer i Stockholm, hade den gingen tillsammans med teater-
mannen Helge Hagerman tagit kontakt med Alf Henrikson. De bad
om ett spel, som skulle framféras utomhus i Stockholms parker pa en
mobil estradvagn. Alf Henrikson accepterade med entusiasm och skri-
varglidje.*

Alf Henrikson hade ocksi anlitats av huskvarnaborna for dramatise-
rad historiebeskrivning. Vid Huskvarna stads so-drsjubileum 1961 hade
man ett friluftsprogram koncentrerat kring stadens vapenskold.” Hir
hade Alf Henrikson stitt f6r manus och han limnade ocksi konkreta
forslag till framférandet. Hans text inleddes med en detaljerad anvis-
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Alf Henrikson (1905-1995).

ning om hur scenen i Slottsvillans park skulle te sig. Med hjilp av en
tva meter hég vit vivspind fond med hil i mitten och en silverfirgad
ridd bakom, skulle stadsvapnet konstrueras mellan tvd diagonalt skurna
bla plywoodhalvor, som 16pte pa skenor och kunde dras 4t sidorna. Nir
de drogs ihop skulle inte halvorna gi samman helt, utan ridin bakom
skulle utgéra den tvirlinje av silver, som ocksa ingick i vapenskélden. Pa
sidorna om detta arrangemang foreslog Alf Henrikson tvd litta ridder
pa var sin wire. De fanns till for att ticka musikerna. En missingssextett
och en mindre kor iférda klider frin 1911 hade musicerat och sjungit i
programmet. Scenbilden har vissa likheter med scenanvisningarna till
amatorerna infér Bara tusen korta dr. 1dén med rullfond aterkommer dven
dir.

Efter ytterligare tvd decennier var det dter dags f6r huskvarnaborna
att 6nska sig ett musikteaterstycke. 1983 gjorde sig rektorn vid Rumla-
borgs rektorsomrade, Torgil Danielsson, till tolk for en grupp lirare och
skrev till Alf Henrikson. Skolfolket hade samlats for att titta pa hus-
kvarnakonstniren Gésta Nyréns fondmalning. Man sinde nu en fotostat-
kopia, férsedd med tretton sifferangivelser, vilka i sin tur skulle kunna
omvandlas till tretton olika scener. Kunde méjligen forfattaren forse bil-
derna med text? Scenerna som var rubriksatta, tog avstamp i stenilders-
tid och 16pte vidare genom historien till f6rsta hilften av 1goo-talet med
stockmakare, lassmeder och gjutare vid Husqvarna Vapenfabrik. Rektor
Danielsson rekommenderade Huskvarna Teater som limplig scen. Den
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hade salong med plats fér 500 personer. Intresserade personer fanns som
var villiga att ingd i arbetet.

Inom rektorsomridet finns ocksa ett antal elever som frivilligt pa
fredagseftermiddagarna arbetar med teater. F.n. 4r de ett 50-tal och

skolkérer finns det vid samtliga enheter.®

Det kom inget svar frin Alf Henrikson denna ging, men idégivarna i
Huskvarna mindes. Ett knappt decennium senare var tiden mogen f6r

Bara tusen korta dr.

Ett tusendrigt perspektiv

Hur var di den text som alla hoppades pi, den text som forvintades
forlosa savil amatérer som skadespelare, och som skulle fi nya publik-
skaror att vallfirda till Huskvarna? Alf Henrikson hade en bakgrund
som dagsversdiktare, historiker och revymakare. Aren i tidningsvirlden
bidrog sikert till hans snabbhet. Erfarenheterna frin Nya Taggen-pro-
jektet pa Nya Teatern i Stockholm pa fyrtiotalet fanns ocksd i bagaget.
Alf Henrikson hade 6vning i att skriva en slags nyhetsteater influerad av
savil Piscators episka montageform som den amerikanska "living news-
papers”, dir senaste nytt levererades som revyinslag varvat med musik.”

Det finns som nimnts pafallande likheter mellan Bara tusen korta dr
och Alf Henriksons tidigare pjds Lax, lax lerbak. Sirskiljande dr emeller-
tid, att allt som berittas i Bara tusen korta dr ses ur ett huskvarnaperspek-
tiv. Under hela sin levnad holl Alf Henrikson kontakt med sin fodelse-
stad. Han var vil f6rtrogen med dess lokalfirg och med ménniskorna.
Hans avsikt denna ging var att skriva en pjés for amatorer, eftersom de
kontaktat honom forst.

Jag trodde att borja med att det vore friga om nagot slags estrad-
forestillning i det grona och visste inte hur pass amatoristisk den var

avsedd att bli, hur linga entrévigarna kunde vara och hur vidlyftiga
omklidslarna kunde bli.2

Berittandet rymmer i sig sociala, politiska, psykologiska och ekonomiska
komponenter. I detta fingar Alf Henrikson den lokala kulturella iden-
titetens samlade erfarenhet av minskligt liv inom ett avgrinsat geogra-
fiskt omride. Han nidrmar sig en objektiv yttre verklighet som beskriver
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samhillstéreteelser, faktiska historiska forlopp och autentiska personer.
Till detta skapar han en inre subjektiv verklighet, som ger uttryck for
tolkningar av dessa historiska hindelser och med fiktiva rollgestalter.
Det senare perspektivet mynnar ut i énskningar och utopiska mail, som
pekar in i framtiden. I Bara fusen korta dr kretsar den lokala kulturella
identiteten huvudsakligen kring tre huvudspar:

a) Den omgivande naturskonheten i allminhet och Huskvarna vat-
tenfall i synnerhet. Det utgér en killa for vattenkraft men ocksd en
rekreationsplats f6r invdnarna.

b) Vapenfabriken som Huskvarnas huvudsakliga inkomstkalla.

¢) Den utopiska drommen om en blomstrande utveckling for Hus-
kvarna.

Alf Henrikson tar avstamp 8oo ar efter Kristus, di Olof Skétkonung
doéps i Husaby killa av S:t Sigfrid. Efter den inledningen presenteras
Sveriges historia stationsvis. Forsta akten omspinner tiden fram till 1810.
Till en borjan sker berittandet summariskt, medan 1500—1700-talen ges
storre utrymme. Efter en paus i forestillningen fortsitter andra akten,
som behandlar tiden fran 1842 till nutid.

Redan i bérjan av pjdsen anslir Alf Henrikson sitt lokala perspek-
tiv, som ger prov pi hans fantasifulla sitt att 16sa historiska hindelser
geografiskt. Scen II beskriver S:t Sigfrids forsta mote med huskvarna-
borna. Efter att artigt och kanske ironiskt ha prisat traktens bordighet,
markerar S:t Sigfrid Huskvarna vattenfalls goda rykte vida kring. Han
har hort talas om det och har gett sig av for att pa ort och stille kunna
missionera. I dess vatten vill han dépa huskvarnaborna till den kristna
liran. Savitt man vet var aldrig S:t Sigfrid i Huskvarna. Alf Henrikson
beskriver samma historiska situation i sin kronika Svensk historia, del 1:

Var forste kristne monark dr dirfér Olof Skotkonung, som lit dopa
sig sjilv, sin gemadl, sina s6ner och sitt husfolk nigon ging i det nya
drtusendets begynnelse. Dirom kan lisas i den vidlyftiga Sigfrids-
legenden, som fortiljer att den engelske gudsmannen Sigfrid mis-
sionerade i det smélindska Virend och byggde en trikyrka i Vixjo,
varpa Sigfrid kallades till konung Olof och dopte honom i en killa
vid Husaby i Visterg6tland. Smalidnningarna anfiktades under mis-
siondrens frinvaro av djavulen si att de raskt glémde hans lirdomar
och slog ihjil Unaman, Sunaman och Vinaman, men Sigfrid lyckades
med kungens bistind snart ta igen den férlorade terrdngen och ver-
kade sedan i Viixjo till sin dod.’
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I Bara tusen korta dr tilliter sig férfattaren att leka med historiska fakta
och iterger samma hindelse i komprimerad form och med knittelns
versmatt. Att S:t Sigfrid sivitt man vet aldrig besokte Huskvarna, 16ser
Alf Henrikson genom att lita honom ta en omvig till Huskvarna pa sin
resa frin Vistergdtland till sédra Smaland:

$:T SIGFRID Si tog jag mig en omvig frin Husaby killa
dir jag hade en viktig sak att bestilla.

Den oférgitliga sanningen ar

att jag dopte Olof Skotkonung dir.

Jag tror Sverige kan motse en ny sorts tider

nir regeringen nu blivit kristen omsider.

Oden och Tor torde vika till sist

nir folk gjort bekantskap med vite Krist.

Hoppas Unaman och Sunaman och Vinaman i samging

dirhemma uti Vixjo roner framsteg och framging.'®

Digniteten hos S:t Sigfrid markeras i dramatexten. Han var inte vilken
missionerande munk som helst, utan den som skall ha dépt Sveriges
konung. Att han skulle intressera sig for huskvarnabornas religiosa
hemvist och vil kinna till deras vattenfall, 6kar status hos folk pa orten
och gér dem redan inledningsvis till betydelsefulla personer. De ir
nyfikna och stiller frigor, dir de skeptiskt jimfoér makten hos Kristus
med Asators. S:t Sigfrids hot om “tandagnisslan” f6r dem som inte déper
sig, limnar de utan kommentar. Istillet noterar de slugt Tors minskade
kraft. Det slutliga avgorandet infér vilken religi6s stillning man ska ta,
ar kalkylerat ekonomiskt. Oavsett vilken lira man viljer, kan allt dnda
forbli som det varit, resonerar huskvarnaborna:

AMBJORN Asabloten kostar flisk. Asatron kinns [jummare.

MILDA Byta tro ir billigt. Byta ord ir vida dummare."

Dirmed dr saken klar. Den kristna liran far gilla och S:t Sigfrid 4r n6jd
ndr de vandrar mot Huskvarna vattenfall. Nista giang dessa huskvarna-
bor dyker upp har berittelsen hunnit till 1600-talets f6rsta hilft, men
rollfigurerna ir fortfarande kvar vid vattenfallet.'?

Forfattarens nira kunskap om orten kommer vil till pass. Han mar-
kerar identifierbara platser och ir vil fértrogen med avstinden mellan
dessa stillen.
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Pjisen beskriver vilkinda personer ur riks- och lokalhistorien. Roller
ur hogre samhillsklasser bir efternamn och har dirmed sin familje-
historia identifierad. Kring dessa auktoriteter kretsar anonyma roller.
De beskrivs efter funktion: djikne, fangknekt, postiljon etc. Andra
omnimns enbart genom sitt féornamn. Hirigenom framgir en social
skiktning. Olika grupper lever sida vid sida. Var och en vet sin plats i
samhillsstrukturen.

Handlingen dr uppbyggd kring huskvarnaparet Linda och Ludde och
deras son Putte. De star i centrum och gér i och ur tidens hindelser utan
att aldras. Linda, Ludde och Putte saknar efternamn. De represente-
rar de enkla och utsatta minniskorna, som oftare dr objekt dn subjekt i
historien. For att klara livhanken maste de hélla sig vél informerade om
vad som hinder. Nir Ludde och Putte forsta gingen visar sig, sker det
ivintan pa att kungen ska passera pa sin eriksgata. Far och son iakttar
hindelsen utan att hinna reagera:

LUDDE Jag 4r den evige huskvarnabon

Hir stér jag vid fistet av Kavlabron

Vigen dr smal, det dr néra till diket

Den ir dndi den storsta vigen i riket

Hir drar samtliga Svearnas konungar fram
i hostarnas lera och somrarnas damm |[...]
Nir 6verheten visar sig pi Vitterns strinder

ska man aldrig férsumma att se vad som hinder.!?

Huskvarnaborna framstills som betraktare. Forst nir de framtida turis-
terna inte lingre far f6rbi Huskvarna utan stannar, blir ordningen den
omvinda. Huskvarnaborna blir sjilva betittade. De dndrar di beteende:

RESELEDAREN Jag mirker som gammal Husqvarnabo

att Husqvarnaborna har slutat glo.**

Bara tusen korta dr omfattar 33 scener, férdelade pa tvé akter, med paus
efter scen XXI1."® Varje scen utgdr en autonom enhet vad avser tid och
innehall. Alf Henrikson kallade pjisen for spektakel. Den episodiska

collagestrukturen bir drag av revy.
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Rim och dialekt

Textens rim 6verraskar och lockar till skratt. De skapar forvintningar
infor vad som ska komma i nista scen. I sin bok Verskonstens ABC forkla-
rar Alf Henrikson knittelversen:

Knittel ar det basta som stir att fi
till att skriva teaterrepliker pa.
Innehillet dr forstas ett annat kapitel

men till formen finns det inget som gir upp mot knittel 16

I Alf Henriksons pjis finns en spinning mellan form och innehall.
Knittelns klocka tickar obénhérligt och stills i rytmisk kontrast till bil-
derna ur huskvarnabornas lugna liv. Tidsangivelser dr en annan framat-
drivande faktor i pjasen. De framgar redan av titeln Bara tusen korta dr
och forstirks i varje scen. Det finns ett "f6rst” och ett "sedan”. Den lek-

fullhet som priglar texten medger stickspir, som pekar in i modern tid:

LUDDE Vad gott det luktar!

Vad gott det ska smakal!

Doppa till jul dr det enda raka.

Ingen kommers infér dopparedan.

Ingen tomte och ingen gran.

Inget stihej omkring julefriden.

Det ir mycket vi slipper pi medeltiden."”

Bara tusen korta dr ir en kronika med en bitvis studentikos stil. Ana-
kronistiska sammansittningar och frihet i sprikval ger savil autentisk
prigel som identitet. Aldre sprakformer speglar ocksi tid:

GERMUND sVENssSON Hvi stir du dér och gapar
och gar med haven?

Vetst du intet att Sverige

haver brutit med piven?'®

En lokal fargning uppnés genom det alderdomliga tilltalet "1” istallet f6r
du/ni som fortfarande brukas i Huskvarnadialekt. Sonen Putte tilltalar
sin far pa detta sitt, nir de stir pd Kavlabron och vintar pa kungens
eriksgata:
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PUTTE Pappa, vad stir I och vintar pa?*’

Kungen far snabbt forbi och vicker fler frigor hos Putte. En distans
skapas mellan det lokala livet och det frimmande som omger Hus-
kvarna. I den ordvixlingen har Alf Henrikson valt att inte skriva pa
dialekt. Uttalet 6verlats d4 till skddespelaren:

PUTTE Pappa, var det inte mer? Kungen 4r redan vick.

LUDDE Nu ska han méta vistgotafolket borta vid Junabick.

Dir star de och vintar med ny eskort it honom och hans hov.
Han fir inte gi 6ver grinsen till Habo forrin de ger honom lov.?°

Alf Henrikson blandar olika sprakliga stilar och markerar hirigenom
geografiska och sociala identiteter. Huskvarnadialekten ér inte kon-
sekvent genomford. Endast med smé dialektala férdndringar i manus
antyder han det lokala spriket. De kan ses som markérer till skadespe-
larna att 6ppna f6r den accenten i gestaltningen, men i 6vrigt underlitta
for en utsocknes publik att forstd. Sa later han tillresande rallaren tala
rikssvenska, nir han bjuder upp huskvarnaflickan Britta till dans. Hon
talar dialekt:

TRULSSON Hej, vi ska dansa och spela och roa.
BRITTA Mamma, fir jag gd med till Kavlabroa®!

Bredare dialekt har ortens damer, som uppvaktar skollirare Dalin och
framfor kritiska synpunkter pa, att eleverna far lisa Selma Lagerl6fs
Nils Holgerson i skolan. Deras tal kontrasterar tydligt mot Alfred Dalins
rikssvenska:

HILDA Vi tycker barna solle lisa katekesa gunis.

MILDA Saden dir Selma fi ljuga si hemskt f6r barna?
HILDA Sa ho fi fara med osanning i sjilva Husqvarna?
ALFRED DALIN Hor jag ritt? Det fragar jag mig med fog.
Men Selma Lagerlof klarar sig nog.*?

Manus blandar flera sprak. Svenska kombineras ej sillan med latin:

$:T SIGFRID Sitis benedicti, vobiscum pax!

Jag ska férklara mig nirmare strax.*®
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Storre delen av scen VIII sker pé tyska nir Albrekt av Mecklenburg och
hans son missbedémt danskarnas anfall och inser att de forgives vintat vid
Rumlaborgs fistning i Huskvarna. De beger sig dé till Fala vid Falkoping for
att mota fienden. Till de dskadare som inte forstar spraket talar intonationen
och den fysiska gestaltningen. Dialogen 6versitts inte, men blir begriplig i
slutet, ndr Ludde gor entré och ger en sammanfattande reflektion:

LupDE Uppi Falan gor Kung Albrekt en dalig prestation.

Nu far vi sikert Kalmarunion®*

Finalscenen presenteras pa engelska utan att knittelns versmitt gér
torlorad. Alf Henrikson beskriver sig hir som pjisforfattare och hus-
kvarnabo — ”a local man of letters”. Reseledaren for in turistgruppen pa
scenen och tar till orda:

RESELEDAREN Well, here we have something

I would like you to remark.

'The place is called Yousquarna Foukets Pak.

They used to play musicals here and dramas

by, say, Offenbach, Shakespeare and other charmers.
But I gather that what is going on to-day

is an extremely peculiar play.

It was written, I think, by a local man of letters

and seems to deal exclusively with local matters.?’

Scenografi

Liksom i tidigare arbeten skrivna for Huskvarna, limnar Alf Henrik-
son en scenografisk idé i anslutning till sin text Bara fusen korta dr. Han
tinker sig en flyttbar dekor i fonden och avskdrmande sittstycken pa
sidorna. Dessutom vill han ta tillvara den befintliga scenografin i den
omgivande naturen. Eftersom Alf Henrikson i detta skede sag sitt upp-
drag som ett spel enbart for amatérer, tinkte han sirskilt pa de geogra-
fiska férhallandena och hade praktiska f6rslag om hur scenskiften enkelt
skulle kunna ske utan avbrott i spelet och med de medverkandes hjilp:

Rullfond och sittstycken med buskar och vildvuxna lovtrid, grenar och ris.

Rullfonden dr en ling men rétt lig remsa som forestiller Huskvarnadalen
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fran Smedbyn till Kavla, i forkortning och viss stilisering naturligtovis,
men med igenkdinnliga detaljer. Pi denna finns inga byggnader utan bara
landskapet, limpligen ett frin vister med dn och Kévavat i nederkanten.
Framfor rullfonden placeras i flertalet foljande scener olika sittstycken, som
inte dr storre dn att de upptridande kan ha dem med sig och stilla upp dem
sd att siga i forbifarten. I de tvi foljande scenerna dr sittstyckena manga

och skymmer utsikten ndstan helt med sin urskogsliknande gro"nska.ze’

Alf Henrikson tycks dven i scenografiskt avseende ha varit influerad av
Erwin Piscators arbete som han sett i Berlin.?’ I tredje scenen anger han
detaljerat hur rullfonden ska rora sig ett stycke och ge bilden av Hus-
kvarna vattenfall, alltmedan négra nya sittstycken birs ut.

Rullfonden ror sig en bit och visar ett vattenfall. [...] Framf{or vat-
tenfallet i fonden antyds limpligen en bick eller fors mellan stora

stenar.?®

Scenanvisningarna beskriver visserligen ingen simultanitet, men de
snabba geografiska bilderna som féreslas i den rorliga dekoren, f6r tan-
karna till Piscatorscenen, dock utan nigon tydlig politisk avsikt.

Sdng och musik

Nir korpartierna skrevs, fanns dnnu ingen musik komponerad till dessa
texter. Innehallet i singtexterna ramar in dialogen. Texterna ir stilla-
stiende mellanspel, som stannar upp hindelseforloppet. De blir stim-
ningsskapande, eftertinksamma bilder, som dréjer sig kvar och idyllise-
rar huskvarnabygden. Damerna i kéren sjunger:

Fallet brusar, aren gir.
Tiden ir sé ling.

Livets alltfor korta ar

gar sin gilla ging.

Alla vintrars kold dr svar
men morten leker varje vér.
Alla somrar sitter spir

av doft och figelsing.
Fallet brusar, dren gér.

Tiden ir si ling.”
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Ibland beskriver singerna ocksa vad som ska komma och féregriper pa
s sitt den dramatiska handlingen. Herrarna i kéren sjunger:

Genom viran forsorg
ska hir byggas en borg.
Nu ska vi bygga upp Rumlaborg.30

Anvisningar ges i manus var musiken ska komma in. De markerar ocksi
hur insatsen foérvintas genomforas samtidigt med att man byter sceno-
grafi for 6ppen rida:

1 takt med denna vackra sing upptravas nu nigra stockar och lador.3t

Alf Henrikson skriver singtexter och foreslir kinda melodier frin
skilda sasmmanhang, t.ex. Engelbrekismarschen, Morgon mellan fjillen och
Arbetets siner. Han rekommenderar hur den musik som dnnu ej finns bér
komponeras:

Detta iir en sentida antifon som bir nummer 383 i den nutida katolska
psalmboken. Sangen bor under alla forhillanden vara pa latin och alltsi
vara obegriplig. Diremot far den girna vara vacker och lite taktfast.

Kanske inte gregoriansk, alltsd.3?

Alf Henriksons text var omvittnat viktig {or sivil yrkesfolk som amaté-
rer. I den upplevelsen rymdes dven de personliga motena med forfattaren.
Samtliga uppgav, att de fatt ett givande utbyte med en yrkesman. Bilden
av Alf Henrikson som bygdens son levde vidare hos huskvarnaborna.
Vid sidan av den rollen var han ocksi férfattare och rikskind journalist.
Han kunde ge dubbel mening at hur pjisprojektet i Huskvarna skulle
foras vidare och engagera ménga grupper.

Amatorernas reaktioner pa" fexten

Bara tusen korta ér upplevdes som roande lisning. Och framfér allt: hir
fanns den s hett eftertraktade lokala kulturfirgningen. Frin amato-
rerna var reaktionerna pa texten samfillt positiva for att inte siga eufo-
riska. Alf Henrikson héjdes till skyarna. Annika Wennberg uttryckte

sig sd hir:
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Den [texten] ir oerh6rt underfundig. Man behover nog lisa och héra
den flera ganger, for att forsta all underfundighet som ar. For det dr
ju inte bara den slita texten, utan den har ett djup. Den ir fantastisk,
men det ir ju alla Alf Henriksons texter. Allt som han skrivit. Och
allt detta kunnande om allt — om hela det historiska spelet fran Hus-

kvarnas égon. Jag ir full av beundran.*?

Charlotta Daag hade likartade 4sikter. Hon menade ocksé att hennes
historiska kunskap férdjupades genom texten och att hon kunde till-
limpa den i sina studier:

Litet har man vil list i skolan, bl.a. det om S:t Sigfrid. Man vet ju
att Sverige blev frilst och att det skulle bli katolskt, men man kunde
ju inte sitta sig in i det pd samma sitt. Nu ldser jag historia i skolan
ocksd, si nu blir det littare. Jag kan tinka: ja just det, det var da det
hinde. Det gar att plocka upp mycket av det hir man fitt under de
tusen ren. Det hjilper en verkligen.**

Som icke infodd huskvarnabo menade Kerstin Larsson, att en viss for-
forstielse okade den positiva upplevelsen av texten:

Den [texten] dr ju helt otrolig, men man miste lyssna verkligt noga
for att ta till sig den. Och jag tror det dr bra, om man har forberett
sig innan man gir dit — si att man vet vad det handlar om. Och jag
tror att om man inte ir infodd huskvarnabo, kan det vara svirt att ta
till sig alla smé klurigheter i texten. D4 behover man kanske veta litet

om bakgrunden.®
Lasse Svensson kinde, att texten med litthet gick att ldra in och att den
sedan féljde med i samtal dven utanfor teaterarbetet. Nar han dkte pa

semester, fanns formuleringarna med.

Jag hade med en kompis i 4r. [...] I stort sett vad han sade, si anspe-

lade vi pa texten. Den ir ju si himla naturligt beskriven.*®

Han hade inga bekymmer med att ndrma sig knittelversen i berdttandet
och trodde inte heller att publiken kunde tinkas ha det:
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om man sitter och ser det som publik, si upplever man nog inte ens
att det ir vers, utan det ir ett naturligt flyt i det hela.’’

Amatérerna inspirerades av texten och ville girna leka med den. Det
hinde att de utvidgade sina repliker med egna bidrag, nigot som inte
uppskattades av regissoren. Annika Wennberg erinrar sig en sidan situ-

ation:

Det var ju inte mycket frihet att dndra. Det var en som gjorde det en
gang. Det var en i kéren som 4ndrade och sade ett annat ord. Han
fick saidana bannor efter. Regisséren sade: man dndrar inte nir man
ar sa hdr minga minniskor. Fér andra kommer av sig och vet inte
vad man ska siga. Man tror inte det ndr man dr amator, att det ar sd
viktigt. Han fick siga exakt samma sak sedan. [...] Han blev nog paff
torst, £6r det var ju bara meningen att det skulle bli litet roligare. Men
sedan forstod han att man miste hilla sig strikt till manus. Forsta
aret satt Alf Henrikson med pa repetitioner. Och si fort man ville
dndra i en scen eller handling eller ordalydelse, si fick man fraga
honom. Det blev man ocksi forvinad 6ver som amator, att han som
har skrivit det har sidan "makt”. Att man inte fir dndra pd nigot.
Man tror inte det ir s viktigt, men det ir det tydligen.*®

Genom sin uppvixt betraktades Alf Henrikson som huskvarnabo, trots
att han sedan linge limnat orten. I detta besatt han ett avsevirt kultu-
rellt kapital i Huskvarnaprojektet. Amatérerna upplevde honom som en
av dem. Det historiska kapital han tillférde sigs ocksd som deras, trots
att texten omfattar hela Sveriges historia.

Yrkesfolkets reaktioner pa texten

Med manuskriptet i handen pulsade Stig Jonsson ivig i snén till pro-
ducent/skadespelarparet Sindahl-Norelius, bosatta i Huskvarna. Ingrid
Sindahl-Norelius berittar:

Han [Stig Jonsson] stod utanfor dorren hemma hos oss i Huskvarna
[...] och sa’: "Det har kommit! Det har kommit!” Det glommer jag
aldrig. Och si var det s& bra. Det var bara att siga: "Det hir maste

vi goral”®
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All tvekan var som bortblist ocksd hos teaterchefen Bernt Lindkvist,
nir dramatikern Alf Henrikson kopplades in. Nu skulle invinarna i
Huskvarna fi vara med om nigot som aldrig skett dem forr!

Nir Stig Jonsson kommer till mig och siger, att Alf Henrikson ér
beredd att skriva en pjis. D4 dr det bara Eureka! Om han gér det, sa
vet vi att det finns ett intresse kring det hir. Vi bestimde oss ome-
delbart. Och han skrev ju si rasande fort. Och samtidigt satte Folke
Skénmark iging med att ta kontakt med Husqvarnafabriken, si att de
képte biljetter till dubbla biljettpriser. Vi fick thop 560 000—600 000
bara s dir. Plétsligt oppnade det sig bara.*®

Respekten f6r texten var stor hos yrkesfolket. Regissorens forslag skedde
alltid i samrdd med forfattaren. Amatérernas forsok att bidraga uppskat-
tades ddremot ej. Sddana dndringar betecknades som etiska ingrepp.

De bérjade dndra i Alf Henriksons text. Det blev grétrim fran en fly-
tande vers. Det dr sidan omd6mesloshet i det. Man ser inte skillna-
den pd Alf Henriksons text och sin egen. Och det haltade betinkligt
alltsd. Dir kommer etikbiten in.*'

Alf Henrikson holl ett vinligt vakande 6ga pa sin text ocksd nir den
gestaltades. Ett sidant exempel var betoningen av Vite Krist, s som den
sdgs 1 S:t Sigfrids inledande replik. En felskrivning i dramatexten, dir
versal blivit gemen kan ha bidragit:

s:T siGFRID Oden och Tor torde vika till sist
nir folk gjort bekantskap med vite (sic!) Krist*

Alf Henrikson avstod ifrin att kommentera repliken vid repetitionen,
men skrev senare till Arne Eriksson och Ingrid Sindahl-Norelius for att
ge sin syn pi textbehandlingen:

Just nu kommer jag dock ihdg att det bor heta Vite Krist och inte
Vite Krist. Men sddant ir ju bagateller. Jag dr glad att sa gott som alla
tycks ha pjisens atmosfir och klangfirg pa kinn.*

Forfattarens fysiska nirvaro férhéjde upplevelsen av texten. Som ska-
despelare menade sig Rolf Uno vara privilegierad ddrfér att han fick
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gestalta Alf Henriksons text. Han var ocksd imponerad av forfattarens
beldsenhet:

Hur ska jag sidga? Det dr en hogtid, och det tycker jag det blir mer och
mer, nir man kommer en férfattare nira och fir jobba med en pjis.
S& nir han [Alf Henrikson] kom var det en hogtid. Man blev litet
vordnadsfull. [...] Forfattare kan 6ppna upp, fi upp tanken, vilket da
Alf Henrikson kan. Tink alla dessa uppslagsverk, all denna kunskap!
Ja det dr... Pekka tycker inte jag ska sdga ordet “magisk”, men jag
anvinder girna det, for jag tycker att det blir magiskt. Man vet ju hur
det dr som skadis att tringa in i en text och da har forfattaren tringt
in i tusentals andra texter av andra forfattare, innan man skriver. Det
ir klart, jag har sett andra skadespelare och andra forestillningar,
men for mig dr dnda en forfattare mer hogtstiende dn en skidespe-

lare **

Alf Henriksons text och person utgjorde en stindig inspirationskilla.
Han holls hela tiden informerad om vad som hinde under repetitions-
arbetet och var ganska regelbundet nirvarande. Han skrev till text, dir
det ansags beh6vas. Regisséren Arne Eriksson berittar hur de tvé yrkes-
missigt bejakade varann:

Han [Alf Henrikson] hade sett, att det skulle bli en liten forestill-
ning som Lax, lax lerbak. Ndr han sig det stora spektakulira, som
han aldrig hade kunnat drémma om och ser att det dr ritt, si var
han... ja glad var han givetvis, men han var faktiskt imponerad av
—ja, han var ju si ansprakslds — att hans lilla arbete skulle i den hir
stora digniteten. Det tyckte han var... ja! [...] Ja, han satt nog och
njot [...] I och med att han tog saker si hir: —ja det ir ritt — gjorde
det att det uppstod ett fértroende fran hans sida [...] Jag gor en armé
av jobbare med stora verktyg. Det har ju inte han skrivit. Men di
siger han, att han skulle kunna gjort det. D4 kidnns det som jaaa. Och
jag fragade om det dr ndgot som han tycker annorlunda, si sig till for
josse namn. — Nidd... Och det kiindes faktiskt skont.*®

Under repetitionsarbetet imponerades ocksd Stefan Lillieberg av Alf

Henriksons kunskap och vitalitet. Det gav en sirskild kinsla av nirhet
att mota honom 1 hans hem:
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Ja, jag hade faktiskt forménen att f4 4ka hem och hilsa pd homom. Det
var Arne [Eriksson], Folke [Skianmark], Stig [Jonsson] och jag [...]
Vi pratade litet om hans tankar om hur iscensittningen skulle goras.
Att dd komma upp till en liten funkiskak i Bromma, dir han bodde,
och se hela huset tapetserat med bocker, det var helt fantastiskt. Han
hade ett helt rum, dir det var bokhyllor runt och dir det bara var
bocker med historisk anknytning [...] Och si var han kristallklar i
huvudet. [...] Det var jittestort for mig att f4 triffa honom.*®

Stefan Lillieberg efterlyste emellertid ett tydligt politiskt perspektiv i

pjdsen, nagot som han menade av tradition hér hemma i ett bygdespel.

Det gillde inte bara texten. Han ansig ocksd, att musikvalet gatt en

medelvig f6rbi ideologin:

Jag tror att de medvetet valde bort Internationalen, som ir mycket mer
politiskt laddad. Arbetets soner ir inte riktigt sa — tror jag. [...] Alf var
nog ingen socialdemokrat i sjilen skulle jag tro. Han var nog snarare
at andra hallet. At det borgerliga hillet. Det dr min kinsla. Jag tror
att han valt att kommentera méinga foreteelser, men mer i finurlighet
an i politisk ideologi. [...] Jag vill att det ska brinna till litet grann.
Man ska ha en 4sikt om nagot, som man vill visa. Ddrfér si — det hir
var roligt, det hir var lekfullt, men den berittar ju ingenting, den visar
upp saker. Det gér aldrig pd djupet. Det var ju oerh6rt mycket tragik
i detta. Kruthuset exploderade, folk dog i Dackefejden osv, men han
tar ju inte in det pa det sittet. [...] Det skulle handla om nigra famil-
jer som man fick f6lja. Och att man ser historiska hindelser i ljuset
av en strejk, brand eller explosion i kruthuset eller liknande. Att man
far triffa riktiga méinniskor och uppleva dem. Alltsé ta in kirlek och
dod och relationer. [...] Det var inga scener som grep tag i en. Det var
ingenstans man kinde att man ville lipa. Inget sint. Gér jag pi teater,
sa vill jag uppleva det. Jag vill inte kinna nagon slags tomhet efterat,
att: ja det var ju kul det hir!*’

Alf Henrikson gick musikerna till motes med omvittnad effektivitet.

Det fanns sidoprojekt till Bara tusen korta dr. Leif A. Jansson spelade

klarinett i orkestern, men han arrangerade ocksi om Karl-Olof Robert-

sons musik. Den var specialgjord fér de atta musiker som medverkade

i forestillningen. Leif A. Jansson skrev om delar av den komponerade

musiken till stor blasorkester, som framférde den i konsertform.*® Till
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denna hindelse tecknade Alf Henrikson rimmade verser att lisa mellan
musikinslagen.*’
Pi linsteatern var teaterchefen ocksa mycket nojd. Texten uppfyllde

de f6érvintningar han hade:

Ja dmnet var ju givet. Det handlar om Huskvarna. Och si kommer
han och ligger fram historien om den. Vad skulle vi géra? Skulle vi
gd in och peta i Henriksons text? Den var firdig. [....] Han hade ju

orat till marken och stora historiska kunskaper.50

Dramaturgiskt hade linsteatern viss kritik mot pjisen. Bildflodet ansigs
vara alltfor stillastiende. Hur skulle berittandet drivas fram, nir mot-
sittning och dynamisk konflikt saknades?

Vi tyckte mycket om pjisen, men funderade ocksa pa hur fan gér man
det hir nu di? Det ar ju ett stort versepos, en historisk exposé. Det
ska trilla in en massa figurer hir och det ska funka.”

Arne Eriksson hade betinkligheter infor slutscenen. Nir berittandet
hunnit till nutid, tycktes det honom fér snivt lokalt. I ett skede foreslog
han, att finalscenen med den visionira turistinvasionen till Huskvarna
skulle utg.

Sedan nir vi kom in i nutid, si tyckte jag, att frin ett allminintresse
tor hela Sverige och Sveriges historia, si blev det oerhért lokalt och
det hade jag vildigt svart for.>?

Arne Eriksson skrev till férfattaren och foreslog en strykning. Alf Hen-
rikson stod emellertid pi sig och menade, att den lokala kulturen och
det lilla perspektivet var nog si viktiga. Aven om han var éppen for
férindringar, markerade han ritten till sin text och svarade:

Betriffande slutet pd pjasen bor Du besinna att en ritt stor del av
publiken kan férmodas vara sakkunnig ifriga om det lilla som hinder
dir. Naturligtvis ska vi stryka allt som kinns som longér, men jag ir
inte siker pi att publiken med sin lokala férankring gispar mera it
Tham och Dalin och Damstedt dn at S:t Sigfrid eller Axel Oxen-
stierna [...] Alltsd vill jag nog girna veta vad Du vill ha bort innan jag

i storsta allminhet gir med pé strykningar, men jag tror inte att jag dr
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svar att ha med att gora i sidant, ty jag dr lika intresserad av scenisk
effektivitet som Du.”®

I det fria samtalet mellan forfattare och regissor, som férdes under hela
repetitionsperioden, kunde initiativ tas frin émse hall. Arne Eriksson
ansig t.ex., att den lokale ishockeytrianaren Sune Bergman och hans lag
HV71 borde inga i spelet, nir de hade blivit sverigemistare. Detta ledde
till att en ny scen lades till infor forestillningarna 1995, och placerades
fore finalscenen:

Jag sade: vi har fitt en kung Sune och alltihop det ddr. Det maste in.
Da skrev han en liten grej pd det. Snabbt. Det var ju journalisten i

honom.*

Det iret tillforde Alf Henrikson dven en ny singtext till Linda.” Det fanns
inga sidana partier forsta dret, eftersom Alf Henrikson inte visste vem som
skulle ha rollen och om den personen ville sjunga solo. Arne Eriksson
menade, att Alf Henrikson hela tiden arbetade vidare med sin pjis:

Hade han fatt leva, si hade han ju indrat och indrat.”®

Texten vickte upptickarglidje och fascination. Speciellt stor blev darfor
njutningen hos de skadespelare, som hittade glidningar och rytmf6r-
skjutningar i replikerna. Efter att de inledningsvis hade tagit sig 6ver
troskeln av vordnad infor formen, forstarkte det lekfullheten i versbind-
ningen, nir de lit en sats 6vergd frin ena raden till den andra. Rolf Uno
beskrev hur han nirmade sig texten:

I bérjan blir man ju nervos och svettig Gver att den dr skriven pé vers.
Sa skulle Alf Henrikson komma ner till premiiren och titta — och
hans kunskap och allt det dar. D4 éverdriver man litet mer. Man blir
sa vildigt taktfast pa nigot vis och noga i det dir. Det dr ungefir som
om man skulle spela ett stycke musik och man spelar varje not for sitt
virdes skull och man végar inte gora s mycket utéver det dir. [...]
Jag tycker man blev friare och friare i versen. [...] Och att man vigar
gora pauser, dir man inte vigade forut, for att orden skulle hinga
ihop. D4 kunde man slinga ut ett ord och si lig det i luften, tills man
knot an. [...] Det ar jittehirligt! Nir det borjar svinga s dir, det ar
da det bérjar bli roligt for en skadis.”’
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Respekten fanns for textens integritet och forfattarens verk. Versmat-
tet var en utmaning for yrkesskadespelarna. Pekka Paloviita kinde sig
stimulerad:

Ja, det var forsta gangen jag gjorde nigot pd knittelvers. Och Alf
Henrikson ir en mistare [...] hans sitt att kunna behandla vers pa
olika sitt geniala. Jag vet inte ndgon i detta landet, som skulle kunna
matcha det. [...] Knittelversen gjorde att det dr en speciell stuns i
det.’®

Det kulturella kapital som tillforts Huskvarnaprojektet genom savil
amatGrerna som texten anammades av yrkesfolket. Forslag till indringar
i textinnehillet grundade sig i férsta hand pa hur berittandet skulle tas
upp av en presumtiv publik. Hur skulle nutiden uppfattas? Kunde publi-
ken knytas titare till berittandet, om Alf Henrikson lade till en aktuell
scen eller singtext? For egen del sig yrkesfolket mer till det strukturella
kapital, som Alf Henrikson tillférde projektet. Knittelversen fascine-
rade sirskilt. Ingen ifrdgasatte textens utformning. Det som sysselsatte
yrkesfolket var hur berittandet skulle gestaltas.

Sammanfattningsvis kan man konstatera, att alla hoga foérvintningar
infor Alf Henriksons text infriades frin sivil enskilda amatérer som
frin yrkesfolket. P4 linsteatern uppvigdes tveksamheter infér hur texten
skulle gestaltas av méjligheten att tillsammans med teaterféreningen
resursmissigt klara en uppsittning av stort format. Alf Henriksons
namn borgade f6r framging. Man kan gott pésta, att Bara tusen korta dr
blev det sammanhillande kitt, som kravdes for samtliga medverkande.
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Amatorer: rekrytering och arbetsmetoder

Sedan Teaterverkstan dragit sig ur Huskvarnaprojektet, sokte linsteatern
andra barnskéddespelare. Yrkesfolket lockade med sin professionalitet f6r
att intressera barn och ungdomar att delta. Producenten skrev ett all-
mint erbjudande:

I uppsittningen ingar amatorskadespelare som 4r barn i olika aldrar.
En stor roll finns som tioariga Putte; son till det eviga huskvarna-
paret Ludde och Linda — tvi genomgéende rollfigurer. I pjisen fore-
kommer flera barn-roller samt en skolklass som ska sjunga. En balett
med atta flickor, amatdrer, ingir ocksa i spelet. Dessa fir ju arbeta
med repetitioner tillsammans med andra amatorer och professionella,
ledda av en professionell regissor, en professionell projektledare och
av en professionell koreograf — under ett helt lisar.!

Barnen rekryterades individuellt och hade inte nidgon koppling till andra
teateramatorer. Nina Dorthé tillfrigades emellertid av ldnsteatern, om
hon visste nigon limplig person till Putte-rollen. Hon var mycket
tveksam infér den uppmarksamhet som hon menade vintade en sidan
barnskidespelare i Huskvarnaprojektet och befarade att omstillningen i
arbetsmetoder skulle upplevas alltfor olika:

Till slut var det bara sd, att jag blev uppringd {6r att man ville hora:
vad gér man med den lille pojkgestalten? Har du nigon bra pi lager?
Ungefir [...] jag kinde mig stilld. Och sa sa jag: Teaterverkstan ir
vil inte sikert, men allra helst skulle man vil ta ur teatergrupperna i
Huskvarna. Om jag skulle vara min egen tanke trogen. Och dé hade
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jag vil ganska sd manga forslag pd direkten. Men jag var vildigt ridd
for att siga dom. For jag tinkte pd det arbete vi lagt ner for att fa
folk att lyfta i sma proportioner kunde vara helt spolierande, om han
helt plotsligt hamnar i skadespelarkretsar pé linsteatern och ska ha
nistan, som man uttryckte det, "huvudrollen i ett bygdespel”, nir vi
inte ens anvinder ordet huvudroll. Jag tinkte intensivt: vem dr stark
nog att tackla det hir? Dir sig jag vil egentligen ingen som var till-
rickligt stark, om inte nigon av oss amatérer hade funnits och tonat

ner det upphaussade. Men det var man inte intresserad av.?

Sa smaningom limnade Nina Dorthé likvil ett par namnforslag att vilja
mellan till Putte-rollen. I efterhand anser hon, att hennes farhagor infér
vad som vintade den unge skidespelaren besannades. Det var svart att
hantera uppmirksamheten som f6ljde med rollen.

Precis den hybris, som vi kunde forutspatt, drabbades faktiskt hela
sillskapet av [...] Det blev hysteriskt alltsd. [...] dran. Och att fi
vistas i kindisskapet. Det dr samma elinde. Och det var dir jag hade
hoppats, att om man plockat ner det pd amat6rnivé, kunde man arbe-
tat med just den hir biten. Sett till att det blivit ett totalt samarbete.
Inte samarbete i den hir formen. Men det var ju inte litt att gora, ndr
det hade gatt sa hir langt?

Nir det var dags f6r premiir fanns sju barn med i ensemblen. Senare
utdkades de till nio.* Deras nirvaro pa scenen kommenterades ocksi av
regissoren och synes ha varit en komplikation, som han girna overlit i
uppsittningsarbetet. De unga skadespelarna skiftade fran ar till ar och
det ansigs inte alltid ldtt att ge dem fungerande regiinstruktioner:

Sista aret hér var ju t.ex. barnen litet f6r smi. De petade sig i ndsan
och tittade ut. Det dir har ju sin charm, men jag tycker det ér f6r
javligt. Att det var sa beror pa vissa saker — och dir jag varit f6r slipp-
hint och snill. Jag skulle sagt nej, att de inte skulle fatt vara med.
Sa var det inte i borjan med de elever som var med da. Det ricker
med litet sddana grejor, for att det ska stjila, att kompositionen flyter.
Kinslan hos en publik blir inte den konstnirliga, utan det forflyttas
ner till skoluppvisning. Ja, s6ta barn som bir sig at — halledudaneme;
vad sott! Det ir inte teaterns uppgift.’
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Sa skulle teateramatérerna i Huskvarna mobiliseras. Stefan Lillieberg,
som ingétt i amatérteaterleden hade anstillts av linsteatern for Hus-
kvarnaprojektet. Han sokte nu personer som ingick i redan etablerade
amatorteatergrupper och virvade enskilda medlemmar dirur. Hans
krets omfattade de teateramatorer, som hade erfarenhet av olika arbets-
processer. De kinde varann, men hade inte sina respektive teatergrup-
pers stod med sig in i arbetet.

Amatorernas antal miste emellertid utékas. Man talade inledningsvis
om, att det behévdes éttio personer for att genomféra Huskvarnaprojek-
tet.® Dessa skulle bide agera och kunna sjunga. I den singliga delen av
rekryteringsarbetet samverkade Stefan Lillieberg med kérledaren Gerd
Jonsson. De tvé hade arbetat tillsammans tidigare, senast i linsteaterns
forestillning Tabors berg, dir det ocksd ingatt en kor. Annuen anledning
till Gerd Jonssons medverkan i Huskvarnaprojektet var maken Stigs
teaterengagemang. Han hade ju varit med och startat det:

Ja, det var ju genom Stig. Han borjade ju med det [....] och styrde med
allting. [...] S4 tyckte han vil, att det var sjilvklart att jag kunde ta itu
med singerna. Jag hade ju lett singerna i Zabors berg.’

Huskvarnaprojektet forfogade i det hir liget 6ver tvd amatdrledare med
inriktning pa teater och sing: Stefan Lillieberg, anstilld av linsteatern,
och Gerd Jonsson, medlem i teaterforeningen. Genom sin langa girning
som korledare och larare i Huskvarna, kinde hon ménga tidigare hus-
kvarnaelever. Hon aterknét kontakten med gamla kérmedlemmar och
sokte vidare via rekommendationer frin bekantas bekanta. En stomme i
amatérgruppen utgjorde de vuxenkérer hon sjdlv var involverad i: kyrko-
kéren, dir hon ingick som medlem, och kéren Tindande tanke, vars ini-
tiativtagare och korledare hon var.

Gerd och Stig Jonsson blev ocksi skidespelare i Huskvarnaprojek-
tet. Bida hade méinga olika uppdrag i bygden. En privat vinst for dem
var, att som pensionirer f gora detta arbete tillsammans. Tidigare hade
deras skilda arbetsuppgifter begrinsat den gemensamma tiden. Gerd
Jonsson forklarar:

Det ir si betydelsefullt att vi gor ndgonting tillsammans. [...] Han
[Stig Jonsson] var borta méindag, tisdag, onsdag, fredag, 16rdag och
halva sondagen och jobbade pa Stadshuset. Och borta under kvil-
larna ocksé. Och jag holl p4 med mitt. Ja, vi hade gister och gjorde en
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resa emellanat, men vi hade inte vardagen. Nu jobbar vi tillsammans
med teater. Det ir vildigt betydelsefullt.®

Sliktband var inte ovanliga bland amat6rerna. De underlittade rekryte-
ringen, eftersom det ansigs sirskilt trevligt for en familj att kunna samlas
pa sin fritid. Per Carlgren hade varit med frin starten. Snart kom ocksa
hustrun Barbro. Amatérerna fungerade inte bara som skidespelare, utan
ocksd som paklidare, biljettforsiljare och i andra uppgifter, som skulle
bli viktiga, nir forestillningarna var iging. Tillsammans med Stig Jons-
son var Folke Skianmark en drivande kraft i Huskvarnaprojektet, till-
lika amatorskadespelare och outtrdttlig marknadsforare pa hemmaplan.
Ciola Bergman var f.d. revyprimadonna och veteran. Hon var vil fortro-
gen med friluftsteatern i Huskvarna Folkets Park. Nu nidrmade hon sig
de attio dren och kunde med lang rutin snabbt byta kostym samt bista
de yngre i gruppen med rad och insatser om detta. Spiannvidden i dlder
hos amatorerna var stor. Ocksé de som aldrig sysslat med teater kom in
i projektet. Till kéren virvades deltagare genom mun-till-mun-metoden
och genom att man sokte upp redan kianda personer. Tips frin andra
om limpliga singare limnades till Gerd Jonsson, som beskriver hur en
kontaktkedja kunde te sig:

Monica Alsén t.ex. som var med frin allra f6rsta borjan och som jag
kinner vil och har en jittefin rost. Hennes svigerska Birgitta Alsén
ville girna vara med. Och det sa Monica. Sa jag ringde till henne och
talade med henne, utan att kidnna henne sa vil, men Monica gick i
god for henne. Hon berittade, att hon hade sjungit forut.’

Fa amatérer hade nagon bestimd uppfattning om vad som vintade. For
dem som nirmade sig teaterarbete for forsta gingen var det inte heller
mojligt att pd foérhand inse vad som skulle komma. Det handlade mer
om en djirvhet att kasta sig ut i nigot okint. Till en bérjan forstod inte
heller alla amatérer hur stor omfattningen var pi denna uppsittning.
Charlotta Daag blev verkligt 6verraskad:

Ett litet spel” hade de sagt. Javisst jag kan sjunga litet. Jag tinkte
att koren stir vil i ett horn péd scenen och kommer in dé och da och
sjunger litet. [...] Jag hade inte uppfattat forst att linsteatern skulle
kopplas in."
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8oo-tal. Stenilderskvinna (Charlotta Daag).
Alla hir i trakten boende,
Kom, kom till asablot!
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For Kerstin Larsson var det inte enbart lusten till scenen som lockade.
Aven sociala aspekter tillhorde forvintningarna:

Jag tyckte det var en vildigt rolig grej. Och jag tycker det dr roligt att
std pa scen och jag tyckte det var roligt att fi prova att spela teater. Jag

hade vildigt stora férvintningar pa, att det skulle bli vildigt trevligt."!

1roo—1200-tal. Kvinnor vid vattenfallet (Lena Eriksson t.v. och Kerstin Larsson t.h.).
Ullen snurras, garnet spinns
Slindan gor sin dans.
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I rekryteringsarbetet syns det ha varit viktigare att samla amatdrerna
som kollektiv, 4n som individer. Det gillde att fi en viss méingd perso-
ner, som skulle gora stimmorna kompletta i en stor blandad kor. Singen
skulle klinga miktigt och nyanserat.

Sextio amatorer stod slutligen redo for arbetet med Huskvarnapro-
jektet. De kérmedlemmar som Gerd Jonsson samlat var mer spridda dn
Stefan Lilliebergs teateramatérer. Néagra kinde varandra helt enkelt for
att de var huskvarnabor, men de hade varken teatererfarenhet eller gemen-
sam grupptillhérighet. I Huskvarnaprojektet méttes alla i nya roller.

Korledare

I forhiallandet mellan yrkesfolk och amatérer hade Gerd Jonsson en
mellanstillning i projektet. Sjilv riknade hon sig till amatérgruppen,
trots sin yrkesbakgrund som musikldrare och korledare. Hon tog stérre
ansvar f6r amatdrerna i repetitionsarbetet dn vad kérledarskapet och de
egna rollerna egentligen innebar. Uppdraget utvidgades, nir Stefan Lil-
liebergs anstillning upphérde.” Amatérerna vinde sig ofta till henne,
vilket innebar extra uppgifter. Gerd Jonsson beskriver sin arbetssitua-
tion i en senare forestdllningsperiod:

Fran bérjan hade han [regisséren] ju hjilp av Stefan Lillieberg och
sedan vet jag inte vad det berodde pa, men de kom och frigade mig
stup i ett. [...] Och jag skulle hilla reda pd allt. Jag minns nir barnen
skulle prova klader till exempel. D4 skulle jag ha klart detta. D4 var
inte regisséren med. Han hade ingen aning om det f6rresten — vilka
barn som skulle géra vad. Det var ju en del skolbarn och nagra avdem
skulle gora nigot sirskilt. [...] Det bara blev sa. Jag var ju dir och de
kom och frigade mig. S& dér var det ging pa ging for han [regis-
soren] visste inte. — Ska barnen vara med i den hir scenen? Det har
de ju inte varit férut, sa jag. Det var i dopscenen. Jag bad dem friga
Arne [regissoren] hur han ville ha det. Arne var sé duktig, si det ska

jag inte siga nigot om, men si dér var det: att man fick styra en del
med det dir.*®

Gerd Jonsson lyssnade igenom allas réster och begrundade komposito-
rens handskrivna kérstimmor. Det hinde, att Stefan Lilliebergs teater-
val inte sammanf6ll med hennes singliga behov. Men ingen avvisades
av henne. F6r amat6rerna blev det ofta sé, att plats bereddes f6r var och

67



en som ville delta. Da gillde det att hitta pedagogiska och stédjande
18sningar, sa att alla kunde finna sitt limpliga utrymme. Singférmagan
styrde emellertid. De gestaltande uppgifterna ansigs vara flexibla och
kunde formas direfter. Det tog tid, innan alla stimmor var komplett
besatta. Ofta var kvinnorna mest aktiva. Det var svirare att hitta bas-
sngare, men slutligen var kéren fulltalig.

Sjilv ville Gerd Jonsson inte ha nigon stor gestaltande uppgift pa
scenen, utan finnas som medlem i amat6rgruppen. Detta stillnings-
tagande diskuterades fram i samférstind med 6vriga kérmedlemmar.

Ja, jag var ju med i ndstan alla scener, men jag bestimde med Stefan
Lillieberg, att jag inte ville ha nigon specialfunktion si att siga. Det
fick andra kvinnor ta till exempel. Men jag sa till. Och det tyckte
ocksd de andra — att jag hade nog med ansvar."*

Nir det inte var férberedande specialtrining med enskilda hemma hos
Gerd Jonsson, forsiggick kérovningarna till en bérjan i Rosenlunds-
skolan i Jonkoping. I dess musiksal samlades kérmedlemmarna. Stim-
morna 6vades med for kdrsingare beprévade metoder: personerna i varje
enskild stimma placerades i grupperingar var for sig. Den forsta kor-
6vningen var nervos for Gerd Jonsson. Hon hade lirarambitionen att
halla hela "klassen” iging, sa att ingen behovde vara sysslols.

Jo, sidant maste man ju gora upp i ett schema. Kan man 6va med
basarna ihop med sopranerna till exempel? Och si vixla, s att ingen
behdver sitta och vinta for linge."®

En kinsla av otillricklighet infér forsta métet med kérmedlemmarna
infann sig hos Gerd Jonsson, hennes stora erfarenhet till trots. Oron
gnagde att korévningen kanske skulle upplevas som lingtrakig. Hon
kom vil férberedd, noga inférstidd med hur varje stimma skulle spelas
och sjungas. Efterit tackade en deltagare for en vil genomférd repeti-
tion. Det gav inspiration.

Hon tackade f6r en mycket fin 6vning. Jag dkte upp i det bla. Men da

hade jag férberett mig mycket, mycket vil.'®

Sangtexter repeterades in gemensamt vid fortsatta kdrovningar och
individuellt med hjilp av kassettband, didr Gerd Jonsson spelat in stim-
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man pi piano. Nir singerna var vil inévade i sina stimmor, kom nista
troskel. Det gillde att bekanta sig med ett nytt scenrum och att utveckla
férmagan att réra sig pd scenen. Da hade man bytt till Folkets Parktea-
tern i Huskvarna och en koreograf borjade arbeta. Nu skulle man sjunga
och agera samtidigt. Kérstimmornas placering bréts upp och alla skulle
rora sig obesvirat over scenen. De flesta hade aldrig tidigare sysslat med
samtidig dans. Till korledarens stora fortrytelse hinde det da, att sing-
stimmorna foll isér.

Men nir jag dntligen fatt dem riktigt bra [...] D4 kommer ju koreo-
grafen, val Och de ska bérja ta tva steg fram och gora si hir och
jag vet inte allt. D4 tappade de ju tonerna och tinkte bara pa rorel-

serna.”

Parallellt och med utgingslige i regissérens scenerier arbetade Gerd
Jonsson med korens entréer, sortier och placering pid scenen i Folkets
Park. Hon ritade planer éver pa vilken sida singarna skulle befinna sig,
for att stimmorna skulle klinga fullt ut i sdngen. Det var skisser med
kérmedlemmarnas namn och uppstillning for varje skifte, dir hon noga
beskrev var de skulle vara pa scenen:

Men sedan fick jag bestimma hur uppstillningen skulle vara [...] Ja,
Arne [regissoren] it oss ju gd in som vi ville, men det kunde ju inte
jag tillata, utan det maste ju bli singligt riktigt. [...] Arne hade ju
sagt ungefir hur vi skulle sta eller ligga pé scenen, men sedan maste
jag ju tinka pa vilka som behovde sti tillsammans, si att inte alla

altar hamnade hir.!®

Minga arbetsmetoder skulle jimkas samman, nir korledare, koreograf,
regissor, regiassistent och dirigent sida vid sida arbetade med samma
grupp minniskor pi scenen. Ibland kunde invanda arbetsmetoder kol-
lidera. Gerd Jonsson och kompositéren hade inledningsvis minga sam-
mantriffanden. Han deltog inte i repetitionerna i nimnvird omfatt-
ning. Forst i slutfasen fungerade han som dirigent nir orkestern fanns
pa plats. Under 6vriga teaterrepetitioner fanns Gerd Jonsson ocksi vid
pianot. Hon hade tinkt, att amatérerna skulle klara sig utan kérledare
under forestillningen, eftersom hon befann sig pa scenen. Introduktio-
nerna i musikstyckena skulle vara vil inévade och direfter fick alla lita
till sig sjdlva. Det var annars risk att kommunikationen mellan scen och
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salong himmades. Vid ett tillfille hade dirigenten likvil vint sig mot
scenen och med en gest “slagit in” korstarten. Gerd Jonsson kommente-
rade hindelsen:

Efterit frigade han mig, om jag sett vad han gjort. ”Ja”, svarade jag.
"Du kanske inte tycker om det?” frigade han. ”Jag tycker inte de ska
behéva det”, svarade jag. D4 slutade han med det, men det kom till-
baka nigon ging ibland."”

Arbetsmetoder

Ett fatal aktorer med lang bakgrund inom amatorteater, gavs tva eller
tre talroller vardera vid sidan om de singliga insatserna. En av dem var
Per Carlgren. Si hir memorerade han sina olika roller:

Det forsta jag gar in pé, da dr jag viking i dopscenen, da vi sjunger
“vitee aquam”. Sedan forflyter det ndgra dr. Sedan kommer det, nir vi
bygger Rumlaborg. D ir det hela mansbesittningen som sjunger att
de ska bygga Rumlaborg. S& gor vi det. Sedan gér det dnnu négra ar,
s kommer jag in som Otto Snaffts, kommendant p4 Rumlaborg. Det
var han som var si feg och sprang. Det ir en ritt rolig roll. Sedan ir
det fabriksscenen. D4 star jag och Lasse Alstrém och sagar ved. 5S4 dr
det auktionsscenen, dd vi sjunger. [...] I andra akten ir jag rallare. Jag
och Sven Ebbesson ir rallare. Dir dr det dans ocksa. Sedan 4r det 1
majtiget — di gar jag forst. Sedan ir jag parmbirare Svensson — kom-
munalradet. S dr det slutscenen. Jag glomde siga, att jag 4r med i en

scen, dir vi fick elljus.?

Nir en amat6r nirmade sig sin uppgift, skedde det vanligen med stéd av
ett positivt grupptryck. Det hinde, att amatérerna pa egen hand f6rde-
lade replikerna mellan sig pi ett sitt som kindes praktiskt och rittvist.
Om nagon hade en lingre replik 4n en annan, erbjéds den senare att ta
over text. Det férekom sillan, att man bad att fi mer text. Nir nigon
blev tillfrigad, kindes det hedrande — man hade blivit utvald. Annika

Wennberg beskriver en sidan situation:

Egentligen var det nog si, att Lena Eriksson hade fatt bide denna

scenen och scenen efter [...] D4 tyckte hon att det blev tvi scener
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precis efter varandra att prata i. S hon sade: kan inte Annika ta den
som dr fore? Jovisst det gick jittebra. [...] Men det var ingen som
protesterade. Si jag blev ju godkind si att siga.*!

Alf Henrikson limnade utrymmet fritt att férdela viss pjistext och
regissoren lit det ske. Amatorerna ville frimst vara med om ett skide-
spel om Huskvarna och agera i det. For nigra handlade det om att fa
prova att spela teater f6r forsta gingen. Andra hade férvintningar pa
att fi utrymme att utvecklas och lira genom kontakt med yrkesfolk. De
ville ha roligt tillsammans.

Regisséren motte de olika skidespelargrupperna var for sig i skilda
lokaler och pa olika tider. Han arbetade med yrkesskidespelare dagtid
och med amatérer pa kvillar och helger. Han ledde amatérerna i repe-
titionsarbetet och betonade hur viktig undertexten var for agerandets
dynamik. Det rérde sig da pa individuella och relationsmissiga plan.
Ibland fringick han sin metod att spela fram undertexten i agerandet.
Han instruerade da amatérerna gruppvis att fysiskt gestalta rollkarakti-
rerna, nir de skiftade snabbt i 6vergingen mellan stenalder och vikinga-
tid. De strickte pa ryggen och markerade dirmed en annan tidsalder.
Entrén skedde sjungande genom publiken. Annika Wennberg berittar:

Jag dndrade si som regissoren sa, att vi skulle agera. Vi skulle ga pa
ett visst sitt och se gamla ut, stenilderskvinnsaktigt. De gick ju inte
uppritta. [...] Ja, sedan nir vi kom upp p4 scenen, da borjade andra
versen. D4 ritar vi pa oss. Da blir jag en annan kvinna som gar ut och
som sedan kommer in som vikingakvinna. D3 dr vi resligare. Regis-
soren ledde oss in i detta hela tiden. Jag har nog inte tinkt mer pa att
jag girinien roll, in med kliderna. Omedvetet gor jag forstass det,
men det ir inget jag funderar pa.*?

Teaterrepetitionerna forsiggick forst i linsteaterns lokaler i Jonkoping.
Textinstuderingen for de talroller amatdrerna hade upplevdes ddremot
ej som sirskilt betungande. Per Carlgren beskriver hur han lirde in sin
text:

Ja det dr ju bara att lisa. Jag har aldrig haft svért f6r att ldsa in en
text. Jag skummar nistan igenom den, sedan ser jag fotografiskt pa
vilken sida texten finns. Men hir 4r det ju inga linga texter, utan det

ir som en massa sketcher. Det dr ju bara kommunalridet, som har

71



1400-tal. Upprorsman.
Hor hit! Det ér bist att ni ger er direkt!
Jag kommer pa order av Engelbrekt.

mer text, men det dr ju inte svért. Det dr ocksd lattare for att det gick
pa vers. Man fick aldrig siga nagot fel, for da kindes det att det inte

stimde.??

Kérmedlemmarnas repliker var fa, fordelade pd ménga och beredde inte
sarskilt stora svirigheter. Gestaltningen innebar stérre bekymmer. Den
fasta placeringen pi scenen i Folkets Park gav emellertid en slags revir-
missig trygghet. Man hade 7sitt” stille och “sina” vigar som man var
ovillig att dndra, nir en ging sceneriet lagts. Kerstin Larsson tyckte det
kindes ovant att agera:

Det sviraste var egentligen det hir med talrollerna, fér det var jag ju
inte van vid tidigare att ha sidana uppgifter, men jag dr ju van att std
pa scen och sjunga. [...] Det var ju mycket bestdmt f6r mig, att hir
ska du std och ddrifrin kommer du in, nir du siger det osv och sedan
fick jag forma det jag skulle siga pa basta sitt. Och sedan fick jag litet
ledning under tiden.**
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Inledningsvis koncentrerades den sceniska insatsen f6r amatérerna till
stimsing och fasta positioner pd scenen. Gestaltningen kom dirnist.
Det arbetet utvecklades ur ett inlevelseperspektiv. Det lades till i ett
senare skede efter singinstudering och instruktion om scenerierna. Det
priglades av yttre impulser i form av drikt och rekvisita. Manga ansig,
att £6rst ndr man kommit sa langt att man kunde ta pa sig den firdiga
kostymen, masken och peruken dgde man sin roll. Yttre hjilpmedel,
t.ex. scenkostymer och attribut, kom att bidra positivt till inlevelse i
rollen.

Jag blev den hir stendlderskvinnan. Nir man tar pa sig kliderna och
sist tar pa sig peruken — den tog man alltid sist, man har alltid en
viss rutin. Vara stenéldersklubbor ldg i tva hogar, en pa vardera sidan
av scenen. Det dr oerhért viktigt att man har “sina” grejor. Och var
da inte min klubba dir, si sprang jag och letade efter den, f6r jag
ville ha "min” klubba. Den var litet avskalad, si den var speciell. Det
visste alla, att det var Annikas. Den hade en gren med ett litet blad.
Hade nagon som var ny tagit den, blev det ndstan katastrof. Nir jag
hade tagit pd mig peruken och hade klubban, da blev jag den hir sten-
alderskvinnan.?®

I repetitionsarbetet introducerade regisséren en metod, dir amatdrerna
skulle leka med en undertext i sitt rollskapande. Arbetet med undertext
var inte sdrskilt latt f6r amatérerna att ta till sig. En alltf6r stor res-
pekt £6r den lokala kulturen bidrog till att ligga hinder i vigen. P4 den
hir punkten upplevde amatérerna stora svarigheter att ga regisséren till
motes. Man tinkte sig realistiskt in i sin historiska rollgestalt med stort
allvar utan att séka dynamik i en undertext. Rollen var nigon som levt
pa ort och stille. Skulle en forindring ske 4t det komiska hallet, gav
regissoren sirskild instruktion om det. Per Carlgren berittar:

Det var ju kldderna mest som gjorde det. Jag behovde inte gora sir-
skilt mycket. Jo, det var kliderna. T.ex. i rallarscenen — nir jag fick
pa mig allt och mustascherna, bara blev jag. Tillsammans med ett
enradigt dragspel i niven, sa blev man litet rabarkad. Det var nog nir
jag gjorde Otto Snaffs, som jag forandrade. Arne [regissoren] tyckte
jag kunde gora den litet mer komisk. Forst var det litet allvar bakom.
Nu blev jag katig, fast samtidigt ridd.>

73



Att komma in i processen och ersitta nigon i ett senare skede, nir sce-
nerierna redan var fastlagda, var svart. Da gillde det att lita till andra
amatorer, som visade en ritt. De tog 6verhuvudtaget mycket ansvar for

varandra.

Alla visste vad de skulle vara och vilken scen de skulle vara med i.
Som nyboérjare var man totalt “luftlandsatt” och hade ingen aning
om vilken scen man skulle vara med i och var man skulle sti. Det
tog regissoren inget ansvar for, utan det gjorde de andra: ”jaha du ska
vara den! Ja han stod dér!”?’

Kroppens 6vriga uttrycksmedel kunde ibland upplevas som en komplika-
tion i gestaltningsarbetet, sirskilt om de samtidigt styrdes av koreografiska
anvisningar. I samarbetet mellan Gerd Jonsson, regissoren och komposi-
toren intog hon en central roll som link mellan teater och musik. Det blev
ocksi en naturlig f6ljd av rekryteringen, att korens amatorer i forsta hand
vinde sig till henne med sina frigor, medan regissoren blev mer perifer.
Eftersom amatorerna inte var fortrogna med yrkesteaterns arbetsfordel-
ning och metoder, kunde hans olika faser ibland kinnas frimmande eller
missforstis. Amatorerna var vana vid att fi férarbetade direktiv och hade
inte en egen metod att luta sig mot. Insikterna kom i efterhand. Nar regis-
soren limnade utrymme f6r individen, kunde det uppfattas som om han
inte gjorde nigot alls eller att det var paus. Annika Wennberg analyserar
sin vig in i arbetet, sa som hon till en bérjan uppfattade det:

Sedan miste jag ge Arne en eloge [...] jag tyckte ibland att han inte
styrde tillrickligt, men jag f6rstir nu att han styrde dndi. Han sig
bakom allt hur vi kunde agera. [...] han satt och tittade och ritt som
det var sa han: nu gér ni si eller nu gor ni si. Och vips sa foll allt pa
plats. Dir dr hans styrka tror jag. Att han inte ville styra si mycket i
bérjan, fast vi ville bli styrda — i varje fall ville jag bli styrd i bérjan,
men han gav oss den friheten och 4ndéi inom ramen, sa att det blev
bra samspel emellan [...] jag fir nog ta tillbaka litet av att det verkade
ostrukturerat. For det var struktur i alla fall.?®

Aven om de gemensamma repetitionstillfillena var fi, var entusiasmen
stor hos amatérerna att pd nira hall studera yrkesskadespelarnas sitt att
arbeta. Kerstin Larsson hérde till dem som stimulerades av de yrkes-
kunniga:
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Det kinns som om man har gitt in f6r det mera seriost, nir vi har
haft proffs, som jobbat med oss, som verkligen vet hur man ska agera.
Det kan vara sméisaker, som man inte ser och som betyder mycket pa

scen. Jag tycker jag har lirt mig mycket.?’

Efterhand lirde sig amatdrerna att acceptera den specialiserade kun-
skapen olika yrkeskategorier ansags besitta. P4 frigan om vad hon varit
med och bestimt om, svarar Charlotta Daag:

Jag vet inte om man ska bestimma sidant, [...] ndr man har en regis-
sor. Jag tycker det har fungerat bra. Det dr klart, att dr det nigot som
inte stimmer, da sdger jag det, men jag tycker inte det har varit sa.
Och dé vet jag vilka jag kan g till. Absolut. [...] Det som jag har, ir
ju med koren, si da gir jag till Gerd [Jonsson]. [...] Jag gér till res-

pektive "kundnivi” om man siger sa. [...] Det f6ll sig naturligt.*

Det var inte enbart de sceniska och musikaliska kvaliteterna som rikna-
des. Andra aspekter skulle ocksa vigas in. Lansteatern var ovillig till kos-
tymskiften. Om man av nigot skil tvingades byta person fér en roll och
ersitta den med en annan, var det viktigt att bigge krivde samma klid-
storlek. Det var inte helt enkelt att utdka nigon stimma, f6r dé behovdes
fler kostymer och dirmed 6kade kostnaderna. Gerd Jonsson berittar:

Ja, ja det fick gd. Men sedan nir det skulle bytas, di vet jag att da
kunde det inte vara flera i en stimma, for d4 var det olika klidsel. Vi
fick folja ett visst schema.*

Gerd Jonsson och maken Stig stod i stindig kontakt med linsteatern. Det
kan tyckas snivt, att en kérmedlem inte alltid kunde fa en ny kostym.
Men varje person hade étskilliga klidbyten. Stig Jonsson fortydligar:

Det var friga om antalet alltsi. Var och en kostade ju pengar i form
av kldder. Det var ju inte en klidpalt bara, utan det var ju tio olika
kreationer som var och en skulle ha. Dir hade vi diskussioner, nir de
ville pressa antalet.*?

Rollens yttre var viktig som inspiration fér amatorerna i deras gestalt-
ning. De imponerades av den yrkesskicklighet som kostymskapare,
maskérer och perukmakare besatt. Sdrskilt roligt var det att bira ele-
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Sekelskiftet. Byggnadsarbetare.
Ett blomstrande sambille, snyggt och rent

och dessutom socialt homogent.

ganta klider och kinna sig fin. Amat6rerna stilldes ofta infor fardiga
resultat. Kénslan av att inte vara delaktig i det konstnirliga skapandet
eller jimbordig med yrkesfolket gjorde det svart att uttrycka asikter och
stilla krav. Gerd Jonsson ger ett exempel:

Det ir ju sddant hir man inte vill tala om egentligen. Jag hade en
lustig peruk i turistscenen — gjord av band. [...] Jag kommer inte ihig
vad det var som gjorde, att den var s& hemskt ful, [...] si jag drog
sonder den. Sa gick jag in till Maud [maskoren] och sa: ”Vad ir detta
f6r nagonting? Jag kan vl inte se ut hur som helst?” [...] Ja, jag blev
riktigt arg. Som sagt; den gick sénder. Da sa Maud: "Men du maste
torstd, att det dr vi som ér professionella. Det dr vi som vet hur det ska
vara!” ”Ja, jag vill inte ha den i sa fall”, sa jag och vigrade ta pi den. Sa

de gjorde om den [...] Men sedan var den acceptabel.**

Majoriteten av amatorskidespelarna befann sig pi nybérjarstadiet, nir
projektet bérjade. Det var dirfor logiskt att de i avsaknad av gestalt-
ningsmetod spelade fram det privata och anknét till sina huskvarnaliv.
I sitt sokande vinde amatorerna sig i hog grad till historiska fakta bade
betriffande konkreta platser i Huskvarna och berittande, for att om
mojligt vicka slumrande kinslor till liv. Hir blev autenticiteten viktig.
Fragan om nigot var sant hade stérre virde for amatdrerna dn for yrkes-
skadespelarna.
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Forst lokalhistoria — sedan teater

Amatérerna nirde férhoppningen, att forestillningen skulle verka iden-
titetsfrimjande och bli ett kulturellt inslag, som kunde uppritthillas
under manga dr i Huskvarna. En tradition skulle skapas si att man ir
efter ar kunde avnjuta spelet. Inte bara nirliggande teateruppsittningar
stod modell. Himlaspelet hade ju fortgatt sedan 1941, sd varfor kunde inte
Bara tusen korta dr paga lika linge? Stig Jonsson var entusiastisk:

Det var ju si manga arbetarspel runt om i landet, i Norberg och
Bohuslin osv [...] Det skulle gi i evirderliga tider som négot som
Himlaspelet.**

Kunskap om livet pd Husqvarnafabriken fanns hos amatérerna genom
egna upplevelser eller nérstdendes, men fick litet utrymme i spelet, som
inte hade det berittarperspektivet. Per Carlgrens researcharbete inne-
bar, att han ville uppsoka de platser som nimndes vid namn i pjastexten.
Flera var kinda sedan tidigare, men genom att han nu besokte dem gavs
en extra bekriftelse. Sambanden utékades genom att nya platser lades
till. Per Carlgren forklarar:

Och sedan var jag och tittade pa platser, for de finns ju, t.ex. skanserna
Warpa och Skanska och Garpa tror jag det heter med. De ligger hir
nere vid kyrkogirden. Och Warpa ligger borta vid Brunstorp. [...]
Jag liste pa minnestavlor vad som hint. Det tyckte jag var intressant.
[...] Det dir med Husqvarna Vapenfabrik visste jag ju. Och likasé
Stampen — jag forstod ju att Stampaplan hade legat dir en ging i
tiden. Tjusta kulle finns ju fortfarande kvar.*®

Amatorernas forforstielse och intresse for bygdens liv forstirktes av
Alf Henrikson. Han tog personligen aktiv del i forankringsarbetet och
okade pa historickunskaperna genom aterkommande berittarstunder.
De handlade om Sveriges historia, som han presenterade pa ett peda-
gogiskt sitt for sivil grundskoleelever pa den nirbeligna Alfred Dalin-
skolan som fér en vuxenpublik vid program i linsteaterns kafélokal. Med
ensemblen samtalade Alf Henrikson om pjdsen och om dess lokalhisto-
riska bakgrund. Det dr tydligt, att intresset f6r den egna bygden vixte
ocksa hos de yngre medverkande och att den kunskapen férgrenade sig
och blev personlig. S hir berittar Charlotta Daag:
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[Alf Henrikson] berdttade hur han hade byggt upp det hela. Ja,
han berittade litet vanliga privatsaker ocksd, men han berittade s
inlevelsefullt, att man var tvungen att friga sig: dr det slut nu eller
kommer det mera? Det var i aulan i Huskvarna [...] Farmors syster
hade gitt i samma klass som han ocksa. Det har farmor berittat, att
hon kom ihédg. Farmor har triffat hans bror och syster. Det var under
den tiden han pluggade i Uppsala. Sa hon har berittat ocksi och det
gjorde det ytterligare roligt att vara med.>

Kunskapen om historia kunde sedan 6versittas till de sceniska situatio-
nerna och befrimja rolltolkningen.

Det var en auktionsscen innan forsta akten ir slut. D3 stir man dir
— det var nidgon ging pi 1850-talet. Da kindes det som om jag statt
hir i Huskvarna. Jag gillar 18o00-talet ocksa. D4 kidnns det precis som

om jag sttt dir pa den tiden.*’

Mainga amatérer valde att engagera sig i projektet, darfér att de hade ett
allmint intresse for historia och var vil insatta i Huskvarnas forflutna.

Det har att goéra med rotter. Att man piminner folk om, att virl-
dens begynnelse var inte nir TV borjade, utan att det fanns det hir
ocksd.*®

Man hyste forhoppningen att den historiska kunskapen inte skulle stanna
hos den enskilde deltagaren. Det anségs viktigt att f6ra den vidare. Hir
fanns en vilja att f6rmedla kunskap om Huskvarna:

Att efterlevande fir veta. Och att man dven som ung tar till sig vad

vira forfader gjort.39

Minga amatérer kinde ocksa ett sjilvhivdande trots mot omgivningen.
Konkurrensen med tvillingorten Jénképing var vil kidnd och fordes pa
tal i Alf Henriksons manus. Det blev en utmanande samhillsuppgift att
visa upp sin egen lokala historia. Turister skulle lockas till orten. Hus-
kvarna skulle sittas pa kartan. Orten skulle bli sedd som aldrig forr.

Som jag sagt, att fa visa, att vi dr hir. Vi kan vi ocksi. Att det inte
bara ir i Stockholm, Géteborg och Malmg.*°
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Frin att ursprungligen ha betraktats som ett lokalt amatorspel, vixte
Huskvarnaprojektet alltmer i omfing. For linsteatern blev det den
storsta satsningen nigonsin. Deras produktionsapparat var omfattande.
Alla hade inarbetade monster f6r sin medverkan. Nu skulle ocksd ama-
térerna i foreningen ingé i det gemensamma arbetet. Inledningsvis hade
initiativtagarna i Huskvarna vint sig till linsteatern for stéd. En organi-
sation skapades, dir beslutsfokus med ens flyttats dver frin amatdrerna

till linsteatern.
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Herman Berman.
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Yrkesfolk: rekrytering och arbetsmetoder

Nuvar det bestimt att uppsittningen av Bara tusen korta dr skulle genom-
foras. Vem var det di som valde vem; hur kom samverkan att strukture-
ras? I centrum f6r arbetet fanns teaterchefen. Inte helt ovintat var han
den som tydligast hade klart for sig hur allt skulle te sig organisatoriskt
och ekonomiskt. Han visste av egen erfarenhet att det fanns positiva
vinster, men kinde ocksa till tidigare attityder hos sin personal:

Man kan vil siga si hir, att ndr pjasen kom, si tyckte alla skddespelare
att det var intressant. Det fanns ju ingen som tyckte det var tokigt.
Det har vil funnits en viss tveksamhet inf6r det hir att beblanda sig

med amatorer, det vill jag indi siga.!

Bernt Lindkvist holl i rodret och avgjorde hur mycket av teaterns resur-
ser som skulle tas i bruk.

Regissor

Uppgiften att iscensitta Alf Henriksons pjis gick till Arne Eriksson.
Han var etablerad regissor pé linsteatern och hade erfarenhet av yrkes-
teater, amatdrteater och pedagogiskt arbete med teater. Nir det gillde
uppsittningsidé limnade forfattaren over hela ansvaret till honom. Arne
Eriksson kommenterar Alf Henriksons stora teaterkunnande:

Han [Alf Henrikson] kan s& mycket om teater, si han vet att om han
limnar 6ver nigonting s blir det nigot annat, som jag tinker mig
— och s blir det nagot tredje for publik.”
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Utan tvekan fann forfattare och regissér varandra och hade gemen-
samma referenser i teatervirlden. De samtalade om personer frin forr,
som de bida mott.

For honom [Alf Henrikson] tror jag ocksd det var skont, att vi kunde
sitta och prata om gamla vinner. Det tror jag han uppskattade nistan
mest. Det var ju en inkdrsport, for han maste ju ha tyckt att jag var
ung, fast jag dr gammal. [...] Det var vil en dyrk. Kinner du den?
Jaha. Och den? Jaha. Alla de hir gamla skidespelarna. Sa kunde han
beritta och si kunde jag beritta.?

Arne Eriksson imponerades av Alf Henriksons geist och nyfikenhet
infor allt omkring.

For mig var det en otroligt vital injektion att fi arbeta med den hir
oerhérda mannen med sina intensiva bla 6gon. Han slog upp 6gonen
varje morgon och undrade vad man kunde lira av livet.*

For regiuppdraget sokte Arne Eriksson en uppsittningsidé som skulle
vara lika lekfullt underfundig och rapp som Alf Henriksons text. Fram-
for allt var det de hisnande rimmen och skdmtsamma formuleringarna
som skulle bejakas och komma till liv i férestdllningen. Scenerna i
manus var korta och méinga. Regisséren ville bevara det snabba tempot
i tidsvixlingar och scenbyten:

Jag upplevde pjisen som vital, lekfull skulle jag vilja siga. Fantasifull
var den vil inte, f6r det var ju en sorts historia som var riktig, fastin
framférd pa ett lekfullt sitt.”

Arne Eriksson befarade, att de manga scenerna skulle kunna uppfat-
tas som rumphuggna och trikiga att titta pa. Dirfér gjorde han det
konstnirliga valet att lata tva skadespelare frin linsteatern gora manga
olika roller.® I de snabba férvandlingsnumren férde han in en samman-
bindande r6d trad. Forestillningen skulle rymma en dynamik mellan &
ena sidan det timligen statiska kollektivet av amatérskadespelare och
andra sidan en handfull skadespelare, som snabbt vixlade i olika roller.
Med medveten risk att eventuellt géra nagra amatorer besvikna fattade
Arne Eriksson det beslutet:
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Jag tinker pa manga som sag att det fanns mojligheter att fa gora
roller, 40—50 roller, men di hade man inte vetat vare sig ut eller in

med de hir korta sakerna, tror jag.”

I den konkreta arbetssituationen gick regissoren tillviiga sa, att gemen-
sam regiinformation forst meddelades alla deltagare. Amatorerna
behandlades sedan pa samma sitt som yrkesskadespelarna under repe-
titioner. Synpunkter pi enskilda prestationer gavs lingre fram individu-
ellt och silades” via regisséren till motspelaren. Arne Eriksson arbetade
med dem f6rst en och en och sedan tvi och tva enligt upparbetade arbets-
metoder frin yrkesteatern.

Jag var tvungen att jobba var for sig till att bérja med, eftersom vi ju
inte har gemensamma tider. Ja, dansscenerna gjordes klara for sig.
Och alla stora masscener repeterade jag utan skidespelare, dvs med
kérmedlemmarna. Skadespelarna jobbade jag med pa dagtid ungefir
som man gor, ndr man gor professionell teater, musikal eller ope-
rett. De olika enheterna jobbar f6r sig och sedan sitter man ihop
det. Med skadespelarna dé, som hade roller. Det fanns ju nigra ama-
torer som hade roller. Dem jobbade jag med en och en — precis som
med skadespelarna — och tvé och tva, for att f6rsdka fa dem att jobba
ihop, dir de skulle jobba ihop. Sista tiden jobbade vi ju som man gér.
Jag behandlade amat6rerna precis pa samma sitt som skidespelarna,

vilket jag tror dr en féru’cséittning.8

Olika erfarenhetsbakgrund i teater ansig Arne Eriksson ej vara ett
hinder for sin regimetod. Att anvinda samma instruktionsmetod till
alla aktorer var saledes inget problem for regisséren, trots olikheter i
férkunskap hos de agerande. Det kunde det diremot bli, om amatorerna
dndrade under repetitionsarbetets gang och lade till sidant som inte var
in6vat. Dir lag ett dilemma, menade Arne Eriksson, och en risk att den
konstnirliga kvaliteten blev lidande.

Jag ir inte den som si dir hemskt girna haller efter och tittar och
springer med piska efterit. Ibland 4r man tvungen.’

Arne Eriksson avstod ifrin att genomfora inledande dramaévningar med
medlemmarna i kéren. Han menade, att de var alltfér heterogena bide
vad gillde dlder, rorlighet och teatererfarenhet. Gruppen omfattade allt
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fran barn till dldre. Risken fanns, att nigon skulle kinna sig 16jlig och den
onskade effekten bli en motsatt. Dérfor valde han att inte utsitta dem {6r
nigra fysiska 6vningar. Istillet gjordes fantasidvningar, berittar6vningar
och 6vningar i associerat berittande relaterade till texten.'

Nir man startade teaterarbetet med en scen, informerade Arne Eriks-
son forst om sin idé och vad han trodde krivdes f6r att den skulle fung-
era. Han lade fast scenerierna, talade om var entréer och sortier skulle
ske och var musiken skulle komma in. Det fanns inte mycket utrymme
for individuella utvikningar, eftersom scenerna var si korta. Det snabba
speltempot skulle uppritthallas. Han kunde siga:

Det ska vara si hir — hir kommer ni inspringande och ni gér en
liten operaparodi nir ni sjunger. Det dr det som giller och inom den
ramen fir ni jobba och hitta pi — icke ndgonting annat. Hir giller det
inte att gd och hilla kiften och tinka i tre varv och komma till replik,

for da dor nista scen.!?

Arne Eriksson ansig, att for sivil amatorer som yrkesskadespelare var
det viktigt att klargéra pedagogiskt vad som inte uttrycks i texten, att
koncentrera sig pd det som inte sigs och att lyssna pa undertexten. Han
sokte lyfta fram det outtalade.

Det [som inte sigs] dr oerhort viktigt, oavsett om du staterar eller har
en roll, si dr det det som giller och di méste jag tala om: sa tycker
han, si kidnner han. Replikerna 4r arga, men han ér skitridd. Han
star och darrar. Det rinner diarré i byxorna pa honom. Det blir en
komisk effekt. Det dr ju det som ir regi. Dir vet jag att de flesta av
amatorerna tyckte det var vildigt roligt. Och jag tyckte om det.'

Regiassistent

Regiassistent blev amatorteaterledaren Stefan Lillieberg, som anstilldes
for projektet. Med sin linga bakgrund i bygdens amatorteaterliv, hade
Stefan Lilliebergs goda personkinnedom kommit vil till pass, nir rekry-
teringen dgde rum. Han hade stor tilltro till amatérernas kapacitet och
delade inte uppfattningen, att vissa roller endast kunde spelas av yrkesfolk.
Han sig ingen given skillnad mellan amatorer och yrkesfolks kunnande.
Kvaliteten och méjligheterna att géra goda insatser ldg hos den enskilde:
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Jag tror inte, att vilken amat6r som helst skulle gora det, men att de
finns, det dr jag siker pa. Sa mycket amatérteater har jag sett. Dir
delar jag inte Arnes uppfattning, fast Pekka [Paloviita] och Rolf Uno
ir fantastiska skidespelare.”®

Stefan Lillieberg hade ingitt i projektgruppen i Huskvarna och regis-
serat Spelet om Norrahammar. Erfarenheterna fran det amatorspelet kom
att prigla hans fortsatta girning som regiassistent i Huskvarnaprojektet.

Han forklarade:

Spelet om Norrahammar var en historia om bruket och brukets
nedliggning. D4 hade de [arbetsgruppen i Huskvarna] sett den och
tyckte att det skulle skrivas ett spel om Huskvarna och dess historia.
De skaffade sig kunskaper. Vi gick igenom vildigt noga, hur vi hade
lagt upp det hir arbetet i Norrahammar. [...]*

Stefan Lillieberg hade tidigare bistitt en annan regissor pa linsteatern
i uppsittningen av Tubors berg. Aven da hade han organiserat medver-
kande amatérer.

Han [Christer Brosjo] hade krivt att fi en regiassistent till sitt pro-
jekt Tubors berg. [...] Arne Eriksson tinkte nog, att kunde Christer
Brosjé f en regiassistent, si kunde han ocksa ha det. Da ringde de
mig igen. Och dA sa jag, att det later jittekul.

Stefan Lillieberg skulle vara Arne Erikssons allt i allo under de tva
forsta spelaren 1994 och 1995. Det innebar nirvaro vid alla repetitioner
och vid vissa sammantriden. Stefan Lillieberg uppskattade samarbetet
med Arne Eriksson och att de bollade idéer sinsemellan. Han noterade
de enkla regilésningarna:

Sedan tycker jag det var roligt att jobba med Arne Eriksson, som ir
en legend inom teatervirlden — en aktad och oerhort erfaren regissor.
Att sitta jaimte och fi lira sig en massa saker, det var jittespinnande.
[...] Det var en grej, dir Pekka [Paloviita] stir och liser. S4 ska det gé
50 ér eller sa. D4 sliter han bara av sig haret si att han blir flintskallig

och siger, att det gitt 5o ar. Sadana lekfullheter tycker folk om."®
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Stefan Lillieberg skulle ocksa skriva protokoll och uppritta amat6rernas
arbetsscheman tillsammans med producenten. Han héll kontakt med
henne, om vad som skedde i repetitionsplaneringen. Amatérerna gavs
olika tidsalternativ for ndr de skulle repetera. Han rapporterade ocksa
till henne om amatorernas reaktioner:

Igir triffade vi kor och skadespelare. Viss irritation kunde mirkas,
framforallt angdende varens repetitioner. Vilugnade férhoppningsvis
ner opinionen en aning. Marianne [Pettersson] visade klider, som
alla tyckte var fina, och alla fick méjlighet att se den kommande spel-
platsen. Positiv stimning."”

Stefan Lilliebergs egen férdjupningsvig in i repetitionsarbetet gick via
lokalhistorisk litteratur. Han tillignade sig Huskvarnas historia genom
hembygdsforeningens skrifter. Han lyssnade ocksa till berittelser om
huskvarnabor frin férr. I manus saknade han dock ett ideologiskt per-
spektiv for beskrivningen av tillvaron pa Husqvarnafabriken.

Jag gick till Myrorna och rotade fram gamla skrifter som Hem-
bygdsforeningen hade gett ut och liste om Huskvarnas historia. Men
egentligen tycker jag, att det hir spelet dr en slags kavalkad, en musi-
kal om hur man med fina kldder och vacker musik berittar vildigt
oversiktligt en del av landets historia i huskvarnaperspektiv. Men jag
tycker att pjasen om Husqvarna AB [Vapenfabriken] ir fortfarande
inte skriven. Den finns kvar att géra. Den som skulle liknat ”Spelet
om Norrahammar” mycket mer.'®

Arbetsformerna pa linsteatern foljde vissa inarbetade monster, som
Stefan Lillieberg accepterade att anpassa sig till under sin anstillning.
Nir grunden f6r uppsittningen var gjord, var ocksa hans arbete slutfort.
Han limnade projektet.

Jobbet med att skapa den hir forestillningen, att vilja ut amatorska-
despelare och halla kontakten med dem, gora schema for nir man
skulle prova klider och sadant dir — det var ju bitar, som redan var

upporganiserade.19
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Scenograf

Kent Larsson var scenograf och anstilld pa linsteatern. Yrket kan inne-
bdra ensamt arbete, men f6r honom var det inte si. Han var regissor
Arne Erikssons svirson. Att de kinde varandra si vil underlittade
arbetskontakten:

Ja, Arne och jag pratade ju vildigt mycket. Arne jobbar litet speciellt

ocksé. Han 6verliter sa att sdga bildprocessen till mig fullt ut.2°

Kent Larssons scenografiska vision rymde ett férhallningssitt, som
inneholl forfattarens ursprungliga scenografiska idé om enkelhet och
renhet. De snabba skiftena mellan olika tidsepoker kravde en tom spel-
plats med fa dekorelement, som snabbt kunde forflyttas infor Sppen rida.
Han betonade ocksé det nddvindiga i att ha ett bildsprik, som talade till
minga. Det var frin forfattaren han himtade sin inspiration:

Det utspelas ju under tusen ar. Och da dr det bilder man sjilv har.
Problemet ir ju alltsomoftast, ndr man héller pd som scenograf, att
man maste hitta nigonting som alla kan acceptera och alla kan se.
Foér om man gér en schablonbild av det, fallerar allting. Hir dr det
tusen dr som ska ut pa scenen. Och att gora schablonbilder 6vertyd-
liga gor att det blir ett vildigt hattigt bildsprik. I princip vill jag
alltid ndr man gor scenografi, att man egentligen ska kunna beritta
hela historien med bara scenografin, ljuset och med de férindringar
som sker. Att den ska ha den atmosfiren i sig. Sa nir jag fick det hir
materialet — nu var ju Alf Henrikson oerhort spontan att arbeta med

och vi méttes vil i samarbetet — sig jag att vi hade samma humor!?!

Denna samstimmighet inspirerade Kent Larsson att skapa egna bilder
och leka med proportioner och material istillet for att vinda sig till
andra killor, som “entusiasterna”/amatorerna kunde tinkas bestid med.
Han forklarade sina skal till detta med att en konstnirlig enhet var n6d-
vindig for helheten:

Det ir de hir bilderna man ser sjilv. Utformningen som man gor till
det — dir blir det entusiasterna — det later militiriskt — som verkstil-
ler. Annars kan det bérja spreta at for méinga hall. Men om man har

en idé som man tinker att ’det hir dr bra”. Om det da stoter till nigot
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som gor det dnnu bittre, sd dr det bra. Men man maste ju siga “nej”.
Det ir ju ansvaret man har som scenograf.*?

Pi detta vis skapade Kent Larsson Huskvarna vattenfall av ljusblitt
japonsiden som strommade ut ur en springa i fondmélningen och fistes
i framkanten av scenen. Han forklarar sitt val av tyg:

Japonsiden fick jag tag i. Ett hirligt material. Da gjorde jag vattenfal-
let. Men vi anvinde samma japonsiden till demonstrationstiget. [...]
i och med att det har en sddan flyktighet i sig. Det handlar mer om att
ha materialkinnedom. Vad som dr méjligt och hur det ska se ut. Och
da miste det ocksa hanteras pi ett sidant sitt. Dom trodde inte man
var klok, nidr man skar hal i fonden och allt det hir.?

Pi samma sitt forvinade de férindrade proportionerna i dekor och
attribut, dar stort blev smitt och vice versa. Kent Larsson menade, att
storleken hade betydelse f6r tydligheten. Amatérernas fysiska personer
kom inte i f6rgrunden. Publiken kunde litt identifiera rollkaraktirerna
genom attributen.

Jag sag det som en lek. Det var en lek med betydelsen. I varje situa-
tion, nir arbetarna kommer in med de stora sigarna, si sig jag dem
nistan som sidana dir gamla tyska mekaniska leksaker. Dom kunde
inte géra dom si smé. Men for att man skulle se att det var en snick-

are pa de hir gamla metallgrejorna, si var verktyget litet storre.**

Orkestern placerades synlig i vinkel mot spelplatsen och i ett 6vre plan.
Denna tekniska 16sning tillsammans med ett timligen fast ljus skulle
forstirka kinslan av friluftsteater. Ndr ambitionerna vixte, gnisslade
det en del i det interna samarbetet pa linsteatern. Kent Larsson gav sin

version:

I den tekniska biten hade jag ingen hjilp av de professionella pa tea-
tern. Absolut inte. Det har varit snarare tvirtom. For dom tyckte det
hir var s stort. Det borde vickt varningsklockor, att det hir kommer
att bli tungrott.?®

For dessa arrangemang krivdes emellertid att den gamla friluftsscenen
byggdes om, for att alla skulle rymmas. Det paverkade i sin tur hela tea-
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terbyggnaden, som var kulturmirkt och dirfér inte méjlig att forindra
utan olika medgivanden frin myndigheter. Kent Larsson menade, att
ocksd utan Bara tusen korta dr, var en Gversyn nodvindig. Nu blev res-
taureringen och ombyggnaden en del av det scenografiska arbetet med
uppsattningen:

I folkparken hade det ju hint ett och annat under édrens lopp, som
foérsvarade det dnnu mer. Bland annat hade de lyckats mila hela huset
med plastfirg. Och de hade asfalterat hela vigen in mot husviggen.
Det innebar att hela kiken holl pa att ruttna upp. Plus att de birande
fundamenten som var, holl pi att glida av sina pelare. Si det var
mycket sidant jag fick géra ocksa.*®

For att dstadkomma den férindringen krivdes savil tillstind som ytter-
ligare ekonomiska tillskott. Kent Larsson hade kontakt med Folkets
Parkforeningen, linsmuseets byggnadsantikvariska avdelning, lins-
styrelsen, Boverket och med Jénképings kommuns byggnadstekniska
avdelning.

Jag hade alltsd kontakt med Boverket. Jag lyckades fa pengar dirifran
f6r att handikappanpassa; ramper och allt sidant. Jag ville ocksa ligga
in en horselslinga. D4 fick jag ett litet tillskott dérifran. Jag trixade en
hel del med att i byggsvingen i kommunen med och bygga 250 kva-
dratmeter tak och mycket sidant dir. [...] si jag var tvungen att ordna
detta runtomkring, tr de hade inte gjort det som de var alagda att gora
i parken, utan hallit sig undan. Jag ordnade pengar. Man skulle dra upp
asfalteringen, sa att drineringen blir ordentlig och en massa sidana dir

saker. Och alla de hir bitarna var jag ju ocksi tvungen att handha.*”

For detta ytterligare arbete ordnade Jonkopings kommun ett bygglag
om ett trettiotal personer. Ombyggnaden genomférdes som beredskaps-
arbete. Kent Larsson ville att scenen skulle ha ett sluttande plan. Dirtill
kom orkesterdelen. Man behovde utékad spelyta samt ordentligt med
plats for musikerna. Utrymmesbristen paverkade ocksi de scenografiska
16sningarna, for att dekordelar skulle fa plats, nir de inte var i bruk.
Kent Larssons uppfinningsrikedom sattes pa prov:

S4 var jag tvungen att géra miérkvirdiga konstruktioner dven dar.
Hissa upp saker pa viggarna. [...] Alla fonder satte jag fast i ridiba-
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nor, medan kirran, borgen och allt det hade jag inte fitt plats med
annars. Borgen tinkte jag: det fir bli en hopfillbar borg.?®

All dekor skulle kunna hanteras litt och smidigt. Det fanns en sirskild
avsikt med detta. I férlingningen menar Kent Larsson, att linsteatern
skulle kunna féra ut Bara tusen korta dr utanfér Huskvarna och lata spelet
om Sveriges historia framforas i Stockholm av linsteaterns skadespelare
och med lokala amatorer dirifrin. Kent Larsson utvecklade idén:

Nir jag talade med Alf [Henrikson] och Arne [Eriksson], sd ville jag
att vi skulle dka upp till Skansen och spela pa Solliden. S4 jag hade
ju riknat ut det hdr sa att det skulle gi att flytta 6ver alltihopa. Det
var en baktanke med det hela. P4 Solliden kan man samla allt som ir
svenskt. [...] Kan man inte genomfora det pa det sittet, si kan man
repetera upp med en ny ensemble som dr pi plats. De som kan félja
med och som har litet mer osv, bibringar ju i alla fall textmaterialet
och den hir produktionen till en helhet. [...] For d4 hade det fitt en
annan dignitet. [...] Alf tinde till pd detta. Det tyckte han skulle
varit jitteroligt. [...] Vi snackade ganska mycket om det.*’

Enligt Kent Larsson var emellertid linsteatern tveksam till f6rslaget,
som skulle inneburit 6kade kostnader. Upptéranderittsliga hinder fanns

aven.

Fondmdlare

En fondmiélare skulle skapa den rullfond forfattaren antytt. Bildsceno-
grafen Calle Torstenson hade specialkunskap i dekormaleri enligt gam-
malt ménster. Han bodde i Uppsala. Arne Eriksson och Kent Larsson
rekommenderade honom. De hivdade, att ingen i Sverige kunde prestera
fondmailningar pi ett mer autentiskt vis med hjdlp av gamla tekniker,
som praktiserats inom teatern alltsedan 1700-talet. Det var tvidimen-
sionella fonder, som striacktes ut pd golvet, nir de skulle milas, en metod
som liknade akvarellméleri med jittepenslar. Calle Torstenson hade
ocksa uppdraget att skapa affischen till f6restillningen. For detta arbete
behovde han inte resa till Huskvarna. Malningarna kunde lika girna
tillverkas i Uppsala och sedan levereras till Smiland. Direkta méten
mellan amatorer och fondmalare férekom siledes inte. Kent Larsson
holl kontakt med Calle Torstenson. Vid ett produktionsméte noteras:
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Kent dker till Calle Torstenson om tvé veckor bl a for att hitta en
lokal &t Calles arbete med att méla fonderna. Dessas antal dr nu redu-
cerat frin 32 bilder till 7 bilder. Dessa 7 fonder malas i Uppsala under
vinterhalvaret. Sedan kommer Calle ner en vecka i borjan av april for
att méla alla attribut, som da ska vara klara. Dekoren milas samtidigt
pa plats i Folkets Park.>°

De sju fonderna omspann tiden frin rooo-talet till efter 1945. Foérutom
urskog beskrev de autentiska miljéer frin Huskvarna: vattenfallet, Vit-
tern och Alfred Dalinskolan. Calle Torstenson himtade inspiration ur
verk av de stora mistarna da Vinci, Sergel, Braque och Picasso.

Attributmakare

Efter scenografens anvisningar skapade attributmakaren Ulla "My”
Pettersson alla de saker, som behovde tillverkas i uppsittningen. Manga
skulle patineras, for att se slitna och gamla ut. Sidant som kunde kdpas
fardigt ordnade rekvisitéren med. Ulla "My” Pettersson hade trettio drs
erfarenhet av detta speciella hantverk och var anstilld pa linsteatern. I
Bara tusen korta drvar attributen manga. Dir fanns allt ifran dldre vapen,
rustningar, kvarnhjul och bullfat till en vackert utstyrd héstkropp som
skulle biras av en skidespelare pa hans egna ben och galopperas fram
under kungens eriksgata ar 1130. Vid asablotet ingick en hel gris, som
bars in pa ett spett. Den tillverkades halv och hade bara en framsida,
for att bli littare. Materialen miste vara litta, for att kunna hanteras,
foretridesvis tyg, plast och gummi. Det gillde att finna hallbara 16s-
ningar som var mdjliga att spela med, och som inte tyngde skadespela-

ren i onodan.

Han [grisen] fir inte bli for tung att bira for di kan skidespelarna
och scenarbetarna fi ont i sina ryggar.®'

Nir scenografen t.ex. sade, att det behovdes en gris i en scen, fick hon
sedan fria hinder att skapa den. Naturligtvis méste hon beakta regis-
sorens uppsittningsidé, men inom den ramen fanns hennes skapar-
utrymme. Hon aktade sig noga att ga utanfor detta och ville visa respekt
for de andras yrkeskunskap:

Det gér inte om alla ska tycka om allt.3?
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Infér arbetet med Bara tusen korta dr studerade Ulla "My” Pettersson
pjdstexten och gjorde historiska utvikningar, dir si behovdes for hennes
arbete. Hon frigade sig sedan hur hennes alster skulle kunna férenklas.
Vad borde forstoras och vad forminskas? Vilka material var limpligast?

Om nigot ska ha hundra stjirnor, kanske det ricker med tio for att

beskriva en mingfald. Mer hinner inte publiken uppfatta.®?

Ulla "My” Pettersson menade, att amatorerna i Bara tusen korta dr inte
hade en aning om en uppsittnings moda och de insatser som kravdes
bakom kulisserna. Hon hade hort hur linsteaterns personal varit besviken
6ver en amatérs irritation 1 Huskvarna Folkets Park. Han hade sagt:

Sa mycket folk det springer bakom scenen! Maiste alla dom vara

harp34

Kommentaren hade fillts som om linsteaterns personal hade varit i
vigen. De hade tagit illa upp, trots att de forstod att det sagts i okunnig-
het. Sjilv holl sig Ulla "My” Pettersson frin det som hinde i Huskvarna
och arbetade i linsteaterns lokaler i Jonkoping. Hon hade inte nigon
kontakt med amatdrerna i Huskvarna. Vid andra samverkansprojekt
hade hon emellertid deltagit bide som attributmakare och scenograf.
Det hade varit hindelser, som hon hade tyckt varit intressanta och posi-
tiva. Hon skulle girna ha sett att studiecirklar kom till stind med ama-
torer inom hennes yrkesomréide. Déir kunde hon ha varit handledare och
pa sa siitt fatt en spridningseffekt pa sina kunskaper. Att kurser inte kom
till stind i Bara tusen korta dr trodde hon berodde p4, att amatdrerna
ville std pi scen sjilva och bli sedda hellre dn att vara kreativa utanfor

scenen.35

Kostymskapare och skriddare

Kostymskaparen Annika Stigsdotter fanns i Géteborg. Hon hade tret-
tio ar i yrket och erfarenhet av 175 uppsittningar. Hon hade sin barn-
doms rotter i Huskvarna. Dit kom hon resande med 350 kostymskisser,
som vickte allmin beundran. Antalet skulle komma att vixa till 485
kostymer, som skulle sys i linsteaterns kostymateljé, Jonkopings kom-
muns systuga, landstingets syverkstad och inom beklddnadstekniska
programmet pa Bickadalsgymnasiet i Jonk6ping.
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Allt syddes i naturmaterial: silke, bomull, lin och ylle. Och kopte man
billigt i stora kvantiteter hemma kunde man dven kosta p4 sig lite vacker
brokad frin Tyskland senare, resonerade Annika Stigsdotter. Hon ville
ha en tydlig linje i det hela: det skulle vara lite 6verdrivet, grinsande till
det parodiska.

Med ritt kliader och firger far rollerna ett personligt uttryck och
hamnar ritt i tiden. Jag spelar en del med férdomar och anvinder

ofta vrang- och narrbilder.3®

Kostymerna skulle understryka de snabba penseldragen i berittandet,
vilka inte gav chans till psykologisk inlevelse frin publikens sida — helt
i 6verensstimmelse med regissérens uppsittningsidé. Kostymerna fick
inte enbart spegla en viss tidsepok. Rollfigurernas sociala status skulle
ocksa uppfattas. Nir kostymerna var till hilften klara, provades de. Det
var ett omfattande arbete som krivde organisation tidsmissigt. Dirtill
kom alla extra detaljer: hattar, skor, skirp och viskor. Slutligen koordi-
nerades kostymerna av ljusmistaren, s att de kom till sin ritt. Gult ljus
var inte sd populirt for Annika Stigsdotter. Hennes kostymer riskerade
att uppfattas som gridaskiga di.

Det fanns liten tid f6r omklddning i f6restdllningens hastiga tempo.
Dirfor skapade Annika Stigsdotter en grundsirk, en baskostym att biras
nirmast kroppen. Sedan lades rollfigurernas skiftande klidesplagg 6ver
denna. Turordningen var viktig, for att man skulle fa ritt kldder i ritt

scen. Darfor numrerades varje klidesplagg efter scennummer.

De som sydde klidderna och hade hand om kldderna frin linsteatern
hade ju en sidan rutin pd detta. Alla klider for en scen, t.ex. nr 5, var
mirkta med en femma. Méssan, skorna, kliderna, allt.3”

Ibland triffade linsteaterns skriddare, Marianne Pettersson, viktiga val
utan att de repeterande amatérerna insig det. Skriddaren paverkade roll-
besittningen i finalscenen, dir turister skulle éversvimma Huskvarna.

Hon hade blick for fysiska, yttre limpligheter:

Det var ingen som direkt visste vad hon gjorde dir. Nir vi 6vat fir-
digt, sa hon: nu har jag plockat ut vilka som ska vara vem i turist-
scenen. De har 6ga for folk, alltsi! For di plockade hon ut en grupp
"tyskar”. Nir de hade fitt pa sig sina tyska klider, si var det tyskar.
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Och vissa av oss blev kineser och japaner. Och dessa minniskor pas-
sade oerhort bra for det. [...] Ja, hur de var byggda — hur de ség ut.

Hon kunde se hur de var nir de blev sminkade.®

Man kan i detta fall tala om s.k. type-casting. De amatérer som hade ett
visst utseende hirleddes férenklat till olika nationaldrag. Genom dessa
generaliserande tecken, skulle publiken snabbt kunna identifiera dem
som en internationell mangfald.

Maskérer och perukmakare

Arne Erikssons dotter Nina W. Larsson och Maud Loéfberg var anstillda
pa linsteatern som maskoérer och perukmakare. Linsteaterns resurs
omfattade dven maskdren Jenny Arstam och assistenten Munir Warda.
De bérjade med att studera kostymskisserna och samriddde sedan med
kostymor, regissor och scenograf. Direfter skapade de egna maskfor-
slag. Nina W. Larsson tolkade starten:

Det vi hade fitt som morot var att leka. Det hir ska vara roligt. Vi ska

beritta historia och vi ska ha jivligt kul.*’

De skapade mycket fantasifulla peruker, dir de anvinde naturmaterial
sasom lin och farull, men ocksi gardinsnodren, titningslister till fonster
och tribatar, samt veckat firgat lider. Nina W. Larsson beskrev tillviga-
gingssittet:

Det skulle vara turister som kom fran olika linder: japaner och si.
D4 tinkte vi: vad ska vi ha f6r material nu? Och da fick vi f6r oss
bottningslister till att tdta bitar med. Det dr som smé korvar frin 5
cm till 1,5 cm och upp till —ja nistan si det ser ut som bajskorvar. Det
tyckte Annika Stigsdotter jamt [...] Men vi sa: du ska se sen nir det
blir klart. Det blir jitteroligt! Och di blev det en enhet, att vi bara
anvinde det materialet. Och sa kom frisyrer till detta. D4 gjorde vi

amerikanare — Madonna var en peruk. Gra silvriga damen var en.*

Dir det gillde roller som hade autentisk bakgrund granskade de por-
trittmalningar, men efterstrdvade inte nigon realistisk likhet. De for-
storade vissa delar for att rollfigurerna skulle bli extra tydliga att identi-
fiera. Programbladet ger f6ljande information:
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De olika figurerna har f6rhéjts i maskarbetet, kungar och andra
potentater har fitt 6verdriven glans och prakt. Vi har fitt arbeta
mycket med var egen fantasi, uppfinningsrikedom, och vi har utfors-
kat en mingd material. Enormt roligt och inspirerande. Ett sint hir
arbete, att skildra tusen ar, fir man nog bara gora en ging i yrkes-

livet.*!

Arbetsmissigt gick kontakten till s3, att de férde en fortldpande dialog
med de olika yrkeskategorierna pa linsteatern allteftersom arbetet vixte
fram. Den kontakten var inte lika litt att uppritthilla med amatérerna.
Tid f6r repetitionerna och olika repetitionsplatser satte kdppar i hjulet
fér Nina W. Larsson och hennes arbetskamrater i mask/perukverksta-
den:

Allting kunde vi inte gora, for de [amatorerna] arbetade. Och sé var

inte alltid repetitionerna i samma hus.*?

Maskoérerna satt med vid repetitioner for att lira kinna karaktirer och
spelsitt. De gjorde skisser, som de sedan stimde av med scenograf och
regissor, samt visade de medverkande. Nina W. Larsson fortsitter:

torst skissa ner vad vi tinkt. Och sedan pratade vi med skadespelarna
och amatérerna [...] Och sedan nirmade vi oss detta. Det var enorma

provningar.43

Forutom tillfillena di skisser visades, skedde kontakten med amato-
rerna vid provningarna. Da var mask och peruk firdigstillda. Nina W.
Larsson beskriver sin arbetssituation:

man forsékte halla kontakten vid stora provningar. "Nu har vi gjort
asar. Nu miste ni komma.” Och si prévade man och kryssade f6r det
som man hade prévat och vad man hade kvar.**

Kontakten med Huskvarna var begrinsad. Nina W. Larsson utgick
istéllet frin Alf Henriksons text:

Ja, man fick ju reda pi en del. [Vatten]fallen och si. Och da var man
pa besok och séig. Det var jag. [...] Men annars — nej det var mer det

som Alf Henrikson skrev.*®
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I kontakten med sivil amatérer som yrkesfolk fann hon, att skillnaden
i attityd var mirkbar mellan amatorerna och yrkesskidespelarna, som
hade en formning genom sin utbildning. Amat6rernas vig ansig hon
annorlunda och stundtals fri frin de krav yrkesteatern kunde stilla:

Hir dr det ménniskor som élskar teater och att sti pd scen. Man provar
ju och forkastar, men de [amatorerna] dr entusiastiska pd ett annat
sitt. De har en annan drivkraft, for jag menar, att de gor det hir och
nu och sedan dr det borta. Det ir en speciell kraft dir. Och dr det sa
att det funkar, si far man vildigt roligt. De dr litet mer som barn. Det
ar ocksa galet — jag kan inte sdga naivt — fast de dr oerhort tilmodiga
och oerhért entusiastiska. De tycker att det dr kul hela tiden. Och fér
oss dr det vart jobb och ibland kan man kdnna ”hur fan ska jag 16sa det
hir?” "hur ska jag géra?” och ”jag miste hitta pa nigot annat”. Men

amatorerna siager “det dér blir sdkert bra”. Oh si skont!*

Maud Lofberg hade arbetat med amatdrer i olika projekt tidigare. Hon
hade da noterat en viss respektfylld aterhillsamhet frin amatdrer hon
mott. Hon hade mirkt att hennes erfarenheter rymmer bade plus och

minus:

Det som jag tycker dr positivt med amatdrer dr att det finns en s
enorm kraft och glidje, en lust, en lekfullhet, 4ven om de ibland kan
vara litet skrimda och ibland ha litet f6r stor respekt, si har de indd en
lekfullhet som ér befriande. Gliddjen ir vildigt positiv. [...] D4 maste
jag torsoka fa dem att inse, att nu ska vi beritta en historia. Om du dr
den hir karaktiren méste vi hitta en balans i den hir som stimmer.
Jag miste hjilpa dem att hitta den balansen samtidigt som jag inte far
kviva eller snopa deras glidje. Det kan vara en svér balansgang. Vad
som kan vara jittesvért tycker jag — och nu ska jag vara drlig — och
som kan reta mig till vanvett, nir jag jobbar med amatérer, det dr att
de inte alltid forstar att det hér dr mitt yrke och att det ligger mycket
tid bakom.*’

Hon menade, att amatorer i allméinhet inte har kunskap om tillverk-
ningsprocessen f6r mask och peruk. Vid flera tillfillen hade hon upp-
levt f6rvining frin amatdrers sida Gver, att maskoren tillverkar peruker
sjalva. Det dr atskilliga arbetstimmar som gar it till att gora en peruk
och kostnaden kan vara hog:

104



Det kan vara sa att de inte ens forstér, att den hir peruken tog det
40 timmar att tillverka. Den dr dyr som skam. Héret dr virde-
fullt. Man handskas varsamt med den. Det hir ér ett hantverk med
manga arbetstimmar bakom. De kanske slinger med den dir peru-
ken, tappar den pa golvet, ndr de tagit av sig den och liter den ligga.
Nagon kanske har trampat pd den. Sedan 4r det jag som ska sitta och
tvitta den, frisera den och laga den. Det 4r sidana hir saker som kan
gora mig galen. [...] Det ir en tankloshet och en respektloshet.*®

Maud Lofberg uttryckte den forstielse for yrkeskunskap hon férvintar
sig i ett samarbete med amatorer:

Och da dr det jag som stir som ansvarig for mask. Det dr mitt namn
som star i programmet. Och det ir jag som far skimmas. S4 dr det.
[...] Alltsé de gor det hir pd sin fritid, f6r de tycker det ar kul. Och
de kommer och ir fulla av entusiasm. De forstir inte alltid, att vi
suttit och jobbat manga timmar och forberett, f6r att de ska kunna
komma och ha kul. Och vi har kanske jobbat av bara attan med det.
De tror att vi har bara lika roligt som de och inte tar det med samma
klackspark som de. De forstir kanske inte, att vi har svettats ymnigt
tor det hir. Och scenteknikerna har byggt hela scenen och slitit och
riggat ljus och det ena med det andra. Och de tror att vi har haft det
lika trevligt som de. Men vi har slitit och det ir inte alltid de for-
stdr att vi gor ett arbete. Det kan vara helt enerverande, f6r det kan
skapa missforstind mellan amatérer och proffs, som skapar irrita-

tion.*’

Koreograf och dansare

Anya Ison kom frin England, men var bosatt i Sverige och arbetade som
koreograf och danspedagog. Hon hade samarbetat med Arne Eriksson i
nyarsrevyer. Nu kontaktade han henne igen. Hon anstilldes av linstea-
tern.

Det finns inga dansavsnitt angivna i Alf Henriksons text. Anya Ison
arbetade nira regissérens uppsittningsidé. Nir musiken var klar, him-
tade hon inspiration ur den och ur kostymerna for att finna uttryck, som
kunde gestaltas i dans:
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En vixelverkan dir regisséren bestimmer i slutet for han har hel-
hetsbilden. Jag kommer med férslag som han kan vilja ur och testa

pé olika scener.®

Anya Ison arbetade bide med hela ensemblen och med en grupp om étta
amat6rdansare, som hon valde ut. Det var tonériga flickor, som kom fran
en dansskola i Jonkoping: Marie Falkenius, Carolyn Johansson, Tinna
Landsjo, Elin Rensfeldt, Karin Runstrom, Sofie Rilin, Annika Rédin
och Linda Torman. Skolan drevs av studieférbundet TBV, dir Anya
Ison var lirare. Dansarna tog minsklig gestalt i uppsittningen, men
de gestaltade ocksi bjorkar vid Pusta kulle och maskiner pid Husqvarna-

fabriken.

Vi brukade skidmtsamt siiga oss emellan, att vi var levande rekvi-

sita.>!

Anya Ison anvinde olika metoder. Nir hon nirmade sig de amatorer
som aldrig dansat valde hon enkla och beskrivande rérelser, som gick
att koppla ihop med de ord amatérerna skulle sjunga. Hir nirmade hon
sig mer mimkonst dn renodlad dans. For dansgruppen gjorde hon koreo-
grafier, dir dansarna utgick frin musiken, riknade takter och utférde
stegkompositioner.”> De repeterade till en bérjan pi Huskvarna teaters
tomma scen och flyttade sedan till Folkets Parkscenen. Dessforinnan
hade de inga kontakter med 6vriga medverkande.

Kompositor och musiker

Bara tusen korta dr skulle innehilla mycket musik. Somligt var givet i
manus; annat miste skapas. Till detta anlitades pa frilansbasis Karl-
Olof Robertson. Han var musikdirekt6r frin Huskvarna och kind som
kyrkomusiker i bygden. Han komponerade och arrangerade musiken
och skulle ocksa dirigera vid forestillningarna. For linsteatern var detta
val inte sjdlvklart. Stig Jonsson tog den kontakten pa eget initiativ:

Jag gick ocksa till Karl-Olof Robertson. Och det férstod jag vil pa
linsteatern, att dom tyckte jag hade sprungit ivig litet hiftigt. De
visste ju inte vem Karl-Olof Robertson var éverhuvudtaget dirinne
i Jonkoping. [...] S& det hir var ju ganska mirkligt naturligtvis: en

gammal kyrkomusiker frin Huskvarna! Men det blev ju si oerhort
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fint resultat ocksa av det musikaliska. Ja, f6r mig var det ju inte en
overraskning, men fér dom!*?

Musiken bildade ram kring det dramatiska berittandet och var dven
integrerad i detta. Nagon jimforde med en biografférestillning pa stum-
filmens tid, dir levande musik skapade stimning infér vad som héinde
pa bioduken. Varje scen hade sin speciella atmosfir och milj6. Karl-Olof
Robertson ville vara trogen forfattaren och hans text, nir han gav sig i
kast med uppgiften att forma musiken:

Jag har i stort sett foljt Alf Henriksons intentioner och direktiv.>*

Infér uppdraget gjorde Karl-Olof Robertson djupdykningar i musik-
historien, for att séka en autenticitet kring musik frin olika tider. Han
sokte sig ocksa lokalt bakat i tiden och fann associationer till handelse-
forloppet. Musiken i en scen beskrev till exempel en fabriksolycka, da
krutstamparna exploderade.”® Stimningen ir till en bérjan idyllisk, nir
fabriksarbeterskorna samlas efter arbetet och gr till Pusta kulle. Explo-
sionsljud avbryter deras ro. Dir sammanférde Karl-Olof Robertson sin
stampmusik med en folkvisa, vars inledande ord "Vilkommen, vilkom-
men du klara, du stilla och ljuvliga kvill” kontrasterade mot stamptakten

och explosionen. Han gjorde egna efterforskningar i musikens ursprung:

Mel[odin] ir en folkvisa, texten av K.A. Nicander. Turligt nog passar
visan till att i basen stindigt upprepa "stamp™motivet. En kuriositet:
singen sjongs ofta i fértennarverkstaden pa Vapenfabriken. Detta
fick jag i efterhand veta av Tage Engstrom, forman f6r de singglada

arbetarna.”®

I andra fall var omgivningen behjilplig att bistd med autentiska texter.
Historiskt kunniga huskvarnabor hjilpte till, nir en sing som var limp-
lig for skolbarn skulle inga i forestdllningen. Ingrid Sindahl-Norelius
skrev brev till Karl-Olof Robertson:

Jag bifogar en sing som Kerstin Bergenblad skickade mig. Det ir en
skolsing forfattad av numera avlidna dmnesldrarinnan vid Huskvarna
kommunala mellanskola fréken Elsa Carlsson. Du kan vil fundera pa
om du tror att det dr nigot for skolbarnen i pjisen att sjunga. Det

finns tydligen en traditionell melodi.”’
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I arbetsprocessen och utéver vad manus angav, samradde Karl-Olof
Robertson med Alf Henrikson kring musiktexterna. Ett sidant exempel
var stycket Huskvarnamarschen. Karl-Olof Robertson tyckte den skulle
kunna vara lamplig, inte minst med tanke pi titeln.

J. Forsbom, apotekare i Huskvarna, skrev texten i mitten av igoo-talet.
Han giller ocksa som tonsittaren. Troligen ir mel[odin] ett plagiat
efter en annan huskvarnabo. Detta ir dock f.n. ej fullt utrett.”®

Karl-Olof Robertson hade arrangerat flera versioner av Huskvarnamar-
schen. Nigra forkastades och andra aterkom tematiskt i forestillningen.
Den lokala prigel han efterstrivade i detta musikstycke fick ingé, nir
det spelades instrumentalt. Orden foll inte Alf Henrikson i smaken:

I'scen XXIX [Dt] har A.H. [Alf Henrikson] tinkt sig en lokalpatriotisk

sang for koren. Huskvarna-sing skulle ju vara lamplig om det ej vore
s att forf. uttalade stark tveksamhet till texten. Mel[odin] ér ju god.

Orkestern spelade den som slutvinjett ndr publiken limnade teatern.””

Alf Henrikson ville annars, att text skulle ingé i musiken och var beredd
att skriva sidan, om den inte fanns ursprungligen. Det var viktigt {6r
honom, att kéren fick sarskilt utrymme:

A H. [Alf Henrikson] framholl ofta kdrens stora betydelse i skdde-
spelet. "Koren skulle kunna sjunga varianter av den gamla marschen
och géra snabba inhopp pé scen. Den finns ju i nirheten hela tiden.”
Jag minns att han sa nigot liknande. Foreslog dirfor nr 13 [So/dater-
nas ringdans] som vi nu alltid har med. Den fick text av A.H., likasd
nr 31 [Musette]. Nr 47 [Tre varianter av Huskvarnamarschen] ir tre
varianter pd temat. De kom dock ej till utférande. Nr 19 [Sortivisa]
och 27 [Hoppeners visa] var e heller planerade frin bérjan. 19 kom ej
till utférande (text A.H.) diremot nr 27 (texten ej av A.H.).*°

Sammanlagt komponerade Karl-Olof Robertson trettiosex musikaliska
alster £6r Bara tusen korta dr. Sjutton nummer hade instrumenterats f6r
symfoniorkester. Han arrangerade dessutom tolv nummer. Forst skrev
han f6r en altsolist, som han tinkte sig vara Birgit Carlstén, samt kor
under ledning av Gerd Jonsson och sig sjilv vid pianot. Direfter forde
han in ytterligare dtta instrument. Till forestillningarna kontrakterades
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yrkesmusiker. De var utvalda av Karl-Olof Robertson. Nagra av dem var
f.d. linsmusiker. Det var Jens Johansson (flojt), Leif A. Jansson (klari-
nett), Bengt Lundsten (trumpet 1), Bjorn Dahlberg (trumpet 2), Ewa-
Britt Ewnert (horn), Ake Juhlin (trombon), Gustaf Larsson (kontrabas)
och Kurt Daag (slagverk). Sjilv satt Karl-Olof Robertson vid pianot,
ndr han inte dirigerade. Orkestern stod dven for ljudillustrationer av typ
krutexplosioner, aska, rinnande vatten och fanfarer.

Producent

Nir linsteaterns producent Ingrid Sindahl-Norelius gav sig in i pro-
jektet hade hon inte forestillt sig, att formatet pi uppsittningen skulle
bli sa stort. Bara tanken pa nira 500 kostymer och 135 peruker skulle i
inledningsskedet ha varit frimmande.

Vi har nog aldrig gjort nigot si stort. Aldrig! Och jag tror inte att vi
anade, ndr vi drog iging det att det skulle bli si stort. Vi fattade nog

inte vad vi gav 0ss in pfi.él

Den totala samordning som 4lig henne omfattade sivil amatorer som
yrkesfolk. I den senare kategorin inrymdes inte bara linsteaterns per-
sonal, utan dven de som deltog pa frilansbasis. Ingrid Sindahl-Norelius
forsokte ocksd vidga kontaktytorna i Huskvarnaprojektet. Amatorerna
inbjods till linsteaterns andra produktioner:

Jag tror att den viktigaste biten var att hela tiden goéra alla delaktiga.
Det var nistan min viktigaste funktion. Si jag satsade vildigt mycket
tid pd att skriva personliga uppmuntrande tjoande brev till alla f6r
att berdtta vad vi gjorde i processen. Att de visste att nu dr kosty-
merna snart klara. Nu 4r det snart dags att prova. Om de héll pi med
peruker hir [pa linsteatern] si var det snart dags att prova peruker.
[...] Och sd bjod vi in dem till véra andra pjiser, sa att de fick se gen.

rep och si, si de kom in i teaterns virld.*?

Hon var ansvarig for alla externa kontakter som marknadsféringen krivde
i form av affischer, program, annonsering, pressinformation och annat f6r-
ankringsarbete. Det dr ldtt att forestilla sig det myller av uppgifter, som
vintade. Hennes simultankapacitet och flexibilitet skulle stillas pa prow.
En idé hos linsteatern var att erbjuda kursverksamhet i samarbete

109



med ett studieforbund, dir amatorer skulle fi okade insikter om hur
olika yrkeskategorier verkade bakom scenen. Man bérjade med att
erbjuda en kurs i teatersmink. Den skulle g& hosten 1993 och varen 1994.
De presumtiva deltagarna skulle komma frin de amatérteatergrup-
per, som forvintades delta i Huskvarnaprojektet. Antalet kursdeltagare
begrinsades till tolv och férhoppningen var att man bland dem skulle
fa en grupp amatorer, som ville fortsitta som sminkassistenter under
forestillningarna. S hir sdg inbjudan ut:

Ar du intresserad av att delta i produktionsarbetet i ett unikt samar-
bete mellan amatorer och proffs! Alf Henrikson har skrivit ett fantas-
tiskt kronikespel om Huskvarnas Historia! Och nu ska Jénképings
Linsteater sitta detta stycke pa fotter tillsammans med amatorer och
kérer. Och vi behéver hjilp, framfor allt med att sminka alla dessa
minniskor under forestillningarna sommaren -94 [...]

Under hosten -93 och viren -94 kommer tolv intresserade och
motiverade personer i forsta hand frin Vulcanteatern, Teaterverk-
stan, Lilla Scenen och Smistickorna att fi chansen att delta i en
studiecirkel som Medborgarskolan anordnar i samarbete med Jonko-
pings Linsteater, som kommer att arbeta med produktionen "BARA
TUSEN KORTA AR” av Alf Henrikson.

Under kunnig och erfaren ledning av Linsteaterns egna maskérer
Nina W. Larsson och Maud Loéfberg far deltagarna lira sig grun-
derna f6r teatersminkning och f6lja tillverkningsprocesserna av vissa
16sa delar (sdsom t.ex. peruker, mustascher, l6snisor etc.) till det stora
kronikespelet "Bara Tusen Korta Ar”6®

Erbjudandet vann dock inte tillrickligt gehor och kursen kom inte till
stind. Skilen till det bristande intresset frin amatérer kan man bara
spekulera om. En férmodad anledning kan ha varit att de inbjods till det
spel de ansag sig ha initierat sjilva. Om man deltog i sminkkursen, fick
man dessutom lova att inte ta uppgifter som skidespelare i Huskvarna-
projektet. Det var inte mojligt att samtidigt vara pi scenen och bakom
den. For en person som inte har haft kontakt med en teaterproduktion
nagonsin, dr skidespelarens arbete kanske det enda man har en aning
om. Da ir det logiskt att man viljer en sidan uppgift. Annu en orsak
kan ha varit tidsomfattningen. Kursen omfattade 10 ginger pa hosten
och 15 ginger pd viren, inalles 75 lektioner. Direfter kom de praktiska
insatserna som sminkassistenter under forestillningarna:
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De som deltar i kursen méste kunna avsitta varje kvill plus helger tre
veckor fére premidren som ir berdknad till d 4/6 -94, samt f6rbinda

sig att hjilpa till varje f6restillning i juni och augusti/september.64

Ytterligare ett hinder for att anmala sig till kursen kan ha varit ekono-
misk. Deltagarna férvintades betala for att delta:

Total kursavgift 75 x 35:- = 2500:-. D4 ingir allt material och allt
)65

smink. (Motsvarande kurser kostar normalt 8 ooo:-!
I nigra amatorteatergrupper fanns ungdomar utan egen inkomst. For
att delta i sminkkursen och vara med som sminkassistenter miste man
alltsa betala for lektionerna och man blev inte heller avlonad for fore-
stallningsarbetet. Eventuellt avstod man dérfér.
I likhet med sminkkursen erbjods ocksa en scenografikurs till intres-
serade amatorer. Inte heller den kom till stind:

Samtidigt som sminkkursen startar kommer scenografen Kent Lars-
son att starta upp en scenografikurs, som ska sysselsitta intresserade
ungdomar under ett helt ar med olika moment av dekortillverkning:
snickeriarbete, konstruktionsarbete, mélningsarbete etc. Bide smink-
kursen och scenografikursen gors i samarbete med Medborgarskolan i
Jonképing, som annonserar ut kurserna offentligt i sitt hostprogram.®®

Ursprungligen fanns fler planer att £ fler kontakter med ungdomar vil-
liga att ingd med sina kunskaper pi olika sitt. En utstillning om Alf
Henrikson planerades pa Sédra Vitterbygdens Folkhégskola. Eleverna
pa journalistlinjen pd samma skola skulle dokumentera arbetet fotogra-
fiskt och journalistiskt. Andra elever pa grundskolenivd i Huskvarna,
Alfred Dalinskolan, skulle gora ett researcharbete till programblad. Pa
Bickadalsgymnasiet i Jonkoping hoppades man pid elevernas insatser
inom textil och beklidnad. Linsteatern sokte barnpassare for de med-
verkande frin Sandagymnasiets barn- och fritidsprogram. Man ville
ocksa ha scenarbetare och piklidare.®” Kreativiteten var stor, men idé-
erna inte alltid genomférbara. Stefan Lillieberg bidrog ocksa med sina
kontakter bland unga teateramatérer i andra kulturprojekt, vilka kunde
tinkas vara svets- och snickarkunniga. De behévdes till den ombyggnad
som skulle goras. Stefan Lillieberg och Ingrid Sindahl-Norelius skrev
till Féreningen Kulturbruket i Norrahammar:
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Vi delar den uppfattningen att samarbete dr av godo och stiller dirfor
frigan om det finns nigon mojlighet att Kulturbruket kan bista med
den kunskapen under en begrinsad tid, f6rslagsvis december -93 till
och med januari -94. Antal personer som beh6vs kan vi vil éter-
komma till. Om denna vir férfragan bifalles vore det onskvirt att
ansvarig arbetsledare kontaktar oss snarast, girna redan i slutet pi
denna vecka (41) for att gi igenom uppligg och inkép av materiel.
Kontakta Kent Larsson 101800 for att bestimma tid.®®

Det bekymrade Ingrid Sindahl-Norelius att inte amatdrerna tog mer
aktiv del i omkringarbetet f6r Huskvarnaprojektet. Genom att bilda
undergrupper inom olika yrkesspecialiteter, 6nskade hon, att de skulle
lira sig delar av hantverket, for att sedan kunna spela utan linsteatern.
Intresset frin amat6rerna hade varit svalt. Anledningen till att man 6ns-
kade amatorernas medverkan i projektet primért var att 16sa en situation
pa billigast méjliga sitt, men lika mycket att férankra spelet hos bygdens
invinare. Det tredje skilet uppgavs vara en omtanke om spelets fortsatta
overlevnad, nir linsteatern drog sig ur.

Att man kunde bilda grupper: scenografigrupp, kostymgrupp, smink-
grupp som gick med vira proffs, for att lira sig det hir. Tanken var
att de skulle ta 6ver sjilva. Vi tjatade vildigt mycket om det — att det
var vildigt viktigt.*’

Utover de kontakter hon hade i producentskapet, blev Ingrid Sindahl-
Norelius en brygga mellan yrkesfolk och amatérer i dnnu ett samman-
hang, eftersom hon s& smaningom inspirerades att ocksa medverka som
amatorskadespelare. Hon gjorde det som en uppgift vid sidan av sitt
ordinarie arbete och beskriver sina insatser som att hon ”fuskade” i ska-
despelarkonsten:

Jag var amatér — en i koren, sd det var en vildigt liten roll. Det ér en
gammal drém som jag haft i manga ar. Jag fuskade ju litet nir jag var
med i en fri grupp for linge sedan. Da fuskade jag av rent ekonomiska
skil, for de hade inte rdd att ta in nigra extra skidespelare i smérol-
ler, utan de fick anvinda all personal, som de hade. [...] Sedan har jag
tinkt att det dr konstigt att det pé en institution blev sidan skillnad.
Hir idr positionerna lista. Man ska inte snegla it nigon annan roll,

utan man ska ha sin. Det ligger inte inom en institutions sitt att
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tinka, att man kan gora flera saker. [...] Skomakare bliv vid din list.
[...] Det enda som sades frin ledningen var, att jag inte fick gora det
pé arbetstid. Utan att det var ideellt. Och det ville jag sjilv, f6r det var
bra f6r amatérerna, att jag var med pa deras villkor.”

Ingrid Sindahl-Norelius arbetskamrater bland yrkesskddespelarna fann
sig i att ha producenten bland amat6rerna:

De [Pekka Paloviita, Rolf Uno] var litet konfunderade i bérjan och
visste inte var de hade mig riktigt. Men sedan efter ett tag smilte jag
in och var vildigt mén om att inte gora for mycket visen av mig, utan

smilta in i kollektivet.”

Som administrativ personal hade Ingrid Sindahl-Norelius ingen formell
skidespelarutbildning. Hon beskrev sitt arbetssitt pd samma sitt som
amatorerna gjort. Singévningarna bérjade hemma hos kérledaren:

Gerd var vildigt bra och verkligen pedagogisk. Hon spelade in musi-
ken och singerna till mig [...] pd ett band. Sa gick jag hir hemma
med hoérlurarna och sjong dagarna i dnda. Nir jag diskade och lagade
mat sjong jag. Jag klarade att hilla tonen i alla fall. Sa var det en sing
som gick for hogt. Dir mimade jag.”?

P4 samma sitt som amatérerna betonade Ingrid Sindahl-Norelius hur
betydelsefulla kostymer och mask var f6r inlevelsen i rollen:

Som amatdr fir man vildig hjilp av att det dr si manga kostymer
— allt det hir utanpaverket som amatérerna dr mer beroende av dn
proffsen. Och det var ju en hjilp. Si att den f6rsta rollen — hottentott
som jag kallar den — sig jag ut som en vilde, di var det litt att kinna

sig som en vilde.”?

Liksom Gerd Jonsson hade Ingrid Sindahl-Norelius sin make med pa

scenen. Dessutom medverkade bida sonerna.
Det var ju kul att grabbarna var med. [...] Per-Johan var ju inte med pa

scenen, men han satt med. Per-Anders tyckte det var si kul att spela
barn. Man kinde sig som en gammaldags resande teaterfamilj.”*
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Det gir inte att helt bortse frin genusperspektivet i denna arbetsfor-
delning, som dven rymmer traditionella kvinnoroller. Kérledaren och
producenten var kvinnor som tog ett helhetsansvar for att uppsittnings-
arbetets olika komponenter skulle fungera. Var f6r sig axlade de uppgit-
ter for att moderligt halla ihop sina ”familjer” av medverkande amatdrer

och yrkesfolk.

Yrkesskidespelare

Trots att Bara tusen korta dr var en stor satsning, ingick den som en pro-
duktion bland andra i linsteaterns utbud. Bernt Lindkvist bestimde
i samrdd med Arne Eriksson vilka av linsteaterns skiddespelare som
skulle medverka i uppsittningen: Per Norelius, Pekka Paloviita och
Rolf Uno. Bernt Lindkvist menade, att det nirmast var av omtanke med
de anstillda, som han fattade dessa beslut tillsammans med regissoren.
Desstérinnan hade de gjort sonderingar bland skiddespelarna och frigat
om de var villiga att gora arbetet. Forfaringssittet var beprovat. Till
andra mer demokratiska vigar stillde Bernt Lindkvist sig skeptisk. Vem
som skulle spela en viss roll kunde inte avgéras av vem som helst utan att
konflikter kunde uppsta, hivdade han:

Risken dr, om man skulle f6ra upp ett samtal i en ensemble om vilka
som ska spela vilken roll. D4 hamnar man snart i luven pé varandra.
Dirfor ska en sadan friga aldrig behandlas dir. De ska slippa std
infér varandra och siga: jag vill géra det och jag vill gora det. Det ska
vara lyckliga omstindigheter, da det faller ut pi négot sitt, di man
talar om det, men dir miste chefen ta sitt beslut. Men han miste

ocksa tinka pa vem som ska vara ritt for vilken roll.”?

Yrkesskadespelarna valdes individuellt. Att teaterledningen och regisséren
bedémer en skadespelares limplighet kunde upplevas som befriande och
bekriftande. Rolf Uno menade, att ett fértroende mellan regissér och ski-
despelare dirigenom kunde byggas upp redan innan samarbetet inletts:

Da uppstir det genast en osynlig string mellan regisséren och ské-
despelaren av fortroende. Aha, du ser nigot hos mig, som gor att
du tror att jag kan gora den hir rollen. Dir startar sjilva relationen
mellan en regissor och skadespelaren. Regisséren har gjort det hir

personliga valet.”®
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r1oo—1200-tal. Huskvarnafamiljen: Putte (Pierre Nyander), Linda (Birgit Carlstén)
och Ludde (Per Norelius).

Hir har du brod frin virt eget land.

Du har sjilv malt rigen till limpan for hand.

Men vem skulle gora Linda — Luddes hustru? Bernt Lindkvist hade
ingen skadespelerska till f6rfogande bland sin personal pd linsteatern.
Hon miste alltsi engageras utanfor linsteatern. Alla i produktions-
gruppen slog sina kloka huvuden samman. Producenten menade, att det
borde vara ett publikdragande namn. Andra stillde kvalitativa krav pi
skidespeleriet. Representanter f6r amatorerna anség, att det skulle vara
nigon som férstod bygden, men ingen amatér kom ifriga f6r uppgif-
ten. Till sist kom Ingrid Sindahl-Norelius med det f6rlésande namnet:
Birgit Carlstén, en huskvarnafédd skadespelerska, som hade farit vida
kring och som var mest kiind som Piaf-tolkare. Andi hade hon inte for-
lorat sin huskvarnadialekt; den kunde plockas fram, nir det behovdes.
Hon accepterade uppdraget. Redan vid kollationeringen prévade Birgit
Carlstén att lisa sin text pa huskvarnadialekt.

Rolf Uno och Pekka Paloviita tilldelades ménga roller att skifta
mellan. Per Norelius var bestimd f6r rollen Ludde — den evige huskvar-
nabon. Regisséren kom med den idén.

Han [Arne Eriksson] frigade ju — om jag hade nigot emot att gora
en genomgiende roll. Jag fick di vilja mellan att gora en massa roller
eller en genomgiende. Han foreslog. Och jag tyckte det var bra.””
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Det urval teaterchefen gjort i samridd med regisséren bestod av erfarna
skidespelare som arbetat tillsammans med amatérer. Pekka Paloviita
och Rolf Uno hade dessutom arbetat som pedagoger. I likhet med Birgit
Carlstén hade de dven regisserat teater. De kinde varandra vil och ansag
att ett kulturellt samhiéllsansvar rymdes i deras yrke. I relation till ama-
torerna uttryckte de ocksd andra férvintningar, som sammanfattnings-
vis kan beskrivas si hir: de ville inspireras av amatérernas naturliga
enkelhet i gestaltningen och finna det lokala kulturella tilltalet, f6r att
hirigenom na ny publik.

Yrkesskddespelarnas arbetsmetoder

Ur de givna forutsittningarna skapade skadespelaren sin egen rela-
tion till rollen, som han satte sin personliga prigel pi. Pekka Paloviita
menade, att f6r honom var det en forutsittning for hans arbete att regis-
soren var 6ppen och lyhord f6r de krav skapandeprocessen stillde.

Han [Arne Eriksson] har ju jobbat som skédis sjilv ocksi. Han ser
ju, om jag arbetar. Som Ingmar Bergman sagt: en begivad regissor
ska veta, nir det dr dags att hilla kift. Dvs man ser, att skidespelaren
arbetar, istillet for att komma med information. Man ser att veder-
bérande har fullt upp. Det tar tid innan polletten trillar ned. Det kan
vara l6jliga saker, men med Arne har jag aldrig kint det.”®

Det faktum att varje skiddespelare beskrevs dga sin rolltolkning gav ocksa
en férmodad juridisk aspekt i arbetssituationen. Det gillde att virna om
sina idéer och att vara medveten som konstnr.

Viir ju personliga konstnirer och tar ansvar £6r den roll vi gor. Vi har

upphovsritt och sa.”?

Rolf Uno menade, att i det praktiska teaterlivet var det skidespelaren
som med sin rolltolkning métte publiken kvill efter kvall:

Det idr jag som ska std pd scen och gora det hirisi och si manga fore-
stillningar. Det dr jag som ska vara tillfreds med mig sjilv, annars
kan jag inte gora det. Da kanske regissoren fir gora avkall pa nagot
som han tinkt gora, om jag inte kan prestera det hir. Om det dr f6r

svart.8°
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1389. Albrekt av Mecklenburg (Rolf Uno) samt hans son (Pekka Paloviita).
Uppd Falan gor Kung Albrekt en dalig prestation.

Nu fir vi sikert Kalmarunion.

Aven om linsteaterns skidespelare inte hade lika stor nirhet till Hus-
kvarna som amat6rerna och skapade sina roller utifrin férenklade och
stundtals karikerade rolltolkningar, var de noga med att poingtera sitt
seridsa uppsit i skapandet.

Vihar ju inte tinkt s, varken Arne eller vi skddespelare, att forlojliga
de hir figurerna eller gora spektakel 6ver dem, utan det ér ju mera att
viinte alls vet hur de hir personerna var. Det ir [...] en revyform, dir

man fir gora grovskisser, si att man tror att det stimmer.*'

Linsteaterns skidespelare valde individuella metoder inom ramen f6r
sina yrkestekniska erfarenheter. Per Norelius sokte sig intuitivt in i sin
tolkning. Han ville komma nirmare Alf Henriksons anslag i pjisen.
Varje scenisk uppgift krivde sin egen vdg. Hirigenom menade han sig
na ett gemensamt sprik med amatdrerna i forestillningen.

Jag har ingen specifik metod. Jag gir pd intuition i stort sett. Det
beror mycket pa vilket material man arbetar med. Man kan ju inte
ha samma siitt i alla uppsittningar. Jag tycker om att leta efter Gver-

raskningar.82
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Per Norelius undvek att stilla traditionella forvintningar pa Alf Hen-
riksons pjds. Ett kronikespel, menade han, hade alltfor stor tyngd. Per
Norelius ville uppni en litthet i framstillningen och dirigenom moéta
forfattarens 6nskemal.

Lekfullheten. Och att Alf Henrikson betonade, att detta inte ir teater.
Det ir ett spektakel. Det var skont och befriande. Det ér en instill-
ning till kronikespel, som jag tycker dr underbar. Det skulle inte vara

en teaterupplevelse. Det skulle vara en spf:ktakelupplevelse.83

Nir Per Norelius nirmade sig rollen Ludde utgick han frin texten.
Genom nyanseringar undersokte han var han kunde finna en kirna for
Luddefiguren. Ur det lilla perspektivet vidgade han cirklarna vidare.

Ja, jag liser ju manuskriptet och ser vad det stir. Sedan kollar jag
upp vad som dr viktigt i det som star. Sedan kollar jag vad regisséren
tycker dr viktigt. Det ér ju roligt om det stimmer mellan oss. Sedan

ar det inte si mycket mer.3*

Pi ett ytterst konkret sitt markerade Per Norelius exakt var han befann
sig i arbetet.

Nir jag lirt mig en sida i manus, river jag ur den och slidnger. Ja, s

blir det tunnare och tunnare.®’

Per Norelius underordnade den fysiska utformningen av rollen till
formén for texten. Han menade, att det i gestaltningsarbetet mer hand-
lade om en teknisk kalkyl, ett arbete for att texten skulle gi fram. I
ovrigt hade han ett konkret sitt att forbereda sig. Tillvigagingssittet
rymmer sévil “tyst kunskap” som 6ppenhet. Det har sin grund i hans
egen beprévade praxis, som inte liter sig verbaliseras, och dir publik-
kontakten ges en stor medskapande roll.

Det ir ju inte sd mycket gestaltning i. Det dr ganska sjilvklara grejor.
Man behéver liksom inte fundera Gver det si mycket. Man vet att
dir har jag det stille jag ska g4 in pa scenen. Dir har jag det jag ska
sdga. Hir dr det jag vill formedla till publiken. Hir kan jag f4 med
publiken. Hir kan det bli svirt. Hir maste jag tinka pa att jag maste

std exakt under mikrofonen diruppe — annars blir det inte bra. En
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massa sidana dir smasaker. Det 4r inga direkta gestaltningsgrejor.
Det giller bara att vara pa bra humér och foérsoka fa publiken att
tycka om den figur man gor. Att de fir sympati for den figuren.®

Per Norelius hade jimforelsevis storre frihet att skapa sin rollfigur
Ludde, som inte hade nagon verklig férebild. Pekka Paloviita skulle £6r-
djupa sig i sammanlagt nio roller och Rolf Uno i atta. Eftersom samtliga
roller var historiskt autentiska, krivdes studier i svensk historia. Rolf
Uno strivade efter att gora rollfigurerna sa olika som moijligt.

Jag var ridd att allting skulle bli likadant. Man har ju bara sig sjilv.®”

I sitt arbete gick Rolf Uno en till synes motsatt metodisk vig jamfort
med Per Norelius som tog avstamp i texten. Det gillde att ha olika fysisk
hallning och rést i de olika rollgestalterna.

Det sitter ju vildigt mycket i fétterna. Det ér ett evinnerligt springande,
for att hinna med. [...] Jo,i och med att det dr en stor salong och ganska
stor scen och det giller att skissera de hér figurerna snabbt. Det gir inte
att fordjupa négon i psykologi, utan det giller att hitta penseldragen
snabbt. [...] Oxenstierna till exempel. Dir gav magen pondus. Det var

en tyngd i kroppen och sjunkenhet i sig sjilv, pompa och stat.*®

Ocksa Pekka Paloviita beskriver sin arbetsmetod med utgingspunkt i
ett fysiskt arbete:

Det jag vill ha forst ir skor. Och vilka skor. Dir ér jag férhallande-
vis krisen. Om de utseendemissigt stimmer, men inte fungerar, di
far det ge vika. Didr ger jag mig inte, eftersom gingen faktiskt ger
mycket av hillningen. Gar jag i hogklackat eller har jag plan sula.
Eller om jag ir barfota. Det gor vildigt mycket.®’

Det dr en metod, som 4r samstimmig med Rolf Unos f6rhallningssitt,
men i arbetet med Bara fusen korta dr betonar Pekka Paloviita ocksa sir-
skilt en icke-psykologiserande linje:

Man kan ligga mycket mer pa plastik och rent fysiskt uttryck och
s att sdga lita det smitta av sig i ens arbete. Eftersom det ir vildigt
mycket "gubbe in-gubbe ut”, si beh6ver man inte ha den psykologiska
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térankringen som nir man gor en genomgaende figur. Det dr vildigt
roligt att jobba med de hir korta grejorna, dir man maste koppla om
och flytta fysiska centra. Dir var jag mycket hjilpt av klider.”

I det fortlépande arbetet med rollskapandet gick bade Pekka Paloviita
och Rolf Uno hand i hand med arbetet i linsteaterns ateljéer. Ur den
fantasifullt tolkade autenticitet som fanns hos historiska kostymer och
peruker himtade de inspiration till sina tolkningar allteftersom kos-
tymerna vixte fram. De provade hela tiden och idéer bollades mellan
de olika yrkeskategorierna pa teatern. En detalj frin maskéren kunde
ge impuls till ytterligare ett fysiskt uttryck i gestaltningen. Rolf Uno
beskrev situationen som ett dmsesidigt givande och tagande:

en lipp som ser svullen ut dir. Det ligger till. O.K. da kan jag halta
litet pa det dir benet, for det forstirker. Det dr s mycket intuition
i det har, det kommer i 6gonblicket: Vi gor sa hir! Och si plotsligt
stimmer det.”!

Kinslan f6r de smé rytmiska 6gonblicken var en oerhért viktig del av
rollskapandet. Det dr en nirmast musikalisk metod, som innebir att
man lyssnar in kommunikationen med andra pa scen och i ett senare
skede med publiken i salongen. Rolf Uno exemplifierar detta forhall-
ningssitt till andra pd scenen:

Det kan vara ett handslag som man tinjer ut litet lingre. [...] Att
man végar gi Gver de egna grinserna pd nigot sitt. Och kédnna att

man har medspelaren med sig.92

De sma bitarna maste finnas pa plats f6r att det stora pusslet ska ga ihop.
Rolf Uno s6kte sina pauseringar i det arbetet:

Och da tinker man: vad kan man lagga till som skadespelare? Jo, det
giller att hitta de pauser, som goér att man kan fa tag i den bundna

versen. Sedan ir det Arnes jobb att hitta fram.”

Arbetsrelationer dr subtila tradar pa teatern. Uppmirksamheten och
koncentrationen pi varann, kan bli till ett hinder, om nigot stér kon-
takten. Rolf Uno kallar det £6r "yoghurtkultur”. Den miste odlas for att
det ska bli bra resultat:
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Det startar redan nir man kommer dit. Méinga teaterarbetare siger,
attredan sjilva anslaget betyder si oerh6rt mycket f6r forestillningen.
Det forsta publiken ser. For oss som jobbar med det — oavsett om det
r amatorer eller professionella — si handlar det om, att det forsta
man fir, kan betyda oerhort mycket f6r hela forestillningen. [...]
Skulle det vara minsta aning, att den hir personen har nagot emot
mig, dé dr det kort. Du dr som ett 6ppet sir dir bakom. Man ska in
pa scenen och ir 6ppen for allt som hinder. Sa det miste helt enkelt
vara bra vibrationer. Och det dir tinker man inte pi som amator,
tror jag. Vilket ansvar det ligger pa oss professionella att skapa den
hir yoghurtkulturen, att man har en bra yoghurtkultur som man

odlar’*

Arbetsférdelningen pi linsteatern, medforde en samstimmighet bland
skidespelarna i synen pé arbetsuppgifternas avgrinsning. Samtliga ska-
despelare uttryckte tillit till regissérens éverblick. Hur arbetsmetoderna
tedde sig utover den egna rollen ansig dirfér Per Norelius ligga utanfér
hans kompetensomréide. Han gjorde sin del. Helhetens tempo och dis-
ciplin var inte hans uppgift, utan regissérens.

Nir det giller en sidan hir grej maste man underkasta sig det hela
tiden, annars skulle det inte ga. Det ricker med att en manniska stir
pa fel plats tva sekunder sa dr det kort. Da dr det “kavaj” pi alltihop.
Det gar inte. Man maste underkasta sig det sceneri som dr lagt. Det
ir inte s mycket man bestimmer sjilv. Det dr attacken pd det hela i
stort sett.””

Man prévade trappstegsvis under repetitionsperioden. Skadespelaren
levererade fysiska idéskisser, som regissoren sedan kunde stilla i relation
till andras tolkningar for att skapa dynamik i kontraster. Aven detta
sokande priglades av team-work med yrkesfolkets specialkunskaper.
Rolf Uno beskriver den hjilp han menade sig fi pi detta sitt:

Man provar hela tiden. Nej, det hér dr inget bra staffli att springa in
med, det maste fixas. Den hir rullen dr inget bra etc. Det dr det som
ar det fantastiska med att vara skadespelare — att man har si mycket
folk omkring sig hela tiden, som man bollar idéer med och som man
far idéer fran.”®
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Tiden fo6r att skapa sin roll tillsammans med andra yrkeskategorier blev
lingre for yrkesskadespelaren, jimfért med amatdren som fick sina kos-
tymer och attribut ganska sent i repetitionsarbetet nir dessa var fir-
diga.

Som frilansande skidespelare intog Birgit Carlstén en sirstillning
till bade linsteatern och till amatérerna. Hon kan i sammanhanget ses
som en brygga mellan de bada kategorierna skidespelare och betraktas
som en itervindande dotter. Hon kunde bygga sin roll med hjilp av
autentiskt huskvarnamal. Birgit Carlsténs familj bor kvar i Huskvarna
och hon har kontinuerligt atervint for kortare besok. Bland barn- och
ungdomsminnena fanns musikaliska kontakter med kompositoren Karl-
Olof Robertson. Gerd Jonsson var en ging Birgit Carlsténs skolkorledare
och larare. Hon hade ocksa métt Alf Henrikson tidigare, men inte i
Huskvarna, utan i samband med ett Ferlin-program i Berwaldhallen i
Stockholm pa 8o-talet. Nir de tvd huskvarnaborna i férskingringen sags
igen infor arbetet i Bara tusen korta dr sade han:

Hade jag vetat, att det var du som hade rollen, hade jag gjort den

storre.””

Trots sin glidje 6ver att medverka i Huskvarnaprojektet kinde Birgit
Carlstén en viss oro infor att framtridda dir. Att komma som frimling
till en plats var enklare. Risken fanns att hon skulle bli bedémd som
om hon fortfarande var barn i Huskvarna.”® Visserligen hade hon arbe-
tat periodvis pa linsteatern, men det hade varit annorlunda. Hon hade
haft flera uppdrag dir som skidespelerska och ocksa regisserat Vilhelm
Mobergs Marknadsafton.

I alla lokala spel ansig Birgit Carlstén bygdens egen historia och
identitet vara avgorande. Hon menade, att miljén i stiderna var pa vig
att forflackas av historieloshet, vilket skapade osikerhet om det egna
jaget ivar tid:

Varfor blev det sa hdr? Hur gick det till? Forst nir vi har en idé om
det, kan vi ta hand om vér nutid. Vigen dit kan gi via olika studie-
cirklar och samtal med ildre, dir man undersoker sin bygd.”

Nir Birgit Carlstén forst nirmade sig sin roll, bérjade hon perifert och
sokte sig direfter in mot mitten. Genom att minnas vigen genom sin
barndoms bygd nirmade hon sig rollen. Hon liste texten om och om
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igen, utan att sirskilt tinka pa Linda-figuren. D4 kom bilder, som i sin
tur genererade associativa idéer ur hennes eget och andras liv. Det kunde
vara en hembygdsbok i skolan, dir det stod att Rumlaborgs lin var dldre
in Jonkopings lin. En annan ging dék minnet upp av distriktslikaren,
som rekommenderade fabriksarbetarna ett receptfritt fenedrinpulver,
s.k. “sippor” som uppiggande medel. Effekten av det antyddes i en av
scenerna i Bara tusen korta ir'*

En manad fére premidren 4/6 1994 fogades spelet samman. Pekka

Paloviita beskriver tillfallen, d4 alla mottes i Folkets Park i Huskvarna:

Det var egentligen s, att i maj manad borjade vi triffas vissa vecko-
dagar och vissa kvillar och det var vil nigon helg ocksi, som vi kérde
ihop. Men det var di som jag kinde, att den egentliga skillnaden i
arbetet, dr att det blir mera tungrott for att det tar lingre tid. [...]
Problem och strul dyker egentligen ofta upp i produktionsledet — att
fa det tekniskt att fungera, for jag tror att amatorer i allménhet inte
har den kunskapen om vilken tid som krévs och vilket jobb det ir att

kora fram en pjds. Sjilva repetitionsarbetet dr ju mera konkret.10?

I samarbetet med amatérer var linsteaterns skidespelare beredda att
ta ett pedagogiskt ansvar. Det kunde gilla f6rhallningssittet till teater
overhuvudtaget: fanan skulle hallas hogt. Man ville leva upp till en
arbetsdisciplin, som innefattade sivil simja i gruppen som férmaga att
sitta grinser och veta sitt arbetsomrade, att inte g4 in pd nigon annans
revir, utan lata regisséren ta de kontakterna. Den yrkesmissiga, spe-
cialiserade metoden maste dirfér introduceras och markeras. Rolf Uno
gjorde sig till tolk f6r skadespelarnas gemensamma stillningstagande:

Det tror jag vi alla som ir professionella kinner. Aven de som jobbar
pé ateljéerna. S att man for in en viss moral. Nir man kinner att en
amator inte forstir att man maste “halla”, s forsoker man ratta till det
pa bista sitt. Man dr pedagog hela tiden. [...] Vissa uttrycker ocksi
asikter, ddr man tycker, att det dir kan du vil hélla f6r dig sjilv. Det
ddr fir man som professionell sortera.Det kan komma fram négon och
siga: "varfor gor du inte si eller si istéllet?” D4 far man skratta till litet
och sidga: "regissoren och jag har kommit 6verens om att vi ska gora pa
det har sittet”. Man far hela tiden vara vinlig och dnd4 string. Det hir
ar ett vildigt disciplinerat jobb vi har, som inte bara ér pd scenen, utan

ocksd bakom [...] Det ir regel att inte g4 in i varandras arbeten, om
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man inte 4r inne i en scen. D4 kan man ge forslag: "kan vi inte préva
det hir istillet?” Eller: "det kinns battre f6r mig, om du reser dig. Kan
vi prova det?” Man férhandlar helt enkelt.102

Rolf Uno betonade vidare, att i ett lagarbete maste arbetsmetoden inne-
bira att man uppritthéller en och samma moral savil pa scenen som
bakom den. Denna moral betyder ocksi, att man delar med sig av sin
positiva energi och héller modet uppe pa alla:

For att kunna spela inne pa scenen, miste det finnas ett visst nojs
bakom scenen, si att man inte blir allvarlig och tyngd. Man maste
halla uppe en viss kultur, kan man siga. Det giller ocksd med mas-
kérer och paklddare, att man hela tiden 4r pa gott humor. Det kanske
kan bli ett extra streck plotsligt, for att man 4r pa gott humér. Sa blir
man inspirerad av det och spelar med det dar strecket {6r sig sjilv, fast
det inte 4r nigon som marker det. Men for en sjilv sa fir man extra
energi, nir det hinder nigot sidant som tillfér scenen.'®

Att samarbeta med amatorer var inget nytt for Birgit Carlstén. I sadant
skapande upplevde hon, att yrkesfolk och amatdrer utbytte positiva erfa-
renheter. Det gillde dock att ta vara pa varann, att alltid tdnka pé att
nagon ir kvar inne pa scenen. Da gick det inte att i pausen bérja tala
om ovidkommande saker. Man maste i tankarna hélla sig kvar i det som
berdttas pa scenen, dven nir man befann sig utanfér den. Scenen fram-
stod for Birgit Carlstén som nagot av en helig plats, dir man har omsorg
om varandras arbete. Med den instéllningen tinkte hon, att yrkesskide-
spelarna kunde axla en stérre del av arbetet péd scen tack vare sin utbild-

ning:

Profts kan lyfta en scen pa ett sitt som amatdrer inte kan, i det att
proffs tar storre ansvar pd scenen och tar hand om situationer som
kan uppsti. Detta har sin forklaring i teatererfarenhet och i den kun-
skap man fitt genom sin yrkesformning, t.ex. i hur man bérjar och
limnar en scen — att hélla kvar magin och inte direkt bérja tala om
annat mellan insatserna.'**

En yrkesskadespelare lit sig heller inte utan vidare sammanblandas med
en pedagog. De undervisande delarna av arbetet fanns emellertid som en
forvintad insats hos yrkesskadespelarna. Pekka Paloviita f6rtydligar:
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Sidger huvudmannen, att nu ska vi verkligen ha amatorsamverkan, si
ar det ju sg, att vi inte dr dramapedagoger. Det 4r vi inte och det méste
man komma ihég. Sjilv tycker jag om att undervisa — andra goér det
inte. Och det har att gora med ens egen liggning. Det méste man vara
vildigt lyhord f6r — att alla kanske inte vill halla pd med detta — att vara

dramapedagoger eller amatérteaterledare. Det dr ett helt annat yrke.105

De vil upparbetade arbetsbanorna inom yrkesteatern utgjorde en f6rut-
sittning for att arbetet skulle fungera, menade Pekka Paloviita. Hiri-
genom underlittades och effektiviserades samarbetet mellan yrkesfolk
avsevirt. Formodligen hade denna gemensamma instillning dven rustat
yrkesskadespelarna for att hantera de pedagogiska uppgifterna i métet
med amatérerna och 6ka normbildningen. Man hade sina egna uppfatt-
ningar om vad som var ritt arbetssitt:

Ja, jag [Pekka Paloviita] dr skolad i det som Stanislavskij en ging
tillférde. Och hela goteborgsskolan, dir jag gitt, dr genomsyrad av
Stanislavskij i sitt arbete. Si det kan jag inte komma frin. En ging i
tiden nir jag bérjade med amatorteater, dé var det Brecht som gillde.
Man ser och letar efter skillnader, men nir jag har studerat bida kan
jag inte siga att det dr négra skillnader. Det man skulle kunna siga
ir, att Stanislavskij 4r mer inriktad pa skddespelarens inre arbete,

medan Brecht tinkte utifrin en foérfattares och regissérs arbete.'

Trots att man tillimpade egna vigar i rollskapandet, ridde stor sam-
stimmighet mellan linsteaterns medverkande skidespelare. Var och
en beskrev sin acceptans for regissérens arbetsmetod och sitt sitt att se
lojalt pé teater, ocksd den del som rymde forvintad amatérsamverkan.
Man var emellertid noga med att betona sin tillhérighet som yrkesské-
despelare och den strukturerade disciplin yrket ansigs kriva. Det fanns
ett "vi” och ett "dom” i arbetsrelationen mellan amatérer och yrkesfolk.

Alla yrkeskategorierna pé linsteatern hade genomgitt skilda utbild-
ningar, vilka gav dem ett gediget kapital enligt Bourdieu. Erbjudan-
det till amat6rerna att genomgi sirskilda kurser i scenografi, mask och
peruk innebar knappast, att amatérerna skulle hinna lira sig tillrickligt
for att pd egen hand kunna genomféra precis samma arbetsuppgifter
som yrkesfolket lirt sig behirska under manga ar. Dirtill var kurstiden
for kort. Istillet kan detta erbjudande tolkas som ett sitt att férmera
yrkesfolkets utbildningskapital. Genom att visa svirigheterna i arbetet
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blev amat6rerna medvetna om sitt eget minuskapital pa detta fdlt.

Precis som hos amatérerna fanns flera familjekonstellationer bland
yrkesfolket. Eftersom dessa var knutna till yrken och anstillningar, blev
deras sociala kapital i detta avseende i stérre mitt en strategifriga. Att
ha tillignat sig vissa utbildningar héjer det kulturella kapitalet. Att sa
sker inom samma familj ger familjen sammantaget dn storre kulturellt
kapital. Dirtill hade yrkesfolket en gemensam arbetsplats, dir tankar
kunde utbytas dagligen.

Forst teater — sedan lokalhistoria

Yrkesskiddespelarnas ambition var inte i forsta hand att f6rmedla Hus-
kvarnas historia. For Rolf Uno var arbetsformen det primira. Att lira ut
lokalhistoria kom direfter:

For mig har det inte sé stor betydelse, att det handlar om Huskvarna.
Det kunde ocksé ha varit en annan pjis, tror jag. Det dr sjilva foreteel-
sen, att triffas, att repetera, att tringa in i materialet man jobbar med.
Det kunde ha varit en Shakespeare-uppsittning eller nagot sidant
ddr. Man tar det material man har och tringer in i det f6r stunden.
Sedan var det ju vildigt roligt f6r mig som inflyttad malmaébo att fi
Huskvarnas historia — tusen korta 4r i en s snabb resumé. Det inne-
bar att man blev nyfiken och liste vidare omkring de hir figurerna,

som jag spelar i pjiisen.107

Inte heller Pekka Paloviita hade Huskvarna som sitt sirskilda intresse,
innan han gav sig in i arbetet med Bara fusen korta dr. Det var ett uppdrag
iraden av tidigare, dir han arbetat som skidespelare. Han jimférde med
upplevelser frin andra orter och organisationer:

Jag tror det var fjirde eller femte sommarteaterbiten jag kom med i
[...] Arbetet nir man jobbar pi scen ir ju si pass konkret indi. Man

ldr sig sitt och man jobbar ihop med de andra. 108

Utan tvekan var yrkesfolkets strukturella kapital redan frin bérjan
avsevirt inom produktionsfiltet. De forfogade 6ver ett stort kulturellt
kapital i form av utbildning, erfarenhet och tekniskt kunnande. Inom
Huskvarnaprojektets filt var dock deras lokalhistoriska kapital mindre
an amatorernas.
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Viktare. Kostymskiss av Annika Stigsdotter.
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Repetitioner

Arbetet med Huskvarnaprojektet kan éversiktligt indelas i fyra olika
faser, varav tvd redan avhandlats: férberedelsefasen, rekryteringsfasen,
repetitionsfasen och forestillningsfasen.

Forberedelsefasen omfattar idéstadiet innan ldnsteatern dnnu engage-
rats. Beslutscentrum fanns da hos den kommunala grupp i Huskvarna,
som planlade arbetet. Dir ingick Stig Jonsson, Folke Skinmark, Stefan
Lillieberg och Nina Dorthé. Under denna fas skrev Alf Henrikson sitt
manus till Bara tusen korta ér. Tillsammans med forfattaren lade amato-
rerna grunden till uppsittningen. (kap. 1—2)

Ocksa under rekryteringsfasen var amatérerna mycket aktiva tillsam-
mans med yrkesfolket. Under denna fas var Gerd Jonsson central och
medverkade aktivt vid rekryteringen av teateramatdrer tillsammans med
Stefan Lillieberg, som anstillts av linsteatern. Amatorerna bestod inom
sig av tvé kategorier: kérsangare som skulle agera och amatérskadespe-
lare som ocksa skulle sjunga. Bidda grupperingarna férvintades dess-
utom dansa. De hade rekryterats som individer dels som singare, dels ur
befintliga amatérteatergrupper. Alf Henrikson fanns i centrum dven for
arbetet pa linsteatern, dir han ingick i en trojka tillsammans med Bernt
Lindkvist och Arne Eriksson. De férdelade arbetet pa linsteatern, dér
alla var utbildade inom sina respektive yrkesspecialiteter. (kap. 3—4)

I detta kapitel behandlas fas numro tre, repetitionsfasen. Under dess
tidiga del arbetade amatorer och yrkesfolk var f6r sig under ledning av
regissoren. Forst under dess senare del hélls gemensamma repetitioner
f6r amatorer och yrkesfolk. Da kom verkliga méten till stind dem emel-
lan.
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Tidiga repetitioner

Det térsta moétet mellan amatdrer och yrkesfolk dgde rum kl. 18 den 26
augusti 1993, da alla samlades for kollationering i Stickans teaterkafé i
linsteaterns lokaler. Ingrid Sindahl-Norelius skrev kallelse till amato-

rerna:

Du ir hjirtligt vilkommen till kollationering pa Alf Henriksons ské-
despel ”Bara Tusen Korta Ay, Medtag manus! (Meddela om Du e¢j
fatt manus!) Har Du forhinder — var snill och meddela undertecknad
detta! Annars férutsitter vi att alla kallade — enligt bifogade adress-
listor — kan komma till denna f6rsta gemensamma genomldsning av
manus. Vi hoppas ha hunnit igenom manuset till kl. 22.00! Regissor
Arne Eriksson kommer att fordela rollerna under ldsningens ging.

[...]"

Deltagarlista hade sints ut tidigare, men det hir var forsta gingen de
medverkande mottes. Yrkesskddespelarna hade da redan diskret utvalts
till sina roller. Nu skulle ocksd nigra amatérer i talroller £6r 6ppen rida.
Tillfallet kom dirfor att fungera bade som kollationering och audition
fér amatorerna. Kortare repliker i manus limnades till kérmedlem-
marna att sjilva fordela senare. Nir sa skedde foreslog de varandra f6r
uppgifter och "godkinde” pa si vis andra gruppmedlemmar i det som de
ansig vara en rittvis fordelning.

Yrkesfolket hade redan hir ett stort forspriang i tidstérberedelse, da de
i forvig bekantat sig med de roller, som blivit deras. De hade ocksa ling
erfarenhet av en traditionell process for en teateruppsittning. Linstea-
terns skadespelare var firre till antalet, men deras dominans kom att bli
stor. Inte minst berodde det pa deras nirhet till alla de specialiserade
yrkesgrupper pa linsteatern, vilka var redo att bidra med sina insatser
under arbetets ging. Trots dessa skillnader i utgingslige avsig regis-
soren att behandla amatdrer och yrkesskiddespelare med samma metod i
det gemensamma arbetet.

Repetitionerna forsiggick till 6vervigande delen i linsteaterns lokaler
i Jonkoping. Amatérerna repeterade ocksa pa andra platser i Huskvarna,
innan de kunde ta den iordningstillda Folkets Park-scenen i besittning.
Till en bérjan var det svirt f6r dem att forestilla sig hur spelrummet
skulle komma att se ut och hur de skulle forhalla sig till de tomma spel-
ytor de motte pd andra stillen. Annika Wennberg berittar:
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Vi bérjade i Huskvarna Teater. Och det dr ju klart att man hittade
sin roll litet och kunde sti bredvid varandra och man bérjade agera
mot varandra. Bara f6r att man sjunger, kan man ju inte agera auto-
matiskt. Och vi var i Folkets Park pa stora golvet och gick kors och
tvirs och agerade pi olika sitt. Det kan kdnnas helt meningsldst nu,
att den tiden lades dir. For sedan nir vi kom till Huskvarna Folkets
Park-scen, s var sceneriet pa den lilla scenen helt annorlunda. Det
hade varit bittre om vi hade varit dir mycket tidigare. Men di holl
scenen och teaterhuset pé att byggas om, for allt renoverades under

tiden som vi bérjade repetera, si vi kunde inte vara dir.?

Amatérerna arbetade for sig. Det dréjde lingt in i arbetsprocessen,
innan de bdda kategorierna sammanférdes vid repetitionerna. Frin
januari 1994 arbetade amatdrerna tva kvillar i veckan — méindagar f6r
skidespeleri och onsdagar fér kérévningar.

Amatérerna hade mycket stora forvintningar infér arbetet med Bara
tusen korta dr. Framfor allt ville de géra Huskvarna och dess historia
kind och locka minniskor att beséka dem. Folke Skdnmark forklarar:

Huskvarnaborna har ju hela tiden kint sig litet utanfér i Jénkopings
kommun. Att dterge dem nigot av deras identitet, det var min grund-
tanke.

Amatérerna ville bli sedda och skapa en social gemenskap som bas f6r
ett teaterprojekt, som skulle pigd ménga 4r. Diri 1ag deras drivkraft.
Lasse Svensson uttrycker detta:

Att jag gor nigonting som ir bestiende for samhillet hir. [...] Fram-
for allt att man hiller iging sjdlva forestillningen, som ska ater-

komma som en tradition.*

Inledningsvis var de omedvetna om hur detta skulle ske. En gruppkinsla
hade efterhand infunnit sig hos den nystartade féreningen. Den blev en
subkultur understilld den ridande teaterordningen pé linsteatern. Per
Carlgren beskriver det han tyckte var det viktigaste i projektet:

Det dr gemenskapen som har blivit, att jag triffat vinner och fatt nya
kamrater.’
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For flertalet amat6rer som under arbetets ging formades in i linsteaterns
arbetsmodell, upplevdes denna som normerande. De var ivriga att lira
sig hur yrkesfolket arbetade, men kom ej med nigra egna forslag till
hur arbetet skulle bedrivas. De kunde inte hivda eller ens se alternativa
arbetssitt. Hade amatorerna getts mera tid att medvetet soka sin egen
vig, dr det inte alls sikert att denna skulle ha blivit linsteaterns. Den
spirande gruppgemenskap de gett uttryck fér hade i sin férlingning
siktet instdllt pad mer kollektiva arbetsformer med storre krav pa kon-
sensus i besluten. Nu blev amatérerna i hog grad objekt for yrkesfolkets
ambitioner. Risken var éverhingande att man helt och hallet accepte-
rade yrkesteaterns arbetsformer. En del amatdrer £5ll utanfér ramen och
kinde sig otillrickliga. Andra imponerades och anpassade sig till den
nya teatervirlden. Nir man engagerar sig i en verklighet som inte varit
tillganglig tidigare, dr det naturligt att man forst koncentrerar sig pa att
uppmirksamma det synliga yttre, innan en inre férdjupning kan ske.
Formen fungerade dirfér som ett maktmedel for kontroll. Amatdrerna
blev angeldgna att inordna sig i yrkesteaterns normer.

Yrkesfolket arbetade dagtid pa linsteatern. Linsteaterns arbete var
produktionsinriktat. Man visste hur en férestillning skapades, visste att
en process foregick en produktion. Man hade dirmed dubbelt fokus.
Det sociala livet under processen var en del av det professionella metod-
arbetet. Ndr Huskvarnaprojektet var éver, var man inférstadd med att
de bada kategorierna skulle gi skilda vigar. Man hade inga uttalade
férvintningar pi just denna produktion, utan betraktade den som en
bland manga. Inte heller vintade man sig nagra sirskilda fordelar av
samarbetet med amatérer. Pekka Paloviita beskriver sin uppfattning:

Det ir inte forsta gingen jag har varit med i sommarteatersamman-
hang och med amatorer och proffs. [...] Jag tror det var fjirde eller
femte sommarteaterbiten som jag kom med i med Bara tusen korta dr.
Dock hir var det den forsta. De andra var uppe i Visteris. [...] Alltsa,
arbetet nir man jobbar pa scen ir ju si pass konkret inda. Man ldr sig
sitt och man jobbar ihop med andra. Man vet ju om, att arbetsproces-
sen blir oerhort mycket mer komplicerad, satillvida att den tar lingre
tid, in om det bara skulle vara yrkesverksamma.®

Yrkesfolket hade vissa betidnkligheter infér pjasens dramaturgi. Den epi-
sodiska strukturen beredde till en bérjan gestaltningsproblem. Pa olika
sitt lyckades man 16sa dessa och gav uppsittningen dess form. Arbets-
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férdelningen inom Huskvarnaprojektet skapade féljaktligen en dialek-
tisk spanning mellan amatérernas upplevelse av dess innehill och yrkes-
folkets erfarenhet av formmaissiga l6sningar. Revirtinkandet forstirktes
av att samarbetet skedde mellan icke jimbordiga parter. I relationen
mellan dessa parter, dominerade form 6ver innehall. Hur nigot berit-
tades blev 6verordnat vad som atergavs. Huskvarnaprojektet betrakta-
des som en uppsittning bland andra. Den lagstadgade arbetstiden f6r
anstillda styrde hur manga projekt man ansig sig kunna genomfora.
Lika litet som amatérerna var medvetna om sitt underlédge, var flertalet
personer i kategorin yrkesfolk medvetna om sitt Gverlige.

Utan tvekan fungerade texten som ett sammanhallande kitt mellan
amatorer och yrkesfolk. Forfattaren var en nyckelperson i Huskvarna-
projektet. Han blev dven en betydelsefull brygga till yrkesfolket i sin
dubbla kapacitet av huskvarnabo och yrkesman. Som infédd och skade-
spelerska hade ocksa Birgit Carlstén denna speciella stillning mellan de
bada samverkansgrupperna. Det gillde dven i viss man regiassistenten
Stefan Lillieberg, som anstillts av linsteatern, men som hade sina rétter
hos amatérerna. I 6vrigt bestod de tvd kategorierna.

Teateramatorer, yrkesskidespelare, dansare och musiker forberedde
sig var f6r sig. Ddrmed kom inga direkta méten till stind mellan de bida
skidespelarkategorierna under den inledande repetitionsfasen. Nar man
sirbehandlar parterna si som hir och organiserar arbetet var for sig,
forstirks befintliga ménster och attityder. Eftersom amatérer och yrkes-
folk linge hade olika tid och plats for repetitioner, dgde inget som helst
utbyte av erfarenheter rum grupperna emellan under denna tidiga fas.

Sena repetitioner

Nir man hunnit till mitten av april 1994 kom yrkesskidespelarna med
i amatorernas repetitioner vid tva tillfdllen per vecka. Tio dagar fore
premiir arbetade ensemblen alla kvillar.”

Amatorernas attityd till yrkesfolket vixlade under arbetets gang. De
imponerades av yrkesfolkets specialiserade skicklighet. De anség sig lira
mycket om formmissiga och tekniska 16sningar. Det hinde emellertid
att amatSrerna blev irriterade dver vintetider under repetitioner, efter-
som de inte var insatta i den kreativa process som pégick. Det var ocksa
svart £6r dem att f6ra fram egna tankar och kritik, eftersom de férvinta-
des anpassa sig till de anvisningar som yrkesfolket gav. Samtidigt ansig
de sig vara huvudpersoner i berittelsen om den egna hemorten. Pjisens
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1759. Alderman Ringe (Birger Antonsson).

Vi betraktar forsamringen som en krinkning.
Vi kan inte godta en lonesinkning.

innehall, Huskvarnas historia och nutid, var vil forankrat hos amato-
rerna. For dem bland yrkesfolket som inte var bekanta med den lokala
kulturen, fanns de tillreds under hela arbetsprocessen, villiga att beritta.
Attvara féormedlare av sin egen historia angav amatérerna som ett starkt
vigande skl for att delta i projektet 6verhuvudtaget. Detta understod-
des av forfattarens text och initiala ambitioner med sin pjis, nimligen
att den var avsedd att spelas av just huskvarnabor.
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1759. Faktor Ehrenpreuss (Pekka Paloviita).

Detta dr uppror och myteri.
Rdfst och réttarting mdste hir bli.

Det fasta grepp som linsteaterns organisation och dess arbetsmetoder
hade kopplat pa amatdrerna redan pi ett tidigt stadium, limnade en
ofrihet f6r dessa att uttrycka sig och bli medskapande i iscensittningen.
Den ofriheten bestod under hela repetitionsperioden. Dock éppnades
under det gemensamma repetitionsarbetet vissa glintor, dir amatdrer
och yrkesfolk hade tillfalle att motas som individer. Hit horde inte minst
alla kostymbyten, som dgde rum bakom scenen. Hir fick ndgra amatorer
prova pa att arbeta i funktioner som hdmtats frin yrkesteatern.
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Kostymbyten

Amatdrer fungerade som paklidare bakom scenen. De tridde in istillet
for de yrkesmissiga paklidare som yrkesfolket var vana vid att ha till
hands. Andra amatorer behovdes for att hjilpa till under forestillning-
arna, men ocksi for att skéta kostymerna, packa och transportera dem,
samt for att limna in dem till tvitterier. De skulle ocksd ha kontakt med
kostymateljén.®

Till en bérjan sokte linsteatern ungdomar frin kommunens gymna-
sier for dessa uppgifter. De foreslogs en slags feriepraktik, som ocksa
skulle omfatta slutet av virterminen under maj ménad. Linsteaterns
personal skulle fungera som handledare.

Det behovs inga sirskilda férkunskaper, men feriepraktikanterna bér
kunna ta ansvar, di det handlar om ménga for teatern dyrbara, oer-

sattliga kostymer.9

Sékandet gav dock f6ga resultat. Alternativt ansokte dé linsteatern om
kommunalt st6d till s.k. ALU-tjinster som skulle omfatta tiderna 16 maj
t.0.m. 24 juni, samt ¢ augusti t.0.m. 8 september, dven kvillar och helger.
Den slutliga 16sningen blev en kombination av de bada férslagen:

Fyra flickor 4r anstillda som sommarpraktikanter f6r att skota pakla-
darsysslan.’

Vissa amatorer kom alltsd att fungera som paklddare, en sirskild mel-
lankategori inom ramen for yrkesteaterns personalorganisation. De var
ungdomar som gjorde detta arbete inom ramen for s.k. feriepraktik och
avlénades med kommunala medel utanfér Huskvarnaprojektets budget.
Var och en fick personligen assistera en yrkesskadespelare. Rolf Uno var
mycket n6jd med arrangemanget:

Och sedan handlar det om att man far bestimma vem som dr pikli-
dare. Det ir vildigt viktigt, att man kidnner foértroende for dem.
[...] Underbara tjejer, som representerar en helt annan generation,
men som respekterade oss och servade oss jittefint. Nir byten ska
ske snabbt, si giller det att hitta rytmen och samspel i det, som
man kanske kan tycka inte dr nigonting. Men f6r oss som ska in pa
sekunden, giller det att inte bli storda i koncentrationen. Det ska

bara funka. D4 ir det viktigt med fértroende for alla, den som drar i
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kulissen t.ex. — att man kommer in i den rytm man ska vara, annars
sprider det nervositet till oss. Det dr ett sidant team-work. Det dir
har vi stort inflytande éver som skidespelare. Vi dr med i processen,
ndr folk ska anstillas. Och det handlar ju ocksi om amatorerna. Att
man bara inte kommer dit for att "man vill spela teater”, utan att man
ocksa har det hir med det kulturella — att man ser det som storre dn
forestillningen, for det dr en kulturhindelse f6r manga minniskor.
Och det ger ringar pa vattnet."!

Amatérskadespelarna kunde ocksd fi assistans, om si behovdes. Per
Carlgren tillhérde dem som di och da fick hjilp av paklidare. Arrang-
emanget var ovant och han forsokte si snart som mojligt att klara sig
utan denna hjilp:

Sa var det t.o.m. si att de hade pikliderskor — det hade jag ocksi
forsta 4ret, for di var det mycket titare med ombytena. Sa jag fick
snabba p4, men sedan klarade jag det sjilv."?

Den fysiska planeringen bakom scenen hade betydelse for hur de med-
verkande i uppsittningen gavs tillfdllen att motas. Amatbrerna var ju si
manga fler och delade utrymmen. Bland dem fanns foljaktligen atskil-
liga tillfillen att umgéis med varandra och 6ka gruppgemenskapen.
Yrkesfolket befann sig i mer avskilda loger. Per Norelius kommenterar
kampen om utrymmet:

Trangt. Det var egentligen bara vi skidespelare som hade det ofor-
skimt bra. Birgit [Carlstén] och jag hade var sin loge och sa delade
Rolf Uno och Pekka [Paloviita] pa en stor loge. [...] Sa var det en
sminkloge och en for balettjejerna, tror jag. Resten fick ju byta om
dirute bakom kulisserna helt enkelt med langa rader av klider. Det
gillde att var sak skulle hanga pa sin plats, annars brakade det ihop.
Varje minniska hade en halv kvadratmeter att byta pa. Det var dis-

ciplin.13

I omklddningsrummet hade varje amator tre krokar, dir de olika bytena
noga forbereddes. Det gillde att ha god ordning p4 allt, nir flera plagg
skulle hiinga pi samma krok. Anda kunde missoden intriffa. I enstaka
fall fungerade disciplinen bakom scenen inte helt och fullt:
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Ibland var det hemskt kallt bakom scenen. Vi hade ocksi 6ppet pi
ena sidan. D4 hade jag en troéja knuten i drmarna omkring mig. Och
nir jag stod firdig pa rampen, som gick upp till musikerna — dir
skulle vi st tre stycken — sa upptickte jag att jag hade tréjan kvar.
D3 hade jag en korg att bira pi — sa det blev av med tréjan och ner i
korgen. Det tyckte dom var roligt.**

Alla kostymer och attribut numrerades. Trots det var det inte létt att
snabbt hitta ritt. Det behovde 6vas. Annika Wennberg medger att det
var mycket att halla reda pé:

I bérjan nir man skulle byta alla dessa klider och veta vilken scen och

vilka klider vi skulle ha var det rorigt.'®

Det gillde £6r amatdrerna att fordela insatserna mellan sig, s att kos-
tymbytena hanns med. For Charlotta Daag var det inget bekymmer:

Jag dr med i scen 1, 3 och 5 med snabba byten. Och si dr det ett lingre
uppehill, sa man hinner ta pa sig kjolar och si faktiskt. Andra akten
ar ocksa ganska lugn. Och si fir man inte glomma bort peruk och

mossor.1®

Ibland kunde det hinda att man fick kld sig i lager pa lager och succes-
sivt skala av den ena kostymen efter den andra. Per Carlgren berittar
hur han klarade snabba kostymbyten:

Forsta aret sprang de och krockade, men sen lirde man sig. [...] Man
gjorde ett visst system dé, nir man satte pa sig, med troja under istdl-
let £6r att byta allting. Likadant med strumporna. Man hade strum-
por under raggsockorna, for att vara litet forberedd. [...] Till slut var
det bara Adamslévet.r”

Per Carlgren beskriver hur yrkesskadespelare och amatérer fordelade sig
bakom scenen. I logerna fanns dansare och yrkesskidespelare, medan
amatorerna klidde om bakom scenen.

Vi hade ett langt ra pa baksidan, dir vi hade hingt upp alla kldderna.
Och si stod vi dir i en lang rad och bytte om inf6r varandra. Det var
bara dansarna som hade egen loge. Och Pekka och Rolf hade egen



loge, liksom Per och Birgit. Jorgen, Birger Antonsson och pojkarna
var nere i killaren, for de fick inte plats.®

Simjan mellan amat6rerna bakom scenen var god, fastin utrymmet var

litet. Det f6rvinade Kerstin Larsson att det fungerade sa vil:

Och sedan byter alla pd en ging. Alla stir didr — av och pd — de ir
halvnakna alla och svetten lackar, men inte ett ont ord till nigon,
utan "forlat mig, forlit mig”. S4 knuffas man litet grann. [...] S4 stir
man dir med stjirtarna mot varandra. [...] Det dr en upplevelse i sig.
[...] Det skulle man nistan filma.*

Bakom scenen fanns maskérerna beredda att géra snabba insatser och
hjidlpa dem som inte hann eller kunde skifta snabbt. Maskérernas
huvudinsatser gillde dock yrkesskadespelarnas olika masker. Nina W.
Larsson fortydligar:

Vi var tre bakom scen. De fick hjilp om det var nigra som hade svért
att dra vissa streck, speciellt vid 6gonen. Och sedan var det vid byten,
som det var en som fick hjilp. Sedan var vi tva stycken pa Pekka och
Rolf Uno som [...] gjorde [...] roller pa vildigt, vildigt kort tid. Dir
var det tvunget att vi hade var sin. Sa det gjorde vi. Och sedan var det
en ging en forfrigan, om man trodde att man skulle klara sig utan
oss. Och det var verkligen minus. Foér det gér man inte alltsi! Det
maste man vara utbildad f6r. Det var si pass mycket foérindringar
och si snabbt.?

Flertalet amatorer lirde sig att sminka sig sjilva. Maskorerna hann inte
med alla. Irritation kunde likvil uppstd, om inte amatérerna f6ljde de
maskinstruktioner som getts. Maud Lofberg forklarar sin arbetssitua-
tion, ddr hon miste kontrollera att amatérerna gjorde ritt:

Men sedan ir det som i Bara tusen korta dr, otroligt manga som ér
med pa scen. Och di dr det fysiskt oméjligt att Nina [W. Larsson]
och jag ska std och sminka allihop till varje forestillning, darfor att
da skulle vi sta dygnet runt. Och de som sminkats f6rst hade svettats
av sitt smink flera gdnger om, innan det dr dags att stilla sig pé scen.
Sa ddrfor méste vi lira dem att ligga sin egen maskering. Da blir det

litet tréttsamt, att man under en spelperiod maste springa och kon-
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trollera dem hela tiden, dirfor att de har inte den disciplinen. Aven
om de lirt sig pa premifren, att nu ska vi gora sa hir, sa flyter det ut.
Sedan en vecka efter premidr har det blivit tre ginger si mycket eller
s4 har det inte blivit nigot alls, f6r det har varit for jobbigt eller att
man var litet forsenad eller nigonting sint dir.*!

I arbetssituationen med yrkesfolk hade inte Maud Loéfberg upplevt att
hon behévt ha den kontrollerande funktionen, nir yrkesskidespelarna
sminkat sig. De visste vilka insatser som behé6vdes for att klara upprep-

ningen i manga forestillningar:

Aldrig. Dirfor att de ir sa inskolade pa det hir. Sa har de lért sig sin
sminkning sjilva, si foljer de den till punkt och pricka, f6r de vet
ocksa att de har hjilp av maskeringen. Nir de ser sig i spegeln, si ser
de den karaktiren som ska in. Och d4 vill inte de férindra den. De
blir storda om den blir f6rindrad. Om de blir osdkra om hur det var
man skulle géra, sa kommer de direkt och visar upp sig och fragar.

De ir si inkérda pa det.??

Pa grund av den fysiska planeringen upprittholls uppdelningen mellan
de bada kategorierna skidespelare. Yrkesfolket fortsatte en individua-
listisk f6rhallning, medan grupperna dansare och amatérskadespelare
férdjupade sina inbordes relationer var for sig.

Leklust och disciplin

Amatérerna intog tidigt en bestimd position pa scenen i forhallande
till alla andras placeringar, de mutade in sitt tydligt avgrinsade revir.
Detta var man sedan ovillig att dndra. Flera amatérer pipekade att man
kinde sig tillfreds i det revir man skapat f6r sin egen rollgestalt. Det gav
trygghet i uppgiften. Pa scenen beholl amatdrerna sina egna platser i
férhallande till varann. Néigra amatérer gjorde egna anteckningar for att
minnas direktiven och ha framférhallning till kommande ar.

Jag hade nistan alltid entré frin scenens vinstra ingang. D4 ville jag
ju plotsligt inte ga in frin hogra, for dir kinde jag mig inte hemma.
For att underlitta scenplaceringarna for varje scen bérjade vi skriva
var var och en stod, si hade vi bladen med oss varje ging, nir vi sen

ovade. Det var vil mer nir de ville indra det som redan var inarbetat.



Nutid. Ambjérn (Pekka Paloviita), Polis (Ake Stenberg), Fridulf (Rolf Uno).
— Det dr vénstertrafik!

— Nibha, higertrafik!

— Till att framslippa mig dr det du som ér forpliktad!

— Ser du inte att gatan dir enkelriktad!

Jag visste att jag stod forst i vissa scener. Plotsligt skulle jag std lingst
bort. Nihi, jag har alltid stitt dir och dir vill jag std. Och da fick
jag det.?®

Placeringar langt fram pa scenen upplevdes som sirskilt utsatta:

Det dr sa mycket att tinka pd; hur man ska std pd scenen [...] Stir
man lingre fram pa scenen blir det en viss press, nir man inte ir

V’cll’l.24

Nir regissoren lagt ett sceneri och skiddespelarna visste sin vdg pa
scenen, kunde 4nda situationer uppstd, som krivde sm justeringar, f6r
att rolltolkningen skulle hallas och berittandet fortga. Den flexibiliteten
hade yrkesskidespelarna, men diremot inte amatorerna. Pekka Paloviita
beskriver skillnaden:

Det ir vildigt mycket som ska klaffa. Amat6rer har da olika f6rhill-

ningssitt. Jag kan inte siga, att det dr specifikt f6r Bara tusen korta
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dr, men t.ex. om regissoren siger it en amator att std dér, da stir han
dar. [...] Har han fitt det direktivet, s dr det det som giller. [...] Gér
jag in, sa gir jag in. Jag behover inte i forsta hand tinka pa hur jag
gir in eller nir jag gir in. Jag vet, att ska jag gora det, si gir man in
och gér det.”

Skadespelarna ansig att samverkan med amatérer krivde mer tid och ett
pedagogiskt forhillningssitt. Dirmed skapas en icke jimboérdig relation
liknande den mellan lirare och elev. Ena partens konstnirliga hallning
kom att dominera den andra. Linsteaterns upparbetade banor fér en
uppsittningsprocess gick inte lika friktionsfritt som nir yrkesfolket
arbetade ensamma. Att arbeta flexibelt och dndi veta givna ramar, var
en lirdom som blev aktuell. Yrkesskadespelarna menade 4 ena sidan, att
de gav av sin tid till amatdrerna och att de denna ging fick sta tillbaka
mer dn de brukade gbra under repetitionerna. For rollinstuderingen
innebar samarbetet 4 andra sidan en vilgérande avledning f6r dem:

Samtidigt dr det ju s& med amatérer just, att man méste lita dem fa
tid och att man nagonstans omedvetet anpassar sig ocksi till att lita
dem f& mer tid, 4n jag har. Man far inte bli si oerhort jag-fixerad att

man bara ska ha sitt problem.26

Aven om alla medverkande var pi plats vid repetitionsstart, betydde det
inte alltid, att repetitionerna genomférdes som planerat. Den konstnérliga
processen kunde ta andra vindningar dn den tinkta. Da dréjde man kvar
vid ett speciellt repetitionsmoment. Féljden blev forskjutningar i repeti-
tionsschemat. Yrkesfolket anvinde den tid som krivdes f6r det process-
orienterade arbetet. Vid behov kunde man dréja kvar vid nigon scen f6r
att fordjupa sig. Ingrid Sindahl-Norelius koordinerade tidsplaneringen:

Det dr ju den samordnande funktionen. Nir alla kostymer var klara,
sé var det hir med alla tider — kostymprovningstider och sminkprov-
ningstider for 6o personer. Det var administrativt mycket att sche-
malidgga, ringa och kalla folk. Forsta gingen vi hade genomdrag med
smink och kostym tog det en hel dag. Da tinkte man: hur ska det hir
g4 dd? Men sedan kom de ner i tid. Men dé de skulle prova sig fram
— framfor allt med alla provsminkningar £6r Rolf Uno och Pekka i
alla deras roller — tog det vildigt ling tid. Da var det litet irritation

bland amatorerna som fick sitta och vinta liinge.27
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Amatérerna hade forvintningar pa en annan sorts effektivitet. Nir de
kom till teatern for repetitioner, var de inte beredda att vinda hem, utan
att ha fatt repetera sina delar som planerat. Att "sitta och prata” riknades
inte in i arbetsmetoden, eftersom amatdrerna inte hade utbildning att
anvinda denna fas till f6rdjupning i repetitionsarbetet. Den tiden sig de
inte som en tillging i sig.

I teatern motte jag en virld som inte var effektiv. Att sitta och vinta
dr man ju inte van vid. Det hinde ingenting. Regisséren satt och
pratade innan man kom iging och tiden gick. Man hade varit dir i
tid och satt ddr. Det kindes oerhort frustrerande. Gode tid! Hander
det ingenting och tiden gir. En l6rdagsformiddag! En ging satt vi
inne pé Stickan. Vi tjejer hade 6vat en scen vid 9—9.15. Sedan satt
vi alla tjejer ddr och vintade. En del stickade, en del liste. Tjejerna
6vade vissa scener och killarna vissa alltsi. Eventuellt skulle vi 6va en
tjejscen till. Nar klockan var 12.15 sade Arne: "Nu dr det slut. Nu far
ni gi hem.” Vi holl pa att gi upp i limningen!?®
Pi en institutionsteater, dir man har sina givna arbetsdagar, férvintas
skidespelarna vara pa plats under lingre arbetspass. Amatorerna tinkte
i termer av fritidspass, som da vanligtvis dr avsevirt kortare.

Generellt sett krivde yrkesfolket hogre grad av teknisk perfektion
i gestaltningen, dn amatorskadespelarna. Nir de forsokte leva upp till
kraven blev exaktheten pa scenen 6verdrivet betonad, f6r att man skulle
gora ritt. Detta himmade lekfullheten. Bakom scenen slappnade ama-
torerna av. De ville njuta av varandras sillskap och ha roligt under pro-
cessen, men ddr férvintades de ha fortsatt koncentration pa spelet som
forsiggick pa scenen. Yrkesfolket hade storre krav pa resultat. Huskvarna-
projektet som social upplevelse kom dirfor av sig. Pedagogiken kom att
dominera relationen mellan de bida kategorierna. Meningen var att
amatorerna skulle ldra sig mer om institutionsteaterns yrkesmissiga
arbetsvillkor. Yrkesskadespelarna med sina vil inévade metoder kunde
tillata sig att leka friare och anammade regissérens instruktioner mycket
littare. Olikheterna mellan amatorer och yrkesfolk var uppenbara. Skill-
naderna i synen pa teaterskapandet bidrog till att det blev svart for de tva
kategorierna skidespelare att verkligen métas i det gemensamma arbetet
med Huskvarnaprojektet.
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Sociala pauser

Infér de gemensamma repetitionerna i april 1994 arrangerades en utflykt
till Huskvarna. Denna gav samtidigt tillfille till f6rdjupning i pjdsarbe-
tet. Den historiska kunskap amatorerna si girna ville formedla kunde
nu ges. Linsteatern bjéd in amatérerna:

Vi dker gemensamt ivig till Huskvarna Stadsmuseum dér Harry Ber-
genbladh tar hand om oss och gér en specialvisning f6r oss. Han
kommer dven att visa nigra bildband med fotomotiv frin gamla Hus-
kvarna, samt en unik teaterutstillning med gamla teaterdekorationer
frin 20-talet.

Klockan 17.00 idter vi gemensamt “Teatermiddag” pa Brunstorps

Wiirdshus for specialpriset 5o kronor.”

Enskilda méten mellan de bada kategorierna skadespelare hade ofta
social karaktir. D4 befann de sig utanfér sina respektive uppgifter i tea-
terprojektet. Stefan Lillieberg ger ett exempel pa avkopplande sillskaps-
spel i pauser:

Jag tror det blev ett géing av dem allihop. Jag tror inte att det var
négon skillnad si. Jag sag att Birgit Carlstén satt och spelade "4-i-
rad” med en av amatdrerna. Det var nog ingen som satte sig pa hoga
histar.>

Kaffepauserna var tillfallen, d alla méttes. Nina W. Larsson tyckte de
avbrotten var héjdpunkter:

I pausen. Da hade vi gemensamt fika. Och det var alldeles fantastiskt.
De [amatoérerna] bakade kakor och det var mackor och det var kaffe
och det var lisk. Det var virldens lyx. Att bara kunna gi ner dit.
Man sprang jittefort till kaffet och si klarade man av andra akten.
Det var riktigt mysigt faktiskt. Sa den sociala biten var mycket fin i

pauserna.31

Att ha en premiirfest tillh6r traditionen for savil yrkesfolk som amaté-
rer. Forvintningarna pa sociala kontakter kunde emellertid te sig olika.
Linsteatern hade siktet instillt mot en vidare krets in den som omfattade
medlemmar i féreningen. Till premidrfesten 1994 sinde Bernt Lindkvist
och Ingrid Sindahl-Norelius en officiell inbjudan med atf6ljande supé-
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meny till de medverkande, men ocksa till personer utanfér ensemblen.
I inbjudan angavs att den skulle bérja omedelbart efter forestillningens
slut.

Inbjudan till premiérfest i Folkets Park, pi Parketten, i samband med

urpremiiren pa ”Bara Tusen Korta Ar” 16rdag d 4 juni 1994.
Festen borjar omedelbart efter premiidrférestillningen som beriknas

pagé mellan k1 16 och 18.

Meny:

sillcoctail med mérkt brod

Spittafilé Walewska med duchesspotatis och gronsallad

Kaffe och Kaka

Bordsvatten/littol ingir. Ovriga drycker sisom snaps, vin, konjak
kan kopas.

Vira sponsorer och inbjudna politiker/kommunfolk hilsas dven vil-
komna till VIP-hérnan (Folkets Parks Pub) dir vi bjuder pa vin m
tilltugg fore och efter forestillningen! [...]

Hjartligt vilkomna till en of6rglémlig afton!

Jonkopings Linsteater

Bernt Lindkvist, teaterchef

Ingrid Sindahl-Norelius, producent®

De medverkande i Huskvarnaprojektet fick forutom inbjudan ytterligare
information. De skulle fa supébiljetter som maste visas upp vid premidr-
festen. De blev bjudna som gister, men de fick veta summan linsteatern
bekostat. Att de 6verhuvudtaget behovde visa biljett for att vara identi-
fierade som medverkande skapade distans till festligheterna.

en supébiljett vird 100 kronor, som vi vill att Du sparar och tar med

Dig till premiéirfesten.33

Kritiska roster hojdes did bland amatdrerna, som ville odla den egna
gruppens tillhérighet och njuta frukterna av arbetet de genomfort till-
sammans med alla medverkande i projektet.

Fast premiirfesten var dyster. [...] D4 var vi i Folkets Park. Vi var
inbjudna till mat. Men innan vi hade sminkat av och klitt om oss,
sd hade folk redan bérjat dta. Da tyckte vi, att hir kommer alla vi,

som dndi premidrfesten var f6r, men 6vriga inbjudna kan inte vinta
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pa oss. Det var ménga sponsorer och alla skulle tackas och tacka och
tacka. Det blev ett evigt tackande. [...] Ja vi ville umgas och skratta.
Alf Henrikson var dir och det var hemskt roligt. [...] S4 smaningom
kom musik och dans iging. D4 hade det gitt flera timmar, s da var
folk trotta och gick hem. Det blev inte mycket av dansandet och
skrattandet. Det kdndes som om premidrfesten var f6r sponsorerna.
Och det dr klart att de dr viktiga. Det 4r ju mycket pengar. Men
minga av oss hade en férvintan som inte infriades.®*

Féljande ar ansigs festen bittre. Dd umgicks de medverkande pa ett
mer otvunget sitt och alla kunde bidra till underhillningen. Det skapa-
des traditioner som upprepades vid varje festtillfille. Firandet efter ett
gemensamt arbetspass hade ett stort egenvirde for amatorerna.

Sa som det blev aret dirpd. Da var vi pd Warpa Skans. Tyvirr var det
litet ddligt vider, men f6rst hade vi lekar utomhus. Dérefter mat med
allsaing och glidje. Nu fick folk stilla sig upp och sjunga, deklamera,
sjunga allsing. Det var ett fléde av aktiviteter. Det var sa roligt. Jan
Férander — han som hade skrivit sammanfattningen precis pi samma
versmatt som forestillningen — liste upp den. Det har han gjort de
andra dren ocksé. Fantastiskt bra! Han édr en begivning den mannen!
Det var en rolig premidrfest. Sedan har vi haft en del andra roliga
fester. Det dr viktigt, nir man haft en ling period av 6vning, slit och

s& har man litet fest efterit.®®

Det konstnirliga arbetet med Huskvarnaprojektet riktade sig till
offentligheten. De sociala pauserna rérde sig inom en privat stir som
underordnades detta. Hir skapade amatérerna egna vigar att férgylla
arbetstillfdllena. Sporadiska moten mellan amatérer och yrkesfolk kom
till stind ocksi efter det att projektet slutforts. Kontakterna var sociala
och berérde inte teaterarbetet. Rolf Uno menar, att en social gemenskap
drojde sig kvar:

Och vi fick ett socialt nit utanfor teatern, som fortfarande finns kvar.
Man gir pa sta’n och sé triffar man amatdrerna, kanske gir och tar en
fika eller si blir man hembjuden till nigon. [...] Det ir ytterst sillan
man gir forbi nigon som varit med i spelet, utan man stannar och
pratar. [...] Vi pratar av gemenskap: “har du varit nere med husvagnen

nu nere vid Borstahusen?” ”Nej vi ska dka ner nista vecka. Det har
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varit for kallt”. [...] Och det har varit olika sjukdomar i ensemblen
och da fragar man: "hur dr det nu med den ene eller den andre?” Det

ir ett nitverk som jag kdnner igen.36

Med sina respektive kulturella kapital (kap. 3 och 4) mottes amatorer
och yrkesfolk i det filt, som var Huskvarnaprojektet. Oavsett ett filts
inriktning och omfattning, finns enligt Bourdieu lagar som styr det.
Homologin, samstimmigheten, hor hit. Amatérer och yrkesfolk hade
en gemensam avsikt i det att de ville skapa en teaterforestillning. Sir-
skilt viktigt dr samstimmigheten mellan parter i en relation. Homolo-
gin styrs av den dominerande parten.’” Styrkeférhillandena inom ett
filt dr inte heller statiska, utan kan férindras. De val som gors priglar
forhallandet mellan de agerande.

Amatorerna var att betrakta som de nya i teatersammanhang. De
hade intresse, var forvintansfulla och ville satsa sina krafter i projektet.
De skulle ha kunnat upptrida som utmanare gentemot linsteaterns eta-
blerade arbetsmodell. I den inledande delen av arbetsprocessen utgjorde
amatorerna dock ej nigon homogen grupp och férmadde inte heller
hivda sin sdrart genom att peka pa alternativa arbetsformer. Flertalet
amatorer kinde inte till ndgra alternativa arbetsformer éverhuvudtaget.
Métet med linsteatern var f6r dem férsta kontakten med en uppsitt-
ningsprocess. I glidjen 6ver att bli uppmirksammade av yrkesteatern,
anammade de utan protester den arbetsférdelning som introducerats.
Bourdieu talar om en karismatisk laddning som uppstar, nir man blir
“upptickt” av en erkind institution.*®

Linsteaterns goda rykte var upparbetat sedan manga ar. Amat6rerna
ifrdgasatte inte de direktiv som gavs. Deras delaktighet i arbetsprocessen
blev darfor begrinsad. De konstnirliga besluten togs éver deras huvu-
den och amatérerna fungerade som lydiga redskap i repetitionsarbetet.
Den gruppgemenskap amatdrerna utvecklat som stod i arbetet, kunde
inte anvindas inom institutionsteaterns individualiserade arbetssitt. De
olikheter som fanns mellan de tvd kategorierna medverkande tonades
ddrfor ned. Linsteaterns personal forvintades veta hur arbetet skulle
bedrivas och amatérerna samtyckte.
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Mbotet med publiken

Premidr

Genom helaarbetsprocessen med Huskvarnaprojektet var Alf Henrikson
dess starke man. Inte ovintat holl han stillningarna ocksé vid premidren.
Fran bérjan till slut var han medelpunkten for savil teaterforeningen
som linsteatern i det gemensamma arbetet. Nir han motte den lokala
pressen kort fére premidren markerade han sin avsikt med pjisen.
Han ville, att amatorerna frin Huskvarna skulle st i centrum, medan
linsteaterns personal skulle ha en stodjande funktion:

Det ir egentligen kéren som har huvudrollen i det hir spektaklet.
Utan kor skulle det inte vara si mycket spektakel. Det sa Alf Henrik-
son nyligen vid en presskonferens om hans eget teaterspektakel om

1000 ir i Huskvarna.!

Bara tusen korta ér togs emot i 6versvallande ordalag och Alf Henrikson
kom att st i fokus f6r savil lokal- som rikspress. Hans person analyse-
rades lika detaljerat som aktorerna pa scenen. Nirvaron vid premiiren
uppmirksammades speciellt. D4 var han savil forfattare till pjasen som

publikdeltagare:

I forsta binkraden satt Alf Henrikson. Klddd i bld kostym och med
svart vippa i halsen. Han madde bra och han trivdes. Man kunde se
det p4 hans leende. Bakom honom satt resten av publiken.”



Vid premiiren passade han pa att uttrycka sin syn pa kommunalpoli-
tik och historieskrivning for den férsamlade pressen. Det framgir nir
Dagens Nyheter uppmirksammade sin férre medarbetare:

Nu ér det premiir. Bland bodarna och bjérkarna skrider skoldmér och
linghériga vikingar, och Alf Henrikson sjilv spankulerar omkring,
n6jd med vad han redan sett av forestillningen. [...] Han klittrar
forsiktigt frin scen till salong nir vi ska prata men anvinder annars
knappast kdppen och behéver absolut inga kryckor £6r minnet.

— Nir jag vixte upp var Huskvarna ett brukssamhille, alla var bero-
ende av vapenfabriken, siger han, med udden mot kommunreformen
som ingen hir glomt. [...] Att historieintresset i Sverige har vaknat
igen ser han som en seger 6ver Lundahistorikerna och den Wei-
bullska skolan:

— Nir man, som den, vill skala bort allt som 4r osant forsvinner alla
hjiltar och roliga gubbar. D4 blir det bara tullrikenskaperna kvar.
Historia ska vara berittande.®

Bilden av Huskvarnaprojektet blir emellertid komplett férst sedan man
riknat in all publik. Den forvintades best av savil huskvarnabor som
tillresande. De publikenkiter som gjordes i samband med f6restillning-
arna under andra speliret visade emellertid, att den overvigande delen
av publiken kom fran Huskvarna.*

Nir den kulturella identiteten presenterades frin scenen f6r en publik
frin Huskvarna skapades en kommunicerande spegling. Genom sitt sitt
att reagera paverkade dskiddarna de medverkande. Publiken iakttog sévil
amatorer som yrkesfolk. Massmediernas recensenter uppmirksammade
yrkesfolket mest, medan slikt och vinner riktade blickarna mot amaté-
rerna.

Vid offentliga kvillsférestdllningar var publiken medelalders. Vidare
fanns fler kvinnor 4n min i publiken. Detta Gverensstimmer med ten-
densen fér antalet besokare till kulturevenemang i Sverige.> Ambitionen
hos linsteatern att soka ny publik visade sig ge gott resultat.® Aven om
majoriteten av publiken gjort sporadiska teaterbesok tidigare, sig néstan
en fjirdedel en linsteaterproduktion for forsta gangen.” Teaterforening-
ens onskan att fi en turistinvasion till Huskvarna uppfylldes dock ej.
Projektet var och forblev huvudsakligen Huskvarnas.
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Publikreaktioner

Minga dskidare kinde varandra och hade fatt hora om foérestillningen
genom bekanta. De bes6kare som limnat personliga synpunkter vid
enkitundersdkningarna var 6vervigande positiva. De uppgav sig vilja
se fler komedier, barn- och ungdomsteater, samt pjiser med anknytning

till bygden.

Historisk teater kombinerar underhallning och allminbildning =

BRA och intressant! En pjis i "foretagsmiljé” kunde vara intressant®

Utbildningsnivan hos publiken var timligen hég. Majoriteten hade
gymnasium eller hogskola bakom sig. Férmodligen var flertalet allmént
historiskt bevandrade. Huskvarnas geografi torde ocksa ha varit bekant
for de flesta. Bildningsmotivet aterkom ocksa pa publikens énskelista.
Man ville bide roas och veta mer:

Jag har visserligen skrivit att jag vill bli underhillen men jag vill andd
att det ska finnas ndgot i forestdllningen som manar till eftertanke

eller till bildning.’

Befarade kritiska kommentarer om hur man gestaltat nutiden i Hus-
kvarna uteblev. Sidana synpunkter gillde den historiebeskrivning, som
tryckts i programmet:

I programmet till "Bara Tusen Korta Ar” stir det att 8oo-talet dr

bronsilder. Detta ir fel. 8oo-tal 4r jirndlder nirmare bestimt Ven-
deltid!*®

Att publiken skrattade ljudligt uppfattade yrkesfolket som ett tecken pa
uppskattning. Vissa scener var si inspirerande, att dven de som arbetade
bakom scenen stal sig en titt. Nina W. Larsson berittar:

Ja, man gick ju ut varje kvill, precis nir turistscenen var och kollade
da ocksa pa publiken. Dom hade fruktansvirt roligt. Dom skrattade
jattemycket. Det dr en speciell kinsla tycker jag, ndr folk skrattar och
overhuvudtaget berors. Men just rungande skratt dr oerhort befri-
ande och hirligt."



Kommunikationen mellan scen och salong kunde 16pa i samf6rstind, nir
publiken bestod av huskvarnabor, som delade samma lokala forforsti-
else. Publikens igenkdnnande skratt 6verraskade yrkesskidespelarna. Ett
sadant exempel var scenen, dir tvd arbetare pa Husqvarnafabriken stirker
sig med det fenedrinpulver som lokalt kallades “sippor”, och som vid den
tiden salufordes oppet och receptfritt som uppiggande medel."”? Till en
bérjan visste skidespelaren Rolf Uno inte vad "sippor” betydde, men upp-
mirksammade den nira kontakt som uppnéiddes genom publikens skratt:

Ja, "sipporna” till exempel. Den scenen ir folklig. Dir fir man den dér
nira kontakten. [...] Nej, det [vad "sipporna” betydde] visste jag inte.
Men det mirkte jag ju av folk. [...] och dir skrattar ju hela publiken.
Det ir nigot vildigt igenkinnande."?

Stefan Lillieberg menade 4 sin sida, att den lokala prigeln var avgérande.
D3 var skratten litta att framkalla. Att hora sitt ortsnamn nimnas frin
scenen, ansig han kunde fi publiken att skratta:

Det hinger samman med att man plockar in ett lokalt namn. Det
ar samma effekt, som om du sidger Lekeryd i en sketch som spelas i

nirheten. D4 reagerar alla som bor dar*

Fanns namnangivelser och en fungerande pausering hos skidespelaren
lockade ocksa detta till skratt. Lasse Svensson noterade publikens posi-
tiva reaktioner vid samma tillfdlle under manga forestillningar:

Rolf Uno kommer in pa scenen och siger: "Nu dr det pi tiden att jag
stiger fram, mitt namn r brukspatron Wilhelm Tham.” [Scen XV
Dt] D4 blir det genast appléder. Det forvinar mig. Han har visser-
ligen betytt mycket f6r Huskvarna — men annars ér det ju en ganska

normal replik, som inte skulle ta fram nigonting."®

Alla skratt uttrycker inte igenkdnnandets glidje. Ett annat slags anspin-
ning kan framkalla dem. Bristande forférstaelse och mognadsgrad kan
ha spelat in, nir unga askidare inte tog till sig de avsett mérka sidorna i
spelet. Annika Wennberg berittar om en sidan situation:

Det kan ha kommit skratt dir man inte vintat sig. [...] Bland annat

nir det dr den medeltida bestraffningen, nir folk tas fram for att
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1593. Olavus Brunstorpius (Lars Alstrém).

Vi 6vergd hirmed pa hertigens bud
till lutherska sittet att prisa Gud.

piskas, de som syndat. D4 har barn skrattat i publiken, nir man star
med riset och ska sld de hir minniskorna som ligger pa kni och vi
har svarta képor pa oss. [...] Det har kints obehagligt, nir nigon har
skrattat. For den scenen ir stark och otiick.'®

Den unga publiken

Anstringningar att nd den unga publiken gjorde savil sirskilda amato-

rer som yrkesfolk. Linsteatern sinde ut ett erbjudande till skolorna, f6r

att uppmuntra unga minniskor att se férestillningarna. I inbjudan skrev

Ingrid Sindahl-Norelius:

160

Kronikespelet som skildrar Sveriges historia i ett Huskvarnaperspek-
tiv pa ett levande och underhillande sitt dr synnerligen limpligt f6r
att "férmedla kunskap och kinsla for vir hembygd och vart kultur-
arv” (citat frin den nya skol- och barnomsorgsplanen, som fortsitter):
"Det ir viktigt att alla barn/elever fir komma i kontakt med god
kultur bide genom deltagande och eget utévande, samt att dessutom
anvinda de méjligheter som finns i vir egen organisation... och inom

andra kulturinstitutioner”.



Vi pa Jonkopings linsteater 4r medvetna om vart kulturpolitiska
och kulturpedagogiska ansvar och édr glada éver att ha fatt den hir
fantastiska moéjligheten att férena "Nytta med Noje” for eleverna i

Huskvarna.'’

I forsta hand vinde sig linsteatern till grundskolorna i Huskvarna. Man
hoppades ocksi att skolan ville delta i sirskilda temadagar i anslutning
till teaterbesoket. Ingrid Sindahl-Norelius erbjéd eleverna fran arskurs
fem och uppit att se forestallningar i Folkets Park. Tanken var att elev-
erna skulle integreras med den 6vriga publiken vissa speldagar.

Sex temadagar for grundskolan och en for gymnasiet genomfordes
av yrkesfolket. Eleverna fick se olika moment i produktionsprocessen
och méta foretridare £6r mask, peruk, scenografi, dekor, attribut och
kostym. De fick ocksi félja en dppen repetition med Arne Eriksson och
yrkesskadespelare. Under en temadag tog man emot hundra elever lika
fordelade pi fyra grupper. Ett biljetterbjudande ingick ocksi:

Vi har ocksé tinkt borja dagen vid 9.30 med en gemensam samling
for alla, ddr vi berdttar om projektet och om pjisen "Bara Tusen
Korta Ar”, lite om handlingen etc. Vi kommer ocksa att dela ut lite
information till eleverna och avsluta dagen med att varje elev far ett
brev med sig hem: " Till Méilsman”, dir vi berittar att eleven kan fi se
"Bara Tusen Korta Ar” och ber malsman skicka med 20:- till liraren,

sé betalar skolan mellanskillnaden.®

Dessa elever erbjods framst att lira sig om den artistiska nivin i Hus-
kvarnaprojektet. Den personliga férhillningen kom att knytas till
linsteatern i férsta hand, eftersom det var dess personal man motte.
Trots att man gav nagra skolforestillningar dagtid, lockades fi av den
unga publiken att bevista forestillningen."

Aven amatérerna bedrev visst publikarbete bland unga i skolans vérld.
Det skedde i avsevirt mindre skala och nimns enbart for att belysa den
metodiska skillnaden mellan de bidda kategorierna. P4 initiativ av en
amatorskadespelare/lirare i Huskvarnaprojektet genomférde amatd-
rerna ett fordjupningsarbete i klass 9 f vid Alfred Dalinskolan i Hus-
kvarna. Med utgingspunkt frin Alf Henriksons manuskript utarbetade
eleverna ett hifte med historiska bakgrundsfakta for varje enskild scen.
I firdigt skick omfattade hiftet tio sidor text.”* Eleverna silde studie-
materialet i samband med forestillningarna.
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Anhorigpubliken

En visentlig del av publiken bestod av anhoériga till de medverkande.
Den gruppen hade linsteatern kalkylerat med.

Man brukar siga litet skimtsamt i teaterkretsar, att har man med
amatorer pd scenen, si fir man stor publik av deras slikt och vinner.
Det ligger vildigt mycket i det.*!

Amatérskadespelaren Charlotta Daags mamma Anna hade hallits okun-
nig om arbetsprocessen. Dottern ville att hon skulle 6verraskas av den
firdiga forestillningen. Nér premidren randades, var mamman mycket
férvintansfull. Hon sig forestillningen méinga ginger och identifierade
spelet med sin egen verklighet. Hon talade kritiskt om en publikgrannes
bristande fantasi. Nar Huskvarna vattenfall flét fram ur fonden skapat
ur ett langt tygstycke, hade personen sagt: ”Vad dr det for en ling orm?”
Da blev modern irriterad, eftersom hon tyckte det lit nedsittande.
"Vattnet” i det ljusbla tyget sdg alldeles rent och fint ut, papekade hon,
precis som det riktiga vattenfallet.

Aret 1995 var Charlottas syster med i spelet. Under pausen i fore-
stillningen gick mor och doéttrar runt i Folkets Park. Flickorna hade
scenkostym och smink kvar. Anna Daag kinde sig mycket stolt, nir de
hilsade pa andra huskvarnabor:

De kunde se att vara flickor var med.??

Att Alf Henrikson var huskvarnabo hade betydelse for fru Daag. Hon
berittade, att hon sett honom promenera i Stadsparken. Fastin hon inte
vuxit upp i Sverige, kinde hon en nirhet ocksa till spelet och det histo-
riska Huskvarna. Hon hade en ging gjort ett besok i den férre bruks-
patronen Thams villa och sett en tavla forestillande hans familj. Hon
fick en kinsla av samhorighet, nir hon sig de fyra barnen uppradade pa
tavlan:

De hade fyra dottrar precis som vi. [...] Jag tinkte, att sd har vi ocksi

stdllt upp véra barn for fotogrztfering.23

Pierre Bourdieu menar, att familjefotografering ofta sker vid hogtid-
liga och festliga tillfillen. Han beskriver hur sidana tillfillen priglas av
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igenkdnnande och erkinnande. Att barn finns med forstirker uttrycket
av sammanhallning och tradition.

Att fotograferandets praktik har si starkt samband med att det finns
barn i hemmet (ett samband som ér starkare ju yngre barnen ir),
beror i sjilva verket pa att barnet stirker gruppens integration och
samtidigt benégenheten att fixera bilden av denna integration — en
bild som i sin tur tjinar till att forstirka samma integration.*

Det dr mojligt att se forestillningen av Bara tusen korta dr som levande
gruppfoton frin en forfluten tid, inte olika dem i ett fotografialbum.
I Huskvarnaprojektet knéts den egna historien samman med de band
som fanns till familjer, som varit av betydelse f6r orten. Hos Huskvarna-
publiken skapades en historisk kontinuitet mellan di och nu.

Det som fotograferas och det som uppfattas av den som avliser foto-
grafiet ir noga taget inte enskilda individer utan sociala roller, [...]

eller sociala relationer.?®

Den grupp av kommunala byggnadsarbetare som varit med att restau-
rera friluftsteatern och gett ramen f6r uppsittningen kom ocksa till
forestillningen. De kan ocksa riknas i de ndrmastes skara, eftersom de
pa ett sdrskilt sitt varit delaktiga i forberedelserna. De uttryckte stolthet
over sitt arbete.

De var och tittade bide en och tvd och tre ginger. Och bjéd med
vinner och umgingeskrets. "Det hir har vi varit med och byggt.” Sa
de var jitteglada och stolta. Det dr de 4n idag. De morsar och hejar.
Jag forstir att de tycker det har varit ngot alldeles speciellt.*

Det personliga forhillningssittet dominerade denna publikgrupp. Hir
rymdes lokalhistoria och nira relation till de medverkande. Identifika-
tionen med Huskvarnaprojektet skedde f6ljaktligen i stort kommunika-
tivt samforstand. Artistiska och symboliska nivier fick st tillbaka. En
delaspekt kom att dominera helheten.



Expertpubliken

Vid premiiren 1994 fanns en rad journalister pa plats, som representerade
savil rikspress som lokala tidningar. Recensenterna kan sigas utgora en
expertpublik med den sirskilda uppgiften att bedéma forestdllningen
ur kvalitetssynpunkt. Inte ovintat gav de yrkesfolket storst utrymme.
Amatérernas kollektiva anonymitet beskrevs nistan alltid schablonise-
rande. I Folkbladet uppgavs de vara glada och nistan lika bra pa att agera
som yrkesfolk:

Tillsammans har Birgit [Carlstén] och Per [Norelius] genom tidens
ging hjilp pi scenen av ytterligare tvd professionella skidespelare,
Pekka Paloviita och Rolf Uno. [...] Men fyra gor inget spektakel hur
bra de dn dr. Det krivs fler. Och fler har man himtat i form av glada
amatorer, frimst frin Huskvarna. Men att nagon skulle vara amator,
mirktes inte denna afton. De agerar, sjunger och dansar som riktiga
gamla teaterrivar.?’

Detsamma skedde i ortens andra tidning, Jénkipings-Posten. Deras
recensent gav en utforlig beskrivning av linsteaterns alla specialiteter.
Kompositér och musiker fick stor uppmirksamhet, medan Gerd Jons-
sons arbete behandlas i en enda mening:

Koren ledd av Gerd Jonsson, kompletterar fortrifHigt.?®

Framfor allt hyllades yrkesskadespelarna, vilkas insatser hojdes till sky-
arna. Slutligen omnidmndes barnskidespelaren som gestaltat huskvarna-
parets son Putte. Allra sist radades nigra av amatérskadespelarna upp:

Markanta insatser bland 6vriga goda gor dven Goéran Kedvall, Birger

Antonsson, Bo Levander, Stig Jonsson och Jérgen Gustavsson [sic!].?

Musikrecensenten pa Jonkipings-Posten framholl Karl-Olof Robertsons
musik och liknade den i sin bredd vid ett musikhistoriskt lexikon:

I resan genom arhundradena finns den medeltida enstimmigheten
i korsatserna. Sangen i kanon utvecklades till flerstimmigheten vid
1500-talet. Klangerna fran den tiden med latinska hymner, folkets

egna enkla visor, kyrklig musik och soldatkérer med mansstimmor-



nas hela miktighet. Allt hade Karl-Olov lyckats exponera inom den
tringa ram skédespelsmusik ar. [...] En riktigt lustig episod var den
avsiktligt hiskeliga falskspelningen i ett folkdansavsnitt. Hur kunde
de spela sa falskt, som spelade si bra annars.*

Ko6ren och Gerd Jonsson fick berdm av samme kritiker, dock avsevirt
mer kortfattat:

Korledaren Gerd Johnsson [stavningen sic!] hade en utmaning i sina
uppgifter. Koren spelade ju rollen som statister i olika sammanhang.

Och de lyckades fint.*!

Ingen kritiker berérde samarbetet mellan amatérer och yrkesfolk. De
bada kategorierna bedomdes var for sig. Samtliga yrkesskidespelare
nimndes vid namn i alla recensioner, medan amatdrerna genomgaende
beskrevs kollektivt. Amatérerna férsvann in i det lokala folkvimlet. Sa
hir framstélldes de fyra yrkesskiddespelarna i Gozeborgs-Tidningen:

Pa scen: Birgit Carlstén, Per Norelius, Pekka Paloviita, Rolf Uno och
ett sextiotal lokala teateramatorer. [...] Carlstén och Norelius gor
med mycket charm de stindiga huskvarnaiterna Linda och Ludde
genom alla sekel — men det dr herrarnas beslut och atgirder som ér
spikarna pa vilka historiens viv hings upp. Paloviita och Uno spelar
de flesta av dessa herrar i en snabb, skojig serie spexskisser, dir Palo-
viitas spel pa grinsen till commedia dell’arte ger texten extra lyft och
Unos férmiéga till omedelbar och total publikkontakt gor det spin-
nande var ging han dyker upp i ny férklidnad.*

Sextiotalet amatérer bestods enbart med en enda mening:

Amatdrerna dr omvixlande stabila och fortjusande, ibland ir de en
hel spid och blond bjérkskog, ibland pi marsch under réda fanor.*®

Kritikern i entré teatertidskrift beskrev huskvarnaparet Linda och Ludde
som smalindskt lugna och med glimten i 6gat.>* Fértjusningen var inte
odelad. Recensenten uppmirksammade genusperspektivet och kallade
pjdsen en “herrkavalkad”. Den stolthet som amatdrerna kint 6ver att fa
beritta om sin historia f6ll henne inte heller i smaken:



Men forestillningen blir inte den fulltriff som Lansteatern 6nskat
sig och det handlar — trots Alf Henriksons forsok att med knittel-
versen fa till korta och vitsiga inlidgg frin biade hég och lig — mest
om att pjisen ohjilpligen dr finge i den historiska noggrannhetens
boja. Utan det utmirkta programbladet var det svart att hinga med

i svéingarna.35

Arne Erikssons uppsittningsidé rosades i Dagens Nyheter. Han ansags

ha skapat en helhet av en rad olika komponenter.

Regissoren Arne Eriksson har smalt ihop Alf Henriksons snabbfird
genom historien med musik, koreografi, scenografi och vackra kos-
tymer till en prunkande musikalisk helhet dir sang och musik spelar
huvudrollen.®

Regiarbetet prisades och ansigs férmedla "en strindbergsk sagospelston”.

Det visuella uttrycket beskrevs som éverdadigt, ja som ett "underverk”:

Regissoren Arne Eriksson ger versen en ton av skolavslutning och
studentspex — eller en strindbergsk sagospelston, om man s vill.
Mycket, mycket jobb har lagts ner pi kostym, peruk och smink,
ensemblen kastar sig frin plagg till plagg — det blir till slut en drikt-
historisk kavalkad kongenialt tolkad av kostyméren Annika Stigs-
dotter. Stilisering dr nyckelord vad giller peruk och smink, garn och

titningslister har blivit frisyrer. Slutscenen ir ett underverk.’’

Kostymerna fick sirskild uppmarksamhet och beskrevs i lyriska ordalag

av Gun Zanton-Eriksson i Ostga"z‘a—Correspondenz‘en:
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Nigot utéver det vanliga i sidana hdr sammanhang 4r dessutom
Annika Stigsdotters kostymer — sammanlagt 485! De utgér inte bara
skona firgackord pa scenen, vare sig det giller de méktiges prakt eller
folkets basdrikter, genialt enkelt varierade och kompletterade genom
tidernas sprinterlopp. De ir ocksd ovanligt karaktariserande, ibland
litt parodiska eller anakronistiska. Borgmistare Johan Printz som
varit i Nya Sverige ser ut som en sorts Buffalo Bill (d4 dr det 1650)
och skolldrare Norlander liknar pd pricken Elsa Beskows Farbror
Bla.*®
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1908. *Arbetets siner” i forstamajdemonstration.

Journalisten frin Gézeborgs-Posten nimnde Huskvarnadialekten i forbi-
gaende som en komisk effekt, som antogs ha berett viss méda vid inlar-
ningen:

Birgit [Carlstén] och Per [Norelius] spelar det eviga Huskvarnaparet
Linda och Ludde, som virvlar fram genom seklerna och kryddar
replikerna med mjukt rullande Huskvarnadialekt. Fér Huskvarna-
dottern Carlstén dr den en sjilvklarhet, men sédertiljebon Norelius
har haft det virre. Han fick replikerna i fonetisk skrift for att lira sig

tala god smalindska!®’

Ingegird Waaranperd frin Dagens Nyheter tog i sin recension upp hur
musiken speglade lokalpublikens reaktion infér sin egen brukshistoria.
De r6da fanorna i demonstrationstiget i scenen rimmade vil med den
omgivande Folkets Park.

Publiken ir "socialt homogen” precis som négon i pjisen beskriver
staden. Brukssamhillet dr knappt mer borta och férginget dn folk-
hemmet, det mirks nir hela ensemblen sjunger "Arbetets soner” s
att den nistan bryter sig fram ur forestillningen och star dir i folk-
parken i sin egen ritt. Folk blir rorda i binkraderna, men vet inte om
det riktigt passar sig.*
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Den osynliga publiken

Ytterligare en publikgrupp fanns pé plats under samtliga forestillningar,
nimligen amatérerna. De framtridde som aktdrer men fungerade sam-
tidigt som publik. Vad de hingav sig it var att frin sin utmirkta posi-
tion pé scenen studera de fyra yrkesskddespelarna som vixlingsvis fram-
tridde i s& minga olika roller.

Fran borjan hade inte denna uppdelning av skidespelarkadern i en
relativt passiv och en mera aktiv del varit avsedd. Ursprungligen hade Alf
Henrikson riknat med att enbart amatérer skulle framtrdda i hans spel.
Hans manus hade manga smi roller och han hade tinkt sig, att samtliga
roller skulle fyllas av amatérer. Nu blev férdelningen en annan: sjutton
roller delades upp mellan tva yrkesskidespelare. Sju manliga amator-
skadespelare fick en namngiven roll var att forvalta, tre hade tvé roller
och en hade tre roller. For de kvinnliga amatdrerna fanns tva namngivna
roller att dela mellan fem skidespelerskor.*' Amatérerna bildade i stillet
ett kollektiv som framfér allt anfértroddes singliga uppgifter. Visserli-
gen framtridde sivil amatorer som yrkesfolk i roller, men skillnaden var
uppenbar. Amatorerna framtridde i regel alla tillsammans; de agerade
anonymt och deras roller hade bara undantagsvis nigra egna namn.

Skillnaden de tva kategorierna emellan kunde avlisas med blotta
ogat. Det var yrkesfolket som drog publikens blickar till sig. Amatorerna
fanns vid sidan om; de hade genomgiende en mera statisk placering dn
yrkesfolket. De bildade olika folkmassor och dterfanns si gott som alltid
i scenens periferi. Yrkesskidespelarna fick storst utrymme att rora sig pa
och var ocksi stindigt rorliga pa scenen. De hade ocksa anfértrotts de
roligaste replikerna.

Under arbetsprocessens ging skedde stegvis denna f6rskjutning till
amatorernas nackdel. Amatdrerna tog ganska liten plats pa scenen och
ndr man kommit fram till premidren fungerade de delvis som fond f6r
yrkesfolket.

Amatorerna hade ocksi en helt annan avsikt med sitt deltagande i
projektet dn yrkesfolket. De ville lira sig mer om teater. Givetvis riktade
de sina blickar mot yrkesfolket som fungerade som en sorts mentorer.
Kvill efter kvill kunde sextiotalet amatorer se yrkesskidespelarna fram-
trida i sina roller. Férestillningarna fungerade som en liroprocess f6r
amatorerna.

Under forestillningsperioden fungerade amatérerna i tva av teaterns
centrala positioner samtidigt: dels som aktorer, dels som osynlig publik,
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placerad mitt i d4skddarens blickfing. Amatdrerna befann sig visserligen
pa scenen som skidespelare, men detta hindrade dem ej ifrin att ocksa
ta rollen som publik. Det var de fyra yrkesskadespelarnas prestationer
man beundrade. Denna osynliga publik hade placerats si att de inte tog
till sig sirskilt mycket av den 6vriga publikens uppmirksamhet och nir
recensenterna skrev sina recensioner tillf6ll nistan hela utrymmet yrkes-
skidespelarna.

Som nimnts tog amatorskidespelarna pi sig rollen som osynlig
publik. Nagot motsvarande kunde inte sigas om yrkesskadespelarna.
De fyllde helt och fullt ut sin uppgift som aktérer och lir inte ha haft
sirskilt mycket uppmirksamhet till Gvers for att ocksa vilja fungera som
publik f6r amatérskadespelarna.

Amatérerna fungerade ocksa som viktiga kontaktbryggor till publi-
ken. For huskvarnaborna var det en extra krydda att se sina egna fram-
trida pa scenen i gott sillskap av linsteaterns skadespelare. Detta sam-
arbete gav sivil amatérskadespelare som publik en statusdkning. Bida
gruppernas kulturella kapital blev storre.



Det ekonomiska faltet

Det ekonomiska kapitalet i Huskvarnaprojektet férdelade sig mellan
linsteaterns och teaterforeningens filt. Redan inledningsvis fanns en
klar obalans. Linsteatern var timligen 6verlidgsen med sina upparbetade
rutiner och ekonomiska specialister fran linsteatern och landstinget,
vilka mot betalning ansvarade f6r ekonomin. Framfor allt hade linstea-
tern ett drligt anslag att disponera efter behag. Medan linsteatern utgick
frin sin budget, borjade den nystartade teaterféreningen frin ett noll-
lige. Man hade inga 4rliga anslag att luta sig mot, utan maste anskaffa
alla pengar genom eget arbete. Omfattningen av detta arbete bestim-
des av linsteatern. Teaterforeningens ekonomiska dtagande var stort.
Linsteatern och teaterféreningen hade muntligen kommit 6verens om
att amatérerna skulle bidra med halva den planerade produktionsbudge-
ten, 600 000 i form av kontanter eller material. (kap. 1) Teaterchefen var
dock beredd att gora vissa eftergifter, om sa skulle beh6vas. Eventuella
underskott skulle inte belasta teaterféreningen:

Bernt tog upp ekonomin och ansvaret fér den. Om féreningen via
direkt eller indirekt sponsring lyckas f fram 300000—400000:- s
bor teatern klara resten. Om man inte lyckas dra in dom pengar som
behévs via biljettintikter, eller om teaterns personal inte haller sig
inom budgetramarna si dr det teaterns bekymmer. Teater i Hus-
kvarna kommer inte att stillas till svars for detta.!

Medlemmarnas personliga insatser i projektet syntes dock ej i budget-
siffrorna, eftersom de inte innebar kostnader eller mitbara intikter.
Linsteatern holl teaterforeningens styrelse kontinuerligt informerad om
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produktionens ekonomiska lige. P4 teaterns ekonomiavdelning hade
man god kontroll éver savil stort som smatt. Hir ett exempel: en ging
sindes ett kravbrev till teaterféreningen. Under repetitionstiden hade
serveringen i Folkets Park ordnat kaffe till alla medverkande. Amato-
rerna anmodades att sjilva betala. Stefan Lillieberg ingrep emellertid
och skrev till teaterns ekonomiavdelning:

Jag har fatt faktura frin Folkets Park som giller kaffe f6r fem och
ett halvt tusen. Jag har ocksa pratat med ansvariga i koren (Stig och
Gerd) och det rider en viss forstimning angiende fakturan och
omstindigheterna kring den.”

I sitt brev argumenterade Stefan Lillieberg mot att amatérerna indivi-
duellt skulle betala kaffenotan. Han undrade hur kostnaden skulle for-
delas bland medlemmarna. Hur skulle man veta om alla hade fikat? Var
barnen inberidknade? Kunde det forhalla sig sa, att kaffet ibland kommit
s sent, att byggjobbarna druckit upp det dagen efter? Stefan Lillieberg
fortsatte:

Aven teaterns skadespelare och 6vrig personal har fikat under repe-
titionskvillarna och kan alltsi vara skyldiga till glomska med betal-

ningen.3

Han avslutade med en vidjan till teaterns ekonom, att linsteatern skulle
bestrida kostnaden for kaffe. Si skedde ocksi; linsteatern tog hela kost-
naden pa sig.

Som du mirker Per [Brandt], sd dr det inte solklart vem som ir skyl-
dig att betala fakturan. Kéren och 6vriga amatérer ligger ner massor
av sin fritid pd att medverka i detta utan att fi nigot i gengild. Jag
har ett forslag. Lat denna faktura som du sikert redan betalt, falla i
glomska.*

Stérre var engangskostnader som tillkom f6r att bygga om scenen i Hus-

kvarna Folkets Park.

Linsteaterns budget for produktionen ér 1,2 milj kr, men kostnaderna
kommer sikert att bli storre, bl.a. pi grund av att scenografen vill
bygga om och bygga ut scenen.’
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Kostnaderna f6r ombyggnaden riknades inte in i produktionsbudgeten
och belastade varken linsteatern eller teaterféreningen. Den var en del
av en storre 6versyn, som ocksa innefattade dansrotundan i parkanligg-
ningen. Eftersom byggnaderna var kulturmirkta, kunde inte renovering
ske utan att arbetet bevakades av linsmuseets antikvariska kontrollant.
Han limnade en rapport till kulturmiljsenheten hos linsstyrelsen i J6n-
koping. Arbetet genomfordes i tva etapper: en del dir tak och skyltar
restaurerades och en del, dir byggnaden mélades om med ikta oljefirg.
Kuléren skulle aterstillas som den var nér byggnaden uppférdes 1932:

Folkets Park har sjilva bidragit med 100 0oo kr. Genom Boverket har
ett anslag om 250 ooo erhallits. Sdrskilda handikappsanpassningsbidrag
har erhillits. Till dessa ansdkningar har bilagts linsmuseets yttrande om
teaterbyggnadens kulturhistoriska virde. Ett mycket omfattande arbete
har kunnat genomféras genom en grupp ALU-anstéllda. Enligt upp-
gift frin Folkets Park-ledningen finns dérf6r idag dnnu 55000 kr reser-
verade f6r kommande arbeten med teaterbyggnaden. Ytterligare medel

bor sokas genom Folkets Park, vilket borde kunna ge extra medel.®

Bidrag

Medel till Huskvarnaprojektet soktes hos Statens kulturrid 13/8 1993,
men det blev avslag, trots att man sirskilt betonat medverkan av barn
och ungdom i uppsittningen. Savil amatorerna som linsteatern provade
dven att fa bidrag fran olika kommunala instanser. Kreativiteten var stor
dven i detta sammanhang. Teaterféreningen skrev i sitt protokoll:

Linsstyrelsen har beviljat oss 50 000:- Frin kulturnimnden fir vi
25000:- Lika mycket nista ar. Vi har begirt 50 000:- hos Kommun-
styrelsen. Stig [Jonsson] meddelade ocksa att Bernt Lindqvist [sic!]
har framstillt 6nskemal om att 1dna 600 0oo:- hos Kommunstyrelsen
utan ranta. De har avslagit ans6kan. Man har éverlimnat drendet till
marknadsutskottet (kommunalridden). Inger Thapper har informerat
om att man ev kan limna 100000 frin evenemangskontot 1994 och
lika mycket 1995. Dessa pengar gar i s fall till linsteatern. Med dem

kan man ta lin i bank®

Nigot banklan blev inte aktuellt att ta, men ett sammantridesprotokoll
fran kommunens lednings- och marknadsutskott bekriftade beslutet att

172



inte ge teaterféreningen de ansokta pengarna, utan att istillet limna
dem till linsteatern med f6ljande motivering:

Jonkopings kommun strivar efter att renodla bidragsverksamheten
enligt principen: en organisation/verksamhet — ett bidrag. Som en
toljd hirav och kulturnimndens beslut om bidrag till Foéreningen
Teater i Huskvarna foreslir stadsdirektoren att hela det nu aktuella
beloppet fordelas till Jonkopings Linsteater.

Lednings- och marknadsutskottet beslutar att bevilja ett bidrag till
Jonkopings linsteater pd 100 0oo kr/ar under vardera aren 1994 och

1995 for kultursatsningen "Bara tusen korta ar””

Produktionsbudget

Huskvarnaprojektet dr inte alldeles enkelt att sirskilja i linsteaterns
ekonomi. Budget f6r varje enskild uppsittning redovisas nimligen ej till
huvudmannen, landstinget. Dir anges enbart det ekonomiska utfallet
for speldret. Linsteatern hade dirigenom en viss flexibilitet att flytta
resurser fran en produktion till en annan, om si skulle behévas. Ekono-
men Per Brandt forklarar:

Vilagger inte produktionsbudget med alla detaljer i landstingets eko-
nomisystem. Dock gor vi det sjilva internt, ndr visitter och budgeterar.
Men sedan sker bokféring pi det som heter kostnadsstille och konto.
Till exempel Bara tusen korta ér som da ir en produktion, har ett eget
kostnadsstille. Dir skickade vi upp fakturor som ér bokférda och
attesterade, som pa den tiden bokférdes av landstinget. Det gjorde vi
inte sjdlva. Sedan fir vi naturligtvis utfall pa varje produktion, si att
vi kan f6lja upp vad varje produktion har kostat kontinuerligt. Men
det dr ju en sak. Sedan dr det den stora ramen, teaterns totala anslag

frin landsting och stat, som vi stimmer av vid bokslut.'’

Mindre poster skottes internt pd teatern. Per Brandt hade en handkassa
f6r sma poster och kontantutbetalningar. Den anvindes ocksi som vixel-
kassa vid biljettforsiljning och kaféverksambhet.

Det kan finnas massor med olika saker, dir man maste kdpa spe-
cialgrejor pi torget. Att be dem om en momsad faktura ér vil inte
alltid sa latt. D4 dr det kontanter som giller. Sjilvfallet har vi krav

173



pa att kvitto ska finnas, men di har vi en handkassa pi teatern, som
vi bokfor."

Internt planerades en produktionsbudget for Bara tusen korta dr till
1122000 for forsta dret. Av dessa forvintades teaterféreningen besta
med i det ndrmaste hilften. Budgeten omfattade arvoden till forfattare,
regissor, kostymskapare, koreograf, kompositor, skadespelare/musiker,
dekormalare, samt linsteaterns anstillda i olika verkstider. Den summan
belépte sig till 492 000:- + sociala avgifter 200 0oo:-, inalles 692 ooo:- .12
I planeringen ingick ocksi omkostnader f6r tillverkningsmateriel till ett
belopp av 300 000:-, underhill (tvitt, transporter m.m.) f6r 9o 0oo:- och
administration 40 ooo:-.*

Den praktiska rapporteringen mellan de bida samverkande parterna
gick till si att olika poster delades upp dem emellan. Sedan skétte var
och en sina dtaganden. Ekonomierna blandades alltsi inte samman. En
utvirdering med representanter for linsteatern och teaterforeningen
gjordes efter forsta spelaret 1994. D betraktades det ekonomiska liget
som gott. Vid teaterféreningens drsmoéte i februari 1995 konstaterades
en behillning pa 62700:-." Det aret hade linsteatern stitt for de flesta
uppsittningskostnader. Den totala kostnaden med allt inriknat uppgick
till 2129 ooo:-. Nir 32 férestdllningar spelats hade linsteatern en netto-
forlust pd 618 0oo:-, samt personalkostnaderna for tre skidespelare, en
regissor, maskorer, scenarbetare, ljud-ljustekniker och inspicient. Ovriga
kostnader stod teaterféreningen foér. Omkostnaderna beridknades sjunka
efter forsta spelret, eftersom all tillverkning di var genomford och
kunde iteranvindas."

Aren 1996 och 1998 gick forestillningarna med forlust: 1996 gavs en
kommunal férlustgaranti om 97100:-."® 1998 hade férlusten stigit till
6ver 200 000:-. Aven vid detta tillfille tridde kommunen in med stod."’
Den lokala pressen uppmirksammade det prekira ekonomiska laget.
Stig Jonsson intervjuades och beskrev besvikelsen over att inte turis-
ter kommit i onskvird utstrickning. Han menade, att teaterforeningen
fortsattningsvis skulle utoka sina insatser:

Vi dr dock beredda att se 6ver formerna till ett annat ar och lita ide-

ella krafter medverka i 4nnu storre uts'criickning.18

Man kan konstatera, att Jonkopings kommun kom att utgéra garant
for att forestillningarna genomfordes trots ekonomiska bekymmer. De
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bidrag som gavs, gick utanfér savil teaterféreningens kassa som linstea-
terns landstingsbaserade ekonomi.

For publiken som kom for att se Bara tusen korta dr 1994 kostade en
biljett 9o kronor. Dirtill fanns rabatter f6r barn/ungdom, samt skol-
klasser. Vilka var di 6vriga intikter och utgifter som krivdes for upp-
sattningen och hur férdelade sig dessa?

Loner och arvoden

I den sirskiljande definitionen mellan yrkesfolk och amatérer var eko-
nomin den avgorande faktorn. Linsteaterns anstillda hade avtalsenliga
16ner. For frilansande personal hade ocksa upprittats sirskilda avtal med
linsteatern. Stefan Lillieberg avlénades dirifrin, liksom de musiker som
medverkade i uppsittningen. Samtliga uppbar 16ner oavsett intikterna.
Stig Jonsson poingterade att det av tradition fanns vissa attitydskillna-
der mellan musiker och singare:

Men de [musikerna] stiller ju inte upp och spelar med mindre dn
s00:-/kvill, medan for oss i hela ensemblen som dr med och sjunger
och som maste 6va enormt mycket mera, ir det aldrig tal om pengar.

Men det dr ju inte naturligt att stdlla sidana krav.*

Gerd Jonsson hade inget anstillningskontrakt med lidnsteatern och
uppbar ingen 16n for sina insatser. Nir féreningen lingre fram tog 6ver
huvudmannaskapet gavs hon ett engingsarvode om 6 ooo:- totalt for de
ar hon arbetat med kéren. Tre amatorskadespelare, Stig Jonsson, Olof
Pettersson och Folke Skdnmark, arvoderades pd motsvarande sitt med
1500:- for sitt arbete och ytterligare 44 amatdrskidespelare fick 500:-
var. Det diskuterades om de skidespelare som haft storre roller dn andra
skulle fi mer betalt. Styrelsen avstod frin detta eftersom de inte ansig
sig kunna dra rittvisa grinser.”® Per Carlgren minns:

I det stora hela har jag nog fitt betala. [...] Minga kinde nog si att
varfor fick de [dansarna] sd mycket betalt, och vi fick inget. Likadant
med musikerna. De hade vil en 500—600 varje férestillning.*!

Stig Jonsson informerade om de ekonomiska forhillandena till teater-
féreningens medlemmar. Han meddelade om teaterféreningen lig pa
plus eller minus. Manga amatérer néjde sig med detta. Fér dem som
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kinde till de ekonomiska férhallandena mer detaljerat kunde dock situa-
tionen upplevas som orittvis. Missndjet riktade sig inte mot linsteaterns
yrkesfolk, utan mot 6vriga kategorier medverkande. Deras arbetsinsatser
bedémdes som likvirdiga. Charlotta Daag forklarar:

Ja de har ju inte haft rdd. D4 blir vi lidande som inte har det som yrke.
Det ir litet synd, att man inte har fitt betalt det senaste dret, nér vi
fick reda pa att dansarna fick betalt. Dir hade man kommit 6verens
pé ndgot sitt. Och de gér inte mer dn vi. Utan oss med réster och
kor och allting hade det inte blivit folk i de stora scenerna. Auktions-
scenen, bestraffningen och sa. Det vi gor dr lika viktigt som det de

g6r. Di kdnner man sig litet utny'ctjad.22

Amatdrerna forsokte bringa ned sina omkostnader si gott det gick. Om
man inte haft privata utgifter, avstod man frin ekonomiska ansprik.
Andra forsokte ordna arbetstiderna inom sina ordinarie anstillningar
sa, att de passade projektet. Kerstin Larsson beskriver sin situation:

Jag har ju varit lyckligt lottad, eftersom jag bott si nira, si resorna
har inte kostat speciellt mycket. Men vi har fatt litet reseersittning
— jag tror det var forsta eller andra aret... Det dr vad vi fatt. Jag har

inte forlorat nigon arbetsinkomst.?®

Marknadsforing

Vad giller marknadsféring hade amatérer och yrkesfolk ett gemensamt
uppdrag. Linsteatern kalkylerade med kostnader om cirka 200 ooo:-.**

Tillsammans med amatdrerna planerade linsteatern paketerbjudan-
den till turister. Det var dagsutflykter i vitterbygden, som innehéll en
resa till Granna och Visingsé eller en rundvandring i Smedbyn, den dldre
bebyggelsen i Huskvarna. I bida fallen stannade turerna vid Brunstorps
virdshus f6r middag och méjlighet till bad. Langre fram pé kvillen vin-
tade forestillningen Bara tusen korta dr. En utokad marknadsféring, som
skulle stricka sig utanfor linsgrinserna norr- och soderut planerades
andra aret. Idéerna var manga och lit sig inte alltid realiseras.

Bernt [Lindkvist] foreslog ett Teatertig {rin Jonkoping till Huskvarna,

dir man dker gratis mot uppvisande av teaterbiljett. Stig [Jonsson]



féreslog att utstillningarna om "1000 ar” under viren ska cirkulera i
centrala Jénkdping, t ex pa Jonkdpings bibliotek, Ryhov + A 6.%

Linsteatern riktade erbjudanden till specifika grupper i linet. Si inbjéds
till exempel lirare frin Gislaved-Gnosjé-Vaggeryd-Virnamo att komma
till teatern under en studiedag och dir fi veta mer om teaterns sitt att
arbeta. En sidan dag avslutades med ett besok i Huskvarna Folkets
Park.?® Det ir uppenbart, att linsteatern i sin marknadsforing planerade
att lansera sin teater i lika hog grad som Huskvarnaprojektet.

Alf Henrikson bidrog ocksi till marknadsféringen. Han genomférde
lunchprogram pé Stickankaféet pa linsteatern, berittade f6r amatorer
och skolbarn om den historiska bakgrunden till pjdsen, gav presskon-
ferenser och holl féredrag pa Rotary. Dessutom var han nirvarande vid
pjdsgenomdrag i Folkets Park. Det var ett digert program med sma tids-
marginaler, sirskilt f6r en man i det nirmaste 9o ir gammal. Ingrid
Sindahl-Norelius planerade hans tid i Jonkdping och Huskvarna och
skrev brev med tidsangivelser:

Vi vet att Du har tvd andra arrangemang pé kvillen och har full for-
stdelse f6r om du ej orkar med detta [repetition] ocksd. Men om Du
slinger dig i en taxi till Huskvarna nir Du dr klar pd Muséet, dr du

sjalvklart hjartligt Vilkommen!?’

Dirtill kom amatorernas insatser. Den summa ldnsteatern budgeterat
f6r marknadsforing visade emellertid inte den totala omfattningen. Allt
var inte heller méijligt att virdera i kronor. I samband med olika sorters
biljettforsiljning 4t foéreningen, berdttade amatérerna for alla de motte
om projektet. Pa sa sitt spreds information om den kommande fore-
stdllningen i Folkets Park. Amatorerna intresserade ocksi en presumtiv
publik i Huskvarna genom att ge en miniférestillning pa olika platser.
De 6vertog da yrkesskadespelarnas roller. Kostnaderna fér dessa pro-
gram blev dirmed ringa.?® Teaterféreningens medlemmar silde ocksa
tréjor med tryck och hade en omfattande lotteriverksamhet for att samla
in pengar till sin del av projektet.”” I juni 1994 hade de lyckats silja fler-
talet lotter. Fragan hur man skulle £ ut de resterande lotterna dryftades
vid ett styrelsemote:

Vi har fortfarande ett stort antal lotter kvar att silja och olika f6rsilj-

ningsstrategier diskuterades.
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Vi beslot
- att ga runt i butikerna och be dem kopa ett hifte var, som de
antingen kan silja vidare eller behilla

- att silja pa [varuhuset] Rosen vid kommande veckoslut.*
Vinsterna till lotteriet skdnktes fran olika foretag:

Utdver ovanstiende har Foreningen Teater i Huskvarna erhillit
fria lotterivinster med totalt vinstvirde frin Husqvarna AB med:
53300:-

Fran 6vriga foretag: 26 815:-

Summa: 8o 115:-.3*

Nir lotteriforsiljningen var slut och vinsterna fordelade konstaterade man,
att kvarvarande vinster kunde dteranvindas i lotterier dven pif6ljande ar:

Tva lotterier med skinkta vinster har genomforts under aret, dels ett
med 7000 lotter, dels ett programlotteri med 1500 lotter. Ca 6 ooo av
varlotteriet sildes, och atskilliga vinster blev kvar eller himtades inte
ut, si vinster finns nu kvar till ett nytt lotteri under 1995.>

Amatérerna tog stort ansvar for ekonomin. De hade ingen insyn i
linsteaterns budget i dess helhet, dock oroade de sig f6r om projektet
skulle g4 ihop ekonomiskt. Over vidrets makter ridde ingen. Om det
var diligt véder, svek publiken och inkomsterna krympte.

Vi har f6rsokt att silja lotter. Sedan har vi férsokt dra folk med oss
till férestillningarna. Vi har sagt: Jag kan képa biljett 4t dig. [...] Sa
varje kvill som man sig att det var tomma rader, si visste man ju att
det blev bekymmer. Och det var ju sa kallt, regnigt och blasigt, si vi
torstod ju att spontanpubliken gick inte dit. Men sa kom det nigon
kvill med sol och da var det fullt. Da kom spontanpubliken. Andra

kvillar kom bara de som hade férkép.33

Beloningar och sponsring

Flera foretag limnade kontanta bidrag for att stodja projektet. De kan
betraktas som mecenater, eftersom ingen motprestation krivdes. Medel
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kom ocksi fran Jonkdpings kommun och linsstyrelsen i Jonkdpings lin.
Linsteatern summerade:

Kontanta bidrag fran féretag har erhillits med 20 ooo:-
Bidrag frin Jénkopings kommun har erhallits med 125000:-
Bidrag har erhallits frin Linsstyrelsen med: 50 ooo:-
Div. material och tjanster har ocksa erhallits fritt, till ett uppskat-
tat virde av 20 000:-

summa: 21§ OOOZ—34

Amatorerna tiggde ihop vinster till sina lotterier frin olika foretag i
kommunen. Linsteaterns ekonomiavdelning noterade dven detta:

Utdver ovanstiende har Foreningen Teater i Huskvarna erhillit
fria lotterivinster med totalt vinstvirde frin Husqvarna AB med:

53300:-
Fran ovriga foretag: 26 815:- **

Beloningar utdelades frin fonder och organisationer med anknytning
till Huskvarna. En sidan utmirkelse utdelades efter forsta spelperio-
den 1994. Juryn for Arbetarrorelsens Minnesfond tilldelade samtliga
medverkande 1995 ars Forstamajstipendium. Priset uppgick till 10 ooo
kronor. Representanter frin savil teaterféreningen som linsteatern var
nirvarande for att ta emot utmirkelsen.*®

Nir Kalle Pettersson, dven "Doven” kallad, testamenterade hela sin
kvarldtenskap till rérelsen i Huskvarna lades samtidigt grunden for
Huskvarnas "Férstamajstipendium”. Ett stipendium som i ar utdelas
for 3r:a gingen. Arets stipendiat heter “Bara tusen korta ar”, eller
rittare sagt hela ensemblen bakom succépjisen. Den f6rsta maj tar de
emot stipendiet vid firandet i Mjélkafallan.’’

Ett ar senare 6verlimnade Lion’s i Huskvarna ett stipendium om 5 ooo
kronor. Det skedde vid deras varfest i Folkets Park 11 maj 1996.%®

For sponsring giller ett 6msesidigt nyttjande, som regleras i avtal.
Bada parter forvintas gora vinster. Amatorerna med Folke Skanmark
i spetsen gjorde stora anstringningar for att klara sin del av den eko-
nomiska 6verenskommelsen. Projektet var en mycket speciell och upp-
mirksammad héindelse i bygden. Forestillningen var inte kontroversiell
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pa nagot sitt. For sponsring var darfér Bara fusen korta dr ett lampligt
objekt. I arbetet med att soka sponsorer, fanns teaterchefen till hands
med riad. Han formulerade t.o.m. det brev amatorerna skulle sinda ut:

Bernt Lindqvist [sic!] skriver ett forslag till ett brev som vi kan skicka

till presumtiva sponsorer.39

Amatdrerna skrev en lista ver forslag till motprestationer som 6versin-
des till sponsorerna:

* rabatt pa biljetter till personal
* huvudsponsorns namn med i annonser
* namnen pa sponsorer med i fondmélning

* bjuda in alla presumtiva till en teaterkvill*°

Folke Skinmark hade goda kontakter med Husqvarna AB. Han var
anstilld dir som férsiljningschef. Foretaget sade sig vara villigt att képa
biljetter £6r dubbla biljettpriset till sina anstillda och deras anhériga.
Det rérde sig om ca 3000 biljetter. Folke Skanmark berdttar hur det
hela gick till:

Di fick jag ihop direkt6rerna alltsd. Allesammans. Tre stycken. Pi en
lunch i Slottsvillan. Det var inte litt. De var ju ute och reste jimt. Bernt
[Lindkvist] och Stig [ Jonsson] och jag. Det var forberett genom Thomas
Alebro. [...] Han var arbetskamrat med mig pa Hushill. En mycket
positiv och kreativ person. Han hade hand om marknadsféringen pé
Husqvarna da. [...] S4 allt var forberett genom honom till direkts-
rerna. D4 satt vi dir och it — Bengt Andersson satt dir — och i ett givet
ogonblick, nir det var limpligt, nir vi berittat om spelet — Bernt berit-
tade livligt — da kom frigan: hur skulle det vara om Husqvarna hjilpte
oss att sponsra forsta aret, undrade jag. [...] — Vi kdper 3000 biljetter,
sa han. Precis som en direktor ska svara. Med pondus och makt. 3000
biljetter koper vi till dubbla priset. Det var utgingspunkten. En biljett
kostade 9o kronor — alltsd 180 kronor som var grunden.*

Aven andra foretag antog forslaget att pi detta sitt stodja projektet.
Husqvarna AB krivde dock att fi vara huvudsponsor for att delta. Det
innebar att man fick ritt att anvinda Huskvarnaprojektet i sin marknads-

foring.* Husqvarna AB, Husqvarna Sewing Machines AB och Hus-
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qvarna Svenska forsiljnings AB limnade totalt 540 0oo:-. Andra fore-
tag bidrog sammanlagt med 43 670:-. Sammantaget gav det intikter om
583 670:-. %

Forutom Husqvarna AB engagerade Folke Skdnmark en ling rad
sponsorer, som bidrog pa olika sitt. Han intresserade ocksa annonsorer
till forestillningsprogrammet. Dar kunde man annonsera pa hel- eller
halvsida till ett pris av 20 0oo:- respektive 10 ooo:-. En kvartssida kos-
tade 6 000:-. Annonserna fyllde sex sidor i programmet. Folke Skéin-
marks personkidnnedom kom vil till pass och ingen i Huskvarna ville
framstd som simre 4n nigon annan, nir orten skulle mobiliseras. Folke

Skanmarks granne var chef pi Munksjo AB:

Som granne bérjade jag med honom. Sedan kunde jag kora med
honom gentemot andra. [...]

Och sedan har man ju bott linge i Huskvarna, jobbat pi Bolaget
och varit féreningsminniska, si har man skaffat sig kontakter, som
jag naturligtvis utnyttjat.**

Amatérerna silde "kulturaktier” till forestillningen. Om man képte en
sddan a 200:- atfoljde ett diplom att placera pd limpligt stille. De som
kopt aktier deltog ocksé i en utlottning av tva encyklopedier om vardera
21 band, skrivna av Alf Henrikson.*

Husqvarnakoncernens insatser rosades. Ett sponsorpris delades arli-
gen ut av Foreningen Kultur och Néringsliv i samarbete med Svenska Dag-
bladet. Bernt Lindkvist uppmirksammade det efter premidren 1994. Han
skrev ett meddelande till Ingrid Sindahl-Norelius i vilket han nimnde
sponsorn och linsteatern, men utelimnade teaterféreningen:

Tror du Husqvarna stiller upp pa att tivla, tillsammans med teatern,

om bista sponsringsprojekt? Vore kul, tycker jag!*®

Husqvarna AB anmilde sig till sponsortivlingen och sinde projektbe-
skrivning tillsammans med linsteatern. Husqvarna AB skrev i sin del
om foretagets affirsmissiga intentioner. Skilen till att bidra ekonomiskt
till Huskvarnaprojektet angav man pa f6ljande sitt:

— mojliggora en historisk manifestation av orten Huskvarna i vars
historia bolaget Husqvarna spelat en betydande roll
— ge de anstillda en tillbakablick pd foretagets roll i samhillet

181



— skapa eller forstirka en stolthet 6ver vart foretags langa livsbana
och breda verksamhetsomriden

— erbjuda en annorlunda form av representation for kunder.*”

I sin anmilan till sponsortivlingen framholl Husqvarna AB, att man
uppnitt sina mal. Man var mycket n6jd och anvinde beteckningen
"Husqvarna-anda” pa de effekter som skapats.

N34 PR och information till allminhet och anstillda om féretagets
och bygdens historia vilket tillsammans med dagens verksamheter dr
grunden for stoltheten 6ver foretaget. I férhillande till insatta medel
anser vi att detta har uppnitts mer dn vil. [...] Samtliga anstillda

med familjer har erbjudits att se spelet.*®

Vinnaren i denna tivling skulle presenteras vid en ceremoni med middag
i Vintertridgirden pa Grand Hétel i Stockholm den 1 december 1994.
De som ville nirvara vid ceremonin erbjods reservera bord f6r vardera
atta personer. Varje bord kostade 10 ooo:-.*” Husqvarna AB reserverade
ett bord. Representanter frin sivil linsteatern som teaterféreningen och
Husqvarna AB reste dit.

Husqvarna AB ir inbjudna att deltaga i denna festlighet. Fyra repre-
sentanter frain Husqvarna AB samt Bernt Lindqvist [sic!], Folke
Skanmark, Stig Jonsson och Ingrid Sindahl reser till prisutdelningen,
men om det blir nigot pris till Husqvarna AB vet vi innu inte.”®

Ocksa Alf Henrikson var med vid festligheterna. Bara tusen korta dr fick
ett hedersomnimnande. Ingrid Sindahl-Norelius berittar:

Alf Henrikson var med och var pa ett strilande humor. Prinsessan

Christina nimnde Bara tusen korta ér i sitt tal.>*

Redan efter f6rsta spelaret var emellertid en stor del av den lokala mark-
naden mittad. Nir Husqvarna AB bjudit alla sina anstillda och anho-
riga till forestillningen, férsvann en mojlig publik till kommande ar.
Detsamma gillde olika skolors elever, som ocksi sett forestillningen.
Redan hir anar man ett problem att uppritthilla publiknivin och
dirmed de intikter som biljettférsiljningen till forestidllningen kunde
ge fortsittningsvis. Den forvintade turistinvasionen uteblev.
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Vem forfogade over vinsten?

Linsteatern och teaterféreningens styrelse delgav varandra information
om den del av ekonomin som berérde dem bida. Efter varje spelar gjor-
des en ekonomisk avstimning. Teaterféreningens ordforande Stig Jons-
son berittar om hur rapporteringen gick till:

Inte mer 4n det vi gjorde for varje spel 1996 och 1998. Da blandades
det ju samman en hel del. Linsteatern tog ju alla biljettintikterna och

det dir reglerade vi sedan och kom 6verens efterit.>?

Redan efter nagot ar var sponsringsmojligheternaidet ndrmaste uttémda.
Arbetsmarknadsliget var inte lika positivt och foéretagen ansig sig inte
kunna vara lika generésa som tidigare. Stig Jonsson férklarar:

Vi betade ju av féretag hir och andra féretag. 1998 var det ju oerhort
kirvt, f6r da var forhallandena sidana pa arbetsmarknaden, att de sa
att inte tusan kan vi ge 50000 till teatern, nir vi maste siga upp tio
man hir. Det gir inte. 54 att vi har det kirvt pd det sittet. Men visst
ar det en stor bivan dven for oss, for vi vet ju inte riktigt hur héirt vi
ska driva pa det hir. Men vi sa, att vi bor triffa Bernt Lindkvist i alla
fall och diskutera litet klarare. Han har bara telefonledes talat om, att
det inte gar att fi ihop teknikerna. Den tekniske producenten ér inte
beredd att stilla upp. [...] Regisséren har vi inte talat med.”®

Sammanfattningsvis kan sigas, att det efter det f6rsta speldret inte blev
ndgon ekonomisk vinst att férdela mellan teaterféreningen och linstea-

tern.

Fortsatt samarbete 1995-1998

Amatorerna hade sokt och fitt snart sagt alla ekonomiska bidrag, som
var méjliga att f4. Nir dessa resurser var uttémda, ville inte linsteatern
vara med lingre. Det fanns ingen bindande 6verenskommelse som kunde
hilla dem kvar. Linsteatern planerade for ett ar i taget. Férhoppningen
fanns att kommunen skulle ge utékade bidrag till projektet. Man tinkte
sig att féreningen skulle ta Gver férestdllningen successivt. Ekonomen

Per Brandt f6rtydligar:



1994 var ju gemensam planering ihop med Huskvarna teaterférening
pa initiativ av foreningen. [...] 1995 var kanske litet mer begrinsad
insats, men det kostade ju mycket i grundkostnad att ta fram produk-
tionen. [...] Vikan ju inte binda upp i ett antal dr. Man férsoker vil
vara behjilplig att dra iging vissa saker, som man tycker dr rimliga
och vettiga for flera parter. Sedan dr vil syftet — i varje fall pa senare
ar —att man forsoker fa féreningen att sjilva driva det vidare, om man
nu vill driva det vidare. Teatern har gitt in med grundresurser.”*

Linsteatern stod emellertid for produktionen dven andra dret. Tankarna
pa att ge sirskilda sminkkurser hade drdjt sig kvar i linsteaterns plane-
ring:

1995 stir teatern igen for alla kostnader och f6r erforderlig personal
och marknadsforing. Direfter fir Foreningen Teater i Huskvarna ta
over — med fri nyttjanderdtt — alla kostymer, peruker, rekvisita, attri-
but, fondmalningar, dekor etc — tills produktionen liggs ner. D4 ska
linsteatern f3 tillbaka allt. [...] Kanske man i sommar bér tinka pa
att lira upp amatorer som ska kunna 6verta teknikernas funktioner?
Kanske man bér f3 till stdnd kurser i smink i ar f6r att ldra upp per-

soner som kan ta 6ver mask-jobbet i férestéllningarna?ss

Den totala kostnaden under speliret 1995 beldpte sig till 935 000. Intik-
terna hade varit 735000, inklusive 20 0ooo frin kommunen. Nettoforlus-
ten var 200 000.> I detta lige var inte linsteatern beredd att medverka
i produktionen fler ir, utan ville successivt dra sig ur. Amatorerna hade
riknat med att efterhand ta 6ver spelet och gora det till sitt. Vid en forsta
anblick kan erbjudandet om fri nyttjanderitt frin linsteatern for bland
annat kostymer se ut som en géiva eller méjligen ett lin. Det fanns emel-
lertid krav inbyggda i det, vilket innebar att linsteaterns personal skulle
fortsitta att arbeta inom Huskvarnaprojektet, utan att detta belastade
linsteaterns ekonomi. Yrkesfolkets tjinster skulle alltsd siljas till ama-
torerna.

Spelaret 1996 tog teaterféreningen 6ver hela det ekonomiska ansvaret
f6r Huskvarnaprojektet. Amatérerna hade dnda sedan starten haft {6r-
hoppningar om, att kunna fortsitta spela Bara tusen korta dr under en
f6ljd av ar. Nir linsteatern drog sig ur, maste teaterforeningen bira alla
kostnaderna och dirtill kopa teaterns tjdnster. Man skulle std for 16ner
till savil yrkesfolk som frilansare. Det var dock inte majligt att helt avsta
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ifran linsteaterns insatser. Vissa administrativa rutiner skéttes dven fort-
sittningsvis ddrifrin. Linsteatern stillde ocksid upp med personal och
teknik. Teaterforeningen betalade en del av scen-, rekvisita- och maskor-

arbetena, samt arvoderade regissoren, som pensionerats frin linsteatern.

Kostnaderna s8rooo:-. Intikter 484 0o00:-. Forlustbidrag fran kom-

munen med 97100:- vilket innebar att Teaterféreningen klarade sig
helskinnad.”

Missforstaind hade uppenbarligen dykt upp vad gillde de materiella
delarna. Nu gjorde Ingrid Sindahl-Norelius teaterledningen uppmirk-
sam pd, att allt som tillverkats pa linsteatern skulle aterbordas dit.

Man miste gora fullstindigt klart f6r Stig Jonsson att kostymer,
peruker, attribut, fonder, rekvisita, dekor ej far 6verlimnas till Féren-
ingen Teater i Huskvarna, eftersom Stig spritt ut ett rykte att Foren-
ingen Teater i Huskvarna nu fitt allt och att koren kan gi och lina till
privata dndamal kostym och peruker. Detta far EJ férekomma. Féren-
ingen Teater i Huskvarna har ej copyrighten till en enda pryl, de har
bara fatt 1ana i sommar. Teatern kan inte skiinka bort dessa saker.*®

1997 spelades inga f6restdllningar av ekonomiska skil. 1998 fortsatte f6r-
eningen att spela Bara fusen korfa dr. Man ansig sig vara tvungen att
héja biljettpriserna och blickade mot linsteatern som norm éven i detta
avseende.

Vi ansig att en hojning av biljettpriset till 120 kronor vore rimligt
och att man foljer Linsteaterns prissittning: 120 kr = ord pris, 95
kr = grupprabatt, Linsteaterns Vinner, ombud 60 kr = studerande,
arbetslosa (f6r den senare kategorin bidrar landstinget med mellan-
skillnaden till ett ord pris), hela klasser: 40 kr/elev. Barn under 12 ar
kanske ocksd bor fi gi for 40 kr i forildrars sillskap?®’

Det édrets resultat blev emellertid negativt, en forlust for teaterforeningen
pa 100 000:-.** Den hade d ett utdkat ekonomiskt ansvar for personal.
Musikerna kostade 60000, maskdrerna 50000, skidespelarna 35000,
dansarna 25000, koreografen 20 0oo och regisséren 10 ooo. Kostnaderna
uppgick det éret till 410000:- och intikterna till 235000:-. Dessutom
fick foreningen ett férlustbidrag frin kommunen med 75000.%
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Ar 2000 valde linsteatern att inte lingre fortsitta med projektet. D
uttryckte Stig Jonsson en vilsenhet infér det beroendeférhallande som
blivit foljden av samarbetet mellan amatérerna och linsteatern:

Det ir ju pa ont och gott, ndr det dr tva parter, si det fir man ju
vara medveten om och acceptera. Nu har vi alltsi fatt beskedet av
linsteatern, att de stdller inte upp nista ar. Det 4r en stor besvikelse
f6r oss och vi tycker ju och hoppas, att spelet inte ska vara forlorat
tor framtiden, men inser ju nu nir det har kommit sa hir lingt, att
det dr en situation som vi inte beharskar helt och hillet, utan vi méaste
lita till den andra parten. Vi har ju inte haft den hir diskussionen.
Jag kallade ihop Folke [Skdnmark] och Olof Pettersson, kassoren, i
onsdags i denna vecka. For jag fick beskedet i forra veckan av Bernt
[Lindkvist]. S& vi har inte haft nigon styrelse, men jag satte mig ner
med de hir tvd, for att vi skulle just fundera 6ver detta. Hur gor vi nu?
Ska vi ga ut i pressen och tala om det hir? Hur ska vi hantera det? Ska

vi hitta p4 nigot annat nu?®?

Nir man 6verblickar samtliga forestillningsperioder, blir den nedatgi-
ende ekonomiska trenden tydlig f6r Huskvarnaprojektet i dess helhet.
Forsta drets utgifter omfattade savil produktionskostnader som spel-
kostnader, medan de efterféljande dren enbart tickte spelkostnader. De
ekonomiska villkoren varierade f6r de olika sdsongerna. 1994 kan sigas
vara det goda aret. Lansteatern hade huvudansvaret och administrerade
Huskvarnaprojektet. Teaterféreningen medverkade till det goda eko-
nomiska resultatet bland annat genom insamlingsarbete och kontakter,
vilka inbringade bidrag och sponsringsmedel. Amatdrerna bidrog dven
med mycket reklam och uppmirksamhet till projektet.

Under 1995 hade linsteatern fortsatt huvudansvaret. Teaterforeningen
16pte da liten ekonomisk risk. Sett i ett kronologiskt perspektiv férind-
rade sig ansvaret mellan de bida ekonomiska filten. Till en borjan over-
lappade de varandra, men sedan skedde en forskjutning frin linsteaterns
falt till teaterforeningens. 1996 hade teaterféreningen eget ansvar och
gjorde dirmed en f6rlust, som kompenserades av kommunen. Teaterfor-
eningen hade di haft vissa kostnader for linsteaterns medverkan i pro-
jektet. 1998 tog teaterforeningen fullt ansvar f6r projektet och tvingades
képa tjdnster frin linsteatern. Dirmed blev amatdrerna arbetsgivare till
yrkesfolket. Linsteatern avstod fran fortsittningen, eftersom inget sta-
tuskapital lingre fanns kvar att forvirva.
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Det juridiska féltet

Den svenska upphovsrittslagen (URL) skyddar litterdra och konstnir-
liga “verk”, oavsett om de tagit sig en materiell form genom exempelvis
manustext och dekor, eller om de dr immateriella framféranden.' Den
anger olika typer av forfoganden 6ver verken och vem som har férfogan-
deritten. Lagen reglerar dven bild- och ljudupptagningar av ett verk.?
Dartill kommer den ideella ritten, droit moral bestiende av ritten att
som upphovsman fi sitt namn angivet (droit de paternité) och respekt-
ritten (droits au respect).® I det forstnimnda fallet stadgas, att upphovs-
mannens namn bor vara angivet, nir ett verk anvinds. I det andra fallet
virnar lagen om, att upphovsmannens anseende inte krinks. Hans verk
far inte férvringas.

Forutom lagstiftning, finns ocksd kollektiva avtal, som kan reg-
lera upphovsrittsliga frigor mellan arbetsgivare och arbetstagare. For
anstdllda vid statsunderstddda teatrar giller riksavtal mellan arbets-
givare, foretridda av Teatrarnas riksférbund (TR), och arbetstagare,
som representeras av Svenska teaterforbundet (TF). Linsteatern har
Jonképings lins landsting som huvudman, men omfattas av riksavta-
let genom ett samarbetsavtal.* Eftersom teateramatorer inte bedriver
yrkesmissig verksambhet eller dr fackligt anslutna, giller inte avtalen for
medlemmarna i féreningen. Det finns ingen lag som sirskilt reglerar
forhallandet mellan amatérer och yrkesfolk, nir de samverkar.

Centralt f6r upphovsrittslagen dr verksbegreppet. Grundtanken i
URL ir, att den som skapat ett verk ocksi har ritt till det.” I lagen gors
inga kvalitativa avgrinsningar. Formen for ett alster kan vara skiftande,
men for att det ska na s.k. verkshéjd i juridisk mening och vara skyddat
av lagen, krivs att det visar prov pa sjilvstindighet och originalitet.
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Forestillningen Bara tusen korta dr kom till genom att flera personer
var upphovsmin och skapade gemensamt. De inledande intentionerna,
nimligen att teaterforeningen ensam skulle ta 6ver forestillningen av
Bara tusen korta dr utan linsteaterns fortsatta insatser, kunde inte ske
utan vidare. For att dterge forestillningens helhet krivdes att medlem-
marna i teaterféreningen gjorde 6verenskommelser med sivil forfattare
som med linsteaterns yrkesfolk och frilansare. Frigan om vem som dgde
vad maste dirf6r utredas nirmare.

Texten

For Alf Henriksons manuskript Bara tusen korta dr giller URL, som
siger att den som skapat ett verk ocksa har ritt till det.® URL:s skydds-
tid uppgick tidigare till femtio ir efter en forfattares dod. Efter 1/1 1994
uppgir skyddstiden till sjuttio ar.” Alf Henrikson avled den 9 maj 1995,
varfor skyddstiden 16per till ar 206s.

Viss sammanblandning uppstod efter Alf Henriksons bortging, nir
det gillde vad som 6verenskommits om olika rittigheter till texten Bara
tusen korta dr: Forlagsritten gick till Huskvarna hembygdsférening och
uppforanderitten till Alf Henriksonsillskapet.

Fore premiidren 1994 och medan han levde 6verlit Alf Henrikson for-
lagsritten till Huskvarna hembygdstérening. Detta skedde muntligen
genom Alf Henriksons syster och finns dokumenterat i hembygdsféren-
ingens arsmétesprotokoll:

Gerd Sjogren framforde sin brors, Alf Henriksons hjirtliga tack till
arsmotet for valet av hedersmedlem i féreningen. Hon hade dven
uppdrag att meddela att Alf Henrikson overliter forlagsritten av
kronikespelet ‘Bara 1000 korta ar, som kommer att ha premiir den
4 juni i ar i Huskvarna. Overlitelsen tillkommer Huskvarna hem-

bygdsforening.®

Alf Henriksons son Lars Weck forklarar efter faderns déd, att réttighe-
terna ska tillhora Huskvarna hembygdsforening. Han skriver:

Veterligen finns inget skriftligt avtal, men det finns ingen anledning
betvivla att avtal triffats dven om det dr muntligt. Dock férvanar det
mig att det inte fists i ett brev, t ex, det hade varit ganska typiskt f6r

pappa att gora si. Hur som helst sa betyder rimligen "férlagsritten”
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att Hembygdsforeningen har ritt att trycka texten och ta betalt for
att silja den. "Forlagsritten” i sig betyder ddremot inte si vitt jag for-
stdr att férlagsinnehavaren har ritt att gra detta utan ersittning, dvs
royalty. Jag dr dnda rdtt siker pa att pappas mening var att foreningen
inte skulle betala nigon royalty till rittsinnehavaren.’

Huskvarna hembygdsférening gav ut texten i bokform 1994 med
omslagsbild frin Husqvarna faktori och Husqvarna krutbruks anligg-
ningar.*

1996 limnade Alf Henriksons arvingar uppféranderitten till Alf
Henriksonsillskapet, som bildats 23/6 1996."" Det skedde genom ett
skriftligt overlitelsekontrakt:

Som ensam innehavare av alla rittigheter till Alf Henriksons verk
efter boskiftet bekriftar undertecknad Ebba Henrikson 6verlatelsen
med detta dokument och har i denna handling s6nernas fulla stod.

Alf Henrikson-sillskapet ges for all tid ritten att uppfora eller
overlata texten pi de ekonomiska villkor som sillskapet 6nskar upp-
stilla. Alf Henrikson-sillskapet ges dirtill en icke exklusiv ritt att
utan ersittning till rittighetsinnehavaren dterge hela eller delar av
texten i tryckt eller annan form.

I hindelse av Alf Henrikson-sillskapets upplosning dtergir hir
overlatna rittigheter till Alf Henriksons arvingar."?

Att forlagsritten anfortrotts Huskvarna hembygdsférening och uppfo-
randeritten dgdes av Alf Henriksonsillskapet innebar, att varken teater-
foreningen eller linsteatern ensam innehade de fortsatta rittigheterna
till Bara tusen korta dr. Nir personer pi linsteatern senare foreslog att
pjdsen skulle spelas med annan ensemble pa Skansen i Stockholm, hade
det endast kunnat ske med Alf Henriksonsillskapets medgivande.

Iscensattningen

En iscensittningsidé kan aldrig skyddas av upphovsritt, men iscensitt-
ningen som helhet kan skyddas. Anna Hammarén finner i sin avhand-
ling, att fragan om vilket skydd regisséren ska ha dr oklar. Frigan dr om
regisséren ska ses som en som framfor/tolkar ett verk eller en som skapar
ett verk, nimligen iscensittningen.”® Det upphovsrittsliga skyddet ir
nagot olika i de bada fallen. Om regissoren gor bearbetningar av en text
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kan det leda till upphovsritt. Den som har gjort en sidan bearbetning
har upphovsritt till sitt eget arbete, men inte till originalverket. Det
upphovsrittsliga skyddet i regissorens bearbetning av texten torde inte
vara aktuellt i fallet Bara tusen korta dr. Av deras korrespondens framgar
att regissor och forfattare arbetade nira varandra och i gott samf6rstind.
Textmissigt méste regissorens forindringar ses som marginella.

Det fackliga avtalet for regissorer knutna till Teaterférbundet klar-
gor savil skyldigheter som rittigheter. Han ska halla sig inom de eko-
nomiska ramar som bestimts, planera for att arbetstider hélls och att
premidren gir av stapeln som berdknats i tid. Men forst och frimst ska
han iscensitta forestillningen. I det arbetet dr han med vid fordelningen
av roller och leder repetitionerna.'* P4 linsteatern skedde detta i samrad
med teaterchefen.

Redan frin borjan var det alltsd omojligt for amatorerna att ta Gver
forestillningen frin linsteatern efter nagra ar och fortsitta med samma
iscensittning, om inte detta skedde genom att kontraktera och avléna
linsteaterns personal. Om uppférandetillstind getts, kunde det inte ha
varit mojligt utan att en annan iscensittning gjordes. Arne Eriksson
fortydligade, att om foreningen ville fortsitta spela Alf Henriksons
pjds, maste man s6ka en ny uppsittningsidé:

Da far man hitta pa nigot annat och det dr méjligt att det kan bli en
bra forestillning av det ocksa. Sjilvklart.’®

Att anvinda samma iscensittning skulle annars kunna betraktas som
plagiat. Hittills har det betraktats som mycket sillsynt. Anna Ham-
marén har berért frigan i sin doktorsavhandling om teaterregi och upp-
hovsritt:

Som plagiat av en iscensittning kan betecknas det fall nir en teater
eller en regissor utan tillstind efterliknar en annan regissors iscen-
sittning helt eller delvis. Plagiat av iscensittningar forekommer dock
inte i Sverige i nigon storre omfattning. Teatermarknaden ér alltfor
liten f6r att ndgot sddant skulle accepteras och det skulle knappast
16na sig vare sig av ekonomiska eller konstnirliga skil.'®
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Musiken

Enligt upphovsrittslagen dger kompositéren den musik han sjilv kom-
ponerat. For arrangemang av redan befintlig musik giller att arrange-
manget maste ha verksh6jd for att dtnjuta upphovsrittsligt skydd och da
som bearbetning.'” Karl-Olof Robertson hade féljaktligen upphovsritt
till sin egen musik under sin livstid och i ytterligare sjuttio ar déirefter.
For hans arrangemang av annan musik giller samma villkor. Karl-Olof
Robertson hade upphovsritt till sina arrangemang under samma tids-
villkor som fér den egna musiken. Ritten omfattar emellertid bara hans
arrangemang, inte originalverket.'®

Dansen

Aven koreografi kan tinkas skyddas av upphovsritt.' 1 fackliga avtal
betraktas koreografen som upphovsman.?’ Frigan om vad som ir upp-
hovsrittsligt skyddad koreografi liter sig dock inte definieras sa litt.
Marieanne Alsne klargér i sin avhandling, att sivil definitioner som
avgrinsningar behover fortydligas, for att skapa fungerande kriterier.”

Kostymerna

Om kostymerna i uppsittningen av Bara fusen korta dr kan betraktas
som “verk”, skyddas de av upphovsritt pa samma sitt som exempelvis en
forfattares text. Annika Stigsdotter avled 20/11 1995 och hennes kostym-
skisser kommer att skyddas i sjuttio ar direfter till r 2065. Ritten till
hennes skisser dgs av hennes efterlevande.*

Nir det giller kostymdesignern giller samma fackliga avtal som for
scenograf, koreograf och regissér. Om amatérerna i Huskvarnaprojektet
velat bruka befintliga kostymer eller tillverka egna efter kostymdesig-
nerns monster i en annan uppsittning, hade detta varit oméjligt.

Skriddarens arbete dgs av linsteatern, eftersom hon var anstilld
dir.® De firdiga kostymerna stilldes till amatérernas forfogande som
lin, nir de ville fortsitta spela forestdllningen i eget huvudmannaskap
1996 och 1998. Skulle Bara tusen korta dr sittas upp med en annan regis-
sor/regiidé, kan kanske inte kostymerna anvindas, eftersom de da rycks
ur sitt ursprungliga ssmmanhang. Kostymerna linades ut av linsteatern
till amatérerna, nir de 6vertog ansvaret for forestillningarna 1996 och

1998.
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Maskerna/perukerna/attributen/tekniken

Maskoérers, perukmakares, attributorers och teknikers arbeten resulterar
vanligen inte i ett "verk” i upphovsrittslagens bemirkelse. Deras ska-
pande kan ses som en del av teaterns ordinarie verksamhet och inventa-
rier, som kan ateranvindas, men inte ses som ett verk. Stig Stromholm
har beskrivit skillnaderna i sin bok Zeaterritt. Teatrarnas rittsliga ansvar
for innehallet i forestillningar>*

Perukerna och maskerna stilldes till forfogande for teaterféreningen,
ndr den 6vertog huvudmannaskapet 1996 och 1998. Maskerna gjordes
dven fortsdttningsvis av linsteaterns maskorer som dé avlénades for detta
av foreningen. De skétte ocksa perukerna. For att klara av dessa, sivil
i skétsel som hantering under férestillningar, kravdes yrkesmannakun-
skap. Det finns typiskt sett ingen upphovsritt till mask och peruk, dven
om Maud Lofberg 6nskar att det vore si, att deras konstnirliga arbete
vore littare pavisbart:

Ja, alltsd det hir dr nigonting som vi héller pa och sliter med i mas-
korforeningen. Det dr inte helt utklarat f6r maskorernas del. [...] Det
ar inte riktigt sa dn. Det dr vildigt svart f6r mig att ha upphovsritt
till en frisering till exempel. Om jag gér en vanlig page pi dig, si kan
jag inte hdvda att det hir har jag upphovsritt pa. Det gir ju inte. Som
vanlig normal sminkning gir ju inte heller. Men om det dr nigot
specifikt, som det hir var i Bara tusen korta dr. Vi gjorde peruker av
bottningslister och vi gjorde vildigt speciella 16sningar. Eller om
man gor till exempel 16sa masker, som ér rent skulpturala konstverk,

da ir det en annan sak.?’

Scenografin

Ilikhet med regissorens situation, kan scenografens arbete ses som en dver-
foring av forfattarens text till bild och betraktas som ett unikt verk. Han
dr upphovsman till sitt verk och har ritt att ha sitt namn i program och
informationsmaterial.>® Den dekor som han da framstillt kan inte hante-
ras fritt av hans uppdragsgivare. Férhallandet styrs av kollektiva avtal:

Dekor- och kostymuppsittning, till vilken scenograf eller kostym-

tecknare dr upphovsman, mi ej av teatern Gverldtas, utlinas eller
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forandras utan att scenografens eller kostymtecknarens medgivande
inhdmtats. Dock édger teaterledningen ritt att enligt gillande praxis

uthyra eller utlana delar av dekor- och kostymuppséittningzu’.27

Infér planerna pa, att amatérerna skulle ta dver huvudmannaskapet,
utlovades dekoren som lin medan férestillningen pagick under 1996
och 1998.%% Kent Larsson var inte villig att utan vidare limna 6ver denna
direfter. Han menade sig ha fullt stod for sina asikter bide genom yrkes-
intressen och juridiska omstindigheter:

Ja tar man helheten si som jag lagt upp det hir och byggt upp det
hir och vill ha det framfoért, sa finns det en uppféranderitt. Det ska
vara s att den blir tillgdnglig, sa att publiken fir se och uppleva det
som dr intentionerna utifrin grundforutsittningen. Nu vet jag att det
finns andra som spelat sommarteater och anvint sig av fonderna. [...]
Teatern vill vil pd nigot sitt vara med och synas nir det hinder.
Man upplater nigonting och lanar ut nagonting, om man fir med
sitt namn. Dom hade vil helst sett att man bara skinkte allt till Hus-
kvarnaféreningen. [...] Ger man lillfingret, si dr det kort. Det dr det
som jag menar ir hela poingen i det hir resonemanget. Dom [amat6-
rerna] har inte den hir forstéelsen for vare sig upphovsritt eller inten-
tioner. Utan det dr mycket det hir att bli stjirna 6ver en natt. Och att
man blir nigonting pa andras bekostnad. For om man tittar riktigt
noga pa det sa; vad har dom bibringat egentligen i virlden? Inte si
mycket. Tyvirr. Det dr ganska irriterande. Det skulle kunna ga att
gora sd mycket mer, om man skulle fora Alfs [Henrikson] intentioner
och det vi resonerade fram. Sa gir det hir stick i stdv med det sittet
som dom handhaft det. Dirfér kan jag inte upplata det: “ta scenogra-
fin och gor det!” Eller nigot sidant.*

Fondmalaren omfattas av upphovsrittslagen pa samma sitt som sceno-
grafen, samt av sitt frilansavtal.

Rollgestaltningen

Yrkesskddespelaren blir vald av sin arbetsgivare/uppdragsgivare och
uppbir 16n for sitt arbete. Utbildnings- och kvalitetsaspekter beaktas
inte for skidespelare, nir det giller att gora upphovsrittsliga bedém-
ningar av skadespelarnas prestationer. Fackliga avtal i en anstillning
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styr yrkesskidespelarens verksamhet.*® Skidespelare — sivil professio-
nella som amatdrer — har typiskt sett skydd mot att deras framf6éranden
spelas in utan deras samtycke.

Yrkesskddespelarna var mycket medvetna om de regler som styr
reproduktion med film och foto. Pekka Paloviita refererade till detta i
en senare forestillning i Bodafors. Att enskilda amatorer di dokumen-
terade for minnet och f6r privat bruk var inget problem fér honom, men
i organiserad form lit det sig inte gbras utan hinsyn till fackliga och
juridiska omstindigheter:

att amatorerna girna vill videofilma. Och dir har vi som teater en
hillning. Jag har inget emot, att Kajsa Persson har med sig en video-
kopia av det som hon var med om, s det dr inget att tala om. Men
de maste vara klara 6ver spelreglerna. T.ex. si som det var i Boda-
fors, ddr de vidtalat ndgon som skulle gora en videoinspelning. Da sa
jag, att det finns fackliga aspekter. L6s dem sa dr det inga problem.
Personligen har jag inget emot att det finns en upplaga av en kassett
tagen av en person, som har papper pa att den inte visas offentligt.

Punkt slut. Det maste man géra klart.!

Riksavtalet mellan Teatrarnas riksforbund och Teaterforbundet 1993—
1995 uppmirksammar teaterforestillningar som Gverfors till videogram/
TV, men avstar fran krav i sidana forhandlingar. Istillet menar man, att
dessa kan regleras i avtal med TV.%? Ur ett fackligt perspektiv slar man
dock fast att de avtal som i § 5 6verenskommits f6r regissors, koreografs,
scenografs och kostymtecknares skyldigheter och rittigheter ska gilla
dven for videoupptagningar. Avtalet giller sivil arbetsprocessen som
den firdiga forestillningen:

Skulle under avtalsperioden frigan om videogramupptagning frin
teaterns forestillningsverksamhet eller frin teaterns arbetsproces-
ser aktualiseras dr parterna ense om att betriffande ritten att gora
sidana upptagningar skall erfordras lokal 6verenskommelse rérande
dels videogrammets anvindningsomréde, dels formerna for upptag-
ningens genomférande, dels med utgingspunkt frin videogrammets
anvindningsomridde och de medverkande artisternas ekonomiska

ersittningar.?

194



Radio Jonképing kunde dock sinda forestillningen som radiofdljetong.
I deras uppdrag frin Riksdagen ingar att samverka med kulturinstitu-
tioner i linet. For detta har de speciella medel till sitt forfogande.*

Om en annan skidespelare 6vertar en roll, finns inga hinder f6r detta.
Pekka Paloviita ger sin syn pa om en amator skulle ta hans roll:

Personligen — om jag bara pratar utifrin min egen hillning som skadis
— om jag dr med i huskvarnaspelet siger vi ett antal 4r — och sedan
nista r har man delat upp rollerna pé andra, dr det inget som stor.
Jag tror det dr mer kinsligt utifrin scenografi och regisynpunkter.
Dir dr det vildigt viktigt, att om en regissor har lagt sin hallning i en
forestillning, si kan man bara inte lita bli att vidtala den regisséren

och ta in nigon annan som gér samma uppsittning. Det gir inte.*

En skadespelares person dr nira forknippad med de roller han gér. Ur
den synvinkeln menar Pekka Paloviita, att han inte dr ridd for att bli
kopierad eller att det éverhuvudtaget later sig goras:

Det gor det inte, for det dr inte jag. Det dr nidgon annan. Det 4r nigot
man fir kalkylera med, nir man gir in i det hir.3¢

Amatérskadespelarna hade inte tecknat négra anstillningsavtal och
hade inga juridiska rittigheter eller skyldigheter mot uppsittningen.
Inga angivelser, som reglerar samverkan mellan amatorer och yrkes-
folk, finns i Teaterforbundets skrivningar, forutom att de skyddades vid
inspelning.

En birande tanke hos amatdrerna hade varit, att man ville skapa en
teatertradition genom Huskvarnaprojektet. Nir linsteatern lett fram till
forsta premidren, var teaterforeningen beredd att ta 6ver uppsittningen
och fortsitta spela pjdsen pd samma sitt utan linsteatern under manga
ir. Teaterforeningen skulle da bli huvudansvarig. De juridiska f6rhal-
landena gjorde det svart att axla denna uppgift.

Stefan Lillieberg menade, att foreningen genom sitt samarbete med
linsteatern forbrukat pjasen och méjligheterna att fortsitta spela den:

Den [uppsittningen] var ju ocksi genial pd manga sitt. D4 menar jag
att ga fran detta, nir man jobbat utifrin de stora uttrycken, det dyr-
bara och det "flashiga” sa att siga, till att gora en sparsmakad ama-

torforestillning, dir man kanske ror sig med en budget som kanske
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ligger under 100000 pi hela uppsittningen. Och forestillningen ar
spelad [...] fyra sisonger, det dr knappt man vill forsoka sig pi det.
Tyvirr. [...] De [Folke Skinmark och Stig Jonsson] ser girna det
stora, det litet finkulturella i det. [...] Darfor har de valt att soka sam-
arbete med linsteatern, istdllet for att forsoka gora det sjilva, vilket
man skulle kunnat gjort. T.o.m. Alf [Henrikson] tyckte ju det. Men
de valde det hir sittet och da har man pé nigot sitt mélat in sig i det
hérnet, tycker jag. Jag tror, att det hir spelet nog ska vila i frid nu.
Diremot finns ju kraften kvar i Teater i Huskvarna. D3 dr det bittre

att satsa pa nigot nytt.”’

Sammanfattningsvis kan man konstatera, att genom amatérernas med-
verkan, kunde uppsittningen av Bara tusen korta dr ges ett avsevirt storre
omfing in teaterns ordinarie personella resurser tillit. De ekonomiska
ramarna for linsteaterns medverkan kunde hirigenom tinjas. Att tea-
terforeningen skulle ta 6ver och ensam fora uppsittningen vidare lit sig
inte gdras med tanke pd de upphovsritter som var knutna till original-
uppsittningen.



Det kulturpolitiska filtet

Statlig niva

1974 hade Statens kulturrad bildats for att ha ansvar f6r den nya kul-
turpolitik, som just bestimts av regering och riksdag. Man ville verka
for en samlad kulturpolitik, som med mer avgrinsade mal dn tidigare
skulle omfatta kultur pa savil statlig som regional och kommunal nivi.
Dirmed skulle resurserna kunna fordelas pé ett onskvirt sitt. Man ville
vidga kulturens betydelse for samhillet och verka for okad jimlikhet,
demokrati och en god samhillsutveckling. Samtidigt skulle samhillets
kulturella insatser ges en tydlig struktur vad géiller mil, bredd, ansvars-
férdelning och ekonomiska resurser. Man angav foljande grundlig-
gande synpunkter:

En fullt utformad kulturpolitik forutsitter mer eller mindre defi-
nierade mil som méjliggér langsiktiga planeringar och planmissiga
reformer. For att de uppsatta milen skall uppnas krivs resurser, meto-
der och organ savil for planering som f6r verkstillighet. Omrédet f6r
de kulturpolitiska dtgirderna maste avgrinsas och dess stillning i
torhallande till nirstiende omriden f6r samhillets insatser klargo-

I'B.S.1

Med kulturpolitiken frin 1974 avsig statsmakterna att ge medborgarna
okade tillfdllen till eget skapande och frimja minskliga kontakter. Man
ville motverka de negativa kommersiella verkningarna i kulturen och
fordela besluten till fler nivder. Tidigare eftersatta gruppers erfarenhet
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och behov skulle uppmarksammas. Strategier for att uppné dessa mal
organiserades i f6ljande delmal: decentralisering, samordning och dif-
ferentiering, yttrandefrihet, f6rnyelse, bevarande och ansvarsférdelning.
Man gjorde en distinktion mellan “yrkesmassig verksamhet” och "icke
yrkesmiissig verksamhet” for bidragsstod i kulturarbetet. Till den senare
kategorin riknades amatdrteater i kommuner, foreningar och grupper.”

Ett nit av regionteatrar 6ver hela landet skulle byggas upp. Riks-
teatern gavs uppgiften att samverka med regionala teatrar genom att
stilla resurser till forfogande for dessa. Det forvintades, att Riksteatern
vid sidan av sin huvudsakliga turnéverksamhet med egna produktioner
pa riksplanet, ocksd skulle verka for att nya regionteatrar skulle star-
tas. Riksteatern skulle vara huvudman i vintan pi att den fragan léstes
lokalt eller regionalt. (kap. 1)*

I kulturpropositionen 1974 betonades kollektivt skapande som mycket
viktigt for att aktivera minniskor i en éppnare, social miljo.* Vikten av
att amatdrverksamheten organiserades i foreningar understroks ocksd.”
Man ville gynna tidigare eftersatta grupper, diribland barn samt vuxna
i glesbygd.®

197471994

En uppféljande statlig kulturanalys gjordes tjugo dr senare, Tjugo drs
kulturpolitik 1974-1994. En rapport fran Kulturutredningen. Dir kunde
man bland annat konstatera att samhallsomstindigheterna férindrats,
nir det gillde boende, invandring och utbildningsméjligheter.” Dessa
faktorer hade paverkat kulturvanorna. Det ckade teaterutbudet engage-
rade emellertid inte sirskilt manga. Bara 5% ansag sig ha ett stort teater-
intresse.® Ambitionen att skapa nya teaterformer for kvalitativ fordjup-
ning visade sig inte heller i statistiken. Ménga ville helst se komedier,
musikaler och klassiker av traditionellt snitt. Intresset for amatérteater
uppskattades oférindrat till 5% av befolkningen, féretridesvis bland
yngre personer.” Med all sikerhet innebar det dock att teateramatdrerna
blivit fler, eftersom folkméngden 6kat.

1993 tillsattes en parlamentarisk kommitté for att gora en teaterut-
redning. Man skulle sirskilt behandla Riksteaterns betydelse och dess
relation till regionteatrarna i landet.'® I det sammanhanget understroks,
att Riksteaterns vil upparbetade publik- och arrangérsnit dven borde
komma andra teaterintressenter tillgodo.

1994 diskuterades frigor kring internationalisering inf6r beslutet om

198



svenskt medlemskap i den europeiska unionen 1995. Beslutet kom bland
annat att fi konsekvenser f6r konstnirliga alsters upphovsrittslagar.

1995-2004

1996 reviderades den statliga kulturpolitiken efter en parlamentarisk
utredning 1995, SOU 1995:84. I stort sett skulle méilen frin 1974 gilla
iven fortsittningsvis."" Mingfald och nyskapande beskrevs som grun-
den for ett rikt kulturliv. Olika sorters kultur skulle stédjas och verka
dynamiskt i samhillet. En identitet som bottnade i ett historiskt arv
framholls ocksd. Den fasta grunden forvintades underlitta for invé-
narna att std emot kommersialismens negativa verkningar. Som motvikt
till dem betonades sirskilt demokratiska aspekter i kulturskapandet.
Sarskilt fokus riktades mot barns och ungdomars kulturbehov. Man
betonade kulturen som demokratisk kraftkilla for invanarna. Foljande
delmal formulerades f6r kulturpolitiken:

1. att virna om yttrandefriheten och skapa reella f6rutsittningar for
alla att anvinda den

2. att verka for att alla far mojlighet till delaktighet i kulturlivet och
till kulturupplevelser samt till eget skapande

3. att frimja kulturell méingfald, konstnirlig férnyelse och kvalitet
och dirigenom motverka kommersialismens negativa verkningar

4. att ge kulturen forutsittningar att vara en dynamisk, utmanande
och obunden kraft i samhillet

5. att bevara och bruka kulturarvet

6. att frimja bildningsstrivanden

7. att frimja internationellt kulturutbyte och méten mellan olika
kulturer inom landet.?

Kulturpropositionen mynnade ut i ett riksdagsbeslut 1996."* Man ville
oka stodet till de regionala teatrarna bland annat genom riktade insatser,
for att gora teaterutbudet dn mer tillgdngligt i hela landet. Det stilldes
nya krav pd regionteatrarna fér att fi dtnjuta statligt stéd. Statsmak-
ten ville att teatern skulle nd en ny teaterovan publik, men ocksa ama-
torer.

Utover att stddja regionala turnéer och ett intensifierat publikarbete

bor de riktade bidragen kunna anvindas for att 6ka de regionala teat-
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rarnas samarbete med andra konstomriden, fria grupper och med
amatdrteatern.'

Villkoren for att erhalla riktade bidrag var, att regionteatern nidde nya
publikgrupper i linet och samverkade med amatorer. For att f4 6nskad
geografisk spridning fick insatser i ett och samma lin omfatta hogst tre

ar.

For de teater-, dans- och musikinstitutioner som fr.o.m. 1997 omfat-
tas av bidragssystemet, berdknar regeringen att 2 procent av det totala
stodet skall avse riktade hogst tredriga insatser fr.o.m. budgetaret 1997
och att denna andel skall 6ka successivt till 4 procent ar 1998 och till 6
procent ir 1999. Dessa riktade insatser skall i forsta hand gilla arbete
for att nd nya publikgrupper, turnéverksamhet inom lanet och 6ver
linsgrinserna, samarbete 6ver konstomridesgrinserna samt samver-

kan mellan professionella och amatorer.’

En effekt av Kulturridets tillkomst 1974, var att amatdrteaterorganisa-
tionerna slot sig samman i Amatdrteaterns riksférbund, ATR.'® Manga
teateramatorer idag dr barn och ungdomar. Mer idn hilften av ATR:s
medlemmar ir i aldrarna 7 till 25 4r. Aldersintegrationen i amatérgrup-
per medfor emellertid ocksd organisatoriska problem. Den delen av kul-
turell verksamhet administreras av Justitiedepartementet:

De centrala amatérorganisationerna fir sitt stéd fordelat genom
Kulturdepartementet, den amatérkulturverksamhet som genomfors
inom folkbildningen far sitt stéd genom Utbildningsdepartementet
och ungdomsorganisationernas amatorverksamhet sorterar under

Justitiedepartementet.!”

Regional nivi

Ett par ar inpd 2000-talet dr den statliga organisationen for kulturpolitiken
litt utskiljbar. Nir det giller forhallandet mellan landsting och kommun
ar ansvarsférdelningen inte lika tydlig. Omorganisationer i kommuner
och landsting har bidragit till att strukturen inte heller ir lika stadig.'®
Hoésten 1995 hélls ett seminarium rubricerat "Kulturpolitikens inrikt-
ning” pa Séringens folkhogskola i Nissj6. Det anordnades av lands-
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tinget i Jonkopings lin." Tankar kring de nationella milen skulle for-
muleras i ett betinkande, som fanns med i utkast vid sidan av de di
gillande frin 1974. Mot denna bakgrund skulle landstinget i Jonképings
lin utforma sina egna mil f6r kulturpolitiken i regionen. Féljande for-
slag lades fram: dtgirder kopplade till utbildning understroks sirskilt.
Seminariedeltagarna pekade pé vikten av lirares engagemang som kul-
turférmedlare till barn och ungdom. Ekonomiskt ville man ha stude-
rande- och ungdomsrabatter vid olika kulturella evenemang. Flera av
dessa synpunkter aterkom senare i landstingets handlingsprogram.

Som en del av den statliga kulturutredningens remisst6rfarande fordes
olika diskussioner om kulturpolitikens inriktning pa regional nivi. I en
motion fran folkpartiet 1993 framf6rdes 6nskemal om ett nytt kulturpo-
litiskt handlingsprogram.®® I landstingets utredningar for Jénkopings
lin betonade man regionernas 6kade betydelse efter att Sverige gitt med
i den europeiska unionen. Med ett f6rindrat omvirldsperspektiv hivda-
des Jonkopings lins 6kande autonomi i kulturfrigor. Det ansdgs sirskilt
viktigt att betona vad som karakteriserade regionen:

Sverige liksom 6vriga Europa befinner sig i omvandling. National-
staten tonas ner, regioner lyfts fram istéllet. Industrisamhillet baserat
pé naturresurser och rivaruproduktion ersitts av ett som bygger pa
kunskaps- och tjinsteproduktion. Réavaran idr idé och tanke. Min-
niskans syn pd vilfird forindras. [...] Regional kulturpolitik ir
saledes inte detsamma som decentraliserad statlig kulturpolitik. En
linskulturinstitution méste ses som en regional resurs och inte som
en statlig utlokalisering. [...] Identifikation, sjilvkinsla, kulturell
och social gemenskap dr viktiga faktorer for en bygds eller regions
utveckling. Det dr viktigt att ta fasta pi det genuina och siregna for

varje region.”!

Det skulle drdja till 1998, innan det kulturpolitiska handlingsprogram-
met antogs av landstingsfullmiktige i Jonkopings ldn. Direfter har pro-
grammet reviderats flera ginger.

Som underlag for ett nytt kulturpolitiskt handlingsprogram 2002
gjorde landstinget i Jénkopings lin en kulturvaneundersokning under
viren 2000.”2 Den var den forsta i sitt slag och omfattade forutom
landstinget dven kommunférbundet, linsstyrelsen och kommunerna i
Jonkopings lin. En enkitundersokning redovisade intresse for och del-
tagande i olika kulturaktiviteter. 17000 enkiter hade skickats ut till ett
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representativt urval av linsinvinare i dldrarna 13-69 ar. 63% svarade.
Inte ovintat fanns flest kulturkonsumenter i centralorten Jonkoping
med omnejd. Det fanns grupper som var svéra att ni, diribland barn
och ungdomar i dldrarna 13—25 ar. Skillnaderna mellan de geografiska
delarna var stora. Storst i kulturutbudet var intresset for teater; 43% av
de tillfragade hade varit pé teater minst en ging per ar. Utvecklingsmoj-
ligheter fanns for att skapa ytterligare intresse hos en presumtiv publik.
Att vara intresserad behovde dock inte nédvindigtvis innebédra att man
ocksé besokte en teaterforestillning.

Bara vetskapen om att han eller hon har i sitt ldn, sin kommun, méj-
lighet att g p4 teater okar kinslan av livskvalitet. Man behéver alltsa
inte nyttja utbudet for att kunna uppleva det som viktigt.>®

I'landstingets handlingsprogram f6r dren 2002—2004 pekar man pa kul-
turens instrumentella betydelse vid sidan av dess egenvirde. Den regio-
nala identiteten anses som en virdefull tillgang.

Kulturen ir regionens sjil och minne. Teaterforestillningar, konst-
upplevelser, konserter, dans och litteratur — bidrar till att skapa stolt-
het och identitet. Virlden kommer ndrmare Jénképings lin. Grinser
och murar mellan linder rivs. Regionala identiteter kan pd sikt bli
starkare 1 ett nationellt perspektiv. Regional utveckling handlar om
att skapa goda livsmoéjligheter 1 Jonkdpings lin. Det kan goras pi
minga olika sitt och pa skilda nivier. Andi hinger allt ihop i ett
fint nit av viktiga tridar. Att ha en stark identitet dr viktigt f6r en
region, utdt for att mirkas i en hirdnande konkurrens, och init for
att méinniskor skall kinna sig stolta och ma bra. [...] Kulturen ir
dérréppnaren for grainsoverskridande projekt och vill framhiva den

inneboende kreativiteten i linet.2*

Jonkopings lans landsting dr huvudman f6r Jonkopings linsteater.

For lansteatern betonas sirskilt betydelsen av kontakter mellan ama-
torer och yrkesfolk.”® Hirvid iterkom de tidigare kraven frin linstea-
terns forsta dr, nimligen den att nd fram till alla linsbor.

Teatern skall verka for att nd och engagera linets alla invinare med
ett varierat utbud for alla smakriktningar. Uppsittningarna skall
priglas av god konstnirlig kvalitet ddr kompetens och spelglidje ar
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de mest framskjutande delarna. Att skildra olika samhillsyttringar
skall utgora en delprofil av teaterns verksamhet. Uppsokande teater,
for att né ny publik och i nya former skall prévas i 6kad utstrickning.
Sadrskilt skall beaktas barns och ungdomars behov och férutsittningar
for att fa sin kulturella stimulans tillfredstilld [sic!] inom teaterns
produktioner. [...] Stod till amatorteatergrupper att i samverkan med

professionella utovare utveckla teaterkonsten ar efterstriavansvirt.?

Kraven kan tyckas hogt stillda. Att nd alla smakriktningar 6verallt kan
ses som en dvermaktig uppgift dven for en engagerad linsteater.

Kommunal niva

Den statliga kulturutredningen frin 1995 poingterade, att nir det giller
de offentliga kulturutgifterna, méste kommunerna bira den tyngsta
parten.”” Nir de kulturella milen breddas, betyder det ocksa att peng-
arna miste ricka till allt fler.”® Allteftersom de nationella milen konkre-
tiseras pa olika regionala och kommunala nivier, leder ekonomiska prio-
riteringar fram till kompromisser, nir man vill férverkliga de kulturella
ambitionerna. Det kulturpolitiska ansvaret f6r dem som ir teateraktiva
i Jonkopings lin fordelar sig s, att yrkesfolket administreras av linet,
medan kommunerna ser till teateramatérer. De verksamma i vitterbyg-
den ir invinare i Jonkopings storkommun, dér dven Huskvarna ingar.

I bérjan av 1990-talet gjordes en kommunal teaterutredning. Man
bildade direfter ett teaterrdd, som dock inte fick avsedd framgang. I
handlingsplanen f6r kultur i Jénképings kommun noterade man, att en
samlande kraft for teater saknas. For en framtida utveckling féreslogs
att kulturnimnden skulle ges denna funktion for savil yrkes- som ama-
torteater. Liksom pa statlig och landstingsnivd gick vigen via utbild-
ningssektorn. Bland annat ville man:

— Forbittra forutsittningarna for teater i och via skolan.
— Skapa goda forhillanden f6r amatodrteatern, lokal- och resursmis-

sigt.”’

De nyckelbegrepp som man ville skulle genomsyra den kommunala
kulturverksamheten och utgdra dess infrastruktur var kontinuitet, inte-
gration och delaktighet.’® For att stodja teateramatdrerna verksamma
i Jonkopings kommun avsidg man, att dnyo skapa ett nitverk for ama-
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torteaterverksamhet.** Maldokumentet antogs i augusti 1999 och utgor
fortfarande gillande kulturplan.

I Jonkopings kommuns arsberittelse £6r 2002 efterlyser kulturchefen
Claes Rydberg en synkronisering mellan kommunens och landstingets
kulturella mél. De tvi landstingsidgda institutionerna som omnimns dr
linsbiblioteket och Smalands Musik och Teater, dir linsteatern utgdr

en halft:

Ett problem inom det allminkulturella omridet dr den komplice-
rade bilden vad giller de i kommunen baserade landstingsidgda kultur-
institutionerna, liksom vissa av landstingets kulturenhetsaktiviteter.
Institutionerna dr grundpelare i kommunens kulturpolitik i och med
att kommunen valt att prioritera dessa ekonomiskt. Faktum ér att
det inom det geografiska omradet Jonképings kommun existerar tva
icke korrelerande kulturpolitiska malsittningar, vilka avses betjina
samma kommuninvinare. En orimlig och onédig situation. Ar det
inte dags att skapa samsyn mellan Jonképings kommun och lands-
tinget?*?

Linsteatern administreras silunda av landstinget, medan kommunen
ansvarar for teateramatorerna. I spdnningsfiltet mellan de bada besluts-
nivierna verkar linsteaterns yrkesfolk. Kulturpolitiska uppdrag frin
stat, landsting och kommuner férvintas sammanstrila i dess konstnér-
liga arbete. Amatérteatergrupperna stir betydligt friare gentemot sina
respektive kommuner. Det dr enbart i ekonomiskt hinseende de kan
vilja att vara berérda av en kommunal organisation.
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Spelet om teaterfiltet

Vad sker alltsd, nir amatdrer och yrkesfolk samarbetar inom ett och
samma teaterprojekt? Samtliga verkade i det filt, som var Huskvarna-
projektets och piverkades dessutom av omkringliggande ekonomiska,
juridiska och kulturpolitiska filt.

Amatorerna tog initiativet till projektet, for att uppritta ett min-
nesmirke 6ver sin ort och virda bygdens historia. De ville utveckla ett
eget icke tidsbegrinsat spel. Ingen annan dn de sjilva hade alagt dem
den uppgiften. Efterhand som tiden gick minskade amatdrernas kapital
inom teaterfiltet, men 6kade inom det kulturpolitiska filtet. De hade
som sitt kapital det av linsteatern eftertraktade “tilltalet”. Det ansags sa
speciellt, att det inte kunde reproduceras av andra 4dn av dem som bodde
pa orten. I den inledande delen av arbetsprocessen utgjorde inte amato-
rerna nigon homogen grupp och kunde inte heller hivda sin konstnir-
liga sirart genom att peka pa alternativa arbetsformer. Flertalet amato-
rer kiinde inte till sidana 6verhuvudtaget. Métet med linsteatern var f6r
dem f6rsta kontakten med en uppsittningsprocess. I glidjen over att bli
uppmirksammade av yrkesteatern, anammade de utan protester de upp-
gifter de tilldelades och som kunde fogas in i linsteaterns hierarki.

Amatorerna sig ett virde i att kunna spela under en ling period.
Sadana exempel saknades inte i svensk amatdrteaterhistoria. 1941 gavs
Rune Lindstroms pjis Ezz spel om en vig som till Himla bér for forsta
gingen av femtiotalet amatérer i Leksand.! Det spelet pagir alltjimt.

Inledningsvis var Huskvarnaprojektet tinkt att genomféras med
enbart amatérer. Men vem skulle skriva Huskvarnas Himlaspel? Alf
Henriksons namn var kint fran skiftande sammanhang. Man kan lisa
in hans person inom flera parallella filt som historiker, f6rfattare, tid-
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ningsman, versdiktare och éversittare, men ocksi som familjemedlem
och huskvarnason. Alla dessa filt rymdes i hans pjds, Bara tusen korta
dr, som han skrev pa rekordtid. Alf Henrikson behdll greppet om sin
text och tillit inga dndringar, som han inte sjilv bestod med. Han spred
sin kunskap utan att bli ifrigasatt av nigon. Dirmed kan han ses som
autonom i det filt, som var Huskvarnaprojektets.

Yrkesfolket som var knutet till linets bidragsstodda teaterverksamhet
kom in i ett senare skede. Linsteaterns goda rykte var upparbetat sedan
manga 4r. Dess historia beskriver en slags "klassresa” frin 1978 ars lilla
ensemble med politiskt réda fortecken till en i Jonkdping avsevirt mer
respekterad linsteater for manga samhillsgrupper i linet. Frin att ha
haft ett timligen lagt socialt och kulturellt kapital, hade man successivt
okat det, for att under slutet av 1goo-talet dtnjuta allt storre fortroende
hos sin publik.

Linsteatern hade ett tydligt kulturpolitiskt uppdrag, att hela tiden na
ut till allt fler i linet. Det arbetet hade pigatt linge genom en process
av kraftmitningar. De svenska dren var ett sidant exempel. Anseendet
okade for linsteatern, men projektet blev inte lika lyckat som de med-
verkande hade hoppats, eftersom flera av de engagerade férfattarna drog
sig tillbaka.

Pi go-talet fick linsteatern ett nytt politiskt uppdrag att fullfdlja.
Férutom att man skulle sprida teaterforestillningar 6ver linet, dlades
man att samarbeta med amatérer. Det var ett sektorsmal f6r teaterpo-
litiken, vilket betonades sdrskilt i riksdagsbeslutet om kulturpolitikens

inriktning:

Teaterpolitiken ska stimulera samverkan mellan amatorer och profes-

sionella? -

Yrkesfolkets arbetsmodell var en helt annan 4n amatorernas. Produk-
tioner f6ljde pa varandra i snabb takt och pa stindigt skiftande platser i
linet. Det dr mojligt att se detta som en teaterkolonialisering. For att na
sitt mal hade man ett vilbeprévat produktionssitt med olika specialister
som fanns pa plats och som uppbar 16n.

Samverkansmodellen i Huskvarna blev en kompromiss mellan yrkes-
folkets kunnande och amatdrernas drommar. Yrkesfolket krivde en
kapitalinsats av sin partner. Genom att anordna lotterier och med andra
egeninsatser uppfyllde amat6rerna sin del av 6verenskommelsen. Yrkes-
folket ville ocksa att amatorerna skulle organisera sig. Teaterforeningen
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blev den nya forhandlingspartnern, eftersom det bedémdes oméjligt att
férhandla med ett stort antal personer. Dirtill kunde teaterféreningen
soka bidrag som inte var tillgdngliga for linsteatern.

Arbetsprocessen inf6r premidren 1994 innebar att yrkesfolket arbetade
efter sin modell och att amatdrerna fogades in i detta monster. Amat6-
rernas vinst bestod i glidjen att fa spela teater och att lira sig mer om hur
arbetet gick till. De avsatte nistan hur mycket tid som helst utan minsta
ersittning och spelade trettiotvi kvillar. Detta kan jimféras med Him-
laspelets nio férestillningar.> Man tog ocksi pa sig andra arbetsuppgif-
ter. Yrkesfolkets vinst detta forsta ar bestod i glidjen att vara mentor f6r
amatorerna. Detta giller sdrskilt skddespelarna. En annan vinst var att
yrkesfolket lirde sig mer om Huskvarna av autentiska ortsbor.

Framfor allt kunde linsteatern snabbt uppfylla det nya kulturpoli-
tiska malet, eftersom amatorerna stitt for forberedelsearbetet. Redan
1994 stod premidren.

Under repetitionstiden arbetade yrkesfolk och amatdrer i stor
utstrickning var for sig. I slutet av repetitionsfasen hade man visst
utbyte. Skadespelarnas pedagogiska beredvillighet utgjorde dven nu en
distinktion gentemot amatorerna. Amatérerna lirde sig atskilligt nytt
om teater, men fick inte vara idégivare, utan tilldelades en sorts dskadar-
och beundrarfunktion. Uppsittningen fick stor publicitet laingt utantdr
Huskvarna.

Fran en grisrotsniva uppfyllde amatérerna forvintningarna som “eld-
sjalar” fran vilka de kulturella satsningarna skulle utgé. De var aktiva si
linge projektet pigick, men nir linsteatern drog sig tillbaka, férsvann
mojligheterna f6r dem att fortsitta ensamma, eftersom beroendeforhal-
landen hade skapats. De kontakter som knéts med yrkesfolket var till
overvigande del sociala.

Teaterforeningen kunde inte na sitt initiala mal att skapa en tradition
av Huskvarnaprojektet. Under 1994 skedde i princip allt grundliggande
arbete, f6r sivil uppsittningen som marknadsféringen av projektet. Det
var da samarbetet mellan amatérer och yrkesfolk organiserades genom
foreningsbildning och ekonomiska 4taganden mellan de bida teater-
kategorierna. Research for att pa skilda sitt forankra spelet pa orten
genomfordes ocksd. Amatdrerna var sirskilt viktiga i den delen av arbe-
tet. Yrkesfolket skapade scenografi, mask, peruker och kostymer paral-
lellt med att repetitionsarbetet pigick enligt regissérens uppsittnings-
idé. Resultatet blev trettiotvd forestillningar infér 12 ooo askidare och
en ekonomisk vinst.
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Under 1995 fortsatte man med nya repetitioner. Dels beh6vde uppsitt-
ningen aktualiseras frin féregiende ar, dels skedde vissa forindringar
bland amatdrerna. Ersittare som kommit till behévde ledas in i arbetet.
Det skedde till stor del genom att de amatdrer som medverkat tidigare,
invigde de nya i arbetet. Uppsittningens grundidé lag fast, dock med
ett texttilligg av Alf Henrikson, for att uppmirksamma den aktuella
hindelsen att ishockeylaget HV71 blivit svensk mastare. Publikarbetet
blev mindre intensivt. Dd gavs sammanlagt tjugotva forestillningar for
en publik, som omfattade 8 0ooo personer. Ett visst underskott reglerades
av kommunen.

Ar 1996 och 1998 skedde det Gvertagande amatérerna riknat med
inledningsvis. Det blev dock annorlunda 4n vad man férvintat sig, efter-
som det inte gick att fortsitta spela utan yrkesfolket. Linsteatern var
inte intresserad av att satsa lika mycket lingre, eftersom man flyttat sin
verksamhet till Gnosjo. Istillet 6vertog amatorerna hela det ekonomiska
ansvaret, vilket innebar att de fick anstilla och betala yrkesfolket. Pa det
sittet fortsatte man med vissa repetitioner s som tidigare skett. 1996
gavs tretton forestillningar for 3813 dskadare. I takt med att den eko-
nomiska forlusten 6kade, tvingades amatérerna minska omfattningen.
Intervallet mellan forestillningsperioderna tinjdes genom ett sommar-
uppehall 1997. Under den fjirde spelperioden 1998, som kom att bli den
sista, gavs endast tio forestillningar. Nu var bes6ksantalet nere i 2 500.

Det forsta arets spelperiod hade utfallit till belatenhet vad giller
antalet dskadare. Efter ombyggnaden rymde Folkets Parkteatern i Hus-
kvarna drygt 400 personer. Forsta aret var salongen i stort sett fullsatt
vid varje forestillning. Féljande sisonger dalade emellertid antalet besé-
kande kraftigt. Andra spelaret minskades publiken med 33 % frin uppe-
mot 12 000 besokare till knappt 8 0coo. Spelaret 1996 halverades antalet
besokare pa nytt och uppgick till knappt 4000. Under 1998 var minsk-
ningen nira 40 %. Sista aret stod en tredjedel av publikplatserna tomma.
Sa hir sig utfallet ut:

Ar  Antal forestillningar  Antal dskddare  Genomsnitt/forestillning

1994 32 11989 375
1995 22 7867 358
1996 13 3813 293
1997 gavs inga forestillningar

1998 10 2500 2504
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Avsikten var inledningsvis att parterna skulle dela det ekonomiska
ansvaret lika. Ingen skriftlig 6verenskommelse hade dock triffats och
villkoren kom att fordndras kraftigt frin ar till 4r. Yrkesfolket var den
finansiellt starkare parten med ling erfarenhet av det ekonomiska filtet.
Linsteatern hade ordnad ekonomi, dir Huskvarnaprojektet ingick som
en relativt avgrinsad del. Framfor allt uppbar man drligen savil statliga
bidrag som landstingsbidrag. Man hade lang erfarenhet av budgetarbete
samt en egen ckonom anstilld pd heltid, som bevakade att budgeten
verkligen holls. Man hade ocksi mojlighet att f6ra 6ver medel frin ett
projekt till ett annat inom ramen f6r arsbudgeten.

Amatorerna hade ingenting av detta. Fran borjan saknade man orga-
nisation. Forst s sminingom fick man en styrelse och en kassor. Denne
hade dock ingen anstillning, utan arbetade ideellt. Man uppbar inte
heller nigra ekonomiska bidrag varken frin stat eller landsting. Alla
kommunala bidrag kanaliserades via linsteatern. Inte heller disponerade
man nigon egen arskassa att lana ur. Amatérerna fick bérja frin ett
nolldge, nir de sokte fullfolja sitt ekonomiska atagande.

Det férsta spelaret var det mest kostsamma. D4 skulle savil uppsitt-
ningskostnader som spelkostnader betalas. Merparten gick till 16ner at
yrkesfolket med skidespelare och regissér i spetsen. Scenografi, kosty-
mer och peruker kostade ocksé ansenliga summor. Linsteatern bidrog
med medel till huvudparten av utgifterna, och amatdrerna fick stilla upp
med extra arbetsinsatser, for att klara sin del av avtalet. Amatorerna fick
faktiskt arbeta ideellt inom en ling rad externa filt for att fa ihop ett
startkapital. Forst direfter fick de mojlighet att spela teater. Amatorerna
bidrog med mycket ansenliga immateriella insatser som knappast gir att
uppskatta ekonomiskt. De stod f6r en stor del av den symboliska eko-
nomin. De férankrade spelet i Huskvarna genom personliga kontakter
och ideella tjanster. Under detta forsta ar gick Huskvarnaprojektet med
vinst.

1995 drs uteblivna vinst tycks bland annat ha berott pi att amatdrer-
nas immateriella insatser sjunkit nigot. Diértill minskade publiken fran
12000 till 8o0o0. En av orsakerna var, att amatdrerna inte lyckades silja
en lika stor del av biljetterna till héga priser till olika foretag som i sin
tur anvinde biljetterna till gratisbesok fr en utvald publik. Det intensiva
publikarbete som hade dgt rum under férsta dret drog delvis undan grun-
den f6r mojligheten att nd en lika stor publik under piaféljande ar. Den
hir gangen fanns firre gratisplatser och en stérre del av publiken miste
betala ordinarie biljettpriser. Under andra aret gick spelet med under-
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skott, vilket i sin tur ticktes med ett garantianslag frin kommunen.

Under 1996 och 1998 drog sig landstinget ur det ekonomiska ansvaret
som helt och fullt férdes 6ver pa amatérerna. Nu uppstod en mirklig
situation. Amatorerna fungerade plotsligt som arbetsgivare: de tvingades
betala sin samarbetspartner for dess insatser. Nir amatorerna anvinde
sig av yrkesfolkets tjanster under spelets ging, skedde detta mot ekono-
misk ersittning.

Uppsiittningen Bara tusen korta dr kan betraktas som ett av flera
resultat av en regionteaters kulturpolitiska ambitioner. De kvantitativa
framgingarna dr alltid littare att redovisa dn de kvalitativa. Kvalitets-
begreppet later sig inte mitas pa ett enhetligt sitt. En samverkansform,
ddr yrkesfolk och amatdrer ska presentera en forestillning, blir ojimn
att hantera kvalitetsmassigt, om parterna bedéms med olika kriterier.
Kulturutredningen frin 1995 beskriver kvalitetsbegreppet som tudelat
i en professionell kvalitet och en upplevd kvalitet.” Den forstnimnda
kategorin avser yrkesfolk, den andra innefattar savil amatorernas som
publikens upplevelser av teater. Nir samarbete sker mellan amatdrer och
yrkesfolk blir bedémningarna svéra att genomféra. Synen pé vad som dr
kvalitet 4r dessutom subjektiv. Vidare 16pte amatérerna uppenbar risk
att jimforas med yrkesfolket och drog da det kortare straet. Det som var
deras starka sida — att aterge sin verklighet i Huskvarna — rymdes bara
till en del i projektet. Amatorernas kunskap om Huskvarna tillmittes
inte samma virde.

Amatorerna tog initiativet till samarbetet. Entusiasmen och nybyg-
garivern var stor under forsta dret. De hade en helhetssyn pé projektet,
men anammade snabbt linsteaterns specialiserade instillning till de olika
uppgifterna. Uppsittningsarbetet stramades upp pa bekostnad av ama-
torernas lekfullhet. De fogade sig lydigt efter de instruktioner som gavs.
De betonade hela tiden hur roligt de tyckte det var att samarbeta med
yrkesfolk och hur intressant det var att fi en inblick i ett uppsittnings-
arbete. De beundrade yrkesfolkets skicklighet och uppfattade den som
norm. Amatérerna forvintades inte bidra med egna idéer till det gemen-
samma konstndrliga arbetet. Deras delaktighet i arbetsprocessen blev
darfor begrinsad. Forhallandet blev istillet si, att yrkesfolket invigde
amatorerna i teaterkonsten och framfér allt i sitt eget produktionssitt.
Linsteaterns arbetsmodell framstod hela tiden som den férhirskande.
Yrkesfolket presenterade sitt agerande och amatdrerna reagerade pa de
instruktioner som gavs. De meningsskiljaktigheter som uppstod mellan
amatorer och yrkesfolk rérde framfor allt organisatoriska fragor. Dirtill
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forvintade sig yrkesfolket respekt for sin yrkeserfarenhet.

Fran bérjan hade amatdrerna ingen som helst kunskap om det juri-
diska filtet. Ocksa bland yrkesfolket synes kunskapen om de lagar som
reglerade deras konstutévning ha varit begrinsad. Ingen diskussion
kring dessa frigor dgde rum i bérjan av projektet och ej heller i slutet.
Lagstadgade rittigheter stéttade genom fackliga avtal existerade enbart
for specialister bland yrkesfolk. Dessa omfattar dock inte alla yrkes-
grupper.

P4 grund av amatdrernas bristande kunskap, inte minst i juridiska
frigor, kom de att hysa ogrundade férhoppningar for framtiden. De
tinkte sig att Huskvarnaspelet skulle vara i evighet och spelas i 4tmins-
tone femtio 4r.® Successivt skulle spelet goras till amatorernas egendom
och foras 6ver till deras krets. En ging i framtiden skulle samtliga med-
verkande vara amatérer. Denna drém kunde ej forverkligas. Den kros-
sades mot den ekonomiskt hirda verkligheten, samt mot en lagstiftning
som inte pd minsta sitt frimjade deras intressen och oméjliggjorde f6r
amatorerna att genomfora spelet pi egen hand. Det var yrkesfolket, dér-
ibland regissor och scenograf, som innehade ritten till sina konstnirliga
idéer. Amatérerna hade mycket begrinsade mojligheter att fa tillging
till den dekor, de kostymer och de peruker, som de férfogat éver under
go-talet.” Numera var de linsteaterns egendom.

Alf Henrikson fanns till bide for amatérerna och yrkesfolket, skild-
rade sin barndoms stad och gav pjisen till amatorerna. Samtidigt arvo-
derades han av ldnsteatern. Han blev en symbol och férverkligade drom-
men om evighetsspelet. Och spelet finns kvar genom dokumentation i
bild och ljudupptagningar. En staty i Huskvarna centrum och det riks-
omfattande Alf Henriksonsillskapet hiller ocksd minnet vid liv.

Avslutande diskussion

Ett syfte med denna avhandling har varit att undersoka 6msesidiga atti-
tyder mellan amatérer och yrkesfolk, nir de arbetar i samma projekt.
En uppsittning bedéms av publiken som en konstnirlig helhet. Formen
i det dramatiska beridttandet bor om mojligt anpassas si att samtliga
medverkandes kompetenser kommer till sin ritt. Emellertid skapar skif-
tande erfarenheter av teater och lokalhistoria diskrepanser mellan olika
kategorier medverkande. Dessa olikformade pusselbitar kan ses som en
tillgdng, men later sig inte utan vidare sammanfogas. Bidda aspekterna
rymmer fordjupad kunskap som inte kan éverforas under kort tid. De
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flesta verksamma inom teater har bérjat som amator. Forstielsen for
dennes situation torde dirfor utgéra en generell bas for teaterarbete. Det
omvinda forhillandet giller emellertid inte for alla. Den formning som
en yrkesperson inom teater tillignat sig under ling tid gér inte att direkt
overfora till en amatdr i ett samverkansprojekt. Det handlar istillet om
att sammanfora de olika specialiteterna och pa sa sitt skapa den 6nsk-
virda balansen.

I en inledande fas av sivil planeringsarbete som tidiga repetitioner,
vore det dirfor 6nskvirt, att alla medverkande i ett mycket tidigt skede
gavs tillfille att samarbeta med varandra. Ocksd om detta i fortsitt-
ningen enbart kan ske i dterkommande intervaller, skulle en gemen-
sam grund av férdjupade arbetsrelationer kunna utvecklas ur ett sidant
utbyte. Risken dr annars 6verhingande, att gruppdynamiska positio-
ner befists. Inleds samarbetet i ett senare ldge, finns inte underlag f6r
sokande efter den egna sirarten. Den eftektiva tidsplaneringen inom
yrkesteatern dr ytterligare en faktor, som kan gora det svart att soka
identiteter i samverkan. En underordnad grupp amatorer riskerar di att
kopiera den som man anser besitter en 6verordnad norm fér skapande,
nimligen yrkesfolk.

Vad krivs da for att ett samarbete mellan amatdrer och yrkesfolk ska
kunna genomf6ras pd mer jaimlika villkor? I f6rsta hand bér amatorteater-
grupperna ges bittre ekonomiska villkor. Ocksa en amatérteatergrupp
bor kunna soka ekonomiskt bistind till planerade projekt, dven om
grupperna inte dr bestdndiga for mer dn ett enda projekt. Amatérgrup-
per som beviljas medel kan da sjilva ta kontakt med yrkesteatern, om
de sa onskar. Organisatoriskt kan det vara enklare att ge medel via
upparbetade och férmodat bestindiga kanaler. Dock omyndigférklarar
det nuvarande systemet de amatdrteaterverksamma, som méste ansoka
om medel via en institution samtidigt som de gor sig beroende av dess
arbetssitt. Forknippas ekonomin med en given arbetsmodell, dr risken
tor konstnirlig likriktning 6verhidngande. Statens kulturrdds riktade
utvecklingsbidrag till en regionteater f6r samverkan med amatdrer ris-
kerar dessutom att paverka hur linge ett gemensamt projekt kan fortga.
Fran 1997 stadgas i riksdagsbeslut f6r den nya kulturpolitiken, att sidana
bidrag till en institution kan ges maximalt fér en foljd av tre ar.®

Ocksi amatérer miste f4 mojlighet att komma med grundidén till en
uppsdttning. Dirtill bor de kunna erhilla ekonomiska bidrag frin stat,
landsting och kommun. Forst nir detta dr forverkligat 6kar moéjlighe-
terna for ett jamlikt samarbete mellan amatdrer och yrkesfolk.
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Gillande lagstiftning ligger dven hinder i vigen for att ett verk-
ligt samarbete ska kunna ske. En foérindring bor komma till stind,
ddr lagen pa ett bittre sitt tillvaratar och stédjer amatérers intressen.
En arbetsgrupp borde tillsittas f6r dndamalet, dir olika kompetenser
inom teatern finns representerade. Amatorkulturens samridsgrupp (AX)
ir en sddan part. Dirtill borde juridisk expertis inga. For att rada bot
pa okunskapen finns behov av information, som forslagsvis kunde ges
i samband med att ekonomiska bidrag beviljas. Utbildning ir dnnu en
viktig faktor. Sdrskilda medel till utbildning i teaterjuridik for amatorer
borde kunna kanaliseras via Amatérteaterns Riksforbund, som ir natio-
nellt heltickande och som ocksd handhar juridiska fragor kopplade till
sin forlagsverksamhet.” Dirtill skulle behévas nya lagar som bittre upp-
mirksammar och stddjer amatérernas intressen. Inte minst dr skade-
spelarnas rittigheter daligt tillvaratagna i dagens lagstiftning och detta
giller sdvil amatérer som yrkesfolk.

Som tidigare nimnts har linsteatrarna tilldelats det statliga uppdra-
get att samarbeta med amatorer. I detta sammanhang miste den grund-
liggande frigan stillas, om det alls kan anses rimligt att ge ett sidant
uppdrag till en linsteater. Alla samarbeten som dr virda namnet bor ju
dga rum mellan lika starka parter. S linge amatorerna ir den svagare
gruppen ur sévil ekonomisk som juridisk aspekt kan inga djupgiende
samarbeten dga rum. Om man fran statligt hall vill verka for att sidana
samarbeten verkligen ska komma till stind, krivs forindringar. Ett 6kat
idéutbyte borde ske mellan nigra av dem som sokt omsitta 1996 drs kul-
turpolitik i praktiken. Statens kulturrdd kunde exempelvis ta initiativ
till en konferens pa riksniva, dir olika parter med erfarenhet av denna
typ av samarbete fick komma till tals. Det dr hirvid viktigt att lyfta
fram flera olika arbetsmodeller, diribland sidana, dir amatérer spelat en
framtridande roll. Vid konferensen kunde problemen inventeras, sa att
man pi sikt kunde skapa nya riktlinjer fér samarbeten mellan amatdrer
och yrkesfolk. Det 6vergripande syftet skulle givetvis vara att férnya och
forbattra villkoren for ett samarbete mellan de bida kategorierna teater-
verksamma. Den nu aktuella kulturpolitiken dr redan tio 4r gammal. En
ny proposition behover dirfér se dagens ljus, dir riktlinjerna dras upp
f6r en kulturpolitik skapad for tjugohundratalet.
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Efterskrift

Vad hande sedan?

Efter 1998 da Bara tusen korta dr spelats for sista gingen, vittnar teaterfor-
eningens protokoll om, att amatérerna inte gett upp planerna pi att fort-
sitta spela forestillningen. Ar 2000 ville inte linsteatern vara med lingre.
Amatdrerna vigrade envist att inse detta faktum." Linsteaterns successiva
férhalningstaktik holl amatérerna pé halster. De var fortfarande entusi-
astiska, men nu som publik till linsteaterns 6vriga utbud. Denna upp-
muntrande strategi medférde, att teaterféreningen ville komma tillbaka
med nya forestillningar av Bara tusen korta dr under ir 2001. Linsteatern
visade visst intresse, men planerna kunde inte genomféras. De angivna
skilen var ekonomiska.” Tid forflét, men teaterforeningen hade inte
slutat hoppas. Man planerade och gjorde sig redo, ifall linsteatern skulle
indra sig. Stefan Lillieberg sades vara beredd att axla regissérsrollen.’
Teaterforeningen har iterkommit med férfragan till linsteatern varje ar.*
Till ar 2005 planerades ett Alf Henrikson-jubileum. Teaterféreningen
hade siktet instillt pa att komma tillbaka med forestillningen di.”> Den
ursprungliga idén att genomfora spelet med enbart huskvarnabor hade
overgetts. Teaterforeningen ville ta hjdlp av linsmusikens och linstea-
terns (Smélands Musik och Teater/SMOT) resurser. Linsteaterns sitt att
férhala beslut skapade inte den lingsiktighet medlemmarna i féreningen
onskade for uppsittningen. Likvil nirde man i foreningen ett hopp att
kunna ateruppta arbetet med forestillningen, ocksd nir ekonomin var i
dalande. Det stir emellertid klart, att ingendera parten skulle klara att
genomfora spelet med egna resurser. I uppsittningen av pjisen Bara tusen
korta dr var de tva for alltid sammanlinkade.
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Det samarbete som utvecklades i Huskvarnaprojektet startade nagot
nytt, som har satt djupa spir i de minga samarbetsprojekt linsteatern
genomfor under den kommande tiodrsperioden. Huskvarnaprojektet
inledde en ny fas i linsteaterns historia dir man for en avgrinsad tid sokte
forankra sig i en speciell kommun eller kommundel. Den typ av samar-
bete som beskrivs i denna bok har reproducerats inom en lang rad andra
projekt runtom i linet. Det kulturella kapital linsteatern samlat under
Huskvarnaprojektet har formerats under dren som gatt. Frin 1995 och
framat har Jonképings linsteater fortsatt sitt samarbete med amatorer
ocksi utanfér Huskvarna. Man har f6ljt direktiven for den statliga kultur-
politiken frin ar 1996: att sprida teater 6ver hela linet och dirvid s6ka nya
samarbeten med amatdrer. Sedan Bara tusen korta dr hade sin urpremidr
ir 1994 har linsteatern genomfort i snitt ett samarbete per sisong. Under
perioden 1994—2005 har tolv uppsittningar genomforts runtom i linet:®

Samarbeten mellan amatorer och yrkesfolk i Jonképings lin
1994—2005

AR ORT

1994 Huskvarna Bara tusen korta dr

1995 Huskvarna Bara tusen korta dr

1996 Huskvarna Bara tusen korta ér (amatorerna tog utokat ansvar)

1996 Gnosjo  En helig anda (Om smaféretagaranda i Gnosjo)
Forfattare och regissér: Carl-Johan Seth
Scenograf: Ulla "My” Pettersson
Musiker: Thomas Svenningsson
Skadespelare: Petter Andersson, Mirit Carlsson,
Mats Holmberg, Katarina Kovacs, Evert Lindkvist,
Rutger Nilsson + 120 amatorer, kor och orkester ur
Foreningen Teaterandan i Gnosjo
Spelplats: Hylténs Industrimuseum

1996 Eksjo Mellan Eld och Eld (Om Eksj6 stads historia)
Forfattare: Sven-Olof Lorentzen
Regissor: Roland Stenstrém, Gunnar Forsell
Musiker: Alf Hambe, Ulric Utsi-Ahlin
Scenograf: Lasse Samuelsson
Skadespelare: 100 amatorer ur féreningen Eldsjilar

Spelplatser: Kyrkbacksgarden, Aschanska géirden,
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Arendt Byggmistares gata, Krusagirden, Lilla
Torget

1997 Huskvarna Envar — spelet om den rike mannen

1997 Eksjo
1997 Gnosjo
1998 Eksjo

(Bearbetning av det medeltida Spelet om Envar)
Regissér och scenograf: Ivo Cramér
Kompositor: Karl-Axel Falk

Repetitor: Rolf Uno

Korledare: Gerd Jonsson

Skadespelare: Kent Andersson, Asa Arhammar,

Johannes Brost, Pekka Paloviita, Rut Cartéus,

Gunnar Malmgard + 30 amatorer ur Foreningen
Teater i Huskvarna

Spelplats: Huskvarna kyrkbacke

Mellan Eld och Eld

En helig anda

Mellan Eld och Eld

1998 Huskvarna Bara tusen korta ér (amatdrerna tog utokat ansvar)

1998 Huskvarna Envar — spelet om den rike mannen

1998 Boatorp  Jidde i Géljaryd

1999 Gnosjd

1999 Jonkoping
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(om en lokal bondkomikers liv)

Forfattare: Sven-Olof Lorentzen

Regissor: Gunnar Malmgard

Scenograf: Ulla "My” Pettersson

Skadespelare: Henric Holmberg + 1o amatorer
Spelplats: Boatorps hembygdsgard

Andans barn

(om senare generationers “gnosjéanda”)
Forfattare och regissér: Carl-Johan Seth
Scenograf: Sven Haraldsson

Kompositor: Thomas Svenningsson
Skadespelare: Mirit Carlsson, Mats Holmberg,
Katarina Kovacs, Evert Lindkvist,

Gunnar Malmgird + 70 amatorer ur Féreningen
Teaterandan i Gnosjo

Spelplats: Gunnars Trads lagerlokal i Torestorp
SOS — Sara och Steinunn

(om invandrargrupper i stadsdelen Réslitt

i Jonkoping)

Forfattare: Carl-Johan Seth, Thomas Holden,



1999 Eksjo
2000 Bodafors

2000 Eksjo
2001 Eksjo
2002 Vistbo

2002 Eksjo
2003 Eksjo
2003 Stenberga

Laila Tengroth

Regissor: Carl-Johan Seth

Kompositor: Ulf Dageby

Skadespelare: Jakob S. Jonsson, Claudio Salvo,
Britta-Lena Sjéberg, Liliana Velasquez + 78 amatérer
trin Jonkoping, musiker frin Jonkopings Sinfonietta
(Smalands Musik och Teater, dir savil linsmusiken
som ldnsteatern ingér).

Spelplats: Hovrittstorget i Jonkoping

Mellan Eld och Eld

Fyra varv — pd det femte

(om Wendela Hebbe och Esaias Tegnér i Bodafors)
Forfattare: Thomas Holden

Regissor: Gunnar Forsell

Scenograf: Ulla "My” Pettersson

Kompositor: Lars-Géran Larsson

Koreograf: Susanne Andersson

Skadespelare: Pekka Paloviita, Vera Veljovic-
Jovanovic, Christian Arin, Gunnar Malmgérd

+ 50 amatorer

Musikgruppen Vungi Dringar

Spelplats: Emans killor

Mellan Eld och Eld

Mellan Eld och Eld

En resa i Vistbo tider (Teaterresan)

(lokalhistoriskt berittande frin olika platser

i sodra linsdelen)

Forfattare: Jakob S. Jonsson och manus- och
referensgrupper bestiende av 17 amatdrer.
Huvudregissor: Arne Eriksson och en regissérgrupp
bestiende av 8 amatérer.

Scenograf: Sven Haraldsson

Skadespelare: 600 amatdrer

Spelplatser: Publiken férdes runt med bussar.

Start i Anderstorp, vidare till Reftele, Smalands-
stenar, Burseryd, Gislaved, Valdshult

Mellan Eld och Eld

Mellan Eld och Eld

Da i som di é (om poeten Pille Nivers liv)
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2004 Stenberga
2004 Eksjo

2004—2005§

2005 Gnosjd

2005 Stenberga
2005 Eksjo

Forfattare: Gunilla Estberg, Inez Hogstedt,
P-O Hogstedt, Annika Norrby,

Margareta Rosander, Ulrica Segehem

Regissor: Pekka Paloviita

Skadespelare: 4 amatorer

Spelplats: Stenberga hembygdsgard

Di d som dé i

Blendas bréllop

(Fritt efter en smélindsk sigen)

Forfattare: Ingegerd Monthan

Regissér: Leif Sundberg

Kompositdr: Bengt Berger. Orkester Jonképings
Sinfonietta.

Skadespelare: Asa Arhammar, Mirja Burlin,
Nadja Franke, Sonja Lund, Veronica Sinclair,
José Castro, Thomas Lindstrom, Pekka Paloviita,
Sebastian Ring, Rolf Uno + 78 amatérer.
Spelplats: Ridhuset pa Rinneslitt, Eksj6

1 nod och mycket lust

(Ett filmprojekt om Gnosjéandan)

Forfattare och regissor: Carl-Johan Seth

Musik: Jonképings Sinfonietta

Skadespelare: Jesper Arin, Mats Holmberg, Katarina
Kovacs, Evert Lindkvist, Pekka Paloviita, Britta-Lena
Sjoberg + 200 amatorer.

Fem kilometer av evigheten

(om arbetet med triddragerier i Gnosjo)
Forfattare: Thomas Holden

Regiss6r: Thomas Holden

Kompositér: Fredrik Sjéblom

Skadespelare: Katarina Kovacs, Mats Holmberg,
Evert Lindkvist + 30 amatorer.

Spelplats: Hylténs industrimuseum, Gnosjo

Dd d som da d

Mellan Eld och Eld

Jonkopings linsteater har salunda lyckats genomfora en ling rad samar-

beten med amatorer. Numera betraktar man sig som det ledande linet i

landet inom detta omrade: i just detta lin har man metodiskt och kon-
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sekvent genomfort alla de idéer som lanserats i 1995 ars riksdagsproposi-
tion f6r en ny kulturpolitik. Sa hir vill man beskriva vad som uppnitts:

Ingen annan teater i landet kan visa upp sadan uthéllighet och konse-
kvens i spridande av teaterkonsten till breda folklager.”

Men man har ytterligare planer i beredskap. Genom att skapa "historie-
spelsnitverk” under samlingsnamnet Smdlands Dramatiska 6nskar lins-
teatern frimja regional och lokal utveckling i Jonkopings lin. Bidrag
har beviljats frin Framtidens kultur till Agenda Kulturarv i Jonkopings
lin och Smalands Dramatiska for att dokumentera vissa av samarbets-
projekten mellan amatérer och yrkesfolk. En annan ambition fér den
framtida planeringen dr att i ett vidgat perspektiv sammanfora de olika
uppsattningarna:

Historiespelen och nitverket skall frimja den vision kring kultur-
arvet som forutsitter

— Okad delaktighet

— Okat engagemang

— Okad forstielse for kulturarvet, och

— Okad hinsyn till kulturarvet.

Samtliga spel inom nitverket skall vidare kdnnetecknas av och
frimja ett milinriktat jimstdlldhetsperspektiv, integrations- och
demokratiperspektiv, barnperspektiv och lingsiktigt utvecklings-
tinkande. P4 sd sitt bidrar varje spel £6r sig, liksom nitverket/klustret
i sin helhet, positivt till den mentala miljé som ir en forutsittning for
en god och hallbar utveckling®

Det kulturella kapital linsteatern samlat in under dren séker man nu
manifestera ocksa pé riksnivd. De projekt man medverkat i kommer att
dokumenteras noga for att i sin tur kunna fungera som underlag f6r
framtida satsningar. Detta kommer att ske inom ramen f6r ett omfat-
tande projekt. Den totala kostnaden berdknas till 8,2 miljoner, varav 2,6
miljoner soks fran Linsstyrelsen.” Man pekar ocksi mot regionala och
kommunala nivier samt mot Statens kulturrid, vilka férvintas ge ramar
for verksamheten.

Under de tre forsta ren riknar man med att finansiera verksamheten
via bidrag, men pa lingre sikt hoppas man att varje uppsittning i princip
ska vara ekonomiskt sjilvbirande dven om visst stod vintas ges av ldnets
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ndringsliv, men idven fran dess kommuner, kulturinstitutioner, studie-
férbund, skolor och foreningsliv."® Linsteatern/Smilands Dramatiska
erbjuder sig att sta for foljande insatser:

a) projektplanering (idéarbete)
b) projektledning
¢) kursledning vid utbildningsinsatser
d) konstnirlig ledning
e) manus, handledning f6r skrivargrupper (dramaturgi),
alt. Manusforfattare
f) regi
g) visuell utformning och scenografisk design samt tillverkning
h) kostym — design och tillverkning
i) musik, musikalisk ledning och arrangemang
j) teknisk design, hjilp och resurser
k) skadespelare frin teatern (i vissa projekt), skidespelartrining
f6r amatorer
) marknadsforing
m) ekonomiska insatser som foljer av ovan nimnda
n) ekonomisk planering, budgetering, ansokningsforfarande
o. dyl.

Intresset for att samarbeta med amatérer har silunda vuxit kraftigt
runtom i Sverige under det senaste decenniet. Nu krivs omfattande sats-
ningar och nya resurser. Under senare ir har en ny finansiir tillkommit,
nimligen EU. Fran EU:s fonder avser linsteatern att soka medel via
sin huvudman Jénkopings lins landsting. Man bér ligga mirke till att
dessa fonder inte ir tillgingliga for oorganiserade amatdrer. De kan bara
férmedlas via en institution.

Samverkansprojekten med amatérer i Jonkopings lin har gett en unik
erfarenhet. Ingen annanstans i landet 4r denna arbetsmodell lika konse-
kvent genomfdrd. Dirfor vill man uppriitta ett regionalt resurscentrum
for historiska spel i Jonkopings lin. Detta kompetenscentrum skulle
dven ha till uppgift att bisti andra teaterprojekt regionalt och natio-
nellt.”” Om detta skulle forverkligas finge linet tillfille att sprida sina
erfarenheter till andra delar av landet och ddrmed oka sitt filt ytterli-
gare.
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BILAGOR

Bilaga 1

Forteckning 6ver personer som intervjuats:

Amatorer:
Per Carlgren (band)
Charlotta Daag (band)
Gerd Jonsson (band)
Stig Jonsson (band)
Kerstin Larsson (band)
Folke Skinmark (band)
Lasse Svensson (band)

Annika Wennberg (band)

Dansare:
Tinna Landsjé (anteckningar)

Yrkesfolk:
Per Brandt, ekonom (band)
Birgit Carlstén, skadespelare (anteckningar)
Arne Eriksson, regissor (band)
Kent Larsson, scenograf (band)
Nina W. Larsson, maskor (band)
Stefan Lillieberg, regiassistent (band)
Bernt Lindkvist, teaterchef (band)
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Maud Lofberg, maskor (band)

Per Norelius, skiddespelare (band)

Pekka Paloviita, skidespelare (band)

Ulla "My” Pettersson, attributor (anteckningar)
Ingrid Sindahl-Norelius, producent (band)

Roland Stenstrom, linsteaterns konsult (band)

Rolf Uno, skidespelare (band)

Musiker:
Leif W. Jansson (anteckningar)

Planeringsgrupp:
Nina Dorthé (band)

Sten Janér (anteckningar)

Bilaga 2

Ur rollistan f6r uppsittningen 1994
iterfinns foljande personer bland amatérerna:

PUTTE: Pierre Nyander

JoHANNA: Sofie Wigren/Elin Rensfeldt
RUTGER: Jorgen Gustafsson

AMBJORN: Arne Ahlqvist

FRIDULF: Jan Forander

HI1LDA: Kerstin Larsson/Annika Wennberg/Lena Eriksson
MILDA: Barbro Cato/Barbro Carlgren
RAGNVALD KNAPHOVDE: Goran Kedvall
DIGNITAR: Ake Stenberg

TRUMSLAGARE: Dick Svanstrém

HERMAN BERMAN: Birger Antonsson

oTTO sNAFFs: Per Carlgren

OLAVUS BRUNSTORPIUS: Lars Alstrom
DJAKNE: Bo Levander

DJAKNE: Jorgen Gustafsson

JOHAN PRINTZ: Birger Antonsson
ALDERMAN RANGE: Birger Antonsson
FANGKNEKT ANDERSSON: Lennart Larsson
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FANGKNEKT: Birger Sjoholm

ASSESSOR HOPPENER: Bo Levander

EN POSTILJON: Per-Ake Andersson
LANDSHOVDING SILFVERSKIOLD: Stig Jonsson
OVERSTE FRIH. GUSTAV STURE: Ivar Cato
TRULSSON: Per Carlgren

NILSSON: Sven Ebbesson

INGENJOR DAMSTEDT: Lars Alstrom

P.P. WALDENSTROM: Ake Stenberg

poL1s: Ake Stenberg

RESELEDARE: Gunilla Carlzon

Tusendrskoren:

Korledare: Gerd Jonsson

Sopraner
Barbro Cato
Charlotta Daag
Gunilla Carlzon
Gun Lindberg
Marie-Louise Magnusson
Asa Nilzén
Karin Petersson
Agnetha Svensson

Ulrika Wahlgren

Altar
Monica Alsén
Ciola Bergman
Barbro Carlgren
Lena Eriksson
Annica Levander
Monica Lidstrom
Gunvor Skinmark

Annika Wennberg

Tenorer
Arne Ahlqvist
Ulla Alstrom [sic!]



Ivar Cato

Stig Jonsson
Goran Kedvall
Lennart Larsson
Bo Levander
Birger Sjéholm

Basar
Per-Ake Andersson
Lasse Alstrom
Per Carlgren
Sven Ebbesson
Jan Forander
Putte Lindberg
Ake Stenberg

Barn
Dennis Andersson
Lotta Glans
Linda Josefsson
Sara Larsson
Martin Reimblad
Dick Svanstrom
Sofie Wigren
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Noter

Inledning, s. 11—23.

1

Gunldég Andrén, "Nyér i Huskvarna med Alf Henrikson i centrum” i Jénkdpings-
Posten oooro3. Citatet dr himtat ur Alf Henriksons pjis Bara tusen korta dr, akt 1,
scen 2. Fortsittningsvis skiljer jag mellan dramatexten (Dt), som utgér Alf Hen-
riksons ursprungliga pjdstext, och scentexten (St), som ir speltexten. I denna finns
senare tilligg och dven en nigot férindrad scenindelning.

Ibid.

Citatet dr hidmtat ur Alf Henriksons Dagsverser Minsann.: vers frin méinga dr,
Stockholm 1976.

Bandat berittarprogram framfort 4/11 1999 av Gerd och Stig Jonsson i Huskvarna

forsamlingsgard.
Andrén ooo103.
Ur Féreningen Teater i Huskvarnas statistik. Brev frin ordférande Stig Jonsson
i Foreningen Teater i Huskvarna till Kristina Nero 7/8 2003 nimner dnnu en extra
forestillning 1998 (dessa siffror inom parentes):
Ar Antal forestillningar Spelperioder Antal publik
1994 32 4/6 —22/6 samt
14/8 —7/9 11989
1995 22 3/6 —29/6 7867
1996 13 20/6 —30/6 3813
1998 9 (10) 10— 17/6 1870 (2500)
Summa 76 (77) 25539 (26169)

Videoupptagningen av Bara tusen korta dr baseras pa forestillningar 25/6 och 27/6
1995-
Arbetsmarknadsstyrelsen (AMS 030402) anvinder sig av en ekonomisk definition,

for att identifiera sina yrkesmissiga sokanden for kategorin ”Scen och ton”:
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S6kanden inom denna grupp ska under de senaste tre aren huvudsakligen ha dgnat
sin yrkesverksamma tid it yrket genom aterkommande professionella engagemang
och andra aktiviteter som péavisar att den sokande dr etablerad inom yrkesomridet.
Utbildningsaspekten finns dven som kriterium, men ir lika tydliggjord:
Den sckande ska ha fullgjort en for yrket limplig hogre utbildning. Med limplig
utbildning avses akademisk konstnirlig utbildning vid hégskola/universitet eller
6vrig utbildning enligt arbetsformedlarens bedémning.
Riksavtal mellan Teatrarnas Riksforbund och Svenska Teaterforbundet avseende teateran-
stillda vid de statsunderstodda teatrarna 1.4 1993—30.6 1995, bilagorna 1 och 2, s. 29—30.
Prop 1974:28, kap 25.2, s. 286.
Britha Mikkelsen, Methods for Development Work and Research. A Guide for Prac-
titioners, New Delhi 1995, s. 84 ff.
Ibid. s. 102.
Ibid. s. 109.
Per Norelius har inte kunnat korrigera sin intervju. Han avled 4/6 1999.
Steinar Kvale, Den kvalitativa forskningsintervjun, Lund 1997.
Ibid. s. s1.
Ibid. s. 98.
Filt och kapitalbegreppen behandlas i samtliga Bourdieus texter, déribland i La
Distinction. Critique sociale du jugement/Distinction. A Social Critique of the Judgement of
Tuste (1979/1986), Praktiskt fornuft. Bidrag till en handlingsteori (1995), Kultur och kritik
(1997) och i Konstens regler. Det litterira filtets uppkomst och struktur (2000).
Stig Strémholm, Teaterritt. Teatrarnas rittsliga ansvar for innehdllet i forestillningar,
Stockholm 1971.
Jan Gehlin, Upphousriitt for forfattare, Stockholm 1983, Bendt Rothe, Skuespillerkunst
og Skuespillerret, Kobenhavn 1980, och Anna Hammarén, Teaterregi & upphovsritt,
Stockholm 1997.
Ellen Foyn Bruun, Viveka Elizson, David Keir Wright, Kulturpolitikk i praksis : et
Teaterverksted i funksjon, DK-Grasten 1989.
Ibid. s. 123 f.
Ibid. s. 126.
Bodil Axelsson, Ritualiseringen av en plats. Alvastra kronikespel "Makten och hérlighe-
ten”, magisteruppsats 1999:1 frin Tema Kommunikation, Linképings universitet.
Bodil Axelsson, Meningsfulla forflutenheter. Traditionalisering och teatralisering i en
klosterruin, Link6ping 2003.
Rikard Hoogland, Spelet om teaterpolitiken. Det svenska regionteatersystemet frin stat-
ligt initiativ till lokal realitet, Sodertilje 2005.
Siv Wilhelmsson, Dez gppna rummer, Skellefted 1998.
Ibid. s. 18 f.

. Ett spel om Huskvarna, s. 24—41.

Proposition 1974:28.
Claes Englund, ”Spelplats Jonképing” i entré teatertidskrift, 1/1990, s. 36.

»

Bernt Lindkvist, "Bara tandlikare i salongen...” i Jonkipings Lénsteaters jubileums-

skrift (1978-1993). 15 dr med Jonkipings Lénsteater, Jonkoping 1993, s. 2.
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23

24

Englund s. 36 £.
Lindkvist s. 4.
Ibid. s. 5.
Ibid.
Englund s. 37.
Nancy Westman, Drama i Jonkiping. Projektet de svenska dren vid Jonkipings Linsteater,
Jonkoping 1994, s. 38.
Ibid. s. 56.
Den utbildning dramatikerna antagits till hade flera faser, savil teoretiska som
praktiska. Den inleddes med tre dagars foreldsningar, som skulle ge en teoretisk
bas och som rubricerades pa detta siitt:

Presens — dramats enda tempus i alla tider.

Konflikt — det stindiga forhallandet i dramatik.

Premissen — en enda med flera subkonflikter.

Konceptionen — ingen upplever retroaktivt.

Text och undertext — det som hinder bakom orden.

Dialogen — det ir bist att ljuga med orden.

Komedi — kan ge liv it tragedin.
Direfter fortsatte den pedagogiska kontakten med individuell handledning. Idéer
formades till pjdsalster. Nigra forfattare erbjods halvarsvis anstillning for att f6lja
en iscensittning pi ndrmare hill. Pjdser erbjods dven andra teatrar och sindes i
TV.
Ibid. s. 71.
Ibid. s. 19.
Ibid. s. 24 f.
Ibid. s. 28.
Ibid. s. 31.
Ibid. s. 37.
Ibid. s. 52 f.
Gunnar Andersson, "Dromkvinnan sprattlar i luften” i Jonkipings-Posten 900326.
Westman s. 53 f.
Carl-Johan Seth, "Ny svensk dramatik: De svenska aren” i Jonkdpings Linsteaters
15-drsjubileumsskrift (1978-1993), Jonkoping 1993, s. 11.
Ur skrivelse fran Stig Jonsson till kulturnimnden i Huskvarna g21110.
Anne-Marie Engblom och Roland Stenstrom skulle producera en broschyr
om pégdende kulturaktiviteter i Jonkopings lin. Si skedde ocksid. En artikel i
denna broschyr beskrev ett samtal med Alf Henrikson. (Anne-Marie Engblom,
"Huskvarna: En from bruksidyll far kronikespel” i Folklig Kultur. Pigiende kultur-
aktiviteter i Jonkipings lin. Jonkopings Lins Bildningsforbund, Huskvarna, 1993 s.
49).
For att ytterligare entusiasmera linets anknutna studieférbund till kulturarbete pa
lokal niva, kom hiftet att sammanfattas med Mina § bista kulturtips. Dir sades bl.a.
att man borde skapa dterkommande projekt, dir eldsjilar fick komma fram och
lokala kulturgrupper skapas.
Arne Putzén, "Fran Datid till Nutid” i 1925-2000 Huskvarna Folkets Park 75 ér, (utg.
ort saknas) 2000 s. 4.
Bandad intervju med Roland Stenstrém ggro29.
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25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

'S

1

46

47

48

Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist g91222.

Ibid.

Olle Mansson, ”Varfor amatorteater” i Teaterforum, 2/97.

Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.

Bandad intervju med Rolf Uno g9r103.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist g91222.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Kallelse till ber6rda frin Sten Janér 920805.

Brev fran Nina Dorthé, till estetelever vid Sandagymnasiet i Huskvarna 930505.

Ur odaterat brev frain Nina Dorthé till Bernt Lindkvist:
En kulturvecka i Huskvarnaomradet saluférs under namnet "Kaskad” och plane-
ras med stor frenesi i akt och mening att aktivera Huskvarna-Hakarp-Oxnehaga
infor det planerade "Teaterprojektet -94”. "Kulturkaskaden” viller éver bygden
den 21-30 april med upptig och aktiviteter pé alla plan.
Da de hir projekten kinns mycket angeligna i minga avseenden, ir jag intresse-
rad av att sd snart som mojligt fa svar pa frigor som uppkommit eller kanske inte
framstillts klart och tydligt.
Vad ir avsikten med teaterprojektet?
Vad forvintar vi oss i framtiden av arbetet?
Finns en framtid f6r projektet 6ver huvud?
Vem eller vilka ska ansvara for projektet nir eventuellt Linsteatern inte lingre kan
och vill omdisponera sina resurser?
Okar vi teaterintresset i Huskvarna med omnejd?
Ar detta ett sitt att engagera en slumrande bygd?
Man diskuterar amator- och kérmedverkan pa scenen.
Ar det en speciell kor som dsyftas?
Ar det en kér med Huskvarna-hemvist? (Det finns manga att vilja p i trakten)
Vilka amatorer ska fa delta?
Intresserade Huskvarnabor eller erfarna amatérer frin etablerade amatérgrupper?
Var gir kvalitetsgrinsen och vem bestimmer om den och vilka kriterier ska upp-
fyllas?
Kvalitet kostar pengar: dr alla verens om ramarna? [...]

Bandad intervju med Stig Jonsson g911o4.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist 9g1222.

Protokoll frin konstituerande sammantride i Foreningen Teater i Huskvarna, § 3

930614.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist g91222.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Protokoll frin sammantride i Foreningen Teater i Huskvarna 930622, § 3 b.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist g91222.

Hannerz citerad i Karl-Olov Arnstberg, Teori for kulturforskare, Géteborg 1986, s. 73 f.
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. Forfattare: Alf Henrikson, s. 42—60.

Bandad intervju med Stig Jonsson 991002.

Ibid.

Alf Henriksons manus Bara Tusen Korta Ar ir daterat 6/1 1993.

Alf Henrikson, "Efter en mansalder” i Parkteatern so dr, red. Marianne Hégmark,

Arsta 1992, S. I9.

Opubl. manus av Alf Henrikson, Szadens vapen. Ett jubileumsprogram, 1961.

Brev fran Torgil Danielsson till Alf Henrikson 831205.

Sju decennier. Svensk teater under r9oo-talet, red. P.G. Engel och Leif Janzon, Lund

1974, s. 99; Alf Henrikson, "Efter en mansélder”, Arsta1992, s. 17—2I.

Brev fran Alf Henrikson till Arne Eriksson 930617.

Alf Henrikson, Svensk historia, del I, Stockholm 1975, s. 77.

Scen II (Dt).

Ibid.

Scenerna XV och XVT (Dt).

Scen IV (St).

Scen XXXIV (Dt).

Forestillningsprogram: Kronologisk plan och pjdsoversikt.

Alf Henrikson, Verskonstens ABC, Malmé 2000, s. 8s.

Scen VI (St).

Scen X (St).

Scen IV (St).

Scen II (St).

Scen XXIV (St).

Scen XXVIII (Dt) och XXIX (St).

Scen II (St).

Scen VIII (Dt).

Scen XXXIII (St) och XXXIV (Dt).

Scenanvisningar till scen I (Dt).

Uno Myggan Ericson, "Nagra verser for teater” i Moten med Alf Henrikson, Jonkoping

1997, s. 16 fI: Nissjosonen Uno Myggan Ericson beskriver i denna minnesskrift ett

av sina moéten med Alf Henrikson pa Goteborgs stadsteater i samband med iscen-

sittningen av Brendan Behans pjis Gisslan 1959:
Han [Alf Henrikson] berittade om sin tid i Berlin och att han d4 sett pjaser av
Brecht och nagra iscensittningar av Erwin Piscator. Jag som inbillade mej att jag
kunde min Piscator, sa att jag tyckte att Henriksons "Den ljusnande” hade inspi-
rerats av Piscators forestillningar. Dir fanns samma ibland anakronistiska men
journalistiska blandningar av historia och nutidssamhille pd revymassigt manér.
Henrikson holl med. Lingt, langt senare talade vi om samma paverkan nir det
gillde "Lax, lax lerbak”. Och nog tycker jag att historiespelet om Huskvarna
ir samma andas barn. Henrikson sjilv erkinde girna sin tacksamhetsskuld till
Piscator.

Inledande scenanvisningar till scen III (Dt).

Scen V (Dt).

Scen VIII (Dt).

Scenanvisningar till scen VIII (Dt).
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32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42

43

45
46
47

48

49

Scenanvisningar till scen III (Dt).
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Charlotta Daag 990220.
Bandad intervju med Kerstin Larsson 9g9o220.
Bandad intervju med Lasse Svensson 990327.
Ibid.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Ingrid Sindahl-Norelius 990220.
Bandad intervju med Bernt Lindkvist 991222.
Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogoy.
Scen II/Dt. Utskriften har gemena i ordet vite.
Opublicerat brev frin Alf Henrikson till Arne Eriksson 930617.
Bandad intervju med Rolf Uno ggr103.
Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.
Bandad intervju med Stefan Lillieberg 991103.
Ibid.
Anteckningar frin samtal med Leif A. Jansson 030728. Musik och text har fram-
forts vid tre olika tillfillen:
1. 1997 av Norrahammars musikkir pd Jonkopings Teater. Stig Jonsson reciterade
texten iford scenkostym frin Bara tusen korta dr.
2. 1999 pd Musikhogskolan i Arvika.
3. 2001 av Stadsmusikkaren i Mjolby.
Verserna ir opublicerade utvikningar till Bara tusen korta dr. De skrevs 7 maj 1995,
tva dagar fore Alf Henriksons bortgéing.
1. Ouvertyr
Ouvertyren handlar om tiden som gér
genom Bara tusen korta ar.
Pi de forsta basun- och trumpetstotarna
kommer S:t Sigfrid och déper gotarna.
2. Dophymn
Medeltiden ir ling och gra
men darnas vattenhjul snurrar dnda.
Fistningar uppfors i hult och hagar
i Albrekt av Mecklenburgs krigiska dagar.
3. Rumlaborgsmusik och Soldatkor
Nils Dacke gér uppror av goda skal.
Dessvirre lyckas han mindre vil.
4. Dacke i kulissen
Tink, den idoga smaindustrin som byggs ut
héller stormaktstiden med kulor och krut.
5. Med Haydn i tankarna
Om en krympande virld som forenar nationerna
med de snabbare kommunikationerna
handlar omsider de sista tonerna.
6. Turisterna
Aren och veckorna knallar och gar
och seklerna ir inte sa linga.
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50
51
52
53
54
55

56

57

58

Det gar trettio sliktled pa tusen ar
och det ir vil inte si manga.
[...]
7. Signalmarsch
Bandad intervju med Bernt Lindkvist 991222.
Ibid.
Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.
Brev fran Alf Henrikson till Arne Eriksson 930617.
Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.
Tilldgget gjordes till scen XXX (Dt).
Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.
Uttalandet bekriftas av den korrespondens som férsiggick mellan producenten
Ingrid Sindahl-Norelius och Alf Henrikson. 930807 skrev han:
Tack f6r brev med inbjudan och ett manuskript. Jag har klottrat in lite dndringar
och férkortningar i det sistnimnda; hoppas att de dr lisbara. [...]
Bandad intervju med Rolf Uno g91103.
Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogoy.

. Amatdrer: rekrytering och arbetsmetoder, s. 61-88.

Odaterat informationsblad frin Jonk6pings linsteater med rubriken "Medverkan av
barn och ungdom”, undertecknat av Ingrid Sindahl-Norelius.

Bandad intervju med Nina Dorthé oro410.

Ibid.

Information frin Foreningen Teater i Huskvarna, samt program f6r Bara tusen korta
ar frin 1996.

Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.

Bilaga till protokoll frin sammantride i Foreningen Teater i Huskvarna 930908.
Bandad intervju med Gerd Jonsson ggrir4.

Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Charlotta Daag 9g9o22o0.

Bandad intervju med Kerstin Larsson 990220.

Stefan Lillieberg var anstilld de forsta tvé aren, 1994 och 1995.

Bandad intervju med Gerd Jonsson ggri14.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Per Carlgren 9g9o220.

Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.

Ibid.

Bandad intervju med Per Carlgren 9g9o220.

Bandad intervju med Kerstin Larsson 990220.
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25

26

27

28

29

30

31

32

33

35

36

37

38

39

40

10

11

12.

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Per Carlgren g9o220.
Bandad intervju med Lasse Svensson 9go220.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Kerstin Larsson 9g9o220.
Bandad intervju med Charlotta Daag 990220.
Bandad intervju med Gerd Jonsson ggr114.
Bandad intervju med Stig Jonsson ggri14.
Bandad intervju med Gerd Jonsson ggrrr4.
Bandad intervju med Stig Jonsson g911o4.
Bandad intervju med Per Carlgren 99o220.
Bandad intervju med Charlotta Daag 990220.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Lasse Svensson 990327.
Bandad intervju med Charlotta Daag 99o0220.
Ibid.

. Yrkesfolk: rekrytering och arbetsmetoder, s. 89—136.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist g91222.
Bandad intervju med Arne Ericsson 990327.
Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Stefan Lillieberg 991103.
Ibid.

Ibid.

Ibid.

Brev frin Stefan Lillieberg till Ingrid Sindahl-Norelius 931026.
Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Kent Larsson o10807.
Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.
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27

28

29

30

3

s

32
33
34
35
36
37
38
39
40

4

=

42

43

45
46
47
48
49
50

51

52
53
54
55

56

57
58
59
60
61
62

63

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Dagordning f6r produktionsmote 7/10 1993.

Ulla "My” Pettersson, citat ur forestillningsprogrammet, s. 14.

Anteckningar frin samtal med Ulla "My” Pettersson o10730.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Annika Stigsdotter, citat ur férestillningsprogrammet, s. 22.

Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.

Ibid.

Bandad intervju med Nina W. Larsson oro807.

Ibid.

Nina W. Larsson och Maud Lofberg, citat ur forestillningsprogrammet, s. 24.

Bandad intervju med Nina W. Larsson o10807.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Maud Léfberg 030804.

Ibid.

Ibid.

Anya Ison, citat ur forestillningsprogrammet, s. 10.

Anteckningar frin samtal med Tinna Landsjo, som ingick i gruppen av dansare

010731

Anya Ison, ur férestillningsprogrammet, s. 10.

Bandad intervju med Stig Jonsson 991002.

Karl-Olof Robertson, citat ur forestillningsprogrammet, s. 8.

Scen XVTI (Dt).

Karl-Olof Robertson, Musiken — med kommentarer — till Bara Tusen Korta Ar — ské-

despel av Alf Henrikson, Hembygdsarkivet, Jonkopings Stadsbibliotek, Huskvarna

1996, s. 4.

Musikmaterialet upprittades i ett fital exemplar till initiativtagarna for Bara

Tusen Korta Ar. Senare har Karl-Olof Robertson limnat ett av sina exemplar till

Stadsbiblioteket i Huskvarna. Kompositéren kommenterade pa sid. 5 i notmaterialet:
Denna bok ir framstilld i fem ex. Ett ex. innehar Gerd och Stig Jonsson, ett
Gunvor och Folke Skianmark. Ett ex. erbjuds Huskvarna Hembygdsforening
och tvé ex. finns i vér familj.

Brev fran Ingrid Sindahl-Norelius till Karl-Olof Robertson 930813.

Karl-Olof Robertson s. 5.

Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Ingrid Sindahl-Norelius 990220.

Ibid.

Odaterad inbjudan frin Linsteatern till amatorer.

Ibid.
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65 Thid.

¢ Qdaterat informationsblad frin Jénképings linsteater med rubriken "Medverkan av

barn och ungdom”, undertecknat av Ingrid Sindahl-Norelius, samt annonstext for

paklidare och barnpassare med 4tfoljande tidsplan for arbetsinsatserna.

67 Ibid.

¢ Brev frin Stefan Lillieberg och Ingrid Sindahl-Norelius till Féreningen Kultur-
bruket g31011.

¢ Bandad intervju med Ingrid Sindahl-Norelius g9o220.

7 Tbid.

7t Tbid.

72 Tbid.

73 Ibid.

7 Tbid.

> Bandad intervju med Bernt Lindkvist gg1222.

76 Bandad intervju med Rolf Uno 9g1103.

77 Bandad intervju med Per Norelius 99o220.

78 Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogo7.

7 Bandad intervju med Rolf Uno g91103.
8 Tbid.
8 Ibid.

8 Bandad intervju med Per Norelius 99o220.

8 Ibid.
8 Ibid.
8 Tbid.
8 Tbid.
87 Bandad intervju med Rolf Uno ggr103.
8 Ibid.

8 Bandad intervju med Pekka Paloviita 000907.
%0 Ibid.

°1 Bandad intervju med Rolf Uno 9g1r03.

°2 Ibid.

%% Ibid.

4 Ibid.

% Bandad intervju med Per Norelius ggo220.

% Bandad intervju med Rolf Uno 9g1103.

°7 Anteckningar frin intervju med Birgit Carlstén ggrr16.
%8 Tbid.

%% Tbid.

1 Tbid.

191 Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogo7.

192 Bandad intervju med Rolf Uno gg1103.

103 Thid.

104 Anteckningar frin intervju med Birgit Carlstén ggrr16.
1%5Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogo?.

196 Thid.

197 Bandad intervju med Rolf Uno 991103.

1% Bandad interviju med Pekka Paloviita ooogo?.
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23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

. Repetitioner, s. 137-155.

Odaterat brev fran Ingrid Sindahl-Norelius till amatorerna.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Folke Skdnmark o30812.
Bandad intervju med Lasse Svensson 990327.
Bandad intervju med Per Carlgren 99o220.
Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogoy.
Brev fran Stefan Lillieberg till Ingrid Sindahl-Norelius 931026.
Odaterad internannonsering rubricerad:
Jonképings Linsteaters behov av extra hjilp sommaren -94 i samband med fore-
stillningarna av "Bara Tusen Korta Ar” i Folkets Parks Teater, Huskvarna.
Ibid.
Protokoll 940510 frin sammantride i Foreningen Teater i Huskvarna.
Bandad intervju med Rolf Uno ggr103.
Bandad intervju med Per Carlgren gg9o220.
Bandad intervju med Per Norelius 990220.
Bandad intervju med Gerd Jonsson 9grr4.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Charlotta Daag 990220.
Bandad intervju med Per Carlgren 9g9o220.
Ibid.
Bandad intervju med Kerstin Larsson 990220.
Bandad intervju med Nina W. Larsson oro807.
Bandad intevju med Maud Lofberg 030804.
Ibid.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Bandad intervju med Charlotta Daag 99o220.
Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogo7.
Ibid.
Bandad intervju med Ingrid Sindahl-Norelius 9g90220.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Odaterad kallelse fran Ingrid Sindahl-Norelius till amatdrerna rubricerad Startplasta
"Bara Tusen Korta Ar” mandag 18/4 kI 15.00.
Bandad intervju med Stefan Lillieberg 991103.
Bandad intervju med Nina W. Larsson o1o807.
Ur inbjudan till premiirfest i Folkets Park, pa Parketten i samband med urpremii-
ren pd Bara tusen korta dr 16rdag den 4 juni 1994.
Odaterat brev fran Ingrid Sindahl-Norelius till medverkande i Bara tusen korta ir.
Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.
Ibid.
Bandad intervju med Rolf Uno g91103.
Pierre Bourdieu, "Produktionen av tro. Bidrag till en teori om de symboliska till-
gangarnas ekonomi” i Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael
Palme, 1986, s. 176.
Originalets titel: La production de la croyance. Contribution & une economie des biens
symboliques. Overs. Jan Stolpe.
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38 Pierre Bourdieu, Kultur och kritik. Anforanden av Pierre Bourdieu, Uddevalla 1997, s.
154. Originalets titel: Questions de sociologie. Overs. Johan Stierna.

6. Motet med publiken, s. 156-169.

1

Hans Jireby, "Koren fick en huvudroll” i Jénkipings-Posten 940603.
2 Hans Gustafsson, "Tusen sekunders lycka” i Folkbladet 940610.

Ingegird Waaranperi, "Skoldmér och linga vikingar med rim” i Dagens Nybheter
940607.

* Andra speliret 1995 genomférde linsteatern en jimférande publikundersskning av
linsteaterns uppsittningar det aret. De undersokta forestillningarna under 1995 var
forutom Bara tusen korta dr ocksi En minister pa gaffeln, Ensamma rosor, Den vackra
Radha, Marknadsafton, Nysningen, For kirleks skull, Kunde préstinkan si kan vil du.
Frageformuliret hade utarbetats vid Hogskolan i Jonkoping. Det omfattade frigor
som ror sivil alders- som konsférdelning, samt utbildningsnivan hos publiken.
Dessutom stilldes fragor kring marknadsféring och besoksfrekvens och resvig
till linsteatern i Jonkoping. Slutligen fanns méjlighet att ge allmidnna synpunkter.
Enkiterna delades ut av publikvirdar i samband med forestillningarna. For att fa
ett sSlumpmaissigt urval, hade de uppdraget att dela ut formulir till var sjunde person
de motte. For att locka publiken att svara, fanns en tivling inlagd. Enkiterna dela-
des ut vid 18 forestillningar, 20 enkiter varje kvill. Man fick in totalt 291 enkdtsvar,
vilket gav en svarsfrekvens om 88,7 %. Procenttalen ér avrundade till en decimal.
Enligt telefonsamtal 11/8 2003 med Gabriella Gustafsson, som skétt dokumentatio-

nen pé linsteatern, presenterades resultatet internt.

j]derg“o’rde/ning

—19 ar 20—29 4r 30—45ar 46—594ar 60 ar— Totalt
9,1% 13% 27,7% 28,8% 21,4 % 100 %
Konsfordelning

Kvinnor Min Totalt

64,2% 35,8 % 100 %

Hur ofta man besiker Linsteaterns forestillningar

idag forsta nigon ggr/dir  en ging/kvartal enging/min  Totalt
gdngen
24,5% 59,8% 14,7% 1,0% 100%

Forstagangsbesokarna stod att finna bland yngre dldersgrupper av vuxna:

Forstagingsbesokare
0-19 ir 20—29 dar 30—35 ar 46—59 ar 60— Totalt
14,3% 24,3% 31,4 % 17,1% 12,8 % 100 %
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Biljettinkip

Teater- Teater- InfoJkpg Program- Bibl. Hva Bilj.service Presentkort

hérnan  ombud bolaget
(Jkpg) (Jkpg)
55%  8,6%  13,7% 5,4% 22,7% 9,0% 13,0%

Information om forestillningen

Annonser 27,5%

Infomaterial 6,9%

Teaterombud 5,1%

Bekanta 48,4%

Reportage i TV 11,0 %

Reportage i radio 16,8%

Affischer pa stan 22,3%

Annat (oftast affischer pa arbetsplatsen) 12,7%

Bostadsort

Inom kommunen Utom kommunen Utom linet Totalt

men inom linet

76,3 % 14,6 % 9,1% 100 %

Det visade sig ocksa att de flesta hade gymnasial eller hogskoleutbildning:

Utbildning

Grundskola Gymnasium Praktisk utb. Universitet Annat Totalt
eller motsv. eller Hogskola

22,3% 30,3% 4,9% 38,3% 4,1% 100%

Tjugo drs kulturpolitik 1974-1994. En rapport frin Kulturutredningen. SOU 1995:85.
Tabellbilaga, s. 92.

Linsteaterns publikundersékning 199s.

Ibid.

Odaterad internsammanstillning, friga 12, av linsteaterns publikundersokning sig-
nerad Gabriella/Lotta = Gabriella Gustafsson och en elev Lotta frin linsteatern.
Ibid.

Ibid.

Bandad intervju med Nina W. Larsson o10807.

Akt II, scen XXXI (Dt).

Bandad intervju med Rolf Uno ggr103.

Bandad intervju med Stefan Lillieberg 991103.

Bandad intervju med Lasse Svensson 990327.

Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.

Odaterat utskick frin linsteatern, *Temadagar pi Huskvarna skolor. Forslag pa upp-

liggning’.
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Ibid.

Linsteaterns publikundersékning 1995.

Klass 9 f Alfred Dalinskolan, Bara tusen korta dr. Alf Henrikson. Spelets historik.
Studiematerial & § kronor, Huskvarna 1994.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist g91222.

Telefonintervju med Anna Daag g9r105.

Ibid.

Pierre Bourdieu, "Amatérfotografen” i Kultursociologiska texter i urval av Donald
Broady och Mikael Palme, Stockholm 1986, s. 70 f.

Ibid. s. 69.

Bandad intervju med Kent Larsson o10807.

Hans Gustafsson, "Tusen sekunders lycka”, i Folkbladet 940610.

Gunnar Andersson, "Firgstarkt teaterdventyr”, i Jonkipings-Posten 940606.

Ibid.

Nils Annmo, "Musiken till’Bara tusen korta dr’ dr vird ett eget kapitel”, i Jonkipings-
Posten, 940815.

Ibid.

Bo Lundin, "En upplevelse genom tusen korta ar”, i Goteborgs-Tidningen, 940605.
Ibid.

Ann-Britt Nilsson, ” Vittfamnande kavalkad”, i entré teatertidskrif?, 3/94, s. 77.
Ibid.

Ingegidrd Waaranperi, ”Skoldmaér och linga vikingar med rim”, i Dagens Nyheter
940607.

Lars Ring, "Evigheten anas i det lilla samhillet vid an”, Swenska Dagbladet,
940606.

Gun Zanton-Ericsson, "Spektakel med finess”, i Ostgita-Correspondenten, 940606.
Torsten Andersson, ”Sprinterlopp genom tusen ar. Alf Henriksons resa ska ge
Huskvarna sin identitet tillbaka. Bara Tusen Korta Ar ir lins-teaterns dyraste upp-
sittning nagonsin’, i Géteborgs-Posten 940604.

Ingegird Waaranperi 940607.

Rollbesittningen for speliret 1994:

Manliga amatorskadespelare hade féljande roller:

Ambjorn: Arne Ahlqvist; Fridulf: Jan Férander; Ragnvald Knaphovde/ PP Walden-
strom: Goran Kedvall; Herman Berman/Joban Printz/Alderman Ringe: Birger Antons-
son; Otto Snaffs/Trulsson: Per Carlgren; Olavus Brunstorpius/Ingenjor Damstedt: Lars
Alstrdm; flingknekt Andersson: Lennart Larsson; Assessor Hoppener: Bo Levander;
Landshévding Silfverskiold: Stig Jonsson; Owerste Jfriberre Gustav Sture: Ivar Cato;
Nilsson: Sven Ebbesson.

Kvinnliga amatérskadespelare hade f6ljande roller:

Hilda: Kerstin Larsson/Annika Wennberg/Lena Eriksson; Milda: Barbro Cato/
Barbro Carlgren.

Manliga yrkesskadespelare hade f6ljande roller:

S:t Sigfrid/Magnus Ladulis/Der Junge Albrecht/Germund Svensson/Abraham Anger-
mannus/Ebrenpreuss/Skollirare Norlander/Alfred Dalin/Ambjérn: Pekka Paloviita; A/-
brekt av Mecklenburg/Arcimboldus/Hiradshovding Brandt/Axel Oxenstierna/Erik Dahl-
bergh/Biskop Esaias Tegnér/Wilbelm Tham/Fridulf: Rolf Uno; Ludde: Per Norelius.

Kvinnlig yrkesskidespelare hade foljande roll:
Linda: Birgit Carlstén.
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19
20
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24

Det ekonomiska filtet, s. 170-186.

Minnesanteckningar frin mote i Foreningen Teater i Huskvarna den 24 augusti
1993 hemma hos Stig och Gerd Jonsson. Bilaga till protokoll frin styrelsesamman-
tride hos Foreningen Teater i Huskvarna 930908.
Brev fran Stefan Lillieberg till Per Brandt 940617.
Ibid.
Ibid.
Protokoll fran styrelsesammantriade i Foreningen Teater i Huskvarna 930622.
Rapport fran Jonképings lins museum till Kulturmiljdenheten, Lansstyrelsen,
Jonkoping angdende sokt statsbidrag till renovering av parkteatern och dansrotun-
dan i Huskvarna Folkets Park, stg 12gM m fl, Huskvarna f:g, Jonk6pings kommun.
Arendenummer: 222-5035-94, daterad 94092o0.
Projektbeskrivning frin Jonkopings linsteater till Statens kulturrad 930813.
Protokoll frin styrelsesammantride hos Foreningen Teater i Huskvarna 931109.
§ 181 sammantridesprotokoll 931213 lednings- och marknadsutskottet i Jonkopings
kommun.
Bandad intervju med Per Brandt 030804.
Ibid.
Samtliga ekonomiska uppgifter ur linsteaterns odaterade interna budgetplan for
1994.
Ibid.
Brev fran ordféranden i Foreningen Teater i Huskvarna, Stig Jonsson till Kristina
Nero 030807.
Verksamhetsberittelse for 1996 for Foreningen Teater i Huskvarna.
Protokoll frin Foreningen Teater i Huskvarna g8o810.
Brev frin ordforanden i Foreningen Teater i Huskvarna, Stig Jonsson till Kristina
Nero 030807.
Hans Jareby, "Innan slutredovisning. 250000 i férlust for teaterspektakel” i
Jonkipings-Posten 980623.
Bandad intervju med Stig Jonsson 9g1r14.
Protokoll fran sammantride i Foreningen Teater i Huskvarna g60820.
Bandad intervju med Per Carlgren 9g9o220.
Bandad intervju med Charlotta Daag 990220.
Bandad intervju med Kerstin Larsson 990220.
Intern rapportering "Uppféljning marknadsbudget Bara Tusen Korta Ar, per 1994~
08-15":

Inkomster

Budget 60000:-

Extra 40000:-

Summa: 100 000:-

Intikter av forsiljning:
Programtidning: 75000:-

Ovrigt 20000:-
Provision pi teatermiddagar, teatersupéer: 5000:-
Summa intikter: 100 000:-
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Summa budgetram; budget + extra anslag + intikter = 200000:- (vilket motsvarar
10 % av totala prod kostn pd 2 miljoner, vilket torde vara en "normal” marknadsférings-
kostnad, fast nigot i underkant for en s hir stor uppsittning.)

Utgifter

Affisch 25 x 70 + A4-blad i 4-firg 14 500:-
Vykort, 4-firg 7400:-

Program, Ay, 2-firg, 28 sid 44 000:-
Foto 15000:-

Utstillningar, fotof6rstoringar 8 00o:-
CC]J arvoden 37500:-

Utbudsblad 6 976:-

Trojor 18590:-

Sdttningar m m 2730:-

Summa 154 696:-

Dessutom utgifter inom totala marknadsbudgeten enl foljande:

A. Teaterns allminna PR o Markn féring:
Utbudsblad 8 ooo:-

Fotokostn att anvindas i markn for, proffsbilder, 4 affischbilder 1500:-
9500:-

B. Markn f6ring av nya o befintl produktioner
Hyra av affischplatser, (12 418:- + 3600) 16 018:-

C. Kontaktbygge med foretag:
spec sponsoraffisch t Husqvarna AB 1200:-

Presentbécker till sponsorer 1000:-
Utformning av spec Tack till sponsorerannons:
CCJ arvode m m 5388:- 7588:-

F. (sic!) Ospecificerat, oférutsett

Dekaler (delfaktura Alpist) 2324:-

Blommor, (1440 + 1000) 2440:-

Presentbilder, fotoinramningar 7434:- 12198:-
Summa 45304:~

Totalsumma utgifter markn f6r av "Bara Tusen Korta Ar:
154696:- + 45304:- = 200000:-

vilket motsvarar budgetramen pi 200000:- [...]
2 Minnesanteckningar forda vid Utvéirderingsméte ang. "Bara Tusen Korta Ar 041024.
26 Internt forslag till program for studiedag for lag- och mellanstadielirare 950613.
7 Brev frin Ingrid Sindahl-Norelius till Alf Henrikson g40511.
28 (daterat informationsblad frin Ingrid Sindahl-Norelius till amatérerna.
Bara tusen korta dr: Program i Huskvarna bibliotek l6rdagen den 26 mars 1994
(Med reservation for smirre forindringar).
Kl 1030 Samling och uppsjungning i bibliotekets konsthall.
10,50 Vi gir ner en trappa och samlas i foajén till horsalen.
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mm.oo Folke S hilsar publiken vilkommen och berittar litet om bakgrunden till
spelet, om hur Henrikson, Robertson och Linsteatern involverades. 3 min.
Ingrid Sindahl fortsitter med information om hur Linsteatern r engagerad. 3 min.

Spelet borjar:
K-O Rob spelar ouvertyren och direfter dskvidersmusiken.
Koren trampar in i oordning som vanligt, sjungande Tord6n 2 ggr

Gerd siger nigra ord om denna skara, om singen och om den féljande
sangen, nimligen Dophymnen
Stig kan inte hélla tyst utan trider fram och liser — scen IV:

”Jag dr den evige huskvarnabon...”
Damerna  fir nu sin chans och stimmer upp i Fallet brusar
Ingrid S presenterar Linda och citerar — scen I'V:
"Tiderna sigs vara vilda och ria
men lyckan dr bofast vid Huskvarnada.”
K-O Rob  spelar Rumlaborgsmusik och
Karlarna  tar sats och drimmer till med Soldatkéren samt
Nu har vi gjort vért it fistningen...

Lasse A spelar Magnus Ladulés och citerar — scen VII:
”Se ddr! Hir byggs visst nigot nytt gunds.....”

K-O Rob  spelar Stampmusik

Per C axlar Axel Oxenstiernas mantel och citerar — scen XV:
"Denna virldens buller idr stort och gediget.....
...skall, of6rdrojligen sittas iging.”

Damerna  sjunger Vilkommen, vilkommen

Bo Lev berittar om ett par hundra érs historia och citerar
Erik Dahlberg — scen XVIII: "Aven krutbrukets olika skjul...”
K-O Rob  spelar Musik under arbetet och
Damerna  trallar dirtill
Kéren sjunger Musetten
Stig berittar om 18oo-talet och citerar Dalin — scen XXV:
”Jaha, klockan dr artonhundra sjuttio exakt....”
Goran K dyker upp som Wilhelm Tham i scen XXV och citerar:
”Nu ir det pé tiden att jag trider fram...”
Ingrid S liter Linda komma till tals i scen XXX, citat:
”Pi blanka vardan? Vad ir det jag hor?”
Ivar C som Ludde i samma scen: "Det ér virldskrig...?”
Ingrid S fortsitter: "Kors, fotogenen tog slut,...”
Kéren sjunger D4 och da férindras tiderna
Ingrid S ldser sista strofen i sista scenen:
”Vi har stitt i vir dalging i trettio led...”
Koren sjunger Finalsingen: Hej, hej, personalen....
K-O Rob  avslutar ev med Signalmarschen.

FOLKETS JUBEL — OCH KAFFE TILL KOREN

OBS! DIRIGENTEN BLIR SARSKILT GLAD, OM HON SLIPPER SE EN
MASSA NOTPAPPER HOS SANGARNA. ALLA SANGER UTANTILL,
ALLTSA!
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Om det inte blir fiasko fir vi rikna med f6ljande ytterligare framtridanden:
Fredagen den 6 maj kl 19.00 i Folkets Park

Fredagen den 13 maj kl 18.00 pd Esplanaden.
2

)

Protokoll fran styrelsesammantride hos Foreningen Teater i Huskvarna 940623.
3

S

Protokoll fran styrelsesammantride i Foreningen Teater i Huskvarna 940613.

Y Redovisning av Sponsorintikter, "Bara tusen korta dr” 1994 fran Linsteatern, 940906.

32 Bilaga till arsberittelsen for 1994 for Foreningen Teater i Huskvarna.

3 Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.

3* Redovisning av sponsorintékter for "Bara tusen korta dr” 1994, 940906.

35 Tbid.

3

N

Diplom frén Juryn f6r Arbetarrorelsens Minnesfond g5030r.
37 Hasse Gustafsson, "Huskvarnas "Férsta Majstipendiat’ utsedd. Tio tusen till tusen
korta aren”, i Folkbladet 950303.

38 Verksamhetsberittelse for 1996 for Foreningen Teater i Huskvarna.

3

°

Protokoll frin styrelsesammantride i Foreningen Teater i Huskvarna 930908.

4 Ibid.
*! Bandad intervju med Folke Skinmark 030812. Information finns #ven dokumenterad i
Inbjudan till marknadsforingsméte for "Bara tusen korta dr’, 940223 dagordning punkt 13.

* Sponsoravtal g40120.

* Redovisning av sponsorintikter for "Bara tusen korta 41" 1994, 940906.

* Bandad intervju med Folke Skinmark 030812.

4 Protokoll frin sammantride i Foreningen Teater i Huskvarna g6o1r7.

* Internt odaterat och handskrivet meddelande frin Bernt Lindkvist till Ingrid
Sindahl-Norelius.

47 Ur Husqvarna AB:s beskrivning av sitt kultursponsringsprojekt Bara tusen korta dr,
frin Husqvarna AB till 1994 drs bista sponsringsprojekt, anordnat av Féreningen
Kultur och Niringsliv i samarbete med Swvenska Dagblader.

* TIbid.

# Ibid.

% Protokoll frin styrelseméte hos Féreningen Teater i Huskvarna g41107.

51 Anteckningar frin samtal mellan Kristina Nero och Ingrid Sindahl-Norelius
030717.

52 Bandad intervju med Stig Jonsson gg1ro4.

>3 Tbid.

54

Bandad intervju med Per Brandt 030804.

55 Minnesanteckningar frin utvirderingsméte av Bara tusen korta dr 941024.

% Brev frin ordforanden i Féreningen Teater i Huskvarna, Stig Jonsson till Kristina

Nero 030807.

*7 Tbid.

%% Odaterat brev fran Ingrid Sindahl-Norelius till Gésta — Bernt — Per B, Viktig punkt
till planeringsmotet. Vad hinder med scenografin, kostymerna, rekvisitan, perukerna efter
sista forestillningen av "Bara Tusen Korta Ar” d 30/62

% Minnesanteckningar frin méte ang. "Bara tusen korta dr” sommaren 1998. Nirvarande:

Stig Jonsson, Olof Pettersson fr Foreningen Teater i Huskvarna, Per Brandt,

Marianne Pettersson, Ingrid Sindahl-Norelius fr Jonkopings linsteater.

¢ Brev fran ordféranden i Féreningen Teater i Huskvarna, Stig Jonsson till Kristina

Nero 030807.
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Ibid.
Bandad intervju med Stig Jonsson g91r04.

. Det juridiska filtet, s. 187-196.

Svante Bergstrom, Ldirobok i upphovsritt, Goteborg 1994, s. 60. Jan Gehlin, Upp-

hovsratt for forfattare, Stockholm 1983, s. 17 och 154.

Bergstrom, s. 74.

URL § 3
Di exemplar av ett verk framstilles eller verket gores tillgingligt f6r allménheten,
skall upphovsmannen angivas i den omfattning och pa det sitt god sed kriver.
Ett verk mi icke dndras si, att upphovsmannens litterira eller konstnirliga anse-
ende eller egenart krinkes; ej heller ma verket goras tillgingligt f6r allmanheten
i sidan form eller i sidant sammanhang som 4r pa angivet sitt krinkande for
upphovsmannen.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksforbund och Svenska teaterforbundet avseende tea-

teranstillda vid de statsunderstodda teatrarna 1.4 1993—30.6 1995. Bilaga 1: "Teatrar

anslutna till Teatrarnas Riksférbund”.

URL § 1.

Ibid.

URL 4 kap. 43 §.

Arsmétesprotokoll Huskvarna Hembygdsforening 940318, § 18.

e-postmeddelande frin Lars Weck via Rolf Borglid till Kristina Nero 020505.

Omslagsbilden visar ett kopparstick av Johannes van den Aveelen ar 1708.

Ur Huskvarna hembygdsforenings verksamhetsberittelse for dr 1994, daterad

951231, dterfinns en rapportering frin bokférsiljningen:
”Bara 1000 korta ar”

AlfHenriksons kronikespel (eller spektakel som han sjilv vill kalla det) har under
sommaren gétt for fulla hus i Huskvarna Folkets Park, framfért av Linsteaterns
skidespelare och med kér och medverkande av frivilliga liksom orkestern.
Alf Henrikson har pi Huskvarna Hembygdsf6rening overlatit forlagsritten.
Boken har tryckts i 2000 exemplar till en kostnad av 50 025,~ och har silts och
inbringat 37 080,- hittills.
Stadgar for Alf Henriksonsillskapet, antagna vid Alf Henriksonsillskapets bil-
dande 23/6 1996, hade bland annat foljande syfte:

§1

att bevara och hedra minnet av Alf Henrikson och hans verk genom

att vidga och fordjupa intresset och forstielsen for hans forfattarskap,

att uppmirksamma och stédja forskning kring hans liv och verk,

att ta tillvara hans rika produktion, hans arbetsmaterial m m och géra denna

samling tillgénglig for intresserade ménniskor,

att verka for att Alf Henriksons verk finns tillgingliga for allméinheten,

att verka for att hittills opublicerat material publiceras pa limpligt sitt,

att anordna seminarier eller dylikt kring Alf Henrikson och hans verk samt

att stodja sidana evenemang, exempelvis uppférande av hans skidespel.

[...]
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26

§ 10
Upploses sillskapet skall tillgdngarna, sedan skulderna betalats, anvindas till
gagn och fromma for Alf Henriksons girning och minne.

Overlitelse av uppforanderitt till skadespelet "Bara tusen korta ar” daterat g6rror,

undertecknat av Ebba Henrikson och bevittnat av Kjell Henrikson och Lars Weck,

samt brev frin Alf Henrikson till Per Brandt 940611.

Anna Hammarén, Teaterregi & upphovsritt, Stockholm 1997, kap. 8.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksforbund och Svenska teaterférbundet avseende 1.4

1993—30.6 1995 § 5 a mom. 1 b.

Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.

Hammarén, s. 67.

URL § 14 Lag 1993:1007
Den som oversatt eller bearbetat ett verk eller verfort det till annan littera-
tur- eller konstart har upphovsritt till verket i denna gestalt, men han dger icke
forfoga diréver i strid mot upphovsritten i originalverket.

Lag om upphovsritt till litterdra och konstnirliga verk (1960:729) § 4.

Mogens Koktveedgaard/Marianne Levin, Lérobok i immaterialritt Stockholm 2002,

s. 78 och g6.

Koreografi skyddas i princip som verk, men det forefaller inte att finnas nigra nord-

iska rittsavgéranden hirom.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksforbund och Svenska teaterférbundet § 5 a mom.

1—3 och frilansavtal.

Marieanne Alsne, Koreografi och upphovsritt. En rattsjamforande studie, 1988, s. 287.

Landsarkivet, Géteborg D.nr B2g20. Bouppteckning 96/223 efter Maj Annika

Stigsdotter Mossfeldt. Ritten till kostymskisserna dgs av hennes barn, Marit

Larsdotter Mossfeldt och Carl Mossfeldt.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksférbund och Svenska teaterféorbundet § 1o mom 1.

Stig Strémholm, Teaterritt. Teatrarnas rittsliga ansvar for innehdllet i forestillningar,

Stockholm 1971, 5. 120.
Om ett dramatiskt verk “vixer fram” genom grupparbete av skidespelare, regis-
sor och ev. andra medverkande, sker tydligen ett upphovsrittsligt skapande inom
anstillningsavtalets ram. Det kan vara limpligt att sirhilla de nu nimnda grup-
perna frin den antalsmissigt storsta kategorin av "skapande” anstillda, sisom
dekoratérer och personal med uppgift att komponera och framstilla kulisser,
enstaka dekorationsféremal, drikter, peruker och ev. maskering. Skilet for
en sidan uppdelning ligger i att den forra gruppen av skyddade alster medger
mangsidigare anvindning eller kanske snarare anvindning dven utanfér en tea-
terforestillnings ram, medan de alster som framstilles av den senare gruppen
dels visentligen dr bundna till teatern dels i huvudsak utgor fysiska foremal,
som kan ”lagras” for anvindning dven vid senare uppsittningar. En pjds kan i
bildlig mening sigas "lagras” av en teater, men det torde vara sillan och enbart
under speciella férhallanden som manuskriptet till ett nigorlunda framgangsrikt
stycke férekommer och forvaras blott i denna form.

Bandad intervju med Maud Lofberg 030804.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksférbund och Svenska teaterforbundet 5 § B mom.

3, samt URL 1960:729. Detta giller ocksd nir dekoren avbildas. I Nytt Juridiskt
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4

Arkiv NJA 1981:13, s. 313 beskrivs ett fall, dir scenografin fitt bilda bakgrund. Inte

heller detta kunde ske utan scenografens medgivande:
Fotograf har framstillt en fotografisk bild av ett antal personer grupperade pi en
teaterscen framfor den scenografi (dekor) som av scenograf skapats for ett visst
teaterstycke. Den fotografiska bilden har direfter av fotografen 6verlitits for att
anvindas som omslagsbild till en saluhéllen grammofonskiva. Bilden har ansetts
som exemplar av scenografin och fotografens forfarande som intring i scenogra-
fens upphovsritt till scenografin. 1 och 2 §§ samt 54 § i st lagen (1960:729) om
upphovsritt till litterdra och konstnirliga verk.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksférbund och Svenska teaterforbundet 5 § B mom.

4.

Ingen sirskild skriftlig 6verenskommelse finns.

Bandad intervju med Kent Larsson o10807.

Riksavtal mellan Teatrarnas riksférbund och Svenska teaterférbundet § 5 mom. 1.

Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogo?.

Riksavtal IX Videogram punkt 1 och 3.

Ibid. punkt .

Telefonsamtal med producent Odd Clausen ooogos. Under veckorna 25-33 1995

sindes avsnitt av Bara tusen korta dr pi sondagsmorgnar kl. 8.20 i Radio Jonképing.

Inspelningarna gjordes under en repetition och redigerades direfter.

Bandad intervju med Pekka Paloviita ooogoy.

Ibid.

Bandad intervju med Stefan Lillieberg g91103.

. Det kulturpolitiska filtet, s. 197—204.

Kulturpropositionen 1974:28 Den statliga kulturpolitiken, 5.2.1, s. 23.

De kulturpolitiska mélen i propositionen sammanfattades i a.a. s. 295:
— Kulturpolitiken skall medverka till att skydda yttrandefriheten och skapa
reella forutsittningar for att denna frihet skall kunna utnyttjas.
— Kulturpolitiken skall ge ménniskor mojligheter till egen skapande aktivitet
och frimja kontakt mellan méinniskor.
— Kulturpolitiken skall motverka kommersialismens negativa verkningar inom
kulturomradet.
— Kulturpolitiken skall frimja en decentralisering av verksamhet och besluts-
funktioner inom kulturomradet.
— Kulturpolitiken skall i 6kad utstrickning utformas med hinsyn till eftersatta
gruppers erfarenhet och behov.
— Kulturpolitiken skall méjliggora konstnirlig och kulturell férnyelse.
— Kulturpolitiken skall garantera att dldre tiders kultur tas tillvara och levan-
degors.
— Kulturpolitiken skall frimja ett utbyte av erfarenheter och idéer inom kultur-
omrédet 6ver sprik- och nationsgrinserna.

Ibid. 7.2.1 och 7.2.2, s. 63 ff.

Ibid. 10.2, s. 98, samt 25.8, s. 331 ff.

Ibid. 25.5, s. 307.
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Ibid. 25.3, s. 300.

SOU 1995:85, Tjugo drs kulturpolitik 1974-1994. En rapport frin Kulturutredningen, s.
i3f

Ibid. s. 110.

Ibid. s. 127.

Ku 1993:25, 1993:50, Kommittédirektiv.

SOU 1995:8s, s. 61.

Kulturutskottets betinkanden och yttranden 1996/97: KrUi, s. 41.

Prop. 96/97:3, Kulturpolitik.

Prop. 96/97:3, Kulturpolitik 8.6, s. 67.

Prop. 1996/97:3, Kulturpolitik 18.1.2, s. 199.

Gunnar Ollén, Svensk amatorteaterhistoria 1865-1978, Boris 1979, s. 256. ATR hade
tidigare varit verksam under perioden 1933 till 1948. Ibid. s. 69 och s. 256.

Lena Lindstedt, Amatorkulturen kriver rattvisa i Teaterforum o6/or s. 17 £.

Sven Nilsson, Kulturens vigar, Malmé 1999. Kap. Kulturpolitik — en historia.
Seminarium om “Kulturpolitikens inriktning”, Soringens folkhégskola, Nissjo
den 13 oktober 1995.

Protokoll frin landstingsfullmiktige i Jonkopings lin 930615-16 Diarienummer
129592. I en motion féreslir ledamoten Thorsten Fransson (fp) att ett nytt kulturpo-
litiskt program utarbetas.

Nytt kulturpolitiskt handlingsprogram, Landstingsstyrelsen g5o104.
Kulturvaneundersokning. Landstinget i Jonképings 1in 2000-09-25 Dnr 28799.
Ibid. s. 8 (16).

Kulturpolitiskt handlingsprogram 2002—2004 i Jonkipings lin, s. 2 (12).

Ibid. s. 4 (12).

Ibid. s. 5 (12).

Tjugo drs kulturpolitik, s. 17.

Ibid. s. 18.

Handlingsplan f6r kultur i Jonkopings kommun, s. 52.

Kultur i Jonkiping. Mal och idéer for utveckling. Kulturnimnden Jénk6pings kommun
1998-06-17, s. 5.

Ibid. s. 18.

Ur arsberittelse Kultur Jonképings kommun, s. 2.

10. Spelet om teaterfiltet, s. 205—213.

Gunnar Ollén, Svensk amatorteaterhistoria 1865—1978, Boris 1979, s. 123.

SOU 1995:84, s. 55, samt riksdagsbeslut 96/97:Kr Ul, taget 961219,

2005 regisseras Ett spel om en vig som till Himla bir av innu en Huskvarnason: ope-
rasingaren Hans Josefssson.

Brev fran Stig Jonsson till Kristina Nero o30807. Dir presenteras publikstatistik
fran de olika speldren.

Tjugo drs kulturpolitik 1974—1994. En rapport fran Kulturutredningen. SOU 1995:8s, s.
28.

Bandad intervju med Stig Jonsson 9911o4.
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7 Bandad intervju med Maud Léfberg 030804:

Faktum ar att i Bara tusen korta dr s3 hade de inte kunnat ta 6ver. For det var 164

peruker, som skulle lagas, lappas och friseras, fixas hela tiden. Alltsd det ar ett

jattearbete. Och det kriver kunskap. Och sedan var det vildigt minga karak-
tirssminkningar pa Rolf Uno och Pekka. Det var fruktansvirt snabba smink-
ningar. Det hade man inte kunnat fixa pa nigon kort sminkkurs for amatorer, sa
att de hade kunnat ta 6ver det hir. D4 handlar det ocksi om, att vi miste bevaka
vir upphovsritt s att siga. For skulle de ha tagit 6ver det hir helt och hillet
alltihopa, si hade de faktiskt fatt géra en ny masklosning. Vi hade inte kunnat gi
med pa, att de hade tagit vara.

Prop. 96/97:3.

% AX:s hemsida samt i Teaterforum, o6/o1, s. 18. Dir framgir att Amatorteaterns
riksforbund ingér i Amatdrkulturens samradsgrupp (AX) som bildades i mitten av
go-talet for att samordna amatdrkulturella grupper med den dévarande parlamen-
tariska kulturutredningen. I AX ingir dessutom Sveriges Arbetarteaterforbund,
Sveriges Orkesterforbund, Riksforeningen for Folkmusik och Dans, Riksforbundet
svensk korsang, Svenska Ungdomsringen for Bygdekultur, Kontaktnitet, Svenska
Arbetarsingarforbundet och Sveriges Kyrkosangarforbund.

AX ska verka som ett samridsorgan mellan rikstickande amatérkulturella orga-
nisationer och foretrida svensk amatérkulturverksamhet i frigor av gemensamt
intresse f6r medlemmarna gentemot myndigheter, institutioner och organisatio-
ner.

Efterskrift, s. 214—220.

! Protokoll frin sammantride i Féreningen Teater i Huskvarna gg1r24:

§ 2 Stig rapporterade frin mote med Linsteatern att det inte blir nigot spel
ir 2000. Orsaken dr frimst det tekniska, som enligt ansvariga skulle innebira
stora kostnader. Proffsskidespelarna hade stillt sig positiva till att spela. Ev. kan
spelet komma att sittas upp ar 2001 Stig, Folke och Olof skall ta kontakt med
Linsteatern i borjan av nista ar for att fi besked om man ér beredd att sitta upp
spelet 2001.
%2 Protokoll frin sammantride i Féreningen Teater i Huskvarna ooos18:

§ 3 Folke, Stig och Olof har triffat Bernt Lindqvist [sic!] i november 1999 anga-

ende eventuellt uppférande av spektaklet 2001. Styrelsen har fitt en kostnads-

berikning pa 300—400 000 kr. Denna inkluderar ljud, ljus + 3 proffsskadespelare

(Pekka, Rolf Uno och ev Evert Lindkvist. Vi fir std f6r kostnaden for regi 10 ooo

kr + Birgits 16n.) Folke framforde att han tycker att vi ska framfora spektaklet en

gang till f6r att se om publiken kommer. Bernt dr inne pa samma linje.

* Protokoll frin sammantride i Féreningen Teater i Huskvarna 020903:

§ 2 Rapport ang Bara tusen korta 4r. Stig har skrivit till Bernt Lindqvist [sic!] i

viras. Utsikterna att Smilands Musik och Teater (SMOT) vill vara med ar 200

[sic! 2003?] om spektaklet sitts upp dr smi. Folke framforde vikten av att tala om

vilka delar SMOT ska sta for. Virt forslag dr: Ljud och ljus + tvé skddespelare +

att gora i ordning kldderna. Musikerna frin SMOT borde ocksa ingd i spektak-

let. Stefan Lillieberg meddelade att han ir intresserad av att sitta upp spektaklet
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8

9

som regissor. Stefan tror att ménga i publiken kommer tillbaka. Beslutades att
vi behdver precisera oss, vilka krav vi har gentemot SMOT. Stig tar ansvar for
detta. Direfter kommer Stig och Folke att ta personlig kontakt.

Bandad intervju med Folke Skinmark 12/8 2003:
Jag forsokte nu 2003, men det gick inte for Bernt. Han hade en sidan framfor-
hillning. Han sa: pengar ir det ont om och allting. Han dr den han ir. [...] Han
vill sd girna Bernt. Han ir en underbar person, men sedan nir det kommer till
realiteter, di backar han.

Ibid.

Dessutom har amatérsamverkan skett partiellt under 19go-talet genom att tekniker

eller regissor lanats ut till andra amatérprojekt.

Historiespelsnitverk — projektbeskrivning 050228. Utkast till ansokan stdlld till

Linsstyrelsen i Jonk6pings lin.

Ibid.

Ibid.

10 Tbid.
' Ibid.
12 Telefonsamtal med teaterchef Bernt Lindkvist 31/8 2004.
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Summary

Introduction

Pi samma scen (On the Same Stage) is a case study showing the co-opera-
tion between amateurs and professionals in a play called Bara tusen korta
dr (Just a Thousand Short Years) by Alf Henrikson (1905-1995). Perfor-
mances were given in the summers of 1994-1998 in Huskvarna. The ama-
teurs were from Huskvarna while the professionals were employed by the
regional theatre in Jonkoping. When investigating this project my main
aspect has been to capture the attitudes of the two categories of actors
towards one another and their working methods. It has been carried out
through oral interviews with both amateurs and professionals.

Method

I have interviewed twenty-seven participants out of the one hundred that
were working on this project. The interviews were done after the perfor-
mances were over and thus reflect remaining impressions. The interviews
were recorded, typed and sent back to the actors who were interviewed,
who in his/her turn was free to alter the text or add statements to it. Eve-

ryone has consented to my using their real names in this piece of work.

Perspectives

Apart from this I have studied other aspects surrounding the project.
One example is the issue of which group gained the most economically

249



— amateurs or professionals? Yet another aspect is judicial. Current laws
and restrictions were relevant in this case. Theatre projects of this kind
are influenced by cultural politics. My discussion on all of these points is
based on available written documents and will be discussed in more detail
in this summary.

Terminology

When dealing with the different aspects of this project, I have used two
concepts from Pierre Bourdieu, namely fie/d and capital. 1 refrain from
using more of his terminology and I will not use his definitions in a strict
sense. Field, in my interpretation, is considered to be an abstract, social
space where different categories of people meet. A field always has its
limits. According to their positions, parties try to expand their share of a
field. The concept of capitalI consider to be both abstract and concrete. In
a struggle for space, both parties use their assets and resources available
to gain more. The group that is the most successful in doing this may use
more of the mutual capital.

Huskvarna

After the introduction, a chapter is dedicated to the background of this
project. The regional theatre has a history going back to 1978 when it star-
ted as a consequence of Swedish cultural politics stating that each region
should have its own theatre. In spite of being the smallest theatre of this
kind in Sweden in those days, it faced the challenge of reaching as many
inhabitants as possible when touring the county. During this time period,
people looked upon their new theatre as a radical and politically left group.
They thought that “real” theatre could only be performed in the larger
cities. Over the following decades it grew and became more accepted.
However, to survive it was considered important to find new projects.

De svenska dren (The Swedish Years) was one of these, opening for new
plays written by dramatists connected to the county. They were invited to
participate in workshops, where they studied how to write for the stage
while actors from the theatre tried their texts in practice. In this sense
the writers were more or less equal to a group of amateurs. In the begin-
ning everybody was enthusiastic. As the project continued, the amateurs
and the professionals reacted more and more negatively towards each
other. To some extent, the project, Bara tusen korta dr, resembles the play,
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De svenska dren. Initially, the idea of co-operating with another group
outside the theatre was received with joy. Later, when working closer
together in reality, the two groups were not able to accept each other as
they had originally hoped.

Before the project started the amateurs were not yet an existing theatre
group. A few people in Huskvarna met to talk about how to form their
own play. They wanted to make the place known to visitors. Someone
knew Alf Henrikson personally. He was asked to write a play, and he
did so in a very short period of time. It is of importance to note that the
initiative to the project came from the amateurs. With his manuscript
ready, they contacted the regional theatre, asking for co-operation. All of
the actors except for two people in the group were amateurs.

These two left the group at an early stage. One was employed by the
regional theatre at that time. He feared that there might be a difference
in quality between the two categories. He preferred a play like this with
amateurs only. To interest future participants in Huskvarna, he suggested
that a festival be arranged in advance before the project. By having a festi-
val, the group could have a hidden audition, without the participants even
knowing they were auditioning. This advice was followed by the ama-
teurs. The other person leaving was a drama teacher for children. When
she was asked by the regional theatre to pick children out of her classes,
which she thought would split the group and damage the group dynam-
ics, she objected. After the project had started the group of amateurs were
asked by the regional theatre to start a theatre association, thus forming
an official group to make negotiations easier.

Alf Henrikson

In the second chapter, the author is introduced along with his background
as a journalist, author, poet and playwright. He was born in Huskvarna
and was familiar with the local culture. His previous works in history
and literature were highly regarded all over Sweden. One of his early
plays, Lax, lax lerbak, is about Stockholm and resembles Bara tusen korta
dr both in contents and dramaturgy. This time he wrote for the amateur
group, not knowing about the co-operation with the regional theatre.
This chapter contains a summary as well as an analysis of the play.
Due to the fact that the play goes back to the gth century it paints a vivid
picture of Swedish life from that point in time up until modern time.
With a twinkle in his eye the playwright presents all of the events in
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the play from the perspective of a person living Huskvarna, making the
place seem uniquely important. The text is rhymed and the metrical form
is doggerel verse. Amateurs and professionals give their opinions on the
text in this chapter as well. It is apparent that the manuscript was attrac-
tive to almost everyone, even if professionals had certain doubts about
how this rather static historical revue would be created on stage.

The Amateurs

Chapter three describes how the amateurs gathered in Huskvarna. Few
of them had tried acting before, many had sung in choirs. There were
great differences in age. In some cases families thought it would be a
good idea to join the project together. One member was a choir mistress.
She ensured that everyone sang in tune and rehearsed the songs. Accor-
ding to the director’s instructions, she planned where amateurs were to
enter the stage and leave it in order to make the songs sound harmoni-
ous together. The director from the regional theatre rehearsed the spoken
parts. The amateurs thought more of historical correctness than of acting.
'The priority for the amateurs was to attempt to produce a play that would
become a tradition continuing for many years, making audiences aware of
the history of Huskvarna. They also had the ambition of taking over the
whole project later. They had started it and considered it to be theirs.

The Professionals

In Chapter Four, the professionals and their methods are introduced as
the amateurs were described in Chapter Three. Contrary to the amateurs
they were specialized. The theatre was distinctly organized. Along with
the director of the play, the theatre manager made the decisions on how
the work was going to be done. Everybody knew what to do within their
various fields. Working with amateurs meant more actors on stage, more
income from their contributions and a hope of meeting new audiences.

Rehearsals

The fifth chapter is divided into two parts: rehearsals conducted in the
early stages and rehearsals conducted towards the end of the process.
During the early rehearsals the director worked separately with amateurs
and professionals. Therefore, the two groups did not meet. Splitting up
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the ensemble into categories at an early stage put stress on the different
group dynamics. During later rehearsals, however, all of the actors gathe-
red in the open-air theatre in Huskvarna Folkets Park. Dressing rooms
were arranged as well as dressers for the professional actors who were to
change characters many times. The amateurs received assistance in the
beginning but were able to manage by themselves as time went on. The
professionals had their own dressing rooms, while each amateur disposed
of three hooks to put costumes and props in good order.

On stage the amateurs took their positions early. Later they were
unwilling to change “their” places. Several amateurs pointed out that they
felt at ease on the spots initially established for their acting. They did
not want to be flexible and adjust to new and unexpected situations. The
amateurs wanted to be efficient on stage and discipline took over playful-
ness. They simply trusted given instructions. Because of this their active
participation in the process was limited. The professionals, on the other
hand, were expected to know how the work was to be done. When inter-
viewed, the professional actors said that they also took time to give extra
pedagogical advice to the amateurs.

The Audience

Chapter Six describes the reactions from various groups of spectators,
among them young people and proud relatives to the amateurs. Critics
gave their expert opinions in newspapers and magazines. The performance
was received well. The presence of the author in the audience especially
enhanced the opening night. There was one more group to be noticed:
“the invisible audience”, i.e. amateurs that were on the stage. From their
positions they formed an audience to the professionals, observing their
acting from a rare, intimate perspective.

Financial Affairs

The seventh chapter discusses matters of economy in the project. The
regional theatre had their yearly funds from the County Council to be
used for their productions. By being employed they had their salaries.
The amateurs, however, were not paid, but had to begin by collecting
600.000 Swedish crowns, which was their share of the mutual budget.
Their voluntary work was not always possible to estimate in figures. They
had several lotteries. While they were selling the lottery tickets, they were
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able to interest people to buy theatre tickets as well. They contacted as
many people as they could but were prevented from applying for econo-
mic assistance from the Swedish National Council for Cultural Affairs
and from the County Council. This could only be done by an organisa-
tion like the regional theatre not by individuals or amateur groups.

In the field of marketing substantial efforts were made to sell the pro-
duction during the first year in 1994. After that funds were emptied and
the interest to see the performance decreased during 1995, 1996 and 1998.
In 1996 the amateurs took over the full responsibility, including paying
the professionals for their participation. The regional theatre did not want
to continue as no more status capital was left to achieve. They turned to
other productions to fulfil their commission.

Legal Issues

When starting the project, the amateurs had the ambition of forming
a tradition of their own. However, Swedish law made this more or less
impossible. No contract was drafted between the two groups stating how
their co-operation should be organized. What was agreed on orally is
known from notes made by the amateurs.

Concerning the text, Alf Henrikson gave the publishing rights to the
Huskvarna hembygdsforening (The Local Folklore Society) and the per-
forming rights to Alf Henriksonsillskapet (The Alf Henrikson Associa-
tion). The result of this was that neither the amateurs nor the profession-
als got their own rights to continue the project. Alf Henrikson died in
1995. According to European law his text will be protected until 2065.
Legal rights and Trade Union agreements also cover the works of a thea-
tre director, a composer, a choreographer, a designer of costumes and a
scenic designer. Thus it was impossible for the amateurs to go on alone.

Cultural Politics

Besides economy and law, political decisions influence a theatre project.
In the case of this project, it worked on three levels: the national, the regi-
onal and the municipal. Strategies were created to encourage decentra-
lisation, coordination/differentials, freedom of speech, renewal/tradition
and shared responsibilities. In giving subsidies a distinction was made
between professional and non-professional activities. Granted funds were
sent to the administration of the regional theatre, not to the amateurs.
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The Swedish National Council for Cultural Affairs was founded in
1974. Twenty years later cultural habits in Sweden were analysed. Only
5 percent of the population considered themselves interested in theatre.
Most people wanted to see comedies, musicals and classics. The interest
for amateur theatre was also 5 percent, the same as before, but had prob-
ably increased as the population expanded. There was still a substantial
amount of work to do in order to encourage the interest in theatre. In 1996
national cultural politics were revised. Many of the decisions from 1974
were still kept. Creativity and a multi-faceted variety of cultural activities
were pointed out as counterparts to commercialism. Democratic aspects
in culture were stressed. A special focus was to be put on the needs of
young people and co-operation between professionals and amateurs.

As for the County Council the new ambitions were discussed at semi-
nars, which later resulted in a cultural programme for the region. Con-
tacts between amateurs and professionals were especially observed as well
as the importance of expressing a regional identity. No organisation exists
where both amateur and professional theatre can meet. While the County
Council administers the regional theatre, the municipality of Jénkdping
takes care of amateurs living there. Amateur groups stand considerably
independent in relation to their municipality. Only in terms of economy
can they decide to be part of the municipal organisation or not.

Analysis

'The last chapter is an analysis of the entire project. The attitudes of the two
groups were extremely different and they worked in entirely contrasting
manners. The amateurs admired the skills of the professionals. However,
they were too moderate artistically and could not carry out their ambi-
tions to tell the history of Huskvarna. When the regional theatre decided
not to continue, the amateurs were left behind with no chance to go on.

Economy is a powerful means when managing a project. Good knowl-
edge in this matter is required on both sides. In this case, resources were
not distributed on equal terms, the regional theatre being the strongest
part. One could simply say that the regional theatre bought the amateurs.
These two “theatre worlds” — amateurs and professionals — form different
cultures that are hard to bring together. In this project the amateurs were
not only economically weak but also without legal rights. Current law
turned out to be their opponent, because its priority was to protect the
professionals.
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In the beginning the amateurs did not know much about their legal
rights. It would seem that education on a national level is a necessity.
Courses should be offered to the amateurs making them better equipped
for these types of co-operative projects. From a political point of view this
case study makes one wonder if it really is possible to ask for co-operation
between amateurs and regional theatres. Encouraging projects between
amateurs and professionals, without giving the necessary means for both
parties to handle equally, does not seem like a good basis for co-opera-
tion.

Appendix

Bara tusen korta dr formed the start of similar projects between ama-
teurs and professionals in the county of Jonkoping. After this first event
the regional theatre has taken the initiative to a large number of per-
formances, thus enlarging its capital. Today they consider themselves to
be experts in this field. A centre called Smdlands Dramatiska is planned
which will be connected to the regional theatre. The aim is to create pro-
jects like this together with amateurs as well as to give advice to other
theatres around Sweden where they want to adapt this model of co-ope-
ration. In this there is an imminent risk for artistic standardisation which
would contradict the political ambition of a sophisticated, intricate and
multi-faceted theatre.
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Brev frin Nina Dorthé till Bernt Lindkvist, utan datum, 1993.

Brev frin Alf Henrikson till Per Brandt 940611.

Brev fran Alf Henrikson till Arne Eriksson 930617.

Brev frin Alf Henrikson till Ingrid Sindahl-Norelius 930807.

Brev frin Stefan Lillieberg till Ingrid Sindahl-Norelius 931026.

Brev fran Stefan Lillieberg till Per Brandt 940617.

Brev frin Ingrid Sindahl-Norelius till Alf Henrikson 940511

Brev frin Ingrid Sindahl-Norelius och Stefan Lillieberg till féreningen Kulturbru-
ket 931011.

Brev fran Ingrid Sindahl-Norelius till Gosta Lindstrom, Bernt Lindkvist och Per
Brandt, Viktig punkt till planeringsmitet. Vad hinder med scenografin, kostymerna,
rekvisitan, perukerna efter sista forestillningen av ’Bara Tusen Korta Ard 30/62
Odaterat.

Brev fran Ingrid Sindahl-Norelius till Karl-Olof Robertson 930813.

Dagordning fran produktionsméte 931027.

Diplom fran juryn f6r Arbetarrorelsens Minnesfond, Huskvarna gso3or.

Erbjudande fran linsteatern om kurs i teatersmink under hésten -93 och varen -94,
odaterat.

Forestillningsprogram for Bara tusen korta dr dren 1994, 1995, 1996 och 1998.

Henrikson, Alf, Bara tusen korta dr, manuskript.

Historiespelsnétverk — projektbeskrivning. Utkast till ansokan frin Smdlands Drama-
tiska till Linsstyrelsen i Jonkopings lin, 050228.

Husqvarna AB:s anmilan av sitt kultursponsringsprojekt Bara tusen korta ér till 1994
ars bista sponsringsprojekt, anordnat av Foreningen Kultur och Néringsliv i sam-
arbete med Svenska Dagbladet. Bilaga fran linsteatern, Information om projektet:
Bara tusen korta dr Jonkipings lansteaters utgingspunkter, utan datum, 1994.

Inbjudan till amatdrerna, Premidirfest i Folkets Park, pé Parketten i samband med
urpremidren av Bara tusen korta dr lordag den 4 juni 1994, odaterad.

Informationsblad till amatérerna. Bara tusen korta ar. Program i Huskvarna biblio-
tek 16rdagen den 26 mars 1994, odaterat.

Inbjudan till marknadsforingsméte for "Bara tusen korta dr” 1994, 940223.

Informationsblad "Medverkan av barn och ungdom”, odaterat.

Intern budgetplan for 1994, odaterad.

Internt forslag till program for studiedag for lig- och mellanstadielirare, 950613.

Intern uppf6ljning av marknadsbudget 1994, 940815.
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Intern videodokumentation av Bara tusen korta dr, inspelad under férestillningar
950625 och 950627.

Kallelse frin Ingrid Sindahl-Norelius till amatérerna, Startplatta *Bara Tusen Korta
Ar” méndag 18/4 kl 15.00, odaterad.

Meddelande frin Bernt Lindkvist till Ingrid Sindahl-Norelius, odaterat.

Minnesanteckningar frin utvirderingsmote ang.’Bara tusen korta 4r” 941024.

Minnesanteckningar frin moéte mellan Jonképings linsteater och Foreningen
Teater i Huskvarna sommaren 1998.

Projektbeskrivning till Statens kulturrad, 930813.

Protokoll fort vid marknadsforingsgruppens méte 930929.

Publikundersékning 199s.

Redovisning av Sponsorintikter, "Bara tusen korta dr” 1994 frdn Linsteatern, 940906.

Skrivelse till Huskvarnas skolor, Temadagar pd Huskvarna skolor. Forslag pa uppligg-
ning.

Sponsoravtal, 940120.

Landsarkivet
Bouppteckning 96/223 efter Maj Annika Stigsdotter Mossfeldt, Géteborg, Dnr
B2g2o0.

Radio Jonkoping
Bara tusen korta ir, forestillningen bandad av Radio Jonképing, prod. Odd Clausen,
1995.

Hos avhandlingsférfattaren

Anteckningar frin telefonsamtal med Ciola Bergman ooo714.

Anteckningar frin telefonintervju med Birgit Carlstén ggrr16.

Anteckningar fran telefonsamtal med Torgil Danielsson ooogos.

Anteckningar frin samtal med Leif A. Jansson 030728.

Anteckningar frin telefonsamtal med Tinna Landsj6 orroy31.

Anteckningar frin telefonsamtal med Bernt Lindkvist 040831.

Anteckningar frin samtal med Ulla”’My” Pettersson o10730.

Anteckningar fran telefonsamtal med Ingrid Sindahl-Norelius 030717.

Bandat berittarprogram om Alf Henrikson framfért av Gerd och Stig Jonsson
991104.

Bandad intervju med Per Brandt 030804.

Bandad intervju med Per Carlgren 9go22o0.

Bandad intervju med Charlotta Daag 990220.

Bandad intervju med Nina Dorthé oro41o.

Bandad intervju med Arne Eriksson 990327.

Bandad intervju med Gerd Jonsson g9rr14.

Bandad intervju med Stig Jonsson 991002 och gg1ro4.
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Bandad intervju med Kent Larsson o1o807.

Bandad intervju med Kerstin Larsson 9g9o220.

Bandad intervju med Nina W. Larsson or1o807.

Bandad intervju med Stefan Lillieberg 991103.

Bandad intervju med Bernt Lindkvist gg1222.

Bandad intervju med Maud Létberg 030804.

Bandad intervju med Per Norelius 990220.

Bandad intervju med Pekka Paloviita 0oogo?.

Bandad intervju med Ingrid Sindahl-Norelius 99o220.

Bandad intervju med Folke Skdnmark o30812.

Bandad intervju med Roland Stenstrém ggro29.

Bandad intervju med Lasse Svensson 990327.

Bandad intervju med Rolf Uno g91103.

Bandad intervju med Annika Wennberg 990327.

Brev fran Nina Dorthé till estetelever vid Sandagymnasiet i Huskvarna 930505.
Brev frin Torgil Danielsson till Alf Henrikson 831205.

Henrikson, Alf, Stadens Vapen. Ett jubileumsprogram, opublicerat manus, 1961.

Tryckta killor
Tidningsartiklar

Andersson, Gunnar, "Drémkvinnan sprattlar i luften” i Jonképings-Posten 900326.

Andersson, Gunnar, "Fargstarkt teaterdventyr” i Jonkipings-Posten 940606.

Andersson, Torsten, ”Sprinterlopp genom tusen ir. Alf Henriksons resa ska ge Hus-
kvarna sin identitet tillbaka. Bara Tusen Korta Ar ir lins-teaterns dyraste upp-
sattning nagonsin”i Goteborgs-Posten 940604.

Annmo, Nils,”Musiken till’Bara tusen korta &r’dr viird ett eget kapitel”i Jonkipings-
Posten 940815.

Andrén, Gunlbg, "Publik med bara lovord”i Jonkdpings-Posten 940604.

Andrén, Gunlég, "Nyér i Huskvarna med Alf Henrikson i centrum” i Jénkdpings-
Posten 000103.

Flyckt, Rikard, ”Att vara eller bli en vara eller Vad ska man ha en linsteater till?” i
Jonkipings-Posten, 971003.

Gustafsson, Hans, "Tusen sekunders lycka” i Folkbladet 940610.

Gustafsson, Hans, "Huskvarnas 'Forsta Majstipendiat’ utsedd. Tio tusen till tusen
korta ren” i Folkbladet, 950303.

Jareby, Hans, ’Kéren fick en huvudroll” i Jénkdpings-Posten 940603.

Jareby, Hans, "Innan slutredovisning. 250 ooo i férlust for teaterspektakel” i Jon-

kopings-Posten 980623.
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Lundin, Bo,”En upplevelse genom tusen &r” i Géteborgs-Tidningen, 940605.

Ring, Lars, "Evigheten anas i det lilla samhillet vid 4n” i Svenska Dagbladet
940606.

Waaranperi, Ingegird, "Skoldmér och linga vikingar med rim” i Dagens Nybeter
940607.

Zanton-Ericsson, Gun, "Spektakel med finess” i Oxtgéta—Corre:pandenten 940606.

Tidskriftsartiklar

Andersson, Anna-Karin, ”250 nya miljoner till kulturen”i Teaterforum 6/o2.

Englund, Claes,”Spelplats Jonkoping”, entré teatertidskrift 1/1990.
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Bara tusen korta ar

Personer i den ordning de framtrider

S:t Sigfrid

Ambjorn

Fridolf

Hilda

Milda

Ludde

Putte

Linda

Ragnvald Knaphovde
Magnus Ladulas
Albrekt av Mecklenburg
Der Junge Albrecht
Herman Berman

Otte Snaffs
Arcimboldus

Germund Svensson
Hiradshovding Brandt
Olavus Brunstorpius
Abraham Angermannus
Axel Oxenstierna
Landshovding Johan Printz
Erik Dahlbergh
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Fredrik Ehrenpreuss
Rutger

Lasse

Alderman Range
Fangknekt Andersson
Assessor HOppener
En postiljon
Landshovding Silfverskiold
Overste Sture
Skollirare Norlander
Esaias Tegnér
Johanna

Trulsson

Nilsson

Britta

Alfred Dahlin
Wilhelm Tham

P. P. Waldenstrém
En elektriker
Portfoljbirare Svensson
En polis

Reseledaren



Forord

Somrarna ilar, tiden bar brdtt,

vinter blir ofelbart var.

Det gar trettio sldaktled av mdnniskor blott
Da ungefdr tusen dr.

Floden av livsverk blir likafullt stor
medan dagarna knallar och gadr.

Och trettio slaktled av buskvarnabor

blir en folksamling som forsidr.
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Rullfond och sdustycken med buskar och vildvuxna lovtrdd, grenar och ris.
Rullfonden dr en ldng men rdit 14g remsa som forestdller Huskvarnadalen fran
Smedbyn till Kavia, i forkortning och viss stilisering naturligtvis, men med
igenkdnnliga detaljer. P& denna finns inga byggnader utan bara landskapet,
lampligen sett franvdster med dn och Kbvavat i nederkanten. Framfor rullfonden
Dlaceras i flertalet foljande scener olika sdtistycken, som inte dr stérre dn att de
upptrddande kan ba dem med sig och stdlla upp dem sa att sdga i forbifarten.
Ide tva forsta scenerna dr sdtistyckena manga och skymmer utsikten ndstan belt
med urskogsliknande gronska.

Askvdder, blixtar och dunder. Ljudet kan gdrna goras i orkestern, dock sa
realistiskt att det ogonblickligen star klart vad det dr fragan om.

KoORreN in, oordnad och forskrdmd, blickande mot himlen, kiddd i sdckvdy,

hednisk och urtida, med bdr och skdgg utan ans. Nagon, kanske
fera, bar en liten gris.
Musik, attacca efter dskdundret. Dd och dd kan det forresten komma
ett dskslag pa puka dven under siangen som foljer. Den dr ett
arrangemang av den sa kallade Huskvarnamarchen, om ndgon
minns den.

Tordon, hu, ja hu, hérs hota.

Bist att g och asablota.

Bara blot kan tinkas bota
Asatores hot.

Hoppets hoppets hoppets groende
ir beroende

av ens troende.

Alla hir i trakten boende,

kom, kom till asablot!

KOREN ut i samlad skock med grisar och allt. Askvddret gdr over.
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II

Samma scenbild. Askregn.

S:T SIGFRID, med mitra och andra biskopliga utensilier, gor entré frdn hoger och

tar skydd under en gran som han bdr med sig som ett slags paraply.
Regnet slutar efter band.

Vidret 4r inte det bista precis.

En blir blét ndr en gir genom buskar och ris.
Det har sina sidor for den som 4r vordig.

Men bra vixer det — trakten 4r tydligen bordig.
Hit har resan i alla fall gitt som en dans.

Hir ska finnas ett vattenfall ndgonstans.

Det ska visst vara sevirt, har jag fatt hora.

Sa titta pa det vill jag verkligen gora.

Man ska inte forsumma att se sig om

nir man utfort ett drende likasom.

S$4 jag tog mig en omvig frin Husaby killa

dir jag hade en viktig sak att bestilla.

Den ofdrgitliga sanningen ir

att jag dopte kung Olof Skétkonung dir.

Jag tror Sverige kan motse en ny sorts tider

ndr regeringen nu blivit kristen omsider.

Oden och Tor torde vika till sist

nir folk gjort bekantskap med vite Krist.

Hoppas Unaman och Sunaman och Vinaman i samgang
didrhemma uti Vixj6 roner framsteg och framging,.

Fast de skogiga tassemarkerna hir,

dr visst magrare mark fér en missionir.

Jag kan inte se spir av en minsklig varelse,
langt mindre en omvindbar uppenbarelse.
Den som visste var vattenfallet fanns!

Jag tycker jag hor det brusa nanstans.



Men att hitta det 6vergdr visst min férmaga.
Om hir funnes en inféding jag kunde fraga!
Halla! Halla! Min stimma 4r stark.

Den ger eko i Hakarps 6demark.

Halld! Bor det nagon i dessa trakter?

Jag 4r vilse i obygden, Milda makter!

Halld, har jag sagt. Halli! Halla!

AMBJORN, FRIDULF, HILDA och MILDA tittar in frdn olika ball.

Vem i4r han som skriker och gapar s&?

S:tsiGRRID - Gud vare lovl Hir finns alltsd bebyggare.
Jag var nira paniken, men nu kinns det tryggare.
Urskogen slét mig brutalt i sin famn.
Goddagen, goddagen i Jesu namn!

MILDA Vad har han pa skallen for konstiger luva?
FRIDULF Ar han lingviga kommen till Smaland nu, va?

S:TsiGrrp  Sitis benedicti, vobiscum pax!
Jag ska forklara mig nirmare strax., -
Detta siger jag eder, pa det att I veten
att jag kommer pa uppdrag av Treenigheten.
Kristus 4r Herre, och Gud ir stor
och Himmelrik vankas for den som tror.
I motsatt fall varder slutet snopet.
Vigen till salighet gir genom dopet.

AMBIORN  Ar Kristus lika kraftig som Asator?
S:TSIGFRID  Ja, himmelriket 6ppnas fér den som tror.
Alla som tvivla varda dngerkopta.

Tandagnisslan vintar dem som icke #ro dépta.

Hipa Askan ir over, det blixtrar icke mer.
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FriDULF

AMBJORN

MiLDA

S:T SIGFRID

10

Himlen borjar bldna. Solen tittar ner.

Asabloten kostar flisk. Asatron kidnns ljummare.
Byta tro 4r billigt. Byta ord ér vida dummare.
Fragan synes avgjord och saken 4r i hamn.
Kommen dé och ddpen i Herrans namn!

Vilket hirligt kall 4r icke pristakallet!

Visa alltsa vigen till vattenfallet!

Musik. Avmarch till ndsta scen.



11

Rulifonden ror sig en bit och visar ett vattenfall. En del sdttstycken forpassas ut,
men lite buskar och dylikt kan vara kvar och bara grupperas om en smula.
Framforvattenfallet i fonden antyds lampligen en bdck eller en fors mellan stora
stenar.

Alla de forra marcherar dit i procession, atfolida av kéren. De grupperar sig
vackert framfor biskopen.

S:TSIGFRID skopar vatten Sver dem alla, alit medan kOren sjunger ndagot pa latin.

Vidi aquam

egrediemtem de rivo

a latere dextro allelluia,

et omnes ad quos pervenit aqua ista
salvi facti sunt et dicent

allelluia allelluia.

Confitemini Domino quoniam bonus
quoniam in seculo misericordia eius.

Detta dr en sentida antifon som bdr nummer 383 i den nutida katolska
psalmboken. Sdngen bor under alla forballanden vara pa latin och alltsd vara
obegriplig. Ddremot far den gdrna vara vacker och lite taktfast. Kanske inte
gregorianskt, alltsd. Scenen dren renpantomim. Sorti dt bada sidor. Sdtistyckena
ut.

11
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Fonden rullar fram till Kavlabroa.

LUDDE ensam, med en bit brovdcke.

Jag 4r den evige Huskvarnabon.

Hir star jag vid fistet av Kavlabron.

Vigen 4r smal, det 4r nira till diket.

Den 4r ind4 den storsta vigen i riket.

Hir drar samtliga Svearnas kungar fram

i hostarnas lera och somrarnas damm.

Far och farfar och farfarsfar med flera, med flera
har statt dir jag star och sett dem alla passera.
Brét-Anund, Ivar Vidfamne, Ingjald Illride, 4n se'n,
har dragit forbi oss en efter en.

Erik Segersill, Olof Skotkonung, Emund Gammal, ja da,
hir f6rbi har jag sett dem allihop dra d4.

Stenkil och Inge red forbi i ur och skur

och nu 4r det visst Ragnvald Knaphdévdes tur.

Nir 6verheten visar sig pd Vitterns strinder

ska man aldrig férsumma att se vad som hinder.

PuTTE to dr, in.

Pappa, vad stir I och vintar pa?

LUDDE Jo, hir skall Ragnvald Knaphovdes eriksgata ga.
PUTTE Pappa, vad menas med eriksgata?

LUDDE Det 4r den vig som alla svenska kungar maéste knata.
PuUTTE Pappa, 4r de tvungna att fara hir férbi?

LupDE Jo, alla centrala landskap maste de visa sig i.

12
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PurTE

LUDDE

Purtz

LuppE

Purte

LuppEe

Pappa, da blir de vil vildigt, vildigt, vildigt trétta i knidna?
Jo, men alla landskap i Sverige vill kidnna sig suverina.
Pappa, varfér miste de alltid ta sig fram lings Vitterns strand?
Jo, detta ir stora vigen genom kirnan av Gétaland.

Pappa, hor, bortit Rosendalagola tycks folk sta och tjoa!

Jo, men du och jag ser bittre hir vid den smala Kaviabroa.

RAGNVALD KNAPHOVDE f0ljd av ndgra fa dignitdrer och foregdngen av en trumsia-

PuUTTE

Luppe

Purre

LuppEe

gare, passerari forgrunden. Putte och Ludde binner knappast burra
Sorrdn det bela dr forbi.

Pappa, var det inte mer? Kungen 4r redan vick!

Nu ska han méta vistgétafolket borta vid Junebick.

Dir stir de och vintar med ny eskort 4t honom och hans hov
Han far inte gi dver grinsen till Habo forrdn de ger honom lov.

Pappa, i fall han inte fir lov, men fortsitter resan dnda?

D4 slar vistgotarna sikert ihjil'en for da blir de s arga si.

Bada ut. Brordcket dvenledes. Rullfonden gar bakldnges och visar breddningen
av an nedanfor vattenfallen.

13
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KORENS DAMER, nu i medeltida kostym fran 1100 eller 1200-talen, in. Ndgra
spinner pa slanda, andra hdvar upp ismort pa stranden nedanfor dbron, som
forstds inte finns dn. Hela denna scen dr en balettartad pantomim.

Fallet brusar, aren gir.
Tiden 4r si lang.

Livets alltfér korta ar

gar sin gilla gang.

Alla vintrars kold 4r svar
men morten leker varje vér.
Alla somrar sitter spar

av doft och figelsing.
Fallet brusar, iren gir.
Tiden 4r si ldng.

Ullen snurras, garnet spinns,
slandan gor sin dans.

Isen smilter, mérten finns

dir den alltid fanns.

Mycket gbrs och mycket hinns

och stundom mar man som en prins.
Ett och annat framsteg vinns

och livet har sin glans.

Ullen snurras, garnet spinns,

slindan gér sin dans.

Sorti. Slut pa musiken.

14
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VI

LiNpa som Bar tillhort damkoren stannar ensam kvar pa scenen. Hon forifar att

LinpAa

arbeta med sin sldnda samtidigt som bon drarin en arbetsbdnk med
en trdbalja pa. Ett sdtistycke som antyder interiéren au eit litet bus
inforslas samiidigt av andra (det dr fragan om en mycket ldtt
konstruktion). Ndr det bela dr pa plats lagger Linda bort sidndan
och borjar arbeta energiskt med ndgot i baljan; kanske hon tvdttar,
kanske bhon diskar, kanske ror hon om i en smet eller en grot. Detta
pagar ndgon minut, sa att publiken binner fraga sig vad bon haller
pa med. Ddpa byfter bon ur trabyttan upp ett bylte som hon
omstdndligt avtdcker. Det visar sig innebdlla en stor lergryta som
hon staller pa bdnken.

Tiden lider och dagarna gir.
Strax ir det slut pa 4nnu ett ar.

Ropar:

Ludde! Var hills du? Kom nu och doppa!

PuTTE inrusande:

Mamma! Pappa! Fliskasoppa!

LupoE lufiar in:

LiNDA

LupDE

Ar det redan jul? Ar det midvinterblot?
Varfor inte? Det har du vil inget emot?

Vad gott det luktar! Vad gott det ska smaka!
Doppa till jul 4r det enda raka.

Ingen kommers infor dopparedan,

ingen tomte och ingen gran,

inget stihej omkring julefriden,

det 4r mycket vi slipper pa medeltiden.
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LINDA Hir har du brod fran vart eget land.
Du har sjilv malt ragen till limpan for hand.

LUDDE Usch ja, vilket slit! Det var rent férbannat!
Vet du vad, hir ska ordnas med nan'ting annat!
Vi som dr urinvinare hir
har det visserligen ganska bra som det ir.
Vid den stranden dir ismorten pligar leka
har vi vart smabruk, virt hus och var eka.
Men nu ska jag dessutom gora en kvarn
att mala mig ragm;jol at hustru och barn.
Ska ett vattenfall evigt fa plaska och skvitta
utan att vi har ndn nytta av detta?
Tack for doppet! Nu gar jag direkt till mitt skjul
dir jag redan har gjort mig ett vattenhjul.
Kom, Putte, kom! Vi ska himta detsamma!
Vi ska visa mitt stora kvarnhjul fér mamma.

Ludde och Putte ut.

LiNDA ensam

Tiderna sigs vara vilda och rda
men lyckan dr bofast vid Huskvarnada.

Ludde och Putte in med vattenhjulet.

LUDDE Orkar du axeln pa axeln?

PuTTE Ja, da.
LupDE Da gir vi till fallet.

PuTTE Jag orkar.

LUDDE Sa bra da.

D34 ska arbetet snart vara klappat och klart.
Vi ska sikert i hjulet att sitta fart.

16
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LiNpA

PurtE

LUDDE

Purre

LinpA

Tappa det inte pd tirna! Akta er!
Jag blir alldeles vettskrimd av att betrakta er.

Asch!
Usch!
Hej da!

Kors!
Trilla nu bara inte ner i nin fors!

Alla tre ut, Linda sist. Hon tar med sig grytan och bdnken.

VII

MacNUs LADULAS ensam, kommer insldntrande. Han plockar undan sdttstycket

med buset, s att vattenfallet och det nya hjulet trdder fram.

Se ddr! Hir byggs visst ndgot nytt, gunds!
Mitt namn 4r Magnus Ladulas.
Niringslivet 4r inte si galet.

Vi 4r inte s bakom pa 1200-talet

Falu gruva gar bra. Utb gruva gir bra.
Och Jonkdpings marknad ir bra att ha.
Jag har nadeligt klivit ddrinne i lorten
och ordnat med statsrittigheter 4t orten.
Nu har jag som synes fogat mig hit
inkognito, hemligt och utan svit.

Jag formodar att jag och folkungaitten
dr i rdttan besittning av vattentikten.

Detta vill jag veta, forrdn jag ligger mig att d6
pé sodra udden av Visingsé.

Hastigt ut.

17
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VIII

Rullfonden gar till Kavla. Martialisk musik. Bevdpnade karlar, namligen
HERRARNA UR KOREN, intdgar med timmer och tegel och annat tdnkbart
byggnadsmaterial. De uppstdmmer en manskvariett.

Genom vdran forsorg

ska hir byggas en borg.

Nu ska vi bygga upp Rumlaborg.
Humlaborg, Fumlaborg,
Tumlaborg, Drumlaborg

timras upp genom viran forsorg.
Har ska vi bygga opp Rumlaborg.

1takt med denna vackra sang uppiravas nu nagra stockar och lador— stenar och
tegel illuderas lampligen av ldtta papplador— till ndgot slags fortifikation, kanske
bara en mur. Det bela ska vara sa enkelt och frdckt att det kan stddas bort pd ett
ogonblick ndr den tiden kommer.

ALBREKT AV MECKLENBURG dyker upp over murkronet:

Hier kommt die Margarete niemals durch.

Mein Name ist Albrecht von Mecklenburg.

Durch diese meine Festung den Weg ich vertrete
der grausamen Kénigin Margarete.

DER JUNGE ALBRECHT rusar in fran vdnster:
Herr Vater! Herr Vater!

ALBRECKT AV MECKLENBURG
Jawohl, mein Sohn.

DER JUNGE ALBRECHT

Die Konigin Margarete steht in Westergotland schon.
Sie kam nicht von Dinemark sondern von Norwegen!

18
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ALBREKT AV MECKLENBURG

Ach, da ist mir meine Festung fehlerhaft gelegen!
Aufbrechen! Abfahren! Abgemacht!
Nach der Fala bei Fahlkoping zur Schlacht, zur Schlacht!

Alla bastigt ut at boger.

Luppt skrider makligt in fran vdnster

Upp4 Falan gor Kung Albrekt en dilig prestation.
Nu fir vi sdkert Kalmarunion.

Ut at samma ball.

19
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IX

Engelbrektsmarchen. Fdstningen bemannas plotsligt av en ny sorts knektar, ty
nu drdet 1400-tal. De tittar upp Gver murkronet samtidigt som ett vipnat uppbdd
av svenska bonder marcherar in fran vdnster.

HERMAN BERMAN som gdr framst:

Hor hit! Det 4r bist att ni ger er direkt!
Jag kommer pd order av Engelbrekt.
Sesa! Oppna vigen till Junebicken!
Var vinlig och kapitulera pa flicken!

OTTE SNAFFS kommendant pd Rumliaborg

Nihi4, nd nihi och ater nihi!
Jag ger mig inte som ett annat miha.
Det ger jag mig sjuttan och attan pa.

HERMAN BERMAN

20
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Da far vi vil storma fistningen da.

Trumpetsignal. Bonderna stormar, knektarna forjagas, Rumlaborg
rivs, allt i ett buj. Detta dr en scen som krdver noggrann regi, men
den farinte dras ut pd langden med manga realistiska detaljer, vilket
naturligtvis kan kdnnas frestande. Ndr segern dr vunnen och
Sienden dod eller forjagad sopas bela fistningen bort.

Bondeuppbddet kan ta med sig ruinerna.

Engelbrektmarchen igen. Aumarch A4t boger.



X

Kuvar pa scenen star bara brordcket.

ARCIMBOLDUS Spatserar in frdn vdnster

Goddag! Arcimboldus, avlatskrimare!

Gor jordelivet angenidmare!

Var sa goda och kop er ett avlatsbrev

till bot fér na't fuffens ni kanske bedrev

Nere i Tyskland dr marknaden butter

for dir gormar och visnas den déringe Luther
men hit har hans rykte vil 4nnu inte natt.

Far det vara ett avlatsbrev? Priset 4r gott.

GERMUND SVENSSON har trdtt in fran higer

Hvi star du didr och gapar och gir med hiven?
Vetst du intet att Sverige haver brutit med paven?
Gustaf Vasa 4r mycket ekonomisk, gunis.

Han har nyss hallit riksdag i Visteras.

Sjalv 4r jag konungens fogde i Tveta.

Rosendala gdrd 4r min boning, ska du veta.

Jag skoter mitt uppdrag och vet min plikt.

Sa packa dig bort fran mitt distrikt.

AcrIMBOLDUS lommar av. Aven brordcket ut. Rullfonden vevas en liten bit dt boger
till neutral plats.
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XI

Stridslarm, skrdn, ljud av marcherande mdn.

LUDDE in
Hor vilket buller och brik i nejdent
Vi dr tydligen mitt i Dackefejden.
Linda!

LINDA tittar in

Vad vill du?

LUDDE fortfar

Du hor, du hor?
Det dir kan jag inte sta utanfér.
De kommer i Rogberga nedférsbacke!
Jag maste gd med och hjidlpa Dacke!

LINDA Nejt
LupDE Jo, jag miste.

LiNba Men tink pa vir kvarn!
Kan du limna mig ensam med hushall och barn?

LuDDE Dacke har ritt! Viran kung 4r en fasa.
En knél, en drkekno! dr Gustaf Vasa.
En tjuv, en sndljip, en sniken gestalt.
Han tycker att han ska bestimma allt.

GERMUND SVENSSON gor stillsamt entré. Han lyssnar.

LUDDE Ser honom inte utan forifar

Den kndsen! Den knélen! Bara skatter och tullar!
Men han ska fa se pd andra bullar.

22
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LINDA Stdr tyst och handfallen.

Stridslarmet och marcherandet upphor plotsligt.

GERMUND SVENSSON trdder resolut fram och ldgger sin hand pa Luddes axel.

Luppe

Vad var det jag horde? Vad ir det jag hér?
Jasa, du dr en Dackes sympatisor?
Majestitsbrott! Jaha, ditt liv stir och viger.
Jag ska nu ligga kvarstad pa allt vad du 4ger.
Hir ska aldrig mer nagot obestind ske.

Du ska stillas infér ritta och se'n far vi se.’

Lugnet 4r aterstillt, Dacke 4r slagen

och straffen mits ut efter kejsarlagen.
Kungliga knektar, manghundrade man,
genomkorsar Smiland av och an.

De sprider forfiaran och skrick och fasa
pé sirskild befallning av Gustaf Vasa.
Allmogens oxar och mindre fin

beslagtas av kronan i Kronobergs ldn.
Jag 4r jamlikt min plikt konungsligt sinnad
si jag ska se till att du ocksa blir skinnad.
Det maste bli slut pa klagan och knorr

i Smaland och 4ven hir uppe i norr.

Sa passa dig noga for samhillsdebatterna!

Jag klandrade enbart de olaga skatterna.

GERMUND SVENSSON

Det 4r sikert en lang, ldng ko, kan jag tro
infor ritten i Tveta, Vista och Mo.

Men rittvisan ska du med tiden fa mota.
Da far vi se vad du déms till att bota.,

Ut
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LupbE med djup melankoli

Synd att det inte var Dacke som vann.
LINDA Det var da for vl att du inte hann!
Bada borjar vandra pa stdllet 4t hoger. Rullfonden ror sig forstds at motsatt hall.

De gor sorti ndr de bunnit bem till sitt, varpa rullfonden forisdtier ndgon meter
till neutral plats.
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XII

HARADSHOVDING BRANDT i med sitt lilla domarbord och en klubba.
Han slar i bordet.

Tveta och Vista hiradsritt

har hirmed 6éppnats och sammantritt.

Dagen enda mil och juridiska drende

har kvarlegat se'n dackefejden nere i Virende.
Sedan dess har ett tjugotal ar forgatt

si brottet 4r nu ett preskriberat brott.

Ludde kan knappast démas saker till detta

da han icke i tid hunnit kallas infér ritta.
Detta bordlagda mal avskrivs hirmed diskret.
Men hir har framkommit en annan omstindighet.
Vid vattenfallets strand p4 en mindre udde
har olovligen uppférts en kvarn av Ludde.

Enir fallet 4r kronans egendom

kan han icke undgi laga dom.

Jamlikt paragraf nitton uti Byggningabalken

skall sagda olaga molla frintagas den skalken.

Med hinsyn till allt vad hinsyn bér tagas till

synes han dock bora fa arrendera den, om han si vill.
Arlig uppgorelse mi triffas med kronan om betalningen
pd det att det aldrig varder avbrott uti malningen.

Klubbslag. Hdradshovdingen ut med sitt bord.
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XIII

Rullfonden hem till LunpE 0ch LINDA.
De delar pa foljande uttalande, en replik var.

Det ena man vill och det andra man skall.
Jasa, fallet 4r kronans vattenfall.
Urminnes hivd 4r en skiink frin vir Herre.
Man fir vara glad att det inte gick virre.
Vir lott 4r i alla fall inte si slem.

De driver oss inte frin hus och hem.
Rattens beslut 4r likvisst ett eldnde.

Vi klarar oss nog med ett skiligt arrende.
I dag forndjsamhet 4r en dygd

som dr gingse i denna smilidndska bygd.
Andra ir inte lika flotta.

Det giller att vara forndjsam med matta.

Bada ut dt var sitt hall.



XV
KOReN i svart och allvarlig 1500-talskostym.
1 dess framsta led star

OLoV BRUNSTORPIUS

Tiden bir stora ting i sitt skote.

Jag kommer direkt frin Uppsala méte.

Vi évergd hirmed pa hertigens bud

till lutherska sittet att prisa Gud.

Han driver oss barskt medelst hot och forfiran
till rena evangeliska ldran.

KOReN ¢ stdmmor

Vir Gud 4r oss en vildig borg
Han 4r vart vapen trygga.

P4 honom i all ndd och sorg
vart hopp vi vilja bygga.
Morksens forste stiger ned
hotande och vred.

Han rustar sig forvisst

med vild och argan list.
Likvil vi oss ej frukta.

ABRAHAM ANGERMANUS som bar gjort diskret entré
tillsammans med kdren, trdder nu fram i forgrunden

I veten att djzvulen smyger omkring.

Hir skall hillas rifst och ridttarting!

Papister och signare skola smiskas

och edebukar som svirja skola piskas.

Den som brutit mot det sjitte av tio Guds bud
ska giftas med tving och fi smill pa sin hud.
Utpeken nu dem som I veten hava bolat

eller gjort ndgot annat som de icke skolat.

27

295



Tu starka djiknar med tvenne spon

skola sta till tjinst pa flicken med syndens 1on.

Annars kommer sikert Guds dom att falla

med harda bestraffningar 6ver oss alla.

Na?
Ouika MEDLEMMAR AV KOREN pekar och anklagar

Han har svurit!
Hon har gjort hor!
Han gar aldrig i kyrkan!
Hon har skillt pa sin mor!
Den har trollat!
Den har snattat!
Den 4r en hixa!

ABRAHAM ANGERMANNUS
Lat dem nu i Herrans namn f4 ldra sin lixa!
Den som ¢j varit gudfruktig, kyrksam och from
4r ritteligt hemfallen under min dom.
Betinken att helvetets eld aldrig slocknar,
I som leven i Hakarps och Rogberga socknar.

De starka djdknarna tar band om de anklagade och ldter dem smaka riset en
efter en. Avbasningen maste naturligtvis stiliseras, men det f&r inte beller bli idel
spex av denna scen, som faktiskt inte dr 6verdriven i sak. Professor Linderbolm,
sjdly fran Hakap, skrev pa sin tid en del om Abrabam Angermannus rdfst.

KOREN uppstdmmer under exekutionen dnnu en psalmvers:

Och vore virlden 4n si stor

och full av mérksens hirar,
dock, nidr ibland oss Herren bor,
platt intet oss forfdrar.

Virldens forste 4r ju domd

och hans kraft 4r tomd.

Han pa ett huvudhir

oss skada ej férmar,

Ett ord kan honom filla.

Avmarch.
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XV

Martialisk musik med buller och bdng. Rullfonden gar till vattenfallet.

AxeL OXENSTIERNA f0ljd av ett par drabanter, in med ett brev i handen. (Om det
kdnns besvdrligt med en portrdttmask och dylikt kan figuren fa
Sorestallavilken myndig radsherre som belst fran 1630 ellersa.) Han
talar lampligen till ett antal ortsbor, som instrOmmar fradn motsatt
hall.

Denna virldens buller ir stort och gediget.
Vad vi hor 4r trettiodriga kriget.

Dit har konungen redan begivit sig ut.

Han har skrivit och 6nskat sig mera krut.

Min lag 4r hans hoga befallning och bjudning.
Jag har utfirdat order om salpetersjudning.
Svavel maste vi képa frin avldgsna hil,
medan inhemska kolare framstiller kol.

Se, krut smiller hogre 4n virjor och pampar.
Vad som alltjimt saknas 4r ldmpliga stampar.
Krut mdste nidmligen stampas i stamp

for att verkligen duga i 6rlog och kamp.
Denna ort, dit fienden knappt kommer klampande
anses sirdeles limplig for sidant stampande.
Dess priktiga vattenfall 4r som bestillt

for pulver till Liitzen och Breitenfeld.

Forst ska svavlet och kolet blandas och blétas
varpi salpeter tillsitts och mixen skall stotas.
Det skall ske uti mortlar av limplig metall

vid ett hjul uti Husqvarna vattenfall.

Goren stotar av eke for andamalet

till att morbulta salpetern, svavlet och kolet.
Edert bidrag till krigets buller och bang

skall ofordréjligen sittas i gang!

Ut. Folket som han talat till stdr kvar.
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AMBJORN

FrIDULF

LuppE
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Ja, vi maste vil dra vara strin till stacken.
D3 gir vi vil di utfor Stampabacken.

Har ska tillverkas pulver och ej pratas strunt
allt eftersom vattenhjulet gir runt.

Vi far skulden om kriget gir iflavulet,
Kom si sitter vi stampar pé vattenhjulet!

Avmarch. Stamparna borjar stampa.



XVI

I stamparnas stampande takt instrommar nu damkoren. Rullfonden visar ett
landskap utan bus; ndgra sdtistycken med buskar medfors ldmpligen.
Tiden dr 1650 eller s&. Damerna grupperar sig bekvamt.

MiLpa S4 4r det kvill. Vi har gjort vad vi skulle.
Lat oss njuta av sommarn pa Pustakulle.

KOREN uppstdmmer en folkvisa.

Vilkommen, vilkommen du klara,
du stilla och ljuvliga kvill

nu later jag sorgerna fara

0.5. V.

Huvudsaken dr att sdngen dr lyrisk men dnda takifast sa att den foljer
krutstamparnas rytm. Mitt i nagon av de sista takterna exploderar emellertid
dessa — i orkestern naturligtvis, inte med dynamit eller dylikt — och allmdn
uppstandelse utbryter.

MiLpa Kors vad det smillde!

Hipa Kors vad det small!
Mipa Det var stampen vid Huskvarna vattenfall!
Hipa Det luktar krut! Jag forstar vad som hinde!
Mirpa Det krutbruket 4r da ett evigt elinde!
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LANDSHOVDING JOHAN PRINTZ mied lampligt folje, marcherar in
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Lugn, bara lugn! Var stilla! Sitt still!

Ingen har fatt sdtta livet till.

Begrinsad 4r skadan pd flera stillen.

Jag har varit och inspekterat smillen.

Mitt namn ir landshévding Johan Printz.

Detta namn finns hir kanske ndgon som minns.
Jag dr bortskimd med dunder och eld i berge
se'n jag var guvernér uti Nya Sverige.

Musik. Allman utmarch med buskar och annat.



XVII

ERIK DAHLBERG Stillsamst in, 4 att han stdr ensam pd scenen redan 1 skarven efter
Joregdende upptrade. Rullfonden gartill vattenfalles. Han medforett
ritblock och ritar omstdndligt av ett eller annat som befinner sig till
hoger eller vanster, kanske utanfor scenen.

Erix DAHLBERG

Den busken forsummar jag icke girna

i min Suecia antiqua et hodierna.

Jag noterar hir pd min marginal

att den vixte i Hakarp vid Storans dal.

Det dr pi sin plats att den tecknas neder

till fiderneslandets dra och heder.

Men den stérre vedutan forgiter jag ej,

alltsd Husqvarna vattenfalls konterfej.

Aven krutbrukets olika skjul och lider

bor ododliggoras for kommande tider.

Ty taget Over Balt har jag ldmnat didrhidn

och 4r nu vorden hévding 6ver Jonkdpings l4n.

Det 4r tjugo ir se'n Printzen hade samma kall och visen
— kors vad tiden gir undan i den hiringa pjisen!

Nu styr och stiller jag hir. Jaha, krut ir vil bra,

men muskdter och gevider till detsamma bér man ha.
Med konung Carl den elftes héga tillstind och gillande
skall hir byggas upp en vind fér pipors borrande och drillande.
Det 4r min plikt att ordna med ett kronans faktori

for tappra karoliner att hdmta vapen i.

Manskbéren kommer inlommande, men inte i samlad trupp utan en
efter en under monologen. De dr klddda som enkla arbetare i slutet
av 1600-talet. Nu dr de flesta inne, och
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ERIk DAHLBERG kan fortfara

Horen hit, allihopa! Hir ska bli fabrik omsider.

1 fan statsanstillning alla, det rider goda tider.

Det blir allmint krig och 6rlog, exercis och vapensyn.
Hir 4r ritningar till Smedbyn och till Stockmakarbyn.
Hir kommer faktor Ehrenpreuss —

EHRENPREUSS i, Han sdger ingenting, utan ERk DAHLBERG forifar:

Han fir ta befilet!
Konjunkturerna dr goda av det nyssndmnda skilet.
Villen platar, borren pipor, varen flitiga som bin.
Hirmed borjar vi pa allvar den lokala industrin.
Ju stérre produktion, ju mer kan vilstindet stiga.
Sjalv lamnar jag nu linet och blir guvendr i Riga.

ERIK DAHLBERG uf.

EHRENPREUSS tar till orda

Plikten mot fiderneslandet dr min.
Kom si bemannar vi borrevinn.
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XVII

Musik och march pa stallet. Indkande kommer en lang arbetsbdnk med snur-
rande anordningar samt ett litet antal bantlangare med amnen till bosspipor.
Det bela dr latt och antydande, ingalunda realistiskt eller ens trovdrdigt. LUDDE,
FiGGE, MACKE, Lass, Nisse och OLLE radar upp sig bakom bdnken och arbetar
Jlitigt. Scenen kan gdrna vara en smula balettartad, med samfalida och ganska
breda rorelseri musikens rytm. Aven Koren, i varje fall dess damer, trdder in fran
bada sidor, tittar pa och gnolar med. Damerna medfor rimligen var sin gryta
eller bunke och vispar av alla krafter. Verksambeten dr intensiv.

Mustken slutar plotsligt med en dissonans mitt i en takt.

FRIDULF Va sjutton?
LupDE Va attan?
AMBJORN Va kan de va, va?

EHRENPREUSS
O ve, det gick illa for oss vid Poltava!
Tillbaks alle man, rask till borrevinn!
Nu behovs flera pipor dn ndgonsin.

MUSIKEN sdtter i gdng igen och arbetet dteruppias i ndgot snabbare tempo. Ddrpa
ett plotsligt ritardando som slutar med ett ensamt trumslag som bor idta som ett
skott. Arbetarna stdr bandfallna.

Eurenpreuss hdller tal

Hogtsalig kung Carl 4r déder och fallen.

Han har nimligen fitt en kula i skallen.

Di shutar formodligen ofreden snart

och ett nedsteg i driften #r forutsebart.

Vi far inskrinka savil borrning som villningar

i fall krigsmakten upphér med sina bestillningar.
Depression och regress torde foresta.

Men tills vidare fortsitter driften 4nda.
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Samma musik som nyss, men nu i ldngsamt tempo. Ett par av arbetarna,
daribland Rutcer, avskedas pantomimiskt av EHRENPREUSS, Ssom ingenting beho-
ver sdga utan bara peka: Ut!

Stammingen blir alltmer melankolisk. Den ene efter den andre av folket pd scenen
lomar av. Kvar bli till sist bara EHRENPREUSS S@mit RUTGER, LUDDE OCh LASSE.

FRIDULF Carl XII:s sorti var en redig smill.
LUDDE Jaha. — Nu gir vi hem, det 4r 16rdagskvill.
RUTGER Arbetslosheten blir min forddrvning.

Nu ir det jag som gér och tar vdrvning.

Beslutsamt ut. LUDDE och Lasse ut dt andra ballet pad musikens sista takter.
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XIX

EHRENPREUSS ensam
Krisen dr svar. Konjunkturen gick ner.
Staten vill inte ta ansvar mer.
Staten beslutar att strunta i'et
och vill privatisera faktoriet.
Jag far overta rorelsen om jag vill.
D4 dr det vl bist att jag genast sldr till.
Rorelsen vetja 4r sund i grunden
fast arbetstillgingen ir dalig fér stunden.
Allt kan inte fortgd som hittills forstis
i vintan pid en uppging som ska komma loss.
Viss dtstramning av arbetsvillkoren kan tinkas
och l6nerna maste naturligtvis sinkas.

ALDERMAN RANGE i1
Vi betraktar forsimringen som en kriankning.
Vi kan inte godta en lénesinkning.
Mitt namn &r dlderman Ringe minsann,
faktoriarbetarnas talesman.
Vi regeras av hattar i dessa dagar
men nu reser jag genast till Stockholm och klagar.
Kanske méssorna lovar att l6nerna hojs.
Jag ska klaga hos dessa pd Ehrenpreuss.

Ut.

EHRENPREUSS Detta 4r uppror och myteri,
Rifst och rittarting maste hir bli.
Personalen 4r uppstudsig, jadrar anamma.

ALDERMAN RANGE omgiven av tvd fangknektar, dterintrdder. Han arslagenijarn.

EnReNPREUSS forifar (pausen efler bans forra yttrande gors sd kort som maojligt)

Jag dr glad att regeringen tyckte detsamma.
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FANGKNEKT ANDERSSON

Viar order har icke ifrigasatts.

Vi har aterfort den dir till hans arbetsplats.
Hir ska rdda fornsjsamhet och lugn i kojorna.
S4 dir ja, nu kan han slippa bojorna.

ALDERMAN RANGE medan han befrias

HOPPENE in

Denna missgirning maste bli kind och éppener.
Jag begir att fa tala med assessor Hoppener.

Han har lovat att mossorna ska ta itu

med det &vergrepp som hattarna har genomfort nu.
Jag har handlat pi grund av hans rid och eggclse.
Men nu maste hir bli allmin arbetsnedldggelse.

Ja! Ja visst ja! Hir kommer jag rusande.
Vilken utsikt! Traktens natur dr fortjusande.
Tink, jag 6verfolls av fiender, ma ni tro,
pa Grinnavigen vid Gisebo.

Min politiska verksamhet ligger dem i fatet.
Emellertid lyckades inte attentatet.

Nu 4r det jag som med buller och brak

tar mig an dessa vapenarbetares sak.

Marchmusik. FoppeNer bastigt ut i sdllskap med RANGE. Aven fangknektarna

Sorsvinner. Rullfonden vevas fram en bit och visar nu Smedbyn.
Shut p&d musiken.

EHRENPREUSS som har ballit sig diskret i bakgrunden under foregdende uppitride
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men inte behover ldmna scenen under changemanget, vandrar
nervdst fram och dter.

Krig blir det i Pommern fast inte hir
Da blir arbetsnedlidggelsen impopulir.

Ut



XX

RUTGER in, tungt lastad med bland annat en sdck:

Kriget i Pommern 4r lyckligtvis slut

och titta vad jag har fatt med mig ut.

All missvixt och hungersnéd kommer att slippa
nir vi smaningom far si'na hir i var tippa.

LiNDA in fran andra bdllet:

RUTGER

Linpa

RuTGER

Linpa

RUTGER

Rutger! Bror Rutger! Du lever 4n!
Vad roligt att se dig hemma igen!
Men kriget mot Fredrik den store gick daligt.

Det skottes beklagligtvis undermaligt.
Men hir ska du se vad bittre 4r.

Vad 4r det du sidger? Vad har du dir?

Erdipfel! Jordpdron! Dem ska vi sitta.
Nu ska vi alltid fa 4ta oss mitta.

Jordpidron? Ndgot att gnaga pa?

De kallas potatisar dvensi.

LiNDA biter i en av knblarna

RUTGER

Sa du jordpdron? De smakar knappst frukt?
Inte mycket till smak. Inte mycket till lukt.

Det 4r sa'na den diringe Alstromer 4ter.
Han sédgs vara nd'n sorts primér pa potiter.
Men hans insats betyder nog inte stort.
Vida mer har vi indelta knektar gjort.

Vi har varit i Pommern och himtat slike
till vartenda soldattorp i Sveriges rike.
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LiNDA
RUTGER

LiNnDA

RurGer
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Knélen kinns hard. Inte mycket till smak.
Den ska kokas! Di blir det en annan sak.

Jasd, du? Siger du det? Jaha du?
Forst nér vi kokt den si smakar den bra, du?

Jada. I sommar. Med flisk och sill.

D4 ska hir kokas och lagas till.

Du ska sikert bli n6jd med potatisanrittningen.

Men nu dr det var! Kom och hjilp till med sittningen.
Vid midsommartid ska du f4 dig ett kok.

Men forst ska vi gora en 4rjekrok.

Han ordnar blixtsnabbt till en saddan av en uppbittad trddgren med
klyka och fortfar:

Potiter ska sittas ordentligti fara
Kom sé gir vi och ordnar med tipporna vira.

Bada dr redan pa vdg ut da de méts av ndsta scen.



XXI

EN PosTiJON

Detta viktiga brevet i mina hinder
kommer frin rikets maktidgande stinder.
Det dr av vikt att det inte fordrojs.
Adressaten tycks heta Ehrenpreuss.

LINDA pekar ut i kulissen

EHRENPREUSS

EHRENPREUSS

Han kommer dirborta! Nej dir! I glidntan!

som nu dr gammal man, in
Antligen efter tio 4rs vintan,

Han sliter upp brevet, ldser och mumlar fram ett och annat ord:

Ity att . . . Jdmlikt . . . Enidr . . . Alldenstund . . .

Forty . . . Forsavitt . . . For det fall . . . P4 den grund. ..
Hm. Arbetsnedldggarna slipper bdta

Men sitt arbete framgent med nit skall de skota.

Ni. Konflikten ir lingese'n bilagd i frid.
Det dr redan Gustaf den III:s tid.

Faktoriets bekymmer 4r alltid akute

men Ehrenpreussarnas tid 4r strax ute,
Aven Husqvarna krutbruk har stora besvir.
Direktoren har rymt sina firde dir.
Produktionen ir livsfarlig pa sina stillen
och nu vintar vi blott pa den stora smillen.
Nittifem — nittifyra — nittitre — nittitva —
strax kommer den stora smillen - pass pa!

Krutbruket flyger i luften, lampligen med musik. Gar det att fa till
stand ndgot slags ljuseffekt — vilket inte dr ldit under svenska
hogsommarkvdllar— dr det forstas bra.

tar till orda igen
Husqvarna krubruks saga ir all
fjorton da'r efter Gustaf III:s fall.

Ut
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XXII

Rullfonden visar vil bruket pd 1820-talet. Foljande scen kan lampligen uispelas
Da abron nedanfor Stampabacken.

LANDSHOVDING SILFVERSKIOLD dven han en mycket gammal man, in i full uniform,
folid av ndgon eller ndgra funktiondrer

Jaha, Ehrenpreussarnas tid 4r forbi.

Det gar knackigt for Husqvarna faktori.
Hjulen 4r murkna och husen forfallna
och allas var eldiga hag kinns kallna.
Hela bruket med olika grunkor och don
utlyses hirmed pd auktion.

Den omfattar alla dess hus och lokaler.
Ger ni mig femtiotusen riksdaler?

Allt tiligdngligt folk bar strémmat till flockvis i takt med hans knittelvers.

OLKA ROSTER
Femtiotusénett!
Femtiotusentva!
Femtiotusentva!
Femtiotusentva!

LANDSHOVDING SILVERSKIOLD

Skilj er 4t! Ni ér flera om budet.

OVERSTE STURE som dr liten oansenlig farbror

Sextitusenetthundrafemti 4r bjudet!

Aua med hdpnad
Ah! Ah! Ah!
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LANDSHOVDING SILFVERSKIOLD
Flera bud?
Tydligtvis nihi! Jag hor inte ett ljud.
Forsta, andra, tredje? Nihd. N4 d4.
Sex ett hundrafemti! D4 siger vi di, da.

Klubbslag.
Hur var namnet pa anbudsgivaren? Hure?

OVERSTE STURE

Oversten friherre Gustaf Sture.

LANDSHOVDING SILFVERSKIOLD

Kan handpenning ldmnas for &verstens rop?

OVERSTE STURE drar upp pengar buntvis ur alla fickor:

Jag betalar kontant for alltihop.

Jaha, da 4r det mitt faktori, vaserra.

Men nu ker jag allt hem till mitt i min kirra.
Jag dr kapitalist och jag gor som jag vill.
Men styresmin ska jag forstas sitta till.

Forst far Fleetwood och Grénhagen ordna och dona.
Men min dotter 4r gift med en Anckarcrona.

Den familjen kan skota mitt faktori.

S4 bor det vara och si ska det bli.

Men vinta! Norlander fir sla sig neder!
Ge ungdomen hyfsning och goda seder!
Norlander minns mina ordres — 6h?

Sa var det vil ingenting mer, ajo!

OVERSTE STURE 1. Scenen toms raskt pd folk. Rullfonden gerneutral bakgrund som
kan tdnkas vara innervdgg i en skolsal.
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KOREN kanown

Ingen synd bestar i evighet,
inga sorger finns som bestar.
Ingen drém ir kvar i evighet,
ingen konjunktur bestdr.

NORLANDER ensam

44

Jaha, da 4r man anstilld pa ort och stille

i detta smalindska brukssamhiille.

Dess finansiella framtid ir trygg,

och traktens natur 4r ju riktigt snygg.

Jag dr alldeles obekant hiar med det mesta,
men jag lovar hogtidligt att géra mitt bista.
Jag ska verkligen goéra mitt bidsta, som sagt.
Men forst tar jag rast. — Vi tar mellanakt!

RIDA



XXIII

SKOLLARARE NORLANDER ringer in med en klocka pa skaft.

Barn in.

I dag, uti sjilvaste dag, mina sma.

kommer sjilvaste biskop Tegnér och hor p4.
Da far ingen i klassen sta velig och vesen.
Nej, alla ska kunna katekesen.

Biskor Esaias TEGNER trdder stillsamt in § fonden. NORLANDER Ser honiom inte utan

JSortfar att tala till barnen:

Vadirdet, Johanna, till sjunde budet?

JoHanna rabblar som ett rinnande vatten:

NORLANDER

PutTE

INORLANDER

PuttE

Vi skola frukta och ilska Gud si att vi icke borttaga eller med falska
varor och svek draga till oss var nistas penningar eller Zgodelar, utan
forhjilpa dirtill att hans gods och niring ma férkovras och beskyd-
das.

Attonde budet, Putte? Vadirdet?

Vi skola frukta och ilska Gud si att vi beljuga, bakdanta och illa
berykta vir nista . . .

Icke beljuga, bakdanta och illa berykta . . . Fortsitt.

Utan urskulda honom, tinka och tala vil om honom och tyda allt till
det virsta.

Esatas TEGNER bummar till.

NORIANDER fdr fOrst nu syn pa biskopen

Herr doktor, professor och biskop, dessvirre —
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Esaias TEGNER

NORLANDER

Allvar och nitélskan #lskar vir Herre.

Jag finner att Husqvarna skola, mja,

ar riktigt duktig och mycket bra.

Det stdr dessutom fast att densamma sett dagen
hela tjugo 4r fore folkskolelagen.

Jag noterar att undervisning ges

uti Luthers fortriffliga katekes.

Kunskap i teologisk riktning

mié dock icke fortringa vir svenska diktning.
Dirfér ville jag girna ha insyn i

vad barnen har lirt sig om poesi.

Herr doktor och biskop, jag nédgas beklaga
att det dn dr for tidigt med Frithiofs Saga.
Ty den allra som nyaste poesin

ar schemalagd férst under nista termin.
Men, herr doktor och biskop, en sing —

Esaias TEGNER

NORLANDER

Ja, 1t hora!

Det ska vi mer 4n gidrna gora!

Klassen uppstammer en sang, som Norlander dirigerar med rottingen.

Vi vandrar genom skogen en hégsommardag
vi gossar och hjirteglada jintor.

Och speleman, ja speleman 4r med i vart lag
och solen lyser in i alla glintor.

Q.s.v.

Stums men hogtidligt farval. Biskopen ut &t ena bdllet, ldraren 4t det andra.
Skolklassen stannar. Barnen busar kanske lite, sa att pojkarna drar flickorna i
Sfldtorna och sa vidare, men detta far inte ske bipp som bapp utan i bestdmd rytm
och regi. Ordningen dterstdlls vid annalkandet av ndsta scen.
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XXIV

Barnens fordldrar, lampligen Ludde och Linda, Ambjorn och Milda, Fridolf och
Hilda strommar in, dtftlida av dotirar ad libitum. De forefaller upprorda. Fran
motsatta béllet inraglar TRULSSON och NiissoN, tvd lagom berusade rallare med
dragspel.

TrutssoN  Pd vir flit och formaga ma ingen klaga.
Nu 4r jirnvigen firdig till Oxnehaga.

NILSSON Anda kunde vi inte ha mottagits kallare.
Jag tror Husqvarnaborna ir ridda for rallare.

LUDDE Vi 4r inte ridda! Kom bara an!
Vi forsvarar vira dottrar det virsta vi kan!

NILssoN Vi ska inte gora era flickor illa.
TRUISSON  Att pussas och omfamnas brukar de gilla.
AMBJORN  Varfor byggde ni en anhalt och inte en station?

NILSSON Svarar inte pa tal.
Hej, nu ska vi dans pa Kavlabron!

De bada rallarna gor boviska ndrmanden till flickor pa scenen under
dragspelstrudelutter. Det bar flickorna ingenting emot, men fordidrarna forso-
ker bindra kurtisen sa gott de kan.

TrutssoN  Hej, vi kan dansa och spela och roa.

BritraA nitton dr:
Mamma, far jag gi med till Kavlabroa?

Avvarjande gester bjalper inte. Alla unga flickor foljer de dragspelande rallarna

ut. Foraldrarna vrider sina bdander och foljer efter, antagligen for att bdlla vakt.
Skolbarnen stannar ddremot kvar.
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XXV

ALFRED DAHLIN $72. Barnen stdr som tdnda ljus ndrbantar till orda, alltmedan han

tittar pd sin klocka. Han talardockinte till barnen utan tillpubliken.

Jaha, klockan ir artonhundra sjutti exakt,
nir jag nu gor mitt intdg i denna trakt.
Inget pa jorden kan vara mig kirare

in att vara en utbildad folkskoleldrare.

Det 4r en bjudande plikt for en sd'n

att beritta for barn om Napoleon,

om slaget vid Liitzen, kalabaliken i Bender
och djur och vixter och frimmande linder.

WitHEIM THAM 1. Aven han tittar pd klockan.

Nu 4r det pd tiden att jag trader fram.

Mitt namn 4r brukspatron Wilhelm Tham.

Som vanligt 4r brukets affirer i olag,

men nu heter det Husqvarna Vapenfabriks Aktiebolag.
Inte enbart pistoler och ldnga gevir

4r det min avsikt att tillverka dir.

Goda fridens produkter av fallets turbiner

varder kottkvarnar, cyklar och symaskiner.

Mycket kristligt och lagkyrkligt sinnad 4r jag

och Gud hjilper mig sikert — Goddag, Goddag!

De sista orden riktas till Alfred Dablin, som 6dmjukt ndrmar sig. Denne bebover
inte presentera sig, ty brukspatron forifar.
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Herr Dahlin, férstar jag pa fysionomin?

Jag har redan hort talas om herr Dablin.
Herr Dahlin dr den ritte att ga mig tillhanda
med att ingjuta patriarkalisk anda.

Om den andliga sidan av industrin

ska jag be att fi tala med herr Dahlin.



ALFRED DAHLIN

Ursikta! — Barnen kan rora pa benen!
Vi tar skurlov! Barnen kan limna scenen.

Skolbarnen troppar av. Dablin fortfar, nu till Tham:

Det far vara matta med barnens knogande.
Nu stdr jag till brukspatrons forfogande.

WILHEIM THAM

Vikten av ungdomens fostran ir stor.
Kom sd gar vi till mitt kontor.

Bada gravitetiskt ut.
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Marchmusik, tnte alltfor gravitetisk. Byggnadsarbetare in med verktyg och
brdder, ser sig om &t alla ball, tycks tveka om vart de ska ga. Frdn motsatta bdllet
kommer dd ingenjoren Damstept. Byggnadsarbetarna radar upp sig bakom

XXVI

bonom, men utan brddska och ingalunda i givakt.

DamstepT har bdnderna fulla med byggnadsritningar. Han haller upp och
Sforevisar dessa i det foliande, alltmedan han vdnder sig direkt till
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publiken.

Ingalunda har vapentillverkningen stannat
och nu borjar de ocksi tillverka annat.

Vi har fitt gjuteri med ett sjudande liv

och kéttkvarnsframstillningen 4r intensiv.

Hit strémmar nu folk pd det allra virsta

frin Lekeryd, Rogberga, Svartorp och Skirsta.
Och var ska de alla bygga och bo?

Den frigan limnar mig ingen ro.

Mitt namn dr Damstedt. Jag sysslar med byggen.
Av Bolaget hills jag naturligtvis om ryggen.
Hela traktens forsyn 4r vad Bolaget 4dr,

for se Bolaget dger all marken hir.

Dessbittre 4dr Bolaget klokt och fornuftigt
och later oss bygga behagligt och luftigt.
Inte graa kaserner och packad slum

utan tvafamiljsvillor med fyra fem rum.
Tridgardsgatan star firdig redan.
Rosenborgsgatan, vet ni vil, foljer sedan.
Jag ritar och ritar i engelsk smak

otaliga villor med konstiga tak.

Snart stricker sig rimligen villastaden
fran Kidron till Sodra Esplanaden.



Ett blomstrande samhille, snyggt och rent
och dessutom socialt homogent.

Hela trakten ska priglas av byggenskapen
som jag hirmed planerar 4t Husqvarna vapen.
Ar det inte en mirkvirdig framtidssyn?

Kom si géar vi och bygger Viktoriabyn.

De sista orden riktas naturligtyis till byggnadsarbetarna.

Musik igen, samma SOm nyss.
Alla ut.
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XXVII

P. P. WALDENSTROM gO7 stillsamt entré, svartklddd och allvarlig. Han gnolar for sig
sjialy "Morgon mellan fjallen”, kndapper sedan hdnderna och byfier
dem mot skyn.

Det Nya Jerusalem ser jag i min drom.

WILHELM THAM i1

Goddagen, goddagen, herr Waldenstrém,
Schartaus éverman, Rosenius like!
Vilkommen, vilkommen i mitt rike!

Ja, hednamissionen bor visst fa sin chans
som jag redan har sagt i var korrespondens.
Tomten stir redo, lanen ir klara.

nu dterstdr sjilva byggandet bara.

Vir vintan pi detta skall inte bli ling
Jag tror visst att det redan har kommit i ging,.

Musik, nu av kristelig art, kanske "Upp kamrater, se baneret.” In trdder ddrvid
byggnadsarbetarna fran féregdende scen, men naturligtvis inte Damstedt, och
kdnkar in en kuliss som forestdiler missionshuset. Waldenstrom och Tham
Jorsvinner in bakom denna efter ett bjdrtligt handslag; ldmpligen gar de at var
sitt ball, ty Waldenstrom bebover inte dterkomma.

Nar kulissen dr stagad och upprdtt intrdderHipa och Mioa med kaffe och bullar.
HiLpa Jesus ilskar oss. Det kinns tryggt.
MiLpa Ja, nu 4r missionshuset firdigbyggt.
Lungsoten hirjar svart bland de unga
men i himlen far alla spela och sjunga.
Hitpa O s statligt det nya missionshuset 4r!
Det dr mycket som kommer att utrittas dir.

Ja, dir kommer mycket att kunna bestimmas.
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MILDA For invigningskaffet slipper vi skdmmas.

WiLHEIM THAM, nu i sdliskap med ALrrep DAHLUN, trdder fram runt missions-
husknuten.

Demonstrationstdg passerar forbt knuten, sjungande:
"Arbetets Soner".

DaHLIN och THaM stdr alltjdmnt i forgrunden.

ALFRED DAHLIN
Det 4r demokratin som vi tar i beskddande.

WILHEIM THAM

Gudskelov for den anda som hir ér radande.
Socialismens hydra kan stoppas.

ALFRED DAHLIN
Jaha, virlden gir framat 4nda, far vi hoppas.

WILHEIM THAM

Nu maste jag ga till mitt virv, farvil!
Vi bor alla beflita oss om var sjil.

Sorti at bdda bdllen.
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XXVIII

KOREN In med roda fanor sjungande "Arbetets Sner"i forsta maj-demonstration.
Den stannar i march pa stdllet innan den forisdtter ut. Kvar pd scenen blir da
bara RUTGER 0Ch JOHANNA, vilka bar gait sist i tdget.

RUTGER

JoHANNA

RUTGER

Mipa

Kommande varder den stora dag
da samhillet tillfaller sina som jag.

O sa vackert och vinnande du kan tala!
Fast 4n finns det fyrkar i det kommunala.

Ritt 4r lagom och kunskap makt
Det har sjdlvaste Branting talat och sagt.

Bdda ut.

Fram ur missionshuset trdder i stdllet Hupa och MiLpA och ettpar avy
deras brdder i Kristo.

Herr Dahlin! Herr Dahlin!

AvrrreD DAHLIN som tydligen inte bar varit sa ldngt borta.

HiLpa
Mirpa
Hipa
MiLpa

Hiipa

54

Jaha, vada?
Den dire Nils Holgersson kan vi inte forstat
Ska barna f3 utsittas for sd'nt didra?
Ska det inte va' sanning det som barna far ldra?
Det finns la ingen tomte som kan rida pa e gis?

Vi tycker barna solle lisa katekesa gunas.



Mipa Sa den dira Selma fa ljuga s& hemskt fér barna?
HiLpa Sa ho fa fara med osanning i sjilva Husqvarna?

ALFRED DAHLIN

HOor jag ritt? Det fragar jag mig med fog.
Men Selma Lagerldf klarar sig nog.

XXIX

Klockringning. Missionshuskulissen dras undan till vdnster, och fran boger
kommer i stdllet en fond som visar kyrkan och idrotishuset.

Fanfarer.

WiLHeiM THAM  hogtidklddd med cylinderbatt

Denna dagen ir biade hogtidlig och glad
da Husqvara koping blir Husqvarna stad.
Minga kommande ar ska ni styra er sjilva
ty nu 4r det nittonhundraelva.

Andra personer far hirmed ta vid

och fullfélja det som blev gjort i min tid.
Ajo, ty min tid 4r sa gott som forliden.
Innan 4ret 4r slut gar jag sjilv ur tiden.

ut.

Koren, som bar forestdllt publik under brukspatronens tal, uppstdmmer en
lamplig bymn med lokal anknytning — ingalunda "Rod lyser stugan” och belst
inte beller ndgonting om Sverige i storsta allmdnbet. Kanske ndgon pompos
variation av Husquarnamarchen.

Applad.

Koren ut.
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XXX

Klamining i kyrkklockor. Detta ljud sdtts in medan fonden fran foregdende scen
dnnu dr kvar. Den dras nu undan, och vi befinner oss { Smedbyn ddr LiNDa stdr
och lyssnar.

LiNpA P4 blanka varda'n? Vad ir det jag hor?
Vad ringer de f6r? Vad klimtar de for?
Vad star pa, vad 4r detta f6r alarmering?

LupDE kommer inrusande med trekantig batt:
Det 4r virldskrig och allmin mobilisering.

Han sdtter pd sig batten och springer ivdg ut. Klockringningen tystnar. LINDA bar
under tiden fatt sig en brinnande fotogentampa i handen. Den slocknay.

LINDA Kors, fotogenen 4r slut. Vilka tider!
Aven sockret och rigmjolet tryter omsider.
Ja, fornddenheter fattas av alla slag.
Det blir kalrot till middag varenda dag.

PuTTE Mamma, finns det ingen annan pélrot
in denna eviga kokta kalrot?

LiNpA Aven bjorkveden 4r knapp. Det ér inte klokt.
Snart far vi inte ens kalroten kokt.

EN ELEKTRIKER kanske identisk med TRULSSON, in med trddar och isolatorer.
Ifall ligenheten 4r mork och kall
sd har vi ju dnda vart vattenfall.
Det finns ingen koppar att dra till er stuga
s4 tills vidare far vil jarntraden duga.
Provisoriskt ordnar jag 6gonkrok
en glad liten ljuspunkt i varje kok.

Han far en glodlampa att lysa nagonstans.
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LiNpA

O vad det lyser! Vilken fortjusning!
Antligen mirker vi nigon ljusning.
Littat har ransoneringen gjort,

och nu fir vi till och med pabrédskort.

LupbE kommer inlunkande:

TRULSSON

S4 dir ja. Kriget 4r dntligen over.

Till salu finns nidra nog allt vi behéver.
Men till livets konstanta djivulskap hér
att nu fattas det pengar att kdpa for.
Inflationen och deflationen, anamma,

har gjort handel och niringar olénsamma.

Efterkrigstiden 4r monstrués,
och sjélv 4r jag fristdlld och arbetsls.

Man fir halla till godo i svira ligen.
Kom sa gir vi och bygger Adalsvigen.

Ludde och Trulsson ut.
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XXXI

Changemang till fabriksmilié av nagot slag, kanske en fond eller ett sdttstycke
med remtransmissioner, i vdrsta fall bara en neutral vida eller ett stycke rullfond.

AMBJORN och FrIDUIF 1 arbetsblus, PUTTE dito.

AMBJORN 12l] Fridulf:
Nu ir det tid att vi fir oss en sippa.

Purte lillgammalt:
Tinker ni verkligen egotrippa?

FRIDULF fdr fram ett parpulver och ger det ena till AMBIORN. Ingen av dem tar notis
om PUTTE.

FRIDULF Doktor Hjortrons minniskokirlek var stark.

PUTTE tari:
Begriper ni inte att detta 4r knark?

AMBJORN Knark? Vad idr knark? Knirkar det? Sillan.
Vad menar du, oss nykterister emellan?

FRIDULF Vad begriper en pojkvasker? Botten opp!
Doktor Hjortrons pulver gor gott i ens kropp.

PuTTE Doktor Hjortrons pulver 4r narkotiskt verkande.
AMBJORN  En sippa kinns bade nyttig och stirkande.
FRIDULF En sippa kidnns bide behaglig och skon.

PUTTE Pulvret 4r knark, enligt senaste ron.
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AMBJORN

Purre

Hela ens lekamen piggas upp och eggas.
Pulvret kommer nu att receptbeldggas.

FRIDULF 0ch AMBIORN Stdr nu som slagna av dskan.

AMBJORN hdmtar sig forst:

FrRIDULF

AMBJORN
FrIDULF

AMBJORN

Vad ir det du siger? Ar detta sant?

Det sdger apotekaren, om hon ir bekant.
Att det snart blir forbjudet tar hon for givet.

D4 tar vi vara sista sippor i livet.

Med stor hogtidlighet baller de i sig var sitt pulver, sdsom utbringade
de en skdl.

Vi kdnner oss piggare. Vi kidnner oss starkare.
Inte kunde vi ana att vi var knarkare.

Doktor Hjortrons pulver slank s vinligt ner
Men nu ska vi aldrig knarka mer.
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XXXII

Marchmusik. Buller och bang. Smedbyn igen.

LINDA ensam

Vad hor jag i fjirran? Vral och dunder!
Konjunkturen gir upp. Depressionen gir under.
Det 4r Hitler som rustar. Krisen har flytt.

Det finns lediga jobb med vapen pa nytt.

Da far vi det bra i vart folkhem Zntligen.

Fast jag undrar hur linge det varar egentligen?
Det tycks mig att bullret i séder tar till?

Ténk om det blir sisom Hitler vill!

Trumslag som ldter som ett skott.

PuTTE in.
Jag tyckte det small i Warszawatrakten?
Det var foljden av Hitler — Stalinpakten.
Nya trumslag.
LiNDA Lyckan i livet far aldrig bli ling.
Nu har vi fatt virldskrig en andra ging.
PurTE D3 blir det vil idel kalrotter dter.
Mera trummande.
LiNDA Kors vad de visnas! Usch vad de later
Det miétte vil aldrig gilla oss?
PuTTE Nej, det 4r i Finland och Norge de sléss.
Trummandet avtar och upphOr. LUDDE g6r entré igen.
LiNDA Sa tyst det blev.
LUDDE Ja, kampen ir klar.
Nu 4r det bara det kalla kriget kvar.
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PUTTE Det fjdrran Vietnam har det vedervirdigt.

LupDE Ja, men hir maste folkhemmet byggas fardigt.
Vi har redan byggt Korea i den kidnda naturen
samt Rivfarmen, Belsen och Kinesiska muren.
Den offentliga sektorn i Husets Qvarn
skall nu bli vart sirskilda skétebarn.

Vi ska verkligen utveckla detta stille

till ett alldeles makal®st monstersamhille.
Kom! Ta till vara den stund som ir!

Vi ska prata med grannarna om det hir.

Alla tre p& vdg ut dt boger. Ddr moter de emellertid

GERMUND SVENSSON portf6ljbirare:
Amatorer 4r mestadels dumma i hésen.
Storskalighet 4r tidens 16sen.
Kommuner ska inte vara for sma.
De blir hemmablinda och sjilviska da.
Jag erfar att dven i Huskvarnatrakten
har ortsbefolkningen hittills haft makten.
Det 4r mycket bittre att anfértro den
it examinerade tjanstemin.
Nu 4r smiskalighetens timme slagen
och en stor kommunalreform har sett dagen.
Allt skall nédvindigtvis nivelleras ner,
sa inga stidder blir tillitna mer.
Kommuner skall vara store och priktige
och inte besviras av stadsfullmaiktige.
Det har bestimts p3 nivaer av hogre grad
att det alltsd 4r ute med Huskvarna stad.
Det har ansetts forstindigt att sammansld denna
med Jonk&ping, Olmstad, Skirsta och Grinna.
Det ir slut pa er sjilvstindighetsperiod.
Se hir kommunallagen! Var s god!

LupDE taremot hans lunta. LINDA brister 1 grdt och smittar forst PUTTE och slutligen
dven Luppk. Alla tre ut, hulkande. GERMUND SVENSSON med sin portfolj gdr dver
scenen dt andra ballet och forsvinner till vdnster.
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XXXIII

Tva bilar, ldmpligen bara plana sdtistycken pa rullar med ndgot slags handtag
Da baksidan sa att de ldter sig manévreras utan moda, in fran var sitt ball men
stannar invid sidokulisserna. Férarna, bdr kallade FripuLr och AMBJORN — r0l-
lerna kan besdttas ad libitum — dr ensamma i var sitt fordon och tycks inte se
varandra. De talar att bérja med till publiken.

FRIDULF Titta, jag har kopt bil!

AMBJORN Jag har skaffat mig bil!
FRIDULF Hir ska slukas mil!
AMBJORN Nu ska hir slukas milt

FrIDULF ldgger in vdxiar.
Tindningen! Sen var det ettan! — Nu kor vi!

AMBJORN dito.
Ettan! Tvaan! Trean! Det gor vi!

De startar samtidigt, far plotsligt syn pd varandra, tvdrbromsar och blir stdende
kylare mot kylare.

Frpurr  Idiot i kvadrat!

AMBJORN Drulle i kubik!

FRIDULF Det dr vinstertrafik!

AMBJORN Nzhi, hogertrafik!

FRIDULF Till att framsldppa mig 4r det du som ir forpliktad!

AMBJORN  Ser du inte att gatan ir enkelriktad!
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FRIDULF Jaha, enkelriktad sit
AMBJORN Nihi, enkelriktad sa!

En Pouss in.

Vad forsiggar hdr? Har far ni inte sta!
Denna gatan 4r avstdngd! Bist att ni backar.
Annars blir det boter.

 Fripurr och AMBJORN
Tackar, tackar. Tackar, tackar.

Bdda lagger in backvdxeln och forsvinner 4t var sitt ball med sina
Sordon.

PouiseN blir kvar. Han vinkar in turisigruppen.
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XXXIV

TURISTGRUPPEN in, beundrande och pekande dt alla hall:

Look here, look there,

look everywhere,

look into every nook.

What a beautiful place

we are happy to face!

Look here, look there, oh look!

RESELEDAREN till de sina:

Lots of beautiful waterfalls whirled

for us to look at while touring the world.

But some of them were decidly bigger.

The Yousquarna ones were empty, I figure.

Well, here we have something I would like you to remark.
The place is called Yousquarna Foukets Pak.

They used to play musicals here and dramas

by, say, Offenbach, Shakespeare and other charmers.
But I gather that what is going on to-day

is an extremely peculiar play.

It was written, i think, by a local man of letters

and seems to deal exclusively with local matters.
You will see no such thing in the States or Japan.

So I will try to lead you through it as fast as I can.

PouiseN vinkar fram sdliskapet till scenen. De sjunger under ditmarschen sin
ovanndmnda trall:
Look here, look there.

RESELEDAREN talar svenska utan brytning till publiken:

Detta dr massturismens epok

med dess utldndska nunor och frimmande sprak.
Vi dr utsocknens minniskor, som ni ser,

men folk vinder sig inte pa gatan mer.
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Jag mirker som gammal Husqvarnabo
att Husqvarnaborna har slutat glo.

Till Kanariebarna har de farit

och dr mindre lokala 4n vad de har varit.

Medan reseledaren talar instrémmar droppuis resten av kéren och dven 6vriga
medverkande. De grupperar sig till final. Ur deras led framtrdder nu LUupDE och
LiNDA och deklamerar epilogen, vars text kan fordelas mellan dem ad libitium.

Virlden star 6ppen, jorden ir trang,
livet 4r skyndsamt och rikt.

Flodet av tid som har varit en ging
dr numera inte sig likt.

Sakta dig, sommar, gd saktare bort,
hejda din svindlande fird.

Aren forsvinner och livet 4r kort

i en standig krympande virld.

Jorden blir aldrig mer som den var

i lingkatekesens epok.

Men de viktiga tingen 4r likafullt kvar
och talar sitt tydliga sprak.

Fodelsen, kirleken, déden bestir
och historiens ging skall besta.

Det gir trettio sliktled pa tusen 4r,
bara trettio led eller sa.

Moderna vixlar, det har vi sett,

si ock tycken och smak och teknik.
Ja, de yttre tingen fordndras i ett,
men i grund 4r sig minniskan lik.

Vi har sttt i vir dalgdng i trettio led
och njutit en aftons behag.

Bortom Tjuvanabben har solen gitt ned
for oss alla varenda dag.

Vi har krattat i tipporna nir det blev var
och sett héstarna vandra férbi.

Sa har det varit i tusen 4ar,

och s skall det forbli.
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uppstdmmer Husquarnamarschen.

Hej, hej, personalen

har stillt upp sig till finalen.

Hela Huskvarnadalen

kan ta del diri.

Aren gick och tiden rusade,

fallen brusade,

skogen susade.

Sliktled for och hus blev grusade.
Kvar pa plats finns vi.

RIDA



En liten visa placerad efier scen XXX, efter Adalsvdgbygget..
Linoa ldser Jonkopings-Posten.

Jag liser om tiderna viara

att tiderna véra dr svira

for handel och industri.
Men det vet jag, att tusenara
kan inga kristider bli.

Understundom blir det si,
understundom blir det sa.
Konjunkturer drar {orbi,
de kan komma, de kan g3,
Mérka dar kan falla pa
men de ljusnar ett tu tri.
Understundom ér det si,
understundom #r det sa.

Misidren och dverflédet

regleras kanhinda av 6det

som topprider virlden all.

Men nog vankas det dagliga brodet
hos oss i de flesta fall.

Understundom kinns det si,
understundom kinns det sa.
Konjunkturer drar forbi,

de kan komma, de kan gi.
Dystra tider rullar pa

tills de ljusnar ett tu tri.
Understundom blir det s3,
understundom #r det si.

Si, detta fabrikssamhille

ir allt ett passabelt stille

att bebo uppa jordgloben vir,
fast ett djupt depressionstillfalle
har natt oss i virldskrigets spdr.

Understundom blir det sa

men i regel 4r det si.

Depressioner brukar gé,

konjunkturer drar forbi.

Svara ar kan triffas p3,

dndring ska det alltid bli.

Understundom blir det s3,

understundom &r det si. Sid.
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SCEN XXXIII B

Efter den lilla bilistscenen bors starkt publikjubel nagonstans utanfor.
Ett par réster ddrur bors hojta:

Hurra, hurra, vi var duktigast vi!

LiNDA in, foljd av LuDDE

LUDDE

LINDA

LuppE

Vad ir detta for vdsen och jubelskri?

Man kan knappast uttrycka sig modestare
nir Huskvarna nu blivit ishockeymistare!

Jasa, jaha. Ar detta ett samhillsintresse?
Javisst. Aven latmaskar blir i sitt esse.

De har aldrig dragit till stacken ett strd.
Men de fréjdas och njuter av segern 4nda.

LiNDA lyssnar pa jublet som poppar upp igen:

LuDDE

LinDa
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Hoér jag ritt? En kung Sune ges 4ra och pris?

Ja, han trinade laget naturligtvis.

Det #r roligt att folk 4r forndjda och glada.
Lite patriotism gor vil ingen skada.

Fast det finns ju en del som vi bada forstar,
vi som funnits pa plats i tusen ar.

Vi vet forstas, vi, att triumfer och 4ra

och tidningsrubriker 4r efemira.

Nistan ostord av dagsldgets buller och bang
gar historien stillsamt sin gilla ging.

Av ishockey dndras historien sillan.
Men det idr en hemlighet oss tvd emellan.

SORTI Sid.
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