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Till OPUS — Den vasterlandska konstmusikens utveckling under 1900-talet //Marion
Lamberth

Publicerades i Opus 35 (sommar 2011) under titeln “Hundra ar avdominans”

Ingress

Nar Arnold Schénberg i borjan av 1920-talet utvecklade tolvtonstekniken trodde han att den
skulle sakra den tyska musikens dominans for ytterligare hundra ar. Men musik ar som
bekant mycket mer dn bara teknik. Nittio ar efter Schonbergs uppfinning kan det vara dags
att utvardera vad som hiande med den vasterlandska konstmusiken, eller den klassiska
musiken, sedan modernismens intag i bérjan pa 1900-talet och fram till idag.

Brodtext

Den vasterlandska konstmusiken, dven kallad den klassiska musiken, ar inbegripen i en
standig forandring och utveckling. Under en lang tid pa medeltiden var den enstammiga
gregorianska sangen idealet. Ur den utvecklades sa smaningom en komplex flerstammig
musik for saval roster som instrument som nadde sin héjdpunkt pa 1500-talet.
Kyrkotonarterna som den gregorianska musiken byggde pa dog langsamt men sdkert ut en
bit in pa 1700-talet och ersattes med en renodlad dur-moll tonalitet. Den blev i sin tur mot
1800-talets slut allt mera kromatiserad. Forklaringen ar enkel. Tonsattare fran bade da som
nu studerar sina foregangare och samtida och uppmuntras till eller stravar sjalvmant efter
att hitta fram till egna och individuella musikaliska uttryck. Fragan reser sig hur taligt det
musikaliska materialet ar och hur lange man kan fortsatta utveckla det.

Men |3t oss ga tillbaka till sekelskiftet 1900.

| slutet av 1800-talet var det Richard Wagners musik som rdaknades som den mest framsynta.
Hans operor gavs inte bara under festspelen i Bayreuth utan aret om pa bade stérre och
mindre operahus i sa gott som hela det tyska sprakomradet. | sa kallade klaverutdrag i vilka
orkesterpartituret reduceras till sdang och piano var de dessutom tillgangliga for en ordknelig
skara av musiker och amatorer i alla miljoer dar det fanns ett piano. Och pianon fanns i sa
gott som alla hem, for det tillhérde den goda tonen att dottern i huset kunde spela detta
instrument, om an sa bristfalligt. | en tid nar radion dnnu inte var uppfunnen och utbudet av
grammofoninspelningar var smalt kunde manniskans langtan efter musik enbart
tillfredstallas pa tva satt: antingen genom att uppsoka de platser dar musik framférdes live
eller genom att musicera sjalv och tillsammans med andra.

Sa var ocksa fallet for Arnold Schonberg (1874-1951). Han vaxte upp runt sekelskiftet 1900 i
Wien och borjade spela violin som ung. Tillsammans med sina vanner brukade han tjuvlyssna
pa den musik som framférdes i stadens manga musikpaviljonger. Repertoaren var av det
l[attsamma slaget och val blandad: valser, marscher, uvertyrer och enstaka arior eller duetter



av bland andra Franz Schubert, Joseph Lanner, Johann Strauss den dldre och hans soner,
Franz Lehar, och Johannes Brahms. Med Wagners musik kom Schénberg forst i kontakt
genom sin van Alexander Zemlinsky som studerade musik vid konservatoriet i Wien.

Sa smaningom borjade Schénberg skriva musik efter tva forebilder som strangt taget var
ofdrenliga: Johannes Brahms som var féretradare for den sa kallade “absoluta” musiken och
Richard Wagner som tillhérde det “nytyska” lagret som foresprakade programmusik. | sin
straksextett Verkldrte Nacht fran 1899 lyckades Schonberg férena bada idealen: i ett stycke
rent instrumental kammarmusik gestaltar han en sallsynt kanslosam och dramatisk dikt av
datidens modepoet Richard Dehmel.

Ett tag framover fortsatter Schonberg att skriva musik enligt det senromantiska idealet, men
upplever snart att han inte har sa mycket mer att tillagga. Steget in i den atonala
klangvarlden som gor slut med den allmént radande grundtonsbundenheten och
senromantikens sliskiga/kvalmiga harmonier ter sig logiskt och naturligt. Under en kort
period efter 1908 tillkommer som i ett skaparrus manga spannande atonala verk som idag
fortfarande kdnns frascha: Andra strakkvartetten (med sang) opus 10, sangcykeln Das Buch
der hdngenden Gdirten opus 15, Tre pianostycken opus 11 och Fem orkesterstycken opus 16.
For att inte tala om de experimentella operorna Erwartung och Die gliickliche Hand. Och det
tar inte slut annu: 1912 tillkommer inom loppet av bara nagra veckor hans Pierrot lunaire
opus 21 som forenar det atonala tonspraket och en ovanlig och varierad uppsattning av
instrument med en ny sangteknik, talsangen.

Sen tryter skaparkraften. Det ar krig i Europa som forhindrar all vanlig sysselsattning.
Schoénberg som varit inkallad under en kort period boérjar intressera sig for bibliska amnen
for bade ett oratorium och en opera. Inget avslutas. Men under tiden vaxer tolvtonstekniken
fram och kungors hogtidligt for elevkretsen i februari 1923. Som namnet antyder anvander
sig denna teknik av alla de tolv halvtonerna som ryms inom en skala. De satts ihop till en for
varje komposition ny serie av toner som erséatter den roll som tonarten haft tidigare. Serien
tillhandahaller med andra ord det tonforrad ur vilket man genererar bade teman och
harmonier. Har man val kommit fram till en [amplig serie for sitt planerade verk, kan man
borja komponera precis som vanligt. Schénberg var stolt 6ver sin uppfinning och évertygad
om att den skulle sakra den tyska musikens dominans i ytterligare hundra ar.

Stora tankar, stora ord. Men vilka var konkurrenterna som den tyska musiken skulle
dominera over?

Aven pé andra platser i Europa kdnde tonsittarna i slutet av 1800-talet en leda 6ver den
senromantiska musiken och bérjade leta efter nya satt att uttrycka sig i musik. Lésningarna
ar alltid individuella. Ta till exempel Claude Debussy (1862-1918) som fascinerades under
varldsutstadllningen i Paris 1889 av balinesisk gamelan-musik. Den framférs med stora
uppsattningar av slaginstrument av typen xylofoner och klockor som ar pentatoniskt stamda
och som producerar en intensiv och metallisk klangbild. Debussy féorenar mer eller mindre



tydligt gamelan-musikens exotiska drag med det gangse europeiska tonspraket och dess
traditionella instrument och ensembler och lyckas pa sa satt komma fram till ett eget
tonsprak. Han rdaknas vanligtvis till de franska impressionisterna men blir i vissa verk
modernist.

Den i Paris bosatte exilryssen Igor Stravinsky (1882—1971) tog liknande tag for att bryta sig
loss ur traditionen: han kryddade den radande musiken med primitiva element fran ryska
folkmusiken och skapade pa sa satt en musik som ar lika genuin, modernistisk och
skandalomsusad som Schénbergs. Samarbetet med Sergei Diaghilevs Ballets russes och
skandalen vid uruppférandet av balletten Vdroffer 1913 har blivit legendariska.

En liknande vag gick ocksa ungraren Béla Bartok (1884—-1945). | den skatt av ungersk,
bulgarisk och rumansk folkmusik som han tillsammans med vannen och landsmannen Zoltan
Kodaly insamlade pa avldagsna landsbygder fann han hittills oférbrukade musikaliska element
som han kunde anvanda till att fornya den konstmusik som han vuxit upp med. Det ror sig
om exotiska skalor, oregelbundna rytmer, ideliga taktvaxlingar samt melodibildningar som
skiljer sig alla avsevart fran musikens traditionella — det vill sdga vasterlandska — stil.

Medan man i Norden fortfarande dgnade sig at att skriva nationalromantisk musik fanns det
i Sodern starka roster som propagerade for — just det! — oljudens emancipation. Det var de
italienska futuristerna som inte langre ville godta att skolade réster och den kultiverade
klangen av dyrbara musikinstrument skulle dominera klangbilden i den vasterlandska
konstmusiken nar de anda tillhérde undantagen i den varld av ljud och oljud som manniskan
lever i. Som en logisk foljd kravde de att traditionsbarare som akademier och konservatorier
skulle stdangas och att oljuden skulle sldppas in i finrummen. Portalfigurer foér rérelsen var
forfattaren och konstnaren Filippo Tommasi Marinetti (1876—1944) som 1909 stallde till en
skandal med publikationen av sitt “futuristiska manifest” och konstnaren Luigi Russolo
(1885-1949) med sin kontroversiella bok “Oljudens konst” fran 1913. Den senare
konstruerade ocksa de forsta mekaniska oljudsmaskinerna, sa kallade “intonarumori”, och
skrev musik for dem. Budskapet var enkelt. Lyssna pa det som finns omkring dig och
uppfatta dess estetiska potential. Om Debussy kunde skriva musik om havet ("La mer”) sa
varfor inte skriva musik om en tryckpress, ett anglok eller en automobil?

Det ar denna idévarld som den konkreta musiken ("musique concrete”) anknyter till efter
andra varldskriget. Dess centralgestalt var fransmannen Pierre Schaeffer (1910-1995), son
till en musiker och en sangerska, som pa foraldrarnas inradan utbildade sig inte till musiker
utan till ingenjor. Han specialiserade sig pa inspelnings- och sandningsteknik och blev
verksam vid franska radion. Med den for tiden aktuella magnetbandspelaren spelade han in
olika vardagsljud och anvande dem som utgangsmaterial for sin musik. Den som arbetat med
magnetbandspelare tidigare vet vilka haftiga effekter som uppstar nar man andrar
bandhastigheten eller spelar bandet baklanges. Det som kan tyckas vara rena leken pa en
bandspelare ar i konstmusiksammanhang en sedan lange beprévad kompositionsteknik som
gar ut pa att en tonfdljd eller ett tema noteras saval fram- som baklanges samt i andrade



notvdrden vilka ger exempelvis halverat eller dubbelt tempo. Det gdller inte enbart
Schoénberg och hans skola utan dven den barocke stormastaren Johann Sebastian Bach. Den
estetiska idén bakom ar enhet i mangfald, och tvartom.

Medan Schaeffer spelade in befintliga ljud och manipulerade dem for att skapa konkret
musik lyckades man i elektronmusikstudion bearbeta rena sinustoner. Sinustoner ar sa att
saga kliniskt rena toner som saknar 6vertoner. De finns inte under naturliga forhallanden och
ar darfor inte till nagon gladje for 6rat. Den manskliga rosten och alla toner som alstras pa
ett musikinstrument bestar alltid av flera toner samtidigt: grundtonen och dess sa kallade
harmoniska évertoner som ansvarar for tonens klangfarg. Genom att pa elektroniskt satt
berika sinustoner med 6vertoner efter fritt val, saval harmoniska som icke harmoniska, kan
tonsattaren skapa helt nya ljud — syntetiska ljud — som utgangsmaterial for sa kallad
elektronisk musik. Elektronmusikens pionjarer talade med fortjusning om vitt, skart eller
brunt brus som de lyckades dstadkomma i sina experiment.

Elektronmusikens klangskala ar visserligen nastan odndlig men det ligger samtidigt nagot
sterilt 6ver den, i synnerhet da den tillkommer i studio och till en bérjan aldrig live. Karlheinz
Stockhausen (1928-2007) som var en av elektronmusikens pionjarer och tidiga méastare
kombinerade redan 1955-56 elektronmusik med inspelad sang av pojkroster i Der Gesang
der Jiinglinge. Pa sa satt lyckas han tillfora elektronmusiken en levande dimension. En annan
variant hittar vi i finnen Einojuhani Rautavaaras (1928-) Cantus Arcticus fran 1972 som
kombinerar musik for traditionell symfoniorkester med inspelat ljud fran arktiska faglar. Idag
finns bade rent elektronisk musik och elektronisk musik i kombination med akustiska
instrument, sa kallad elektroakustisk musik. | den high-tech varld vi lever i kinns bada som
adekvata och definitivt autentiska uttrycksmedel.

Men hur gick det med Schénbergs profetia om tolvtonstekniken?

Lat oss snabbt ga tillbaka till den sa kallade Andra Wienskolan som bildades kring Arnold
Schoénberg under 1900-talets forsta decennium. Schdonbergs rykte som larare var stort och
han motte under mer an 40 ar av undervisning ett stort antal blivande tonséttare, bland
dessa namnkunniga tonsdttare som Alban Berg, Anton Webern, Hans Eissler och den
egensinnige John Cage. Schonberg uppmuntrade alltid sina elever att hitta egna l6sningar i
en for tiden tekniskt och estetiskt forsvarbar stil. Efter 1923 var denna stil mer eller mindre
strang tolvton. Alban Berg har skapat fa men absolut genuina verk, daribland operan Lulu
och en pianosonat som numera tillhor de moderna klassikerna. Trots sin tekniska drivenhet i
Schénbergs anda har hans musik ett stank av senromantik.

Den blyge Anton Webern var den mest radikala i gruppen. Oerhort sjalvkritisk som han var
genomarbetade han sina kompositioner in i minsta detalj, strok allt som var dverflédigt och
behdll bara det som var absolut nédvandigt. Resultatet blev extremt korta stycken med en
enorm densitet dar inte bara tonhdjden utan ocksa andra musikaliska parametrar var
genomorganiserade. Hans satt att skriva musik blev forebildligt for nasta generations



tonsattare som vaxte fram kring Darmstadtskolan (sedan 1946) med centralgestalter som
Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen och Luigi Nono. De propagerade for en
kompositionsteknik dar inte bara tonhéjden utan ocksa 6vriga musikaliska parametrar som
rytm, dynamik och klangfarg var strangt organiserade i serier: det ar darfor den kallas for
seriell musik.

Men musik ar ju sa mycket mer @n bara teknik! Schénberg sjdlv betonade alltid verkets idé
framfor den teknik det ar komponerat med. Det ska vi komma ihag framover. Visst behover
en tonsattare teorier, regler och system med vilka idéerna kan omsattas till musik. Men
detta regelverk ar aldrig mal, utan bara medel, det vill saga verktyg. Musik ar och forblir
klingande idéer, imagindra rum, scener och berattelser som lyssnaren forvantas upptacka
och utforska.

Och darmed blir det nastan overflodigt att namna alla dessa musikaliska stilriktningar som
kom efter 1970 da Schonbergs tolvtonsteknik och dess avknoppare, serialismen, blev
inaktuella och ersattes med nya kompositionstekniker. Har ska namnas aleatorisk,
minimalistisk, mikropolyfon och spektral musik, med elektroniska eller akustiska medel, men
vad sager det nar musikens egentliga mening anda ligger pa ett annat plan?

Idag lever vi i en klart stilpluralistisk tid. Gransdragningen mellan hég och Iag, konstmusik
och ovriga stilar haller pa att suddas ut. Tack vare de digitala medierna omges vi med musik
fran olika tider, platser och stilar. Med ett enkelt knapptryck kan vi fa fram musik fran andra
sidan jordklotet eller fran tidigare arhundraden. Vi ar inte langre beroende av att soka oss till
de platser dar musik framfors live utan allt finns inom vara egna fyra vaggar eller i en liten
horlur.

Nar gammalt och nytt existerar bredvid varandra kanns det modernistiska projektet med sin
overtro pa framsteg forlegat. Idag finns det inte ratt eller falskt utan bara en mangd av
individuella I6sningar. Vi lever i den postmoderna tiden. Och den postmoderna musiken som
skrivs later ibland foérvanansvart lik den atonale Schonberg, i synnerhet da den anvander sig
av de instrument och de ensembler som fanns pa hans tid.

Visst, det finns alltid avantgardister som utmanar befintliga gransdragningar. Komponister
fortsatter att experimentera med musikens material i tron om att kunna upptacka nya
varldar. Ofta nog liknar dessa klangvarldar de naturljuden som Russolo propagerade for. Eller
ar det kanske rentav naturljuden som fanns sedan tidens begynnelse och som bit for bit
kultiverades tills musiken nadde sin kulmen under wienklassicismen for att sedan langsamt
men sdkert brytas ner igen? Det ska bli spannande att se nar vi ar tillbaka pa ruta ett.



