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Forord

ty bocker liksom menniskor
dro ofullkomliga

VERNER VON HEIDENSTAM

En mingd hingivna, vinliga, kritiska, kirleksfulla och entusiastiska min-
niskor har bidragit till denna boks slutférande. Utan dessa personers stod
och delaktighet hade tanken pd att jag skulle kunna skriva en vetenskaplig
avhandling i historia aldrig vickts, an mindre realiserats. Inledningsvis gar
mitt tack till min huvudhandledare, Kristian Gerner, som med virme,
stor entusiasm och ett aldrig sinande fléde av idéer och uppslag lotsat mig
genom det vetenskapliga arbetets snarskog. Lars M Andersson, min bitri-
dande handledare, har varit en sillsynt, sannolikt odvertriffat engagerad
handledare som med kritisk och noggrann lisning, otrolig belisenhet och
humor inspirerat mig och gjort avhandlingen mangfalt mycket battre.

Lars introducerade mig ocksd i det tvirvetenskapliga projektet FFE
Fruktan, fascination och frindskap. Det svenska kulturlivets och vetenskaps-
sambiillets relation till nazism och fascism 1930—1950 inom ramen for det
nationella forskningsprojektet Nazismprogrammet. Sveriges forbdllande
till nagismen, Nazityskland och Firintelsen under ledning av Klas Amark
och finansierat av vetenskapsradet. Delaktigheten i dessa projeke har varit
mycket stimulerande f6r avhandlingsarbetet. Via FFF kom jag dessutom i
kontakt med min tredjeldsare, Greger Andersson. Gregers engagemang har
vida overskridit vad man kan kriva av en tredjelisare.

I samband med ansokningsperioden till Forskarskolan varen 2002 fick jag
sarskild uppmuntran frin Lars Edgren och lektorn pa Katedralskolan i Lund,
Bengt Nilson att soka forskarutbildningen. Tack for detta stod. Utan er upp-
muntran hade sannolikt ansékningshandlingarna hamnat i papperskorgen.

At skriva en biografiskt inriktad avhandling 4r ett vanskligt projeke, inte
minsti relation till hur den biograferades efterlevande mottar projektet. Den
vilvilja till mittavhandlingsarbete och generositet mot min person jag métte
hos Leo Pergament och Ann-Charlotte Pergament kan inte skattas nog.

En mingd personer vid de arkiv jag tillbringat dtskilliga timmar i fortjdnar
att tackas. Deras professionalism och beredvillighet att gora arkivmaterialet
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tillgangligt har varit en oumbirlig hjilp: Hans Riben, Musikmuseet; Vesle-
moy Heintz, Anna-Lena Holm och Inger Enquist, Statens musikbibliotek;
Leif Jonsson, Sigtunastiftelsens klipparkiv samt Lars Hallberg, Riksarkivet.

Ett stort tack till Henrik Karlsson och Ulf Zander som tog sig tid att lisa
hela manusversioner och ge virdefulla synpunkter i stort och smatt. Aven
Martin Wiklunds kommentarer till delar av inledningen har sporrat till
eftertanke. Rita Bredefeldt, Harald Runblom, Henrik Bachner, Boel Lind-
berg, Ursula Geisler och Petra Garberding har genom tips och synpunkter
bidragit till min forskning. Den stimulerande arbetsmiljén vid Historiska
institutionen har gjort doktorandtiden till ett néje, inte minst giller det
samvaron med Magnus C. Persson och Cecilia Riving i virt gemensamma
arbetsrum. Mitt tack riktas ocksa till Kenneth Johansson for datorhjilp och
Mark Davies for engelsk sprikgranskning,.

De biografiprojekt som jag och Johan Ostling har genomfort har innebu-
rit cskilliga timmar av mycket stimulerande och lirorike samarbete. Johan
har ocksa bistitt med sina tyska sprikkunskaper. Tack dven till Nationella
forskarskolan i historia och dess doktorander som bade vetenskapligt och
socialt priglat min tid som doktorand pa ett ytterst positivt vis. I dessa
sammanhang vill jag sirskilt nimna Eva C)sterberg, Lars Edgren, Klas-Go-
ran Karlsson, Lars Berggren och Barbro Bergner. Som ledare for projektet
The Holocaust and European Historical Culture gav Klas-Goran mig ockséd
mojligheten till en oforglomlig Israelresa.

Genom stipendier och ekonomiske stod fran Nationella forskarskolan
i historia, Kungl. Musikaliska Akademien, Harald och Louise Ekmans
Forskningsstiftelse, Craafordska stiftelsen, Letterstedtska foreningen och
Stiftelsen Elisabeth Rausings minnesfond har detta arbete kunnat firdig-
stillas. Carsten Jinert och Lotta Hansson pé Sekel Bokf6rlag har med stort
engagemang forvandlat wordsidorna till en tilltalande bok.

Sist men inte minst vill jag tacka min familj. Mina forildrar, Gun och
Ingvar, som uppmuntrat mig, list korrektur och bistitt med barnvakts-
assistans med genant kort varsel. Mina syskon Tomas och Lena har visat
entusiasm och uttrycke stolthet dver lillebrors akademiska dventyr.

Tack till Sofia, Julia och Astrid som tvingats leva med en forvirrad och
stressad make och pappa under fem érs tid. Utan er nirvaro och stod hade
avhandlingsarbetet kapsejsat. Nir jag nu skrivit firdigt “den faniga boken”
och skaffat mig inlevelseforméga som biografiforfattare kan jag med glidje i
alltstorre utstrickning svara ja pa Julias dterkommande uppmaning: “Pappa,
du kan vil vara nallens rost!”

Lund och Malmé i juni 2007
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KAPITEL I

"Slagsmalet
pa Riddmansgatan”
En nyckel till folkhemmet

Lika mot lika — enligt Mose lag. |

Eritikern Peterson-Birger angrep kompositoren Moses Pergament i dennes émtdligaste och ddlaste del. Fuiyden bl:

- 1) na-
turligtvs dem att den gode Moses svarade med samma mynt och slog P.-B. uts dennes midliguste ock adiast

e del.

Fredagen den 2 februari 1929 kunde Social-Demokratens lisare ta del av
nedanstiende karikatyr och tillhérande artikel:

Fran Social-Demokraten 2 februari 1929 med rubriken ”Lika mot lika — enligt
Moses lag.” Bildtexten lyder: "Kritikern Peterson-Berger angrep kompositoren
Moses Pergament i dennes dmtaligaste och ddlaste del. Féljden blev naturligtvis
den att den gode Moses svarade med samma mynt och slog P-B. uti dennes
omtaligaste och ddlaste del.” Genom rubrikens referens till Gamla testamentet
och anvindandet av Pergaments fornamn anspelas pa "judiskheten” i Pergaments
handling. Peterson-Bergers antisemitiska pahopp och hans kritik av Pergaments
musik illustreras av att den férstnimnde slir Pergament i baken. Detta kan
tolkas som en forlojligande anspelning pd barnuppfostran — den ildre erfarne
Peterson-Berger lixar upp en ung Pergament — men ocksé som ett grovt nedlé-
tande omddme och degradering av tonsittaren Pergament, dir dennes "idla”

del inte 4r orat, som i Peterson-Bergers fall, utan baken.

Kombattanterna var tonsittarna och musikkritikerna Moses Pergament
(1893-1977) och Wilhelm Peterson-Berger (1867-1942). Moses Pergament,
eller M.P. som hans signatur 16d, hade sedan 1923 innehaft den prestigefyllda
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posten som forste musikkritiker pa Svenska Dagblader. Han var fodd av ju-
diska forildrar i Helsingfors och inflyttad till Sverige 1915. Ar 1919 blev han
svensk medborgare och efter nagra drs utlandsvistelser, bland annat i Paris
och Berlin, hade han 1923 atervint till Sverige. For de som f6rfikeade svens-
knationella och nationalromantiska virden inom musiken uppfattades han
i egenskap av ledande musikkritiker, uttalad foresprikare for modernismen
och jude som ett hot. Bland dessa fanns tonsittaren Peterson-Berger, tillika
musikskribent pa Dagens Nybeter, vars signatur P-B., redan vid Pergaments
tilltrdde pa Svenska Dagbladet var fruktad inom kulturlivet.

Den strid som under en lingre tid hade utspelat sig i pressen mellan de
bida hade inte stannat vid pajkastning i spalterna utan eskalerat till en fysisk
uppgorelse, utlost av de antisemitiska invektiv Peterson-Berger riktat mot
Pergament. Anklagelser om plagiat och etiketteringen av Pergament som
utlindsk parasit” hade fatt denna att bege sig hem till Peterson-Bergers
bostad for att gora upp.

Eftersom de bada kontrahenterna var vilkinda kulturpersonligheter i di-
tidens svenska kulturliv var hindelsen en sensation, en cause célébre — dirav
den stora uppmirksamheten i dagspressen. Men vad var det som egentligen
stod pa spel? Hindelsen kan méhinda viftas bort som en uppgoérelse i affekt
mellan en kolerisk ung tonsittare och kritiker som 6verilat reagerar pa den
vilkint verbalt oférskimde och lika koleriske Peterson-Bergers skriverier.
Men att stanna vid denna forklaring vore att forbise den kanske viktigaste
ingangen till datidens kulturliv och det begynnande svenska folkhemmets
motsittningar. Det var ndmligen inte bara en strid om det skdna, sanna och
ritta inom ett begrinsat konstmusikaliskt liv — nej, vad som stod pa spel
var ytterst frigan om vad som var “svenskt”, filtrerad genom uppfattningar
om “juden”, modernismen och "raser”. Receptionen av slagsmaélet visar att
motsittningen mellan Pergament och Peterson-Berger sags som en strid
mellan modernistiska och nationalromantiska ideal och mellan det "icke-
svenska” och det “svenska”, dir Moses Pergament gjordes till sinnebilden
for det "icke-svenska”. I den debatt som f6ljde pa kontroversen anvindes en
antisemitisk och rasistisk vokabulir och ikonografi, riktad mot Pergament
med hans formenta osvenskhet som argument.

Analysen av “slagsmalet pd Rddmansgatan” och dess efterverkningar kom
att bli embryot till féreliggande avhandling.! Skilet till det 4r att Moses
Pergament och mottagandet av hans kulturella identifikationer och hans
verksamhet som musikkritiker, kulturdebattor och tonsittare ar en nyckel

L. Min analys av motsittningen mellan Pergament och Peterson-Berger finns publicerad som
”Slagsmalet pA Raddmansgatan. En fallstudie av antimodernism och antisemitism i 1920-ta-
lets Sverige”, Historielirarnas Forening. Arsskrift 2002, s. 43—52.
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till forstdelsen av visentliga aspekter i det svenska kultur- och samhllslivet
under perioden 1920-1950. Med Pergament som biografiskt lod kan tidigare
ignorerade nyanser av forestillningar om det “nationella”, det "judiska’,
“raser” samt modernismen under folkhemmets formativa period lyftas fram
och ges en djupare innebord.

Moses Pergament biograferad

I syfte att ge ldsaren en allmin biografisk orientering om Moses Pergament
foljer hir en kort levnadsteckning, med tonvikt pd undersokningsperioden
1920-1950. En del centrala musikverk av honom omnimns, men fér en
utforlig verklista hanvisas till Carl-Gunnar Ahlén i Svenskt Biografiskt Lexi-
kon.* Avhandlingens tematiska disposition gor vidare att vissa biografiska
uppgifter tillkommer och andra upprepas i de empiriska delarna, allt for att
ge sammanhang 4t tematiken.

Den finska grenen av slikten Pergament sigs hirstamma frin Moses Per-
gaments farfar och namne, soldaten, violinisten och trumslagaren Moses
Pergament (1830-1892), f6dd i Kaunas i dagens Litauen. Dennes far var
i sin tur torahprintare och bar namnet Parmet, vilket pa jiddisch betyder
pergament. Namnet Parmet skulle senare dtertas av Moses den yngres bror
Simon. Moses Pergament den ildre var kantonist, det vill siga han tillhorde
de judiska pojkar som i tio- till tolvsirsaldern med véld togs fran sina hem
for att ofta under svara fysiska och psykiska umbidranden tjinstgora i den
ryska armén. Efter tjugo ar som soldat hamnade han i Abo. Tillsammans
med hustrun Sara fick han fyra barn, bland annat Jehuda (Judel) Pergament
(1863-1949), Moses Pergamet den yngres far. Med Chaje-Mere (Miriam
Maria) Polarsky fick Jehuda Pergament tio barn varav fyra avled samma
vecka i spanska sjukan. De 6vriga sex var Rivka (Riko) (1881-1943), Isak
(Ippe) (1883-1948), Moses (1893-1977), Goldi (Gulle) (1890-1976), Simon
(1897-1969) och Elias (Pelle) (1899-1960).° Judel Pergament lyckades gora
sig en betydande formogenhet pd grossistverksamhet med klider och
skinn. Han kom kontinuerligt under sin levnad att stédja sonen Moses

2. Carl-Gunnar Ahlén, ”Pergament, Moses”, Svenskt Biografiskt Lexikon, band 29, Stockholm
1997, 5. 31-34.

3. ”Négra anteckningar om slikten Pergament”, sliktberittelse nedtecknad av Ann-Charlotte
Pergament januari 1985 pa grundval av muntliga berittelser, brev, notiser och enstaka hand-
lingar, i privat 4go; Polisinrittningens i Helsingfors arkiv, passavdelningen, férteckningar
over i Helsingfors boende mosaiska trosbekinnare som erhéllit tillstand att vistas i landet
1893, 1894, 1898, 1904, Riksarkivet, Helsingfors.
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Moses Pergaments forildrar, Chaje-Mere och Jehuda

Pergament, sannolikt i Karlsbad runt sekelskiftet. I

privat dgo.
ckonomiske. T ett rekommendationsbrev i samband med Pergaments
medborgarskapsansokan 1919 undertecknat av bland andra operachefen
och affirsmannen Arthur Thiel (1860-1933) och dirigenten Armas Jirnefelt
(1869-1958) betonades att Pergament kom frén ett “formoget hem” och att
han var ekonomiskt oberoende, nigot som sannolikt bidrog till att hans
medborgarskapsansokan behandlades positivt.”

4. Pergaments dagbdcker vittnar exempelvis under 1930-talet om ett stéd pa mellan 200 och
700 kr, varierande mellan manadsvisa och mer sporadiska utbetalningar under ren; Dag-
bocker 1923-1947, Moses Pergaments arkiv (MP-arkiv), vol. 1, Musikmuseet (MM), Stock-
holm. Som jimforelse kan anges att han i samband med anstillningen pa Nya Dagligt Al-
lehanda erbjods en arslén pd 14 0oo kr; Anstéllningkontrakt mellan Nya Dagligt Allehanda
(Harald André) och Moses Pergament den 27 november 1937, MP-arkiv, vol. 6, MM.

5. Rapport ang. Pergment, Moses, rysk undersate, Statens polisbyrd, vol. E8A:11, Riksarkivet
(RA), Stockholm; Statens utlinningskommissions kanslibyras arkiv, vol. D1B:14, RA och
Justitiedepartementets konseljakter 6 juni 1919, nr 82, RA.
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Jehuda Pergaments ortodoxa tro och livaktiga verksamhet i den judiska
forsamlingen i Helsingfors priglade barnens uppvixt. Mot detta stod det
omgivande samhillets judeaversion vilken nirmast hade sina rotter i 1800-
talets motupplysningsrérelse.® Finland stod under rysk verhéghet och mil-
jon priglades inte av nigon vilvilja frin myndigheternas sida betriffande
den judiska minoriteten. Dock var situationen drégligare 4n pa andra hall i
det ryska imperiet. Getton existerade inte och de finska judarna utsattes inte
heller f6r pogromer.” Ridslan for den rysk-judiska immigrationen ledde till
att Finland vid slutet av 1800-talet stoppade vidare judisk invandring. Ur
statsrittslig synpunkt betraktades de finska judarna som ryska undersatar
och inte ryska medborgare. De kunde inte heller erhalla finskt medborgar-
skap.® Samtidigt var inte det ryska storfurstendomet Finland helt opaverkat
av de liberala idéer som ledde till den judiska emancipationen. Finland var
emellertid ett av de europeiska linder som sist beviljade judarna medbor-
gerliga rittigheter, detta &r 1918, cirka femtio ar senare 4n i Sverige (1870).
Det svenska judereglementet frin 1782, som dé dven inforts i Finland, hade
fortsatt act gilla dven efter att landet blivit ett ryske storfurstendome 1809
och fortsatte att vara i kraft fram till emancipationen 1918.”

Upphivandet av vissa inskrinkningar i judars rittigheter kom att fa di-
rekta konsekvenser for familjen Pergament, till exempel d& Moses éldre bror
Isak blev den forste juden i Finland som gavs rittighet att ga i liroverk och ta
studenten.'” Han blev ocksa den forsta judiske likaren i Finland, och gjorde
enligt judisk kronika "kampen for de finlindska judarnas medborgerliga

6. SeNils Erik Forsgard, Alias Finkelstein. Studier i antisemitisk retorik, Vanda 2002, s. 49f., i vil-
ken han studerar antisemitismen i en finsk kontext utifrin begreppet motupplysning. Med
utgingspunkt i ett motstand mot den franska nationalférsamlingens jamstillande av judar-
na som medborgare, kinnetecknades motupplysningen av en filosofiskt konstruerad bild
dér judarna och frimurarna sigs som en sammansvirjning riktad mot de europeiska natio-
nalstaterna. Forsgard har ocksd behandlat den kristna respektive revolutionira antisemitis-
men sasom de utrycktes hos Zacharias Topelius; Forsgird, / det femte inseglets tecken. En stu-
die i den dldrande Zacharias Topelius livs och historiefilosoft, Helsingfors 1998. Se dven Mikael
Enckell,  den fragandes sjil. Essiier i judiska dmnen, Stockholm 1994, sirskilt s. 29—43.

7. Gosta Werner, Mauritz Stiller. Ett livsode, Stockholm 1991, s. 9; Rita Bredefeldt, Ekonomi,
identitet och assimilering. Judiskt liv inom svensk och nordisk ekonomisk historia, (ma-
nuskript), under utgivning 2007, s. 75.

8. Marina Burstein, "Den judiska befolkningen i Finland 1840-1975. Migrationsstrémmar
och bostadsménster”, i Gunnar Broberg, Harald Runblom & Mattias Tydén (red.), Judiskt
liv i Norden, Uppsala 1988, s. 129 & Werner 1991, s. 9.

9. Bredefeldt 2007, s. 71f.

10. G.H., "Moses Pergament berittar”, Judisk krinika (JK) 1968:7, s. 239.
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Jehuda Pergament i Marienbad 19/8 1935. 1
privat dgo.

emancipation tll en forpliktande uppgift.”"' Den yngste brodern Elias

(Pelle) blev den forste judiske officeren i den finska armén."

Nir Moses Pergamentsom elvadring paborjade sin utbildning i Nya svenska
liroverket 1904 inleddes en frigorelseprocess frin det judiskt ortodoxa. Det
innebar dock inte att Pergament sokte sig bort fran en judisk identifikation.
I en intervju i Judisk kronika i samband med sin 75-drsdag 1968 menade han
att den judiska identifikationen med aren forstirktes, inte minst beroende
pa ”de motigheter som min judiska bérd linge vallade mig i Sverige”.!® Aren
1908-1912 tillbringade han som violinelev vid musikkonservatoriet i Sankt
Petersburg. Aven om han vid denna tid ocks4 studerade komposition hade
han inga planer pd att bli tonsittare. Han var redan som nioéring, enligt egen
uppgift, istillet predestinerad att bli violinvirtuos. P4 konservatoriet, dir
konkurrensen bland violinisterna var ytterst hird, tycks Pergament dock ha
insett svirigheterna att sl sig fram som musiker. Han avslutade studierna vid
konservatoriet men fortsatte att studera komponering pd egen hand via Niko-

1. “Tsak Pergament”, /K'1933:5, s. 103.
12. Samtal med Pergaments son Leo Pergament 23/6 2003.
13.  Nya Svenska Léiiroverket i Helsingfors 1882—1932. Minnesskrift, Helsingfors 1932, s. 230; G.H.

1968:7, s. 239.
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laj Rimskij-Korsakovs (1844-1908) kompositionslira. Medan modern ivrade
for sonens musiktalang, hoppades fadern pa att han skulle ta 6ver firman.
Pergaments violindvningar varvades under en tid dirfor dven med studier av
dubbel italiensk bokf6ring.'* Det blev emellertid brodern Elias som évertog
faderns firma ndgon ging under 1920-talet.” Moses Pergament kom att be-
driva studier i humaniora i Helsingfors innan han 1915 flyttade till Sverige.
Hir var det éinkeatt han skulle ta en filosofie kandidatexamen i musikhistoria
och filosofi vid Stockholms hogskola, ndgot som dock inte realiserades.'
Medan musikmiljén i Helsingfors priglades av "klassiska mistare” som
Jean Sibelius (1865-1957), Gustav Mahler (1860-1911) och Richard Wagner
(1813-1883), och mindre av kontinentens modernare stromningar, kom Per-
gaments verksamhet i konstnirskollektivet "Gettot” pd Vistra Tridgirdsga-
tan i Stockholm att bli en viktig injektion for den fortsatta modern-estetiska
banan.” I "Gettot” triffade Pergament unga och estetiskt nyfikna poeter,
journalister och konstnirer. Bland dessa fanns journalisten Martin Martelius
(1892-1969) som skulle bli en nira vin och den som rekommenderade Perga-
ment till tjinsten som musikskribent pa Svenska Dagbladet. Under denna tid
pabdrjade Pergament ocksd komponerandet av tvé centrala verk, en violinso-
nat i h-moll (1918-1920) samt hans f6rsta strikkvartett i c-moll (1918-1922).
Pergament férdjupade sina intryck av nyare musikstromningar och kul-
turella inriktningar bland annat via vistelser i 1920-talets Paris och Berlin.
I Paris pabérjade Pergament komponerandet av ett av de mer uppmirk-
sammade modernistiska verken i hans verklista, baletten Krelantems och
Eldeling (1920-1921/1927). Kostymer och dekor ritades av den konstnirliga
nydanaren Gosta Adrian-Nilsson (GAN) (1884-1965).'® I Berlin studerade
Pergament operadirigering vid Sterns konservatorium 1921-1923. I huset
dir han hyrde ett rum triffade han ocksa sin blivande hustre, Ilse Kutzleb
(1905-1960), med vilken han gifte sig i Charlottenburg, Berlin i december
1923. Ilse var inte judinna och dotter till en preussisk officer, Leopold Kutz-
leb (1881-1941), som under andra virldskriget tjanstgjorde i Luftwaffe."

14. Radiointervju med Moses Pergament, 28/4 1964, L 6664:001, Statens ljud- och bildarkiv
(SLBA), Stockholm.

15. “Nagra anteckningar om slikten Pergament”, 198s.

16. Statens polisbyrd, vol. E8A:11, RA.

17. L 6664:001; Martin Martelius, “Episoder i gettot. Mdten med Moses. Higkomster frin
’Sturm und- drang perioden’ 1917—22”, tal héllet vid Pergaments femtiodrsfirande 1943 och
nedskrivet i den vinbok som éverlimnades i samband med firandet, i privat dgo.

18.  Leo Rosenbliith, "Pergament, Moses”, Sohlmans musiklexikon II, band 5, Stockholm 1979, 5. 32.

19. Uppgiften kommer fran Pergaments son, Leo och frin Leos sviigerska Ann-Charlotte Per-
gament. I Bundesarchiv Berlin finns en uppgift fran ett ofullstindigt protokoll om att en
“oberst Kutzleb” tillhérande Luftgau II skulle ha nirvarat i samband med en genomgéng
i Spala, den 5 mars 1940 angiende Riksforsvarsutskottet i Polen, Warszawa. Signatur BA-
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Hemkommen frin sina utlandsvistelser pdborjade Pergament sin livs-
langa karridr som musikkritiker och kulturskribent. Han var verksam i
Svenska Dagbladet 19231937, Nya Dagligt Allehanda 1938, Aftontidningen
1942-1956 och  Stockholms-Tidningen 1957-1964. Under 1939 inledde
han ett samarbete med den i Paris boende finansmannen Olof Aschberg
(1877-1960) av vilken han fick i uppdrag att ansvara f6r komponering, ar-
rangering och musikaliskt kringarbete i de filmprojekt Aschberg planerade.
Kontrakt skrevs for ett ar och Pergaments ersittning var 1250 kr per manad
(cirka 32 0oo kronor i dagens penningvirde), vilket ungefir motsvarade
hans tidigare 16n som fast anstilld musikkritiker. Pergament vistades darfor
i Paris under véren 1939 och det fanns langt framskridna planer pa att han
och resten av familjen skulle bositta sig i Frankrike. Krigsutvecklingen
indade dock dessa planer.”® Exakt nir kontraktet mellan Pergament och
Aschberg upphivdes har inte kunnat faststillas, men klart 4r att han under
storre delen av perioden 1940 till mars 1942, da han bérjade pa Affontid-
ningen, saknade fast anstillning.

Pergaments insatser som musikskribent har ansetts som avgorande for
musikmodernismens genombrott i Sverige. Samlingsverket Svenska tonsit-
tare, innehallande artiklar frin Pergaments tid pa Svenska Dagblader, tillhor
enligt Carl-Gunnar Ahlén det viktigaste som skrivits inom omridet.2! Mu-
sikvetaren Per Olov Broman ir enig med Ahlén i dennes omdéme och be-
skriver Pergament som sin generations mest inflytelserika [sic!] kritiker”.??
Pergaments tid som skribent pé tidningen mottogs dock i bérjan med viss
skepsis fran en del svenska tonsittare som ifrigasatte hans kunskaper om
det stockholmska musiklivet. Aven hans ovanliga namn, som flertalet lisare
linge trodde var en pseudonym, vickte hos redaktionen farhigor om nega-
tiva reaktioner frin lisarna.”®

Ahlén skriver att Pergaments radikala hillning och det faktum att han
var sjilvlard judisk invandrare ledde till att han metodiskt motarbetades av
“tongivande antisemiter i musiklivet, i synnerhet sedan Hitler tagit makten

BDC-SL 47 D, Bundesarchiv, Berlin. Troligen ir denne Kutzleb Moses svirfar. I det av
Pergament inlimnade arkivmaterialet berérs emellertid aldrig detta, ¢j heller i den brev-
korrespondens jag gdtt igenom. Enligt Leo Pergament skall forhallandet mellan Pergament
och svirfadern ha varit mycket gott; samtal med Leo Pergament 3/3 2005.

20. Samtal med Leo Pergament 23/6 2003; Kontrakt mellan Olof Aschberg och Moses Perga-
ment, 18/10 1938, MP-arkiv, vol. 6, MM.

21. Ahlén 1997, 5. 29f; Rosenbliith 1979, s. 31.

22. Per Olov Broman, Hilding Rosenberg, Stockholm 2007, s. 44.

23. Per-Anders Hellqvist, "Musikkritik i Svenska Dagbladet”, i Ivar Andersson (red.), Svenska
Dagbladets historia del 2. Litteratur, konst, teater och musik i Svenska Dagbladet 18971940,
Stockholm 1965, s. 224.
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i Tyskland”.>* Ahlén anger inte vilka dessa antisemiter var, men klart ir att
Wilhelm Peterson-Berger under 1920-talet var en av dessa. I artikeln om
Pergament i Sohlmans musiklexikon nimns inget om antisemitism, vilket ar
ett av flera tecken pd att denna aspekt inte beaktats i tidigare forskning om
Pergaments liv och verk. Men det visar sig att den var central for receptionen
av Pergament och for dennes karridr som tonsittare. Pergaments engage-
mang for vad som hinde judarna i Nazityskland var starkt och flera av hans
kompositioner, exempelvis Rapsodia Ebraica (1935) och Den judiska singen
(1944), berér de nazistiska Gvergreppen. Ahlén nimner att Pergaments stri-
van att blanda judisk musiktradition med nordisk vistradition resulterade
i ytterligare angrepp fran antisemitiskt hall, dock utan att nimna varifrin
dessa angrepp kom.*

I samband med att Pergament anstilldes pa Affontidningen dkade hans
folkbildande verksamhet och forsoken att fora ut det konstmusikaliska arvet
till arbetarklassen. Redan under andra hilften av 1930-talet syns dock spar av
denna ambition. Som kulturskribent uppmirksammade Pergament exem-
pelvis musikpedagoger som han menade via sin pedagogik kunde upphiva
klasskillnaderna. Socialdemokratiska politiker som ecklesiastikministern
Arthur Engberg (1888-1944) uppvaktades i syfte att forbattra mojligheterna
att fora ut musiken till de ovana konsertbesékarna.?® Under 1940-talet ver-
kade Pergament for ett projekt som gick ut pa att arbetsplatser skulle fa besok
avkonserterande musiker. Han utsdgs till generalkommissarie for "Musikens
vecka”, ett samarbete mellan bland annat ABF och ett antal ofhiciella musik-
organisationer i Sverige, vars syfte var att gynna amatérmusicerandet och
oka folkets forstaelse for "hogre musik”, som han uttryckte det i en radioin-
tervju 1948.” Pergaments aktiva forsok att verka for den klassiska musikens
spridning i det framvixande folkhemmet lag i linje med hans partipolitiska
overtygelse. Till LO-ordférande Axel Strand (1893-1983) skrev han att allt
sedan tiden pa Svenska Dagbladet hade rostat socialdemokratiske.”

1943 inledde Pergament en bekanskap med den tyskfodda forfattarinnan
och sedermera Nobelpristagaren Nelly Sachs (1891-1970). Sachs hade flytt
till Sverige 1943 och kontakten med Pergament och hans tyskfédda hustru
Ilse, utvecklades till en stark vinskap. Det konstnirliga samarbetet utmyn-

24. Ahlén 1997, 5. 20-31.

25. Ibid.

26. Henrik Rosengren, “Ett oviintat méte? Moses Pergament och Fritz Jéde mellan nyhuma-
nism och folkhem”, i Klas-Géran Karlsson, Eva Helen Ulvros & Ulf Zander (red.), Histo-
rieforskning pé nya vigar, Lund 2006, s. 78.

27. ”"Dagens eko”, radiointervju med Pergament med anledning av Musikens vecka, 10/10 1948,
L 6661:003, SLBA.

28. Brev MP till Axel Strand, 13/10 1956 (kopia), MP arkiv, vol. 27, MM.
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det — tack vare alla kulturinatitu.

] i

Under 1930-talet uppmirksammade Pergament musikpedagogiska metoder som pd bred
front syftade till att lira unga och gamla att hantera musikinstrument. En sidan metod var
den s4 kallade Meissnermetoden, efter den amerikanske musikpedagogen Otto Meissner.
Den 12/11 1935 tog Nya Dagligt Allehanda tillfillet i ake att pd ledarplats smida Pergament
genom att likstilla hans folkbildningsstrivan med en foraktad “dggklickningsstrivan” dir
kulturarvet utan urskiljning smetades ut till kreti och pleti.

nade sirskilt i tvd projekt, mysteriespelet £/7 uruppfort 1959 och den dnnu
inte framforda kammaroperan Abrams Erwachen oder Sehnsucht aus Durst
frin 1973. Pergament hjilpe inledningsvis Sachs att fa dikter publicerade i
Sverige och bidrog dven genom insamlingar till atc forbittra hennes svéra
ekonomiska situation. Dessutom engagerade han sig i hennes ansékan om
svenskt medborgarskap.”

Under 1950- och 1960-talen tonsatte Pergament dikter av bland andra
Karin Boye (1900-1941) och Pir Lagerkvist (1891-1974). Han komponerade
jven en del instrumentala verk varav flera solokonserter, sin andra strakkvar-
tett samt gjorde en del omarbetningar av tidigare verk exempelvis pianotrion
fran 1913.%° 1967 erholl han medaljen "Fér tonkonstens frimjande”. Moses
Pergamentavled i sitt hem pa Norra Lagné, Gustavsberg den s mars 1977.%!

29. Ruth Dinesen, Nelly Sachs. Eine Biographie, Frankfurt am Main, 1992, s. 210—254, 355 samt
385. Se dven Margrit Wettsteins korta text, Escape to Life. Nellys Sachs alienation and exile
in 20th century Sweden, Stockholm 200s.

30. Bo Wallner, Vir tids musik i Norden. Frin 20-tal till 60-tal, Stockholm 1968, s. 122.

31. Ahlén 1997, s. 30f.
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Problemet
Jag ville bli en judarnas Wagner
Jag dyrkade Wagner.*?

Mosgs PERGAMENT

Pergaments férhoppning om att bli en ”judarnas Wagner” antyder en para-
dox. Det faktum att han, med sin starka judiska identifikation, dyrkade den
med tysknationalism och antisemitism starkt forknippade Richard Wagner
oppnar for frigor och problemstillningar. Men precis som bilden av Wagner
kan tecknas med andra konturer 4n antisemitism och tysk nationalchau-
vinism var Pergaments vurm for “giganten” Wagner mingfasetterad och
komplicerad. Denna beundran bildar en ingéng till avhandlingens tematik
om identifikation och férestillningar om modernism, "raser”, judar och
det "nationella” men den vicker ocksé frigor kring Moses Pergament som
tonsittare, musikkritiker och jude i ett framvixande folkhem.

Avhandlingen omfattar perioden omkring 1920-1950, en period som
inledningsvis avgrinsas av att Pergament anldnde till och etablerade sig i
Sverige och Stockholm runt 1920. Den bortre tidsgrinsen har satts mot bak-
grund av uppfattningen att de nationella forestillningarna under 1950-talet
successivt kan sigas ha fatt en annan gestaltning dé folkhemmets nationa-
lism och romantik vid denna tid bérjade betraktas som nagot den moderna
funktionalistiska vilfirdsstaten limnat.”> Den problematik och spinning
som avhandlingen tar fasta pa mister dirmed nagot av sin tyngd. Till detta
skall liggas Forintelsen och dess konsekvenser for synen pa “juden” aren
efter andra virldskriget.

Syfte och fragestillningar
Syftet med avhandlingen ér att med Moses Pergament som biografiskt lod
bide pa ett strukeurellt och pé ett individuellt plan blottligga idéstrémningar
dir fragor om det "nationella”, synen pé “juden”, modernismen och rasfore-
stallningar stdr i centrum. Detta gors genom en studie av Pergaments kultu-
rella identifikationer med det som uppfattades som judiska, svenska och tyska

32. G.H. 1968:7, s. 239.

33. Antagandet bygger pd Martin Wiklunds konstaterande att den rationalism och nationella,
romantiskt priglade folkgemenskap som priglade “folkhemmet” perioden 1930-1950 un-
der 1950-talet successivt kan siigas ha ersatts av “vilfirdsstaten”. Vilfirdsstatens gemenskap
utgick bland annat frin en opposition mot det tidigare folkhemmets nationalistiska och ro-
mantiska sjilvforstielse; Martin Wiklund, T det modernas landskap. Historisk orientering
och kritiska berittelser om det moderna Sverige mellan 1960 och 1990, Stockholm/Stehag
2006, s. 128. Se ocksd Alf W Johansson, “Inledning. Svensk nationalism och identitet efter
andra virldskriget”, i Alf W Johansson (red.), Vad ir Sverige? Réster om svensk nationell
identitet, Stockholm 2001, s. 7—10.
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nationella kulturer och modernismen samt genom en undersékning av recep-
tionen av identifikationerna. Harigenom belyses Pergaments integrering i det
svenska samhillet, samtidigt som bilden av folkhemmet problematiseras.
Termen "folkhemmet” som politisk utopi vann burskap i samband med
Per Albin Hanssons (1885-1946) riksdagstal 1928, dir han skisserade ett
samhille utan sociala och ekonomiska ojimlikheter. Termen hade dock
brukats tidigare av bland andra hégerpolitikern Rudolf Kjellén (1964-1922)
och ungkyrkororelsens Manfred Bjorkquist (1884-1985).>* En mingd as-
pekter har lyfts fram inom forskningen for att karaktirisera folkhemmet.
Historikern Martin Wiklund redogor for fyra urskiljbara “berittelser”, dir
betoningar pa socialdemokratin och vilfirdsstaten, rationaliseringen och
arvet frin upplysningen, den romantiskt priglade folkgemenskapen samt
spanningen mellan modernitet och tradition i varierande utstrickning lyfts
fram som kvintessensen i folkhemmet. Inte sallan har dessa berittelser ocksa
givits en normerande funktion i vilka Sverige har beskrivits som antingen
monster- eller monsterland.” En analys av Pergaments kulturella identi-
fikationer och mottagandet av desamma medfér att samdliga berittelser,
med tonvikt pa de aspekter som rér det romantiska arvet och spinningen
mellan modernitet och tradition, kommer att beroras i avhandlingen.
Denna spanning mellan framétblick och tillbakablick, illustrerad i de frik-
tioner och samspel som fanns mellan 4 ena sidan tekniska landvinningar,

34. Ulf Zander, Fornstora dagar, moderna tider. Bruk av och debatter om svensk historia frin se-
kelskifte till sekelskifte, Lund 2001, s. 219f. Att det var Hansson som myntade uttrycket i sitt
riksdagstal 1928 ir en envis fakroid, det vill siga forsanthallen felaktighet, som envist hinger
sig kvar dven i nyare forskning om 1900-talets Sverige. Se till exempel Johan Fornis, Moder-
na minniskor. Folkhemmet och jazzen, Stockholm 2004, s. 8. Faktoidbegreppet dr himtat
frin Martin Kylhammar, Den tidlése modernisten. En essibok, Stockholm 2004, s. 244fF.

35. Wiklund talar om: Vilfirdsberittelsen, dir Per Albin Hansson och socialdemokratins soci-
alpolitiska visioner, de tidiga uppgérelserna mellan arbetsmarknadens parter samt keynesi-
anismen ir centrala element; Den upplysningskritiska berittelsen om det moderna Sverige
uppfattar folkhemmet som rotat i upplysningens idéarv, foretritt frimst av Stockholms-
utstillningen och funktionalismen samt rationalistiska intellektuella som makarna Myr-
dal. Foretridarna for denna berittelse ir kritiska till den rationalism och disciplinering som
de uppfattade att folkhemmet kiinnetecknades av; Berittelsen om folkhemmet som en ro-
mantiske priglad folkgemenskap lyfter fram retoriken kring termer som folk, folkhem och
folkgemenskap och betonar det romantiska arvet frin exempelvis Johann Gottfried von
Herder; Berittelsen om folkhemmet som en spinning mellan modernitet och tradition kiin-
netecknas av forestillningen att ett avgorande inslag i folkhemmet var konflikten mellan
upplysningens framatblickande och romantikens bakatblickande. Virden som rorde dkthet,
gemenskap och kinslomissighet stélls i denna berittelse mot rationalisering och individual-
isering, Wiklund 2006, s. 15-19. Fér formuleringen Sverige som monster- och ménsterland,
se Conny Mithander, "Fran Monsterland till Monsterland. Folkhemska berittelser”, i Ake
Bergvall, Yvonne LefHler, & Conny Mithander (red.), Berittelser i forvandling. Berittande i
ett intermedialt och tvirvetenskapligt perspektiv, Karlstad 2000, s. 53-8s.
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nya estetiska ideal och internationella influenser och & andra sidan virden
som dkthet, nationell gemenskap och romantik, har ofta fatt karakeirisera
konstmusikmiljén under mellankrigstiden, 1930-talsfilmen, radiomediets
forsta decennier men dven den allminna kulturpolitiska debatten.®® Det var
i dessa debattmiljoer och estetiska sammanhang Pergament rorde sig. Men
hans strivan att integreras i det svenska samhillet kan pa ett vidare plan
ocksa stdllas mot folkhemsvisionen, sidan den uttrycktes av Per Albin 1928,
av ett samhille byggt pa “gemensamhet och samkinsla”.” Som jude, med
en uttrycke tillhorighet inte bara till ett judiskt utan dven till ett svenskt och
tysksprakigt kulturarv, invandrad frin Finland och med estetiska uttryck
och stillningstaganden som stundtals utmanade kom Pergament att kon-
fronteras med forestillningar vilka satte gemensamhetsvisionen pa prov. **

Mot bakgrund av dessa perspektivval kommer foljande huvudfrigestill-
ningar att behandlas i avhandlingen:

* Hur kan mottagandet av Pergaments kulturella identifikationer relateras
till forestillningar om nationalism, “raser”, “juden” och modernism?
Finns det nagra tecken pd en tidsmissig variation?

Fragestillningen soker fanga en del av folkhemmets karaktir och for-
dndring. Hir stir mottagandet av Pergaments verksamhet och kulturella
stillningstaganden och hur detta varierat over tid i blickfanget. Tonvikten
liges pd avhandlingens genomgéiende tematik kring forestillningar om
nationalism, “raser”, “juden”, samt modernismen. I detta sammanhang
introduceras ocksa begreppet allosemitism.

* D3 vilka sitt yttrade sig Pergaments identifikationer som svensk och som
jude och hans relation till den tysksprakiga kulturen?

Denna fragestillning ar frimst av deskriptiv natur och syftar till att un-
dersoka hur Pergaments kulturella identifikationer uttrycktes. Betoningen
ligger pé Pergaments identifikationer som svensk och som jude, samt hans
forhallande till den tysksprakiga kulturen. Det ar frimst friga om analyser

36. Hans Astrand, "Konstmusiken 1920457, i Leif Jonsson & Hans Astrand (red.), Musiken
i Sverige. Konstmusik, folkmusik, populirmusik 1920-1990, Stockholm 1994, s. 312-313;
Per Olof Qvist, Folkhemmets bilder, Lund 1995, s. 159; Karin Nordberg, Folkhemmets rést.
Radion som folkbildare 1925-1950, Stockholm/Stehag 1998, s. 85-90 samt Zander 2001, s.
33-35.

37. Citerat efter Fornis 2004, s. 8.

38. Jaganvinder termen kulturarv i samma betydelse som Stefan Bohman, det vill siga som de
kulturforeteelser vilka valts ut som sirskilt betydelsebdrande inom en gemenskap och med
varierande symbolisk betydelse. Stefan Bohman, "Férord”, i samme, Musiken i politiken,
Stockholm 2003, s. 8. Fér mitt vidkommande kretsar den symboliska betydelsen kring en
forestilld nationell gemenskap. Se vidare i det tredje kapitlet om nationell kultur.
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av texter, forfattade privat eller for en offentlig publik. Nagra nedslag kom-
mer dven att goras i Pergaments tonala euwvre, dir anspelningar pa verk
och melodier som uppfattas tillhora en specifik nationell kultur, verkbe-
skrivningar av Pergament samt mottagandet av dessa anspelningar och
verkbeskrivningar stdr i centrum. Det ir sdledes Pergaments och recensen-
ternas uppfattning om det nationella budskapet som sokarljuset riktas mot
i denna avhandling, inte huruvida Pergaments verk genljod av en eventuell
specifik nationell klang.

* Hur varierade Pergaments kulturella identifikationer 6ver tid och i rum
och hur kan variationerna forklaras?

I anslutning till denna frigestillning soker jag efter variationer i Per-
gaments identifikationer i olika fora och tider och kopplar dessa till de
diskursiva forhallanden som belyses i den inledande fragestillningen, med
sirskild tonvikt pa bilden av “juden” och nationalismen. P4 vilket sitt
Pergament manifesterade identifikationerna i privata respektive offentliga
sammanhang ir hir av sirskild betydelse.

* Vilken funktion hade Pergaments svenska identifikation och hans vurm
for det tysksprakiga kulturarvet i relation till hans position i folkhem-
met?

Hir intresserar jag mig for vilka konsekvenser de kulturella identifikatio-
nerna fick for Pergaments mojligheter att integreras i det svenska folkhem-
met.

* Ivilken mén genomsyrades Pergaments syn pa den konstnirliga uppgiften
och estetiska forhéllningssitt av idéer kring det "nationella”

Den avslutande huvudfragestillningen beror sirskilt Pergaments estetiska
uppfattning och argumentation i relation till det nationella virdet. Perga-
ments férhallande till jazzmusiken 4gnas ett sirskilt avsnitt di den samtida
infekterade debatten om denna ir central for avhandlingens tematik. Hans
offentliga stillningstagande mot jazzen ger perspektiv pa frigestillningen
om hans integrering i det svenska samhillet. Men dven hur Pergament mer
allmint uppfattade den konstnirliga uppgiften i relation till aspekter av det
"nationella” kommer att belysas hir, sd dven spianningen mellan musikmo-
dernismens antinationalistiska drag och det "nationella”.

Den okidnde Pergament — ett forskningslige?
Pergaments linga kritikerkarridr gor att hans recensioner i regel citeras i de
verk som beror musiklivet i synnerhet och kulturlivet i allminhet under
perioden 1920-1950, bade i akademiska och i icke-akademiska samman-
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hang.? Den vetenskapliga litteraturen om honom ir bristfillig. Att tala om
forskningslige dr dirfor vanskligt. Snarare handlar det om spridda, ytterst
kortfattade texter dir Pergament i regel nimns en passant eller som en del i
mer overgripande sammanhang. Nigon monografi ver honom har dnnu
inte skrivits. Den mest fullodiga biografiska teckningen finns i Svenskt
Biografiskt Lexikon. Forfattaren, Carl-Gunnar Ahlén, ir en av dem som
vardat minnet av Pergament. Ahlén har ocksa bidragit med biografiska upp-
gifter i konvolutttexten till cd-utgivningen av Pergaments violinsonat och
forsta strakkvartett.” Pergaments vin, singaren och kantorn i Stockholms
synagoga, Leo Rosenbliith (1904—2000) skrev artikeln i 1977 ars upplaga
av Sohlmans musiklexikon. Artikeln grundar sig frimst pa verkanalyser
vilka lyfter fram Pergaments dubbla tonsittarkillor, den judiska och den
nordiska. Herbert Connor beror i sin Svensk musik, forutom Pergaments
tonsittar- och kritikerverksamhet, dven hans folkbildande roll. Connor
forvinas over att Pergament inte fitt stdrre erkinnande som tonsittare.!
I standardverket Musiken i Sverige ligger betoningen pa konfrontationen
mellan den moderna musiken och nationalromantiken under 1920-talet.
Kritikern Pergament beskrivs som forkimpe f6r musikmodernismen och
hans engagemang stills mot det nationalromantiskt inspirerade motstan-
darldgret med Kurt Atterberg (1887-1974) i spetsen. Den antisemitism som
forfattarna noterar i brevvixlingen mellan Atterberg och Pergament viljs
dock aktivt bort som analysobjeke, vilket visar hur dessa aspekter medvetet
tringts undan inom forskningen.*> Bo Wallner gor i Vir tids musik i Norden
sin analys frimst utifrin Pergaments tonsittningar i vilka hans tonsprik
karakeiriseras som expressionistiskt med senromantiska drag.®® Musikve-

39. Hir kan exempelvis erinras om Christina Mattsons Lille Bror Siderlundh. Tonsiittare och vis-
kompositor, Stockholm 2000; Axel Helmer, Ture Rangstrom. Liv och verk i samspel, Stock-
holm 1999; Yrsa Stenius, 7ills vingen brister. En bok om Jussi Bjirling, Stockholm 2002; Bir-
git Nilsson, La Nilsson, Stockholm 1995; Eva Lundgren, Lek med lust. Balettuppsiittningar
pd stockholmsoperan 1931-1938. Theatertanz, genusaspekter och historieskrivning, Stockholm
2006 med flera.

40. Ahlén, 1997, 5. 20-31 & samme, "Moses Pergament”, biografisk skiss éver Pergament och
delvis dven 6ver hans slikt, i Moses Pergament, Sonata for Violin and Piano. Stringquartet
No. 1 C minor, cd-skiva, PSCD 711, Musica Svecia, Stockholm 2001.

41. Rosenbliith 1979, s. 32. Se dven Leo Rosenbliith, "Arvet fran tvi kulturer”, Nutida mu-
sik 1963/64:3, s. 7-10. Herbert Connor, Svensk Musik. 2. Frin Midsommarvaka till Aniara,
Lund 1977, s. 111-114.

42. Som en analyskommentar till ett brevcitat diir Atterberg ifrigasatte Pergament som svensk
tonsittare skriver Hans Astrand: ”Har bortses fran den antisemitiska grundton som prig-
lade en rad ditida yteringar.”; Astrand i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s. 311—321. Lars M
Andersson pépekar en traditionell ovilja att inom den svenska forskningen betrakta anti-
semitism som ett relevant analysobjekt. Lars M Andersson, En jude iir en jude ir en jude. ..
Representationer av “juden” i svensk skimtpress omkring 1900-1930, Lund 2000, s. 28-32.
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taren Per Olof Broman undersoker vad han benimner "féresprakarna for
ny musik”, bland vilka Pergament ingick, och deras musikiskadning under
1920-talet avseende utvecklingstankar, traditionssyn, forhallandet till jazz,
synen pa hantverk och form, dhérande, musikbildning samt musikens
moraliska virde. Huvuddelen av uppmirksamheten dgnas dock 4t Hilding
Rosenberg (1892-1985).* Eleanor Flodmark har i en opublicerad akademisk
uppsats analyserat Pergaments musikstil och textbehandling utifran hans
singer.” Lars Silén berdr Pergaments musik till tre svenska filmer.*® I sin
avhandling Franskt i svensk musik 1880—1920 analyserar Anders Edling ett
antal svenska tonsittares, sirskilt Emils Sjogrens (1853-1918), forhallande till
fransk musik och konstaterar dir att Pergament hade en djupare férankring
i tysk dn i fransk musik.”” Per-Anders Hellquist har behandlat Pergaments
tid som musikkritiker pd Svenska Dagbladet och dir beskrivit hans virv
som “en av de starkaste och drligaste insatserna i modern svensk musikkri-
tik”. Hellquist nyanserar bilden av Pergament som okritisk modernist och
nimner bland annat hans tveksamhet inf6r atonaliteten, den harmoniskt
avancerade franska impressionismen samt 1920-talets nyklassicism.® Upp-
mirksammas bor ocksa att de artiklar som publicerades i Judisk kronika,
exempelvis i samband med Pergaments jimna fédelsedagar, ofta tog fasta pa
hans judiska identifikation.”” Den inledningsvis refererade motsittningen
mellan Peterson-Berger och Pergament omnimns i etnologen Stefan Boh-
mans Musik i politiken och i musikvetaren Henrik Karlssons biografiskt
upplagda arbete om Peterson-Berger samt i Lars M Anderssons avhandling,.

43. Wallner 1968, s. 119—122. For ett liknande men mer kortfattat omdéme, se dven Lennart
Hedwall, Den svenska symfonin, Uppsala 1983, s. 299.

44. Per Olov Broman, Kakofont storhetsvansinne eller uttryck for det djupaste livv Om ny
musik och musikéskddning i svenskt 1920-tal, med sirskild tonvike pd Hilding Rosenberg,
Uppsala 2000, s. 223-230 sirskilt s. 225f. Termen ahérande syftar, mycket férenklat, pa vil-
ket sitt musik skall 4héras. De tva dhérarideal som presenteras av Broman benimns ob-
jektsrelaterat respektive subjektsrelaterat dhorande. Det forra utgdr fran uppfattningen att
musiken skall ahéras som ett objeke i sig utifran dess egenskaper, medan subjektsrelaterat
dhorande ir relaterat till forforstaelsen av musiken som ett kommunikationsmedel dir ton-
sdttaren uppfattas formedla nagot till lyssnaren, exempelvis kinslor eller upplevelser; Bro-
man 2000, s. 143.

45. Eleanor Flodmark, Moses Pergaments singer, opublicerad uppsats, Musikvetenskap, Stock-
holms universitet, 1972.

46. Lars Silén, Tre filmer med musik av Moses Pergament. "Med livet som insats”, "Flickan och dji-
vulen”, "Barabas”, opublicerad uppsats, Musikvetenskap, Stockholms universitet, 1972.

47. Anders Edling, Franskt i svensk musik 1880—1920. Stilpdaverkan hos parisstuderande tonsittare
och séirskilt hos Emil Sjégren, Uppsala 1982.

48. Hellquist 1965, s. 223—230, citat s. 223.

49. Exempelvis Leo Rosenbliith, "Moses Pergament fyller 60 ar”, /K1953:7; G.H., "Moses Per-
gament 70 ar”, /K1963:7 samt G.H. 1968:7.
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Bohmans och Karlssons diskussion om Pergament och Peterson-Berger
bygger frimst pa undertecknads artikel, “Slagsmélet pd Ridmansgatan.
En fallstudie av antimodernism och antisemitism i 1920-talets Sverige.” *°
En begrinsad uppmirksamhet har ocksa dgnats Pergament i de tva vikdi-
gaste internationella musiklexikonen, Musik in Geschichte und Gegenwart
samt Grove Music Online”' Det har ocksd publicerats en del essiartiklar
om Pergament i dagspressen.” Slutligen bor det nimnas att undertecknad
publicerat en rad artiklar om Pergament, och att flera av dessa texter kan

sdgas ha fungerat som forstudier till freliggande avhandling.”

En tematisk disposition med kronologiska inslag
Avhandlingen bestér inalles av tretton kapitel. Efter foreliggande inled-
ningskapitel dir problemet formuleras och avhandlingens syfte och frage-
stallningar presenteras, foljer ett kapitel som dgnas det vetenskapliga biogra-
fiskrivandets utmaningar och potential. Hir diskuterar jag bade biografin
som genre och metod. I kapitlet behandlas ocksa identifikationsbegreppet
vilket dr det analysverktyg jag valt for att losa ett av biografins nyckelpro-
blem, foérhillandet mellan subjektet och dennes omgivning. I det tredje
kapitlet, “Diskursiva forestillningar”, fors en teoretisk diskussion kring
avhandlingens centrala vetenskapliga problemomriden som ror nationa-
lism, rastorestillningar och synen pé ”juden”. Kapitlet fungerar dven som
en forskningsoversikt kring ovannimnda tematik. Hir introduceras ocksa

so. Stefan Bohman, "Peterson-Berger, nazismen och rasismen”, i Bohman 2003, s. 125-137;
Henrik Karlsson, Det fruktade mirket. Wilhelm Peterson-Berger, antisemitismen och anti-
nazismen, Malmé 2005, s. 89ff; Andersson 2000 s. 30f och Rosengren 2002.

st. Henrik Rosengren, "Pergament, Moses”, i Musik in Geschichte und Gegenwart: Allge-
meine Enzyklopidie der Musik. Personteil, band 13, Kassel, Basel, London & New York,
2005, spalterna 308—309 samt Hans Astrand, ”Pergament, Moses”, i http://www.grovemu-
sic.com/shared/views/article.html?from=search&session_search_id=9261030728hitnum=
1&section=music.21321, 9/5 2007.

s2. Ett urval dr Leif Aare, "En musikalisk expressionist”, S-7"20/9 1963; Ulla-Britt Edberg,
"Moses Pergament — kompositor sedan 19157, SvD 21/9 1973; Leif Aare, "Moses Pergament
dod”, Dagens Nybeter (DN) 8/3 1977; Carl Gunnar Ahlén, ”Moses Pergament déd: Den
judiska sangen foljde honom alltid”, Svenska Dagblader (SvD) 8/3 1977; Carl-Gunnar Ahl-
én, "Tystnaden kring Moses Pergament”, SuD 20/9 1993; Henrik Rosengren, "Moses Per-
gament och den spirande svenskheten”, SvD 10/10 2003, Carl-Hékan Larsén "Han kom i
andra hand”, Sydsvenska Dagbladet (SDS) 14/4 2004; Henrik Rosengren, ”Pergaments verk
uttryckee det judiska folkets skrik”, SuD 27/1 2006.

53. Rosengren 2002; Rosengren, "Moses Pergament och den judiska identifikationens ambi-
valens”, Finsk Tidskrift 2003:7; Rosengren 10/10 2003; Henrik Rosengren, ”Wagnerianen
Moses Pergament och "Das Judentum in der MusiK’. En historiens paradox?”, i Greger An-
dersson & Ursula Geisler, (red.) Fruktan, fascination och frindskap. Det svenska musikliver
och nazismen, Lund 2006; Rosengren 27/1 2006 samt Rosengren i Karlsson, Ulvros & Zan-
der (red.) 2006.
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termerna rasialism och allosemitism. Jag fortsitter sedan med en redovis-
ning av ytterligare ett centralt diskursivt tema, modernismen. I det foljande
kapitlet tar jag avstamp i den judiska emancipationens konsekvenser for den
judiska identifikationen, och for in diskussionen pa begreppen ambivalens,
bivalens, polyvalens, nonvalens och monovalens. Genom en sammanfat-
tande grafisk illustration véver jag in denna begreppsapparat med de tidigare
genomganga teoretiska delarna. Lisaren far dirmed en visualisering av de
teoretiska begreppen, en visualisering som 4r limplig att bira med sig vid
lasningen av samtliga empiriska kapitel dd den utgor avhandlingens cen-
trala teoretiska ramverk. Innan jag griper mig an det empiriska materialet
redogor jag for killmaterialet samt f6r en metoddiskussion som forklarar
bevekelsegrunderna f6r mina tolkningar.

I sju kapitel f6ljer si den tematiskt upplagda bearbetningen av de stillda
frigorna. Det sjitte kapitlet, "Judarnas Wagner”, handlar om Pergaments
relation till Richard Wagner vilken kontrasteras mot en redogérelse for
det inflytande Wagner hade pa forestillningen om “juden”. Det sjunde
kapitlet rér huvudsakligen Pergaments judiska identifikation sidan den ut-
trycktes i samband med hans filmmanus, "Min stora judefilm/Ahasverus”,
i hans brevvixling med Kurt Atterberg och med forfattaren Franz Werfel
(1890-1945). I detta kapitel lyfts bilden av Gustav Mahler fram, vilken jaimte
Wagner, kan sdgas var en sjilvklar replipunkt for forstaelsen av Pergaments
position i folkhemmet och for mottagandet av densamme. Detta kapitel
har rubriken "Jag dr jude! I sjdl och hjirta”. Kapitel dtta, ett visst upp-
hivande av de nationella grinserna”, behandlar Pergaments uppfattningar
om modernismen och dess koppling till det "nationella”. Hir analyseras
ocksi bilden av ”juden” och modernismen. Pergaments forhallningssitt till
det "nationella” fir ytterligare belysning i det efterfoljande nionde kapitlet,
"Det dr inte sa svért att leva sig in i en frimmande nations sitt att tinka och
kinna”. Den nationalismkritiske Pergament som framskymtar i det sjunde
och attonde kapitlet kompletteras hir av en redogorelse f6r hans vurm for
det "nationella” som ideal.

[7...frimmande inf6r den svenska musikens sanna visen” illustreras och
analyseras hur Pergaments svenska identifikation far en allt mer pregnant
framtoning under 1930-talet. Varfor detta sker och hur Pergament uttrycker
denna identifikation 4r hir de styrande fragestillningarna. I kapitel elva,
”Jazzen — en doft av giftblomma”, kritiseras forestillningen om Pergament
som en jazzens apostel. I det tolfte kapitlet tar jag fasta pad Pergaments
relation till det tysksprikiga kulturarvet och nazismen. Det har jag givit
rubriken "Den tyska kulturen anno dazumal”. Hir utgir jag frin hans
identifikation med det tysksprikiga kulturarvet och analyserar bland annat
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hans kontroversiella férsvar f6r den med nazistisk kulturpolitik forknippade
dirigenten Wilhelm Furtwinglers (1886-1954) gistspel i Stockholm 1943.
Eftersom Pergament aldrig kallade sig tysk, men diremot identifierade sig
med det tysksprikiga kulturarvet har detta kapitel en nigot annorlunda
karaktir dn de foregiende. Hans forhallande till ”tyskheten” kan pd ett plan
forstas som en identifikation i andra hand. Forstaelsen av denna identifika-
tion bor ldsas i relation till hans svenska och judiska identifikationer som
behandlats i de tidigare kapitlen. Mot bakgrund av att de empiriska delarna
i avhandlingen inleds med ett avsnitt om Wagner bildar detta kapitel, dar
det av nazisterna forvanskade tyskskprikiga kulturarvet ir i blickfinget, en
limplig avrundning pa den empiriska delen. I det avslutande kapitlet, "Fran
’judarnas Wagner’ till "folkhemmets Pergament’?”, sammanfattas resultaten
av undersokningen.

Tematiken till trots kan en ytterst grov kronologi féljas mellan huvud-
kapitlen och stundtals dven i respektive delkapitel. Kapitel sex, sju, dtta
och nio rér frimst 1920- och 1930-talen, medan kapitel tio sirskilt dgnas
dt 1930-talet. Kapitlet om jazzen pendlar mellan 1920-tal och 1940-tal med
betoning pi det sistnimnda decenniet. Pergaments relation till det tysk-
sprakiga kulturarvet spanner 6ver hela undersskningsperioden, men har sin
koncentration pd tiden efter 1933.
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KAPITEL 2

Den biografiska utmaningen

En genre- och metoddiskussion

”Vem ir du, elindige skribler,

som vagar pastd detta om mig”’

Foreliggande avhandling 4r skriven med en biografisk ansats.” Att ge sig i
kast med att skriva en biografi, det vill sidga "att skriva livet”, torde initialt
avskricka de flesta historiker. Omoijligheten att i detalj dverféra Moses
Pergaments liv i all dess komplexitet till en skriven text ter sig uppenbar.
Men lockelsen att leva sig in i, tolka, formedla och identifiera sig med en
annan minniskas livserfarenhet 4r stark. Att skriva médnniskan ar ju alltid
i ndgon mén att skriva sig sjilv. Méjligen finns ett allmidnminskligt behov
av att reflekeera over sitt eget och andras liv och i forlingningen — i men-
tal mening — skapa liv.* Jag ser det som en fordel att jag som icke-jude,
utdvande jazztrumslagare och uppvuxen i den svenska vilfirdstaten under
1970- och 1980-talen tar mig an just Moses Pergament. Pergaments och
mina totalt olika bakgrunder ppnar for ett forutsiteningslost méte och
bidrar forhoppningsvis till en ur vetenskaplig synvinkel viktig distans mel-
lan forskaren och den biograferade.

Medan den kommersiella levnadsteckningen haft en stark stillning har
den vetenskapliga biografins status varierat kraftigt under 19oo-talet. De
senaste dren har dock dven den fitt en kraftig renissans.* Att biografins

1. AIf W Johansson, "Nir teorin vacklar blir individen den fasta punkten”, Axess 2006:s, s. 19.

2. Delar av detta kapitel har tidigare publicerats som "Den humanistiska vetenskapens pri-
mat”, i Henrik Rosengren & Johan Ostling (red.), Med livet som insats. Biografin som hu-
manistisk genre, Lund 2007, s. 81-92.

3. Kjell Krantz, “Livshistoria — biografi — livsode”, i Ronny Ambjérnsson, Per Ringby & Sune
Akerman (red.), At skriva minniskan. Essier om biografin som livshistoria och vetenskaplig
genre, Stockholm 1997, s. 56.

4. For en dversikdlig genomging av biografins historiografi och position i det visterlindska
tinkandet, se Birgitte Possing, "Biography: Historical”, i Neil J. Smelser & Paul B. Baltes
(red.), International Encyclopedia of the Social & Behavioral Sciences, vol. 2, Elsevier 2001, s.
1213-1217; Carina Nynis, Jag ser klart? Synen pé den heliga Birgitta i svenska 1900-talsbiogra-
fier, Helsingfors 2006, s. 29—45 samt Alf W Johansson, “Biografin och den svenska histo-
rievetenskapen”, i Rosengren & Ostling (red.) 2007, s. 19-31.
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dterupprittelse ir ett internationellt fenomen mirks ocksa av att tidigare
strukturalister som exempelvis Jacques Le Goff och Ian Kershaw tagit sig
an genren.’ Ett uttryck for det 6kade svenska intresset inom humanve-
tenskaperna dr de senare drens antologier och konferenser som haft det
vetenskapliga biografiskrivandet som tema.

Bilden av att biografigenren stirke sin stillning inom den svenska histo-
rievetenskapen krackelerar emellertid nigot om man betinker det faktum
att det under den senaste tioarsperioden endast har producerats ett fatal
svenska doktorsavhandlingar med biografisk inrikening.” Personhistoria
forefaller alltsd vara sirskilt svirhanterat som avhandlingsprojekt. Av detta
kan man mojligen dra slutsatsen att biografigenren ir ett karridrmissigt
ginnungagap snarare 4n en sprangbrida for blivande historiedoktorer, eller
dtminstone att uppfattningen tycks vara att genren bjuder pd odverstigliga

5. Hans Erich Bédeker, "Der Forschungs- und Diskussionsstand”, i Hans Erich Bédeker (red.),
Biographie schreiben, Géttingen 2003, s. s1; Jacques Le Goff, Saint Louis, Paris 1996 och Ian
Kershaw, Hitler 1889—1936. Hubris, London 1999 och Hitler 1936—1945. Nemesis, London 2000.
Se dven Jacques Le Goff, ”Writing Historical Biography Today”, i Daniel Simeoni & Marco
Diani (red.), Current Sociology. Biographical Research, London 199, s. 11-17.

6. Som en uppféljning pa ett antal konferenser med det vetenskapliga biografiskrivandet som
tema har foljande antologier utgivits: Ambjornsson et al., (red.) 1997; Liv, verk och tid. Till bio-
grafiskrivandets rendssans, Stockholm 1995; Evert Baudou (red.), Forskarbiografin. Firedrag vid
ett symposium i Stockholm 12—13 maj 1997, Stockholm 1998; Rosengren & Ostling (red.) 2007.

7. Endast tva biografiskt inriktade svenska avhandlingar i historia, utgivna aren 19962006,
har hittats via en sékning med sokkombinationen “biograf*”, "histori*”och ”avhandling-
ar” i Libris: Sif Bokholms En kvinnorist i manssambiillet. Agda Montelius 1850-1920, Stock-
holm 2001 och Ingrid Hartman Séderbergs "Vidunder till quinnor”. Sju systrar som pion-
jérer i yrkesliv och offentlighet 18601935, Orebro 2003. I sammanhanget kan ocksa nimnas
Fredrik Lindstrtoms Empire and Identity. Biographies of Austrian Identity in An Age of Tmpe-
rial Dissolution, Lund 2002. De tv4 sistnimnda kan betraktas som kollektivbiografier. Att
doma av titlarna till svenska avhandlingar utkomna i universitetens serier i Lund, Gote-
borg, Stockholm och Uppsala ir det personhistoriska intresset underordnat andra teman.
Bland 144 titlar utgivna ren 19962006, huvudsakligen avhandlingar, réjer endast nio tit-
lar nagon form av personhistorisk infallsvinkel. Se iven Bo G Halls artikel om frénvaron av
avhandlingar med biografisk inriktning inom den svenska historievetenskapen, Bo G Hall,
“Biografin har kommit in fran kylan”, SvD 23/11 2006. Aven om antalet frsvarade dok-
torsavhandlingar med biografisk inriktning ir littriknade bor det nimnas att det finns en
handfull pdgiende historiska avhandlingsprojekt som ror enskilda individer. Hir kan ex-
empelvis nimnas Anna Bengtssons arbete om Otto Salomon och kursdeltagarna vid sléjd-
seminariet pd Nais, Per Stobaeus projekt om biskop Hans Brask, Despina Tzimuolas om
den grekiska barnboksforfattarinnan Penelope Delta (samtliga vid Lunds universitet) samt
Bo G Hall vid Uppsala universitet som skriver om bruksidkaren, politikern och statsmi-
nistern Christian Lundeberg. Vid Géteborgs universitet skriver nagra historiedoktorander
avhandlingar med en kollektivbiografisk ansats. Ulrika Lagerlf-Nilsson har tagit sig an bi-
skoparna i svenska kyrkan under 19o0-talet, Petra Pauli foretridarna for LO och SAP och
Raphaélle Schott behandlar drottning Margareta och hennes politiska omgivning 1375—
1397.
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hinder. Biografins position som accepterad vetenskaplig metod och genre
har varit starkt ifragasatct.

Motstindet

Virginia Woolf (1882-1941) ifragasatte den traditionella biografin i frigan,
"How can one make a life out of six cardboard boxes full of tailors’ bills,
lovers’ letters and old picture postcards?”. Den pekar pa en dven idag fore-
kommande angreppsposition mot biografin — konflikten mellan det levda
livets spar och det dterberittade livet.* Men utgingspunkten maste vara att
biografin aldrig kan bli nigot annat 4n en narrativ artefake i relation till
livet. Den slutgiltigt “sanna” och totala biografin éver Moses Pergament
kan aldrig skrivas. Sparen ricker inte till. Dessutom kommer tolkningen
av en forfluten individs erfarenheter alltid att vara avhingig biografens
subjektivitet och den tid denne lever i.’

Men invindningar mot biografin har ocksd rort huruvida minniskan
verkligen ir relevant for historiens forlopp eller bara en bricka i ett storre
spel. Ar hon egentligen virdig biografens uppmirksamhet? En av de tyngre
kritikerna av denna biografins grundprincip var Michel Foucault. Han hiv-
dade att fokuseringen pa en enda individ ger en illusion av att minniskan
betyder nagot. Enligt Foucault var minniskan ofri, i mangt och mycket styrd
av makt och diskurser, och dirmed mindre intressant for den humanistiska
vetenskapen.'® Pierre Bourdieu, som kom att utveckla Foucaults tankar,
menade i en numera klassisk artikel frin 1986, "L’illusion biographique”,
att biografin 4r en illusion da den utgar fran att livet 4r en sammanhallen,
meningsfull helhet, dir subjektet malmedvetet strivar efter att genomfora
sitt projekt."" Historikern Birgitte Possing menar emellertid att Bourdieus

8. Citerat i Birgitte Possing, ”Biografien”, i Nils Bredsdorff & Niels Finn Christiansen (red.),
Det kritiske blik, Kdpenhamn 1998, s. 154.

9. Richard Holmes, “The Proper Study?”, i Peter France & William St Clair (red.), Mapping
Lives. The Uses of Biography, New York 2002, s. 15; Bodeker i Bodeker (red.) 2003, s. 52f.

10. Kjell Jonsson, “Frihet eller determinism. Principiella problem i den idéhistoriska biogra-
fins genre, i Ambjornsson et al. (red.) 1997, s. 90; Eva C)sterberg, “Individen i historien. En
(0o)méjlighet mellan Sartre och Foucault”, i Dez roliga birjar hela tiden. Bokforliggare Kjell
Peterson 60 dr den 20 december 1996, Stockholm 1996, s. 325f.; Possing 2001, s. 1215. Fou-
caults strukturella perspektiv framkommer exempelvis i Michel Foucault, Sexualitetens his-
toria. 1. Viljan att veta, Stockholm 1980.

1. Pierre Bourdieu, "Den biografiske illusion”, Kontext 2, Képenhamn 1988, s. 39—45 (dansk
oversittning av Eva Bertram). Bourdieus originalartikel publicerades som “Lillusion bio-
graphique”, i Actes de la Rechercher en sciences sociales, 1986:62—63; Lisbeth Larsson, Sanning
och konsekvens. Marika Stiernstedt, Ludvig Nordstrom och de biografiska beriittelserna, Stock-
holm 2001, s. 382.
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kritik var forlegad redan nir den presenterades och riktad mot en form av
biografiskrivande som inte lingre var gingse inom vetenskapen.'>

Foucaults och Bourdieus kritik har inte heller hindrat postmodernt inspi-
rerade skribenter sdsom Toril Moi, Lisbeth Larsson och Seyla Benhabib att
ta sig an genren.'? De har forvisso brutit med det traditionella biografiska
berittandet inom vilket kronologi, sanning och synen pa livet och subjektet
som en sammanhingande logisk helhet varit ledord, men har inte ifrigasatt
virdet av att uppmirksamma minniskan som ett handlande subjekt med
forméga att gora avtryck i historien.

Paradoxalt nog har den aversion som mdnga av strukturalisterna och
dekonstruktivisterna hyste mot biografin kommit att utveckla genren
snarare 4n utrangera den. Motstindet har tvingat fram urvals- och dispo-
sitionsdiskussioner och metodpreciseringar hos biografiférfattare, atmins-
tone bland dem som strivat efter att utveckla genren. Ett uppbrott frin
kronologin, framhivandet av tidigare forbisedda drag i vilkinda individers
personligheter samt viljan att generellt ifrdgasitta den helhetsfokuserade,
narrativa teckningen av historiens ”stora min” har utmanat det traditionella
biografiskrivandet och 6ppnat for nya perspektiv. De nya infallsvinklarnas
genomslag i den etablerade historieforskningen mirks bland annat hos Pe-
ter Englund, vars fragmentariska och ickelinjira teckning av personen Kris-
tina (1629-1689), snarare dn drottningen Kristina, kan ses som ett tecken
i tiden." Forra sekelskiftets hagiografiskt skrivna biografier om “stora och
viktiga personer”, foretridesvis min, har inom vetenskapen ocksi komplet-
terats av ett intresse for de bortglomda och ibland perifera existenserna.
Allt fler forskare, kanske frimst bland dem som behandlat kvinnodden,
har strivat efter att skriva "den gldmda ménniskans historia”." Den typ av
biografi som utmanat den traditionella formen har dock inte fitt st oemot-
sagd. Den danske historikern Niels Thomsens havdade i kritiken av Birgitte
Possings doktorsavhandling — att den vetenskapliga biografin endast har
sitt berdttigande om den utgér frin "hovedpersonens vigtigste indsats, rolle

12. Possing 1998, s. 154-156.

13.  Toril Mo, Simone de Beauvoir. Hur man skapar en kvinnlig intellektuell, Stockholm/Stehag
1996; Larsson 2001; Seyla Benhabib, 7he Reluctant Modernism of Hannah Arendt, Thous-
and Oaks, London & New Dehli 1996.

14. Peter Englund, Silvermasken. En kort biografi dver drottning Kristina, Stockholm 2006.

15. Bokholm 2000, s. 22. Aven idéhistorikern Ingmar Lundkvists avhandling om DN-jour-
nalisten Torsten Fogelqvist 4r en biografi dver en “glomd” gestalt. Se Ingmar Lundkvist,
Kulturprosten. Torsten Fogelquist som DN-publicist och folkbildare, Stockholm 200s. T detta
sammanhang kan ocksa bland andra Eva Helen Ulvros bok om forfattarinnan Sophie El-
kan, Sophie Elkan. Hennes liv och vinskapen med Selma Lagerlif, Lund 2001 och Christina
Carlsson-Wetterbergs pigiende arbete om forfattarinnan Frida Stéenhoff nimnas.
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og betydning i samfunds- och kulturudviklingen™®. Pistiendet antyder
att dven ildre tiders syn pa den biograferades "storhet” i sin samtid som
forutsitening for biografisk uppmirksamhet lever kvar dven idag. Moses
Pergament kan, mot bakgrund av det svaga intresse som fram tills f6r ndgra
ar sedan dgnats hans person och musik, ses som en av de minniskor vars his-
toria glomts bort."” Detta trots att han uppfattats ha haft ett stort inflytande
pd musikmodernismens utbredning under mellankrigstiden. Dirigenom
skulle han troligtvis ha passerat genom Thomsens nélsdga avseende vem
som bor biograferas. Men istéllet for att ligga tonvikten vid i vilken omfatt-
ning Pergament paverkade samhillet 4r jag intresserad av det omvinda, av
vad hans biografi kan siga om mera generella samhillsprocesser, och mera
specifikt om det svenska samhillet 1920-1950.

Min framstillning 4r tematisk, vilket dven det 4r ett brott mot en tra-
ditionellt kronologisk och narrativt framstilld levnadsteckning. Individen
och strukturen str i centrum och jag ser samspelet mellan akedren och
hans omgivning som central. Som invandrande jude frin Finland dill ett,
dtminstone i den samtida forestillningsvirlden, homogent Sverige pé-
verkades Moses Pergaments liv av etablerade forestillningar om estetiska
ideal, "nationen” och ”juden”. Hans handlingsfrihet var begrinsat av slika
faktorer. Men samtidigt skapade han sjilv sin historia genom att bekimpa
och utmana diskurserna. Ur forskarens perspektiv tydliggjorde han dirmed
centrala aspekter i det svenska folkhemmet.

Biografin — en kategorisering
Det finns en mingd sitt att gripa sig an den biografiska utmaningen. Aven
om grinserna mellan olika typer av biografier maste tillatas vara flytande ar
det for tydlighetens skull berdttigat att uppstilla ett antal kategorier. En grov
uppdelning mellan tolkande och icketolkande biografier har presenterats av
Eva Osterberg. Icketolkande, eller ackumulerande biografier, kinnetecknas
av att hindelserna i en ménniskas liv staplats ovanpd varandra utan en sam-
manhingande innebord. En sadan framstillning har f6ga vetenskaplig re-
levans. Bland tolkande biografier, dir syftet ér att klargora centrala aspekeer

16. Niels Thomsen, “Historien om Frk. Zahle — er det historie?”, Historisk Tidsskrift, (Kdpen-
hamn) 1992:2, s. 353.

17. Det svaga intresset for Moses Pergament har uppmirksammats i tidningsartiklar av Ahlén
20/9 1993 och Larsén 14/4 2004. En positiv motbild utgdrs av fonogramserien Musica Sve-
cia som de senaste dren inkluderat tre av Pergaments kompositioner; delar av balettmusiken
till Krelantems och Eldeling, violinsonaten i h-moll samt strakkvartetten nr 1 i c-moll. Yteer-
ligare tecken pa ett nyvicke intresse for Pergament dr Musikaliska akademiens uppdrag at
poeten, forfattaren, tonsittaren och radiomannen Bengt Emil Johnson att skriva en popu-
lir, traditionell tonsittarbiografi dver Pergament.
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i den biograferades liv och i forlingningen forklara eller forstd, finns mer
att himta f6r den analytiskt intresserade. Tolkande biografier kan i sin tur,
enligt Osterberg, delas upp i livsverksbiografin, den existentiella biografin,
psykobiografin, kollektivbiografin, nitverksbiografin och antibiografin.'®

Livsverksbiografin tar fasta pi en minniskas livsverk i relation till det
samhille personen levde i. Fokus kan liggas pd yrke, kulturella eller ve-
tenskapliga insatser, forkunnelse som drivkraft, med mera. Ibland hivdas
att denna kategori innebir att man virjer sig for det inre hos méinniskan,
det som konstituerar personligheten, for att istillet intressera sig for mer
materiella och yttre férhéllanden. Detta dr emellertid en felsyn. Istillet ar
forhoppningen att man med hjilp av livsverksbiografin kan fa verket att
siga nagot om minniskan. Strivan ir saledes att inte skilja mellan verk och
person. Minniskan ses som ett mikrokosmos och hon aterspeglar omvirl-
den via sitt verk."”

Den existentiella biografin pavisar en minniskas drivkraft, hennes livs-
projekt ur en mer filosofisk synvinkel. Den som forfattar en existentiell
biografi 4r inte ute efter att sdka efter en viss logik i den biograferades liv.
Storre tonvikt liggs vid minniskans mojlighet att bide skapa och vilja. Idé-
historikern Karin Johannisson talar hir om "uppbyggelsens hermeneutik”,
det vill siga en predikan for att gora oss "mer minskliga” via 6kad kunskap
om oss sjilva. Den filosofiska inspirationen till den existentiella biografin
dterfinns ursprungligen hos Aristoteles som talade om att “aktualisera sin
potentialitet” men ocksa hos Jean Paul Sartre och hans tro pa den situerade
friheten, det vill siga att ménniskan visserligen ir satt i en situation hon inte
sjdlv valt, men att hon utifrdn situationen har méjlighet att vilja.?

Med inspiration fran Sigmund Freud och psykoanalysen f6rsoker fo-
retridare for psykobiografin nirma sig minniskans inre via analyser av
barndomen, drifter och psyket. Till skillnad frin den existentiella biografin,
som soker efter avsikterna med en minniskas handlande, dr psykobiogra-
fins mél att finna orsakerna. Det faktum att kategorin kriver en avsevird
mingd kéllmaterial f6r att na detta inre morker, i kombination med frigan
om det ens dr méjligt att gora det hos en avliden person?, torde minska
kategorins attraktionskraft bland historiker. Férutom killproblemen och

18. Osterberg 1996, s. 326—328. Jimfor Possing 2001, s. 1216 och Nynis 2006, s. 45—49. For ex-
empel pa kategoriseringar av biografititlar hinvisas till Rosengren & Ostling (red.) 2007,
s. 175-178.

19. Gunnar Eriksson, ”Att inte skilja pa sak och person. Ett utkast till ett utkast till en biogra-
fisk metod”, i Ambjérnsson et al. (red.) 1997, s.107ff.

20. Osterberg 1996, s. 326; Karin Johannisson, Biografins renissans. Eller: Var finns jaget?”,
Personhistorisk tidskrift 1998:2, s. 66f.

21. Eriksson i Ambjérnsson et al. (red.) 1997, s.105; Bokholm 2000, s. 16.
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kraven pa den tidsmissiga nirheten mellan biografen och subjektet innebar
den psykobiografiska metoden, enligt Karin Johannisson, ocksé en avsevird
risk for dvertolkningar.”? Huruvida psykoanalys utgor en tillimpbar tolk-
ningsram for historiker ir dirfor starke omtvistat. Eva Osterberg hivdar att
det psykoanalytiska analysverktyget kan fornya en alldfor traditionstyngd
historievetenskaplig biografigenre. Birgitte Possing har intagit den motsatta
positionen och betonar att historiker inte bor "beveege sig over psykologiske
analyser i den freudianske og postfreudianske forstand”.* Inom genren mu-
sikbiografier har dock den psykologiska ansatsen fatt stor uppmirksamhet
exempelvis i studier av Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) och Ludwig
van Beethoven (1770-1827).%

Kollektivbiografin kinnetecknas av att fokus liggs vid beroringspunk-
ter mellan flera minniskor. Eva Osterberg diskuterar iven kategorierna
nitverksbiografi och antibiografi, dir den férstnimnda handlar om métet
mellan minniskor och den sistnimnda implicerar en postmodern biografi,
dir den skenbara livslinjen far ge vika for det fragmentiserade och abrupta.”
Till Osterbergs kategorier kan ocksa liggas den kontextuella biografin dir
den historiska bredden utgdr det birande i framstillningen och dir sub-
jektet blir den spegel eller produkt av samhillet med vars hjilp historiska
diskurser och sociala kontexter fingas och analyseras.?

Det faktum att min avhandling kan sorteras in under flera av de nimnda
kategorierna belyser vanskligheterna i att kategorisera biografiskrivandet.
Min analys av Pergament beror livsverksbiografin, di jag ir intresserad
av Moses Pergament som musik- och kulturskribent och tonsittare i en
specifik samhillskontext och period. Hans funktion som lod for aspekter
frin den tid han levde i gor att min avhandling ocksd kan sigas vara en
kontextuell biografi. Det ir inte bara personen Pergament utan dven det
svenska samhille han verkade i som sitts under lupp. Samtidigt kommer jag

22. Johannisson 1998:2, s. 66.

23. Under biografikonferensen "Med livet som insats” den 8 november 2005 i Lund efterlyste
Eva Osterberg nya psykologivetenskapligt baserade analysverktyg inom det historiska bio-
grafiskrivandet. Den motsatta positionen har ventilerats av Possing i “Biografien — en frisk
eller en skav bolge”, Historisk tidsskrifi (Oslo) 1997:2. For ytterligare reflektioner kring psy-
koanalytiska och psykologiska tolkningar i samband med biografiskrivande, se Yvonne
Hirdman, "Makten att bestimma. En kort essd 6ver biografiskrivandets vetenskapliga be-
kymmer”, i Rosengren & Ostling (red.) 2007, s. 117f samt Eva Helen Ulvros, Oscar I. En
biografi, Lund 2007, s. 269fF.

24. Jolanta T. Pekacz, "Memory, History and meaning. Musical Biography and its Discon-
tents”, Journal of Musicological research 2004:23, s. 43.

25. Osterberg 1996, s. 326-328.

26. Anthony J. La Vopa, "Doing Fichte. Reflections of a sobered (but unrepentant) Contextu-
al Biographer”, i Bodeker (red.) 2003, s. 109-171.
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dven att tangera den existentiella biografin, d& mitt fokus pd identifikation
kan kopplas till grundliggande existentiella aspekter.

Det unika i det generella

I den biografiska metodens méjlighet att forena det unika med det generella
ligger ocksa en av de frimsta utmaningarna.”” Som biografisk historiker
miste jag 4 ena sidan finga aktéren Moses Pergament och gora honom
rittvisa som handlande subjekt, 4 andra sidan pévisa de diskursiva beting-
elser — exempelvis forestillningen om “juden” och nationalismer — som
paverkade Pergament och hans handlingsméjligheter. Dessutom méste
jag identifiera relationen mellan den unike Moses Pergament och dessa
generella forestillningar.

Den brittiske historikern Tan Kershaw har i sitt mastodontverk pa cirka
1700 sidor om Adolf Hitler (1889-1945) visat hur man kan forena de till
synes motsatta traditionerna biografiskrivande och socialhistoria. Istillet
for att fordjupa sig i Hitlers personlighet, som redan ir mer 4n vildoku-
menterad, vill Kershaw peka pd de strukturer i det tyska samhillet som
gjorde den nazistiske diktatorn mojlig. Hitler anvinds som prisma for att
analysera det tyska samhillet. Den till synes sjilvklare akt6ren, diktatorn,
hamnar i skymundan f6r strukeurella fenomen som antisemitism, misstron
mot demokratin, “volkisch’-idéerna, ridslan f6r kommunism med mera.
Utan dessa stromningar hade envaldshirskaren och nazisten Hitler inte
varit mojlig.”®

Det sitt pa vilket Kershaw anvinder aktoren for att pavisa strukeurella
fenomen kommer att fungera som en inspirationskilla for mig. Jag vill
ocksi forsoka belysa samtiden med hjilp av ett enskilt subjekt. Hur paver-
kar strukturen aktoren? Vad kan den enskilde akedrens forhallningssitt och
handlingar siga oss om de samtida strukturerna? Fér att forstd hur dessa
stromningar verkade maste jag emellertid ocksa ringa in akt6ren. Det blir
nddvindigt ate klargora hur dessa stromningars synliggorande bottnade i
det faktum att Pergament var judisk invandrare och tillika sigs som fore-
sprakare for musikalisk modernism. For att ge stringens i tecknandet av
Pergament och forsoka hitta linkarna mellan honom och strukturerna har
jag valt att utga frin begreppet identifikation, ett begrepp jag aterkom-
mer till i det teoretiska avsnittet. Hirmed hoppas jag kunna ge biografins
huvudperson ett stérre utrymme 4n vad exempelvis sociologen Jan-Olof

27. Jonsson 1997 i Ambjérnsson et al. (red.) 1997, s. 95—101; Eva Helen Ulvros, “Individen i his-
torien. 1800-talet speglat genom en kvinnas brev’, Historieliirarnas forening. Arsskrift 2002,
s. 2L

28. Kershaw 1999, s. xii—xiii.
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Nilsson gor i sin studie om Alva Myrdal (1902-1986) och det moderna, utan
att f6r den skull férlora kopplingen till de strukturella aspekterna.®

Perspektivvalen
Biografiférfattandet maste styras av avgrinsningar och perspektivval.
Som allomfattande forskningsuppgift har biografiskrivandet en tendens
att utvecklas dill ett livsprojekt.”® Ett avhandlingsprojekt ger begrinsade
mojligheter att "mogna” med dmnet och dirfor méste beslut gillande
teoretiskt ramverk, infallsvinklar och prioriteringar i killmaterialet fattas
tidigt i avhandlingsprocessen. Allt kan inte behandlas. Men samtidigt kan
valet av biografigenren fungera som en avgrinsning i sig. I genrens veten-
skapliga potential ligger just dess tidigare omnimnda f6rméga att integrera
det universella i ett mer hanterligt individuellt perspektiv. En avgrinsad
analys av ett subjekts erfarenheter kan 6ppna f6r en mer direkt och rationell
ingdng i det dill synes ogripbara strukturella fenomenet.’' Perspektivvalen
for med sig att biografin inte bara priglas av den biograferade, utan dven
av forfattarens ofrinkomliga subjektivitet. Satillvida formar biografen sitt
subjekt med utgingspunke i samspelet mellan killmaterial, perspektivval,
tolkningar och teoretisk ansats. Mitt perspektiv utgir frin en analys av
Pergaments roll som musikkritiker och kulturdebattor och bara till viss del
som tonsittare. Men for att ta Carl Nielsens (1865—1931) biograf Jorgen I.
Jensens propd ad notam, det vill siga att det 4r nodvindigt att ldra kiinna
verket for att lira kinna minniskan, forsker jag dock s langt det dr mojligt
forsta vad Pergaments musikaliska verk syftade till att uttrycka utifrin den

29. Jan Olof Nilsson, Alva Myrdal. En virvel i den moderna strommen, Stockholm/Stehag 1994,
s. 20. I Nilssons analys ges de strukturella faktorerna s stort utrymme att det sker pa be-
kostnad av subjektet. "Kvinnan” Alva Myrdal presenteras inte i férhillande till sin intellek-
tuella karridr. Kvinnoportrittet far st tillbaka for analysen av det moderna projektets este-
tiska och teoretiska influenser. For ett genusrelaterat perspektiv dir just Alva Myrdal som
kvinna star i framstillningens centrum, se Yvonne Hirdmans Dez tinkandet hjirtat. Boken
om Alva Myrdal, Stockholm 2006. Se dven Hikan Arvidsson, som menar att strukturalis-
terna for ett cirkelresonemang da de utgar frin att lagbundenheten stdr att finna i akedrer-
nas agerande samtidigt som detta agerande sigs vara styrt av lagbundenheten. Lésningen,
enligt Arvidsson, ir att de bida begreppen struktur och akedr bér forenas, med utgéngs-
punkt i forstaelsen av att aktdrens agerande inte baseras p total valfrihet eller rationalitet,
men ¢j heller enbart ir styrt av strukturell lagbundenhet. Hikan Arvidsson, "Datiden —
tur och retur”, Historisk Tidskrift 2002:3, s. 414—417. Mitt arbete priglas av samma forhall-
ningssitt som Arvidssons.

30. Tvi tonsittarbiografer som dgnade tjugo ar eller mer ét sina respektive levnadsteckning-
ar illustrerar detta. Bo Wallner och hans trebandsverk Wilbelm Stenhammar och hans tid,
Stockholm 1991 samt Erik Tawaststjernas mastodontbiografi i fem delar dver Jean Sibelius,
Jean Sibelius, Stockholm 1991-1997.

31. Barbara W. Tuchman, Practicing History, New York 1982, s. 81.
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tematik avhandlingen behandlar.?* I det fall det handlar om musik med ett
explicit verbaliserat syfte eller di verket utgors av en tonsatt dikt finns det
forhoppningsvis en textmassa att utga frin. Svérare dr det med den textlosa
eller av tonsdttaren okommenterade musiken. Hir dr emellertid mottagan-
det av verket, sidant det framtrider i exempelvis recensioner, en inging.
Perspektivvalet 4r siledes inte bara avhingigt av mitt forskningsintresse
utan dven av hur lingt min vetenskapliga kompetens stricker sig. Men
dven det utombhistorievetenskapliga kvackandet har sina grinser. Som Johan
Svedjedal papekat har biografiforfattaren valt fel genre om det frimsta syftet
dr att analysera konstnirens verk — ma det vara en tonsittare eller en forfat-
tare.” Verket behéver inte std i centrum f6r att motivera en biografi, vilket
gor det mojligt for historikern att dven ge sig i kast med studier av enskilda
forfattare, tonsittare och konstnirer. Biografen méste inse sina begrisningar
med hinsyn till den egna tolkningstérmagan, men samtidigt tilldta sig att
berora aspekter som ligger utanfor den direkta dmneskompetensen. His-
torikerns kompetens kan ge virdefulla kontextuella infallsvinklar som kan
lyfta en tonsittare som Pergament ur den strike konstmusikaliska miljon.

Den mangtydiga minniskan
I sin intellektuella biografi 6ver folkbildaren och publicisten Torsten Fo-
gelqvist (1880-1941), poingterar idéhistorikern Ingmar Lundkvist det me-
ningslosa i att forsoka sammanfatta Fogelqvist i en enda formel. Det fanns
ingen ”personlighetens kirna” hos Fogelqvist, konstaterar Lundkvist. Med
detta vill han pi ett 6vergripande plan demonstrera minniskans mangty-
dighet och det ibland fruktésa i att som biograf soka det enhetliga hos
subjektet.** Men det finns ocksé en tradition bland biografiforfattare som
sdger att biografens uppgift ar just att komma den biograferade personen
under skinnet och finna "the core of the human being”.* I mitt arbete med
killmaterialet efter Pergament har det varit en drivkraft att inte rygga for det
tillsynes oforenliga och motsigelsefulla. Hir finns emellertid ett problem
som ir relaterat till avhandlingsgenren. Det rér kraven pa teoretisk ansats
och vetenskaplighet, krav som stipulerar att avhandlingen skall mynna ut i
ett tydligt resultat. En alltfor disparat slutsats riskerar att géra avhandlingen
diffus och oklar. P4 motsvarande sitt ir risken uppenbar att resultatet blir
forutsigbart och dirmed ointressant om alla disparata fakta ges en for en-

32. Jorgen I. Jensen, "Liv og veerk. Om musikbiografi”, i Liy, verk, tid, Stockholm 1995, s. 10.

33. Svedjedal 2003. Sjilv har Svedjedal praktiserat detta synsitt i sin biografi éver Birger Sjo-
berg, se Johan Svedjedal, Skrivaredans. Birger Sjobergs liv och diktning, Stockholm 1999.

34. Lundkvist 2005, s. 9.

35. Paula R. Backscheider, Reflections on Biography, New York 1999, s. xvi.
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hetlig tolkning. Det giller siledes att balansera mellan det motsigelsefulla
och strivan efter enhetlighet.

Identifikation — en férmedlande link

Som Birger Sjoberg (1885-1929) diktade ir det “ej sa ldtt, att liv av prickar
viva’.** Forutom att bringa reda i det ofta fragmentariska killmaterialet,
méste man i biografiskapandet ocksé hitta en link mellan subjektet och
dennes omgivning, en férmedlande link som kan illustrera forhéllandet
mellan aktdren och de strukturella betingelserna och dirigenom 6ka forsté-
elsen for aktdrens agerande och samhillets konstitution. Sif Bokholm talar,
med influens frin idéhistorikern Kjell Jonsson, om tre formedlingslinkar,
den sociologiska, den psykologiska samt det si kallade tankekollektivet.”
I min strdvan att hitta en sddan férmedlande link, en trdd som kan viva
samman de fragmentariska prickarna ur Moses Pergaments liv med den
kontextuella ramen till en sammanhallen viv, har jag sokt mig till begrep-
pet identifikation och problematiken kring hur kulturella identifikationer
kan konstrueras, kommuniceras, utmanas och férindras. Enligt Bokholms
och Jonssons kategorisering utgdr jag siledes frimst frin det sociologiska
perspektivet, och i ndgon man dven det psykologiska.

Identitet och identifikation
Identitet har blivit nagot av ett standardbegrepp inom samhills- och his-
torievetenskaperna, inte minst da forskningsobjektet ror frigor om det
"nationella” % Begreppet kan allmint forstds som ett dynamiskt och proces-
suellt forhéllningssite till den egna personligheten. Identiteten kan 4dndra
skepnad i tid och rum och vara baserad pé kon, yrke, religiositet, hirkomst,
sociala relationer, nationalitet med mera. Ordet identitet 4r himtat frin
latinets “idem”, vilket betyder densamme® och antyder en kinsla av igen-
kinnande och samhérighet. Identiteten kan vara individuell eller kollektiv

36. Ur Birger Sjobergs “Foreskrift” i Syntaxupproret. Diktsamlingen dterfinns i sin helhet pd
http://runeberg.org/syntaxup/fore.html, 9/5 2007. Johan Svedjedal gjorde mig uppmirk-
sam pi strofen i artikeln “Det ljusnar for biografin”, DN 4/1 2003.

37. Bokholm anvinder sig sjilv av den polske sociologen Ludwik Flecks begrepp tankekollek-
tiv, utifrén vilket huvudpersonen, Agda Montelius, ses som ett sprékrér f6r en grupp vars
tankemonster hon bide paverkar och péaverkas av; Bokholm 2001, s. 17. Jimfor ocks3 idé-
historikern Stephen Fruitmans avhandling Creating a New Heart. Marcus Ebrenpreis on
Jewry and Judaism, Umei 2001, s. 65—68. Bokholm och Fruitman har himtat sina inspira-
tioner frin Jonsson i Ambjérnsson et al. (red.) 1997, s. 95101

38. En titelsokning i Libris med kombination "nationell identitet” ger ett 30-tal triffar och “na-
tional identity” cirka 6oo triffar, 23/4 2007.

39. Jackie Jakubowski, “Inledning”, i Jackie Jakubowski (red.), Judisk identitet, Stockholm 1993,
s. 7.
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men forutsitter relationer till andra individer. Individen speglar sig sjilv
genom interaktion med omgivningen.

Identitet 4r ett problematiskt begrepp som ur analytisk synvinkel i
forstone vetter mot psykologin. Det ir svardefinierat och komplicerat att
nd empiriskt. For att undvika de metodproblem och teoretiska svarighe-
ter som foljer med identitetsperspektivet har jag istillet valt att anvinda
identifikationsbegreppet. Att ”identitet” dessutom i minga sammanhang
anvints utan en klar definition pakallar ett tydliggérande av distinktionen
mellan begreppen. I relation till identifikation skall identitet forstis som
starkare kopplat till individens inre, psykologiska och f6r omvirlden ofta
dolda sjilvuppfattning, det personen i friga ser som sitt “sanna jag”. Trots
identitetens processuella karaktir menar jag att identitetsbegreppet ocksé
bygger pd en starkare kontinuitet dn identifikationsbegreppet.” Detta har
av sociologen Margaret Somers forklarats som en form av narrativ strukeur
— en konstruerad berittelse om det egna jaget.”

Utifrin dimensionerna kontinuitet-diskontinuitet forstir jag alltsd
identitet som mer trogrorlige dn identifikation, en uppfattning jag delar
med slavisten Barbara Térnquist-Plewa. Hon menar, med referens till den
polska sociologen Antonina Kloskowska, att nir det handlar om individers
relationer till nationella aspekter limpar sig termen identifikation bittre dn
identitet, dé det forra begreppet markerar just moéjligheten till f6rindring,.
Ett yteerligare fortydligande av betydelse for mig, som Tornquist-Plewa
ocksa berdr, dr att forsta identifikation som en del i en stérre helhet, det
vill siga som del av identiteten. Identiteten ses som en holistisk foreteelse
konstituerad av olika identifikationer.*” Just det faktum att Pergament ut-
tryckte flera olika kulturella identifikationer 6ver tid och rum utgdr en av de

40. Antonina Kloskowska, "National Conversion. A Case Study of Polish-German Neighbour-
hood”, i Richard Grathoff & Antonina Kloskowska (red.), 7he Neighbourhood of Cultures,
Warszawa 1994, s. 8of. Se dven Barbara Térnquist-Plewa, ”Cultural and National Identi-
fication in Borderlands — Reflections on Central Europe”, i Klas-Géran Katlsson, Bo Pe-
tersson & Barbara Tornquist-Plewa (red.), Collective Identities in an Era of Transformations.
Analysing developments in East and Central Europe and the former Soviet Union, Lund 1998,
s. 93.

41. Se Margaret Somers, " The Narrative Constitution of Identity. A relational and network ap-
proach”, Theory and Society 1994:2, s. 605—649 samt Martin Alm, Americanitits: Amerika
som sjukdom eller likemedel. Svenska berittelser om USA dren 1900—1939, Lund 2002, s. 32f.

42. Barbara Térnquist-Plewa 1998, s. 93. Tornquist-Plewa ir emellertid inte konsekvent i sin
anvindning i relation till hennes apologi fr begreppet identifikation. Redan inlednings-
vis, sidan 73, talar hon nimligen om "national [...] identity of individuals”. John C. Swan-
son menar ocksd att de stdrsta problemen med begreppet identitet ér att det bland annat
kan uppfattas som statiskt. I sin artikel om den ungersk-tyska diasporaminoriteten anviin-
der dock dven han identitet, men utifrdn forbehéllet att man skall forsta det som identifika-
tion for att betona det processuella. Varfor hans kritiska uppfattning om identitetsbegrep-
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grundliggande utgingspunkterna i avhandlingen. Det 4r dessa variationer,
i bemirkelsen vad, nir och hur identifikationerna accentuerades, som ir
foremdl for analys. Det dr, for att lina ett pastiende av Thomas Hylland
Eriksen, en empirisk fraga under vilka omstindigheter och nir Pergaments
olika kulturella identifikationerna blir viktiga.?

Till Térnquist-Plewas fokus pa forinderlighet och mangfald i relation
till begreppet identifikation vill jag ligga den kommunikativa aspekten.
Identifikationerna 4r i min forstielse kopplade till en aktiv handling, dir
bestindsdelar ur identiteten manifesteras; de fungerar, med historikern
Ralf Rénnquists ord, som "ett aktivt medvetandegérande av identiteten”.*
Identifikationerna kan uttryckas genom handling, verbala och estetiska
uttryck samt variera i tid och rum. Den kommunikativa aspekten innebir
att identifikationerna ir beroende av kontexten, det vill siga av ndgot som
delas av medlemmarna i exempelvis en kulturell gemenskap.® For att de
kulturella identifikationerna skall ha genomslag méste de uppfattas som
sidana av omgivningen och dessutom ges legitimitet. Ur individens syn-
vinkel forlorar identifikation sitt virde om den inte accepteras. Genom att
identifikationerna kommuniceras dr de ocksa méjliga att iaktta empiriskt
och goras till foremil for forskarens analys.

pet inte fir genomslag i hans egen begreppsanvindning framgar inte. Se John C. Swanson,
"Minority Building in the German Diaspora. The Hungarian-Germans”, Austrian History
Yearbook 36, Houston 200, s. 158. Anders Linde-Laursen ser & sin sida inget problem med
att anvinda identitetsbegreppet med betoning pa det processuella nir han diskuterar kol-
lektiva nationella identiteter. Se Anders Linde-Laursen, ™...derfra min verden gir’ — om
nationell identitet”, i Anders Linde-Laursen & Jan Olof Nilsson (red.), Nationella identite-
ter i Norden — ett fullbordat projekes?, Eskilstuna 1991, s. 11-17.

43. Hylland Eriksen utgar fran begreppet identitet, men hans resonemang ir tillimpbart dven
pé det sitt jag anvinder ordet identifikation. Thomas Hylland Eriksen, Emnicitet och natio-
nalism, Nora 2000, s. 43.

44. Ronnquist 1990, s. 20.

45. Kloskowska 1994, s. 82.
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KAPITEL 3

Diskursiva forestillningar

“for den, som icke orkar springa

sig ut ur den individuella tillvarons
tringa krets, 4r livet endast en kort
och skum vig frin livet till graven™

Avgorande for att forstd den biograferades betydelse som forskningssubjekt
ir rekonstruktionen av relevanta strukturella betingelser. Den kontextu-
ella biografin skapar méjlighet till en bredare forstielse av kontexten dn
exempelvis en livsverksbiografi. I mitt fall rér det sig om att finga upp
strdmningar som inte var specifika fér det konstmusikliv som Pergament
bland annat var verksam inom, utan som bor uppfattas som delar i ett all-
mint idéklimat. I det foljande presenteras en kontextuell, teoretisk ram for
nagra idémissiga stromningar som ar centrala for att analysera Pergaments
kulturella identifikationer. Kapitlet fungerar som en forskningsoversikt och
fordjupad diskussion kring férestillningar om nationalism, "raser”, "juden”
och modernism.

Nationell kultur och kulturell identifikation
Forskning som ror forestillningar om det "nationella” utgdr ett i det nir-
maste o6verblickbart filt som inte later sig sammanfattas i en enkel formel.
Inte desto mindre har en del forskares tankegingar fatt en nirmast kano-
nisk status.” For att gora teorifloran mer hanterlig och i syfte att precisera
tankarna kring Pergaments kulturella identifikationer bor siledes en del
avgrinsningar och definitioner goras.

Socialantropologen Benedict Andersons flitigt citerade definition, att en
nation utgors av en begrinsad och suverin forestilld politisk gemenskap,

1. Moses Pergament, "Mahlers sjitte symfoni”, SvD 25/10 1928.

2. Hir kan nimnas Benedict Anderson, Den forestillda gemenskapen. Reflexioner kring natio-
nalismens ursprung och spridning, Goteborg 1993; Eric Hobsbawm, Nationer och nationa-
lism, Stockholm 1998; Anthony D. Smith, National Identity, Rena 1991 och Ernest Gellner,
Nationalism, Nora 1999. Hobsbawm gor en egen lista pa grundliggande litteratur i imnet,
dir bland andra nyss nimnda forfattare ingar. Hobsbawm 1998, s. 12f. Tva andra ofta refe-
rerade verk som bor nimnas i sammanhanget ir John Hutchinsons & Anthony D. Smiths
Nationalism, Oxford & New York 1994 samt Hylland Eriksen 2000.
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baserad pa uppfattningen att man delar en nationell gemenskap med en
grupp minniskor som man inte nddvindigtvis har kontakt med, har gjorts
till nigot av ett mantra inom nationalismforskningen.> Anderson sitter fing-
ret pa det faktum att gemenskapen ir forestilld, snarare 4n autentisk. Som
Eric Hobsbawm noterat fir denna forestillning om gemenskap funktionen
att fylla ett "kinslomissigt tomrum” vid betydande samhillsomvandlingar
dir det "verkliga” samhillet omintetgjorts.” Ekonomiska, sociala och poli-
tiska omvilvningar kan utifrin detta resonemang fungera som fond for att
forklara tillblivelsen av allt frin sionismen och andra europeiska nationella
rorelser under 1800-talet till nazismens framvixt under 1920-talet. Poiingen
med Andersons resonemang ar f6r mitt vidkommande dels dess fokus pa den
emotionella aspekten, dels att den baseras pa en konstruktivistisk hillning.
Det ir siledes forestillningen om en kulturell gemenskap med nationella
fortecken som ir foremalet f6r denna analys. I avhandlingen ér f6ljakdligen
begrepp som “svenskhet” och “tyskhet” angivna med citattecken.
Forestallningen om nationen har sedan upplysningen och romantiken
ofta férknippats med en idé om folket. Det har varit folket som har sagts
utgdra nationen, antingen mot bakgrund av idéinflytande fran franska
revolutionen som medborgare i en geografiskt avgrinsad stat, det vill
siga i civisk mening, eller som efmos exempelvis utifrin den i romantiken
rotade uppfattningen om en gemensam folksjil, hirkomst och tradition.’
En nationell identifikation skulle dirmed kunna forstis som en uttrycke
tillhérighet till ett folk, exempelvis det ”judiska” eller det "svenska”.

Med avstamp i etnosperspektivet kan vidare tvd f6r samhills- och his-
torievetenskapen centrala begrepp ringas in, etnicitet och kultur. Etnicitet
kan definieras som en aspekt av en relation snarare dn en egenskap hos
en grupp. Etnicitet 4r enligt Thomas Hylland Eriksen liktydigt med en
”social identitet (baserad pd en kontrast gentemot andra) kiinnetecknad av
metaforiske eller fiktivt sliktskap”.® Som analyskategori ir etniska grupper,
i linje med ett konstruktivistiskt resonemang, inte nagra statiska eller prim-
ordiala entiteter utan fungerar likt nationer som forestillda gemenskaper.”

3. Anderson 1993, s. 23.

4. Hobsbawm 1998, s. 64.

5. Rune Johansson, ”’Ett ododligt sinnelag’? Svensk nationell utveckling i ett komparativt per-
spektiv”, i Erik Olsson (red.), Etnicitetens griinser och mingfald, Stockholm 2000, s. 292f;
Rune Johansson, “Nationer och nationalism. Teoretiska och empiriska aspekter”, i Sven
Tigil (red.), Den problematiska etniciteten. Nationalism, migration och sambillsomvandling,
Lund 1993, s. 22ff.;; Hakan Blomqvist, Nation, ras och civilisation i svensk arbetarrirelse fore
nazismen, Stockholm 2006, s. 52.

Hylland Eriksen 2000, s. 22.
Swanson 2005, s. 153.
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Mitt intresse ligger dock mindre i att identifiera etniska grupper som att
analysera de argument som vid tiden aberopade vad vi dag skulle kunna be-
teckna som en etnisk gemenskap. Som killmaterialet visar baserades denna
argumentering inte sillan pa en statisk uppfattning om etnicitet dér inte
bara hirstamning, utan dven blods- och rasmetaforer var centrala markorer
for gemenskapsuppfattningen.

Ett begrepp som ocksa girna uppfattas som det kitt med vilket den na-
tionella gemenskapen binds samman ér kultur. Kultur kan ses som socialt
overforda beteendemonster och uttryckssitt som dr eller uppfattas vara
gemensamma for en grupp minniskor.® De ir for att tala med kulturan-
tropologen Clifford Geertz, betydelsebirande nit i tillvaron, skapade av
minniskan sjilv.” I relation till frigor om nationell gemenskap 4r det i regel
faktorer som sprak, traditioner, seder, religion, symboler, ideer, beteenden
och estetiska uttrycksformer som litteratur, konst, musik som formats till
betydelsebirande element i syfte att skapa en gemenskap och avgrinsa en
nationell kultur frin en annan.'

Forestillningen om nationen som konstituerad av antingen kulturella/et-
niska eller politiska faktorer fick sirskilt genomslag i borjan av 1900-talet via
Fredrich Meineckes termer Kulturnation respektive Staatsnation, dir den
forra forknippades med ett gemensamt erfaret kulturarv, medan den senare
sdgs som ett resultat av ett aktiv nationalpolitiskt program.'" Dikotomin
applicerades ocksé pé foreteelsen nationalism, definierad som “en politisk
princip som hivdar att en kulturell likhet ar det frimsta bandet mellan
minniskor i ett samhille”, bide i termer av en statsorienterad nationalism
och i form av en ursprungsorienterad kulturnationalism.'> Denna uppdel-
ning har kritiserats for att den i sin forenkling leder till uppfattningen att

8. Gellner 1999, s. 19—22.

9. Istillet for att ligga tonvikten vid konkreta beteendeménster uppfattar Geertz kultur som
diverse kontrollmekanismer vilka styr beteendet. Dessa kontrollmekanismer ses som néd-
vindiga for att ordna tillvaron. Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures, New York
1973, 5. 5 & 44f.

10. Johansson 1993, s. 15-18. Kloskowska talar om nationell kultur som en syntagm, i bety-
delsen virde- och symboluppsittning, dir spriket intar en central roll. En nationell kul-
tur uppfattas av henne som avgriinsad men inte isolerad fran andra nationella kulturer. Se
Kloskowska 1994, s. 94 och densamma, National Cultures at the Grass-Root Level, Budapest
& New York 2001, s. 99.

1. Smith 1991, s. 8 och Harry White & Michael Murphy, Musical Construction of Nationalism.
Essays on the History and Ideology of European Musical Culture, Cork 2001, s. 3.

12. Definitionen av nationalism 4r himtad frin Gellner 1999, s. 21.
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det finns en god nationalism, statsnationalismen, och en ond, den ras- och
hirstamningsbaserad kulturnationalismen.'

Dikotomin kulturnationalism-statsnationalism ir siledes, stilld mot de
empiriska erfarenheterna, ett alltfor trubbigt kategoriseringsinstrument.
Som Anthony D. Smith konstaterat har nationalismen som politisk
ideologi i storre eller mindre utstrickning alltid himtat niring savil ur
den politiska som den kulturella och etniska reservoiren, inte minst i dess
strivan att forverkliga nationalstatsidealet uttryckt som ett folk — en stat.'
Samma iakttagelse dr giltig for enskilda individers identifikationer. Alltfor
rigida kategoriseringar visar sig inte hilla streck d4 analysen ror ett enskilt
subjekts forhallningssitt till det “nationella”. For att fordjupa forstaelsen av
de nationella uttrycken har jag dirf6r, med inspiration fran sociologen Nira
Yuval-Davies, valt att arbeta med ytterligare en kategori som innefattar de
nationella uttryck som baseras pa uppfattningen om en gemensam kultur
men dir blods-, ras- och hirstamningsgemenskapen spelar en mindre och
icke-essentialistisk roll. Istillet utgir uppfattningen frin den upplevda
gemenskapen av att man exempelvis dr en del av samma sprikgrupp, kul-
turarv, religion och tradition. Yuval-Davies benimner dven denna kategori
kulturnationalism, vilket forvisso 6kar risken for begreppsforvirring. Hen-
nes forstaelse av kulturbegreppet ir dock i 6verenstimmelse med min
uppfattning och dirfor tillimpbar f6r mig. Kulturnationalismen sirskiljer
hon fran den civiska statsnationalismen och den ras- och blodsbaserade
folknationalismen." Jag kommer att anvinda begreppet kulturnationalism
i Yuval-Davies betydelse. Istillet for att tala om folknationalism, anvinder
jag termen biologistisk nationalism, i syfte att markera de nationella uttryck
som utgir frin uppfattningen om en essentialistisk ras- och blodsgemen-
skapen. I min analys kommer jag saledes att skilja mellan tre nationalismer:
den civiska, den kulturella och den biologistiska. Det bor dock framhillas
att rasbegreppet och blodsmetaforiken kan anvindas bade i ett kulturellt
och i ett biologistiskt nationalistiskt sammanhang,.

Kategoribegreppen kommer i avhandlingen att anvindas for att ge struk-
tur 4t ett disparat killmaterial, dock med insikten att grinserna mellan
kategorierna ir suddiga. Kategoriseringen 4r inget sjilvindamal, den syftar
snarare till att visa spinningen mellan olika nationella forhallningssitt.

Sammanfattningsvis kan sigas att jag, med stod i ovanstiende definitioner

13. For en koncis genomgang av kritiken mot uppdelningen mellan statsnationalism och kul-
turnationalism, se Charlotte Tornbjer, Den nationella modern. Moderskap i konstruktioner
av svensk nationell gemenskap under 1900-talets forsta hilft, Lund 2002, s. 30f.

14. Smith 1991, s. 13; Johansson i Olsson (red.) 2000, s. 288.

15.  Nira Yuval-Davies, Gender ¢ Nation, London 1997, s. 21.
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av nation, etnicitet och kultur kommer att anvinda begreppet nationella
kulturer som term f6r de forestillda nationella gemenskaper som 4r konstru-
erade med argument vilka dberopar en civisk tillhorighet och/eller baseras
pa etnosprincipen. Etnosprincipen bygger i sin tur dels pd en icke-essentiell,
kulturell gemenskap utan koppling till biologistiska forestillningar, dels pd
en gemenskap som utgdr frin etnicitet baserad pd essentialistiska forestill-
ningar. Identifikationen kan, om den manifesteras med etniska argument,
fa en sirskilt markerad utestingningsfunktion som utesluter mojligheten
att vélja kulturell position. Detta r en problematik som jag dgnar sirskild
uppmirksamhet i avhandlingen. Jag har inte for avsike att uppehélla mig
vid vad som de facto konstituerar nationella kulturer utan analysen rér sig
kring identifikationer med vad som uppfattas som bestandsdelar eller kan
ses som markérer i en nationell kultur.

Istillet f6r nationell identifikation anvinder jag kulturell identifikation
som formedlande link. Kulturell identifikation forstar jag som ett mer 6ver-
gripande och bredare begrepp dir tillhérigheten inte enbart kan relateras
till ett speciellt geografiskt territorium, en sirskild statstillhorighet eller ett
folk, utan dven kan anvindas for en uttryckt gemenskap med exempelvis ett
kulturarv eller en kulturell strémning som ges nationell signifikans. I Perga-
ments fall relaterades hans kulturella identifikationer till de svenska, judiska
och tysksprakiga nationella kulturerna och kulturarven, dock i olika hog
grad och med bade rumsliga och tidsmissiga variationer. Han kallade sig
svensk och jude, men identifierade sig inte som en del av det "tyska” folket.
Diremot hade han en stark férankring i det tysksprikiga kulturarvet och
var dessutom gift med en icke-judisk, tysk kvinna. Samtidigt ldser jag ocksa
hans modernistiska vurm som ett uttryck fér en kulturell identifikation med
nationell signifikans, d dess estetiska mél, sidant Pergament uppfattade det,
bland annat var att 6verskrida de nationella grianserna. Begreppet kulturell
identifikation fingar alla dessa olikartade tillhorigheter pa ett mer adekvat
sitt dn nationell identifikation. Vad som ocksa dr centralt i avhandlingen 4r
att dessa identifikationer formerades, uttrycktes och mottogs inom ramen
for ett dvergripande nationellt tinkande, en nationell diskurs.

Nationalism som diskurs
Nationalism kan uppfattas bide som en politisk ideologi och som en diskurs.
I det forra fallet finns ett uttalat politiskt program, dir aktiva forsok gors
i syfte att uppritta en nationalstat eller att skapa en nationell gemenskap.
Ideologin har till skillnad fran diskursen ett uttalat mal, mot vilket de mani-
festerade tankarna riktas.'® Betraktar man nationalism pa detta sitt innebir

16. Bjorn Horgby, Dom diir. Frimlingsfientligheten och arbetarkulturen i Norrkiping 18901960,
Stockholm 1996, s. 39. Det rader forvirring inom litteraturen betriffande skillnaden i hur
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det att storre tonvike liggs pa akeorer i form av enskilda ledande gestalter
eller politiska partier och rorelser som bedriver nationalistisk propaganda.
Ett annat sitt att forstd nationalism dr som en “diskursiv formation”, det
vill siga ett icke-absolut regelsystem for hur begrepp anvinds och som
genom en uppdelning av virlden i kulturella enheter skapar mening i till-
varon."” Den nationella diskursen utdvar inflytande 6ver exempelvis iden-
tifikationer, uppfattningar, retorik och konstnirliga framstillningsformer.
Diskursbegreppet rymmer sévil positiva som negativa nationella yttringar
och utgar fran uppfattningen att nationalismen &r en formation med flera
dimensioner som styr den sociala verkligheten.”® Fér avhandlingens syfte
dr det viktigt att podngtera forinderligheten hos de begrepp som anvinds
inom den icke-absoluta diskursen och hur de kan ha olika innebord och
anvindas pa olika sitt. Diskursen begrinsar och paverkar men den ldser inte
tolkningarna och bruket av begreppen."’

Min utgingspunkt dr att uppfatta nationalismen diskursivt, som ett

de bada begreppen skall anviindas. Michael Billig definierar exempelvis ideologi utifran ter-
mer som forestillningsménster och praktiker vilka paverkar forestillningen om existerande
sociala arrangemang. Michael Billig, Banal Nationalism, London, Thousand Oaks & New
Delhi, 1995, s. 15. Denna definition, samt hans utgingspunkt i termen banal nationalism, i
betydelsen vardaglig, menar jag, vetter mot en diskursiv ansats. Ernest Gellner svivar ock-
sa ngot pa mélet da han definierar nationalism som “en politisk princip som hivdar att
en kulturell likhet dr det frimsta bandet mellan minniskor i ett samhille”, Gellner 1999, s.
21, men ocksd ser denna “politiska princip” uttryckt som en kiinsla och “sinnesstimning”s;
samme, Stat, nation och nationalism, Nora 1997, s.11. Ett alternativ till diskursbegreppet ar
George L. Mosses syn pa nationalismen som en “civic religion” vilket ér jimférbart med
den typ av diskursforstielse som jag forfiktar. Nationen eller nationalismen som en "Ci-
vic religion”, skriver Mosse, “bestimde hur minniskor férstod virlden och deras egen po-
sition i den”; George L. Mosse, "Introduction: Confronting the Nation”, i George L. Mos-
se, Confronting the Nation. Jewish and Western Nationalism, Hanover & London 1993, s.
1. Jamfor George L. Mosse, "Racism and Nationalism”, Nations and Nationalism, vol. 1:2,
1995, S. 164.

17. Michel Foucault, Vetandets arkeologi, Lund 2002, s. 47f & s4f; Horgby 1996, s. 39 och Ma-
rianne Winther Jorgensen & Louise Phillips, Diskursanalys som teori och metod, Lund 2000,
s. 160. For exempel pé en diskursiv analys av nationalism i Sverige, se Tornbjer 2002.

18. Tornbjer 2002, s. 31.

19. Hakan Blomqvist férenar ett diskursivt forhallningssitt med Reinhart Kosellecks begrepps-
historiska ansats och poingterar att innehallet i begrepp som exempelvis "nation” och “ras”
paverkades av sociala krafter vilka forindrade begreppens innebord. Aven om Blomqyvists
resonemang ir sprunget ur ett marxistiskt klassperspektiv, menar jag att det éven ir app-
licerbart pé forhallandet mellan grupper vilka hivdar olika kulturell och etnisk samhérig-
het. De begreppsliga glidningarna speglar, sisom Joachim Retzlaff tolkar Koselleck, auten-
tiska motsittningar och konflikter i samhillet. Blomgqyvist 2006, s. 31-33; Helge Jordheim,
“Inledning”, i Reinhart Koselleck, Erfarenbet, tid och bistoria. Om historiska tiders seman-
tik, Lund 2004, s. 19; Reinhart Koselleck, Fuzures Past. On the Semantics of Historical Time,
Cambridge & London 198s, s. 73-91.
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sjalvklart filter som genomsyrade den offentliga debatten vid tiden, om én
med olika uttryck och intensitet. Det var en "banal”, i betydelsen sjilvklar,
vardagsnationalism.” Att tinka "nationellt” uppfattades som en obestridlig
norm. Christer Strahl talar om nationalismen som en “verideologi” i rela-
tion till den politiska idédebatten vid forra sekelskiftet. Jag anvinder inte
begreppet overideologi, di det enligt min mening vetter mot en politisk,
mélinriktad nationalism. Diremot dverensstimmer den betydelse Strahl
ligger i nationalismens diskursiva inflytande med min utgangspunkt.?' Es-
tetiska uttryck relaterades till det “nationella”, vilket inte minst uttryckees i
Konstnirforbundets devis om att "All god konst 4r nationell”.?? Det handlar
i avhandlingen siledes bide om att pé ett individuellt plan analysera och
lyfta fram manifesterade kulturella tillhérigheter med nationell signifikans
och att gora nedslag i det "nationella” frsttt som ett meningsskapande
sitt att tinka och som ett sjilvklart virde ditidens aktorer forholl sig dill.
Redan Hegel forknippade nationens 6den med individen vars virde mittes
i vad man denne reflekterade och representerade den sa kallade nationella
sjalen.” Hegels postulat pekar inte bara pa hur en identifikation kopplad till
ett nationellt tinkande i férlingningen kunde konstrueras som en sjilvklar
del av en minniskans identitet. Den beror ocksd den nationella tillhorig-
hetens normerande funktion, en funktion som jag skall visa var uppenbar
i fallet Moses Pergament.

I avhandlingen kommer Pergaments forhallande till det "nationella” att
stillas mot hans eget diskursutrymmes begrinsning betriffande friheten att
artikulera kulturella identifikationer och fi acceptans for desamma. Hans
kulturella identifikationer formades, artikulerades och bemdottes med ett
nationellt tinkande som diskursivt raster. For Moses Pergament handlade
det om att, med Hylland Eriksens formulering, stindigt férhandla sin kul-
turella identifikation.**

20. Billig 1995, s. 6f.

21. Christer Strahl, Nationalism och socialism. Fosterlandet i den politiska idédebatten i Sverige
18901914, Lund 1983, s. 147.

22. Citerat frin Andersson 2000, s. 40. Andersson citerar i sin tur Lars Wingdahls, Kinslan
av det svenska. Den syntetiska formen och Varbergkolonins nationella landskap”, i Barbro
Kvist Dahlstedt & Sten Dahlstedt (red.), Nationell hingivenhet och europeisk klarhet. Den
europeiska identiteten kring sekelskiftet 1900, Stockholm/Stehag 1999, s. 8s.

23. Murphy, "Introduction”, i White & Murphy (red.) 2001, s. 3.

24. Hylland Eriksen 2002, s. 42.
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Rasforestillningar och synen pa ”juden”
Historikern George L. Mosse har undersokt relationen mellan rasism och
nationalism. Sett i den historiska backspegeln forefaller nationalism och
rasism vara oskiljaktiga storheter, men Mosse podngterar att rasism inte ir
en oundginglig del i nationalismen. Rasismen var under sin framvixt under
1800-talet beroende av nationalismen, men nationalismen kunde och kan
existera utan rasism. Till skillnad frin rasismen ir inte nationalismen per
automatik kopplad till etniska forestillningar.> Nationalismen kunde verka
bide integrerande och disintegrerande f6r de europeiska judarna, beroende
pa om och i vilken utstrickning den genomsyrades av rasforestillningar
och antisemitism. Nationalismen blev dessutom den utlosande faktorn ill
den sionistiska rérelsen. Likt nationalismen har bade rasforestillningarna
och antisemitismen uppfattats som sjilvklara diskursiva fenomen i Sverige
under 1900-talets borjan.*

Rasforestillningar
Aven om rasforestillningar var sjilvklarheter under mellankrigstiden ir
det forenklat att sitta likhetstecken mellan rasforestillningar och rasism.
Historikern Sofi Lene Bak delar i sin undersokning om dansk antisemi-
tism upp rasforestillningen i tre analytiska begrepp: Rasuppfatining, en
oreflekterad anvindning av rasbegreppet; rastinkande som betecknar en
artikulerad definition av egenskaper kopplade till "rasen”; rashierarkisering
som innebir diskriminerande forestillningar om andra “raser” och ett
forhirligande av den egna. Det ér det tredje forhallningssittet som Bak
definierar som rasism.”” Hon anvinder uppstéllningen i sin analys av anti-
semitiska forestillningar for att skilja mellan vid tiden accepterade och icke-
accepterade antisemitiska hallningar. Enligt henne gick grinsen vid rasism
och rashierakier. Detta har hon dock kritiserats for av Lars M Andersson
som menar att nistan allt rastinkande innebir en hierarkisering. Istéllet for
att enbart se rashierarkiseringen som avgorande for den icke-accepterade
antisemitismen, menar Andersson att dven handlingskomponenten méste
beaktas; syftade det antisemitiska uttrycket ocksa till aktiv handling?*® Jag
kommer inte att anvinda Baks typologi for att i forsta hand ringa in olika
former av antisemitism. Diremot ir den relevant for mitt syfte att illustrera
rasforestillningarnas olika uttryck mer allmint under den undersokta pe-

25. Mosse 1995:2, s. 163-173.

26. Andersson 2001; Carl-Henrik Carlsson, Medborgarskap och diskriminering. Ostjudar och an-
dra invandrare i Sverige, Uppsala 2004 och Blomgyist 2006.

27. Sofi Lene Bak, Dansk Antisemitisme 1930-1945, Képenhamn 2004, s. 18.

28. Lars M Andersson, ”Avhandlingsopposition. Den odanska danska antisemitismen”, Scan-
dia 20041, s. 114.
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rioden. Jag amnar ocksd lyfta fram och analysera rasforestillningar som inte
uttrycktes mot bakgrund av en hierarkisk uppfattning. Hirnist vill jag dock
komplettera Baks resonemang med ytterligare begrepp och preciseringar.
Ettsadant begrepp ir rasialism, introducerat av filosofen Kwame Anthony
Appia. Han anvinder det for att etikettera en forestillning dir minniskor
uppfattas som mojliga att indela i "raser” dir respektive “ras” tillskrivs es-
sentiella, for “rasen” specifika egenskaper utover utseende. Rasialism ir i
min tolkning liktydigt med Baks begrepp rastinkande. Grundantagandet
att minniskor kan indelas i "raser” och att "rasegenskaperna” uppfattas som
essentiella antyder beroringspunkter med rasism. Poingen ir emellertid
att rasialism inte utgdr frin nigon hierarkisk uppfattning. De tillskrivna
“rasegenskaperna” betraktas inte ur en normativ synvinkel. I likhet med
Baks resonemang ir detta den avgdrande skillnaden gentemot rasismen.
Vidare ir inte rasialismbegreppet behiftat med nagon politisk ideologi som
vill forindra samhillet eller virlden i syfte att uppvirdera eller nedvirdera
en sirskild "ras”.”” Ras- och blodsmetaforik, eller anvindandet av ord som
ir kopplade till en rasdiskurs, exempelvis "arisk” indikerar saledes inte per
automatik rasism. Vad som enligt Bak och Appia dr avgérande for huruvida
det gar att tala om rasism 4r om utgingspunkten ir en essentialistisk eller
biologisk forstaelse av rasbegreppet med hierarkiserande implikationer.*
Anders Lange, som betonar att rasforestillningar och rasism kan ut-
tryckas utan anvindande av ordet ras, definierar vad han benimner “ikta
rasism” som en process i tre steg. Fenotypiska kategoriseringar, det vill siga
en indelning baserad pa kroppsliga och mentala markérer utgor det forsta.
Det andra steget dr dd den fenotypiska kategoriseringen ges en "biologi-
serande inneb6rd”, dir biologisk reproduktion och kontinuitet uppfattas

29. Kwame Anthony Appia, "Racism”, i David Theo Goldberg (red.) Anatomy of Racism, Min-
neapolis 1990, s. 4—5. George M Fredrickson har, med Appia som inspiration, efter sina stu-
dier av svarta och vita abolitionister i USA fore inbérdeskriget myntat begreppet “roman-
tisk rasialism”. Upprinnelsen till begreppet var Fredricksons resultat som visade att ménga
av dessa individer visserligen bar pa forestillningar om att vita och svarta hade olika men-
talitet och temperament, men att dessa uppfattningar inte utgick frin en rangordning el-
ler legitimerade en diskriminerande politik. Dessa rasforestillningar kan enligt Fredrick-
son dirfor inte betraktas som rasism, men diremot som rasialism; George M. Fredrickson,
Rasism. En bistorisk éversikt, Lund 2003, s. 137.

30. I'den handbok som producerats av Centrum fér multietnisk forskning vid Uppsala univer-
sitet presenteras en liknande definition av rasism. Idé- och lirdomshistorikern Gunnar Bro-
berg skriver: "Rasism hivdar sirskilt en virdeskillnad folken emellan pé biologisk grund,
vilket betyder att ett folkslag av naturen ir vad det ir och inte girna kan bli nigot annat el-
ler bittre”; Gunnar Broberg, “Rasism”, i Ingvar Svanberg & Harald Runblom (red.), Der
ménghulturella Sverige. En handbok om etniska grupper och minoriteter, Stockholm 1990, s.
313.
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som centrala for kategoriernas konstitution. Det tredje och avgdrande
steget dr det Lange kallar dehumanisering, vilket innebdr att individerna
i de kategorier som 4r utsatta for processens ovriga steg diskvalificeras som
minniskor.”’ For Lange 4r det siledes inte tillrickligt att virderingarna av
de diskvalificerade kategorierna ir negativa i storsta allminhet for att det
skall vara berittigat att tala om rasism. Det krévs dven en dehumaniserande
komponent. Jag ansluter mig till Langes definition, da jag menar att den
sistnimnda komponenten ir avgorande for att klargora distinktionen mel-
lan exempelvis nazismens raspolitik och en forhirskande svensk rasdiskurs,
som innehdll hierarkisering men ¢j nodvindigtvis ifragasatte de utsattas
minsklighet.

Distinktionen mellan rasuppfattning, rastinkande/rasialism 4 ena sidan
och rasism/rashierarkisering 4 den andra sidan synliggors inte minst bland
foretridare for de grupper som uppfattades tillhéra en annan pastitt hotande
eller ligre stiende "ras”, bland dem judarna. Dessa grupper, definierade som
annorlunda i relation till majoriteten, hade att forhalla sig till och bemota
de forhirskande ras- och nationalismdiskurserna.®” T avhandlingen ir det
dirfor relevant att friga sig vilket genomslag rasforestillningarna hade pa
Pergaments kulturella identifikationer och estetiska uttryck, bade utifran
hans egen argumentation och identifikationer och utifran hur dessa mot-
togs.

Den "begreppslige juden”

Synen pd judar i allminhet och antisemitism i synnerhet ar den tredje
kontextuella aspekten som skall lyftas fram for att bredda analysen av
Pergaments kulturella identifikationer. Den har beréringspunkter bade
med rasforestillningar och med nationalism. Bilden av juden som “den
andre” har inte bara varit en ofrainkomlig komponent i judiska individers
identifikationsprocess, utan dven en del i den visterlindska sjilvuppfatt-
ningen. Detta var en bild som under 18o0-talet gavs nytt brinsle i form av
rasforestillningar och det nationella tinkandet.

Zygmunt Bauman har lanserat begreppet, den “begreppslige juden” for
den bild av ”juden” som den stindigt annorlunde, en bild som har Gverlevt
all historisk utveckling sedan medeltiden och som grundar sig i den tidiga
kristna kyrkans identifikationsbehov. “Juden” gjordes till tvetydighetens

inkarnation. Bauman formulerar det pé foljande vis: “Kristenheten identi-

31. Anders Lange, Reflektioner kring rasism, Stockholm 1994, s. 173-175. Lange gir igenom den
anglosaxiska litteraturen inom forskningsfiltet rasism och attackerar den begreppsinflation
som rider. For en ldttillginglig diskussion kring rasbegreppet och dess historia, se Bernt
Skovdahl, Skeletten i garderoben. Om rasismens idéhistoriska rétter, Stockholm 1996.

32. Sander L. Gilman, 7he Jews Body, New York & London, 1991, s. 3f & 6.
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fierade rentav sig sjilv genom judarnas frimlingskap. Kristenheten foddes
ur judarnas forkastelse av den. Den himtade sin oavbrutna livskraft ur
en forkastelse av judarna.” Judarnas frimlingskap lag i deras vigran att
erkiinna Jesus som Messias, vilket innebar den absoluta negationen av kris-
tendomen, dirav bilden av ”juden” som ”den andre”. Bilden baserades inte
péd en faktisk erfarenhet av umginge med judar utan konstruerades som ett
begrepp. Denne begreppslige jude hade en "klibbighet” som gjorde honom
till "arketypen for all nonkonformism, irrlirighet, anomali och villfarelse”.
Den begreppslige juden har suttit "grinsle 6ver barrikaderna”, det vill siga
overskridit grinserna och kunnat anvindas av alla i alla upptinkliga syften,
savil i antikapitalistiska som i antibolsjevikiska sammanhang. Anledningen
dr att den begreppslige juden inte har en orsaksmissig forklaring — den ar
en konstruktion.*

I regel har Baumans begreppslige jude anvints for att etikettera den
negativa bilden av ”juden” i syfte att synliggdra antisemitismens historiska
kontinuitet. Antisemitism ir i sig ett fenomen och begrepp som kriver
viss teoretisk utveckling. Termen ir problematisk inte minst beroende pa
att den myntades i ett judefientligt sammanhang och dessutom ir seman-
tiskt felaktig. Det rider ocksd delade meningar om nir det, sett i ett lingre
historiskt perspektiv, ar korreke att anvinda antisemitism som benimning
pd aversion mot judar.®® Begreppet antisemitism har trots detta blivit ett
vedertaget uttryck for alla former av judefientlighet.®

Det faktum att antisemitismen anvints i manga olika ssmmanhang och
med olika syften stiller krav pd definitionen. En i svenska forskningssam-

33. Citat Bauman 1998, s. 68f. Se dven Bauman i Cheyette & Marcus (red.) 1998, s. 148.

34. Bauman 1998, s. 71f.

35. Se exempelvis Gavin Langmuir, Toward a Definition of Antisemitism, Berkeley 1996 dir
han forfikear uppfattningen att det ér forst da judefientligheten enbart baseras pd en kon-
struktion som det ir méjligt att tala om antisemitism, ndgot Langmuir uppfattar sker kring
1100-talet. Tidigare hade judefientligheten enligt Langmuir grundat sig pa ett ressentiment
mot empiriskt identifierbara forhdllanden hos judarna. En av Langmuirs ihdrdigaste kriti-
ker dr Peter Schifer som bland annat vinder sig mot pastiendet att antikens antisemitism
skulle vara grundad pd empiriska forhallanden. Se Schifer, fudeophobia. Attitudes toward
the Jews in the Ancient World, Cambridge, Massachusetts & London, 1997. Sofie Lene Bak
anvinder Langmuirs modell for att analysera antisemitismen i ett antal danska organisa-
tioner under perioden 1930-1945; Bak 2004. Om begreppets etymologi, se Moshe Zim-
mermann, ~’Die Smach des Jahrhunderts’, Antisemitische Bewegungen und *Alltagsanti-
semitismus’” im Kaiserreich, in der Weimar Republik und im "Dritten Reich™, i Benedikt
Burkhard, Fritz Backhaus & Angelika Miiller (red.), Abgestempelt. Judenfeinliche Postkar-
ten, Frankfurt am Main 1999, s. 27; Henrik Bachner, Aterkomsten. Antisemitismen i Sverige
efter 1945, Stockholm 2004 (1999), s. 26.

36. Lena Berggren, Nationell Upplysning. Drag i den svenska antisemitismens idébistoria, Umed
1999, s. 29f.
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manhang flitigt citerad definition ir sociologen Helen Feins. Enligt henne
ar antisemitism

a persisting latent structure of hostile believs toward Jews as a collective mani-
fested in individuals as attitudes, and in culture as myth, ideology, folklore, and
imagery, and in actions — social or legal discrimination, political mobilization
against the Jews, and collective or state violence — which results in and/or is
designed to distance, displace, or destroy Jews as Jews. (Herein, it is assumed
that Jews are people who are socially labeled as Jews as well as people who
identify themselves as Jews, regardless of the basis of ascription.)

Feins definition utgir frin den fientlighet som riktats mot judarna. I defi-
nitionen framhaller hon att ett angrepp mot en jude pa grund av att han
dr jude ocksd dr ett angrepp pé hela det judiska kollektivet och att bilden
av "juden” finns invivd i kulturen, i form av myter, stereotyper, bilder och
forestillningar om “judiska” egenskaper. Definitionen pekar ocksd pa att
fientlighet mot judar, via mobilisering, diskriminering eller vald syftar till
att exkommunicera judarna fran ett samhille eller delar av ett samhiille.
Feins definition 4r utgingspunkten i flertalet arbeten pa svensk botten
som behandlar antisemitism.*® Det mest tongivande i sammanhanget ér
Lars M Anderssons vars uttommande avhandling En jude ir en jude dr
en jude. .. Representationer av “juden” i svensk skimipress omkring 1900—1930
foljdriktigt blivit en utgingspunkt fér dem som studerar antisemitism i
Sverige, sa dven for mig. Antisemitismen i Sverige, som i tidigare forsk-
ning bendmnts som svag, blev via Anderssons avhandling etiketterad och
forklarad, med lan fran Antonio Gramscis begreppsvirld, som en hegemo-
nisk diskurs.”” Frin att ha uppfattats som ett randfenomen bland enstaka
propagandistiska antisemiter blev det stillt utom tvivel att antisemitismen
under 1900-talets tre forsta decennier i sjilva verket utgjorde ett sjilvklart
inslag i den svenska sjilvforstaelsen. Som Hékan Blomqyist framhiller
grundade sig denna forindrade uppfattning — eller omorientering — om
antisemitismens betydelse i Sverige pa att analysperspektivet skiftat fran
studier av enstaka politiska grupperingar och individer till en studie av ett
mer allmint spritt tankemonster, illustrerat via den vilspridda skimepres-
sen. Som Blomqvist mycket riktigt pdpekar innebir dock den diskursiva

37. Helen Fein, "Dimensions of Antisemitism. Attitudes, Collective Accusations, and Ac-
tions”, i Helen Fein (red.), 7he Persisting Question. Sociological Perspectives and Social Con-
texts of Modern Antisemitism, Berlin & New York 1987, s. 67.

38. Berggren 1999; Andersson 2001; Bachner 2004 (1999) samt Carlsson 2004.

39. Mattias Tydén, Svensk antisemitism 1880-1930, Uppsala 1986; Hugo Valentin, Judarna i
Swverige, Stockholm 1964; Andersson 2001, s. 14 och Carlsson 2004, s. 40.
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ansatsen, vilken Feins definition kan sigas vetta mot, metodproblem. En
diskurs kan ju i detta fall innehélla allt fran vardagliga férdomar till aktiv
diskriminering och forfoljelse. Ett sitt att hantera detta ér att tala om olika
nivier av antisemitism, sisom den brittiske forskaren John Rohl gjort. Rohl
identifierar fem nivéer: salongsantisemitism, det vill siga antisemitism som
en informell, individuell eller kollektiv diskriminering av judar baserad pd
fordomar; legal antisemitism, pogromantisemitism, fordrivningsantisemi-
tism och férintelseantisemitism.* Min undersékning berér frimst det som
kan betecknas som salongsantisemitism. Emellertid riskerar begreppet sa-
longsantisemitism att ge upphov till alltfr begrinsade associationer. Ordet
”salong” kan tolkas som en borgerlig miljé och implicera att salongsanti-
semitismen endast forekom i en sidana. Grundférutsittningen ér for mig
att antisemitismen inte med nodvindighet dr kopplad till en specifik eko-
nomisk, politisk eller kulturell sfir. Darf6r soker jag mig istillet till Moshe
Zimmermans begrepp “vardagsantisemitism” (Alltagsantisemitismus) vilket
i min tolkning inbegriper det R6hl kallar salongsantisemitism, men med
den skillnaden att begreppet ger en mer allmin association och betonar
antisemitismen som ett vardagsfenomen, nigot som ingir i minniskors
verklighetsuppfattning.*!

Eftersom vi idag svérligen kan resonera kring antisemitism utan att re-
latera till Férintelsen blir vi méjligen blinda f6r gradskillnaden i den jude-
fientlighet som uttrycktes i icke-nazistiska sammanhang.*> Alla varianter av
antisemitism bar inte till Forintelsen.*’ Det dr, med litteraturvetarens Bryan

40. John C.G. Réhl, 7he Kaiser and his Court. Wilhelm II and the Government of Germany,
Cambridge 1994, 5. 194f. Se iven Kiristian Gerner, ”Antisemitism i Centraleuropa och Ost-
curopa vid tvé sekelskiften”, i Kristian Gerner, Rune Johansson, Klas-Géran Karlsson, Ker-
stin Nystrom & Kim Salomon (red.), Stat, Nation, Konflikt. En festskrift tillignad Sven Ti-
gil, Héganis 1996, s. 92f.

41. Se Rosengren 2002. Zimmerman, Bachner och Andersson redogér alla fér Réhls katego-
rier. Bachner har inga invindningar mot begreppet salongsantisemitism (s. 27f.)) medan
Andersson anser att uttrycket ir olyckligt dd det dels implicerar att antisemitismen endast
kommer till uttryck mellan “skal och vigg”, dels att det enbart férefaller handla om en-
skilda individers personliga idiosynkrasier. Dessutom menar han att begreppet missar den
formella diskrimineringen av judar inom kultur och vetenskap. (s. 17). Detta hindrar dock
inte honom frin att anvinda det. Aven Carlsson vinder sig mot uttrycket med samma ar-
gumentering och formulering som Andersson; Carlsson 2004, s. 37.

42. Blomgqvist 2006, 5. 254—259. Se dven Klas Amark som uppmirksammar vikten av att inte
uppfatta alla uttryck och uppfattningar om judar som antisemitism. Klas Amark, »Ansvar
och moral’. Flyktingforskningens problematik”, Arbetarhistoria 2006:2-3, s. 6f.

43. Uttrycket lyder i sitt svenska original: "alla vigar bir inte till Auschwitz” och anvinds av
Andersson 2000, s. 17. Ursprunget ir frin Colin Walker, "Nestroy’s Judith and Holofernes
and Antisemitism in Vienna”, Oxford German Studies 1981:12, s. 108.
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Cheyettes ord, nddvindigt att undvika en teleologisk syn pé antisemitism
med Férintelsen som oundviklig kulmen.*

En diskursiv infallsvinkel innebir inte bara en risk att nyanserna uteblir
utan kan ocksa leda till att den undersékta uppfattningen om den utsatta
gruppen, i detta fall forestillningar om judar, beskrivs som mer homogen
dn vad den egentligen var. Carl Henrik Carlssons undersdkning av med-
borgarskapsansokningar frin judar och andra minoritetsgrupper i Sverige
1860-1920 tar bade avstamp i och komplicerar Anderssons till synes entydiga
resultat. Till skillnad fran Andersson, som intresserar sig for attityder, for
Carlsson in ytterligare en analysaspekt — handlingskomponenten. I motsats
till Andersson menar Carlsson att den antisemitiska diskursen ocksa ledde
till diskriminerande handlingar frin de svenska myndigheterna i form av
avslag pa medborgarskapsansokningar. Vad viktigare ir, dessa avslag drab-
bade en specifik kategori nimligen ”6stjudar”, och inte de judar som kom
frin vistra Europa. Carlsson visar ocksd att denna, som han benimner,
ostjudefobi dock inte innebar att samtliga judar fran 6stra Europa fick av-
slag pd sina ansokningar. Istillet tycks myndigheternas agerande ha styrts av
viss pragmatism i uppfattningen att en viss mingd invandrare kunde gagna
den svenska arbetsmarknaden.” Bilden av en forhirskande antisemitisk
diskurs som drabbade samtliga judar i Sverige visar sig mot bakgrund av
Carlssons resultat siledes ha en spricka. Genom att studera medborgarskap-
sansokningar fran “vistjudar” skulle man aldrig uppticka den antisemitiska
diskurs Anderssons undersokning blottlidgger.

For mitt vidkommande giller det att ta fasta pa den retorik, begreppsar-
senal och forestillningsvirld som har uppkommit inom en antisemitisk
tradition och som ventilerades i de offentliga och privata sammanhang i
vilka Moses Pergament ingick. I vilken man de individer som yttrade dem
gjorde detta utifrin en antisemitisk Svertygelse eller ej ar egalt. I relation
till Pergaments kulturella identifikation var dessa yttringar en bekriftelse pa
hans begrinsade diskursutrymme.

Semitisk diskurs och allosemitism
I syfte att bredda forstaelsen av synen pa juden” vill jag till Carlssons och
Anderssons diskussion om en antisemitisk hegemonisk diskurs och ”8stju-
defobi” tillfora en term lanad av den tidigare nimnde litteraturforskaren
Bryan Cheyette. Cheyette, som hidmtar sitt resonemang frin Zygmunt
Bauman, talar i sin analys av T.S. Elliots (1888-1965) forhallande till det

44. Bryan Cheyette, “Eliot and anti-Semitism: the Ongoing debate II. Neither Excuse nor Ac-
cuse. T.S. Eliot’s Semitic Discourse”, Modernism/modernity 2003:3, s. 341.; http://muse.jhu.
edu/journals/modernism-modernity/voro/1o.3cheyette.pdf, 9/5 2007.

45. Carlsson 2004, s. 311f.
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”judiska” om en semitisk, hellre 4n en filo- eller antisemitisk diskurs. Han
vill dirmed distansera sig fran den moraliska aspekt som ligger i att forska-
ren etiketterar vem som var filo- eller antisemit, samt undvika att analysera
forhallandet till ”juden” som ndgot férutbestimt positivt eller negativt. Som
kulturell "signifikant” var den begreppslige juden mer komplicerad in si.%
Med stod av begreppet “allosemitism”, fran grekiskans allus som betyder
annorlundahet (otherness), menar Cheyette att det istallet handlar om att
Elliot lyfte fram det "judiska” som nagot annorlunda och dirfor relevant att
relatera till.”” Cheyette vill ocksd markera att bilden av "juden” 4r en aspeke
av en stérre dominerande diskurs som exempelvis ror rasforestillningar eller
nationalism.” Med denna term kan jag forstd de uttalanden som i sitt mer
avgrinsade sammanhang anvinds utan en explicit judefientlig attityd, men
som ett sitt att markera “judens” annorlundahet visavi en nationell eller
rasbaserad kategori. Bilden av “juden” kan dirmed nyanseras och forstés
som inte enbart ett uttryck for en aversion. Aven om det ir sannolike att
den antisemitiska diskursen dominerade bilden av ”juden” finns det anled-
ning att utmana och nyansera denna inom svensk antisemitismforskning
forhirskande utgangspunkt. Detta har ocksi pétalats av flera forskare.”’
Det bér papekas att den kritik med semantisk baring som kan riktas mot
begreppet antisemitism, i bemirkelsen att det inte finns nagra “semiter” att
vara anti mot, ocksi kan anvindas mot uttrycken semitisk diskurs och al-
losemitism. Men eftersom jag anvinder de sistnimnda uttrycken i relation
till det etablerade ordet antisemitism finner jag det mest rimligt att inte
konstruera nya begrepp.

Ett uttryck dir ”juden” framstills som annorlunda i relation till det
”svenska” utan hierarkisering eller virdering dr mot bakgrund av Chey-

46. Cheyette 2003, s. 433. Cheyette menar att en fordel med begreppet “semitisk diskurs” dr att
det kan rymma en méngd varierande och motsigelsefulla héllningar gentemot "juden”, na-
got som ir poingen dven med Baumans “den begreppslige juden”. Bryan Cheyette, Cons-
truction of "The Jew” in English Literature and Society. Racial representations, 1875—1945, Cam-
bridge 1993, s. 1-12.

47. Zygmunt Bauman, ”Allosemitism: Premodern, Modern, Postmodern”, i Bryan Cheyette
& Laura Marcus (red.), Modernity, Culture and “the Jew”, Cambridge 1998, s. 143-156. En-
ligt Bauman myntades uttrycket allosemitism av den polsk-judiske litteraturhistorikern och
kritikern Artur Sandauer i mitten av 198o-talet.

48. Cheyette 2003, s. 433f.; Bryan Cheyette, Between Race and Culture. Representations of “the
Jew” in English and American Literature, Stanford 1996, s. 14 och Bauman ibid.

49. Detta bland annat av Klas Amark i Amark 2006:2-3, s. 6f. och av Svante Hansson i hans
recension av Anderssons avhandling. Hansson menar att det finns en mingd litteratur som
pévisar objektiva eller positiva uppfattningar av det “judiska”, uppfattningar vilka Anders-
son inte tar upp i sitt arbete men som ocksa ir relevanta inslag i bilden av “juden”; Svan-
te Hansson, ”Antisemitism i Sverige pa 1900-talet. En samlingsrecension”, Rambam. Tids-
skrift for jodisk kultur og forskning 2000:9, s. 74.
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ettes diskussion att betrakta som allosemitism, medan ”juden” uppfattad
som ett nationellt hot ir ett uttryck for en antisemitisk diskurs. P4 samma
sitt kan synen pé judarna filtreras genom rasdiskursen, antingen som en
“ras” som andra grupper (allosemitism), eller som en underligsen eller
samhillsomstortande “ras” (antisemitism). Allosemitism och semitisk dis-
kurs har berdringspunkter med begreppet rasialism, men inte med rasism.
Antisemitism forstis som negativa forestillningar om judar vilka bottnar
i hierarkiserande rasforestillningar och som kan vara uttryck for rasism,
enligt Langes definition.

Modernism

Modernism har traditionellt uppfattats vara liktydigt med ett bejakande av
modernisering och modernitet, dir moderniteten beskrivits i termer av tek-
nisk utveckling, demokrati, framtidsvisioner, nyskapande, traditionsrevolt
och framdtskridande.”® Pergaments kulturkritik omfattade flera av dessa
foreteelser, men liknande framatblickande ideal kunde ocksa forfiktas av
“traditionella nationalromantiker”, som exempelvis av en av Pergaments
ihirdigaste vedersakare, kritikern Curt Berg (1901-1971), som definierade
romantiken i termer av “expansion” och "dventyrslingtan”.”! Det ir sledes
svart att uppricthalla uppfattningen att de som betraktats som modernister
hade ensamritt pd det framdtriktade idealet. Ser man dill individer och
grupper som etiketterats som modernister eller modernistiska inom den
estetiska sfiren finns det atskilliga undantag. Den estetiska modernismen
utgor ett belysande exempel pd modernismens tvetydighet som enhetlig
strdmning. Den visar ocksd, vilket Martin Wiklund framhaller, act det ar
visentligt att tala om flera olika sorters moderniteter.>*

I motsats till bilden av modernismen som enbart framatblickande papekar

so. Wiklund 2006, s. 88. Modernitet kan som objekt kortfattat forstas som ett steg i den vis-
terlindska civilisationens framvixt dir grunden ir den vetenskapliga och teknologiska ut-
vecklingen, den industriella revolutionen och de ekonomiska och politiska foljderna av ka-
pitalismen. Man kan vidare, likt Zygmunt Bauman, se moderniteten dels som ett kulturellt
projekt med rotterna i upplysningen, dels som en social tillvaro i ett kapitalistiskt samhil-
le; Zygmunt Bauman Modernity and ambivalence, Cambridge 1995, s. 3f. Kristian Gerner
presenterar en utforligare definition av moderniseringen dir han i begreppet dven innefat-
tar den inneboende dualismen mellan upplysningens rationalitet och romantikens kins-
losamhet och etnonationalism, demokratins och de minskliga rittigheternas genombrott
samt standardiseringen av kulturella koder och dessas spridning via moderna kommuni-
kationsmedel. Inte minst det sistnimnda ir av betydelse for att férklara den politiska och
rasbaserade antisemitismens spridning under slutet av 180o-talet och bérjan av 1900-talet.
Gerner i Gerner et al. (red.) 1996, s. 93.

st.  Curt Berg, "Kommentar till "Lycksalighetens 6, DN 27/2 1945.

52. Wiklund 2006, s. 88.
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idéhistorikern Staffan Killstrdm hur medeltida ideal kunde fungera som in-
spirationskillor for Bauhausgruppen och konstnirliga expressionister som
Wassily Kandinsky (1866-1944).” P svensk botten aterfinns Pergaments
vin, den Kandinskyinspirerade GAN, vars illustrationer till nyutgivan av
Erik Gustaf Geijers (1783-1847) svenska folkvisor sokte sin forebild i med-
eltida katedralfénster.”® T. S. Elliots dikt 7he Waste Land andas pessimism,
inte tillf6rsikt, infor framtiden vilket 4r ytterligare ett talande exempel pd
svarigheten att enhetligt kategorisera modernismen utifrin ett antal givna
premisser.”

Att forandringgsviljan foranledde en del sd kallade modernister att under
den politiskt turbulenta mellankrigstiden vinda sig frin demokratin kom-
plicerar ytterligare betraktandet av modernismen som en homogen rorelse.
Franska surrealister sokte sig till kommunismen, tyska avantgardister hyl-
lade Hitler och den amerikanske forfattaren Ezra Pound (1885-1972) lit
sig bli politiskt f6rford av Benito Mussolini (1883-1945). Vurmen f6r den
allenastyrande diktatorn och dennes formodade forméaga att forindra — den
totalitira potentialen — var dock det som frimst attraherade, snarare in
ideologierna i sig.”® Nazismens och den italienska fascismens kluvna forhal-
lande till modernismen, dir modern teknik och vetenskap anvindes for att
nd mél som folkgemenskap och tusenarsrike, kombinerat med exempelvis
nazismens explicita avsky mot férment modernistisk konst och musik ar
talande for svarigheterna att faststilla en ”standardmodernism”.%’

Det sitt jag kommer att forstd modernismen &r inspirerat av Martin
Wiklunds och Richard Sheppards resonemang, i vilket modernismen ses
som ett aktivt utslag av diagnos och respons pa det samtida samhillet.”®
Jag menar att modernismen bér uppfattas som en diskursiv strémning dir
divergerande uppfattningar och forestillningar kring modernisering och
modernitet strider om utrymmet. Modernismen rymmer enligt denna for-
stdelse inte bara ett bejakande av moderniteten, utan dven ett motstind.

I regel definieras estetisk modernism i relation till specifika konstnirliga

53. Staftan Killstrom, Framtidens katedral. Medeltidsdrim och utopisk modernism, Stockholm
2000. Sirskilt s. 129-157 & 197-222.

54. Jan Torsten Ahlstrand, Aspekter pi modernismen, Lund 1997, s. 106-112.

5s.  Wiklund 2006, s. 89.

56. Peter Luthersson, Svensk litterir modernism. En stridsstudie, Stockholm 2002, s. 202f.

s7. Jeffrey Herf, Reactionary Modernism. Technology, Culture and Politics in Weimar and the
Third Reich, Cambridge 1984, s. 1f;; Lars M Andersson & Henrik Bachner, "Nationalsoci-
alismen. En begreppsdiskussion”, i Andersson & Geisler (red.) 2006, s. 13f.

58. Wiklund 2006, s. 93f. Wiklund har himtat sitt resonemang fran Richard Sheppard, ”The
Problematics of European modernism”, i Steve Giles (red.), Theorizing modernism. Essays
in critical theory, London & New York, 1993, s. 1—s1.
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uttryckssitt och genrer, antingen som tillhérande en viss stil eller som en
opposition mot vad som uppfattas som en forlegad och traditionell ut-
trycksform.” Dessa uttryckssitt knyts ocksa vanligtvis till perioden runt
forra sekelskiftet varfor modernismen dven kan betraktas som ett epokbe-
grepp.®’ Inom musikmodernismen talar man om fyra huvudinriktningar
som utkristalliserades under forra sekelskiftet: expressionism, nyklassicism,
nysaklighet och fransk nyklassicism. Inriktningarnas tidsférankring, ton-
sprak samt till viss del foretrddarnas vistelseorter bildar grund for katego-
riseringarna.®' Det dr dock svart att entydigt placera in tonsittare enbart
utifrdn dessa kriterier, varfor etiketter som “modernist” eller expressionist”
kan verka begrinsande. Per-Olov Broman viljer exempelvis att undvika
termen “modernister” for Pergament, Hilding Rosenberg, Sten Broman
(1902-1983), Gunnar Jeanson (1898—1939) och Julius Rabe (1890-1969) och
kallar dem istillet "foresprakare av ny musik”. Detta gor Broman for att
undvika virdeladdning i begreppet modernist och for att slippa utga fran
forutfattade meningar om deras musikiskddning. Dessutom tillhérde de
inte ndgon specifik grupp. Broman hinvisar till uttrycket Newe Musik vilket
fordes fram av den tyske musikteoretikern Paul Bekker (1882-1937) och som
implicerade ett "uppbrott frin romantiken, men utan att innefatta nigon
virdering av vad som var den ’egentliga’ nya musiken.” Det som Broman
vill ta fasta pa med sitt begrepp 4r nimnda kompositorers 6ppna attityd
till nya influenser frén kontinenten samt deras strivan att fora fram nya
estetiska ideal inom konstmusiken. Hirigenom utgjorde de en minoritet
i det samtida svenska musiklivet.®> Bromans begrepp “foresprakare av ny
musik” i relation till den dominerande romantiken ir limpligt f6r mitt
forhallningssitt, da det ringar in centrala, empiriskt identifierbara aspekter
av dessa tonsittares instillning till ny musik, men samtidigt inte ldser dem
vid det mangtydiga begreppet modernister.

I avhandlingen kommer begreppet modernism att behandlas ur v
infallsvinklar. Den forsta giller bilden av Pergament som modernismens
banerforare. Traditionellt har Pergament tillsammans med Gésta Nystroem
och Hilding Rosenberg etiketterats som den forsta generationens svenska
musikmodernister. I Pergaments fall har detta avsett bade hans publicistiska
virv och hans tonsittargirning. Ur detta har konstruerats en ensidig bild

59. Wiklund 2006, s. 92.

60. Modernism betraktas av Bauman som en intellektuell trend inom filosofi, litteratur och ar-
tisteri (konst, musik, drama, dans) med hojdpunkten i borjan av 1900-talet; Bauman 1995,
s. 3f.

61. Astrand i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s. 311.

62. Broman 2000, s. 171, citat s. 18.
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av Pergaments instillning till foreteelser som betraktats som moderna, ex-
empelvis jazzmusiken. I konvoluttexten till den enda utgivna inspelningen
av Den judiska singen framhalls exempelvis att han "prisade [...] jazzens
ankomst i Sverige”.® I Wiklunds efterfoljd vill jag problematisera den for-
enklade motsittningen mellan modernism och vad som brukar betecknas
som traditionalism genom att lyfta fram Pergaments uppfattning om bland
annat jazzmusiken.

For det andra vill jag analysera den samtida forestillningen om Pergament
som “modernist”, med sirskild betoning pa kopplingen mellan moder-
nism, “judiskhet” och den nationella diskursen. Aven denna inriktning ir
en vidareutveckling av ansatser i tidigare forskning. Arkitekturhistorikern
Fredric Bedoire har beskrivit hur en estetisk modernism mot bakgrund av
sin grinsoverskridande inriktning pa kontinenten konstruerades som nagot
typiskt "judiskt” och dirigenom antinationellt. I Wien blev exempelvis den
avantgardistiska krets som forfattaren Karl Kraus (1874-1936), arkitekten
Adolf Loos (1870-1933) och tonsittaren Arnold Schonberg (1874-1951) till-
horde, 1919 anklagade for att representera en “extremt judisk inriktning”.
Det nationalistiskt och antisemitiskt priglade motstindet mot vad som
uppfattades som modernism kompletterades med ridslan f6r den ryska
revolutionen vilket illustreras av att den moderna konstinriktningen ocksd
gavs epitetet “der Bolschewismus in der Kunst”.* I motstindet mot Kraus,
Schénbergs och Loos estetik framskymtar en hotbild konstruerad av fore-
stillningar kring treenigheten modernism, judiskhet och bolsjevism. Aven
Bauhusarkitekturen kom av hogerradikaler och nazister att uppfattas som
ett resultat av "judar” och “bolsjeviker”.®> De nazistiska manifestationerna,
Entartete Kunst och Entartete Musik 1937 respektive 1938, summerade den
nazistiska antisemitiskt och antikommunistiske priglade aversionen mot
vad nazisterna uppfattade som modern konst.®

Den samtida receptionen av “modernisten” Pergament siger ndgot om
motsvarande tendenser i Sverige. Musikvetaren Hans Astrand hivdar
att skiljelinjen mellan “modernister” som Pergament, Gosta Nystroem

63. Lars Silén, konvoluttext till LP-skivan Den Judiska singen, CAP 2003:1—2, Caprice/Riks-
konserter, Stockholm 1976.

64. Fredric Bedoire, Ett judiskt Europa. Kring uppkomsten av en modern arkitektur 1830—1930,
Stockholm 1998, s. 314 & 319. Citat s. 319. Se dven Bauman 1998 vars utgdngspunkt ir mo-
dernitetens konsekvenser for rasismen och antisemitismen.

65. Killstrém 2000, s. 260.

66. Bo Cavefors, "Wilhelm II och Hitler som konstpedagoger. Entartete "Kunst™, Paletten
87:4, s. 28—32; Albrecht Dumling & Peter Girth, "Entartete musik”. Eine kommentierte
Rekonstruktion zur Diisseldorfer Ausstellung von 1938, www.duemling.de/entart.htm, 9/s
2007.
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(1890-1966) och Hilding Rosenberg och ”traditionalister” som Natanael
Berg (1879-1957), Oskar Lindberg (1887-1955) och Kurt Atterberg lag i de
forras "utlindska” och de senares svensknationella inspiration. Att retoriken
frin den forra gruppen ocksi kunde genomsyras av antisemitism beaktats,
som jag tidigare pipekat, inte av Astrand.” Aven om Astrand beror de
nationella aspekterna av modernismen gor han det hogst flykeigt, vilket
dr symptomatiske for hur flera svenska skribenter behandlat dmnet.®® I sa
mitto skall foreliggande avhandling utgéra ett komplement till bilden av
modernismen i Sverige genom att komplicera och problematisera foregivet
sjalvklara dikotomier.

Avhandlingens huvudfokus ir de aspekter som gér utover de rent musik-
teoretiska inom den musikaliska modernismen. I vilken man Pergament
anvinde tolvtonsteknik, skiftande takrtarter, verkligen kan etiketteras som
expressionist eller brot mot gingse harmoniska kompositionsregler ar av
underordnat intresse. Min utgingspunke ir istillet act modernismen bor
forstas ur fler synvinklar in de rent musikestetiska.”” Aven aspekter som
ir av filosofisk, politisk, nationell eller allminestetisk art dr betydelsefulla
for att forstd Pergaments forhallande till modernismen och det samtida
mottagandet av "modernisten” Pergament.

67. Astrand i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s. 312.
68. Wiklund 2006; Wallner 1968; Luthersson 2002.
69. Wiklund 2006, s. 92.
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KAPITEL 4

Judarnas emancipation och
ambivalens i nationalstaten

"He is the stranger who does not

wish to be a stranger”’

Helt avgorande for forstaelsen av Pergaments olika kulturella identifikatio-
ner och hur dessa uppfattades i samtiden ir en inblick i de assimilerings-
stravande judarnas situation i den moderna nationalstaten. I relation till de
europeiska judarna fick begreppet nationalism en sirskild innebérd under
slutet av 1800-talet d4 judarna tack vare emancipationen gavs rittslig och
politisk méjlighet att inlemmas i de moderna nationalstaterna. Konstruk-
tionen av "juden” som “den andre” hade hallits levande sedan antiken; den
antisemitism som sedan tidig medeltid varit en del av den visterlindska
kristna kulturen och frimst baserats pd konfessionalism kom nu att i allt
storre utstrickning att fordndras i analogi med nationalitetstankens och
rasvetenskapens framvixt. Judefientlighetens forindrade legitimerings-
grund och uttryck skulle fi avgorande betydelse for judarnas position i
nationalstaten. Nationalstatens forestillda gemenskap blev normgivande
och judarna kom, likt alla andra grupper, att definieras utifrdn sin méjliga
tillhérighet till denna gemenskap. Men rasantisemitismen och det faktum
att judarnas utbredning var universell och deras identifikation kunde ba-
seras pa internationalism gjorde dem till nationens antites. De blev, for att
tala med Bauman, nationalstatens “inre fiende” och sinnebilden for ”frim-
lingen”. De judar som mot bakgrund av sina internationella erfarenheter
och traditioner forfiktade universalism framfor nationella virden uppfat-
tades som sirskilt hotande di detta utmanade nationalstatens strivan mot
konformism och homogenitet.? Den form av nationalism som byggde pd
hirstamnings- snarare in medborgarskapsprincipen kunde siledes svérligen
forenas med det faktum att judar, och andra minoriteter, nu i emancipatio-
nens tidevarv kunde vilja sin kulturella identifikation.?

1. Aaron Antonovsky, “Like Everyone Else, Only More So. Identity, Anxiety and the Jew”, i
Maurice R. Stein, Arthur J. Vidich & David Manning White (red.), Identity and Anxiety.
Survival of the Person in Mass Society, Glencoe 1963 (1960), s. 428.

2. Bauman 1998, s. 86f. Se dven Andersson 2000, s. 22f.

3. Bauman 1998, s. 89f.
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Generellt kan sigas att den kulturella identifikationen ofta uttrycks da en
grupp ir utsatt for angrepp fran majoritetssamhillet eller frin grupper med
annan kulturell identifikation.” For den judiska gruppen, och andra mino-
riteter som uppfattats som annorlunda visavi majoriteten, har inte sillan
mojligheterna att manifestera och fa erkiinnande for en sjilvvald identifika-
tion begrinsats av omgivningens tryck, ett tryck som ofta baserats pé bilden
av "juden”, rasforestillningar och/eller nationalism. Identifikationsproces-
sen for de europeiska judarna kan sirskilt efter emancipationen sigas ha dgt
rum som en respons pa dessa stromningar.” Jean-Paul Sartre skrev 1948 att
“om juden inte existerade skulle antisemiten uppfinna honom” och satte
didrigenom fingret pa den judiska identifikationens begrinsade diskursut-
rymme.® Vem som 4r jude bestims alltsd enligt Sartre inte av den enskilde
juden utan av dennes belackare. Den av Sartre beskrivna situationen for-
mulerades av Pergaments vin och uppdragsgivare Olof Aschberg, som alltid
upplevt sig som svensk men vid nazisternas ockupation av Frankrike, dir
han vistades, "ater [blev] en av det folk, som i tusentals ir levat utan att
kunna kinna rotfasthet och trygghet”.” I den internationella litteraturen
citeras ofta ett uttalande av Karl Lueger (1844-1910), borgmistaren i Wien
18971910, som ett exempel pa den judiska identifikationens kontextuella
begrinsningar. Luegers tid som borgmistare kiinnetecknades bdde av en
hart driven antisemitisk politik och vinskapligt samrore med enskilda ju-
diska individer. Denna paradox kunde Lueger l6sa genom att hivda: "Vem
som 4r jude bestimmer jag.”®

Bauman har lanserat begreppet ambivalens for att illustrera den konflikt
de assimilerade visteuropeiska judarna under 18oo-talets slut upplevde
mellan 4 ena sidan sitt statsrittsliga medborgarskap och de tillhérande
kraven och, 4 andra sidan sin judiska kulturella forankring. Assimileringen
var en inbjudan till individer i stigmatiserade grupper, sisom den judiska,
att utmana sin ursprungsgrupp for att acceptera majoritetsgruppens hall-
ning. De betraktades initialt som progressiva om de lyckades imitera den
dominanta gruppen och som bakétstrivare om de behéll lojaliteten med

Kloskowska 1994, s. 8o.

Gilman 1991, s. 3f. & 6.

Jean-Paul Sartre, Tankar i judefrigan, Stockholm 1948, s. 12.

Olof Aschberg, En vandrande jude frin Glasbruksgatan, Stockholm 1946, s. 7. Aschbergs
péstaende kan stillas mot skimtpressens bild av honom som en “judisk kapitalist”, vilken
konstruerades redan under 1910-talet. Han betraktades alltsd som “typiskt judisk” langt fore

N Ak

nazisternas maktdvertagande. Se Andersson 2000, s. 329-352.
8. George L. Mosse, Toward the Final Solution. A History of European Racism, New York 1997,
s. 141f.
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de traditionella monstren.” Men inbjudan forldpte allt annat dn smartfritt.
Emancipation och antisemitism kom att f6ljas at savil i Centraleuropa'
som i Sverige."! Tva aspekter ir av betydelse i Baumans resonemang kring
ambivalensen. For det forsta handlar det om majoritetssamhillets grad av
acceptans av den uttryckta identifikationen, dir synen pa “juden” har en
avgorande roll i analysen av Pergaments identifikation. For det andra hand-
lar det om hur den enskilde assimilerade judiske individen uppfattade sin
situation som klimd mellan den judiska kulturen och majoritetskulturen.
Gunnar Broberg nimner konstnirerna Ernst Josephson (1851-1906) och
Eva Bonnier (1857-1909) samt forlagsredaktoren och forfattaren Philipp
Joél Meyers (1826-1861) tragiska livsoden som exempel pd vad dessa "smirt-
samma omorienteringar” mellan tva kulturer kunde leda dill. Alla tre led
av sjilskonflikter och tvd av dem, Meyer och Bonnier, begick sjilvmord.'
Huruvida de nimnda individernas psykiska sjukdom har sin viktigaste
forklaring i deras ambivalenta situation later jag vara osagt, men deras
utsatta position som svenska judar vid forra sekelskiftet illustrerar med all
onskvird tydlighet Baumans teorier om den ambivalenta situation assimi-
leringsbenigna judar upplevde. Ett exempel pa en mojlig strategi for en
judisk individ att hantera den ambivalens som inskrinkte utrymmet for en
valfri identifikation pekar historikern Eva-Helen Ulvros pa. Hon forklarar
forfattarinnan Sophie Elkans (1853-1921) hantering av August Strindbergs
(1849-1912) antisemitism utifrin begreppet kognitiv dissonans. Enligt dess
upphovsman, socialpsykologen Leon Festinger, implicerar begreppet ett sitt
for individen att hantera en situation priglad av dissonans, exempelvis tvi
oforenliga attityder, genom att strdva mot dissonansens motsats, nimligen
konsonans. Ett sdtt atc hantera dissonansen ar att akeive undvika situationer
i vilken den uppkommer." Elkan, som hogaktade Strindbergs forfattarskap
och satte honom som den frimste svenske forfattaren, valde enligt Ulvros
att bortrationalisera den judeanimositet som manifesteras i verk som Rida
Rummet, Det Nya Riket och Svenska folker for att undvika en dissonans
mellan sina judiska och svenska identifikationer. Elkan sig sig primart som
svenska och inte som judinna och forsokte utdefiniera sig sjilv frin den

9. Bauman 1995, s. 106f.

10. Kristian Gerner, "Ambivalence, Bivalence and Polyvalence. Historical Culture in the Ger-
man-Polish Borderlands”, i Klas-Géran Karlsson & Ulf Zander (red.), Echoes of the Holo-
caust. Historical Cultures in Contemporary Eurgpe, Lund 2003, s. 133.

1. Mattias Tydén, "Antisemitism i Sverige 1880-1930”, i Broberg et al. (red.) 1988, s. 260.

12. Gunnar Broberg, "De judiska vinnerna. Judiska bidrag till kulturlivet i sekelskiftets
Sverige”, i Broberg et al. (red.) 1988, s. 237f.

13. Leon Festinger, A Theory of Cognitive Dissonance, Evanston & White Plains 1957, s. 2f.
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”judiskhet” Strindberg vinde sig emot.’* Men just dirigenom kom hon att
motsvara den stereotypa bilden av “juden” som utger sig for att vara svensk,
vilken gjorde henne till en méjligt méltavla for Strindbergs angrepp som
primirt riktades mot judar som ville vara ”svenskare dn Sverige kung”.
Ambivalensen skall siledes uppfattas som ett negativt tillstdnd, en kon-
frontation mellan emancipation, assimilering och identifikation inom
nationalstatens ram. Antonina Kloskowska 4r enig med Bauman om att de
assimileringsbendgna judarnas situation vid forra sekelskiftet kan beskrivas
utifrdn begreppet ambivalens. Men hon 4r ocksa kritisk och menar att detta
visserligen kan vara ett tillstind for en minoritet, men inte en 1sning av
en situation som inbegriper kontakt med tva nationella kulturer. Det finns
en vig bort frin ambivalensen. For att kringgd de negativa implikationer
som ambivalensen ir behiftad med foreslar Kloskowska istillet begreppet
“bivalence” som betecknar en “non-conflicting interlinking of elements
selected from two cultures, possessed, approximately, in the same degree
and accepted as close to one’s value system”."> Kloskowskas sitter med be-
greppet bivalens fokus pa individens nationella identitetsformering utifran
formagan att hantera och virdesitta mer dn en nationell kultur. Mitt intresse
vetter dessutom i hog grad mot hur bivalensen mottogs av omgivningen,
det vill sdga hur identifikationer med flera nationella kulturer recipierades.
Kloskowska anvinder visserligen inte begreppet bivalens i forhallande till en
judisk identifikation per se utan i en analys av kulturméten, uttrycke som
”psychological frontiers between the participants of mainstream and perip-
hery national cultures”.'® For mitt vidkommande star emellertid den judiska
identifikationen i blickfanget vilket gor Kloskowskas bivalensbegrepp mer
komplicerat. Det var, som Bauman visat, inte konfliktfritt acc hivda biva-
lens, sirskilt inte som jude i en situation dir bide nationalstatstanken och
antisemitismen var sjilvklara. Att som jude ocksa kalla sig exempelvis svensk
kunde under sidana forhallanden uppfattas som en provokation. Bivalens
skall ddrfor inte ses som négon konfliktfri situation, men inte heller som en
omdjlighet. Diremot som en strivan hos individen att identifiera sig med
tva nationella kulturer, dir majoritetskulturens acceptans av denna dubbla
identifikation 4r fundamental for dess giltighet. Begreppen ambivalens och
bivalens fungerar saledes kompletterande. For Pergament handlade det inte
sd mycket om assimilering i bemirkelsen att kviva sin judiska identifikation
for att bli svensk som att integrera den med andra kulturella virden med
nationell signifikans. Carl Henrik Carlssons betoning av skillnaden mellan

14. Ulvros 2001, s. 223.
15. Kloskowska 1994, s. 9096, citat s. 92.
16. 1Ibid,, citats. 82
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assimilering och integrering dger hir sin giltighet. Assimilering betyder att
”gora lika” och innebir i detta fall att individen i sin strdvan att bli en del
av den svenska kulturen limnar sin judiska bakgrund. Integrering behéver
ddremot inte innebir att individen avsiger sig den judiska kulturen, trots
att denne vill dberopa en “svenskhet” och bli en del av det "svenska”. Hir
ligger betoningen pé interaktion snarare dn pa undantringning av den
ursprungliga identifikationen."”

Polyvalens, monovalens och nonvalens

I de fall influenser frin fler an tva nationella kulturer integreras dr det i
Kloskowska terminologi att betrakta som polyvalens. Hon exemplifierar
med den fransktalande och i Paris bosatte polske konstniren Jézef Czapski
(1896-1993) som trots den sovjetiska och nazistiska repressionen mot famil-
jen kunde férena sin polska identifikation med en stark frindskap till bade
“rysk” och "tysk” kultur.'®

Kloskowska menar att polyvalens i sin forlingning kan leda till en ideal
kosmopolitism, dir begrepp som etnicitet och nationalism 4r underord-
nade."” Polyvalens utgdr alltsd frin mer eller mindre avgrinsade nationella
kulturer vilkas grinser Gverskrids medan begreppet kosmopolitism skulle
innebira inte bara grinséverskridande utan grinsloshet. I killmaterialet
och i litteraturen forekommer termer som universalism, internationalism,
kosmopolitism, icke-nationell och 6vernationell i syfte att manifestera
tillhérighet till eller illustrera det gransoverskridande eller gransldsa. Det ar
sillan helt klart vad som avses med dessa begrepp och ofta forefaller de vara
utbytbara. I killlmaterialet anvinds de mestadels for att markera avstind till
nationalismen. Uttrycket kosmopolitism har dock ocksd en negativ klang
i de fall den anvinds med utgingspunke i en antisemitisk tradition dar
det kosmopolitiska sags som ett “judiskt” hot mot det "nationella”.?® Ett
avstandstagande fran det “nationella” skulle i analogi med Kloskowskas
terminologi kunna benimnas nonvalens (det “nationella” saknar virde).”

17. Carlsson 2004, s. 71f.

18. Kloskowska 1994, s. 94—96.

19. Kloskowska 1994, s. 95.

20. Skiljelinjen mellan en empirisk iakttagelse av judiska individer med internationell erfaren-
het och inspiration och den i killmaterialet férekommande rasuppfattningen om en for-
ment judisk kosmopolitisk karaktir méste forstds uppritthallas.

21. "Valens” kommer fran latinets “valeo” och betyder “iga giltighet”, Nationalencyklopedin
(/VE), band 1, Hbganis 1989, s. 274. Kristan Gerner dversitter, i analogi med Kloskowska,
“bivalens” med "tvavirde” dir jag uppfattar “virde” som synonymt med “iga giltighet”. Se
Kristian Gerner, "Det méngtydiga minnet. Preussens dterkomst”, i Lars M Andersson, Fa-
bian Persson, Peter Ullgren & Ulf Zander (red.), P4 historiens slagfilt. En festskrift tillignad
Sverker Oredsson, Uppsala och Lund 2002, s. 261.
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Nonvalens ir, som kosmopolitism, liktydigt med grinsléshet och innebir
att man relaterar tll nationalismen som begreppsligt regelsystem, men
motsitter sig dess normativa virde. Det nationella virdet ersitts hir med
universalism ddr termer som grinsloshet och minsklighet blir betydelseba-
rande. Termen nonvalens kommer i avhandlingen att anvindas synonymt
med universalism. Motsatsen till polyvalens ir univalens eller monovalens.
Monovalens innebir att endast en kultur med nationell signifikans dberopas.
Forfiktat som ett ideal kan monovalens vara ett uttryck for den moderna
nationalstatens strivan till inre kulturell konsolidering och homogenisering,.
Ett ifrigasittande av exempelvis en svensk-judisk bivalens kan sigas utgor
en bestandsdel i den ambivalenta situation som judiska individer kunde
uppleva i emancipationens kdlvatten.

En teoretisk ssmmanfattning
Med utgidngspunke i foregiende kapitels teroetiska diskussioner och nyss
nimnda begreppsgenomgéng och redogorelse f6r de emanciperade judarnas
situation foljer hir en grafisk sammanstillning av det teoretiska ramverket.
Modellen ir relaterad till avhandlingens tematik, tidsperiod och material
och gor inga ansprik pd att utgora en fullstindig bild av de valda begreppen
och relationerna.

De aspekter av den nationella diskursen som jag utgar fran betraktas som
en funktion av moderniteten. Relationen mellan den nationella diskursen
och synen pa ”juden”, modernismen och rasforestillningarna 4r dubbel-
riktad — paverkan sker i bada riktningarna. Nationalismen kan uttryckas
statsritsligt (civiske), med termer som "medborgare”. Den kan ocksa ut-
tryckas kulturellt, i betydelsen icke-essentiellt och da fokusera pa exempelvis
kulturarv eller traditioner. Den kan slutligen ocks forstés biologistiske, dir
framfor allt den foregivna rasgemenskapen betonas och dir den nationella
tillh6righeten relateras till bord och biologiskt arv. Bade den kulturella och
den biologistiska nationalismen ir kopplad till etnosprincipen.

Utifrin avhandlingens tematik forstar jag nationalismen som ett fun-
dament dven i de tre underliggande diskursiva stromningarna: synen pa
”juden”, modernismen och rasforestillningarna. Detta innebdr dock inte
att alla uttryck for exempelvis antisemitism eller rasism var relaterade till
ett nationellt tinkande, eller att all nationalism genomsyrades av rasfore-
stillningar och antisemitism. Med utgingspunkt i nationalismen som en
hegemonisk diskurs uppfattar jag synen pa “juden”, modernismen och
rasforestillningarna som stromningar med otydliga grinser och 6msesidiga
relationer. Uppfattningen att "juden” var sirskilt mottaglig for estetisk mo-
dernism kunde exempelvis priglas av rasforestillningar. Vidare har begrep-
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Modernitet

Nationalismer
Nationalism som diskurs <:I Civisk
Kulturell
Biologistisk
Synen pa Modernism Rasfore-
"juden"/semitisk I {4eal/motsiand || stillningar
diskurs

Filosemitism / Rasialism

Allosemitism Rashierarkisering
Antisemitism Rasism

4

Ambivalens

Kulturella
identifikationer med
nationell signifikans.

Monovalens
@ Bivalens
Polyvalens
Nonvalens

pet allosemitism vissa beréringspunkter med rasialismbegreppet medan
antisemitism r kopplat till en normerande hierarkisering med eller utan
rasism. Filosemitism, det vill siga ett positivt omnimnade av det "judiska”
spelar mindre roll i analysen, dven om det ocksa tangeras.

Med utgangspunkt i moderniteten blev foljden av nationalismen samt
synen pd “juden”, modernismen och rasforestillningarna den ambivalenta
situation som Bauman beskrivit, och som utgjorde en kontext for Perga-
ments kulturella identifikationer och mottagandet av desamma. Identifika-
tionerna och receptionerna av dem etiketteras i avhandlingen med termerna
monovalens, bivalens, polyvalens och nonvalens. De konstruerades och
manifesterade i relation till den ambivalenta identifikationssituationen.
Ambivalens skall forstds som en situation dir grinsoverskridandet mel-
lan en judisk identifikation och en identifikation med majoritetskulturen
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skedde men till priset av motstind frin omgivningen och inre konflikt
hos den enskilde. Motstindet, i form av nationella férestillningar och
rasforestillningar, antisemitism och uppfattningar om modernismen, som
judiska individer motte, var sprunget ur den situation som den judiska
emancipationen och assimilationsprocessen frambringade. Monovalens
innebir att tydliga grinser dras mellan kulturer med nationell signifikans.
Acceptansen av kulturellt grinsoverskridande 4r obefintlig eller mycket lag.
Monovalens stér i opposition till bivalens, polyvalens och nonvalens. Hav-
dandet av monovalens utgdr grunden fér uppkomsten av ambivalensen.
Grinsoverskridande bivalens och flergrinséverskridande polyvalens innebir
en integrering av tvd respektive fler 4n tva nationella kulturer. Nonvalens
implicerar en kulturell grinsloshet och star i opposition till det "nationella”.
Samtliga varianter kan vara uttryck for empirisktidentifierbara forhallanden,
exempelvis i en specifik geografisk region under en viss tidsperiod. I min
analys utgor de ocksi, med undantag av ambivalensfrhallandet, virden
eller ideal relaterade till nationella kulturer vilka individer uttrycker.?

22. For ett exempel pa hur Kloskowskas terminologi kan anvindas i relation till geografiska ter-
ritorier och begreppet historiekultur, se Kristian Gerner, i Karlsson & Zander (red.) 2003,
s. TI5—140.
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KAPITEL §

Material, etik
och metodaspekter

Materialets karaktir och placering
Avhandlingens killmaterial 4r himtat frin en rad arkiv. Vad jag uppfattar
som Pergaments i princip samtliga dagspressartiklar aren 1923-1964, det
vill saga musikkritik, essder och debattartiklar, finns deponerade pa Statens
musikbibliotek (SMB) i Stockholm. Materialet 4r samlat av Pergament och
i stor utstrickning kronologiskt ordnat i klippbocker, med undantag av
nigra boxar som innehéller osorterade lingre artiklar.! Detta material, till-
sammans med Pergaments arkiv pA Musikmuseet (MM), vilket bestér av 31
arkivvolymer inkluderande dagbocker, kontrake, urklipp, artikel- och ma-
nusutkast samt brevkorrespondens, har utgjort avhandlingens huvudkillor.
Pi Sigtunastiftelsens klipparkiv finns ocksd klippbdcker med Pergaments
musikkritik under tiden pa Svenska Dagbladet 1932-1933 och 1935-1937,
artiklar som alltsd ocksa terfinns i SMB:s samlingar. P4 Sigtunastiftelsen
har jag dven gatt igenom 23 volymer ur arkivets 6vriga klippsamling.” Jag
har list ungefir 4 ooo musikrecensioner av Pergament och cirka 200 lingre
artiklar av essi-, debatt-, eller ledartyp. Via de lingre artiklarna har det
varit méjligt act dra slutsatser i relation till identifikationernas tidsmissiga
variationer, sisom de uttrycktes i dagspressen. Detta framkommer sirskilt i
det tionde kapitlet “frimmande infor den svenska musikens sanna visen”.
Flertalet av Pergaments understreckare och essder idr publicerade i Vandring
med Fru Musica (Stockholm 1943), Ny vandring med Fru Musica (Stockholm
1944) samt Svenska tonséttare (Stockholm 1943). Pergament skrev ocksi en
biografi dver Jenny Lind vilken gavs ut 1945 (Stockholm). Till detta kan

1. Moses Pergaments arkiv, Statens Musikbibliotek (SMB), Stockholm.
2. Klippen pa Sigtunastiftelsens klipparkiv dr bland annat ordnade efter tematik och de te-
o N g s B > . . »
man som genomgatts ir “Musik i allminhet 1919—52”; ”Grammonfonmusik —1953”; "Kon-
serter —1950”; "Konsertféreningar —1950”; "Modern musik —1959”; "Musikerfrigor —1956”;
”Musikfester, internationella —1952”; "Musikfester, nordiska —1959”; "Musiklitteratur, rec —
».» . »

1959 (samtliga signum 14a); "Ture Rangstrom”; ”Kurt Atterberg”; “Erik Westerberg” (Sig-
num L2b) samt "Jo—JOM” (signum L2a).
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dven liggas de sammanfattningar éver det svenska musiklivet som Perga-
ment skrev i Svenska Dagbladets Arsbok 1926-1937, en artikel omfattande 2
till 4 sidor per arsbok.

P4 Riksarkivet finns Svenska Dagbladets arkiv, dér sirskilt medarbetar-
registret fungerat som en killa for att identifiera anonyma artiklar av Perga-
ment. Medarbetarregistret fortecknar Pergaments samtliga artiklar i Svenska
Dagblader fran 18 oktober 1923 till 31 december 1935 (cirka 2 500 artiklar).?
Jag har dven gjort nedslag i Nya Dagligt Allehandas, Aftontidningens samt
Judiska forsamlingens arkiv.*

Nir jag studerat mottagandet av Pergaments kulturella identifikationer,
exempelvis via musikframtridanden, har urvalet av vilka tidningar som
undersdkts av arbetstekniska skil i princip styrs av Pergaments egna recen-
sionssamlingar. I vissa fall har kompletteringar gjorts da relevanta tidningar
saknats, eller d& datum eller tidningsnamn ej framgatt av Pergaments klipp.

Ytterligare genomgangar har gjorts frimst i brevsamlingar frin handskrifts-
avdelningarna pa Kungliga biblioteket (KB), Uppsala universitetsbibliotek
(UUB), Lunds universitetsbibliotek (LUB), Goteborgs universitetsbib-
liotek (GUB), Abo Akademis bibliotek, finska Riksarkivet i Helsingfors,

Bundesarchiv och Deutsche Dienststelle i Berlin.’

3. Svenska Dagbladets arkiv, medarbetarregistret, D3, vol. 194, 206, 217, 228, 239, 253, 266,
284, 303, 326. Riksarkivet (RA), Stockholm.

4. Nya Dagligt Allehandas arkiv, allmin korrespondens, EITI, vol. 1 (1938), korrespondens an-
gende artiklar och fotografier, E TVb, vol. 1 (1938), RA, Stockholm; Aftontidningens ar-
kiv, vol 2 och s, Arbetarrérelsens arkiv och bibliotek (ARAB), Stockholm; Huvudarkivet,
Judiska (Mosaiska) forsamlingen i Stockholm, Inkomna brev Er, vol. 1—s, Korrespondens
E2, vol. 1-3, Diarier éver inkomna skrivelser C1, vol. 6 & 7, Réstlingd D, vol. 2 1938-1943,
Protokoll A1A 1929 och 1933-194s, Register till protokoll A1b v.2 1916-1944, Handlingar
rorande fallet Felix Saul E, vol. 1, Stipendieansokningshandlingar E, vol. 16 1936-1965, N-
P, Marcus Ehrenpreis arkiv E1, vol. 2—4 och 13-15, RA, depd Arninge.

5. Enstaka brev frin Moses Pergament som genomgitts finns i Natanael Bergs, Stig Carls-
sons, Eyvind Johnsons, Otto Jirtes, Ellen Keys, Lars Levertins, Erik Lindegrens, Arne Lin-
denbaums, Mirta Lindqvists, Bo Nilssons, Sigfrid Siwertz, David Sprengels samt Nelly
Sachs arkiv. Brev till Pergament finns i NS 1970/107:1 och till Walter Arthur Berendsohn,
Pelle Brunius, Ulrich Dihnert, Johannes Edfelt, Julius Hepner, Erwin Leiser, Hilding Ro-
senberg, Nelly Sachs, Stiddeutscher Rundfunk samt Hugo Valentin, handskriftsenheten,
Kungliga biblioteket (KB), Stockholm; Brev frin Moses Pergament i Hugo Alfvéns, Josef
Erikssons, Ingemar Hedenius, Gregor Paulssons, Sven E. Svenssons samt i Harry Martin-
sons samlingar. Brev till Moses Pergament i Hugo Alfvéns samling och Sven E. Svenssons
samling, handskriftsavdelningen, Uppsala universitetsbibliotek, Uppsala; Sten Bromans
efterlimnade papper, brev; enstaka brev till och frin Pergament i Gésta Adrian-Nilssons,
Gregor Paulssons, Anna Flygare-Stenhammars samt PA. Lindbergs samlingar, handskrifts-
sektionen, Lunds universitetsbibliotek, Lund; ”Brev till Nils Ferlin”, Géteborgs universi-
tetsbibliotek, Goteborg; Otto Anderssons samling och Hagar Olssons samling, handskrifts-
avdelningen, Abo Akademis bibliotek, Abo. I finska Riksarkivet finns uppgifter om slikten
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Pergaments arkiv pA Musikmuseet r gallrat och en del av detta ickeof-
fentliga material har aterfunnits i privata arkiv, huvudsakligen hos sonen
Leo Pergament samt hos sonens svigerska Ann-Charlotte Pergament. Dessa
bida personers muntliga uppgifter har ocksd fungerat som viktiga killor
for att komplettera och lokalisera material. Ndgra regelritta intervjuer har
det dock inte varit friga om. En del samtal har ocksd férts med andra
personer som mott och samarbetat med Pergament.® Slutligen har ocksd
radioprogram och musikutsindningar dir Pergament eller hans musik fore-
kommer genomgitts via det material som tillhandahalls av Statens ljud- och
bildarkiv (SLBA).

En viktig avgrinsning som rér killmaterialet 4r den omfattande brevsam-
ling som innefattar Pergaments kontakt med forfattarinnan och nobelpris-
tagaren Nelly Sachs och som huvudsakligen dterfinns pa KB. Jag har valt att
inte behandla detta material da det frimst ror perioden efter 1950. Breven
har diremot behandlats av den danska germanisten Ruth Dinesen i hennes
biografi dver Sachs.®

Pergament i Polisinrittningens i Helsingfors arkiv, passavdelningen (Bk 1—2); senatens civil-
expeditions arkiv, handlingar rérande judarnas vistelse i landet (He 1); senatens ekonomie-
departements arkiv, akt rorande Abraham Rungs och Josel Pergaments anhéllan for fortsatt
vistelse i landet (STO 19/76 BD 1888, Ea 3549) samt (Ca 388, p4 mikrofilm Sen 520), Riks-
arkivet, Helsingfors. De tyska arkiven, Bundesarchive och Deutsche Dienststelle (WASt)
samt Die Auskunftstelle fiir Wehrmachtsnachweise har anvints for att séka uppgifter om
Moses Pergament och hans svirfar Leopold Kutzleb. Inget av arkiven hade ndgon uppgift
om Pergament, diremot kortfattade uppgifter om Kutzleb som tjinstgjorde i Luftwaffe.

6. Dessa ir musikvetaren Bo Wallner, operasingerskan Birgit Nilsson och violinisten Josef
Griinfarb.

7. Det behandlade materialet frin Statens ljud- och bildarkiv ror radio- och tv-sindning-
ar och finns tillgingliga pd foljande studiekopior. Beteckningen avser studiekopior, ¢j ar-
kivforteckning. L star for radioinspelningar och B fér tv-inspelningar; Moses Pergament
Idrottssinger, 184 1936, L 6660:001; Moses Pergament Svensk rapsodi for orkester, 9/4 1968,
L 6660:002; Gammal och nytt i musiken (Pergament och Eric Westberg debatterar mo-
dern musik) 4/3 1937, L 6661:001; Mdnadens magasin, februarinumret nr 2. Moa Martinson
och Moses Pergament, 23/2 1946, L 6661:002; intervju med Moses Pergament, Dagens cko,
(om “musikens vecka”) 10/10 1948, L6661:003; Moses Pergament, Vision (musikutsind-
ning 1980 eller 1981), 6662:001; Mite med tonsiittare (intervju med de s kallade fyrtiotalis-
terna, Karl-Birger Blomdahl, Ingvar Lidholm med flera, okiint értal), L 6662:002; Moses
Pergament, Rimaterial till Musikalisk vernissage (Berit Berling intervjuar Pergament 1970),
L 6663; Intervju med Pergament 28/4 1964, L 6664:001; Intervju med Pergament (1973 el-
ler 1974), 5462-73/22 565; Moses Pergament, Konsert for piano och orkester, 23/10 1974, L
6665:001; Moses Pergament, Konsert for violin och orkester (oként értal), L 6665:002; Mu-
sik mellan sekelskiften. Hur liter Sverige? 2019 1999, B 183125 En vir gick jag ut i viirlden. .. B
7887:001; Tom och tanke, 5/10 1970, B 7887:002; Gésta Nystroem, Hilding Rosenberg och Mo-
ses Pergament beriittar minnen (troligen inspelat 1964 eller 1965), 13326, L3327, 13328; Mu-
sik mellan sekelskifien — Gasta Nystroem och havet, 13/11 1999, B 11626.

8. Dinesen 1992.
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Etiskt ansvar kontra subjektsutmaning

En del av det killmaterial jag anvint, foretridesvis brev och dagbdcker, dr av
personlig karakeir och innehaller stundtals hogst privata detaljer om Perga-
ment och hans familjs angeldgenheter. Detta material dr dessutom i vissa fall
icke-officiellt material som inte dr inldmnat till ndgot arkiv. Analyser av och
referenser till en del privata forhallanden skulle kunna ge en mer mirgfull
bild av individen Pergament. Jag har emellertid valt att inte redogora for
detaljer kring ohilsa, sexualitet, kirleksbekymmer och familjerelationer, d&
jag inte funnit dessa relevanta f6r mina perspektiv. Det finns dndock an-
ledning att uppmirksamma biografiskrivandets etiska aspekter.” Den mest
uppenbara reflektionen 4r att omedvetenhet och oaktsamhet betriffande
etiska frigor kan medfora att efterlevande anhériga krinks. Men dessutom
innebir forsimrade relationer med anhériga att man kan gi miste om vik-
tigt killmaterial som inte kommit de officiella arkiven till del. I relationen
mellan forskare och anhériga stélls forhallandet mellan etik och vetenskap
ddrfor pa sin spets. Nagot av en moment 22-situation kan uppsta di en
forcerande, etiskt dov vetenskap i sin hingivna forestillning om en obero-
ende forskning forsimrar relationen till de anhériga och dirigenom stinger
dorrar dll nytt killmaterial som skulle kunna gagna analysen. Den etiska
lyhérdheten motiveras alltsd inte enbart av hinsyn utan dven av mojligheten
till ett fullsdigare vetenskapligt resultat.

Det etiska ansvaret bor inte bara vara relaterat till efterlevande utan dven
till subjektet i friga. I syfte att fa distans till sina tolkningar och 6ppna
for en etisk medvetenhet kan forskaren i den biografiska tolkningsproces-
sen forestilla sig ett fiktivt samtal med den biograferade. Hur hade Moses
Pergament uppfattat mina tolkningar? Hur f6rsokte han sjilv forma sitt
eftermile? Vad lyftes fram och vad placerades i kulisserna? Det etiska
ansvaret r visserligen mer prekirt i en biografisituation 4n i minga an-
dra historievetenskapliga sammanhang, men fir samtidigt inte himma
forskningsprocessen. Om forskaren exempelvis forbehallslost accepterar
subjektets version av sina livserfarenheter 4r risken att den vetenskapliga
birigheten blir lidande. Biografiférfattaren méste dérfor viga utmana sub-
jektet. En utmaning av subjektets berittelse bor dock alltid foregis av en
etisk reflektion fran biografens sida. Inte sillan har subjektet forsokt paverka
sitt eftermile, foretradesvis genom att gallra i det presumtiva killmaterialet.

9. I foljande biografiantologier som givits ut pd svenska forekommer inte ndgon diskussion
kring den etiska aspekten. Se Liv, verk, tid 1995; Ambjornsson et al. (red.) 1997 samt Bau-
dou (red.) 1998. Exempel pa etiska resonemang i biografisammanhang aterfinns diremot i
Rosengren & Ostling (red.) 2007 och Bokholm 2007, s. 20fF. Se dven Miranda Seymour,
”Shaping the Truth”, i France & St Clair (red.) 2002, s. 253—266.
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Biografen méste vara medveten om att den berittelse som subjektet vill att
killmaterialet skall visa inte 4r den enda tinkbara eller ens rimligaste.

Att fanga det outtalade

Avhandlingen utgir frin en studie av texter och i viss min karikatyrer.
Karikatyranalysen ar baserad pa uppfattningen om bildens meningsbi-
rande funktion och dess virde som visuell kommunikationsform. Kari-
katyrmaterialet fungerar inte si mycket som killor for ett skeende utan
som uttryck for forestillningar kring den valda tematiken.' Jag har vid
analysen av killmaterialet sokt identifiera markorer eller koder som jag
tolkar som uttryck for kulturella identifikationer och férestillningar om
”juden”, det "nationella”, “raser” och modernismen. Marianne Winther
Jorgensen och Louise Phillips talar, med inspiration frin George Lakoff
och Mark Johnson, om begreppsmetaforer som en typ av metodredskap for
diskursanalys. Deras exempel ror nationella forestillningar och de pekar pa
tre typer av metaforer: nationen som slikt (ex. ”vér svenska musiktradition”,
“fosterland”), nationen som trid ("svenska folkets rotter”) och nationen
som individ ("det unga Sverige”)."! Samma typ av begreppsmetaforer
forekommer dven i det material jag undersokt. Vad som ocksa bér framhal-
las 4r att metaforerna och koderna ofta anvinds med olika laddning och
varierande nyanser, nigot som fir konsekvenser inte minst fér analysen
av bilden av ”juden”. Detta ger en féraning om diskursernas komplexitet
och férinderligheten. Jag aterkommer till en diskussion om koderna for
”judiskhet” i nista delkapitel.

I undersokningen av Pergaments egna explicita uttalanden, handlingar
och estetiska uttryck som rért nationella aspekter och kulturella identifi-
kationer har det visentliga inte enbart varit att analysera vad Pergament
sade eller skrev. Lika relevant har det varit att fraga sig nir, var och i vilket
sammanhang kommunikationen skedde och hur den i férekommande fall
togs emot. Jag har sokt identifiera brytpunkter i killmaterialet dir identi-
fikationerna utmanades och dirigenom uttrycktes. Sddana brytpunkeer ar
exempelvis Pergaments relation till Wagner, ifrigasittandet av Pergaments
svenska identifikation samt estetiska och kulturpolitiska stéillningstaganden
och virdeomdémen av Pergament som uppfattats som provocerande.

Den kulturella identifikationen kan vara mer eller mindre explicit, och

10. Fér en mer djuplodande diskussion kring bilden som historisk killa, se Lars M Andersson,
Lars Berggren & Ulf Zander (red.), Mer iin tusen ord. Bilden och de historiska vetenskaper-
na, Lund 2001, sirskilt Lena Liepes text, "Konst som historiskt killmaterial? Om bildens
epistemologi”, s. 19—36. Jaimfor dven Andersson 2000, s. 80—85 och Tornbjer 2002, s. 56f.

1. Winther Jorgensen & Phillips 1999, s. 164-168. Jimfor George Lakoff & Mark Johnson,
Metaphors We Live By, Chicago 1980, sirskilt s. 3—7.
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dven innehdlla en skillnad i djup. Antonina Kloskowska har pekat pé ett
mojligt forhéllningssitt i relation till tolkningen av kulturella identifika-
tioner hos individer. Hon lyfter upp tv faser i analysprocessen, vilka hon
med inspiration frin socialantropologin benimner emic respektive etic.'*
Begreppet emic, eller emisk, ror i min analys tolkningen av subjekeets ex-
plicita utsagor av typen “jag ir jude”, "vért folk”, "var svenska musik” och
sd vidare. Dessa formuleringar uttrycker en samhérighet med en svensk
och judisk kulturell gemenskap. Som jag tidigare nimnt har jag valt att
anvinda begreppet kulturell identifikation for att finga bredare aspekter av
Pergaments identifikationer. Kulturell identifikation relaterar inte bara till
hans svenska och judiska identifikation utan inkluderar dven hans f6rhal-
lande till den tysksprikiga kulturen och i viss man modernismen som i
avhandlingen studeras utifrin dess nationella signifikans. Nir Pergament
ser sig som “modernist” och utifrin denna sjilvbild siger sig vilja gora
upp med en dverdriven nationalism, ser jag detta som ett uttryck for en
kulturell identifikation med en nationellt grinsoverskridande modernism.
Pergament kallade sig aldrig tysk eller beskrev sig som tillhérande ett tyskt
folk eller en tysk kultur. Hans relation till den tysksprakiga kulturen kan
dirfor inte uppfattas som en manifesterad nationell identifikation, diremot
som en manifesterad kulturell tillhorighet dill ett tyske alternative tyske-
judiskt kulturarv.

I regel ir sjilvbiografiskt material och korrespondens av mer personlig
art de killor som ger bist information betriffande subjektets utsagor. I
Pergaments fall har dven hans offentliga skribentgirning limnat spir som
gor det mojligt att komma 4t en emisk dimension. Hir ar alltsa den ut-
tryckta tillhorigheten tydligt formulerad.” Men 4ven om identifikationen
ar verbaliserad explicit dr det dock fortfarande friga om en tolkning, dir
dven kringliggande aspekter méste vigas in, exempelvis i vilket samman-
hang identifikationen uttrycks, varfor den uttrycks och mot vem eller vilka
den dr rikead.

Begreppet eric, etisk, vetter mot en hermeneutisk tolkning av de situatio-
ner dir identifikationen inte uttrycks explicit i killmaterialet men dndé kan

12. Kloskowska 1994, s. 83. Inom socialantropologin syftar begreppet emisk pa “den infoddes
perspektiv’ medan “etisk” ror forskarens infallsvinkel, Hylland Eriksen 2002, s. 21. Lange
berdr begreppens komplexitet och spridda anvindningar inom en méngd olika vetenskap-
liga discipliner; Lange 1994, s. 65—70.

13. Isin biografi over Sartre berdr Dag @sterberg distinktionen mellan vad han kallar det of-
fentligt privata och det helt privata. Det offentligt privata ir dtkomligt for personer utan-
f6r den biograferades krets, medan det helt privara littast gor sig tolkningsbart f6r dem som
levde i mer fortroliga forhillande med subjektet; Dag Osterberg, Jean-Paul Sartre. Filosofs,
konst, politik, privatliv, Goteborg 1995, s. 220-222 .

80 JUDARNAS WAGNER



uppfattas ligga under ytan. Tolkningen sker hir utifrén en bredare f6rfor-
staelse vilken tar avstamp i forskarens insike i kontexten, dennes overblick
over killmaterialet och kunskaper om 6vergripande teoretiska system.'* I
en s kallad etisk analys (som alltsa inte har att géra med vardagsbetydelsen
av begreppet etisk som en friga om gott och ont) dr det i stdrre utstrick-
ning forskaren som tar kommandot 6ver subjektets utsagor, handlingar och
intentioner. Med avseende pd min studie av Pergament kan exempelvis
uttalanden som idealiserar eller propagerar for “svensk tonkonst” tolkas
som uttryck for en tillhorighet till det "svenska”. Det kan ocksé réra sig om
mer subtila referenser till delar eller virden inom en nationell kultur, som
handlingar, bruk av traditioner, estetiska uttryck, sprikanvindning, etce-
tera. Detta dr uttryck som var for sig inte alltid kan definieras som kulturella
identifikationer men vil som uttryck for kulturella virden, det vill siga ele-
ment inom en nationell kultur, exempelvis sprak och beteendekoder, vilka
individen uppfattar som en del av sin egen identitet.”” Tolkningen gors hir
utifran en forforstaelse av en mingd aspekter rorande i vilket ssimmanhang
och nir uttrycken sker, vem som ir den tinkta mottagaren, receptionen
av uttrycken och sd vidare. Syftet ir att finga det dunkelt sagda, det som
doljer sig mellan raderna och dirigenom plocka upp de skirvor som kan
bidra till att skapa sammanhang. Denna process méste givetvis atfoljas av
en kontinuerligt hissad varningstlagg for lockelsen till Gvertolkningar. Ge-
nom den rikliga mingd citat som medféljer analysen bjuds lisaren in att
prova tolkningarna samtidigt som citaten i sig kan férmedla ett sprikbruk
och en stimning som jag inte alltid som historiker kan vidareférmedla. En
lyckad kombination av den emiska och etiska analysen kan resultera i att
Pergaments horisont férenas med min och att jag dirmed nirmar mig en
forstaelse av hans agerande.'

Antisemitism och allosemitism — en tolkningsdiskussion
Nagot ord bor sigas om tolkningsmetoden betriffande uttryck som ar
kopplade till bilden av "juden”, det vill siga angiende vad som skall betrak-
tas som antisemitism eller allosemitism.
Grinsen kan stundtals vara svér att dra. I bada fallen kan det handla om
att Pergaments pastidda annorlundahet framhivs utifrén en nationell eller

14. Kloskowska 1994, s. 83.

15. For distinktionen mellan kulturella virden (cultural valence) och nationell identifikation,
se Kloskowska 2001, s. 99f samt Tornquist-Plewas kritik av Kloskowskas modell i Karlsson
et al. (red.) 1998, s. 86-93.

16. Begreppen horisont och horisontsammansméltning 4r himtade frin Hans-Georg Gada-
mer. Problemet med hur historikern skall na forstelse av en svunnen tid eller person ir ett
klassiskt problem inom den hermeneutiska traditionen. Se Hans-Georg Gadamer, Truth
and Method, London 1988 samt Bak 2004, s. 46f.
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rasbaserad terminologi. Kinnetecknande for bdda kategorierna 4r ocksa att
utmirkandet av det "judiska” eller det forment nationellt eller rasbaserat av-
vikande grs utan relevans for sammanhanget i dvrigt samt att Pergaments
judiska tillhorighet kan anses vara kiind av den som filler uttalandet.

De antisemitiska uttrycken ar pavisbara di negativa forestéllningar om ju-
dar anvinds eller via sprikliga och visuella koder som utifrin en antisemitisk
tradition markerar det "judiska”. Utsagorna behéver inte innehill ord som
”jude” eller "semit” for att betraktas som antisemitism. Istillet handlar det
om att identifiera koder vilka skapar associationsmonster som framstiller
”judiskheten” i negativ dager. Centrala inom den antisemitiska diskursen ar
de seglivade antisemitiska stereotyperna som allt sedan medeltiden priglat
bilden av ”juden”. "Juden” som forridare, utsugare, revolutionir, forforare
och “demon” ir aterkommande kinnetecken for antisemitism, bade iko-
nografiskt och i textsammanhang.'” Faktorer som i vilket sammanhang ett
uttalande fills, vilket tonlidge det uttrycks i samt vilken begreppsarsenal som
anvinds spelar roll for sirskiljandet av antisemitiska uttalanden frin allose-
mitiska. Det avgorande for att klassificera ett uttryck som allosemitiske ar
emellertid att det "judiska” mirks ut som nigot nationellt eller “rasmissigt”
annorlunda, exempelvis via kommentarer om bord, namn, “exotiskhet”
och egenskaper men att utsagan inte kan sigas utga frin en hierkisering
eller ett virdeomddme. Moses Pergament utgér ett illustrativt exempel péa
hur synen pa “juden” bide innehéll antisemitiska utfall och allosemitiska
markeringar det vill siga beskrivningar som tog fasta pd det "judiska” utan
hierarkiserande undertoner.

Efter dessa teoretiska och metodmissiga stillningstaganden ar det sd hog
tid att gripa sig an Pergaments forhallande till Richard Wagner.

17. Fein 1987, s. 72 & Andersson 2000, s. 84f.
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KAPITEL 6

"Judarnas Wagner”

Den kulturella identifikationens dilemma

Som sin ungdomsdrom framholl Pergament vid en intervju 1968 sin énskan
att bli "en judarnas Wagner”. Han sade sig ha dyrkat Wagner och list allt
av och om honom. Denna drém hade Pergament, enligt egen uppgift, inte
kompromissat med under sitt yrkesverksamma liv. Wagners betydelse for
Pergaments identifikation som konstnir intygades ocksd av vinnen Martin
Martelius, som i ett tal i samband med Pergaments so-arsdag refererade till
dennes Wagnerbeundran.! Wagners funktion som inspiratér for inte bara
estetiska uttryck generellt utan dven f6r samhallspolitiska visioner kan inte
overskattas. Mot bakgrund av den roll han tilldelades som tyskheten in-
karnerad, inte minst av Bayreuthcirkeln som forvaltade det kulturella arvet
efter honom, 4r det mindre dgnat att férvana att Adolf Hidler i sin stridvan
att identifiera sig som tyskhetens revolutionir ocksa himtade niring ur den
wagnerska myllan. Enligt lan Kershaw aspirerade dven Hitler pd rollen som
en ny Wagner.” Stillt mot detta reser Pergaments relation till Wagner fragor
om hur hans judiska identifikation kunde vara férenlig med en beundran
for en av de mer inflytelserika gestalterna inom den antisemitiska traditio-
nen. Utifrin antagandet att Pergament var medveten om Wagners aversion
mot judar — ndgot annat ir otinkbart — skulle relationen till Wagner kun-
nat fungera som fond mot vilken Pergament — i form av en kritik av det
antisemitiska budskapet — manifesterade en judisk identifikation. Denna
funktion hade Wagner exempelvis i en osignerad artikel i Judisk kronika
dir han betecknades som antisemit.” Men Pergaments uttalande om att han
dyrkade Wagner leder till ndgot annat.

I detta kapitel analyseras Pergaments kulturella identifikationer som
jude och svensk via hans relation till Wagners kulturfilosofi, sirskilt anti-

1. G.H.1968:7,s. 239. Talet dterfinns i den viinbok som jubilaren Pergament erhdll i samband
med firandet; i privat dgo.

2,  Kershaw 1998, s. 43.

3. Osignerad, "De tyska judarna och den tyska konsten”, /K'1933:2, s. 6.
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semitismen och huvudsakligen sidan den uttrycks i Wagners artikel “Das
Judentum in der Musik” fran 1850. Dessutom dmnar jag ge exempel pa
hur antisemitiska tankegingar, vilka bland annat kan hirledas till Wagner,
utovade inflytande pa Pergaments mojlighet att uttrycka denna bivalens.
Tematiken har ocksd birighet for avhandlingen i 6vrigt. Vad jag diremot
inte undersoker ir i vilken mén Wagner influerade Pergaments komposi-
tionsstil.*

Jag vill hir, i enlighet med mina teoretiska referenser till Bauman, fista
uppmirksamheten pi den betydelse omgivningens tryck hade f6r Perga-
ments mojlighet att uttrycka en valfri kulturell identifikation. Betriffande
judiska individer har inte sillan antisemitismen utévat ett stort inflytande
pa i vilken utstrickning omgivningen accepterat en uttrycke tillhérighet till
majoritetskulturen. Richard Wagner gav i "Das Judentum in der Musik”
uttryck for ett sdrskilt starkt motstind mot de judar som anammat ma-
joritetsvirderingarna och stridvat mot integrering. Wagner talade om “der
gebildete Jude”, en beteckning pa de judar som enligt honom pa alla sitt
forsokte ”dolja” sin judiska bord genom att utge sig for att vara tyskar.”

Pergament, som behdll sitt judiska arv samtidigt som han strivade efter
att inlemmas i och accepteras av en svensk nationell gemenskap, utgjorde
en enkel méltavla for den typ av argumentation som Wagner forfiktat. Pa
kontinenten var exemplen legio. Sa konstnirligt disparata tonsittare som
Gustav Mahler, Jacques Offenbach (1819-1880), Kurt Weill (1900-1950) och
Franz Schreker (1878-1934) blev foremal for den stereotypa bild av “den
judiske musikern” som Wagner forfikeat.®

Wagner, antisemitismen och Sverige
"Das Judentum in der Musik”, Wagners famésa artikel, publicerades for
forsta gingen i Newue Zeitschrift fiir Musik 1850 under den talande signaturen
K. Freigedank. Ar 1869 utkom en reviderad och utékad fristdende version
under Wagners eget namn.” Atskilliga forskare har utifrin ett verkningshis-
toriskt perspektiv noterat textens inflytande pa den antisemitiska diskursen.
Jens Malte Fischer skriver exempelvis att "Das Judentum in der Musik”

4. Delar av detta kapitel har tidigare publicerats i Rosengren i Andersson & Geisler (red.)
2006, S. 117-144.

5. Richard Wagner, "Das Judentum in der Musik”, i Richard Wagner. Similiche Schrifien und
Dichtung, Fiinfter Band, Leipzig 1871-1911, 5. 73f.

6. Joachim Fest, "Richard Wagner — Das Werk neben dem Werk. Zur ausstehenden Wir-
kungsgeschichte eines Groflideologen”, i Saul Friedlinder & Jérn Riisen (red.), Richard
Wagner im Dritten Reich. Ein Schloss Elmau-Symposium, Miinchen 2000, s. 37.

7. Jens Malte Fischer, Richard Wagners "Das Judentum in der Musik”. Eine kritische Dokumenta-
tion als Beitrag zur Geschichte des Antisemitismus, Frankfurt am Main & Leipzig 2000, s. 14.
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gjorde antisemitismen salongsfihig i 1800-talets Tyskland.® Jacob Katz
menar att skriften kan riknas till de antisemitiska klassikerna och pekar
pa att antisemiter som Houston Stewart Chamberlain (1855-1927), Alfred
Rosenberg (1893-1946) och Adolf Hitler fann en forebild i Wagner f6r sina
egna antijudiska uppfattningar.’ Paul Lawrence Rose gar lingre in Katz och
Fischer och hivdar att Wagners text har varit avgdrande for den moderna
tyska antisemitismens utveckling.'” ”Das Judentum in der Musik” ir otve-
tydigt en central text inom den antisemitiska diskursen och det forefaller
rimligt att hinfora den till gruppen kanoniserade antisemitiska texter dar
exempelvis Chamberlains Die Grundlagen des XIX Jahrhunderts (1899) och
Wilhelm Marrs Der Sieg des Judenthums iiber das Germanenthum (1880)
ingar."" Férutom att Wagners text sammanfattar allménna och traditionella
antisemitiska uppfattningar klidda i nationalismens, antikapitalismens och
antimodernitetens sprikdrikt, innehéller den dven ndgot relativt nytt i anti-
semitismens longue durée, nimligen uppfattningen om judarnas menliga
inverkan pa konst- och musiklivet. Temat ”judendomen i musiken” var inte
ndgot Wagner konstruerat, dven om han sjilv i efterhand frsokte framstilla
sina tankar som revolutionerande. Hans text fran 1850 var ett inligg i en
debatt som f6rts i Neue Zeitschrift fiir Musik ett antal manader, dar sirskilt
tonsittarna Giacomo Meyerbeers (1791-1864) och Felix Mendelssohn-
Bartholdys (1809-1847) diskuterats utifrin irrelevanta kopplingar till deras
judiska bakgrund.'? I Wagners text fick dessa tonsittare representera judarna
generellt och kld skott f6r hans vrede. Wagners uppfattning om ”judendo-
men i musiken” som ett problem sammanfattas i féljande mening:

Juden som ir oférmégen att, varken via sin yttre apparition eller sitt sprik,
och allra minst via sin sing, meddela sig konstnirligt till oss, har icke desto
mindre lyckats bemiktiga sig den offentliga smaken inom den mest utbredda

av de moderna konstarterna, musiken.'?

8. Fischer 2000, s. 16.

9. Jacob Katz, Richard Wagner. Vorbote des Antisemitismus, Konigstein/Taunus 198, s. 10 & 40.

10. Paul Lawrence Rose, Wagner. Race and Revolution, London & Boston 1992, s. 4.

1. Lars M Andersson for i sin avhandling ett resonemang om olika texters och dramers inflytan-
de 6ver den antisemitiska diskursen. Han skriver att diskursen "blir ett sjilvrefererande sys-
tem dir vissa texter fir en nirmast kanonisk status.” Han nimner Chamberlains och Marrs
verk men dven Shakespeares 7he Merchant of Venice, Martin Luthers Om judarna och de-
ras logner samt Werner Sombarts Die Juden und das Wirtschafisleben med flera. Wagners text
nidmns dock inte i Anderssons upprikning vilket den borde géra; Andersson 2000, s. 20.

12. Fischer 2000, s. 28.

13. Wagner 1871-1911, 5. 73: "Der Jude, der an sich unfihig ist, weder durch seine dussere Erschei-
nung, noch durch seine Sprache, am allerwenigsten aber durch seinen Gesang, sich uns kiinst-
lerisch kundzugeben, hat nichtsdestoweniger es vermocht, in der verbreitetsten der modernen
Kunstarten, der Musik, zur Beherrschung des éffentlichen Geschmackes zu gelangen.”
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I frldngningen av detta resonemang foljer uppfattningen att ’juden” utgor
ett hot mot den nationella konsten och kulturen, sirskilt om denne skaffat
sig en bemirkt position, exempelvis som musikkritiker. Wagner menade att
judarna saknade formaga att forstd den “sanna” konsten, vilken definiera-
des som sprungen ur den “nationella folksjilen” och som forklarades vara
helt visensskild fran det "judiska”. Wagner skriver att hela var europeiska
civilisation och konst har fortsatt vara ett frimmande sprik f6r juden” och
hivdar att "juden” endast kan #dgna sig &t imitation och efterapning, det
Wagner kallar Nachkiinsteln.**

Den av Wagner forfiktade uppfattningen att ’juden” saknade formaga att
forstd vad som uppfattades som nationell kultur levde kvar dven efter hans
dod och den kom att spridas via den antisemitiska vlkischrorelsen i Tysk-
land, sirskilt via Bayreuthcirkeln, vilken under ledning av dnkan Cosima
Wagner (1837-1930) odlade de nationella och antisemitiska kulturideal som
Wagner hivdat. En centralfigur i den rasistiskt antisemitiska rorelsen blev
Houston Stewart Chamberlain — sedermera svérson till Wagner — som i sin
Die Grundlagen des XIX Jahrhunderts (1899) uttryckte vad som uppfattades
som den officiella Bayreuthfilosofin.” Enligt idéhistorikern Lena Berggren
var bland andra Wagner, Chamberlain och till viss del dven kulturfilosofen
Julius Langbehn (1851-1907) de mest framtridande foretridarna for den
antisemitiska rasmystiken vid forra sekelskiftet.'® Kulturutbytet mellan
Sverige och Tyskland gjorde att denna filosofi dven overfordes till svenska
forhallanden. Chamberlain inspirerade sirskilt socialisten och Lundabo-
tanikern Bengt Lidforss (1868-1913). Aven den socialpolitiskt engagerade
generaldirektoren for Fangvérsstyrelsen och riksdagsledamoten for 1800o-ta-
lets centerparti, Sigfrid Wieselgren (1843-1910), refererade till Chamberlain
och dennes rasteorier. Forfattaren Ola Hanson (1860-1925) blev den som
lanserade Langbehns rasmystiska verk Rembrandt als Erzieher (1890)."7 Aven
August Strindberg bor nimnas i detta sammanhang, som en av foretridarna
for den typ av antisemitism som manifesterades i kolvattnet av Wagners och
Bayreuths kulturfilosofi. Strindberg himtade sitt judefientliga tankegods
frin frimst Wilhelm Marrs Der Sieg des Judenthums iiber das Germanent-
hum (1880)."® Marr beundrade Wagner och overforde den birande tanken

14. Wagner 18711911, 5. 71: "unsre ganze europiische Zivilisation und Kunst ist aber fiir den
Juden eine fremde Sprache geblicben”.

15. Mosse 1997, s. 104f.

16. Berggren 1999, s. 69f.

17. Sverker Oredsson, Svensk ridsla. Offentlig fruktan i Sverige under 1900-talets forsta hilft,
Lund 2001, s. 76; Berggren 1999, s. 89f.

18.  Wulff Fiirstenberg, ”Strindberg och antisemitismen”, i Olle Holmberg (red.), Svensk Litte-
raturtidskriff, Lund 1942, s. 167f. For en diskussion kring Strindbergs antisemitism se Nina
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i ovannimnda bok — "judifieringen” ("Verjudung”) av det tyska samhillet
— fran Wagners "Das Judentum in der Musik”." Gemensamt for dessa
svenska skriftstillare var att de alla gav rost at forestillningen att ”juden”
stod frimmande for det “svenska”.

Redan 1901 konstaterade Peterson-Berger, den troligtvis mest inflytelse-
rika Wagnerforkunnaren i Sverige, att Wagners antisemitism var “allbekanta
drag i Wagners karaktir”.* Sjilv ldt sig Peterson-Berger villigt forforas av
det wagnerska tankegodset. De judefientliga invektiv som han stundom ut-
slungade i sina musikrecensioner liknade inte sillan Wagners formuleringar
i ”Das Judentum in der Musik”.?!

Uppfattningen om judarnas férment bristande formaga att forsté sa kal-
lad nationell konst och deras pastitt skadliga inflytande slog saledes rot
dven i Sverige. I samband med Strindbergsfejden drabbades forfattaren,
kritikern och litteraturhistorikern Oscar Levertin (1862-1906) av anklagel-
ser fran Bengt Lidforss om bristande forstéelse infor mistarens diktning, en
brist som forklarades av hans judiska pabra.”> Argumentationen om pastidd
judisk icke-kreativitet och exploateringsmakt kinns dven igen hos Arthur
Engberg, fran dennes tid som chefredaktor for socialdemokratiska Arbetet.
Engberg skrev den 12 mars 1921 att

[...] i hela judens visen ligger férborgad en nistan magisk kraft att uppsuga
och for sina syften utforma de 6vriga rasernas resultat. Juden nyskapar i regeln
icke. Han omskapar, utnyttjar och exploaterar, vad andra frambragt. I den

meningen ir han liksom sin gud skapare av intet [...] Storfinansen 4r hans

domin, men iven vetenskapen, litteraturen och konsten.?

Solomin, "Strindbergs judefientlighet fram till 18827, Strindbergiana, Stockholm 1996. So-
lomin menar att Strindbergs synpunkter om judar var inkonsekventa. 1882 utkom Strind-
berg med Svenska folket i vilken det klart antisemitiska kapitlet "Judarne” terfinnes. 1884
tog Strindberg avstind frén sitt judehat, men kunde trots detta, tre &r senare, referera dill
Edouard Drumonts antisemitiska klassiker La France juive, s. of. Jan Myrdal vill nyanse-
ra bilden av Strindbergs antisemitism och menar att han inte personligen var judehatare,
inte ansdg att judarna skulle hallas socialt atskilda och inte skulle ha stétc Hitlers judepo-
litik. Diremot skriver Myrdal att Strindberg var antisemit pd 1880o-talet i den bemirkelsen
att han stillde sig fientlig till judarnas ekonomiska, kulturella och politiska inflytande; Jan
Myrdal, Johan August Strindberg, Stockholm 2000, s. 143-173.

19. Rose 1992, s. 132.

20. Wilhelm Peterson-Berger, Richard Wagners skrifter i urval, Stockholm 1901, s. 333.

21. Karlsson 200s, s. 56.

22. Nathan Shachar, Blodseld och nordisk lingtan. Oscar Levertin och hans tid, Stockholm 2006,
s. 235f. Se dven Hakan Blomqvist, "Arthur Engberg och *vir andes urgrund™, i Alf W Jo-
hansson (red.), Vid iir Sverige? Rister om svensk nationell identitet, Stockholm 2001, s. 256f
och samme, Socialdemokrat och antisemit? Den dolda historien om Arthur Engberg, Stock-
holm 2001.

23. Arthur Engberg, “Judarna. Sjilvhivdelse eller sjilvuppgivelse”, Arbetet 12/3 1921.
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Pergament forsta ménaden pd Svenska Dagbladet, 1923. 1 privat dgo.

Den antisemitiska manegen var saledes krattad i delar av det svenska kul-
turlivet lagom till Pergaments ankomst till Sverige 1915. Detta blev sarskilt
mirkbart d4 han tog steget ut i offentligheten via sin anstéllning pa Svenska
Dagbladet. Infor tjinsten som musikkritiker, som foregicks av en provan-
stillning, hade vinnen och sedermera journalistkollegan Martin Martelius
patalat hur omstridd hans kandidatur som musikskribent varit. Aven om
chefredaktoren Helmer Key (1864-1939) stod pa Pergaments sida menade
Martelius att Pergament skulle vara beredd pa starkt motstand: ”[...] bered
dig for fan pa saker och ting gosse!”, skrev Martelius i en spegling av den
antisemitiskt firgade oforstaelsen bland vissa medarbetare infér Pergaments
anstillning.**

Pergament skrev vid tiden fram till nazisternas maktovertagande fem
lingre essder om Wagner och hans musikdramer: "Operan och Wagner”
(1923), "Operan i Tyskland efter Wagner” (1924), "Nibelungens Ring”
(1933), "Konstniren och odjuret” (1933) samt "Wagner och vir tid” (1933),
samtliga i Svenska Dagbladet. Dessa publicerades dven samlade i bokform
1943 under titeln Vandring med Fru Musica. 1933 innebar inte bara dret for
nazisternas maktovertagande utan 4ven so-irsiminnelsen av Wagners dod
1883 vilket forklarar mingden artiklar detta &r. Med undantag av Pergaments
anmilan av Folke H. Térnbloms (1908—2001) Wagnerbiografi fran 1942,

24. Martin Martelius till MP, 28/9 1923, MP-arkiv, vol. 31, MM. Se dven Hellqvist redogdrelse
for turerna kring Pergaments anstillning; Hellqvist 1965, s. 224.
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forfattade han inte under aren 1933-1950 nigra fler lingre artiklar om Wag-
ner likt de i samband med jubileumsaret 1933.* Diremot recenserade han
otaliga Wagnerframféranden bide i Sverige och i Tyskland. Wagners verk,
terminologi och i viss min dven hans musikdramatiska forestallningsvirld,
fungerade ocksa som en sorts referensbibliotek i Pergaments skribentgir-
ning. Ur detta bibliotek citerade han friskt, 4ven di texterna behandlade
annat dn Wagner.

Den tidlose Wagner som “konstnir och odjur”
Sommaren 1922 befann sig Pergament i Berlin for att studera operadirige-
ring. Han skriver den 20 augusti till sin tonsittarkollega och vin Viking
Dahl (1895-1945) och beskriver det kosmopolitiska, farliga och inspirerande
Berlin: "Det jaser i massorna och samhillsgrundvalarna ir i vaggning. — Re-
tande rytmer, farliga fester — frestande firger i rott och — ritt. Men Berlin
dansar och dansar.”* P4 sin vig genom Tiergarten, inte lingt frin "lindarna
kring Wagners staty” hor Pergament ett positiv vevande pa

[J1a, va tror du? — forspelet ill Tristan! Kring Richards munvinklar smyger ett
omirkligt leende —: den sluge forsakaren, han férstod ocksa konsten att dra
vixlar pa “Jenseits’. — Han visste skilja pa filosofi och Sofi, nej fan hon hette ju
Mathilde! Ja i alla fall har berlinarna, liksom R.W-r, insett att liv och lira ir
tvi skilda ting.*’

Mitt i det revolutiondra Berlin noterar Pergament en kontrast — den odod-
liga musiken fran mastaren Wagner. I brevet till Dahl uttrycker Pergament
att Wagner visste att dra vixlar pa "Jenseits”, det vill siga "livet efter detta’.
Pergament betonar alltsa det icke tidsbundna i Wagners verk. De kultur-
filosofiska landvinningar Wagner gjorde forefaller for Pergament ha varit
giltiga for all framtid.

Pergament har ocksd fastnat for forféraren Wagner vars otaliga kvinnoaf-
firer stundtals resulterade i sjalskriser vilka, enligt Wagnerbiografen Folke
H. Tornblom, kom att fungera som en konstnirlig drivkraft i hans revo-
lutiondra tinkande.” Liderligheten och det erotiska “odjuret” hos Wagner
var ocksd temat for Pergaments Wagneressi “Konstniren och odjuret”
frin 1933. Essin relaterar till en svensk 6versittning av Guy de Pourtalés
Wagnerbok. Pergament upprors hir foga av Wagners amordsa eskapader
utan hdnar snarare ”pappersmoralens upprorda predikanter” som soker sig

25. Moses Pergament, "Wagner — en in ging”, A7 15/8 1942.

26. Brev MP till Viking Dahl (kopia), 20/8 1922, MP-atkiv, vol. 20, MM.
27. Ibid.

28. Folke H. Tornblom, Wagner, Stockholm 1942, s. 75.
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»

”genom nyckelhdlen till hans hemligaste kirleksndsten”.”” Andemeningen
i Pergaments artikel 4r att Wagner inte skall analyseras utifrin sina erotiska
snedspring.

I det ovan citerade brevet kan man skénja ett mojligt forhéllningssite till
Wagners pastddda dubbelnatur som konstnirligt geni och “erotiskt odjur”.
Pergament tycks hir mena att Wagner skall forstds som atminstone tva per-
sonligheter. Mot bakgrund av detta forhallningssitt kan hans konstnirliga
girning isoleras frin det amordsa liv han sigs ha levt. I ovannimnda essi
berér Pergament visserligen den samtida psykologiska debatten angiende
huruvida minniskans liv och girning utgér en enhet, dock utan att sjilv ta
stillning.”® Troligtvis sig Pergament hir Wagners antisemitism som en del
i hans liv och som nagot personligt, ett medel for att stilla den makthunger
Pergament omtalar att Wagner drevs av.’! Antisemiten Wagner kunde
ddrmed hallas dtskild frin konstniren Wagner, och betraktas som mindre
intressant. Pi samma sitt kunde Pergament skilja “det erotiska odjuret” fran
tonsdttaren och dramatikern. Om Pergament sig Wagners antisemitism
utifrin nimnda aspekt skapade det en méjlighet f6r honom att enbart ana-
lysera Wagner utifrin dennes musikdramatik. Analysen kunde da goras mot
bakgrund av Pergaments identifikation som svensk musikskriftstillare, inte
som en representant for de av Wagner begabbade judarna. Hirigenom und-
vek han den kognitiva dissonans Wagners antisemitism och konstnirliga
genialitet utgjorde f6r honom. Samma ménster aterfinns, som konstaterats,
i Sophie Elkans hantering av Strindbergs antisemitism.

I sin Wagnerbok ger Peterson-Berger uttryck for vad jag uppfattar som
den gingse samtida receptionen av Wagners antisemitism, d& han skriver
att denna ansags std utanfor ”Wagners egentliga verksamhetsfilt, diktarens
och musikerns”.# Att inte berora Wagners antijudiska uttalanden utan ana-
lysera honom som musiker och musikdramatiker var ett stt for Pergament
att inlemmas i det svenska konstmusikfiltet. Det var implicit ett uttryck for
en svensk tillhorighet dd det harmoniserade med hur receptionen av Wag-

29. Moses Pergament, “Konstniren och odjuret”, i Moses Pergament, Vandring med Fru Mu-
sica, Stockholm 1943, s. 89f. Ursprungligen publicerad i SuD 24/3 1933.

30. I recensionen av Térnbloms Wagnerbiografi 1942 tycks dock Pergament instimma i upp-
fattningen om ett manifest samband mellan liv och verk hos Wagner. Samtidigt betonar
han Wagners ytterst sammansatta personlighet, dock utan referens till hans antisemitism;
Pergament 15/8 1942.

31. Pergament 1943 (SvD 24/3 1933), s. 94; Moses Pergament, Wagner och var tid”, i Perga-
ment 1943, s. 99 (SvD 13/21933). I en NDA-artikel fran 1938 skrev Pergament om hur konst-
nirers storhet inte alltid motsvaras av moraliska virden och att en “karakeir av Wagners art”
nistan ir “outhirdlig”. Pergament, "Wilhem Stenhammar”, NDA 31/8 1938.

32. Peterson-Berger 1901, s. 333.
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ner sannolikt forvintades te sig. Om Pergament valt att diskutera Wagners
antisemitism offentligt, och dirigenom avvikit frin normen, skulle detta
ha inneburit en risk att hans svenska identifikation ifrigasatts. I egenskap
av svenskfodd, icke-judisk kulturdebattér 16pte inte Peterson-Berger den
risken.

Wagners “kosmopolitiska cachet”

Den f6rsta lingre artikeln om Wagner forfattades tidigt i Pergaments karriar
pa Svenska Dagblader. Han anstilldes i augusti 1923 och den 5 oktober samma
ar publicerades understreckaren "Operan och Wagner”. Mot bakgrund av
Wagners enorma inflytande i musiklivet var han sannolikt ett givet tema for
Pergament i dennes strivan att bli en del av den svenska musikparnassen.
Amnet for artikeln ir Wagners roll som fornyare av operan. I artikeln liknar
Pergament Wagners ambition att féra samman de olika konstgrenarna i ett
"allkonstverk” vid Napoleons "syfte att lata de splittrade nationalpolitiska
intressena uppga i ett alleuropeiskt livsmal”. Wagners mél var enligt Perga-
ment inte minst att sammanflita musiken med dramatiken, det vill siga
kinslan med fornuftet, for att kunna uttrycka "det minskliga sjalslivet”.%

Jamforelsen med Napoleons paneuropeiska mél ir belysande. Den tyder
pd att Pergament tolkade Wagner som inte enbart en nationell tysk revolu-
tiondr utan som en filosof som inte frimst utgick fran att "der Volksgeist”
var en specifikt tysk foreteelse, utan allmianminsklig. Vad var di kidnne-
tecknande for denna allminminsklighet som Wagner sades appellera till? T
artikeln "Nibelungens ring” 1933 skriver Pergament att det dr romantiken,
alltsd inte den tidsbetonade kulturyttringen utan romantiken som “en evig,
oumbirlig bestandsdel i den minskliga sjilsvivnaden, som utgdr det tid-
och grinslosa temat i Wagners verk [...] Det dr som manifestationer av en
vildig och djup andes sjilsstrider och virldsforklaringsbehov Wagners verk
har gripit minskligheten”.* Romantiken, i betydelsen minniskans grubbel
over livet och sig sjily, utgor grunden for den wagnerska musikdramatikens
allmidnminskliga potential — menar Pergament — och som sidan 6verskrider
den alla nationella grinser. S& uppfattades den diremot inte av Pergaments
tonsittarkollega Kurt Atterberg som i ett brev till Pergament skrev att "det
enda rikrigt typiska draget i svenskt musikkynne det dr det romantiska, och
s vitt jag har uppfattat dig ritt, fornekar du dettas existensberittigande
nu for tiden. S3 tillvida 4r du ju principiellt judisk tonsittare till gagnet
— varfor dé ¢j till namnet ocksd?”.* I Atterbergs citat stills det “svenska”

33. Moses Pergament, "Operan och Wagner”, i Pergament 1943, s. 58f. (SvD s/10 1923).
34. Moses Pergament, “Nibelungens ring”, i Pergament 1943, s. 67 (SvD 17/1 1933).
35. Brev Kurt Atterberg till MP, 11/3 1926, MP-arkiv, vol. 19, MM.
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mot det "judiska”. Eftersom Pergament enligt Atterberg stiller sig avvisande
till romantiken 4r han enligt denne per definition judisk tonsittare. I At-
terbergs resonemang forstas romantiken som nagot genuint “svenskt’; det
estetiska kopplas i wagnersk anda samman med uppfattningen om vad som
utgdr det nationella. Enligt Atterberg dr romantiken den “sanna” konsten,
hirledd ur den svenska “folksjilen”.

Pergament vinder sig mot detta pastiende da han svarar Atterberg dagen
efter: ”[Dl]in stindpunkt gentemot romantiken ir byggd pé ett barnsligt
begrepp om romantiken som elementirforeteelse. Den romantiska skolan’
och romantiken som psykologisk grundval i det minskliga sjilslivet — det r
tv4 helt skilda ting!”.%¢ Det ir alltsd friga om tvé foreteelser; dels romantiken
som tidsbunden estetisk inriktning — den s kallade "romantiska skolan”
— dels romantik som en sinnlig drivkraft i den minskliga psykologin. Det
dr utifrin romantiken som ett allminminskligt psykologiskt fenomen
Pergament kan kinna frindskap med Wagners musikdramatik. Enligt
Pergaments uppfattning har den “romantiska skolan” inget med “svenskt
musikkynne” att gora och i forlingningen av denna hallning anser sig Per-
gament beréttigad att kritisera den romantiska skolan utan att géra avkall pa
sin svenska identifikation. Medan Atterberg definierade romantiken utifran
en monovalent uppfattning vette Pergaments forstdelse av romantikens
grinsloshet mot nonvalens.

For Pergament tycks allesdi Wagners musikdramatiska ambitioner ha
representerat nigot kosmopolitiskt han som kulturpersonlighet kunde
identifiera sig med. Harvidlag skrev han in sig i en icke-nationell tolknings-
tradition bland wagnerianerna. Forfattaren Thomas Mann (1875-1955) lyfte
i en av sina essder frin 1918 fram just den wagnerska musikens sirpriglade
nonvalens: ”Wagners musik dr mer nationell 4n folklig, den har visserligen
ménga drag som sdrskilt utlinningar uppfattar som tyska, men den har
didrjimte en omisskinneligt kosmopolitisk cachet [sirprigel].”” Varen 1933
holl Mann ett féredrag med en liknande tematik dir han propagerade for en
icke-nationalistisk tolkning av Wagner, utan att rikta kritik mot nazismen.
Foredraget, som den 10 april publicerades i Newe Rundschau, foranledde
dock si hiftiga reaktioner att han tvingades limna Tyskland.*® Ocksé Pe-
terson-Berger podngterade den kosmopolitiske estetikern Wagner, sirskilt
i samband med sin kritik av den nazistiska wagnerreceptionen och i sitt
forsvar av Manns ovannimnda hallning.”

36. Brev MP dill Kurt Atterberg (KA), 12/3 1926, KA-arkiv, ATP3801, vol. 22, MM.

37. Thomas Mann, Wagner och vir tid. Essier—Betraktelser—Brev, Stockholm 1968, s. 28.

38. Karlsson 2005, s. 111.

39. Se Wilhelm Peterson-Berger, “Johannes Brahms och det nya Tyskland. Tankar till 1o0-ars-
dagen”, DN 7/5 1933 samt Karlsson 2005, s. 111114, sirskilt s. 114.
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Aven Wagners formsprak tolkades av Pergament som nigot universell.
En viktig ingrediens i Wagners allkonstverk, mest framtridande i Nibel-
ungens ring, ar att handlingen forsiggar i en ideal virld, guda- och hjil-
tesagornas, i méingt och mycket himtad frin de nordiska och germanska
sagorna Nibelungen, Vélsunga och Den prosaiska respektive poetiska Eddan.
Pergaments inledande citat om sin ungdomsdrém visar att hans tolkning
och uppskattning av Wagner ror dennes nyskapande musikdramatiska
form vilken i princip skulle kunna fyllas med andra mytiska vérldar in de
germanska/nordiska. For Pergament var Wagners formsprak dven mojligt
att tillimpa pé bibeltexternas berittelser om det judiska folket.”! Genom att
fokusera pa en konstform dir mytologin 4r det centrala kunde Pergament
undvika att konfronteras med de antisemitiska dragen i Wagners alster.

For Pergament framstod det wagnerska formspraket siledes som univer-
sellt, liksom Wagners musikdramatiska ambitioner, och de stod dirigenom
over de begrinsande kulturella nationalstatsgrinserna. Satillvida finns
dven en parallell till hur Pergament betraktade den judiska kulturen, vars
styrka enligt honom lag i dess 6vernationella karakeir.* Aven Pergaments
uppfattning om modernismen, kunde uttryckas utifran dess potential som
nationellt grinsoverskridande strémning.® Samma ideal skulle saledes
kunna ge niring 4t tolkningen av Wagner som en foretridare fér nagot
universellt. Dirigenom kunde Pergaments judiska tillhérighet forenas med
hans dyrkan av Wagner.

Beckmesser — den "judiske kritikern”

For Wagner utgjorde de judar som innehade centrala positioner i musiklivet
ett sarskilt hot. I den tidigare nimnda essin "Operan och Wagner” beror
Pergament ett fall dir Wagners upplevelser anses ha fatt gestaltning i hans
musikdramer. Pergament inleder artikeln med att beskriva den enorma
uppmirksamheten kring Wagners verk i slutet av 1800o-talet. En ”wagne-
repidemi” utbrot och lockade den europeiska eliten till Bayreuth. Men
Wagner var inte utan samtida kritiker:

Bayreuth-kultens fanatism berévade dem luften, som hojde sin rost till op-
position. Den som vigade uppvisa den nya konstlirans brister blev i det
allminna medvetandet identifierad med Hanslick, och d4 denne prototyp

40. Marc A. Weiner, Richard Wagner and the Anti-Semitic Imagination, Lincoln & London
1997, 5. 93.

41. G.H. 1968, 5. 239.

42. Se analysen av brevvixlingen med Atterberg i kapitlet “Jag ir jude i sjil och hjirta’.

43. Se kapitel 8.
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med karikatyrens verksamma vapen av mistaren personligen — en for alla
—smidligt avrittats i Beckmesserfiguren, var varje nytt forsok till motsigelse
pa forhand domt att misslyckas och begabbas.*

Citatet dr intressant pd flera plan. Forutom att det antyder wagnerismens
— i Pergaments 6gon overdrivna — genomslag lyfter det ocksa fram hans
syn pa Wagners maktmojligheter att genom sina populira verk i karikerad
form hinga ut sina kritiker. P4 ett djupare plan giller det hur man skall
tolka Pergaments sitt att aterge de faktiska hindelser som refereras hir,
det vill siga Eduard Hanslicks kritik av den wagnerska konstlirans brister
och sirskilt Wagners himnd for kritiken. Eduard Hanslick (1825-1904)
var en musikteoretiker och skriftstillare frin Wien, som under ling tid
foljde och uppskattade Wagners verk men efter hand utvecklades till en av
Wagners kraftfullaste vedersakare. Antagonismen dem emellan tog formen
av en bitter fejd, dir Wagner forklarade Hanslicks kritik med dennes pé-
stddda judiska bakgrund och dirigenom ogiltigforklarade den.® Wagner
fick utlopp for sin fortrytelse genom att skapa en karikatyr av Hanslick i
musikdramat Mistersangarna frin Niirnberg. Enligt germanisten och litte-
raturvetaren Marc A. Weiner dr Miistersangarna tillsammans med Siegfried
de mest antisemitiska scenverken i Wagners produktion.® Beckmesser
personifierar den judiska stereotyp som Wagner tecknade i "Das Judentum
in der Musik”. Paul Lawrence Rose beskriver Beckmesser som “outsidern”
vilken gér desperata forsok att accepteras av det tyska samhillet men som 4r
oformogen att uttrycka sig pa det tyska spraket och inte heller kan tolka den
tyska musiken utan att det "judiska” lyser igenom. Dikotomin tyskt — ju-
diske illustreras enligt Rose dven via musiken dd Beckmesser trider fram pd
scenen. Den judiska kantillationen, det vill siga den halvt deklamatoriska
och recitativa sdngstil som kan brukas vid ldsning av bibeltexter i synagogor,
parodieras med hjilp av en nirmast falsettsjungande Beckmesser.”” Det
parodiska illustreras ocksa av att Beckmessers uppgift i forestillningen ér
att som stadsskrivare patala de fel de provsjungande gor infor en singartiv-
ling.* I en antisemitisk kontext dir "juden” i wagnersk mening inte anses
kunna forsta icke-judisk musik blir ironin uppenbar.

Att Beckmesserfiguren kunde uppfattas som en antisemitisk karikatyr

44. Pergament 1943 (SvD 5/10 1923), s. 63.

45. Rose 1992, s. 111; Jacob Katz, The darker side of genius. Richard Wagners anti-Semitism, Ha-
nover 1986, s. 62f. & 66.

46. Weiner 1997, s. 117.

47. Rose 1992, s. 112; Leo Rosenbliith, ”Judisk musik - kantillation”, Sohlmans musiklexikon II,
band 3, Stockholm 1976, s. 728.

48. Toérnblom 1942, s. 165.
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och anvindas som en sidan 4ven i en svensk kontext framgér av en Pe-
terson-Bergerrecension av den franske tonsittaren Camille Saint-Saéns
(1835—1921) musik, dir Peterson-Berger refererar till en av "de bidda herrarna
Beckmesser i var presskritik”, nimligen Karl Valentin (1853-1918), tonsittare
och dévarande musikkritiker pd Svenska Dagbladet och senare sekreterare i
Musikaliska Akademien och professor vid musikkonservatoriet.”’ Peterson-
Berger anvinder Beckmesserfiguren for att ge ett tjuvnyp ét Valentin bade
for dennes judiska bord och hans roll som kritiker. Hans grepp ér helt klart
wagnerskt. Det visar inte endast att Peterson-Berger influerades av Wagners
antisemitism utan dven att hans lisekrets forvintades forstd kopplingen
mellan Beckmesserfiguren och den ”judiske” kritikern Valentin. Fanns inte
forforstaelsen skulle Peterson-Bergers anspelning bli ett slag i luften.
Pergament gor inte i "Operan och Wagner” nagon koppling till Beck-
messer som en antisemitisk stereotyp, ¢j heller i essin "Musikens makt”
frin 1940, dir konfrontationen mellan Wagner och Hanslick berdrs.”
Térnblom, som i sin Wagnerbiografi frin 1942 skriver att Beckmesser ar en
“karikatyrartad personifikation av den inskrinkea kritik som i ménga fall
kom Wagners verk till del”, nimner inte heller nigot om antisemitism.”!
Medan Pergament ligger tonvikten vid smidelsen av Hanslick, vilket skulle
kunna tyda pd en identifikation med Beckmesser som utsatt kritiker, ser
Térnblom denne som en representant fér en oforstaende kritikerkdr. Det
forefaller inte vara en orimlig slutsats att Pergament dven var medveten om
det "judiska” i Beckmessers karakeir. I sin offentliga girning som skribent
i Svenska Dagbladet viljer han dock att inte explicit reflektera 6ver antise-
mitismen. Diremot dryftades amnet i privata sammanhang, till exempel i
brev och i méten mellan skal och vigg.”* Anklagelser om antisemitiska utfall
mot Pergament riktades av honom mot en mingd av de personer han kom i
kontakt med i sin yrkesgirning. I de flesta fall forklarade dock de anklagade
att deras kritik av honom inte handlade om hans bord. I vilken mén sd

49. Wilhelm Peterson-Berger, Peterson-Berger recensioner. Glimtar och skuggor ur Stockholms mu-
sikviirld 1896-1923. Forsta avdelningen 1896-1908, Stockholm 1923, s. 63; Hellquist i Anders-
son (red.), 1965, s. 212. Se dven Andersson 2000, s. 31.

50. Moses Pergament, "Musikens makt”, i Moses Pergament, Ny vandring med Fru Musica,
Stockholm 1944, s. 40f. (Ursprungligen publicerad i SvD 10/10 1940).

s1. Térnblom 1942, s. 170f.

52. Exempel pa fall diir Pergament diskuterar antisemitismen inom en privat sfir finns i brev
MP ¢ill Lars Levertin 26/3 1928, Ester Levertins papper, KB; brev MP till GAN, 21/3 1928,
saml. Adrian-Nilsson, G vol. 8, LUB; brev MP till Sten Broman, 13/3 1935, Sten Bromans
efterlimnade papper, LUB; brev MP till Julius Rabe, 29/9 1945, saml. Rabe, SMB. Se dven
Per 1. Gedin, Litteraturens ortagérdsméstare. Karl Otto Bonnier och hans tid, Stockholm
2003, S. 423.
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var fallet gr inte att faststilla utifrin det genomgingna killmaterialet.”
En stark kinslighet f6r antisemitiska yttringar var sannolikt comme il faut
bland majoriteten av svenska judar under 1920- och 1930-talen menar Bertil
Neuman som i sina memoarer vittnar om sjilvklarheten i att identifiera vem
som var “fér” och vem som var "mot”.”* Samtidigt visar fallet Pergament,
exempelvis i hans relation till Wagner, att viss antisemitism kunde filtreras
bort. Det ir centralt att peka pa att Pergament ofta utgick frin positionen
som angripen jude och hur denna hans uppfattning bildar en viktig lank
i forstaelsen av hans kulturella identifikationer. Antisemitismen uppmirk-
sammades men fordes inte girna upp pa det offentligas arena.

Tva undantag bekriftar regeln om att en viss typ av antisemitism inte
borde omnimnas offentligt. For det forsta en recension av Maurice Ravels
(1875-1937) komiska opera Spanska timmen fran 1925, dir skidespelaren
och singaren Emile Stiebels (1876-1950) karaktir irriterade Pergament. Om
denne skrev Pergament: "Hr Stiebels bankir hade onddigtvis lagt sig till
med en judisk karikatyrjargong. Rollen blir varken lustigare eller smakligare
dirigenom.” Den for ovrigt av Pergament uppskattade Stiebel dterkom
som exempel pé en icke nskad antisemitiskt firgad rolltolkning da hans
gestaltning av Henri Rabauds (1873— 1949) sagoopera Marouf aterigen
ifrdgasattes av Pergament 1929: ”[E]n bekriftelse pa Stiebels svaghet for att
pa ett karikatyrmissigt sitt forvrida honom anfértrodda roller, hos vilka
han spdrar en mojlighet till komik, dven dir komiken alls icke dr avsedd.
Vad i Herrans namn hade den halvinoskige (eller kanske nagot pastrukne)
judegubben med hérkorksskruvar pa kinderna att gor med sultanens av
Kaitan visir?”

Med undantag for dessa bida exempel fanns det en tydlig skiljelinje i hur
Pergament behandlade dmnet antisemitism i den svenska offentligheten
visavi den privata sfiren. Detta kan forstas som ett utslag av omgivningens
paverkan pé hans méjlighet att uttrycka en valfri identifikation. D4 Perga-
ments strdvan var att accepteras av majoritetssamhillet var det, i linje med
Baumans resonemang, mest rationellt for honom att inte beréra de antise-
mitiska aspekterna, vare sig med anledning av Beckmesserkaraketiren eller
mer generellt utifrin Wagners antisemitiska garning. Det 4r inte osannolikt
att Wagners antisemitism vid denna tid betraktades som nagot ovisentligt,

53.  Se exempelvis MP till Ragnar Hyltén Cavallius, 9/3 1926 eller 1930, MP-arkiv, vol. 22, MM;
odaterat brev (sannolikt runt 1944) med rubriken "Lorens Marmstedt och Sanningen”,
MP-arkiv, vol. 5, MM & MP till Carl Trygger (kopia), 16/8 1937, MP-arkiv, vol. 6, MM.

54. Bertil Neuman, Nigot forsvann pa vigen. En svensk judisk familj — historia, humor och kul-
tur, Stockholm 1989, s. 108.

55. Moses Pergament, "Operapremiiren igar”, SuD 25/9 1925.

56. Moses Pergament, "Maroufreprisen.”, SvD 9/1 1929.
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Den "judiska gesten” var en aterkommande kod i skiimtpressen, pa teaterscenen och i
filmens virld for att betona det “judiska” hos en karaktir, en kod som ocksd anvindes av
Pergament. Hir illustreras den tydligt i en bild frin Gustaf Bergmans uppsittning av Henri
Rabauds opera "Marouf”. Fr. vinster Henning Malm, Conny Molin och Emile Stiebel.
Svenska Dagbladet 9/1 1929.

kanske salongsfihigt, och ndgot man som svenskjudisk kulturpersonlighet
helt enkelt fick acceptera, 4&tminstone om man ville bli en del av den svenska
parnassen. Den kan forstds som en komponent i vardagsantisemitismen.
Som Willmar Sauter har visat kunde tydligt antisemitiska judekarikatyrer,
exempelvis bankiren Philip Rosenberg i Sigfrid Siwertz (1882-1970) Spe/
pé havet, spelad av Ivar Kage (1882-1951), limnas utan kommentar i dags-
pressens recensioner dven under andra hilften av 1930-talet. I Rosenberg-
karaktiren éterfinns flera av de klassiska antisemitiska koder som Lars M
Andersson har identifierat i skimtpressen och som Sauter papekar ocksa var
en tradition inom scenvirlden. I Rosenbergkaraktiren dterfinns inte bara
”judens” koppling till penningen. Aven forment fysiska kinnetecken lyftes
fram. Via smink fick skidepelaren Kige forstorad nisa, buskiga 6gonbryn,
morka 6gonhalor, forstorad underlipp och lockigt hir — allt for att for-
stirka de "judiska dragen”. Inget av detta papekades dock i pressen. Snarare
gavs en eloge dt att karaktiren framstilldes trovirdigt. Enligt Sauter skrev
Dagens Nybeters kritiker att Rosenberg var den bista "judekaraktdr” han
sett pa en svensk scen. Rosenberg uppfattades vidare mycket trovirdig som
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“internationell judebankir, som spekulerar i andras olycka”, referar Sauter
Iduns skribent.””

Att antisemitismen generellt var en del av samtidens nationella kultur
och nagot assimileringsbenigna svenska judar bade tvingades acceptera och
undvika att dryfta i offentliga ssammanhang ir tydligt till exempel vad giller
forlaggarfamiljen Bonnier.”® Pergament kunde genom ett resonemang kring
Wagners antisemitism ha uttryckt en judisk identifikation. Han gjorde det
inte. Avsaknaden av denna manifestation kan tolkas som en anpassning till
ridande normer inom majoritetskulturen. Det kan ses som ett uttryck for
hans integreringsstrivan och en tillhérighet till en svensk debattkultur.

Pergament och "Das Judentum in der Musik”
Den 11 februari 1928 skriver Pergament i Svenska Dagbladet om Giacomo
Meyerbeer och nimner i sammanhanget Wagners "beryktade stridskrift
‘Das Judemthum [sic] in der Musik™ i vilken Wagner “avrittar” Felix
Mendelssohn-Bartholdy péa “ett par otroligt giftiga, sanningslsa sidor”.
Pergament citerar en passage i Wagners skrift dir denne hiavdat att "den be-
driglige tonsittaren Meyerbeer” saknade formaga att skapa konstverk, men
samtidigt agerade som om han sjilv hade denna talang.”® Att Wagner f6rkla-
rade detta utifrain Meyerbeers judiska bakgrund och att hans resonemang
fordes utifran en antisemitisk kontext limnas helt dirhin av Pergament.
Aven om Pergament beskriver Wagners text som en ”stridsskrift” gor han
det inte utifrdn att den ér helt igenom antisemitisk. Wagners antisemitism
forefaller siledes dven hir sakna betydelse for Pergaments formuleringar.
Istillet lyfter Pergament fram en Wagnertext frin tiden fore 1850, alltsd fore
publiceringen av "Das Judentum in der Musik”, ddr Wagner i Pergaments
tolkning betecknar Meyerbeer som en "genial tysk” vilken “utvecklat sin
medfddda tyskhet till en europeiskt betonad universalitet”.** Intressant att
notera ir hur Pergament hir lyfter fram ett Wagneryttrande som Gverens-
stimmer med hans egen uppfattning om nationalism kontra universalism.
Det nationella spelar en underordnad roll och istillet dr det tolkningen av
Meyerbeers utveckling till en universell tonkonstnir som betonas, ett ideal
som dven skulle kunna vara giltigt f6r Pergament under denna tid i hans

57. Willmar Sauter, Theater als Widerstand. Wirkung und Wirkungsweise eines Politischen Thea-
ters. Fascismus und Judendarstellung auf der Schwedischen Biihne 1936—1941, Stockholm 1979,
s. 87—90. Citatet frin /dun aterfinns pa sidan 89 och publicerades ursprungligen i Zdun
1938:17.

58. Gedin 2003, s. 392, 394 & 397f.

59. Moses Pergament, "Meyerbeer i tidens spegel”, i Pergament 1943, s. 110 (S2D 11/2 1928).

60. Pergament 1943, s. 111 (SvD 11/2 1928).
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strivan att forena de kulturella identifikationerna. Pergament forklarar att
Wagner inte inkluderat denna text men diremot "Das Judentum in der
Musik” i sina samlade skrifter och antyder att Wagner inte ville tydlig-
gora sin forindrade stindpunkt visavi Meyerbeer, det vill siga att han i
ett tidigare skede betraktat honom som tysk och inte som jude.® Hir gar
Pergament like "katten kring het grét”. Han undviker att explicit resonera
utifrdn antisemitismen di han beskriver Wagners relation till Meyerbeer.
Min tolkning dr dock att Pergament relaterar till just detta d& han talar om
Wagners forindrade attityd. Pergaments inlindade beskrivning av temat i
”Das Judentum in der Musik” skiljer sig mirkbart frin Peterson-Bergers, tre
artionden tidigare. Peterson-Berger noterade dé att Wagner skrev

"Judendomen i musiken’, vari han skyller det mesta av Tysklands konstforfall,
sarskilt inom musiken, pa den ytlighet och torrhet i tinkesitt, som enligt
hans sikt utmirker den judiska rasen och som genom judarnas, speciellt
Mendelsohns [sic] och Meyerbeers, livliga och omsorgsfulla ingripande i
musiklivet utbreder sig som en verklig fara 6ver allt storre omraden.®

Peterson-Berger konstaterar utan omskrivningar att det ir just "den judiska
rasen” som dr foremal f6r Wagners artikel och angrepp. Pergament gjorde
inte detta, vilket 4r en viktig iakttagelse. Samma skillnad kan noteras i den
tidigare citerade Peterson-Bergerartikeln, i vilken han hivdade att Wagners
antisemitism var vilkind. I egenskap av svenskfodd kunde Peterson-Berger
vilja om han utan omskrivning ville redogora f6r andemeningen i Wagners
”Das Judentum in der Musik”. Han riskerade inte att bli betraktad som
"icke-svensk” om han diskuterade Wagners antisemitism. Tvirtom skulle
det, mot bakgrund av en samtida antisemitisk diskurs i Sverige, kunnat
ha forstirke Peterson-Bergers “svenskhet” om judefientligheten lyftes fram
som ett positivt drag hos Wagner och som ett utryck f6r en befogad forsvars-
strategi mot det férmenta judiska hotet. Mot bakgrund av antisemitismens
paverkan pé hur judiska individer férvintades bete sig existerade inte denna
valmajlighet for Pergament. En kritik av Wagners antisemitism fungerade i
hans fall som en utmaning av hans svenska identifikation.

I de undersokta artiklarna nimner Pergament ej heller explicit att Wag-
ners angrepp dr relaterade till individernas judiska bakgrund. Undantaget
forefaller komma forst 1945, di Pergament i sin biografi 6ver Jenny Lind
skriver att Wagner angrep Meyerbeer “f6r hans judiska bords skull”.%> Maj-
ligtvis 4r det hir en indikation pé att Pergament inte lingre fruktade att

61. Pergament 1943, s. tif (SvD 11/2 1928).
62. Peterson-Berger 1901, s. 124.
63. Moses Pergament, Jenny Lind, Stockholm 1945, s. 152.
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en judisk identifikation skulle inverka menligt pa hans méjligheter att ac-
cepteras som svensk. Pergament pdborjade arbetet med Jenny Lind-boken
i mars 1945 och slutférde det i september samma 4r.** Han skrev siledes
samtidigt med krigsslutet och vid tiden for offentliggorandet av de filmer
och fotografier som pa ett fasansfulle site inskirpte vad som forsiggdte i de
nazistiska koncentrations- och férintelseldgren. Bilderna blev, tillsammans
med ogonvittnesskildringar frin koncentrationsligerfangar, avgorande for
hur den antisemitiska diskursen hidanefter formades.® Efter krigsslutet
tycks det siledes, mot bakgrund av ett minskat motstind frin omgivningen,
ha funnits en storre mojlighet for Pergament att uttrycka en judisk iden-
tifikation.

Att Pergament uppfattade Peterson-Bergers antisemitism som inspirerad
av Wagner framkommer i ett brev till ridman Lars Levertin (1865-1940),
broder till forfattaren Oscar Levertin. Pergaments brev ir ett svar pd en
forfragan frin Levertin framstilld i ett brev daterat den 22 mars 1928. For-
frigan gillde huruvida Pergament kunde tinka sig att infora ett inldgg mot
Peterson-Bergers antisemitism, som Levertin skrivit. Inldgget refererar till
en recension i Dagens Nyhbeter fran den 20 mars 1928 dir Peterson-Berger
talar om den “plumpt plebejiska skimtmusiken utan individuell karakeir,
uppfunnen och allgamt odlad av judar, vilka i likhet med andra folk av
icke-europeisk hirkomst sakna medfétt tonalitetssinne och blott ha mer
eller mindre inldrt”.% I recensionen lyfter Peterson-Berger, i wagnersk anda,
fram den pastitt skadliga inverkan judarna haft pd musiken. Som svar pé
brevet frin Levertin skriver Pergament att

vi gora klokast i att Sverligset ignorera den mjiltsjuke herr Peterson-Berger
Jag kommer inom kort att i Sv. Dagbl. behandla problemet "Das Judentum
in der Musik” och far da tillfille att pa sann historisk grund utveckla mot
Peterson-Berger motsatta asikter.”’

64. Moses Pergament, "Dagbok 1945”, MP-arkiv, vol. 1, MM.

65. Ingvar Svanberg & Mattias Tydén, Sverige och Férintelsen. Debatt och dokument om Eu-
ropas judar 1933-194s, Stockholm 1997, s. 383 & Ulf Zander, "To Rescue or be Rescued.
The Liberation of Bergen-Belsen and the White Buses in British and Swedish Historical
Cultures”, i Klas-Géran Karlsson & Ulf Zander (red.), The Holocaust — Post-War Battle-
fields. Genocide as Historical Culture, Lund 2006, s. 343-383. For exempel pa hur antise-
mitismen gestaltat sig inom svensk press efter 1945 se ocksd Bachner 1999.

66. Peterson-Berger, "Budapest-trion”, DN 20/3 1928.

67. Brev MP dill Lars Levertin, 26/3 1928, Ester Levertins papper, L 200, KB.

IOO0O JUDARNAS WAGNER



Att Pergament inte formadde att i lingden ignorera Peterson-Bergers skri-
verier blev uppenbart ett ar senare da han, efter att ha list en mot honom
sjalv antisemitisk och nedgorande artikel, dkte hem till dennes bostad och
gav honom en smill i ansikeet.

I brevet dill Levertin 4r det intressant att notera Pergaments medvetenhet
om det wagnerska inflytande vad giller synen pa judar. Pergament utlovar i
brevet en artikel i Svenska Dagbladet som skall gendriva bade Peterson-Ber-
gers och Wagners uppfattning. Men nagon sidan artikel kom aldrig. Frigan
ar varfor. Kanske valde Pergament att inte skriva om Wagners skrift av egen
vilja, kanske refuserades artikeln av redaktionen, mojligtvis eftersom Per-
gament behandlat "Das Judentum in der Musik” i Meyerbeerartikeln den
11 februari samma 4r, dock utan att beréra antisemitismen.®® Act tidningen
inte ville polemisera mot Peterson-Bergers uppfattning, eller for den delen
ge utrymme at Levertins insindare framgar av Pergaments P.S. Han skriver:
"PS. Atersinder insindaren [...] Sv. Dagbl. vill absolut inte ligga sig i den
fula saken. Troligen bide av politiska och redaktionella skil. Men sympa-
tierna iro givetvis pa var sida.”® Aven Levertin uttrycker i sitt svarsbrev till
Pergament farhdgor over risken att Svenska Dagbladet skall stoppa publice-
ringen av den av Pergament utlovade Wagner-artikeln.”” Tidningen drog sig
ddremot inte for att publicera etnografen och uppticktsresanden Eric von
Rosens (1879-1948) rasvetenskapliga och antisemitiska understreckare den
28 januari 1929. von Rosen uppehiller sig just vid den pastidda faran med
”judiskt” inflytande och framhéller att oavsett hur intelligent en jude 4n 4r
kan han ytterst sillan sitta sig in i "den germanska anda[n]”.”! Argumenta-
tion i understreckaren 4r baserad pa samma antisemitiska uppfattning som
mirks hos Wagner och hans efterfoljare.

Oavsett huruvida Svenska Dagbladet valde att stoppa Pergaments artikel
om "Das Judentum in der Musik” eller inte, visar korrespondensen mellan
Levertin och Pergament att de i sin verbala kamp mot wagnerinspirerad
antisemitism var medvetna om svérigheterna att gora detta offentligt. Per-
gaments onskan att lata “den mjiltsjuke herr PB.” hillas samt det faktum
att den utlovade artikeln aldrig tryckees tyder pd att debattklimatet inte gav
utrymme it en judisk identifikation i form av en argumentation mot en
wagnersk antisemitism. Aven Pergaments referat av "Das Judentum in der

68. SvD hade bland annat refuserat Books Palestinaartiklar. Se Rolf Arvidsson, ”Fredrik Book
och det judiska problemet” i Fredrik Book, Resa till Jerusalem viren 1925, Lund 1977, 5. 248—
252.

69. Brev MP till Lars Levertin, 26/3 1928, Ester Levertins papper, KB.

70. Brev Lars Levertin till MDB, 28/3 1928, MP-arkiv, vol. 24, MM.

71. Eric von Rosen, ”Judar och Judar”, SuD 28/1 1929.
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Musik” i Meyerbeer-artikeln stéder denna tes. Att Dagens Nyheter upplit
sina spalter at Peterson-Bergers antisemitiska utgjutelser belyser att en viss
typ av antisemitism var accepterad och kanske dven kommersiellt lockande
for redaktionen, paradoxalt nog i en tidning vars dgare ofta utsattes for
antisemitiska pihopp.”

Wagner och nazismen i svensk kontext

Nazismens annektering av det wagnerska kulturarvet och den kulturella
antisemitism han forfiktade gav dven eko i Sverige. Tidskriften Musikern,
ett fackorgan for Musikerforbundet, kunde hir utgora en arena for debat-
ten kring Wagner, nazismen och antisemitismen. Den 16 september 1938
publicerade tidskriften en nazikritisk artikel angiende de musikpolitiska
konsekvenserna av Anschluss, det vill siga Osterrikes uppgiende i Nazi-
tyskland. Artikeln refererade till “arierparagrafen” som gjort viss musik
forbjuden i Tyskland, exempelvis Mendelssohns, och konstaterade att det
lete till att musiker forlorat sitt levebrdd. Dessa metoder skulle nu ocksd in-
foras i Osterrike vilket skulle fi forodande konsekvenser for det musikaliska
utbudet, menade Musikern. Precis som i Tyskland kommer nu ”diktaturens
forlamande hand [...] att ligga sig 6ver det si frodiga 6sterrikiska musik-
livet”, skrev man.”? Otvetydigt r att udden i artikeln ar riktad just mot
rasaspekterna i nazisternas musikpolitik. Tidningen tar tydligt avstind frin
antisemitismen.

Uppenbarligen ir det angreppen mot antisemitismen och den nazistiska
kulturpolitiken som far musikdirektoren Martin Andréason att fatta pennan
och till nistkommande nummer den 1 oktober forfatta en insindare. Han
vinder sig i denna mot att Musikern brutit mot sin tidigare i Andréasons
ogon forginstfulla stillning som politiske neutralt musikerorgan. Enligt An-
dréason ir det felaktigt att pastd att den "politiska revolutionen i Tyskland”,
det vill sidga det nazistiska maktovertagandet, lett till hogre arbetslshet for
musiker. Tvirtom, menar han, och argumenterar helt i linje med nazisterna
nidr han skriver: "Forhallandet 4r detta att medan det i Tyskland f6re Hitler
fanns tusentals arbetslosa musiker, numera knappast nigon kvalificerad
musiker av tysk hirkomst saknar arbete. Om dirigenom nagot tusental

72. Betriffande antisemitismen som kommersiellt instrument se Rosengren 2002, s. sif. Anti-
semitiska pdhopp pd DN och Bonniers lyfts bl.a. fram av Andersson 2000, s. 47 och av Ge-
din 2003, s. 383—433.

73 Osignerad, "Musiklivet i vara dagars Osterrike”, Musikern 1938:16-17. Musikerns hllning
samt Andréasons insindare ir kortfattat omnimnd av Greger Andersson i Andersson &
Geisler (red.) 2006, s. 44f. Andersson nimner dock inget om Griinfarbs/Pergaments gen-
mile.
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judiska musiker — av dessa en stor del under de senare aren inflyttade — fatt
limna platser at landets urinnevanare torde inte vara mer dn rittvist.” Att ett
forbud mot Mendelssohns musik skulle innebéra “kulturskymning”, vilket
Musikern hivdat, kan Andréason inte forstd. Han exemplifierar sedan med
de dnnu spelade ideala tyska tonsittarna Johann Sebastian Bach (1685-1750),
Johannes Brahms (1833-1897), Mozart, Beethoven och Wagner. Dessa stills,
i enlighet med Wagners estetiska deklaration i "Das Judentum i der Musik”,
mot den orientaliska tyskepigonen” Mendelssohn.”*

De underliggande referenserna till Wagner foljer dven i Andréasons
fortsatta resonemang. Han oroas dver att det internationella musiklivets
beskaffenhet grundar sig pd “importerad konsertverksamhet — i flesta fall
—av merkantil art”. Denna, pastar han, domineras ”av en kringresande sam-
ling judiska musikutévare, organiserad i den virldsomspinnande Colum-
biaconcern, som genom sina underlydande impressarioféretag i alla linder
skaffat sig ett alltfor stort inflytande”.”” I citaten mirks tanken om en virlds-
omfattande judisk konspiration iscensatt av pastétt rotlsa, kringvandrande
judiska musiker och multinationella judiska koncerner. Den antisemitiska
Ahasverusmyten lyser hir igenom med all 6nskvird tydlighet. Med klar
koppling till Wagner och den traditionella antisemitiska retoriken pastés
det forment vixande judiska inflytandet vara styrt av penningens makt.
Columbiakoncernen ir roten frdn vilken det antinationella, kapitalistiska
hotet pdstis emanera. Ahasverusmyten forstirks nigra rader lingre ned dd
Andréason beskriver hur detta "kringflackande sillskap” 6msom kallar sig
franske, engelskt eller amerikanskt musikliv. Men denna "geschiftsverksam-
het” har nu natt vigs dnde i Tyskland och Italien, menar Andréason, och
hyllar dirmed de musikpolitiska lagar som stiftats i de bada diktaturerna.
Han tror sig veta att “det judiska maktinflytandet inom andra linder” sorjer
att de nu inte lingre kan engageras i Tyskland.”

Att det dr Wagner som ir ledstjirnan fér Andréasons antisemitiske prig-
lade estetiska ideal framgar explicit i insindarens avslutning:

Vill man skaffa sig en vidgad forstéelse f6r det nya Tysklands uppfattning av
den nationella musikkulturens uppgift och mal, kan man rekommendera ett
studium av Richard Wagners skrift "Das Judentum in der Musik”. Han kan
inte girna beskyllas for att vara nazist. Den kamp, som med denna av honom
utslungade stridsforklaring inleddes har nu i Tredje Riket fitt sin segerrika

74. Martin Andréason, ”Ordet fritt”, Musikern 1938:18-19, s. 225f, citat s. 225.
75. Andréason 1938:18-19, s. 226.
76. Ibid.
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avslutning i och med det tyska musiklivets frigorelse frin internationellt
geschiftsmakeri.””

Andréasons insindare askadliggor hur Wagners antisemitiska filosofi péver-
kade svenska forhéllanden. I Andréasons framstillning 4r Wagner symbol
for en lingvarig kamp mot det "icke-tyska”. De ideal som den nazistiska
politiken leds av ir alltsd inte nya, menar Andréason, utan en fortgiende
process som inletts av Wagner. Andréason var medlem i Riksf6éreningen
Sverige—Tyskland, en forening med akademisk bas bildad 1937 for dem
inom det svenska samhillet (diribland Kurt Atterberg) som stodde det
nationalsocialistiska Tyskland, det av Per Engdahl (1909-1994) ledda fas-
cistiska Svensk opposition samt Samfundet Manhem.”®

Redaktionen svarar pA Andréasons insindare och menar att de i politiskt
avseende ir neutrala men att de vinder sig mot att det nazistiska Tyskland
“undertrycker musiker av den anledningen att de icke dro av ariskt ur-
sprung och denna uppfattning delas sikert av manga av ’Musikerns’ ldsare”.
Redaktionens svar visar att tidskriften tog tydligt avstind frin nazisternas
rasantisemitiska musikpolitik och dessutom hivdade att detta stoddes av
lasekretsen. Samtidigt anvinder de sig av den nazistiska terminologin, di
de skriver om musiker som "icke dro av ariskt ursprung”.”’

Intressant dr att Musikerns artikel visar att det 1938 fanns en opposition
mot den nazistiska musikestetiken inom de svenska musikkretsarna. Forsta
tanken 4r att Pergament ocksd borde ha statt pa denna antinazistiska offent-
liga barrikad. Andréasons insindare 6ppnade for ett manifesterande av en
judisk identifikation via en kritik av nazismen och Wagners antisemitism.

77. Ibid.

78. Uppgifterna angiende Andréasons medlemskap i nimnda organisationer 4r himtade ur
Holger Carlssons, Nazismen i Sverige — ett varningsord, Stockholm 1942, s. 112121, siirskilt
s. 118 samt Tobias Hiibinette, Den svenska nationalsocialismen. Medlemmar och sympati-
sorer 1931—45, Stockholm 2002, s. 185, 190, 299 samt 308. Det bér nimnas att Hiibinettes
bok har vicke stark kritik och anmalts till justitiekanslern for fortal och brott mot tryckfri-
hetslagen. En debatt har ocksd forts angdende dess vetenskaplig berittigande i Historield-
rarnas Forening. Arsskrift 2003, s. 59—77. For mitt vidkommande blir uppgifterna om An-
dréason i Den svenska nationalsocialismen ett komplement till de &sikter han framforde i
Musikern.

79. Red., "Ordet fritt.”, Musikern 1938:18-19, s. 226.
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Den offentliga barrikadens bricklighet

Kind for sin formuleringsf6rmaga kontaktades Pergament av musikern
Moschko Griinfarb f6r att formulera ett genmale till Andréasons insindare.
Den polsktalande Griinfarb upprérdes 6ver innehallet i insindaren men
kinde att han inte behirskade svenska tillrickligt vil och bad dirfor Per-
gament skriva ett svar.** Det 4r ovisst exakt hur texten kom till och i vilken
mén Griinfarb och Pergament resonerade om innehallet. Mot bakgrund av
uppgiften att Pergament formulerat texten vore det inte orimligt att dven
hans namn stod med. Hans position som etablerad musikkritiker kunde ha
givit innehdllet stdrre tyngd. Varfor stir dé endast Griinfarbs namn med?
Kanske var de oense om innehéllet. Mer troligt 4r dock att Pergament vid
denna tid avstod frin att argumentera offentligt mot nazismen eller mot
Wagners antisemitism. 1937/1938 hade han limnat Svenska Dagblader tor en
anstillning pd Nya Dagligt Allehanda, vars tidigare antisemitiskt influerade
redakedr Leonard Ljunglund (1867-1946) slutat och limnat plats for en
mindre judefientlig attityd i tidningen, atminstone fram till hosten 1938.
Pergament var nu en etablerad och vilkind musikskribent och hade en
position i svenskt kulturliv som troligen skulle kunna dventyras av ett 5ppet
avstandstagande frin pronazistiska yttringar. Ridslan for detta kan ha for-
stirkts av hans vid denna tid osikra stillning pd Nya Dagligt Allehanda, vars
dgarskap efter den korta liberalare perioden ersatts av en tyskvinlig falang
vilken skulle foranleda Pergaments sorti frin tidningen i november 1938.5!
Genom att Griinfarb undertecknade genmilet kunde Pergament via sina
formuleringar indd bekdmpa antijudiska yttringar utan att roja sin egen
identitet. I kapitlet om Pergaments relation till den tysksprikiga kulturen,
”"Den tyska kulturen annodazumal” férdjupar jag hans offentliga hantering
av antisemitism och Nazityskland efter 1933. Hir finns dock anledning att
beréra genmilet mot Andréasons artikel pa grund av dess koppling till
Wagners antisemitism.

Pergament/Griinfarb inleder artikeln med att lufta sin bedrovelse 6ver
Andréasons “hetsartikel” och tackar redaktionen for dess “av varm huma-
nitet priglade svar”. De beklagar dock att tidningen sett Andréasons alster
som en sakligt skriven artikel. Pergament/Griinfarb vederligger Andréasons
“ohemula utfall” mot Mendelssohn. Dennes musik ér inte “judisk” utan

80. Bland Pergaments efterlimnade papper finns ett urklipp av insindaren och i marginalen
vid Griinfarbs svar star: “egentligen M.P (som forfattat artikeln)”, MP-arkiv, vol. 15, MM.
Efter samtal med Josef Griinfarb, son till Moschko, har det framkommit att fadern tog in-
itiativet till genmilet men att Pergament stod for formuleringarna. Telefonsamtal forfatta-
ren — Josef Griinfarb, 4/2 2004.

81. Se vidare kapitlet "Den tyska kulturen anno dazumal”.
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"minsklig”, skriver Pergament/Griinfarb. De frigar sig sedan vilka musiker
Andréason avser med sina formuleringar om “kringresande [...] judiska
musikutovare”. De riknar upp ett antal gistspelande judiska musiker och
frigar retoriskt hur dessa kunnat dominera det svenska musiklivet. Per-
gament/Griinfarb vinder sig emot att dirigenten Wilhelm Furtwingler
(1886-1954) i artikeln gjorts till Andréasons vapenbroder. For Perga-
ment/Griinfarb 4r Furtwingler en férebild da han reagerat mot Goebbels
"hakkorstidg mot alla tyska musiker av mer eller mindre uppenbar judisk
hirstamning” genom att skriva ett brev till denne.®* Pergament/Griinfarb
bifogar en lingre dversittning av brevet, vilket tidigare refererats i Dagens
Nyheter den 11 april 1933.%

Genom att Furtwinglers brev, dir lejonparten av innehallet utgar fran
att dikotomin ”god” respektive ”dalig musik” inte ar kopplat till en grins-
dragning mellan icke-judar och judar, kan Pergament/Griinfarb indirekt
kritisera den wagnerinspirerade nazistiska kulturpolitiken.

Anmirkningsvird i det citerade Furtwingler-brevet dr dock foljande
mening: "Om kampen mot judendomen i huvudsak riktar sig mot de
konstnirer, som, sjilva rotldsa och destruktiva, soka verka genom strunt,
torr virtuositet o. dyl. s 4r den i sin ordning. Men om denna kamp dven
riktar sig mot verkliga konstnirer, dr det ¢j i kulturlivets intresse.”® Furt-
wingler sag alltsd positivt pa den nazistiska kulturpolitiken i de fall den
undanrdjde forment rotloshet, destruktivitet och sjillds virtuositet — egen-
skaper som i linje med vélkischrorelsen och Wagners resonemang sigs som
typiskt judiska och darfor foraktliga. Furtwingler ansig uppenbarligen de
uppriknade egenskaperna vara judiska fenomen, men att det fanns judiska
tonsittare och musiker som inte kinnetecknades av dessa musikaliskt de-
struktiva virden. Judiska foretridare for den “goda” musiken, som Bruno
Walter (1876-1962) och Otto Klemperer (1885-1973), borde inte drabbas av
den nazistiska utrensningen, menade Furtwingler i brevet.

Pergament/Griinfarb gir inte lingre i sin kritik av Nazityskland in
att de forefaller dela Furtwinglers asikter. De skriver att det finns daliga

82. Furtwinglers roll i Nazitysklands kulturpolitik ir komplicerad. Aven om nimnda brev ty-
der pd en vidjan for de judiska musiker som drabbats av kulturpolitiken, drog sig inte
Furtwingler for att fungera i egenskap av Nazitysklands kulturella ambassadér, med fram-
tridanden i ockuperade linder som Danmark och Tjeckoslovakien. Se Michael H. Kater,
The Twisted Muse. Musician and Their Music in the Third Reich, New York 1997, s. 201.
1942-1943 gjorde Furtwingler ett antal framtridande som gistdirigent i Sverige. Hans re-
lation med Nazityskland uppmérksammades redan di och gav upphov till animerade de-
batter i pressen. Se vidare i kapitlet “den tyska kulturen annu dazumal”.

83. Karlsson 2003, s. 25.

84. M. Griinfarb (Moses Pergament), "Ordet fritt”, Musikern 1938:21, s. 255.
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konstnirer och daliga ménniskor inom alla folk. For att forsvara sig mot
Andréasons angrepp om “geschiftsmusik” nimner Pergament/Griinfarb
hur olika judiska musiker skinkt sina inkomster till f6rman fér musiker i
allminhet. Pergament/Griinfarb f6rsvarar hir judarna som grupp och vin-
der sig frimst mot Andréasons argument och i mindre utstrickning mot
nazisternas kulturpolitik. Andréasons explicita referens till Wagner limnas
helt utan kommentarer.

”Striden mellan Wagner och judendomen”
I samma nummer som Pergament/Griinfarbs svar den 1 november 1938
finns ytterligare en insindare frin Andréason. Hir forstirks kopplingen
till Wagner och dennes antisemitism. For Andréason ir det klart att det
ror sig om en kamp mellan det ”judiska” och det “germanska” och han har
ddrfor sett sig nodgad att ta upp “judefrigan”. Att “icke-ariska musiker”
nu ir arbetslosa dr mindre hért dn att tyska musiker dr det. Man miste
forsta, menar Andréason, att "Tredje riket” inte ser sin politik utifrin enbart
en materialistisk synvinkel utan att de vill bygga vidare pd en “germansk”
tradition som grundlagts med Bach, Beethoven och Mozart. Med direkt
referens till Wagner skildrar Andréason hur ”de internationellt liberalistiska
strdmningarna, som ledde till judeemancipationen, gjorde det méjligt for
en rasfrimmande klick med Mendelssohn i spetsen att inta en makestall-
ning inom det tyska musiklivet”.% Antiinternationalism, antiliberalism och
antisemitism blandas hir i en grumlig sorja. Uppenbarligen 4r det kampen
mellan vad som uppfattas som tyskt och icke-tyskt som stir i centrum.
Det som felaktigt kallats striden mellan wagnerianer och icke-wagnerianer
borde, enligt Andréason, betecknas “striden mellan Wagner och juden-
domen”. Han redogdr sedan for sin uppfattning att Wagner under hela
sin yrkeskarridr tvingades kimpas mot "denna makt som {6rf6ljde honom
overallt”. Antikapitalismen kommer tydligt till uttryck i argumentationen,
di Andréason ser Wagners arvfiender, lis judarna, som pa ett lukrativt sitt
lanserar det wagnerska arvet. Preussen och Weimar beskrivs som forstorare
av musikarvet, inte minst Weimar dir “atonalismens perversitet” skapade
forruttnelse i musiklivet. "Tredje riket” syftar nu till att géra upp med detta
”frimmande inflytande”, och det 4r i Andréasons 6gon gott. Problemet med
representanterna for “den orientaliska rasen”, det vill siga judarna, dr dé de
later paskina att de r en del av en germansk kultur. "Raspolitik” dr gott dd

det ger "full rittvisa &t alla, bara de tala sitt eget andliga tungomal”.®

85. Martin Andréason, "Ordet fritt”, Musikern 1938:21, s. 256.
86. Ibid.
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Att "judiska” konstnirer accepteras, s linge de inte utger sig for att vara
icke-judar dr ett argument som Pergament métt tidigare i en brevvixling
med Atterberg 1926.¥ Konspirationstanken 4r tydlig i Andréasons resone-
mang och framtrider inte minst nir han beskriver sammanblandningen
internationellt [judiskt] — nationellt som “en hemlig diktatur som styr
var kulturella utveckling — icke minst virt eget musikliv’. Han vill dnyo
mana till kamp mot den "utlindska musikerinvasion” som enligt honom
ocksd ir ett "raspolitiskt problem, emedan denna invasion till 9o procent ir
judisk”. Detta forklarar ocksd myndigheternas ovilja att forsta "vara krav”,
och 7vi veta hur farligt det r i en demokratisk stat att pa ndgot sitt std i
vigen for judisk expansion”, avslutar Andréason. Andréason vill lata paskina
att det judiska inflytandet i Sverige 4r sa starkt att det 4r Gvermiktigt en
demokratiskt organiserad stat. Forebilden for hur detta skall hanteras ir
tvivelsutan det nazistiska Tyskland. Efter Andréasons inligg den 1 november
1938 fortydligar tidningen i en kort notis att Tysklands kulturpolitik 4r dem
forbehallet, men att denna musikpolitik bor bannlysas i ett demokratiskt
land. ”Jude eller icke jude ir icke det primira. Vi sirskilja endast goda och
icke goda minniskor — rasursprunget ir oss i detta fall ovidkommande.”*®
Citatet tar avstdnd frin den nazistiska och antisemitiska politiken, med
den sista meningens i detta fall” antyder att “rastillhérighet” kunde vara
relevant for tidningen i andra sammanhang och utgor ett utslag av tidens
rasforestillningar.

Martin Andréasons overtydliga argumentering fir betraktas som ett
undantag gillande forfiktandet av de nazistiska kulturidealen. Musikern
vinnldgger sig emellertid om att inte framstd som en rasantisemitisk baner-
forare, vilket 4r intressant inte minst i relation till hur Pergament behandlade
problematiken. Dock valde tidskriften att publicera Andréasons insindare,
vilket tyder pa att de uppfattade innehallet som relevant for lisekretsen.

Sammanfattning
I detta kapitel har jag velat betona vikten av att se Pergaments hantering
av Wagners kulturfilosofi som ett uttryck for hans integreringsstrivanden.
Detta utesluter emellertid inte att hans Wagnerrelation dven rymde as-
pekter vilka var oberoende av integrationen. Den springande punkten ir
siledes hur Pergament hanterade Wagners kulturfilosofi utifrin sin judiska
respektive svenska identifikation. Det faktum att det komplexa wagnerska

87. Brev KA dill MP, 11/3 1926, KA-arkiv, ATP 3801, vol. 22, MM. Se vidare i kapitlet "Jag ir
jude”.
88. Red., "Ordet fritt”, Musikern 1938:21, s. 257.
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tankegodset rymmer delar som Pergament kunde lyfta ut och som for ho-
nom kunde Gverskugga Wagners antisemitism, i enlighet med teorin om
kognitiv dissonas, bildar en viktig del i forstaelsen. Intressant ir i vilken mén
dessa harmoniserade med en gingse reception av Wagner och/eller hade
beréringspunkter med Pergaments judiska identifikation.

Som fundament i Pergaments tolkning av Wagner fanns uppfattningen
att det var mojligt att skilja mellan livet och liran, dir antisemitismen och
den vidlyftiga wagnerska erotiken fordes till livet och Wagners person, och
ddrigenom var mindre intressant. Det var framforallt liran som borde vara
foremadl for analys. Liran utgjordes enligt Pergament frimst av musikdra-
matiken och den definierades som ett dvernationellt visen vilket stod 6ver
den nationella politiken. Den appellerade till den universella romantiken — i
betydelsen sinnlig drivkraft i den minskliga psykologin — enligt Pergament
credot i Wagners verk. Hir finns beréringspunkter med Thomas Manns
och Peterson-Bergers framhivande av det kosmopolitiska i Wagners konst.
Aven Wagners universella formsprik var nigot Pergament kunde betona
framfor antisemitismen. Formspriket skapade forutsiteningar for en sym-
bios mellan Wagner och den bibliska, judiska historien. Uppfattningen om
den universella karaktdren i det wagnerska credot skulle ocksd kunna kopp-
las till Pergaments definition av den judiska kulturen som 6vernationell.
Att mot bakgrund av dessa teman se Pergaments dyrkan av Wagner som
ett uttryck for en judisk identifikation dr dock att gd for lingt. Diremot var
den pd vissa plan forenlig med denna.

For det andra menar jag att en alltfor explicit offentlig kritik av Wagners
antisemitism, sirskilt di den framfordes av nigon som uppfattades som
jude, inte var férenlig med strivan att bli en del av det svenska konstmusik-
livet. D& Wagners antisemitism var vilkind men sdgs som salongsfahig och
kanske irrelevant skulle Pergaments uppmirksammande av denna per defi-
nition uppfattas som ett uttryck fr en judisk identifikation. Om Pergament
ville accepteras som svensk musikkritiker férvintades det ocksd att han héll
sig till vissa outtalade spelregler, varav en var att inte alltfor tydligt uttrycka
en judiskhet”. Spelreglerna var en effekt av den antisemitiska diskursen
och av majoritetskulturens forvintningar pa hur en person som uppfattades
som jude forvintades agera. Majoritetskulturens foretridare gav sig sjilva
tolkningsforetride kring spelreglernas utformning. Dessa spelregler gillde
inte for Peterson-Berger, som i egenskap av "svensk” kunde vilja att utan
omskrivning redogora fér andemeningen i Wagners “Das Judentum in der
Musik”.

Aven om Pergament strivade efter att accepteras som “svensk” musikskri-
bent visar brevet till Levertin, dir han siger sig vilja lyfta upp antisemitis-
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men i "Das Judentum in der Musik” till belysning i en kommande artikel
i Svenska Dagbladet, liksom hans agerande i privata sammanhang mot
antisemitiska uttryck, pa en 6nskan att manifestera en judisk identifikation.
Det faktum att Levertins insindare inte publicerades i tidningen antyder en
ovilja att g i clinch med Peterson-Berger, men eventuellt ocksd en tendens
till undvikande av imnet antisemitism, d&tminstone om det belystes frin den
angripnes synvinkel. Svenska Dagbladet och det sammanhang Pergament
var verksam i tycks siledes ha haft en begrinsande inverkan pa hans och
troligtvis andra svenska judars méjligheter att uttrycka en bivalent identi-
fikation.

Nir nazisterna tillsammans med Winifred Wagner under 1930-talet gjorde
Bayreuth till nationellt kulturcentrum och Wagner till antisemitisk, tysk
hjilte blev det an mer uppenbart hur Wagner kunde utnyttjas i antisemitiskt
och politiskt syfte. Vidden av Wagners kulturfilosofi och dess nazistiska
och pronazistiska reception gjorde att Pergaments bivalens stilldes infor dn
storre utmaning dn under 1920-talet. 1923 kunde Pergament formulera sig
som foljer: "Den anstringning det kostade att i lingden befatta sig med hela
det wagnerska problemkomplexet gjorde att man néjde sig med de musi-
kaliska vinningarna och undan f6r undan kastade det 6vriga 6ver bord.”®
Pergaments analys skulle visa sig bli obsolet nir nazisterna tog makten, och
inte bara slog an Wagners musikaliska stringar utan dven utvecklade och
utnyttjade den antisemitiska tradition som Wagner var en del av. I den
debatt som fordes mellan Andredson och Pergament/Griinfarb stod det
ocksi klart att kombinationen nazism, Wagnerbeundran och antisemitism
hade sina anhingare i Sverige. Wagners beroringspunkter med antisemi-
tismen och nazismens férankring i hans tankegods kommenterades inte i
Pergament/Griinfarbs antinazistiska genmile pé i Andréasons artikel. 1943
kunde dock Pergament utan omskrivningar beskriva Wagner som “fadern

till den aktuella tyska ideologin®.”®

89. Pergament 1943, s. 65 (SvD s5/10 1923).
90. Moses Pergament, "Abendroth”, AT 1/4 1943.
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KAPITEL 7

"Jag dr jude!
[ sjal och hjarta”

Wagners roll som inspiratr for Pergament att beritta om det judiska
folkets historia mirks i ett av hans stérre och mer angelidgna filmprojekt,
den ofullbordade "Min stora judefilm/Ahasverus” frin 1920. Enligt den
tilltdnkta filmens synopsis skulle Pergament forena en grinséverskridande
universalism med bibliska myter om judarnas historia och 6gonblicksbilder
frin den samtida judiska situationen. I detta projekt kunde drdmmen om
att bli en judarnas Wagner niras. Foreliggande kapitel beror inledningsvis
Pergaments judiska identifikation sdsom den uttrycktes i filmmanuset och
i en brevvixling med forfattaren Franz Werfel. Pergaments instillning till
nationalismen och till viss del dven sionismen kommer hir att berdras och
placeras in i ett stérre ssmmanhang. Via inblicken i Pergaments reflektioner
over judarnas problematiska stillning i emancipationens kélvatten och hans
judiska identifikation fors sedan fokus ver till Pergaments egen situation
under 1920-talet. Exemplifierat via en animerad brevvixling mellan honom
och enav den svenska konstmusikens vid tiden mest inflytelserika forgrunds-
gestalter, Kurt Atterberg, belyses Pergaments svérigheter att fi acceptans for
sin svenska identifikation. Forst dock ndgot om de identifikationsstrategier
som utvecklades bland de europeiska judarna i slutet av 1800-talet vilka
utgdr den internationella kontext i vilken Pergaments filmmanus skrevs.

Judiska identifikationstrategier
i emancipationens kolvatten
Den exkluderingseffekt som nationalismen var behiftad med innebar pro-
blem for de minoriteter som inte ansags tillhéra gemenskapen, bland dem
de europeiska judarna. I samband med den judiska emancipationen blev
denna effeke sirskilt mérkbar. Nationalismen hade saledes en starkt negativ
effekt pé judarnas situation i Europa. Samtidigt innebar den nationalism
som grundade sig pa den civiska medborgarskapsprincipen en majlighet for
judarna att behandlas p4 likvirdig grund som majoritetsbefolkningen.
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1800-talets nationalistiska vig, den judiska emancipationsprocessen och
den dirtill hérande negativa reaktion som kom frin de europeiska ma-
joritetssamhillena innebar en utmaning av den judiska sjilvbilden. Vad
som uppfattades som modernisering och uppbrott stilldes mot tradition
och kontinuitet. Fér de judiska grupperna blev “den judiska frigan”, den
hird runt vilken identifikationerna kom att kretsa. Begreppet uttryckte
uppfattningen att judarnas position i nationalstaterna utgjorde ett faktiskt
problem och kom att anvindas bade i anti- och i filosemitiska sammanhang
och sivil inom som utom det judiska kollektivet. Die Ostjudenfrage, en
problemformulering som uppstod i samband med fortrycket av de dsteu-
ropeiska judarna och den tillhérande emigrationen till vist, komplicerade
ytterligare diskussionen om judarnas position i nationalstaten och inte
minst den judiska sjilvbilden hos de visteuropeiska judarna. "Ostjudarna”
gjordes inom den visteuropeiska judiska gruppen 6msom till symboler for
en ursprunglig judisk kultur, 5msom till hinder for en modern assimilering
och som katalysatorer for antisemitism.! "Den judiska fragan” var, utifrin
att judarna utan virdering uppfattades som en nation i nationen, uttryck
for allosemitism samtidigt som denna férmenta annorlundahet ocksa i anti-
semitismens namn kategoriserades som nagot hotande och mindervirdigt.
Flertalet judiska identifikationsstrategier kom att utvecklades utifrin denna
situation, de tva viktigaste var assimilationismen och reformjudendomen.
Medan assimilationisterna ville ge upp sin judiska identifikation propage-
rade reformjudarna for méjligheterna att férena medborgarskapet med den
judiska traditionen. De nationella inslagen i gudstjinsten skulle plockas
bort i syfte att géra den mer lik den kristna och religionen goras till en privat
sak. De ortodoxa judarna forkastade moderniteten och virnade den judiska
traditionella religiositeten.”

Som ytterligare en identifikationsplattform vixte sionismen fram, frimst
frammanad av de ryska pogromerna 1881 och Dreyfusaffiren i Frankrike vid
forra sekelskiftet. Forfoljelserna av de ryska och 6steuropeiska judarna ak-
tualiserade tanken pa ett judiskt nationalhem. Drémmen om ett hemland
var dock inte en ny foreteelse inom judendomen. Lingtan till Erez Israel
hade varit en tongivande killa fr identifikation f6r det judiska kollektivet

1. Jack Jacobs, On Socialists and "the Jewish Question” after Marx, New York & London 1992,
s. 161 & Steven E. Aschheim, Brothers and Strangers. The East European Jew in German and
German Jewish Consciousness, 18001923, Madison & London 1982, s. 168-173.

2. Arthur Hertzberg, 7he Zionist Idea. A Historical Analysis and Reader, Philadelphia 1997, s.
21 och 23; Malin Thor, Hechalutz — en rirelse i tid och rum. Tjsk-judiska ungdomars exil i
Sverige 1933—1943, Vixjo 2005, s. 70.
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alltsedan den babyloniska faingenskapen.’ Redan i ”Psaltaren” talas det om
tarar vid tanken om det svunna Sion.*

Sionismen kom att delas i flera inriktningar, men gemensamt for dem
alla var att dess foretridare ville 16sa de problem som forknippades med den
judiska exilen, antingen de handlade om ”judendomens problem” eller de
mer materiella forhillanden som kopplades till antisemitism och judarnas
stillning i det icke-judiska samhillet. Den sionistiska 16sningen pd ”den
judiska frigan” grundades pa uppfattning om judarna som en nation med
ritt till ett nationellt territorium. Theodor Herzl (1860-1904) betraktas som
den politiska sionismens grundare. Hans program syftade till upprittandet
av en judisk nationalstat med stod av ett internationellt erkiinnande.” Herzl
sdg sig sjilv mindre som jude dn som europé och hans program kan ses
som uttryck for en sekuldr visterlindsk nationalism. Han fick ocksd minga
kritiker bland de judiska grupperna, till exempel bland reformjudarna som
frukcade anklagelser om dubbel identifikation och bland de ortodoxa som
inte accepterade atervindandet till landet Israel utan Messias ankomst. Ef-
ter Herzl d6d 1904 kom sionismen att alltmer riktas in mot Palestina som
ett judiskt nationalhem, med eller utan ett internationellt erkinnande. Den
sionistiska praktiska politiken strivade ll forvirv av mark i Palestina och
utbildning av presumtiva israeler.® Balfourdeklarationen 1917 innebar att
britterna utféste sig att stodja upprittandet av ett nationalhem for judarna i
Palestina. 1920 tilldelade Nationernas férbund britterna Palestina som 1922
omvandlades till ett brittiskt mandat. Den forhoppning som deklarationen
ingav skulle emellertid grusas da oenigheten om vad som skulle konstituera
ett judiskt nationalhem inte bara priglade britterna utan dven omvirlden.
Béde araber och sionister kom att misstro det brittiska styret.”

Sionismen och Sverige
Den inomjudiska debatten om den judiska identifikationen i relation till
nationalism, sionism och emancipation fordes dven i Sverige. Morton Nar-
rowe har pdpekat de sionistiska pionjirernas i Sverige svarigheter att fa den
etablerade svenska judenheten att engagera sig for sionismen. Orsaken lag
inte minst i religiésa men dven i sociala och klassrelaterade skillnader mellan
de bada grupperna. Den svenska gruppen av assimilerade judar tillhorde

3. Hertzberg 1997, s. 16f; Paul Johnson, A History of the Jews, New York 1988, s. 374.

4. Bibeln, "Psaltaren 137:1”, Stockholm 1981, s. 804.

5. Howard M. Sachar, A History of the Jews in the Modern World, New York 200s, s. 263271
och Hertzberg 1997, s. 74.

6. Hertzberg 1997, s. 204 och Thor 2005, s. 73f.

7. Maria Sméberg, Ambivalent Friendship. Anglican Conflict handling and Education for Peace
in_Jerusalem 19201948, Lund 2005, s. 1if.

”JAG AR JUDE! I SJAL OCH HJARTA” II3



i regel viletablerade och framgangsrika familjer inflyttade fran Tyskland
under 1800-tales bérjan. Lejonparten av de tidiga sionistiska anhdngarna
var ofta oetablerade, med smé ekonomiska resurser och inflyttade frin
Polen eller Ryssland under slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet.
Forst efter Hitlers maketillrdde forindrades den negativa instillningen
bland de svenska assimilerade judarna. I och med staten Israels grundande
1948 blev det gingse att som svensk jude sympatisera med de sionistiska
mélen.® Sionismen kunde uttryckas pa flera sitt, exempelvis politiskt och
kulturellt. Bland de kulturella sionisterna i Sverige kan sirskilt nimnas over-
rabbinen Marcus Ehrenpreis (1869-1951) som bland annat genom Judisk
tidskrift, vilken han grundade 1928, sokte propagera for den idébaserade
judiska kulturens universalistiska virde i visterlindsk och svensk miljo.
Idéhistorikern Stephen Fruitman kallar honom en brobyggare mellan inte
bara judisk och svensk eller visterlindsk kultur utan ocksa mellan judiska
och sionistiska kulturgrupperingar och mellan tradition och modernitet.
Bland svenska sionister fick han dock mindre uppmirksamhet och i den
ledande sionistiska tidskriften Judisk krénika var han sillan omnimnd eller
representerad som skribent.’”

Sirskilt nationalekonomen Eli F Heckschers (1879-1952) och historikern
Hugo Valentins (1888-1963) uppfattningar har fitt illustrera de tva huvud-
positionerna assimilering och sionism. Historikern Grzegorz Flakierski har
analyserat brevvixlingen mellan Heckscher och Valentin och menar att
Valentin uppfattade judarna som en nationell folkenhet med grund i deras
historiska erfarenhet. Enligt Valentin skulle man som jude odla den judiska
kulturella traditionen och saledes ¢j lita sig uppslukas av en assimilation
som fortringde dessa virden. Fér honom innebar sionismen en renissans
for judisk kultur och ett botemedel mot antisemitismen. Sionismen skulle
forverkligas i Palestina. Heckscher, & andra sidan, sig judendomen som
en privat angeldgenhet. Judarna tllhorde inte ndgon judisk nation, utan
de var medborgare i respektive hemland. Assimilation var nagot positivt
som gagnande och utgjorde basen for kulturen. Fér Heckscher var sionis-
men ett uttryck for en problematisk nationalism som till och med hade
beréringspunkter med antisemitismen. Meningsskiljaktigheterna mellan

8. Morton Herman Narrowe, Zionism in Sweden, its beginnings until the end of World War I,
Ann Arbor 1990, s. 1. Se dven Joseph Zitomersky, Ambiguous Integration. The Histori-
cal Position of the Jews in Swedish Society 1780s-1980s”, i Kerstin Nystrém (red.), Judar-
na i det svenska samhiillet. Identitet, integration, etniska relationer, Lund 1991, s. 79—112 samt
Fruitman 2001, s. 42ff. och Svante Hansson, ”Antisemitism, assimilation och judisk sirart.
Svensk judisk elitdebatt vid Hitlers maktovertagande 19337, i Broberg et al. (red.) 1988, s.
307-326.

9. Fruitman 2001, s. 44, 231 och 233.
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Valentin och Heckscher kom att fortleva trots virldskrig och nazism.' I
sitt forsvar mot Heckschers sammankoppling av nationalism och sionism
skriver Valentin att den sistnimnda inte har nigot gemensamt med en
“aggressiv, imperialistisk eller chauvinistisk rationalism”. Valentin skiljde
mellan 4 ena sidan en forkastlig nationalism och 4 den andra ett sunt
nationalmedvetande och nationalideal, en efterstrivansvird patriotism.
Flakierski drar dock slutsatsen att Valentins uppfattning méste betecknas
som nationalistisk."!

Intresset for “den judiska frigan”, nationalism och sionism fanns dven ut-
anfor strikt svenskjudiska sammanhang. Att uppfattningen om judarna som
en nation kunde vicka irritation bdde bland assimileringsbenigna svenska
judar och antisemiter visar receptionen av Fredrik Bo6ks (1883-1961) bok
Resa till Jerusalem frin 1925. Bo6ks biograf, Svante Nordin, menar att B6k
i sin reseskildring stillt sig positiv till tanken pa ett judiskt nationalhem i
Palestina. Bo6k uppfattade delvis judarna som ett destruktivt element i Eu-
ropa, nagot han enligt egen utsago hade gemensamt med sionisten Chaim
Weizmann (1874-1952). Fér Bo6k var losningen pd ”den judiska fragan” att
judarna erbjods ett eget hem dir deras nirvaro, i motsats till situationen i
Europa, kunde verka uppbyggande.'* Books instillning till sionismen de-
lades inte av en annan inflytelserik skribent vid tiden, Torsten Fogelqvist.
Fogelqvists [osning pa den “judiska fragan”, formulerad med bade forstaelse
for judarnas utsatta situation och med antisemitiska stereotyper och ras-
uppfattningar som retorisk grund, var fullstindig assimilering.” Svenska
Dagbladet kom att refusera en av Books Palestinaartiklar, enligt honom sjilv
pa grund av interna stridigheter pa redaktionen. Rolf Arvidsson har pdpekat
att artiklarna ronte opposition bide fran en grupp konservativa antisemiter
inom den sa kallade Brunkebergsklubben, dir bland andra Pergaments vin
Otto Jirte (1881-1961) ingick, och frén assimilerade svenska judar.'* I brev

10. Grzegorz Flakierski, "Rotter. Den judiska frigan i brevvixlingen mellan Hugo Valentin och
Eli Heckscher”, Historisk tidskrift 1982:2, s. 199—201. Se dven Hansson i Broberg etal. (red.),
sirskilt s. 316—326.

1. Flakierski 1982:2, s. 193f. Citat s. 193.

12. Svante Nordin, Fredrik Biok. En levnadsteckning, Stockholm 1994, s. 248.

13.  Lundkvist 2005, s. 236-239.

14. Arvidsson i Bo6k 1977, s. 248-252. Otto Jirte hade for dvrigt som f3 riksdagsmiin i samband
med debatten om 1927 ars utlinningslag sirskilt argumenterat utifrdn en uppfattning dir
invandringen uppfattades hota den enhetliga “rasen” i Sverige. Se Tomas Hammar, Sverige
dt svenskarna. Invandringspolitik, utlinningskontroll och asylriitt 19001932, Stockholm 1964,
s. 369. Som Anders Jarlert pdpekar delade dock Jirte den kritik som kontraktsprosten Al-
bert Lysander framforde mot de tyska raslagarnas foljder i Sverige. Anders Jarlert, Judisk
“ras” som dktenskapshinder i Sverige. Effekten av Niirnberglagarna i Svenska kyrkans statlign

funktion som lysningsforrittare 1935—1945, Malmé 2006, s. 11 & 15.
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adresserade till B6ok ventilerades antisemitiskt missnéje med hans artiklar,
bland annat frin den danske forfattaren Harald Nielsen (1879-1957). I en
anmilan av Resa till Jerusalem i Israeliten av etnologen och museimannen
Ernst Klein (1887-1937) kritiserades Bo6ks uppskattning av sionismen och
uppfattningen att judarna skulle utgdra en egen nation. Till forsvar for
Books sionistiska appell skred overrabbinen i Stockholm, Marcus Ehren-
preis, som ocksd varit med pd Books Palestinaresa.”

Debatten om sionismen och “den judiska frigan” belyser en del av den
nationalistiska diskurs inom vilken allosemitism varvas med antisemitism.
Tematiken i Pergaments manus var inte en isolerad inomjudisk friga utan
ett sporsmal med tung intellektuell och politisk dignitet vilket dryftades
bide av judiska och icke-judiska intellektuella, med eller utan animositet.

”Min stora judefilm/Ahasverus” 1920
Fragor kring det "nationella” kom tidigt att fa stort utrymme i Pergaments
karridr, inte minst d& han ville gestalta “den judiska frigan”. Pergaments
manussynopsis "Min stora judefilm/Ahasverus” utgick fran mnen som
var centrala i Pergaments bivalenta identifikation som jude och svensk.
Denna tematik skulle folja honom i hans verksamhet som kulturskribent
och tonsittare.

Pergament, Mauritz Stiller och den finsk-judiska situationen
Nagon gang i borjan av 1920, innan Pergament reste till Paris, fick han i upp-
drag av filmskaparen Mauritz Stiller (1883-1928) att forfatta ett filmmanus
pd temat “den internationella judefrigan”. Stiller var, likt Pergament, fodd
av judiska forildrar och uppvuxen i en svensksprakig miljo i Helsingfors.
Efter att Stillers fordldrar dott 1887 hamnade han hos en vin till familjen,
Peretz Katsman, i vars hem han fostrades i den judiska kulturen. Han lirde
sig svenska, jiddisch och viss ryska men, i motsats till Pergament, aldrig
finska. Eftersom Stiller var rysk medborgare (pd grund av att hans forildrar
var fodda i Vitryssland respektive i ryska Polen), enrollerades han i den
ryska armén men flydde fran ett sjukhus i Sankt Petersburg och tog sig vid
drsskiftet 19041905 till Sverige,'® tio r innan Pergament anlinde. Med
undantag for samarbetet med Pergament inskrinkte sig Stillers nyttjande
av den judiska erfarenhet som inspirationskilla i filmskapandet sannolikt
till den for nigra dr sedan upptickea filmen Himnaren frin 1915." For
Pergament var diremot den judiska identifikationen en dterkommande
konstnirlig inspirationskilla.

15. Nordin 1994, s. 251.
16. Werner 1991, s. 18 och 20f.
17. hetp:/Iwww.sfi.se/sfi/smpage.fwx?page=7996&NYHETER=9077, 9/5 2007.

116 JUDARNAS WAGNER



Redan vid sin offentliga debut 1914 i Helsingfors med pianotrion Eine
Lebensbeichte, uttryckte Pergament en judisk identifikation da hans ex-
plicita intention var att via stycket formedla en judisk individs uppvixt
dir kontakten med den judiska traditionen och konfrontation med anti-
semitismen var de birande delarna. I sista satsen skulle verket uttrycka
den judiska individens kamp for hans hemlosa folks upprittelse. Forutom
det judiskt-nationella temat rymmer verket dven ett erkinnande av varje
“minniskas och nations existens”, skrev Pergament i en kommentar i Huf*
vudstadsblader."®

Belysande for antisemitismens och allosemitismens inflytande i den
finska kontexten ir Jean Sibelius dagbokskommentarer den 19 november
1914 i vilken han kommenterar tidningsnotisen om Pergaments stundande
konsert: Ater en ny komponist, dirtill jude, Moses Pergament. Hufvud-
stadsbladet — judebladet par preference — puffar.”"? Sibelius ser underforstitt
forklaringen till det positiva omddmet i att dven tidningens huvudredaktor,
Arthur Frenckell (1861-1933) tillh6rde en judisk familj; judarna hjilper var-
andra och estetiken far dirmed stryka pa foten.” I sin dagbok aterkommer
Sibelius nagra dagar senare till Pergament och Frenckell. Han skriver da:
”Vir svenska press hurrar for Moses Pergament. Frenckel [sic!] dirigerar och
protegerar sina stamforvanter; i sjilva verket de miktigaste pa jorden. Den
finska pressen vigar siga sanningen, men fir nog dta upp det.”*' I Sibelius
anteckningar mirks den komplexa finska situationen betriffande synen pd
judar i relation till “finskheten” och ”svenskheten”, vilket dven Pergaments
broder Simon upplevde. For den svensktalande Pergament var, precis som

18. Moses Pergament, "Moses Pergaments kompositionskonsert”, Hufvudstadsbladet 1/12 1914.
I signaturen K.EW.:s ssmmanfattning i Tidning for musik relateras inte till antisemitismens
aterverkningar pa den judiska individens liv som en del av klaverstyckets programmatiska
innehéll. Diremot sigs finalens tematik vara individens insikt om att hans uppgift nu ir
att "hoja sitt folk av Judastam till sin forna glans”. KEEW. (Warenius), Tidning for musik,
1914, . 175. Eine Lebensbeichte, kom att framforas i Stockholm 1929, di under titeln Pia-
notrio. 1 Sverige hade verket tidigare framférts i "Mazerska sillskapet”. I signaturen ”Eko.:
s” kommentar nimns inget om det judiskt programmatiska temat, Eko., "En radiopremi-
ir”, SvD 15/2 1929. Parantetiskt kan nimnas att violinstimma vid det svenska framféran-
de spelades av Tobias Wilhelmi. Som jag visar i kapitel nio kom Wilhelmi att symbolisera
en typ av nationalchauvinism som Pergament stillde sig avvisande mot. I den brevvixling
mellan Atterberg och Pergament som jag refererar till senare i detta kapitel gjordes han av
den forstnimnde & andra sidan till ett ideal for en “icke-svensk” musiker da han ansags lyf-
ta fram svensk musik.

19. Den refererade tidningsartikeln 4r "En ung komponist” i Hufvudstadsblader 19/11 1914 och
hinvisar till Pergaments kommande konsert den 1/12 1914. Jean Sibelius. Dagbok 1909-1944,
Fabian Dahlstrom (utg.), Stockholm 2005, s. 204 och 431.

20. Jean Sibelius. Dagbok 19091944, 200, s. 432.

21 Jean Sibelius. Dagbok 19091944, 200s, s. 206.
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hos brodern, hans “svenskhet” ett problem i relation till finnar och hans
“judiskhet” i relation till bide svenskar och finnar. Aterigen ir det i citatet
den péstidda kopplingen mellan Frenckells och Pergaments judiskhet som
enligt Sibelius dr grunden till att Hufoudstadsblader ger Pergament ett gott
omdome. Den finsksprikiga pressen ir i Sibelius 6gon objektiv, eftersom
den inte har kopplingar till "judarna”, de miktigaste pd jorden”. Det dr
istillet "den svenska pressen” som gors till sprakror for en forment judisk
dominans inom den finska pressen, ett utslag av myten om den judiska
virldskonspirationen. Sibelius uppfattning skall inte ses som unik, utan
snarare som uttryck for en finsk, vardagsantisemitisk diskurs.?

Sibelius skulle f& anledning att aterkomma till Pergament sommaren 1915.
Den 23 juli skrev Sibelius: "Juden Moses Pergament komponerar musik till
Kerttu Paloheimos piece. Han har imponerat pa dem alla med sin sikerhet.
Eller frickhet. (Moses lir vara en angenim och begifvad person.)”* Den
1 augusti star foljande: ”(Moses Pergament hedrade sig med sin musik.)”*
Sibelius avvaktande instillning till Pergaments musik sisom den uttryck-
tes i de forsta dagbokskommentarerna har nu forbyts till berom. Detta
giller dven Pergaments person. Att referera till Pergament som “juden”,
har enbart funktionen att framhiva hans ”judiskhet” och annorlundahet.
Referensen har inte de negativa undertoner som de tidigare kommentarerna
och kan dirmed ses som ett utslag av allosemitism. Judar kunde inte bli
finska medborgare fore 1918, varfor Pergament ur statsrittslig synpunkt inte
kunde betraktas som finsk. Den nirmaste tillskrivna identitet som gavs
individer med judiska fordldrar var sannolikt just "jude”, oavsett hur de
sjilva identifierade sig.

Exemplet Sibelius ger en inblick i den finsk-judiska situationen. Den
judefientliga stimningen i Finland hade sikerligen dven erfarits av Stiller.
Hans filmidé rérde dock den internationella judenhetens situation, en idé
han skall ha burit pd linge, enligt filmvetaren Gosta Werner.”” Vad som
fick honom att kontakta just Pergament som manusskribent r ovisst.
Pergament hade mest dgnat sig at att komponera under de férsta dren av
sin yrkesverksamma tid och det var forst i samband med sin debut som
musikskriftstillare i Svenska Dagbladet 1923 som han f6r en bredare publik
gjorde sig bemirke som stilistisk begdvning.

Efter att Stiller givit Pergament uppdraget att utveckla en synopsis dréjde

22. Forsgard 2002, passim.

23. Jean Sibelius. Dagbok 1909—1944, 2005, s. 234. Gertrud Helena (Kerttu) Paloheimo, fodd
Hernberg, var familjen Sibelius granne i Tusby och dottern Eva Sibelius sviirmor.

24. Ibid.

25. Werner 1991, s. 145f.
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det, enligt Pergaments anteckningar, endast tvé veckor innan ett manus-
forslag forelig.” Han kontaktades senare av Arthur Nordén (1891-1965),
litterir medarbetare vid Svensk Filmindustri 1920—21. Nordén hade sedan
1918 arbetat som redaktionssekreterare pa Norrkipings Tidningar och i sin
journalistiska girning frimst dgnat sig at film och teater. Sommaren 1919
kom han i kontakt med Stiller som anstillde honom som manusforfattare.
Samarbetet Stiller — Nordén avslutades dock efter deras forsta och enda
filmprojeke tillsammans, den internationella succén Erotikon.”

Nordén skrev senare i Norrkipings Tidningar om sitt samarbete med Stil-
ler och Pergament. I 1938 ars julldsning kunde man under rubriken "Hur
Greta Garbo fick sitt namn” ldsa om hur Nordén och Pergament pa Stil-
lers inrddan arbetat vidare pd manuset utifrin “det vanskliga och 6mtaliga
imnet” som den internationella judenheten utgjorde. Enligt Nordén lades
projektet pa is sedan han samrétt med Stiller. Istéllet fick Nordén den fin-
landssvenske forfattaren Runar Schildts (1888-1925) novell Zoja att utgd
ifran for att arbeta med en filmidé kring den ryska landsflyktiga intelligen-
tian, tidens hemldsa kulturminniskor. Resultatet blev De landsflyktiga frin
1921 med Jenny Hasselquist (1894-1978) och Ivan Hedqvist (1880-1935) i
huvudrollerna.”® Den ursprungliga idén kopplad till den judiska heml6she-
ten kom alltsd, mot bakgrund av den ryska revolutionen och inbordeskriget
i Finland och forsta virldskriget att ersittas av ett tema kring de samtida
flyktingstrémmarna fran 6st.”

I Pergaments efterlimnade papper finns ett sirtryck med Nordéns
text, dock med en annorlunda rubrik, "Kring Stiller, Erotikon och Greta
Garbo”. I textens marginal har Pergament kommenterat hindelseforloppet.
Apropd Nordéns version av hur denne s6kt upp Pergament och tillsammans

26. Handskrivna marginalanteckningar av Pergament i sirtryck ur “Kring Stiller, Erotikon och
Greta Garbo. Minnesanteckningar av Arthur Nordén”, i Norrkipings Tidningars Jullisning
1938, MP-arkiv, vol 5, MM.

27. Bjorn Helmfrid, "Nordén, Arthur”, Svenskt biografiskt lexikon, band 27, Stockholm 1990
91, s. 172-174. Till avtrycken av Nordéns verksamhet kan bland annat riknas namnforsla-
get "Garbo” till den vid tiden dnnu okiinda skadespelerskan Greta Gustafsson.

28. Arthur Nordén, "Hur Greta Garbo fick sitt namn”, i Norrkipings Tidningars jullisning 1938,
s. 9 & 12. Pergament och Hasselqvist méttes i Paris 1921. Brev Jenny Hasselqvist till MP
17/4 1921, 25/4 1921, 24/5 1921, 18/6 1921, 1/8 19215 Brev MP dill Jenny Hasselqvist april 1921
(okint datum), MP-arkiv, vol. 22, MM.

29. Werner 1991, s. 145f. Ragnar Josephsons film Farliga viigar frin 1942 ir ett relevant jimfo-
relseobjekt. Temat ér flyktingar, och sannolikt judiska flyktingar under naziregimen, dven
om detta inte framgr explicit i filmen. Men bide samtida kritiker och nutida forskare har
uppfattat det som sannolikt att nazisternas fordrivning av judarna var Josephsons utgings-
punke. Rochelle Wright, 7he Visable Wall. Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish film,
Uppsala 1998, s. 70-72.
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med honom arbetat vidare pa Stillers idé, kommenterade Pergament enligt

foljande:

Stimmer inte helt. Nordén traskade 7 manader runt hjirnan pa mig — iford
fantasilshetens jirnskodda akademiska stdvlar! Mitt manuskript ’interfo-

lierade’ med NF-aspekter och blev snart pa grund dirav bide filmiske daligt
och politiskt (nir det vil var firdigt) ’inaktuellt’ (enl. Stiller).*

Pergament ville alltsa tona ned Nordéns roll i sammanhanget och dven ge
den en negativ inneb6rd. Han tycks mena att en snabbare behandling hade
minskat risken att filmen skulle bli, som Stiller forefaller ha sagt, politiskt
inaktuell. Den internationella politiska kontext som refereras hir giller
sannolikt Nationernas Forbunds 6verlimnande av Palestina dll britterna
1920. Relevant ir ocksa Versaillesfordraget 1919 som erkidnde judarna som
minoritet och gav de dsteuropeiska judarna l6fte om fulla medborgerliga
rittigheter.’’ Den ”judiska frigan” uppfattades nu vara lost dd judarna dels
skulle erbjudas emancipation dven i 6st, dels hade mojligheten att utvandra
till ett judiskt nationalhem i Palestina. Dirigenom verkar Stiller ha uppfat-
tat en risk i att filmens andemening och situationsbeskrivning kunde te sig
overspelad.

Nationalism eller kosmopolitism?
Infor forfattandet av manuset samlade Pergament en mingd citat som
berérde den planerade filmens andemening. Citaten utgdrs av handskrivna
avskrifter och ir siledes sekundirkillor. Det dr dock av mindre intresse
huruvida Pergament skrivit av citaten korrekt eller ¢j. Istillet dr de av virde
dé ger de en bild av hur Pergament reflekterade 6ver samtiden. En analys av
vilka dsikter Pergament fokuserade pa, kan ocksé ge en skymt av hans upp-
fattning om nationalism, sionism och kulturell identifikation. Av citaten att
doma ir det frimst nationalismen Pergament vill ifrdgasitta. I dessa belyses
nationalismen utifrin forsta virldskrigets nationella krigshets och sionis-
men. Pergament soker istillet efter en allmidnminsklighet som 4r grinslost
tolerant. Inspirationen finner han i den judiska kosmopolitiska kulturen.
Pergaments manusidéer ir en pendang, bade till de judiska identifikations-
strategier som emancipationen och den sekulariserande 1800-talsnationalis-
men frambringade, och till en samtida debatt dér militarism, kosmopolitism
och stillningstagandet for eller emot det preussiska Tyskland var centrala
imnen.*? Stor betydelse for den senare debatten fick socialdemokraten

30. (Pergaments understrykning) Handskrivna marginalanteckningar, MP-arkiv, vol 5, MM.

31. Johnson 1988, s. 447 och Smaberg 2005, s. 11.

32. Debatten kring "1914-4rs idéer” och aktivismen for Tyskland har analyserats av Tyrgils Sax-
lund, 1914 drs idéer. En studie i svensk litteratur, Stockholm 1975.
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Erik Hedéns (1875-1925) antikrigsartikel i Stormklockan i februari 1916 och
den rittsprocess som foljde, dir Hedén och ett antal andra vinstermin
domdes f6r landsforraderi.?® Tongivande pa den sida som tog stillning mot
kriget och det svenska stodet for det preussiska Tyskland var ocksd Ellen
Key (1849-1926) som i artikelsamlingen En djupare syn pa kriget vinde sig
mot dem som féraktfulle hanade “modeidealet kosmopolitismen”.** Key
var som bekant en av det svenska 1900-talets mest inflytelserika, men ocksd
kontroversiella kulturdebattérer. Inte bara hennes uppfattningar i kvinno-
frigor, utan dven hennes kritik av nationalism, upprustning och det faktum
att hon hade tagit stillning f6r Norge i samband med unionsdebatten 1905
vickte debatt och kritik.*

Utan att aktivt delta var Pergament inlist pd debatten om nationalism
kontra kosmopolitism utifrdn erfarenheterna frin forsta virldskriget. Infor
sitt filmmanus lyfte han fram ett citat ur £ djupare syn pa kriget, dir tron
pd internationalismen betonas som den virldspolitiska mojlighetens vig.*
Mot bakgrund av reaktionerna mot Keys engagemang torde Pergament
ocksd ha varit varse att ett ifrigasittande av nationalismens virde fungerade
som en provokation mot den forhirskande nationella diskursen.

For Pergament tillhorde Key gruppen av “utpriglade foérnuftsmin-
niskor” och hon kan dirfor sigas ha fungerat som en sorts rationell och
pragmatisk motpol till det romantiska arv som Pergaments estetik och
samhillsuppfattning ocksd vilade pa.>” Att Pergament attraherades av Keys
kulturradikala texter och internationella politiska engagemang syns 4ven i
ett brev i diktform som han skrev till Key 1918 mot bakgrund av Finlands
forsta stapplande steg som sjilvstindig nation efter ryska revolutionen. Det

33. Nils Runeby, "Excelsior. Kulturradikaler och kulturidealister under det tidiga 19oo-talet i
Sverige. Ett perspektiv”, i Nils Runeby, Dygd och vetande. Ur de bildades historia, Stockholm
1995, s. 167.

34. I denna debatt forde Ellen Key en intensiv kamp mot skriftstillare och debattdrer som
Fredrik Book, Vitalis Norstrom, Rudolf Kjellén och Per Hallstrom for deras engagemang
for Tyskland. Ellen Key, En djupare syn pa kriget, Stockholm 1916, citat s. 8. Se dven Mats
Kihlberg & Donald Séderlind, 7vd studier i svensk konservatism 1916-1922, Stockholm 1961
samt Saxlund 1975.

35. Claudia Lindén, Om kirlek. Litteratur, sexualitet och politik hos Ellen Key, Stockholm/Ste-
hag 2002, s. 18.

36. "Citat”, handskrivna l6sblad ur MP-arkiv, vol. 5, MM. Citatet ir himtat frin en artikel ur-
sprungligen publicerad i Forum 10/10 1915, i vilken Key kritiserar det preussiska Tyskland
for dess militarism utifrin med hinvisningar till en intern tysk debatt. Key virjer sig frin
den kritik som riktats mot henne dir hon betraktats som ”tyskhatare” och menar att hen-
nes motstind giller det “det preussiskt priglade Tyskland” inte det "frihetskira”, med vil-
ket hon avser de pacifistiska tyska roster som vinder sig mot kriget; Ellen Key, ”Sveriges
storsta fara”, i Key 1916, s. 151-172.

37. Moses Pergament, "Operamissigt fornuft eller Fornuftsméssig opera?”, AT 14/3 1946.
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finska inbérdeskriget hade lockat fram de for Pergament sa forhatliga na-
tionalchauvinistiska idiomen och han skriver i brevet att "sjilvstindighetens
berusning har medfort forslappning av hinsynsmedvetandet”. Stundtals far
man intrycket att Pergament sag det tsarryska styret som mer féredomligt
idn den oordning som foljt efter revolutionen och de svikna idealen: ”[D]en
himlastormande parollen: broderlig jimnstilldhet [sic!] och minsklighe-
tens framétskridande har kastats ver bord, handen som greppfast knutit
tyglarna har slappnat — och ekot av den nya statens forsta brott gjuter gift i
mina 6ron, mina tankar och hela mitt visen.” Pergament visar sympati med
krigsoffren och skriver att ”[d]et dr blodfrindskap med offren som klagar
hégt inom mig.” Lingre fram i texten blir identifikation én tydligare. "Med
blédande hjirta ber jag for mitt arma folk.” Om Pergament hir identifierar
sig med det "finska folket” eller judarna ir ovisst. Blodsmetaforen anvindes
frimst av Pergament da han relaterade sin samhéorighet med det judiska
kollektivet, vilket talar for att det dven hidr 4r hans judiska identifikation
som manifesteras.”® Hans polyvalenta identifikation uttrycks d han avslu-
tar det pd svenska formulerade brevet med att kalla sig sjilv "finsk jude”.
Inslagen av explicit finsk tillhérighet som Pergament uttryckte i brevet
till Key éterfinns inte i det undersokta materialet efter det att Pergament
erholl svenskt medborgarskap 1919. En pacifistisk och krigskritisk linje, dir
sympatierna med offren och de civila ir ett dterkommande tema, bildar
ddremot en central linje i en stor del av Pergaments mestadels opublicerade
lyrik.* Den kritik Pergament vidrade mot nationalistisk propaganda med
militira évertoner kan darfor ocksa forstés i relation dill hans pacifistiska
overtygelse.

Under andra virldskriget klappade dock Pergaments hjirta extra for Fin-
land, det finska folkets fosterlandskirlek och dess kamp mot den sovjetiska
ockupationsmakten. Hir ingick Pergaments engagemang i en stdrre svensk
profinsk diskurs dir Finland, efter Sovjetunionens angrepp november 1939,

38. Angdende blodsmetaforen hinvisas till delkapitlet "Rasuppfattning”.

39. MP till Ellen Key (kopia), okidnt datum 1918, MP-arkiv, vol. 6, MM. Den lyriska anda bre-
vet 4r forfattat i tilltalade inte Pergament vid senare genomlisning. Pa baksidan av brevet
har han skrivit "Fy fan, vilket patos” och ovanfor texten “Forfirlige Patos”. Nir dessa kom-
mentarer infogades dr okdnt men dven om Pergament fortfarande kanske kunde identifie-
ra sig med den allménpolitiska hillningen i brevet forefoll han repellera infor sin egen ung-
domligt teatrala stil.

40. Se exempelvis "Virldskriget” (1915), "Valdets ritt” (1919), "Hér du ej ropet” (forfattad né-
gon gang under andra virldskriget) samtliga i MP-arkiv, vol. 6, MM. Med undantag av
ndgra dikter vilka publicerades i dagspress och i tidskrifter som /K] ir lejonparten av Per-
gaments lyriska produktion outgiven. Dikterna i /K hade i regel en judisk tematik, se ex-
empelvis Pergament, “Simson und Salomo” /K'1932:6, s. 106; "Kung Saul”, /K1932:3, 5. 50
(vers 2 dven i Judisk tidskrift april/maj 1928, s. 109.) och “Israels klagan”, /K 1940:11. 5. 136.
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gavs svenskt stod bade retoriskt i form av parollen “Finlands sak ar var”
och i praktiken via militira materialsindningar och mottagandet av finska
barn och krigsinvalider.”” Den 22 januari 1940 organiserade Pergament
en "Lyrisk-musikalisk afton f6r Finland” i Konserthuset i Stockholm till
formén for Finlandshjilpen. Nationellt priglad musik av bland andra Ture
Rangstrom (1884-1947) och dansken Emil Reesen (1887-1964) framfordes
och texter med anspelningar pa Johan Ludvig Runeberg (1804-1877) och
Sibelius Finlandia stod att ldsa i programbladet, forfattat av Pergament.
Pergament skriver: “Finlands kamp har blivit en ny symbol f6r modet och
tapperheten, for fosterlandskirleken och offerviljan. Det ir heliga ting som
virnas har med vapen i hand: den egna hirden, fidernejorden och tankens
frihet.” Det som forenar “véra skalder” var med Pergaments avslutande ord:
"Medkinslan for ett broderfolk i n6d.”** Programbladet genomsyras av na-
tionalistiska fraser och ord som “fosterland”, "folk” och "frihet”. Pergament
anvinde dem i en positiv och idealiserad form, vilket antyder en diametralt
annorlunda instillning till nationalism som fenomen 4n den han gav ut-
tryck for 1920, i samband med forarbetet till filmmanuset. Samtidigt var
det dock inte bara Sverige eller Finland, utan samtliga nordiska linder som
stod i fokus. I en anteckning pi programbladets baksida har Pergament
skrivit: "Den interskandinavkonsert som jag arrangerade till formén for
Finlandshjilpen och som inbragte 7000 kr.”** Halva beloppet tillfsll Fin-
lands musikerférbund fér hjilp till drabbade musikerfamiljer i Finland.*
Eftersom storre delen av Pergaments familj bodde kvar i Finland hade han
dven av det skilet anledning att engagera sig vid kriser som f6rsta och andra
virldskriget. Detta engagemang utvecklades ocks till propaer om att flytta
finska judar till Sverige, propder som Pergament 1944 skall ha rikeat till de
kontakter han hade i Finland.*

Pergaments deltagande i Finlandshjilpen utgick frin identifikationen
som “skandinav” och tillhérande "ett broderfolk”. Han skrev dirmed in sig

41. Som Alf W Johansson framhallit hade Finlandsfrigan en sirskild inrikespolitisk spring-
kraft, Alf W Johansson, Per Albin och kriget, Stockholm 1995 (1984), s. 215.

42. Ur programbladet for ”Lyrisk-musikalisk afton for Finland”, Konserthuset (Stockholm)
22/1 1940, MP-arkiv, vol. 8., MM. Pergaments férankring i Finland och hans finska sprak-
kunskaper gjorde honom, i relation till de rikssvenska lisarna, till en introduktér av inte
bara finsk kulturliv utan dven av finsk politik. Se exempelvis Pergament, "Yrj6 Kilpinen.
Finlands Hugo Wolf”, SvD 26/9 1926; "Rapsodia Finlandica”, NDA 13/1 1938; "Finska in-
termezzon”, NDA 17/11938; “Finsk Final: Musikpedagogik och jimlikhetskrav’, NDA 20/1
1938; "Morkliggning och ljusglimtar”, AT 31/10 1943; "Tre finska melodier. Yrjé Hirn, Si-
belius, Eino Kalima”, A7 19/11 1942.

43. Programblad, "Lyrisk-musikalisk afton...”, 22/1 1940.

44. Klas Gyllstrém (?) dll MPB, 27/2 1940, MP-arkiv, vol. 8, MM.

45. MP dill Arne Lindenbaum, 7/8 1944, Till Arne Lindenbaum, Ep.L.28, KB.
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i en 6vernationell gemenskap som kretsade kring det "nordiska”, en gemen-
skap som historikern Mikael Bystrom har visat var sirskilt framtridande i
relation till Sveriges flyktingpolitik under perioden 1942-1947 da nordiska
flyktingar i storre utstrickning dn utomnordiska erbjods skydd i Sverige.
Bystrom betonar dven att judiska nordbor inte med sjilvklarhet omfat-
tades av denna vilvillighet.* Det killmaterial jag studerat siger dock inget
om huruvida Pergaments judiska identifikation gjorde att hans nordiska
engagemanyg ifrigasattes.

Forutom Ellen Key, som verkade som intellektuell inspirationskilla med
avseende pé nationalismen och bollplank i frigor om Finlands 6den, visar
Pergaments anteckningar infor filmmanusarbetet att Pergament ocksa tog
intryck av en annan viktig opinionsbildare under mellankrigstiden, Dagens
Nybeters Torsten Fogelqvist. Fogelqvist var publicist, debattor, folkbildare
och foredragshallare. Han skrev litteraturanmilningar och ivrade for kul-
turspridning och folkuppfostran. Pa 1930-talet skrev han uppmirksammade
reseskildringar, bland annat fran Tyskland och den framvixande national-
socialistiska miljén.”” I den offentliga debatten héll Fogelqvist den liberala
fanan hogt och en av hans tydligaste politiska och litterira motstandare var
Pergaments kollega pd Svenska Dagbladet, den konservative, tysk- och pé
flera plan nazistvinlige litteraturvetaren Fredrik Book.* Ur Dagens Nyheter
den 31 mars 1920 lyfte Pergament fram foljande citat av Fogelqvist:

Dir nationalism finns, finns ingen konsekvens, ingen ritt, ingen gillande er-
farenhet, ingen grins for begirelsen. Nationalismen maste utrotas ur skolorna,
utvisslas pd torgen, berdvas sina fanor, trummor, epiletter och sabelbaljor,
fa sina skyddande forklidnader sonderslitna — ’patriotisk pliktuppfyllelse’,
fosterlindsk girning’ och allt vad de nu heta! [---] Europas folk méste bli
kosmopoliter!’

Fogelqvists artikel dr skriven med f6rsta virldskriget i firskt minne och
ar i likhet med Keys ett tydligt exempel pé dsikterna inom den grupp av
kultur- och samhillsdebattérer som sig nationalismen som en forstérande
kraft.>® Fogelqvist menade att det om négot var vad forsta virldskriget
borde lira minskligheten. Han uppmanade till kamp mot nationalismen
i alla dess former. Grinserna borde suddas ut och kosmopolitismen lyftas

46. Mikael Bystrom, En broder, giist och parasit. Uppfattningar och forestillningar om utlinningar,
flyktingar och flyktingpolitik i svensk offentlig debatt 1942—1947, Stockholm 2006, s. 24-25.

47. Lundkvist 2005, s. 228-236.

48. Nordin 1994, s. 220, 223, 236 och 432.

49. (Pergaments understrykning), “Citat”, handskrivna lésblad, MP-arkiv, vol. 5, MM.

so. Jamfor Ture Nerman, Folkhatet. En viirdskrigsstudielsic!], Stockholm 1918, sirskilt s. 14—27.
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fram.’’ Inom den antisemitiska traditionen har ordet "kosmopolitism”
alltid anvints som invektiv. Den "kosmopolitiske juden” har uppfattas som
den evigt rotldse i total avsaknad av tradition och kulturell stringens. I
forlingningen ar kosmopoliten ett stindigt hot mot de bestéende virdena i
nationen. I Fogelqvist uppfattning, sidan den uttrycks i ovannimnda citat
(utan koppling till den "judiska” kosmopolitismen), 4r forhallandet det om-
vinda; det grinslosa, kosmopolitiska blir istillet en vision om forbrodring
och tolerans, en utopisk polyvalens som i sin férlingning kan utvecklas till
nonvalens dir nationalism och etnicitet 4r irrelevanta forhallningssitt. For
Pergament fungerade begreppet med all sannolikhet pa samma sitt. En
etablering av en allmint kosmopolitisk ideologi skulle innebira 16sningen
pé inte bara judarnas utan pé hela minsklighetens problem. Det grinslosa
inom den judiska kulturen lyftes implicit fram av Pergament som ett uni-
versellt efterstravansvirt idiom.

Som kontextuell spegling bor det papekas att Torsten Fogelqvists install-
ning till judarna var ambivalent och timligen typisk for manga av de intel-
lektuella sa kallade bildningsaristokraterna, det vill siga mellankrigstidens
tongivande nyhumanistiska skribenter och folkbildare, och dirmed f6r den
debattmiljé Pergament rorde sig i.*

Fogelqvist foresprikade religionsfrihet och respekt, samtidigt som han
menade att assimilation pa bekostnad av den kulturella sirarten var det mest
efterstravansvirda. For honom var nationalismen ett vergripande problem
och dess farligaste variant fann han inom den ortodoxa judendomen. I Fo-
gelqvists resonemang vivdes moderna tankar om assimilering, religionsfrihet
och integration, kosmopolitism och liberal antinationalism samman med
pseudovetenskapliga rasforestillningar och darwinistiska uppfattningar om
“rasmotsittningar”. Grinsen mellan vad som betraktades som ett “rasdrag”
och kulturellt drag var i Fogelqvist texter hogst flytande. Pastéenden rérande
specifika judiska karakeiristika och oméjligheten i att 16sa ”judeproblemet”

st Ibid.

52. Bland bildningsaristokraterna fanns svil konservativa som liberala och socialistiska an-
hiingare. Vad som férenade dem oavsett politisk ideologi var att de inte ville ha ett brott
med samhillet utan utveckla det med ”traditionella” virden som grund. Bildningsaristokra-
terna tillhorde tva generationer, dels de som var fddda under 1880-talet som Fredrik Book,
Erik Hedén, Arthur Engberg, Torgny Segerstedt, Torsten Fogelqvist med fler, dels den ge-
neration som var f3dd kring 1900, exempelvis Alf Ahlberg, Sten Selander och Ivar Harrie;
Jonas Hansson, Humanismens kris. Bildningsideal och kulturkritif i Sverige 1848—1933, Stock-
holm/Stehag 1999, s. 159—162 & 180f. Jaimf6r Lundkvist 2005, s. 236—241. Bo Lindberg skri-
ver om Erik Hedéns antisemitism i “Socialism och klassicism”, i Staffan Killstrom & Er-
land Sellberg (ved.), Motstroms. Kritiken mot det moderna, Stockholm 1991, s. 49; Nordin
om Béoks i Nordin 1994 samt Hikan Blomgqvist om Engbergs i Blomgvist 2001.
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himtades frin rastinkandets tradition och uppfattningen om “rasernas”
oforinderliga egenskaper. Samtidigt 4r uppfattningen priglad av ett hierar-
kiskt tinkande dir problemet definieras utifrin de formenta judiska egen-
skaperna, som per definition ses som simre eller mer problematiska.”

Samtidigt som Fogelqvist rorde sig i rastinkandets moras fanns under
1930-talet dven bilden av Fogelqvist som en foretridare for judarnas sak. I
en animerad brevvixling mellan Fredrik B6ok och litteraturvetaren Martin
Lamm (1880-1950) angdende Fogelqvists inval i Svenska Akademien 1931
som ersittare for den nyligen avlidne Erik Axel Karlfeldt (1864-1931), an-
klagade Book litteraturvetarna Henrik Schiick (1855-1947) och Lamm for
att de utifrdn en medveten “judisk strategi” rostat pa Fogelqvist i syfte att
stirka det judiska inflytande i den liberala pressen.’* Vad som ytterligare
komplicerar bilden av Fogelqvist ér att han i samband med Rasbiologiska
institutets verksamhet under Stockholmsutstillningen 1930 riktade skarp
kritik mot rasbiologins "vetenskaplighet”.%> Fogelqvists sikter ir intressanta
inte bara for att de saluf6rs av en central opinionsbildare under 1920-talet
utan dven for att de dr representativa for det idéklimat Pergament verkade i.
De raspriglade uppfattningarna paverkade Pergaments identifikationer. For
att integreras och accepteras av majoritetssamhillet, dir dessa uppfattningar
hivdades, var han nédgad att forhalla sig till dem i sin identifikation.

Vad som dessutom ar anmirkningsvirt 4r att Pergament inspirerades av
en forfattare som visserligen uttrycker antinationalistiska tankar, men som
i andra sammanhang beskrev judarna som ett storande och frimmande ele-
ment. Att Pergament inte var medveten om Fogelqvists utfall mot judarna
ir ju en mojlig forklaring, men mer adekvat i detta sammanhang tror jag
teorin om kognitiv dissonans ir. Pergament kunde undvika att identifiera
sig med de, foretridesvis dsteuropeiska, judar som var maltavlan i Fogelqvist
retorik. Detta var en generell identifikationsstrategi bland méinga svenska
judar, vilket dar mirkbart i Mosaiska forsamlingens i Stockholm agerande,
dir en alltfor stor 6stjudisk invandring uppfattades som ett hot mot eman-
cipationens landvinningar.®®

53. For Fogelqvists yttrande om judar och det "judiska”, se Torsten Fogelqvist, "Juda stider”, i
Torsten Fogelqvist, Allvarsmdn och narrar. Klipp ur ligget, Stockholm 1921, s. 157, 179, 172
samt samme, “Judarna och vi andra”, i samme, Tjper och tankesiitt. Litterira utkast, Stock-
holm 1927, 5. 192 —197. Se dven Lundkvist 2005, s. 236—241.

54. Nordin 1994, s. 220f.

ss. Gunnar Broberg, Statlig rasforskning. En bistorik dver Rasbiologiska institutet, Lund 1995, s.
40ff & ssft.

56. Svante Hansson, Flykt och dverlevnad. Flyktingverksambet i Mosaiska forsamlingen i Stock-
holm 1933-1950, Stockholm 2004, s. 45—48. En liknande reaktion aterfanns i de tyska judar-
nas syn pa invandringen av dsteuropeiska judar i samband med pogromerna under slutet
av 1800-talet; Aschheim 1982, s. 32—57.
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Pergament umgicks i sionistiska kretsar och var vil insatt och engagerad
i den judiska nationalismens problematik. Han var inbjuden till en hyll-
ning av Balfourdeklarationen som hélls i Stockholm 1918 i samband med
ettrsfirandet av deklarationens tillkinnagivande.”” Om han nirvarade vid
hyllningstillfallet, eller i vilken man han var engagerad framgar inte. Vid
tiden for forarbetet infér filmmanuset forefoll Pergament hur som helst
overlag instimma i Fogelqvists ifragasittande av sionismen, dock utan att
forknippa den med "judiska rasdrag”. Detta dr mérkbart i filmmanuset och
ide citat han skrev av. Ett av citaten dr himtat fran ett tal som holls i London
1918 av forfattaren Isracl Zangwill (1864-1926).

Zangwill var son till en rysk immigrant och verksam som judisk ledare i
Storbritannien. Ar 1889 publicerade han en essi i Jewish Quartely Review,
dir han uttryckte sin tveksamhet infor judendomens plats i det moderna
samhillet. Han vurmade f6r den judiska traditionen och den typ av judisk
samhdrighet som vuxit fram i gettona, men sdg samtidigt judendomen som
anakronistisk. Zangwill triffade sionismens grundare Theodor Hertzl 1885
och kom till en bérjan att stodja den sionistiska rorelsen. Efter ett tag sig han
dock problem med att inritta en judisk stat i Palestina och forordade istillet
att judiska bosittningar borde upprittas pa andra platser utan specifikt re-
ligiosa kopplingar. Han grundade 7he Jewish Territorialist Organisation och
sokte via denna organisation pragmatiska snarare in religiost forknippade
16sningar pa judarnas situation. Han drev en tydlig pacifistisk linje och kom
att fororda ett grundande av Nationernas Férbund.”® Pergament anvinde
Zangwills tal for att poidngtera den cyniska aspekten av nationalism ddr "an-
dra” sigs som fiender. Utan att férneka enheten inom judenheten menade
Zangwill att judarna borde "proklamera minsklighetens enhet”. Tanken
om en universell minsklighet var grunden for Pergaments forhallande till
sionismen och nationalismen Gverlag. Universalismen, eller nonvalensen, ar
ett biarande tema i de valda citaten. I Zangwills sokande efter den judiska
identiteten i de bibliska och historiska rotterna, men med en distansering
till de konfessionella delarna, kunde Pergament utan motstand ocksd himta
niring till sin egen judiska identifikation.

Omkring 1920 hade alltsd av allt att doma Pergament en negativ instill-
ning till den judiska nationalismen sidan den kom till uttryck inom den
sionistiska rorelsen. Pergament hade list sionisten och sedermera Israels
forste president Chaim Weizmanns (1874-1952) bok Vad dr Zionismen
och kommenterar ett citat ur boken som vinder sig mot assimileringen

57. Meny/inbjudningskort, 3/11 1918, MP-arkiv, vol. 5, MM.
58. http://www.jewishenencyclopedia.com/view.jsp?artid?26&letter=Z8&search=zanggwill 9/5
2007; http://www.jajz-ed.org.il/so/people/zangw.html, 9/5 2007, sékord Zangwill.
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mellan judar och “virdnationen”, da detta leder till ett undertryckande
av det judiska. Den naturliga progressionen blir, sisom Pergament citerar
Weizmann, att juden uppslukas av omgivningen till férfing for sin egen
kulturella identitet. Pergament kommenterar detta i marginalen: "Denna
senare omstindighet ir for dr Weizmann orsak nog for att ivra Zionismens
mdl.” Pergament forefaller hir inte se nigon risk med assimileringen i
forhallande till den judiska kulturen. Han forfiktade en uppfattning om
mojligheten till en bivalent identifikation, det vill siga méjligheten att
behélla sin judiska forankring samtidigt som “virdlandets” kultur inkor-
perades. Uppfattningen att den moderne judens “naturliga” assimilering
och det dirav foljande hotet mot den judiska kulturen, skulle vara ett
tillrickligt skal for att, like Weizmann och sionisterna, ivra for en judisk
nationalism forkastades av Pergament. Han sig vid denna tid den judiska
nationalismen som lika skadlig som nidgon annan. Det ir, som tidigare
framhillits, limpligare att tala om integration snarare dn assimilering for att
forsta Pergaments hantering av motet mellan den judiska och den svenska
nationella kulturen.

Tva manusversioner — tva forhallningssitt
Enligt Pergaments egna anteckningar skulle de nimnda citaten dels belysa
problemkomplexet i filmen och dess aktualitet, dels bekrifta dramats sens-
moral. Den enligt Pergament “sunda tanken” skulle biras fram av filmens
huvudperson, journalisten David Richter.®* Karaketiren Richter 4r en mo-
dern och assimilerad jude, som till f5ljd av sitt giftermdl med en kristen
kvinna mott starkt motstind frin sin ortodoxa familj. Det tyska Richter,
domare, dr sannolikt avsikdligt valt for att illustrera karaktirens funktion
som skiljedomare mellan de olika judiska identifikationsstrategierna. Paral-
lellerna till Pergaments eget liv dr flera och Richter kan nidrmast ses som
Pergaments alter ego. Pergament hade limnat sin ortodoxa bakgrund och
ville like Richter anpassa sig till majoritetssamhallet. Precis som Richter
var han gift med en icke-judisk kvinna. Den tydligaste skillnaden ar att
Pergaments avsteg fran den judiska ortodoxin, vad jag kunnat bedoma, inte
mottes av samma motstind frin fadern och slikten samt att hans judiska
identifikation hade ett betydligt starkare uttryck dn karakedren Richters.
Fadern i filmen, "Gamle Richter”, ir visserligen likt Pergaments far orto-
dox och bibeltrogen, men tror varken pé assimilering eller pd sionism utan
vintar pa en messiansk frilsning av judarna. Han vintar tilmodigt pd Mo-
schiachs (Messias) tervindo. Den tredje huvudpersonen, Israel Bukanzt,

59. ”Citat”, handskrivna &sblad ur MP-arkiv, vol. 5, MM.
6o. Ibid.
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representerar den judiska nationalismen. Han ér starkt uttalad motstindare
till assimilation och tringtar med brinnande iver efter att uppritta Eretz
Israel, det judiska folkets land, i Palestina.’!

Richter ir assimilerad men upplever antisemitismen pd nira hall. Han
misshandlas och skymfas av ett ging antisemiter. Richter upplever en
dubbel konflikt, dels mellan det religiésa avstandstagandet och familjens
ortodoxi, dels mellan assimilering och antisemitism. Hans identitet ir
forankrad i det land han lever och i dess kultur, men antisemitismen och
hans ortodoxa bakgrund, avkriver honom en judisk identifikation. Han
forvigras like Pergament att valfritt uttrycka sin identifikation. Pahoppen
frin antisemiterna och kraven frin slikten och fadern resulterar i att han
miste forsvara den judiska identitet som han anser sig ha limnat och han
hamnar dirigenom i den nationella identitetens ambivalens.

Manuset r bevarat i tvd handskrivna versioner pa 21 respektive 41 sidor,
samt ett tilligg pd 3 sidor (appendix). De idr bada odaterade men av till-
hérande tidningsklipp och de tidigare redovisade citaten att déma ar det
forstnimnda skrivet runt 1939 och det sistnimnda omkring 1920. Tilligget
dr med all sikerhet skrivet runt 1939 da kopplingarna till den nazistiska
politiken ér tydliga. En starkt forkortad version ldstes upp pé Judiska Klub-
bens seniorgruppméte i Stockholm den 13 januari 1941. Samma manad
publicerades foreldsningsmanuskriptet dven i Judisk kronika.* Intrigen i
de bida versionerna ir densamma, med ett antal ytterligare scener i den
lingre texten. Den nyare versionen rubriceras som "Min stora judefilm”
medan den ursprungliga har namnet ”Ahasverus”, och bir siledes samma
namn som “Jerusalems skomakare”, som enligt legenden av Jesus domdes
till evig vandring for att han forvigrat Jesus skydd och sikerhet under
Golgatavandringen. Ahasverus, eller "Den vandrande juden”, har genom
historien representerat kosmopolitism, nationell konspiration och den
evige fraimlingen. I modernitetens tidevarv blev symbolen liktydig med det
”judiska” och den moderna erans rastldshet, motsatsen till tradition och
nationell férankring.®®

Ahasverus, eller "Vagabonden” som han ocksi bendamns, illustreras i film-
manuset som ett mystiskt visen som uppenbarar sig dd David grubblar
over sin faders motstand mot giftermélet med den kristna Thyra och d&
han himtar sig frin de psykiska och fysiska sviterna efter de antisemitiska
pidhoppen. Vagabondens gestalt visar sig dd och manar David att g4 vidare,
ga vidare”. I en scen dd David flytt en middagsbjudning efter att han blivit

61. Filmmanus till ”Ahasverus”, forsittsblad ca. 1920, MP-arkiv, vol. 5, MM.
62. Moses Pergament, "Ur ett judiskt filmdrama”, /K 1941:1, 5. 8-10.
63. Mosse 1997, s. 114f.
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varse ndgra gisters diskussion kring det omajliga i judarnas assimilering,
hamnar han till slut pa en parkbink dir han sjunker ned i ett tillstaind av
kontemplation. D4 dyker plotsligt Vagabonden upp, men David sniser
it honom att han skall férsvinna. ”Lat mig vara, ni har ingenting med
mig att skaffa”, siger David, varpa Vagabonden replikerar: "Mig slipper du
inte, vi hor ihop.”® Gestalten Vagabonden fungerar hir symboliskt som
den antisemitiska forestillningen enligt vilken juden aldrig accepteras som
nigot annat in jude. Pergament sjilv erfor denna instillning i sina konfron-
tationer med bland andra Kurt Atterberg och Peterson-Berger. Samtidigt ar
Vagabonden en symbol for den ortodoxa judendomens krav pd att bibehalla
den judiska identifikationen. I bada fallen 4r Vagabonden ett hinder for
Davids mojligheter att sjélv uttrycka en identifikation.

I filmmanusets slutscen gestaltar Ahasverus Moschiachs, Messias, och i
en symbolisk scen av f6rbrodring méter han Jesus som uppmanar honom
att samla Israel och visa vigen till Jerusalem. Ahasverus genmaler att detta
dr en omojlighet — han ér ju domd att f6r evigt vandra. Men Jesus sdger att
malet ir Ariel (Jerusalem), i Herrens land. ”G4 till Zion”, manar Jesus Ahas-
verus. Dir skall hans vandring dnda. Till folkets skanderande "Till Zion, till
Zion”, i filmens sista scen, vandrar sedan Ahasverus och Israels folk mot det
forlovade landet.®” Slutscenen kan tolkas som ett ivrande for sionismen, dir
upprittandet av en judisk stat innebér avlyftandet av det antisemitiska ok
som Ahasverus representerar. Detta slut finns inte med i den éldre versio-
nen och har sikerligen tillkommit mot bakgrund av 1930-talets forf6ljelser.
I manuset skildras hur pogromerna ir i full gang: "Judarna antastas pa
gatorna, tvingas bira plakat med orden ’jag ir en jude’ pd bréstet, stoppas i
kirror och kérs omkring till allmin beskadning. Hemmen skovlas, butiker
plundras och en och annan blir ihjilslagen. Synagoger [sic] brinner.” Lingre
fram beskrivs hur judar ”fors in i stora godsvagnar for att sindas dver riks-
grinsen”.® Inga explicita referenser gors till koncentrationsliger, ddremot ir
hinsyftningarna i dvrigt till den nazistiska judepolitiken legio.

Manusets olika slut, det ena forfattat runt 1920, och det andra sannolikt
i slutet av 1930-talet, tyder pd att de antisemitiska ytterligheter som kinne-
tecknade Nazityskland frin 1933 ledde till att Pergament forindrade sin at-
tityd gentemot sionismen — frin 1920-talets nationella skepsis till 1930-talets
mer positiva instdllning. Uppfattningen om assimileringens mojligheter,
ett uppndeligt ideal for Pergament 1920, hade av 1930-talets judiska trauma

64. Synopsis till "Ahasverus” ca. 1920, MP-atkiv, vol. 5, MM, s. 15 & 16a.

65. Synopsis till "Min stora judefilm/Ahasverus” ca. 1920/1939, appendix ca. 1939, MP-arkiv,
vol. 5, MM, s. 3.

66. Appendix ca. 1939, s. 1.
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forvandlats till en blek utopi. Den judiska nationella tanken som illustreras
av slutscenens hopp om "Eretz Israel”, uppfattades nu av Pergament som
ett relevant alternativ till den judiska identifikationens ambivalens. Nelly
Sachs biograf, Ruth Dinesen, hivdar Pergaments sionistiska Gvertygelse
med hinvisning till hans engagemang for Israelhjilpen. Leo Rosenbliith
skall enligt Dinesen ocksa ha kallat honom en 6vertygad sionist.®”

Pergament anslét sig dirmed till sin bror Simons forindrade instillning,
som diskuterades av Pergament och Hugo Valentin 1933. Simon var i grund
och botten tveksam till vad sionismen kunde ge judenheten men umgicks
1935 med, en som han kinde, patvingad tanke om att emigrera till Pales-
tina.®® Ett brev frén 1951 andas ocksa en positiv instillning till en judisk
nationalism. I det ger Pergament en eloge till Daniel Brick (1903-1987) for
det arbete denne utforde som redaktdr for Judisk kronika. Hir dterkommer
ocksd Pergaments kritik mot de svenska judar som i sin strivan att framstd
som svenskar svek den judiska kollektiva identiteten. Apropa det inomju-
diska motstandet mot Brick skriver Pergament:

For att inte tala om vad han ging pa ging utsatte sig f6r under nappatagen med
motstindarna inom véra egna led, de s.k. svenska halvjudarna som befarade
att en nationell judisk vickelse dver Sverige — sd linge det dnnu gick for sig
—avhanade och smutskastade honom. I denna kampens ar kunde ingen verklig
jude annat in beundra Daniel Bricks mod och uthallighet.’

Uttrycket “svenska halvjudar” dr avsett som kritik mot de assimilerade
svenska judar som inte vill framhéva en judisk identifikation. En “verklig
jude” betonade sin judiska tillhorighet, menade Pergament. Aven om han
i ovannimnda brev ocksa lyfter fram sin egen roll som initiativtagare till
den prosionistiska Judisk krinika tycks han ha varit tveksam till att delta i
verksamheter som bedrevs i sionismens namn, 4ven efter andra virldskriget.
Detta belyses i de fall dir han uppfattas som foretridare for sionismen.
I november 1946 blir han exempelvis kontaktad av ordféranden f6r Fin-
lands Zionistférbund, Jonas Jacobson, om planerna pé att organisera en
panjudisk front i Norden. Pergament svarade inte. Dock vidarebefordrade
han brevet till Hugo Valentin och bad honom besvara det. I Valentin
hade sionismen inte bara en mer officiell utan dven ihirdigare forsvarare.”

67. Dinesen 1992, s. 210.

68. Hugo Valentin till MP, odaterat (sannolikt 1933-1934); MP-arkiv, vol. 29, MM; Simon Par-
met till MDB, 8/5 1935, MP-arkiv, vol. 26, MM.

69. MP dll H.G. Turitz 26/2 1951, i privat dgo.

70. Jonas Jacobson till MP, 17/2 1946 & Hugo Valentin till Jonas Jacobson (kopia), 27/2 1946,
MP-arkiv, vol. 23, MM.
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Pergaments bryderi och hans tveksamhet infor att offentligt diskutera den
palenstinska frigan sammanfattas i hans dagboksanteckning frin 1948 dir
han skriver: ”palestinakrisen sysselsitter mig jimt men jag skriver aldrig om
det, far ingen ritsida pa tankarna.[...] Vi judar borde fi landet, det vore till
arabfolkets och virt eget bista”.”!

Judiskhet”, antisemitism och allosemitism

I Pergaments manus anvinds symboler och koder for det “judiska” som
dr aterkommande tankefigurer i den antisemitiska traditionen. Tva sidana
dr Ahasverusmyten och den “judiska gesten”. I manuset dr Ahasverus det
ok som alla judar tvingas bira, en symbol for en tillskriven judisk identitet
som dven drabbar den assimilerade David Richter. Samtidigt fungerar
denna gestalt i slutscenen i det nyare manuskriptet som en 18sning pa den
ambivalenta situationen. Pergament anvinder myten om Ahasverus som
en killa for en judisk identifikation, ndgot som forenar honom med bland
andra Heinrich Heine (1797-1856), Theodor Herzl och Nelly Sachs vilka
genom att bilda en syntes mellan Ahasveruslegenden och den bibliske Mo-
sesgestalten formade en ny sekulariserad judisk sjilvbild.”” Legenden om
Ahasverus "Den vandrande juden” konstruerades och levde vidare inom
ett antisemitiskt sammanhang. Sidan den brukades av Pergament, Sachs,
Heine med flera i syfte att uttrycka en judisk identifikation maste den dock
uppfattas annorlunda. Genom sin tolkning av Ahasverusmyten som symbol
for en judisk sdrart, utan pejorativ innebord, blir Pergaments anvindande
av legenden ett utryck for allosemitism, inte antisemitism.

Den i skimtpressen aterkommande sd kallade “judegesten”, det vill siga
en pose som visar tvd utstrickta hinder med synliga handflator och som
fungerar som en visuell kod for att beteckna att en karakedr ér judisk,
forekommer ocksé i en av Pergaments skadespelarinstruktion. En rabbin-
karaktir ges i samband med att han oroar sig 6ver David, som pa grund
av att han gift sig och fatt barn med en kristen kvinna anklagas for att ha
bidragit till moderns fortida bortging, foljande instruktion: “Skakar hu-
vudet o. slir ut med handflatorna — den s. k. judiska gesten utan att verka
16jlig”.” I detta sammanhang anvinder Pergament koden f6r att forstirka
det ”judiska” hos rabbinen. Han ir samtidigt man om att gesten inte skall
verka l6jlig. Pergament var medveten om att den anvindandes i komiska
sammanhang, exempelvis i skimtpressen, dir syftet var att med antisemitisk
underton f6rlojliga judar och hade, som framgitt, aterkommande kritiserat

71. Moses Pergament, Dagbok 20/7 1948, MP-arkiv, vol. 2, MM.

72. Alfred Bodenheimer, Wandernde Schatten. Ahasver, Moses und die Authentizitit der jiidi-
schen Moderne, Gottingen 2002.

73. Synopsis till "Ahasverus” ca. 1920, s. 20.
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skiddespelare som overdrev det "judiska” i sina rolltolkningar. Samtidigt in-
dikerar frasen "utan att verka 16jlig” att Pergament uppfattade gesten som
ett seridst sitt att karaktirisera ortodoxa judar. Aven hir vill jag tolka detta
som ett utslag av allosemitism. Syftet dr inte att angripa eller nedvirdera
det som uppfattas som typiske judiskt, dven om den kod som anvinds ir
konstruerad i ett antisemitiskt sammanhang. Pergament anpassar sig till
den gingse uppfattningen om hur judar skulle gestaltas, men distanserar
sig fran den antisemitiska diskursen. Samma bildsprak anvindes ocksa av
Stiller i Hamnaren. Tematiken i Himnaren paminner i hog grad om ”Ahas-
verus”. Handlingen rér sig kring assimilering, antisemitism och ortodoxi.
Den “judiska gesten” gors av en judiskt-ortodox karaktir.”* Den var en
scenisk kod for att forstirka det ”judiska” i en rollkarakeir. ”Gesten” kunde
ocksd dyka upp i antisemitisk gestaltning s& sent som 1939, exempelvis hos
skidespelaren Karl Kinch (1892-1981) i sin stereotypa judekarakeir ”Sko-
handlaren Filosel” i operetten Min syster och jag gor.”> Fran skimtpressen
till teaterscenen flyttade “gesten” likt dvriga koder for “judiskhet” 6ver till
filmen.”®

Att doma av Pergaments uppmirksammande av Emil Stiebels judeka-
rikatyrer 1925 och 1929, som jag omtalade i kapitlet om Wagner, tycks det
ha funnits en inkonsekvens i hur Pergament f6rholl sig till en del judes-
tereotyper. I Stiebels anvindande av dem sig han uppenbarligen nagot
nedvirderande och forlgjligande och négot som uttryckte antisemitism,
i motsats till hans egen "serivsa’ gestaltning av det “typiskt judiska’.
Genom manuset "Min stora judefilm/Ahasverus” aterberittade Pergament,
som i en spegel av emancipationens och nationalismens tidevarv, judarnas
inre konflikt mellan assimilering, ortodoxi och sionism. Det aterspeglade
en situation dir etnonationella forestillningar inom majoritetskulturen
begrinsade judiska individers méjlighet att identifiera sig som annat dn
judar. Detta var en fiktionaliserad berittelse, med grund i allminna judiska
erfarenheter. Pergament skulle sjilv erfara dessa forestillningars tryck nir
han som ung tonsittare och skribent dntrade den svenska parnassen. Ta-
lande f6r motstindet 4r konfrontationen med Kurt Atterberg 1926.

74. htep:/[www.shi.se/sfi/smpage.fwx?page?7996 &KNYHETER=9077, 9/5 2007.
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Kurt Atterberg — svenskhetens” gardvar

Kurt Atterberg var en av de mest inflytelserika musikpersonligheterna i
Sverige under hela undersokningsperioden. Atterberg var ordférande i de
tva viktigaste konstmusikaliska sammanslutningarna, FST, Foreningen
Svenska Tonsittare (1924—1947) och STIM, Svenska tonsittares interna-
tionella musikbyra (1924-1943) och dessutom sekreterare vid Musikaliska
Akademien (1940-1953).” Han innehade ocksa en inflytelserik position
som kritiker i Stockholms- Tidningen/Stockholms Dagblad. Med en upplaga
pa over 100 ooo exemplar tillhorde Stockholms-Tidningen de mest lista
svenska dagstidningarna under 1920-talet.”® Atterberg blev redan under sin
yrkesverksamma tid ifrégasatt for sin dubi6sa instéllning till Nazityskland
och anklagad for antisemitism. Han var med vid grundandet av Riksfor-
eningen Sverige-Tyskland vars motto var att stodja “det nya Tyskland”, det
vill siga det nazistiska Tyskland. Riksf6éreningens tidning Sverige-Tyskland
och dess bokutgivning gav stdd &t Nazityskland, inklusive de organiserade
pogromerna under den s kallade Kristallnatten 1938.7° Atterberg genom-
forde konsertresor i Tyskland under andra virldskriget och arrangerade
musikaliska samarbeten mellan Sverige och Nazittyskland. Som ende mu-
sikpersonlighet rannsakades han juridiske, pa egen begiran, efter kriget da
protesterna fran bland annat Norge gjorde hans position som féretridare
for svensk musik i officiella internationella sammanhang besvirande.*
Atterbergs inflytande och hans svensknationella dvertygelse och problema-
tiska forhallande till Nazityskland motiverar en férdjupad analys av hans
kontroverser med Pergament. Talande ir att Pergament beskrev Atterberg
som ”ledaren for mina antagonister”.®!

77. Eskil Hemberg, "FST”, Sohlmans musiklexikon II, band 2, Stockholm, 1979, s. 700 och S.
Wilson, ”STIM”, samma, band s, Stockholm 1979, s. 472. Se dven Sten Hanson, Dez prak-
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”Jag ir jude! I sjil och hjirta. Och jag har alltid varit den forste att fram-
hiva denna dra.”® S3 explicit fastslog Pergament sin judiska tillhorighet i ett
brev till Atterberg mars 1926. Viktigt att notera ir att denna identifikation
inte skedde utan paverkan av yttre omstindigheter — det var inte Pergament
som egentligen initierade diskussionen om sin identifikation. Den var istil-
let framtvingad av Atterberg. Ursprunget till den debatt jag hir kommer att
analysera finns i en recension i Stockholms Tidningen den 1 mars 1926. Den
recenserade konserten dgde rum sondagen den 28 februari 1926 och "upp-
tog en brokig blandning komponistnamn av olika nationaliteter”, enligt
Atterbergs formulering. Han fortsitter sedan att rikna upp kompositorerna
och deras nationalitet och lyckas d& ge Pergament epitetet rysk tonsittare:
”Jaromir Weinberger och Moses Pergament fir vil kanske tagas som repre-
sentanter for Tjeckoslovakiet och Ryssland att doma av deras fodelse- och
studieort.”® Som chef f6r bide FST och STIM torde Atterberg haft god
kinnedom om de verksamma tonsittarna i Sverige. Mot bakgrund av detta,
och det faktum att det svenska konstmusiklivet var en liten avgrinsad miljo,
ir det forvanande, att Atterberg benimner Pergament “rysk tonsittare”,
sarskilt med hinvisning till studieorten. Som jude i Finland betraktades
Pergament statsrittsligt som “rysk undersite”. Vid forlingningsansokan
hos den svenska polismyndigheten i oktober 1918 angav Pergament sin
nationalitet som ”judisk”. D4 han beviljades uppehallstillstaind blev han av
de svenska myndigheterna kategoriserad som “svensk undersite”. I februari
1919 ansokte han om svenskt medborgarskap och kunde efter dess bevil-
jande statsrittsligt kalla sig svensk.** Pergaments svenska medborgarskap
var dock inget Atterberg hinvisade till. Hir tolkar jag dirfor Atterbergs
uttalande som en vilja att framstilla Pergament som kulturellt annorlunda,
olik "svenska” tonsittare. Trots Pergaments svenska medborgarskap (vilket

Atterberg borde kint till, men antagligen inte “accepterade”) placerades
han tillsammans med den i Tjeckoslovakien fddde Weinberger i kategorin
"icke-svenskar”. Recensionen fick Pergament att reagera.

Den 3 mars publicerade Stockholms-Tidningen en insindare av Pergament
med rubriken "Utredd nationalitetsfriga.” i vilken Pergament korrigerade
Atterbergs uppgifter fran foregiende artikel: "Herr A. [Atterberg] vill alltsa
gora mig till rysse. Tack for det! Men denna H.[ans] vilvilja synes mig dock
nagot tvivelaktig”, skriver Pergament och redogér sedan for sin bakgrund i

82. MP dill KA, 12/3 1926, KA-arkiv, ATP3801, vol. 22, MM. Brevvixlingen har tidigare i Ro-
sengren 2003:7, s. 484—497.

83. Kurt Atterberg, "Konsertforeningen”, S-7'1/3 1926.

84. Statens polisbyrd, vol. E8A:11, RA; Statens utlinningskommissions kanslibyrés arkiv, vol.
D1B:14, RA och Justitiedepartementets konseljakter 6 juni 1919, nr 82, RA.
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Finland, Ryssland och Sverige. Vad som ir intressant ir att Pergament beto-
nar det svenska i sin redogérelse. Han var visserligen f6dd i Finland "av dir
fodda forildrar”, men hans modersmal var svenska och han var svensk stu-
dent, fore detta svensk akademiker och svensk medborgare. Hans studietid
vid Petersburgs konservatorium gav inte Atterberg grund for att framstilla
honom som ”rysse”, menade Pergament.® Att Pergament inte accepterade
epitetet "rysk tonsittare” 4r mindre forvanande. Diremot ar det av vike att
konstatera hur han valde att inte manifestera sin judiska identifikation i den
offentligt publicerade insindaren, till skillnad frin det inledande citatet ur
brevet till Atterberg. Han sade sig inte vara fodd av judiska forildrar utan av
i Finland fodda forildrar. Det forefaller inte orimligt att Pergament befarade
att det skulle ligga honom i fatet om han i detta sammanhang gav uttryck
for en judisk identifikation offentligt. I forlingningen visar detta ocksa hans
strivan att integreras i det svenska kulturlivet. Pergaments nedtoning av sin
judiska bakgrund kan ses som en begynnande reaktion mot den allmint
negativa synen pa judar i Sverige. Efter 1945, exempelvis i artikeln "En dotter
av Zion”, kunde Pergament mer oférblommerat, som genom formuleringen
“mina stamfrinder”, uttrycka en judisk identifikation.®® Pergament lyfte
dock girna sjilv fram att han inte gjorde avkall pé sin judiska identifikation,
exempelvis dd han vigrade att byta ut sitt namn i samband med anstillningen
pa Svenska Dagblader®” Han kontrasterade ocksd girna sin egen hallning
mot de svenska judar som enbart sag sig som svenskar.®

I ett brev frin den 11 mars 1926 kommenterade Atterberg Pergaments in-
sindare och ifragasatte hans identifikation som ”svensk tonsittare”. I brevet
skriver Atterberg att Pergament som judisk tonsittare “har min principiella
hégakening” och fortsitter: "Att du [Pergament] skulle lansera dig som
svensk tonsittare kunde jag aldrig dromma om.” Atterberg syftade med
all sannolikhet pa en formulering i insindaren, dir Pergament hinvisade
till Nordiska Musikforlaget katalog som 1919 listade verk av Pergament
under rubriken ”Svenska kompositioner”. Atterberg ger hir uttryck for
en forestillning utifrin vilken kompositorens virv ar férknippat med den
nationella hirstamningen. Att Pergament skulle kunna verka som svensk
tonsittare, forefoll i Atterbergs forestillningsvirld orimligt. Men Atterberg
kunde paradoxalt nog se Pergament som ryss, vilket skulle kunna ses som en

85s. Moses Pergament, “Utredd nationalitetsfriga”, S-7"3/3 1926.

86. Moses Pergament, “En dotter av Zion”, AT 3/5 1948.

87. Martin Martelius, "Episoder i ’Gettot’. Méten med Moses. Higkomster fran *Sturm und
Drang’-tiden 1917—22.”, Tal hallet av Pergaments kollega pd SvD Martin Martelius i sam-
band med Pergaments so-drsfirande 21/9 1943; i privat dgo.

88. G.H. 1968:7, s. 239.
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nedsittande beteckning.*” Ur den synvinkel ér det saledes Pergament som
”icke-svensk” snarare dn “jude” som dr Atterbergs utgingspunk.

I samma brev nimner Atterberg den frén Finland bordige kapellmistaren
Armas Jirnefelt, som var verksam i Sverige som dirigent, men som enligt
Atterberg betraktade sig som finsk tonsittare. Atterberg ville med Jirne-
feltexemplet illustrera vad han sag som ett foredome betriffande kulturell
identifikation.”” Pergament uppfattade dock Jarnefelt som svensk dirigent
och tonsittare, nigot han gav uttryck for i en understreckare i Svenska
Dagbladet den 26 februari 1932. Pergament kommenterade hir Kungliga
teaterns forste hovkapellmistare Jirnefelts plotsliga avhopp frén sin diri-
gentplats. Jirnefelt skulle tilltrida som forste dirigent och konstnirlig ledare
vid den finska operan i Helsingfors och hans avhopp skulle enligt Pergament
skapa ett stort tomrum i det svenska konstmusiklivet. Pergament uttryckte
oro over svarigheterna att hitta en virdig ersittare. Pergament sig honom
som Sveriges frimste dirigent och skrev att dennes svenska modersmal i
kombination med hans arbete i "den svenska operakulturens tjanst — icke
minst som Wagnertolkare — ha kommit honom att framstd sdsom svensk”.”!
Huruvida Jirnefelt sjilv sig sig som svensk eller finsk dr hir mindre intres-
sant. Belysande dr ddremot skillnaden mellan hur Atterberg och Pergament
uppfattade Jirnefelts tillhorighet. Den finlandsvenske Jarnefelt fungerar in-
direkt som ett slagtri i debatten mellan Atterberg och Pergament och hans
bivalenta tillhorighet skapade utrymme f6r att se honom bade som svensk
och som finsk vilket utnyttjades av de bida kontrahenterna. Pergament
definierade Jirnefelts "svenskhet” utifrin hans sprak, men ocksi — vilket ar
dn mer intressant — utifrdn hans arbete med den svenska operakulturen, dir
Wagnertraditionen uppfattades vara en del. Interpretationen av Wagners
musik kan alltsd hir tolkas som en del av en stérre tyskprikigt influerad
musiktradition i vilken den svenska operatraditionen ansigs vara en del.

Atterberg skrev vidare i brevet fran den 11 mars 1926: "Musik 4r nagot
som gér djupare dn att dess karakeir skulle kunna dndras lika fort som man
dndrar skatteskrivningsort.””* Det nationella ursprunget, och den dartill

89. KA till MP 11/3 1926, KA-arkiv, ATP3801, vol. 22, MM. Synen pa Sovjetunionen var under
1920-talet starke skeptisk, sirskilt inom militiren och hégern. Bilden var dock inte entydig;
socialdemokraterna och de frisinnade sig inte det ryska hotet som lika starkt utan menade
att det via Nationernas Forbund uppstitt en ny virldsordning. Se Oredsson 2001, s. 173f.
Om malet for Atterberg var att svartmala Pergament kunde dennes koppling till Ryssland/
Sovjetunionen var en rationell utgdngspunkt mot bakgrund av en timligen allmint héllen
animositet mot landet i Sster.

90. KA tll MP, 11/3 1926, KA-arkiv, ATP3801, vol. 22, MM.

91. Moses Pergament, "Dirigentfrigan”, SuD 26/2 1932.

92. Brev KA till MP, 11/3 1926, KA-arkiv, ATP3801, vol. 22, MM.
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pastatt horande musikaliska karaktdren, 4r som Atterberg ser det, sd gott
som cementerad — men inte helt. Lingre fram i brevet 6ppnar Atterberg for
en 16sning av Pergaments ”dilemma”: "Vill du gilla som representant for vér
musik bor du vil ocksa visa din samhérighet och uppskattning for var musik
samt helst dven gora ndgot positivt for den, si som t.ex. Wilhelmi gjort.””
Detta, menar Atterberg, har Pergament underltit att géra. Genom prono-
met var” betonar Atterberg Pergaments nationella utanférskap. Pergament
kan som judisk tonsittare ges tilltridde till “var musik”, det vill siga den
”svenska” och ”icke-judiska” om han uppfyller visa krav. Den springande
punkten visar sig vara Pergaments avoga instillning till den romantiska
skolan, vilken enligt Atterbergs uppfattning giller for det enda typiska i
”svenskt musikkynne”. Som nimndes i féregiende kapitel var romantiken
enligt Atterberg kopplad till den nationella traditionen — en tradition som
judarna ansigs sakna.”* Atterbergs kritik mot Pergaments pastidda roman-
tikaversion, bor ocksa lisas mot bakgrund av att Pergament exempelvis
hyllade August Séderman (1832-1876), den svenska romantiske tonsittaren
framfor andra vars tonkonst han ansig representerade det “ikesvenska”.”
For Atterbergvar hivdandetav det “svenska” en grundbultihanskulturella
utovning. En kritik mot dessa ideal var oférsvarlig. Atterberg forebrar exem-
pelvis Pergament for att denne inte kritiserat sin tillfallige vikarie Sjostrand
pa Svenska Dagbladet for att han, som Atterberg skriver, "skiller ut svenskar”
(det vill siga Atterberg). Han anser det ovirdigt att ett "s.k. kulturblad”
som Svenska Dagblader later en sidan “osnuten analfabet” slippas fram
utan “munkorg och censur”. Atterberg antyder att Pergaments pastadda
uraktlitenhet att kritisera Sjostrand bottnade i att han sympatiserade med
Sjostrands angrepp mot “svenskar”.”® En kritik av Sjostrand skulle i Atter-
bergs 6gon vara en mojlighet for Pergament att framstd som tillhérande det
svenska tonsitteriets falang. Pergament kunde alltsa tillskansa sig en svensk
tillhérighet om han uppfyllde de av “svenskar”, i detta fall av Atterberg,
faststillda villkoren. Det centrala 4r hir omgivningens himmande effekt
pa Pergaments mojligheter att uttrycka en valfri kulturell identifikation.
Atterbergs argumentering bygger hir inte frimst pa eventuella kulturella
traditioner eller enbart pa estetiska preferenser. Istillet dr det kampen mot

93. Ibid. Tobias Wilhelmi (1885-1944), var en i Sverige verksam violinist och tonsttare av hol-
landsk hirkomst. Han kom till Sverige 1914. Wilhelmi ivrade for svenska verks framforan-
de i Sverige och utlandet, vilket troligtvis dr det Atterberg syftar pa. Som tonsittare inspi-
rerades han av svensk folkton. Gésta Percy, "Wilhelmi, Tobias”, Sohlmans musiklexikon 11,
band s, Stockholm 1979, s. 813.

94. Se kapitlet "Judarnas Wagner”.

95. Moses Pergament, utan rubrik, SuD 25/3 1929.

96. Brev KA till MP, 10/3 1926, MP-arkiv, vol. 19, MM.
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det som sigs hota det "svenska” som @r centralt. Atterbergs insinuation skall
heller inte uppfattas som ett hugskott eller en form av personlig animositet
mot Sjostrand eller Pergament, utan uppfattningen ryms inom rasdiskursen
dir civilisationens kulturella fortskridande och degenerering sker i kampen
mellan "raserna’. Sjostrand var, mig veterligen, inte av judisk bord men i
sin kritik av Atterberg fyller han funktionen av den hotande “andre”. Asik-
ten om ett dialektiskt motsatsforhallande mellan "judar” och ”germaner”
var annars nagot som frekvent forfiktades bade i Tyskland och i Sverige
runt forra sekelskiftet och under 1900-talets férsta decennier.” Atterbergs
uppfattning deklareras utan explicit rasretorik men hans estetiska forstaelse
dr genomsyrad av en uppfattning dir etniciteten kopplas till det estetiska ut-
trycket. Den biologistiska komponenten ér underférstadd i forestillningen
om att de estetiska uttrycken inte kan dndras bara for att man som Atterberg
skrev, 7dndrar skatteskrivningsort”.

I Pergaments svar pa Atterbergs anklagelse om undfallenhet gentemot
Sjostrand skriver han inledningsvis att “den infama insinuationen att jag
kanske 'sympatiserar med att han (Sjéstrand) skiller ut svenskar’ fértjanar
knappast nigot bemdtande.” Emellertid kinner sig Pergament manad att
informera Atterberg om sakernas tillstind och han forsvarar sig genom att
hivda att han visst har tillrittavisat Sjostrand f6r dennes negativa kritik (mot
Atterberg) redan forsta gingen Sjostrand skrev, och detta infor acskilliga av
tidningens medarbetare.”® Varfor Pergament tillrittavisat Sjostrand framgar
inte av Pergaments brev. Det kan bero pa att dennes artiklar avvek frin den
estetiska linje Pergament forsokte fora i Svenska Dagbladet. Tillrittavisning-
en kan bygga pa att Pergament ansdg Sjostrand inkompetent, eller andra
personliga skil. Men samtidigt 4r det méjligt att tolka svaret till Atterberg
som ett forsvar av Pergaments identifikation som svensk musikskribent, det
vill sdga han har genom att lixa upp Sjostrand de facto forsvarat de angripna
“svenska” tonsittarna. Dirigenom visar han sig virdig epitetet “svensk”.
Mot bakgrund av den tolkningen fir Pergaments klander av Sjostrand en
integreringsfunktion. Utgangspunkten for acceptansen som "svensk” var att
de pastadda svensknationella virdena tillgodogjordes, uppmirksammades
och hyllades. En antisemitisk diskurs verkade dock mot att dessa villkor var
tillrickliga for att Pergament skulle bli betraktad som svensk.

Atterberg drog alltsa klara grinser mellan det svensknationella och det
forment anti-nationella judiska. For Pergaments vidkommande var det,
dtminstone under mellankrigstiden, sjalvklart att betrakta judenheten som

97. Berggren 1999, s. 149f.
98. Brev MP till KA, 12/3 1926, KA-arkiv, ATP3801, vol. 22, MM.
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nigot ur nationell synvinkel grinslost. Med trolig syftning pa sionismen
som tecken pa ett avsteg frin det Gvernationella idealet skriver han till At-
terberg den 12 mars 1926:

”[JJudenheten har i tvatusen ar och inda tills for ndgra &r sedan varit ett

overnationellt begrepp, icke ett nationalpolitiskt och geografiskt. En jude har

kunnat och kan fortfarande vara svensk, tysk, engelsman, fransman, spanjor,

hollindare, amerikanare, kines och kanske t.0.m. hottentott.”®

Citatet visar att dven Pergament utgir frin en hierarkisk uppfattning
betriffande folkslag, dir ett afrikanske “folkslag” implicit ses som under-
ligset bide visterlindska och asiatiska. "Hottentotterna” representerar i
Pergaments upprikning det mest frimmande, och skall, som jag tolkar
det, forstds som en nedsittande beteckning pa afrikaner 6verlag.'” Han
riknar sedan upp vad han betraktar som ett antal vilkinda judiska kul-
turpersonligheter frin Ernst Josephson (1851-1906) och Oscar Levertin till
Pablo Picasso (1881-1973), Baruch Spinoza (1632-1677) och Uriel da Costa
(1585-1640). Pergament tilligger dock att han inte kinner till nigra judiska
representanter for kineser och hottentotter.

En judes "privilegium” ir alltsd enligt Pergament att han bade kan hivda
sig vara jude och exempelvis svensk, det vill siga utifrin den 6vernationella
definitionen kan en judisk individ grunda sin identifikation pé bivalens. I
debatten med Atterberg framkommer i liten utstrickning vilka identifika-
tionsfaktorer Pergament baserade sitt resonemang pa. Han betonade hir
de kinslomissiga aspekterna avseende sin judiska identifikation. Det var i
sjdl och hjirta” som Pergament sdg sig som jude. Dessutom hinvisade han
till den historiska erfarenheten bland judarna som ett diasporafolk. Det var
dock Atterbergs uppfattning om vad som skulle betraktas som nationellt
och judiskt och den férment sjilvklara och mer eller mindre odverstigliga
grinsen mellan dessa tillhorigheter som satte upp ramarna for Pergaments
kulturella identifikation. Till syvende och sidst var det Atterberg som i
egenskap av svensk gav sig sjilv tolkningsforetridet. Atterberg kunde ac-
ceptera att Pergament kallade sig svensk tonsittare om han uppfyllde de
krav som Atterberg formulerade. Pergament frintogs ritten att kalla sig
svensk trots att han verkade i en svensk miljé, talade och skrev svenska och
dgde svenskt medborgarskap. Den bivalenta identifikation som Pergament
forfiktade utmanades av Atterbergs monovalens. I Atterbergs palett fanns
bara en firg — och i tecknandet av Pergament var och forblev han en jude
och "icke-svensk”, atminstone sisom det framstilldes i korrespondensen
1926. Atterbergs uppfattning representerade den historiska situation som

99. Ibid.
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Bauman beskrivit i vilken juden levt i ett ambivalent dilemma dir den
nationella tillhorigheten aldrig varit given och dir identifikationen skett pa
omgivningens villkor.

Uppfattade da Atterberg sig sjilv som antisemit? Till skillnad frin den i
ménga sammanhang sjilvklara uppfattningen om antisemitismen som ett
berittigat sjalvforsvar mot ett antinationellt judiskt hot vérjde sig Atterberg
mot etiketterandet av honom som antisemit. '! Han tog avstind fran pa-
stdendet att han skulle vara en "oresonlig antisemit”, vilket dock antyder en
medvetenhet om att hans uppfattning grinsar till antisemitism ven om han
betraktade sin egen instillning som mer 6ppen for diskussion och motargu-
ment 4n “antisemiternas”. Att han ser den ”judiska smaken” som ett hot ar
dock tydligt. Han siger sig "reagera [dels] mot nir judarna vilja patvinga oss
sin smak och [...dels] nir de ¢j vilja vara sig sjdlva”.'"> Hir placerade han sig,
tillsammans med kulturpersonligheter som Ola Hansson, Bengt Lidforss,
Arthur Engberg med flera, i en tradition vars representanter vinde sig mot
den "judiska overmakten” men inte ville framsta som antisemiter, nagot
som kunde uppfattas som bornerat.'” Denna tankefigur tycks inte heller
nddvindigtvis ha uppfattats som antisemitisk i samtiden; antisemitismen var
en sak, "nationellt sjilvforsvar” mot en foregiven “judisk 6vermakt” nagot
helt annat. I Atterbergs citat kan man ocksa skonja en implicit uppfattning
om att det foreldg en kamp mellan "raserna”. Uppfattningen om en "judisk
smak” som hotar att besudla det "nationella” och det estetiska tolknings-
foretridet om den sjilvutnimnde “svenske” gardvaren Atterberg inte ryter
till 4r ett birande tema i dennes argumentering. En tydlig manifestering av
tillhérighet och en tydlig dtskillnad mellan grupperna ir det atterbergska
botemedlet mot den férmenta kulturella utarmningen. Uppfattningen om
judarnas underldgsenhet framtrader nagra rader lingre fram i brevet frin den
12 mars 1926: “S4 linge de [judarna] ej utbildat en musikalisk egenart och
allra helst om de pretenderar att icke betraktas som judar s& doma vi dem

100. Enligt /VE gav hollindska kolonisatérer det folkslag som levde i grinstrakterna mellan
det som idag dr Namibia och vistra Sydafrika namnet hottentotter. Idag benimns de cir-
ka 50 000 ittlingarna till denna grupp khoikhoi. "Hottentott” kom 4ven att anviindas som
oknamn pa folk boende pi Goda Hoppsudden. Se www.ne.se sdkord “hottentott” och
“khoikhoi”, 9/5 2007. Det bér tilldggas att Atterberg anvinde samma beteckning i det brev
som Pergaments brev 4r ett svar pa. Anledningen till att Pergament valde just ordet "hot-
tentott” kan vara Atterbergs tidigare anvindning,

Se exempelvis Berggren 1999, s. 95-98 om Einar Aberg och Sveriges Antijudiska Kamp-
forbund och Henrik Rosengren, "Cause célébre”. *Juden” som nationellt hot i Sverige 1917~
1929. Tre fallstudier, opublicerad uppsats, Historiska institutionen, Lunds universitet 2001,
s. 23f%.
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musikaliskt efter vir mattstock.” Det dligger saledes “virdnationen”, i detta
fall Sverige och svenskarna, att doma judarna efter en ”svensk” standard.
Den musikaliska traditionen var i Atterbergs forestillningsvird kopplad till
ett nationsbegrepp som exkluderade judar. Judarna har enligt detta synsitt
ingen egen musikalisk tradition av namnvirt kulturellt virde utan méste av
det skilet hierarkiskt underordna sig den svenska mattstocken. Atterbergs
hallning 4r dirigenom ett utslag av den antisemitiska uppfattningen som
ocksd forfiktades av Wagner och Peterson-Berger.

"Problemet Mahler”

Att Atterberg ifrigasatte Pergaments svenska identifikation pa grund av
hans judiska bakgrund star helt klart. En inblick i en mer allmin upp-
fattning om det “judiska” och musiken ger den kontrovers Atterberg och
Pergament hade angiende tonsittaren Gustav Mahler. I relation till Mahler
stod Atterberg och Pergament f6r diametralt olika uppfattningar. Medan
Atterberg sade sig fordra vissa, i hans 6gon judiska tonsittare, sasom Felix
Mendelssohn och George Bizet (1938-1875), betraktades Mahler som vul-
gir. For Pergament var han en f6rebild och inspirationskilla som han tidigt
uppmirksammade i sin kritikergirning.'**

Receptionen av Gustav Mahler och hans musik var i samtiden genom-
syrad av uppfattningen att det forelag en raskamp mellan det "nationella”
och det "judiska”. Den illustrerar de assimilerade judarnas svérigheter att
bli accepterade pa den europeiska kontinenten. Mahler foddes i det kos-
mopolitiska Osterrike av judiska forildrar och skall, enligt hustrun Alma
Mabhler, uttrycke sitt dilemma som rotlés judisk kompositér i vilket han sag
sig som ”trefaldigt landsflyktig — som bohmare bland sterrikare, som 8ster-
rikare bland tyskar och som jude 6verallt i virlden”. Som en effekt av den
yrkesmissiga dndamalsenligheten konverterade Mahler till katolicismen.
Han verkade som kompositor och under de forsta yrkesverksamma aren
som dirigent i Prag, Hamburg och Wien. Efter officiella patryckningar med
antisemitiska inslag sokte han sig till USA och posten som dirigent for bland
annat New York Philharmonic Orchestra.'” Den antisemitiska diskursens
komplexa struktur belyses bland annat av Mahlers eget férhéllande till det
”judiska”. Mahler kunde sjilv distansera sig fran detta, exempelvis di han
reagerade over tenoren Julius Spielmanns tolkning av Wagnerkaraktiren
Mime. Mahler skrev enligt sin biograf Henry-Louis de la Grange:

104. Moses Pergament, “Gustav Mahler”, SvD 17/10 1923.

105. Colin Matthews, "Mahler, Gustav”, Sohlmans musiklexikon II, band 4, Stockholm 1979, s.
416—422, citat s. 416; Anders Jansson, "En originell kapellmistare. Gustav Mahler 1860—
19117, i Lotta Bjelkeborn (red.), Mahler i Norden, Stockholm 1997, s. 9—16 samt Daniel
Hjort, 7 Trefalt hemlds'. En historisk kuliss”, i Bjelkeborn (red.) 1997, s. 18.
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The worst thing about his [Spielmanns] performance is his Jewish jargon.
No doubt, with Mime, Wagner intended to ridicule the Jews. (with all their
characteristic traits — petty intelligence and greed — the jargon is textually and
musically so cleverly suggested) but for God’s sake, it must not be exaggerated

and overdone.'%

Mahler ger hir uttryck for en distansering till de judar som han menade att
Wagner, pa ett triffande vis, ironiserade 6ver i Mime-karaktiren. Mahlers
uppfattning om att det existerade typiska “judiska” egenskaper har sin
parallell i Pergaments tidigare nimnda anvindande av den si kallade ju-
diska gesten som symbol for det ”judiska”. Uppfattningen att de tillskrivna
egenskaperna inte skulle 6verdrivas tycks de ocksd ha delat. Mahler menade
att Spielmanns Mime-tolkning gick dver grinsen och majligtvis skulle han
etiketterat detta som antisemitism, likt Pergament gjorde med Emile Stie-
bels ”judiska” karakeir. Ate Mahler sig Wagners forlojligande av judarna
som triffande och forefaller ha accepterat beskrivningen av deras forment
“ringa intelligens” och snalhet bor dock, till skillnad fran Pergaments be-
skrivning av det "judiska”, mot bakgrund av att egenskaperna ir tillskrivna
och negativa uppfattas som antisemitism.

P4 nordisk botten var debatten om Mahler ocksa hogaktuell under
mellankrigstiden. Den finlandssvenske forfattaren Elmer Diktonius (1896~
1961), som dven var musikutbildad och flitig musikskribent, skrev ett antal
musikartiklar som kom att ges ut i bokform 1933 med titeln Opus 12. 1
avsnittet om Mahler refererar Diktonius till en spridd kritik mot Mahlers
musik utifrin antisemitiska forestillningar. Han utgick fran framférandetav
Mahlers femte symfoni hdsten 1932. Under rubriken ”Ve dig jude” fingade
Diktonius det motstdind Mahler och hans musik métt pd kontinenten och
i Sverige. Diktonius skriver:

Attinnanmitet hos honom [Mahler] ej kan kappas med formen vet varje barn,
men i kampen med formproblemet ir han oférliknelig mistare; handskas som
pa lek med vildiga oformliga massor; kastar bjilkar i luften och stenar dem
ddrpd med berg. Vi misstinker att en jude ej borde gora s3, att han borde gi
forsiktigt till viga. Haydn tog sina melodier fran grinder och torg, och Mahler
likasa — men det far vil en jude ej gora? Efter valdsamma vulkanutbrott ligger
han sig girna till ro pa den stelnade lavan, letar efter nigot gront som dverlevat
katastrofen, ett spirande lugn — sdsom hir i fjirde satsen, med dess saligt fattiga
strdkar och den anemiska harpan -:det gjorde ocksi Tchaikovski, men han

106. Mahlercitatet dr himtat frin Henry-Louis de La Granges biografi, Mahler. Volume one,
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var ingen jude. Det dr férbjudet for judar act 8ppna en symfonibutik med en
jttesorgmarsch, och att krydda finalen med en snillegnistrande trippelfuga,
men Mahler gor det hir: o ve! Manne ¢j i denna fiaktiga rasférdom, made
in Germany, ligger skilet till allt det ogina oférstaind som métt honom och
hans girning, s linge den gjort sig gillande.'?”

Maltavlan for Diktonius formuleringar dr Mahlers belackare. Han ringar
i sin beskrivning av Mahlers musik ironiskt in nigra av de traditionella
antisemitiska forestillningar kring judisk musik som florerade under de
forsta artiondena av 1900-talet. Den osterrikiske tonsittaren Joseph Haydn
(1732-1809) kunde ritematigt lata sig inspireras av det germanska folkdjupets
erfarenheter, men att dven “juden” Mahler himtade sin musikaliska grund
ur den wiener-tyska konst- och folkmusiken tonades ned i debatten, till
exempel som hos Atterberg, alternativt betraktades som olimpligt. “Juden”
var per definition antinationell och kunde didrmed inte kinna folksjilens
innersta visen. I den nationalsocialistiska retoriken, med underliggande
referens till Richard Wagner, ansigs “juden” pa grund av brist pA medfodd
kultur sakna forméga att frambringa musikalisk originalitet. Som logisk
foljd ansags istillet plagiarism vara kinnetecknande f6r ”judiskt” kompo-
nerande, dir exempelvis Mahler pastods kopiera Schubert.'” Den forment
judiske, karaktirslosa kompositionsstilen'® med tvira kast mellan satsernas
intensitet visar sig dven utnyttjas av den icke-judiske Peter Tjajkovskij
(1840-1893). Diktonius text dr inte bara ett pipekande av de antisemitiska
rasfSrdomarnas inflytande i receptionen av Mahler. Han sokte 4ven sld hal
pa dem genom att visa hur de pastitt judiska sitten att komponera dven
praktiserades av icke-judiska tonsittare och vederlade dirmed det fregivna
motsatsforhillandet mellan ”germanskt” och ”judiskt” komponerande.
Musikvetaren Bo Wallner diskuterar i en essi om Mahler och det svenska
och finska musiklivet hur uppfattningen om Mahler internationellt genom-
gatt olika faser dir en viktig aspekt dr kopplingen musik-politik. Inte bara
nationalsocialisternas antisemitiska kulturpolitik utan dven de stalinistiska
bannbullorna inverkade menligt pa receptionen av Mahlers musik. Med
hinvisning till en recension frin 1913 av Peterson-Berger, dir denne antydde
att de som kritiserat Mahler i Sverige himtade niring frin den antisemitiske
firgade animositeten mot tonsittaren i tysk musikpress, pekar Wallner pa

107. Elmer Diktonius, "Opus 12. Musik®, i Meningar. Aforismer, Musik, Kivi och Sidergran,
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att det redan vid denna tid fanns en uppfattning i den riktningen i det
svenska konstmusiklivet.''” Peterson-Berger kom ocksa att tillhéra gruppen
antisemitiskt firgade Mahlermotstindare under mellankrigstiden. Enligt
Henrik Karlsson forindrades Peterson-Bergers overlag positiva uppfattning
av Mabhler dill atc under 1920-talet bli alltmer negativ med aterkommande
antisemitiska inslag. Karlsson ser en stegring i Peterson-Bergers antisemitiskt
firgade antipati mot Mahler som bérjade med anspelningar pa "judiska ka-
raktirsdrag” och kulminerade i uppfattningen om “judens” motbjudande
och hopplésa forsok att bli en del av majoritetssamhallet.!!

Peterson-Berger var dock inte den ende inflytelserike musikskribent som
tolkade Mahler utifrin en rasuppfattning och med antisemitiska glasogon.
Filosofiprofessorn och tillika musikkritikern Alf Nyman (1884-1968) skrev
1921 att:

[b]dde hans [Mahlers] intellektuella lidelse och hans allminna karaktirsféredome
stiller honom utanfor fackmianniskornas krets och giver honom rétc att stillas
fram som en representant for modern minsklighet. En krater av energi gloder i
hans hjirna. Utbrott kunna motses varje 6gonblick. Denna vulkaniska stimning
dver hans lynnesvirld frestas man att sitta i samband med hirstamningsforhal-
landena. I hans ddror friste judiskt blod samman med tyskt-bohmiskt — kanske
har man hir den rasbiologiska grunden till det utomordentligt labila jamvikeslige

samt den hela karakeirens eldfarlighet, som kinnetecknar hans fall.'?

Hir dterfinns den rasbaserade kopplingen mellan "karaktirsdrag” och kom-
positionsstil. Vulkanmetaforen kinns igen fran Diktonius, vars ironi méj-
ligtvis r riktat just mot Nymans omdéme, vilket publicerades i bokform
1928. I Nymans text méter man en uppfattning om kampen mellan "ra-
serna’; “judiskt” och "germanskt” — de bada oférenliga storheterna drabbar
samman i Mahlergestalten. En symbios dem emellan anses naturvidrig, och
resultatet blir en i Nymans 6gon oundviklig katastrof f6r Mahlers person
och karridr. Samtidigt skriver Nyman nigon mening senare att ”[d]en brist
pd harmoni och proportioner i stimningglivet, som rasblandningen ofta
for med sig, synes dverhuvud gynnsam f6r 18sgorandet av produktiva kraf-
ter.”!"? Konsekvensen av “rasblandningen” blir enligt Nymans uppfattning
bide férgérande och alstrande — den ir ett ljus som brinner i bida 4ndar.

110. Bo Wallner, ”Den stora konserten. Om Gustav Mahler och finlindskt musikliv pa 1910-ta-
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I det lidngre citatets inledning ovan framstills Mahler som sinnebilden f6r
den moderna minniskan, med sin eldfingda karaktir, som Nyman lingre
fram i citatet later ldsaren veta r kopplad till hans "ras”, det vill siga den
”judiska”. Langre fram i texten pekar Nyman pa samtidens ”problem” att
hantera Mahlers musik och hur detta ir kopplat just till dess moderna ka-
rakeir. ”[H]asten, otdligheten, otillfredstilldheten, en uppjagad, brinnande
energi, som mest ser ut som oro” ir kiinnetecknande fér de mest markanta
dragen i det "moderna livslynnet” och i Mahlers musik. Det ér en “stilarnas
hixsabbat” som kan fi en att, med Strindbergs ord "tjuta som en hund”.""* 1
dessa bada citat framskymtar kopplingen mellan karaktir-"ras”-modernitet
samt implicit dven det "naturliga” motstindet mot dessa karaktirsdrag,
och det dr uppenbart att Nyman betraktar det moderna tillstindet som
”judiskt”. Karaktirsdragen framstills som negativa och s dven effekten hos
dhoraren.

Musikaliskt tillhérde Mahler Pergaments viktigare influenser. Tonala
mahlerinfluenser har bland annat betonats i receptionen av Den judiska
sangen."” Musikkrikern Hans Wolf menar att det omdéme Pergament gav
om Mahlers forkirlek for att dverfora den egna virldsbilden ”pé klingande
prosa” ocksd kunde gilla Pergament sjilv."' I Vandring med fru Musica ignar
Pergament "Problemet Mahler” nigra sidor i form av en tidigare publicerad
tidningsartikel, forfattad 1936. Utan att 6verhuvud berdra att receptionen av
Mahlers musik var firgad av rasuppfattningar och antisemitism konstaterar
Pergament att Mahler bade har "extatiska anhingare och hitska fiender”,
dir de senare beskyller Mahler f6r "smakloshet, groteskeri och bombasm?”.
Belackarna har enligt Pergament stirrat sig blinda pd motsittningarna i hans
verk. Pergament ser Mahler som en dramatiker "med symfonin som ské-
deplats” dir livets alla skiftningar ges roller, skéna som oskona, banala som
sublima. Utifrin denna karaktiristik ser Pergament Mahlers symfonier som
det "adlaste tonkonsten ndgonsin frambragt”.!”” Det universella, gransover-
skridande virdet Pergament sig i Wagners konst, kunde han dven skonja
och uppskatta hos Mahler. Till skillnad fran Diktonius forefaller Pergament
avsiktligt vija for de antisemitiska inslagen i kritiken av Mahler, vilket har
paralleller till hur han undvek att offentligt lyfta upp Wagners antisemitism.
Tillsammans visar dessa exempel pa ett dterkommande ménster i Pergaments
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musikkritik. Artikeln om Mahler var ursprungligen skriven for Svenska
Dagblader och detta kan, likt fallet med Wagnerartiklarna, ha inverkat pa
dess utformning. Redan nir Pergament tilltridde som musikanmilare 1923
uttryckte redaktionen farhagor f6r att hans judiskt klingande namn kunde
ge tidningen negativa ldsarreaktioner.""® Dirfor var det sannolikt dven inop-
portunt att offentligt framhéva de antisemitiska aspekterna i receptionen av
Mabhlers musik och Wagners antisemitism. Redaktionens inflytande 6ver
innehallet i artiklarna kan séledes ha haft en viss betydelse. Samtidigt kan
det dven vara ett uttryck for Pergaments strivan att anpassa sig till en recep-
tion som inte uppfattade Wagners antisemitism eller kritiken mot Mahler
som ett angrepp pd judar. For att undvika konfrontationer vilka kunde
inverka negativt pa hans skribent- och tonsittarkarriir, och i forlingningen
hans integrering i det svenska folkhemmet, valde han enligt denna tolk-
ning att inte lyfta fram antisemitismen. Det var, dtminstone i relation till
Atterbergs och Peterson-Bergers uppfattning, tillrickligt provocerande att
hylla Mahler som tonsittare. Men i en handskriven opublicerad anteckning
om dirigenten och Mahlerprotegén Bruno Walters sjilvbiografi, nedskriven
infor en recension publicerad i Affontidningen den 16 oktober 1946, fram-
gar tydligt att Pergament var varse och reflekterade Gver det antisemitiska
motstind som bidde Mahler och Walter drabbades av. I anteckningen har
han sirskilt noterat: ”Antisemitism (riktad bl. a. m. Mahler men triffar
W(alter]”.""” Dock nimns inget om antisemitism i den tryckta recensionen
i Aftontidningen.'*

I artikeln fran Svenska Dagblader den 11 mars 1926, vilket var den text At-
terberg refererade till i brevvixlingen med Pergament, framhéver Pergament
ocksd Mahler och betonar hans tio symfoniers kulturvirde. I artikeln recen-
seras framforandet av Mahlers fjirde symfoni och den tyske dirigenten Wil-
helm Siebens (1881-1971) tolkning av verket.'*! Siebens insats beméttes inte
oversvallande av Pergament. Diremot fick singerskan, Maja Kinberg, ett
positivt omnamnande. Ett av de fi sympatiska dragen Pergament fann hos
Sieben var hans forkirlek for tonsittare som Anton Bruckner (1824-1896),
och inte minst, Mahler. Auditoret tog vil emot dirigenten och singerskan,
skrev Pergament och fortsatte: ”Varken fru Kinberg eller hr Sieben behova
kinna sig generade 6ver att ha dgnat Mahler sitt varma intresse, fastidn hans
musik for blott en vecka sedan av hr Atterberg pastods hora till ‘det mindre
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krisna slaget”.'** Hir forsvarar Pergament Mahler mot Atterbergs negativa
omdome. Att Pergament ser Atterbergs dsikter som baserade pa nagot an-
nat 4n rent musikaliska grunder framkommer i recensionens avslutande
sentens: ~Det kulturvirde Mahlers tio symfonier representerar kan endast
den forneka, som har en annan instillning pA Mahler och hans livsverk dn
de rent musikaliska.”'*

Pergament uppfattade Atterbergs omdome om Mahler som grundat pa
antisemitiska fordomar. Det var dven si Atterberg liste Pergaments formu-
lering. Atterberg skrev till Pergament: "Jag forstar av din formulering idag,
att du i mina skriverier vidrar ras-synpunkter”.!* Detta bestred emellertid
Atterberg med emfas. Han skriver att hans uppfattning uteslutande ér base-
rad pa musikestetiska synpunkter. Han kan erkinna Mahlers begavning och
hans eminenta formdga att frambringa fingslande stimningar i sina verk,
men Mahlers “musikaliska tungomal” stor Atterberg. Han exemplifierar
detta med négra takters notskrift. Nir Acterberg skall vidareutveckla sitt
resonemang om det storande "musikaliska tungomaélet” hos Mahler kom-
mer han ofrinkomligen in pd en raskarakeiristik. Atterbergs synpunkter
visar sig, tvirt emot vad han sjilv pastar, grundade just pd en atskillnad
mellan "raserna” och mellan raderna liser jag in uppfattningen att Mahlers
tonsprék ir kopplat till den judiska "rasen”:

Varje folk och ras bor ha rite till ate leva sitt liv, men lika lite som jag gillar
verksamheten hos Foreningen fér nakna negerbarns forseende med fickbiblar,
lika lite sympatiserar jag med att Mahlers tonsprék skall patvingas oss germaner

eller ens hos oss framhallas som fordragbart.'®

Hir skymtar dels en nedlatande attityd mot afrikaner vilket var banalt
under denna tid och en del av den samtida rasdiskursen, dels uppfattning
om ett specifikt, rasbaserat, “icke-germanskt” och i forlingningen ”judiskt”
tonsprik — ett tonsprik som hotar det “germanska’. Mahlers musik blir
hir "icke-germansk” och dirigenom “judisk”. For Atterberg, som genom
att skriva oss germaner” ringar in sin egen rastillhorighet” och dirigenom
utdefinierar bide Pergament och Mahler fran en ”svensk” gemenskap ricker
det att Mahler och dennes musik framstills som positiv och kulturbirande
for att den skall uppfattas som ett hot mot det "nationella’. Han kan inte
acceptera att den far fotfiste i Sverige, eller andra "germanska” linder.

Atterbergsade sig dock inte forkasta all judisk musik: "Jag har hort talasom
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tvenne judiska tonsittare, Simonsen i Képenhamn och Bloch i New York,
som rent principiellt ha min allra stérsta aktning.” Enligt Atterberg skulle
dessa bida tonsittare ppet ha deklarerat att de var “judiska tonsittare”,
vilket Atterberg sig som hedervirt. Fér honom existerade inte mojligheten
for en jude att, utan ett uppfyllande av majoritetskulturens regler, erkinnas
som ndgot annat dn jude. For Atterberg var den monovalenta nationella
identifikationen idealet och dirmed uppfattade han de assimilerade judarna
som ett problem.

Atterberg hyste siledes aktning fér Ernest Bloch (1880-1959) Rudolph
Simonsen (1889— 1947) sd linge de utgav sig for att vara judiska tonsittare
och inte ldt sig influeras av Mahler. Atterberg skriver:

Jag kan emellertid ¢j tro att de for den skull behva uttrycka sig s pa musik
som Mahler gér. Skulle detta nu emellertid befinnas vara oundvikligt skulle
jag helst se att den judiska musiken liksom skiktningen bleve forbjuden i
vért land, eller &tminstone att man om musiken liksom om skiktningen sade
— 54 hir gér dom, vi tillata oss sjilva ej att gora det.'*

Atterberg forefaller hir vilja fa fram att det han finner outhirdligt hos
Mahler inte behéver vara representativt for judiska tonsittare i gemen, bara
for att de idr judar. Men samtidigt 6ppnar han for mojligheten att s skulle
kunna vara fallet. Han kan siledes inte frigora sig fran tanken att Mahlers,
enligt honom, oacceptabla tonsprik verkligen ar judiskt. Och skulle sd vara,
skulle Atterberg inte sky nagra medel att forhindra dess spridande. Genom
att utan relevans fér ssmmanhanget dven nimna skiktningen, den judiska
traditionella slakten, visar Atterberg sin antisemitiskt grundade aversion
mot den judiska kulturen.

Atterberg skriver inte explicit act Mahlers musik ér judisk. Diremot be-
skriver han den som trivial, vilket kan jimféras med pastiendet om bristen
pa originalitet som fordes fram av exempelvis Wagner och som kom att
bli ett stiende argument inom den antisemitiska diskursen.'”” Sitt mest
bisarra uttryck fick det inte ovintat i Nazitysklands kulturpolitik. Det At-
terberg sirskilt vinder sig mot 4r act Mahler lyfts fram som en musikalisk
storhet av musikhistorikern och teoretikern Paul Bekker, vilket riskerar att
”snedvrida hela var musikhistoria”. Mahler ir enligt Atterberg, en "tillfil-
lig defekt” inom den judiska tonkonsten och bér inte goras till universell
dygd. Det som han uppfattar som hotande ir risken att Mahlers musik
fir genomslag i den “germanska kulturen”. Den bivalens som Atterberg
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uppfattar i Mahlers musik, det vill siga “sammanblandningen” av judisk
och germansk musiktradition, ir till f6rfang for, som han uttrycker det, "var
musikhistoria”. Atterberg understryker att han skulle haft samma synpunkt
pa Mahler “om han vore svensk eller hottentott”™* och forsoker dirmed
vederligga pastdendet att hans asikt grundas i rasférdomar.

I sitt svar pa Atterbergs brev betonade Pergament att Mahler var jude till
borden men inte i sitt musikaliska formsprik. Mahlers musikaliska rotter
sokte sig mot det germanska, wiener-tyska. Pergament menade att Mahler
komponerade vissa verk med “judisk mentalitet” men att dessa férekom
i hans senare verk och ¢j i det av Atterberg illustrerade notexemplet. At-
terbergs exempel hade i Pergaments tolkning en typisk tysk stil.

Ursprunget till Mahlerdiskussionen var alltsi Pergaments antydan om
att Atterbergs Mahleromdome skulle vara grundat pé en antisemitisk upp-
fattning. Pergament reagerade mot vad han uppfattade som antisemitism.
Han tillskrevs epitetet ”judisk tonsittare” som en effekt av att han sjilv
karakedriserat sig som “svensk tonsittare”.

Pergaments och Atterbergs diskussion om Mahler var alltsd inte en isolerad
foreteelse utan en del av en mer omfattande debatt med rasimplikationer
rorande modernism, “judiskhet” och nationalism. Mahler gjordes i den
synonym med den “judiske tonsittaren” som strivar efter att bli en del av
majoritetssamhillet genom att kalla sig négot annat 4n jude, eller genom
att lata sig inspireras av ett kulturarv som han per definition ansigs std
utanfér. Utifrin denna antisemitiska bild av Mahler fanns flera paralleller
till uppfattningen om Pergaments position i det svenska kulturlivet. For att
forstd Pergaments identifikation méste den dirfor belysas mot bakgrund av
det motstind mot Mahler som Diktonius, Peterson-Berger, Atterberg och
Nyman beskrev respektive gav uttryck for. Atterbergs och Nymans utlatan-
den exemplifierar uppfattningen om en icke-6nskvird, alternativt omoilig
kulturell, bivalent identifikation dir sammanblandning av “raserna” upp-
fattades leda till fordirv.

”Jag kan endast arbeta f6r judar och inte for svenskar”
I debatten med Atterberg sag sig Pergament foranlaten att betona sin biva-
lenta identifikation som jude och som svensk. I den offentliga tidningspole-
miken lade sig dock Pergament vinn om att framhiva sin tillhérighet till det
“svenska’. En diametralt annorlunda uppfattning betriffande konsten och
det "nationella” visar Pergament i ett brev fran 1932 till forfattaren och gene-
rationsfrinden Franz Werfel som 1911 debuterat som lyriker. Under samma
tidsperiod var han tillsammans med bland andra Franz Kafka (1883-1924)
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aktiv i den sionistiska foreningen Bar-Kochba i Prag. Werfel tvingades pd
grund av sin judiska bord fly Europa for USA 1940. Flera av hans verk ror den
judiska situationen och 1944 skrev han ett skddespel som behandlar hindel-
serna under nazismen.'” Werfel tillhrde de forfattare vilkas verk brindes
under parollen "Mot den otyska andan” i nazisternas beryktade bokbél maj
1933."%° Pergament hade list flera av hans arbeten, ddribland dramat Paulus
unter den Juden. Dramatische Legende in sechs Bildern (1926) och Verdi. Roman
der Oper (1924).

Werfels sitt att behandla de specifike judiska problemen samt hans for-
kirlek for att anvinda musiken som birande tema i sina arbeten attraherade
Pergament. Pergament saknade musikaliska och dramatiska verk med judisk
musik baserad pa de judiska erfarenheterna sidana de gestaltades i Gamla
testamentet. Han menade att mot bakgrund av det hebreiska spriket och
den nationella medvetenhetens renissans var den nationella konsten mer
brinnande 4n négonsin. I brevet till Werfel framtrider ocksi en annan
instillning hos Pergament enligt vilken konsten uppfattas ha andra virden
in de rent nationella. Pergament skrev att: "Jag ar pd inget vis fingad av den
dogmatiska idén att all konst méste vara nationellt influerad for att ha ett
dkta virde.” ' Det hogsta inom konsten kommer alltid att vara det person-
liga @ven om varje nation har en egen konst priglad av nationens anda och
kinsla, rotad i folkets tonala och sprikliga tradition, menade Pergament.

Pergament nirde en forhoppning om ett samarbete med Werfel. Han
hade vid tiden pabérjat ett musikdramatiskt verk om de tre gammaltesta-
mentliga judiska konungarna, Saul, David och Salomo. Uppgifterna om
en planerad hebreisk operascen i Paris kan ha fungerat som en injektion
for Pergaments planer. Scenen var bade ett tecken pa temats relevans och
en mojlig spelplats for dess uruppférande. En vixande judisk nationalism
liksom en laddad inomjudisk debatt kring judarnas roll i nationalstaternas
Europa gjorde Pergaments planer aktuella. Sikerligen dven oron infor den
alltmer hotande situationen for Europas judar som bland andra Torsten
Fogelqvist rapporterat om. Denne beskrev sina intryck frin en resa i Tysk-
land under 1920-talet och hur han frapperades éver "den vixande styrkan

129. "Werfel, Franz”, IVE, band 19, 1996, s. 363 och Karl-Johan Illman, Du och den andre. Fem
Judiska tinkare om dialog och ansvar, Eslév 2001, s. 34.

130. Lisbeth Lindeborg, P4 spaning efter en forsvunnen bokskatt”, SvD 10/5 2003. ”Wider den
undeutschen Geist.”

131. Brev MP till Franz Werfel (kopia), 6/1 1932, MP-arkiv, vol. 29, MM. ”Ich bin keinesfalls
von der dogmatischen Idee befangen, jede Kunst miisse vom Nationalen beeinflusst sein,
um vollen Wert zu haben.”
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av de antisemitiska kinslostimningarna”.'*? Fogelqvists intryck bekriftas av
modern forskning som framhéller att 1920-talet var antisemitismens decen-
nium. Denna antisemitism kan ses som en reaktion pa forsta virldskrigets
foljder, diribland frimst bolsjevikernas maktdvertagande i Ryssland, och pé
den internationalism som ocksa priglade 1920-talet.'®

I brevet till Werfel var det ett allmidnt nyvicke judiskt intresse f6r den
egna kulturen och traditionen och det antisemitiska fortrycket och for-
foljelsen som sammantaget manade Pergament att manifestera en judisk
identifikation med hjilp av ett judiskt musikdramatiskt verk. Detta var
ett kinslomissigt kall som artikulerades tydligt i korrespondensen med
Werfel. Pergament skrev: ”[S]jdlv kinner jag som jude och som judiskt
kinnande [empfindender] tonsittare att jag endast kan arbeta for judar
och inte for svenskar.”'** Att Pergament siger sig enbart kunna skriva fr
judar dr paradoxalt i férhallande till vad som framkom i hans debatt med
Atterberg, dir han offentligt utgick fran sin identifikation som svensk ton-
sittare och musikskribent. Andra uttalande frin Pergament visar att hans
konstnirliga girning dven upprittholls med en kinslomissig forankring
i vad han betecknade som uttryck for svenska virden.'” Det faktum att
Pergament komponerade Svensk rapsodi (1940), 1933 deltog i tivlingen om
en ny nationalsang baserad pa Biskop Thomas Frihetssing, tonsatte dikter
av Gustav Froding (1860-1911), Erik Axel Karlfeldt (1864-1931) och Pir
Lagerqvist (1891-1974) och sig verk av August Soderman och Carl Jonas
Love Almgqvist (1793-1866) som foreddmen, tyder ocksd pd en diskrepans i
relation till Werfel-brevet. Det kategoriska uttalandet till Werfel bor forstas
som ett forsok frin Pergament att via en distansering frén sin svenska iden-
tifikation overtyga Werfel om sitt engagemang for judarna.

Den judiska musiktraditionen och de bibliska texterna, hivdandet av den
judiska samhérigheten och den spirande judiska nationalismen vivs i Perga-
ments brev till Werfel in i uppfattningen om trycket frin den icke-judiska
omvirlden och frammanar en identifikation med den judiska traditionen
via konsten. Nagot samarbete mellan Werfel och Pergament kom dock inte
till stind."

132. Fogelqist 1927, s. 190. T ett tidigare resereportage sag Fogelqvist att de antisemitiska strom-
ningarna dven skoljde 6ver Amerika; Fogelqvist 1921, s. 6 & 15.

133. Andersson 2001, passim.

134. Brev MP till Franz Werfel (kopia), 6/1 1932, MP-arkiv, vol. 29, MM. ” [S]elbst fiihle ich dass
ich als Jude und jiidische empfindender Komponist nur fiir Juden und nicht fiir Schweden
arbeiten kann.”

135. Se kapitlet "frimmande infor den svenska musikens sanna visen”.

136. I sitt svarsbrev betonar Werfel det behjirtansvirda i Pergaments forslag men siger sig inte
ha tid och kraft att inleda ett nytt projekt av den art Pergament foreslar; Franz Werfel dill
MP (kopia), 10/2 1932, MP-arkiv, vol. 29, MM.
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Aven i andra inomjudiska sammanhang kunde Pergament ge uttryck for
liknande distansering till den svenska identifikationen. Till Lars Levertin
skrev Pergament hur han irriterade sig 6ver att Mosaiska forsamlingen i
Stockholm inte kom till hans stdd i intermezzot med Peterson-Berger:

Hittills har hela Stockholmsférsamlingen visat mig en lysande brist pa sam-
hérighetskinsla. De ledande dlska som bekant strutspolitiken: gomma sina
innu icke germaniserade judesnablar under sin svenskhetskinslas miktiga
vinge och tro, att svensken tar dem for dkta svenskar. Har icke Oscar Levertin
fornummit det bittra i denna ofrdnkomliga dubbelstillning. I en av hans
Rokokonoveller har jag mig trott kunna utlisa en vacker filosofi f6r den
rotldse juden.'?”

Med tillmilet "4nnu icke germaniserade judesnablar” tillgriper Pergament
en grov, rasbaserad antisemitisk retorik fér att angripa forsamlingens ledande
individer. Det inom antisemitiska ssmmanhang vanligt fsrekommande epi-
tetet “den rotldse juden” blir i Pergaments Levertinexempel, med vilket han
sannolikt avser novellen Kalonymos, ett bittert konstaterande av den anti-
semitiska diskursens styrka. Den ir en illustration av Baumans beskrivning
av den judiska ambivalenta situationen. Kalonymos ir en judisk gestalt som
reser mellan judiska férsamlingar i olika linder for att forkunna forlételsens
och den universella minniskokirlekens budskap i syfte att vinda den bit-
tethet som bottnar i tusendriga of6ritter.”® Samtidigt andas Levertins sitt
att nyttja myten hopp och blir som sidan en positiv killa for identifikation.
Pergament angrep en i hans 6gon péklistrad “svenskhet” hos de ledande
svenska judarna, vars formenta naivitet forhindrade dem att se sakernas
faktiska tillstind. Han hamnar ddrmed ironiskt nog nira Strindbergs och
Lidforss antisemitiska utfall mot “svenskbegeistrade semiter som tror sig
vara “svenskare dn Sverige kung”."”’ Stravan mot “svenskhet” undertryckte
forsamlingsrepresentanternas judiska identifikation och var dessutom for-
felad eftersom de av majoriteten dndock alltid skulle uppfattas som judar,
hivdade Pergament. Ett undertryckande av den judiska identifikationen var
siledes bade svekfullt och meningslést menade Pergament. For honom var
det en styrka att kunna hévda bivalens, med intake judisk tillhorighet. Si-

kerligen kunde han dirmed ocksa identifiera sig med en annan av Levertins

137. MP till Lars Levertin, 20/2 1929, Ester Levertins papper, KB.

138. Oscar Levertin, Kalonymos i Rococonoveller, ingar i Oscar Levertin, Samlade skrifter, band
45, Stockholm 1914, s. 147—200.

139. Andersson 2000, s. 354ff. Citat s. 356.
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dikter, Kung Salomo och Morolf; dir denne med sjilvbiografisk anspelning
talar om att "sjlf dr jag vister- och dsterland”. !

Situationen avgjorde alltsd vilken identifikation Pergament manifesterade.
Som jude i en nationalitetshivdande svensk kulturmiljé anstringde han
sig for att integreras samtidigt som han ville bevara sina judiska kulturella
och historiska rétter. Han ir ett belysande exempel pa den ambivalenta
identitetssituation som den judiska minoriteten var férsatt i. I en privat,
judisk miljo, mellan ”skdl och vigg”, som i brevsituationen med Werfel
och Levertin, betonade Pergament sin judiska identifikation. I den privata
brevvixlingen med Atterberg var det en konfliktsituation mellan bivalens
och ambivalens, grundad pé att Atterberg forvigrade den bivalenta identi-
fikationen. I det offentliga rummets vardagsantisemitiska miljé himmades
Pergaments majligheter att explicit hivda en judisk identifikation. Dir lyfte
han istillet fram den svenska identifikationen. En uttalad judisk identifika-
tion kunde medfora dissonans i forhallande till majoritetssamhillet och
innebira att hans mojlighet till integrering och acceptans utmanades och
forsvarades. Balansging mellan de bidda nationella kulturerna genomsyrade
Pergaments liv och osikerheten kring respektive identifikations konsekven-
ser var stindigt nirvarande.

Sammanfattning

Pergament, som var nira vin med Hugo Valentin, accepterade den instill-
ning som Valentin forfiktade, det vill siga att den judiska tillhérigheten
skulle sokas historiskt, inte religiést. Som tonsittare och skribent odlade
han ocksd den judiska kulturen, helt i enlighet med sinonisten Valentins
uppfattning. Diremot sig han inte Palestina som en relevant 18sning pé
alla judarnas problem. Aven om han sjilv inte ville assimileras i betydelsen
ge upp sin egen judiska identifikation, sympatiserade han med tanken att
den judiska kulturen och majoritetskulturen var férenliga. Integrering sna-
rare 4n assimilering var ledordet. Pergament kan darfor sigas ha intagit en
position mellan de tvi centrala judiska identifikationsstrategierna i Sverige,
sionism och assimilationism men med en allt mer positiv, eller méjligtvis
resignerad, instillning till sionismen under den nazistiska eran.

Pergaments filmmanus "Min stora judefilm/Ahasverus” illustrerar pa ett
signifikativt sitt den ambivalenta judiska situation som Bauman beskrivit
och som utgjorde bakgrunden till de framvixande identifikationsstrategi-
erna. Innehéllet visar hur karaktiren David Richter slits mellan sin ortodoxa
judiska uppvixt och den antisemitism han maéter i “virdlandet”. Samtidigt

140. Oscar Levertin, ”Sagan och singaren”, i Kung Salomo och Morolf, ingar i Oscar Levertin,
Samlade skrifier, band 1—2, Stockholm 1917, s. 3.
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forsoker Richter, likt Pergament, hivda ritten till en bivalent identifikation.

Pergaments egna mojligheter att sjilvstindigt forma och manifestera en
kulturell identifikation var begriansade. D4 Atterberg var ordférande bade i
FST och STIM samt sekreterare i Musikaliska Akademien hade hans syn-
punkeer extra tyngd. Receptionen av Mahlers musik visar ocksa en allmin
antisemitisk och rasbaserad instillning som Pergament var nédgad att for-
halla sig till. Denna instillning 4r i materialet ofta baserade pa en forment
vetenskaplig uppfattning om en specifik och oforinderlig judisk raskarakei-
ristik, en uppfattning som fanns bade hos nationalistiska foresprakare som
Atterberg och hos liberala antinationalister likt Torsten Fogelgvist. Detta
inverkade menligt pa Pergaments mojligheter att identifiera sig som svensk
och fi acceptans for denna identifikation.

I kontakten med Franz Werfel var Pergaments initiativ till ett musika-
liskt-litterdrt samarbete baserat dels pa en vixande antisemitism efter forsta
virldskriget som den mest betydelsefulla faktorn, dels pé ett okat intresse
inom den judiska gruppen f6r den egna traditionen. Dessa faktorer lag till
grund for Pergaments planer att tillsammans med Werfel skapa ett judiskt
musikdramatiskt verk, dir den judiska identifikationen skulle vara central.

Kontextens avgérande paverkan pa Pergaments kulturella identifikation
tydliggdrs av dess variation i rummet. I privata sammanhang, exempelvis
i brevvixlingen med Atterberg manifesterade Pergament en judisk iden-
tifikation, dven om han ocksa ivrade for rittigheten att se sig bide som
svensk och som jude. I den offentliga polemiken med Atterberg betonade
Pergament en svensk identifikation, troligtvis beroende pa en onskan att
accepteras och integreras i det svenska samhillet. Att ppet manifestera en
judisk identifikation innebar en risk f6r konfrontation. Gentemot Werfel
ddremot sade sig Pergament enbart kunna komponera for judar. Detta
stirker tesen att det fanns en variation gillande Pergaments kulturella iden-
tifikationer i forhillande till olika rum. Variationen ir kopplad till trycket
frin majoritetssamhillet och Pergaments strivan att undvika dissonans.

Den identifikationskonflikt Pergament métte utgir huvudsakligen fran
konfrontationen mellan bivalens och monovalens. Pergament ville kunna se
sig som béde svensk och judisk medan Atterberg, som representant for en
mer allmin raspriglad och antisemitisk diskurs, hivdade den monovalenta
uppfattningen om “rasernas” oférinderlighet och oférenlighet. Konflikten
mellan bivalens och monovalens utgick dels frin den ambivalenta situation
som foljde for de sekulariserade visteuropeiska judarna efter 1800-talets
emancipatoriska och nationalistiska utveckling, dels utifrin en pseudove-
tenskaplig uppfattning om kampen mellan “raserna’, dir en forening sags
som omdjlig eller destruktiv, som i fallet med receptionen av Mahler.
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KAPITEL 8

“ett visst upphivande av de
nationella grinserna”

I detta kapitel behandlas Pergaments relation till modernismen och bil-
den av honom som "modernist” med sirskilt fokus pa hur den nationella
diskursen och ”bilden av juden” interfolierade tankar kring modernismen.
Som pendang till analysen av den antisemitiska forestillningen om en
biologiskt betingad “judisk” modernism, fors ocksd en diskussion kring
i vilken min Pergament himtade sin modernistiska inspiration frn en
judisk kulturtradition.

En modern minniska” med modernt sinne”
Pergaments provartikel inf6r anstillningen pa Svenska Dagbladeti september
1923, med den tidstypiska titeln "Framtidsmusik”, 4r en allegoriskt skriven
essd dir instrumenten frn symfoniorkestern ges rollerna som motstandare
till alternativt foresprakare for den moderna musiken. Artikeln genomsyras
av en nyfikenhet infor de nya tongangarna och blev dirigenom en f6rsta po-
sitionering i det svenska konstmusiklivet, en positionering som fungerade
som en provokation mot det reaktionira stockholmska kritikeretablisse-
manget.! For anhingare av den nya musiken, som Gunnar Jeanson, uppfat-
tades Pergaments understreckare emellertid som ett nddvindigt inligg i den
konstmusikaliska debatten. Jeanson féreslog att de skulle bilda en "camorra,
som kan riva upp en del och hirja for den nya musikens framtringande”.?
Handsken var saledes kastad.

Som musikkritiker och tonsittare intog Pergament ofta en 6ppen in-
stillning till ny musik, och sirskilt till tonsittare som férenade europeisk
folkmusik med den "moderna europeiska musiken”, exempelvis ungraren

1. Moses Pergament, “Framtidsmusik”, i Moses Pergament, Ny Vandring med Fru Musica,
1944, s. 210-223. Ursprungligen publicerad i SvD 14/8 1923 som “Framtidsmusik: En or-
kesterfantasi for musikaliska ldsare”. Se dven Hellqvist 1965, s. 225.

2. Gunnar Jeanson till MP, 28/8 1923. MP-arkiv, vol. 23, MM.
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Béla Bartdk (1881-1945).> Hir kunde Pergament soka ett ideal for sin egen
tonsittarpraktik. Genom violinsonaten i h-moll och strikkvartetten i c-
moll, bada framforda 1926, samt baletten Krelantems och Eldeling, som
fick sitt uruppforande tva ar senare, placerade kritikeretablissemanget in
Pergaments tonsittarskap i det moderna hignet. Retrospektivt virderade
Pergament violinsonaten och Den judiska singen hogst bland sina egna
verk. Den forra pd grund av att den, enligt tonsittaren sjily, i sin syntes
av romantik och “det moderna inslaget” forebidade hans modernism.*
Via delaktigheten i Stockholmsutstillningen 1930 och musikansvaret f6r
festspelet Det stora bygget hamnade Pergament sa i det s kallade moderna
genombrottet i Sverige. For Pergament var det ocks sjlvklart att identifiera
sig som en “modern minniska” med ett "modernt sinne”.” Nir “gammalt
och nytt i musiken” skulle debatteras i radio 1937 blev Pergament ett givet
namn som foretridare for det "moderna”.®

Ar 1950 ansag sig Pergament, inte utan viss indignation, for forsta gingen
ha blivit placerad i den grupp av tonsittare han anség sig ha fortjanat. Han
refererade till Konsertféreningens programblad vilket beskrivit honom
och kollegorna Nystroem och Rosenberg som de tonsittare vilka gjort de
“viktigaste insatserna i vir nyare musik”.”

Pergament, Nystroem och Rosenberg etiketteras ofta som tillhérande
den forsta svenska modernistgenerationen och de brukar, som tidigare
nimnts, stillas mot foretridarna for den traditionella nationalromantiken.
Denna polarisering 4r utgingspunkten i foljande kapitel. Forst dock en kort
historisk exposé 6ver de idéer som anses grundliggande i den sa kallade
musikmodernismens utveckling.

3. Moses Pergament, “Symfoni, jazz och Spengler”, i Pergament 1944, s. 128. (SvD 9/7 1932);
Moses Pergament, "Gammalt och nytt i Konsertféreningen”, SvD 11/2 1937.

4. Ton och tanke med Moses Pergament, s/10 1970, TV B7887:002, SLBA.

5. Moses Pergament, utan rubrik, 8/3 1928; Moses Pergament, ”Carl Nielsen livligt hyllad vid
konserten igar: Lagerkront av svenska tonsittare. Konsertens olika avdelningar mottagna
med stort bifall”, SvD 6/12 1928.

6. 1937 diskuterade Eric Westberg och Pergament den moderna musiken och dess betydelse
for publiken, tonsittarna och musikutvecklingen; ”Gammalt och nytt i musiken. Dialog
mellan Eric Westberg och Moses Pergament”, Radiomanus 4/3 1937, Dokumentarkivet,
Sveriges radios arkiv, Stockholm. Lyssna ocksi till radioutsindningen som finns pé studie-
kopian L 6661:001, SLBA.

7. Handskrivna anteckningar i marginalen pa Konsertfreningens programblad 1950, MP-ar-
kiv, vol. 7, MM.
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I samband med att Pergament recenserade Sibelius femte symfoni 27/3 1924 publicerade
Stockholms-Tidningen den 29/3 samma 4r en parodi pa hans artikel med rubriken "Vi-
brelius trimollsymfoni”, signerad "Methusalem Papyrus”. Pergament hicklas genom den
fingerade namnsignaturen, som anspelar pa Jerusalem och dirigenom ”juden” Pergament,
och de parodiska omformuleringarna av hans text. Parodin kan ocksa ses som ett angrepp
pa musikmodernismen.

Konsten i samhillet
I syfte att finna rétterna till den nya musikinriktning som kinnetecknade
1900-talets begynnelse tar musikvetaren Sten Dahlstedt avstamp i de at-
titydférandringar som kom att vixa fram med utgdngspunkt frin konstens
funktion och méjligheter, sadan de formulerades av diktaren Friedrich von
Schiller (1759-1805) och filosofen Immanuel Kant (1724-1804). Schiller
skilde sig frin rationalisten Kant gillande synen pa konstens méjligheter,
dd han menade att dessa kunde spela en avgérande roll for en f6rbittring av
virlden och en allmin moralisk utveckling, men inspirerades av Kants syn
pa individen och den fria viljan som moraliskt rittesnore. Schiller utveck-
lade Kants begrepp och satte in dem i ett konstnirligt ssammanhang, dir
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estetiska och etiska virderingar kom att sammanfalla. Schillers uppvirdering
av konsten och hans betoning av dess fostrande majlighet — vilket ledde till
en statushojning — kom att ha stor betydelse for de kommande 200 arens
syn péd konsten och konstniren.® Pergaments starka tro pa musikfostran och
dess plats i ett demokratiskt samhille var birande f6r hans ivrande bade for
ny musik och for musikbildning i allmanhet.’

Pergaments uppfattning om konstnirens betydelsebdrande roll i samhil-
let kunde dven motiveras utifrdn Richard Wagner. Denne, som bland annat
verkade i den schillerska traditionen, formade en ideologi som utgick frin
det konstnirliga skapandet och den estetiska virderingen, och som dven
omfattade en mer heltickande syn pa samhillet. Ideologin fick avgérande
betydelse for 1800-talets tyska nationalism och de samtida estetiska virde-
ringarna. For de estetiska modernisterna fungerade den wagnerska ideologin
under 1900-tales frsta drtionden bide som inspiration och som motpol. Hos
Wagner himtade de den upphéjda synen pd den skapande personligheten,
medan arvet frin Kant och Schiller ocksa rorde rationalitetsstrdvandena. De
senare blev sirskilt viktigt f6r de svenska “musikmodernisterna”. I kontrast
till rationalitetsanspriken innehdll det tidiga 1900-talets musikinriktning
dven hallningen att konsten skulle vara oférutsigbar. I forsoken att férena
dessa bida uppfattningar utkristalliserades tanken kring utveckling och
framatskridande, dir begrepp som nyhet, avvikelse och originalitet blev
framtridande.'

Nationen i fara
Musikens och konstens upphdojda status som sjilvklar del i samhallsutveck-
lingen gjorde den till ett brinnbart dmne i kulturdebatterna. Begrepp som
atonalitet (varken dur eller moll), expressionism, modernism, dadaism och
futurism blev vid 1900-talets bérjan slagord for nytinkarna och invektiv for
dem som ville bevara det som uppfattades som det traditionella. De konst-
nirliga -ismerna kom hos foresprikarna, likt Pergament, att symbolisera
en ny framtidsoptimism vilken utmanade Osvald Spenglers (1880-1936)
vid tiden omtalade dystopi om Der Untergang des Abendlandes."" Strivan
efter att omstopa det invanda och utmana det férhirskande var ledstjirnor
for konstnirliga nydanare i de stider som fungerade formativt pa Perga-
ments estetiska uppfattning, sirskilt Berlin och Paris. Grinsoverskridandet

8. Sten Dahlstedt, "Det sanna, det ritta och det skona. En huvudlinje i svensk musikalisk mo-
dernism”, i Bjérn Billing (red.), Tonsittarens val. Texter om svensk musikalisk modernism
och postmodernism, Odeshég 1993, s. 11-13.

9. Rosengren 2006.

10. Dahlstedt i Billing (red.) 1993, s. 15-17.
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och individualismen stilldes pd piedestal. Men traditionens foresprikare
imponerades inte av uppstickarna. I de virsta farhigorna utmélades fore-
sprakarna f6r den nya musiken som sinnebilden fér den hotande kulturella
undergingen. Pergament ldt sig inspireras av de nya riktningarna och fram-
foralltav nyskapandets och utvecklingens mentalitet bland annat under sina
vistelser i kontinentens kulturmetropoler. Att det var friga om en strid dven
i det svenska musiklivet fick Pergament erfara nir han dtervinde fran sin
utlandssejour i Paris och Berlin till Stockholm 1923. Ar 1943 gjorde en han
retrospektiv betraktelse 6ver det kulturella stridsfiltet i 1920-talets Sverige:

Omstortningen pd musikomridet limnade icke den svenska tonkonsten
oberdrd. Hos oss, liksom annorstides och som i alla tider, framkallade det
nya en storm av fortrytelse. De radikalaste nydanarna éverhopades med
glipord och utsattes for allmint han. Enligt “sakkunskapen” utgjorde de en
samling unga stollar, som bedarats av de kontinentala oljudsmakarnas perversa
Lorelei-litar och med 6ppna men blinda 6gon styrde mot sjilvuppgivelse
och forintelse. Kulturen var i fara, nir vettvillingar tog hand om den idlaste

av konstarter.'?

Pergaments retrospektiv lyfter fram nigra av de drag som betecknats som
centrala i motstindet mot de nya estetiska uttrycken. Uppfattningen att det
handlade om en narmast revolutionir, icke-svensk nydaning som hinades av
etablissemanget med anklagelser om dérskap, perversitet och oljud snarare
dn musik, sammanfattar motstindarldgrets position. Dessa uppfattningar
fick Pergament sjilv uppleva inte minst vid sin svenska konsertdebut 1926.
Forklaringen till hitskheten i motstdndet lag i forestillningen att det inte
handlade om estiska skiljelinjer enbart, utan om kulturen och samhillet i
sin helhet. Att motstdndarna ocksa liste den estetiska striden som en kamp
om nationens och “rasens” kulturella grinser ir tydlig i Kurt Atterbergs
beskrivning fran 1932:

1. Pergament angrep Spenglers oférstéelse for den nya musiken och konsten i essin ”Symfoni,
jazz och Spengler”, Pergament 1944, s. 120-126. Spenglers verk och filosofi spreds till Sverige
sirskilt genom den foreldsningsturné han genomférde 1924. Svenska arkitekter inspirera-
des av Spenglers teorier kring olika kulturers rumsuppfattning. Nazisterna kom att utnyttja
hans kulturpessimism i sin antimoderna kritik av bland annat Bauhausskolan. Sjilv stillde
sig dock Spengler avvisande till de nazistiska inviterna. Eva Eriksson, Den moderna sta-
den tar form. Arkitektur och debatt 1910-1935, Stockholm 2001 s. 389f och Martin Tegen,
"Oversittarens forord”, i Osvald Spengler, Visterlandets underging. Konturer till en mor-
fologi om virldshistorien. Forsta bandet. Gestalt och verklighet, Stockholm 1996, s. 11ff.
Ulf Zander har underséke den svenska receptionen av Spengler; Zander 2001, s. 171ff.

Moses Pergament, Svenska tonsittare, Stockholm 1943, s. 100. "Lorelei-litar” syftar troligt-
vis pa legenden om Loreleiklippans mytiska figur med samma namn vars sing lockade lyss-
narna i férdirvet.
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Efter kriget medforde de sociala, industriella, kulturella samt frimst finansiella
forskjutningarna pa kontinenten och i Amerika att, sedan tidigare germanerna
varit ledande inom tonkonsten, det numera blev negrerna och andra raser,
som dikterade [det] musikmoderna i de stora metropolerna, och som foljd

dirav bannlyste romantiken — stimningen."?

Pergaments text ir en ironisk betraktelse éver motstindet mot den nya mu-
siken och formulerat utifrin de anklagades bink, medan Atterbergs inligg
ar skrivet i syfte att angripa det "musikmoderna”, sirskilt jazzen. Talande for
Atterbergs fientlighet 4r att han uppfattar det som en strid mellan "raserna”.
"Germanerna’ och romantiken, hir i betydelsen “stimning” och definierat
som ett “typiskt svenskt drag” stills mot en kommersialiserad modern mu-
sik styrd delvis frin USA och dikterad av "negrer” och “andra raser”, det
vill siga judar. Det moderna kopplas siledes hos Atterberg tidstypiske till
specifika "raser”, urbanisering och kommersialisering.

Modernismen och "juden”

Bauman menar att moderniteten kiinnetecknades av strivan efter ordning.
I vetenskapens namn brots verkligheten ned i mindre bestindsdelar och
placerades i kategorier. Det moderna intellektet och den moderna praktiken
kom att baseras pa en dikotomisering av verkligheten i ordningsskapande
syfte. Grinser upprittades mellan norm och avvikelse: sjuk stilldes mot
friskt, man mot kvinna, vin mot fiende, sans mot vansinne, inhemsk mot
utlindsk och vi mot dem. Uppdelningen forstirkte obalansen mellan
de uppstillda dikotomierna. Samtidigt innebar den ocksd en utmaning
mot modernitetens stravan efter ordning i de fall ndgot uppfattades som
omdajligt att kategorisera — det som var “varken eller”, det tvetydiga och
ambivalenta." I detta sammanhang hamnade judarna utanfér kategorierna.
Den "begreppslige juden” stod grinsle dver barrikaderna och kunde iklidas
bide kapitalistens och bolsjevikens mantel, han var bide medborgare och
utlinning, vin och fiende." Precis som den "begreppslige juden” stod utan-
for dikotomierna och hotade ordningen utgjorde modernismen ordningens
och grinsuppritthdllandets fiende. En jude som manifesterade en estetisk
modernism kunde dirmed uppfattas som ett dubbelt hot. I detta fall kom-
binerades det nationella grinshivdandet med det estetiska.

Enligt detta resonemang kan alltsd motstdndet ocksé forstas som en del i

13. Kurt Acterberg, "Far SVENSK MUSIK ¢j lingre vara SVENSK?”: Oppet brev till fill dr
[sic!] GUNNAR JEANSON, Stockholms-Dagblad (StD), 19/7 1932.

14. Bauman 1998, s. 14f.

15. Bauman 1998, s. 66—71.
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striden om den moderna nationalstatens kulturella grinser, dir den civiska
principen kolliderade med den etniska. P4 kontinenten kunde antimoder-
nismen med ldtthet férenas med bilden av den evigt grinséverskridande
juden. Som ett resultat kom modernismen att konstrueras som en judisk
foreteelse. I Sverige var detta framtridande i receptionen av konstniren
Isaac Griinewald (1889-1946) under 1910- och 1920-talen. Uppfattning
fanns ocksa foretridd inom musiklivet, tydligast hos den inflytelserike
Peterson-Berger.' Motstindet mot den nya musiken under 1920-talet,
och sirskilt som det uttryckees i relation till Pergament, kan dirfor inte
diskuteras utan att man ocksd nimner Peterson-Berger. Peterson-Berger
tillhérde en dldre generation nationalromantiker men hans sprikbruk och
hillning blev pa manga sitt stilbildande bland dem som forkastade de nya
musikaliska idealen."”

Peterson-Bergers kulturella patos hade vid tiden tva huvudfiender, dels
den av honom si kallade 7judiska underbarnstrafiken”, strommen av
virtuosa, mestadels Osteuropeiska musiker som efter forsta virldskriget
var pa flyke, dels den kompositionsteknik som himtade niring frin den
schonbergska atonaliteten. Utifran rasbaserade forestéllningar, mytiska och
pastatt vetenskapliga, uppfattade Peterson-Berger bada dessa fenomen som
judiska. Under 1920-talet kopplade han, allt oftare samman modernism och
det ”judiska” och likt kontinentens antimodernister férknippade nu dven
han modernism med bolsjevism; utfallen blev ocksa hitskare.'®

Talande for Peterson-Bergers uppfattning var hans recension av "Bu-
dapest-trion”, som han beskrev som en sammanslutning av “semitiska
herrar” vilka framforde musik av Brahms och den ”italienske stillose halv-
kakofonisten Casella”. Alfredo Casella (1883-1947) var bide som tonsittare
och musikskribent en av Italiens mest framtridande foresprakare for den
internationellt influerade nya musiken." Peterson-Berger skrev:

Det var den sedvanliga plumpt plebejiska skimtmusiken utan individuell
karakeir, uppfunnen och alltjimt odlad av judar, vilka i likhet med andra
folk av icke-europeisk hirkomst sakna medfott tonalitetssinne och blott
ha ett mer eller mindre inldrt. Man bérjar nu allt mer och 6verallt, senast i
England, papeka att atonalitet, d.v.s. okinslighet f6r natur-och évertonsserien
och dirav f6ljande litthet att skriva rent musikalisk "musik” 4r ett verkligt
rasdrag, troligtvis lika sikert avgdrande som ndgot blodprov. Man har pastétt

16. Andersson 2001, s. 371—412.

17. Wallner 1968, s. 127.

18. Karlsson 200s, s. 58f.

19. http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html?section=music.05080.1, 9/5 2007.
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act Casella ¢j skulle vara jude; i sidant fall dr han en degenererad och judiskt
paverkad europé. De italienska rytmerna i de nu spelade styckena, Siciliana
e Burlesca, foreféll nog dkta, men rytmiske sinne finns dven hos mycket lagt
staende naturfolk. I varje fall har judendomen i musiken ingalunda spelat ut
sin skadliga roll — den kommer tydligen att egga upp en ny antisemitism
dven inom nationer som hittills bemédat sig att vara toleranta virdar. Men
nir frimlingarna, sdsom for nirvarande i Sveriges musikliv, allt 6ppnare
betona sitt andliga frimlingskap, bide direkt och indireke, lir en strid ¢j
kunna undvikas.?

I citatet framgér tydligt att Peterson-Berger sig judarna som ett skadligt
och kulturlost folk, utan nagra kreativa egenskaper. Formagan att skriva
musik anses kopplat till "rastillhérigheten”. Férment ligre stdende folkslag,
inte minst judarna, saknar denna férmaga. For Peterson-Berger var moder-
nismen, atonaliteten och judiska kompositérer intimt forbundna, narmast
synonyma. Anledningen till att det frimst var judar som komponerade
atonala stycken var, enligt honom, deras biologiskt bestimda oférméga att
héra natur- och vertonsserier. Uttrycket "judendomen i musiken” forefal-
ler vara en direkt dversittning av Wagners “Das Judentum in der Musik”.
Recensionen visar Peterson-Bergers Wagnerinfluerade asike att judarna inte
bara ir ett hot i sig utan att han ocksa ansag att de kan “smitta” individer i
andra folkgrupper, i detta fall italienaren Casella, som enligt Peterson-Berger
var att betrakta som “degenererad” och judiskt paverkad. Det undermaliga i
Casellas kompositioner forklaras av att det dr "judiskt”. Med "frimlingarna”
i svenskt musikliv syftade Peterson-Berger med all sannolikhet pa bland
andra Pergament. Atminstone uppfattade Pergament att det var han som
var mélet for angreppet. Grunden for Peterson-Bergers fortrytelse var siker-
ligen den inte alltfor dversvallande recension som Pergament skrev i Svenska
Dagblader den 19 mars 1928 av Peterson-Bergers andra symfoni Sunnanfird.
I ett brev till konstniren Gosta Adrian-Nilsson, kommenterade Pergament
Peterson-Bergers artikel frin den 20 mars: ”Jag har slagits med virja, men
den fege fan kommer bakifrin med dolk. En omaskerat antisemitisk pro-
vokation.””" Det faktum att dven Adrian-Nilsson yttrat sig antisemitiskt
— mot konstnirsrivalen Isaac Griinewald — utgér en komplicerande faktor
i relation till att Pergament s6kte stéd hos denne mot Peterson-Bergers

utfall.”?

For Peterson-Berger motsvarade Pergament den i antisemitismen for-

20.Peterson-Berger 20/31928.
21. Brev MP till GAN, 21/3 1928, saml Adrian-Nilsson, G, vol. 8, LUB.
22. Andersson 2000, s. 37f.
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ankrade bilden av den ”judiske modernisten” som inverkade menligt pd
det svensknationella kulturlivet. Detta var ocksid Pergament medveten
om. Peterson-Bergers retorik ir osedvanligt hdtsk. I sin explicitet dr den
en solitir. Nagon jaimf6rbar koppling mellan Pergaments “judiskhet” och
hans formenta modernistiska estetik finns inte i de 6vriga recensioner
av Pergaments verk som undersokts vid konserttillfillena 1926, 1928 och
1934.” Med undantag av Peterson-Bergers utfall kan man dirfor svrligen
argumentera for att den antisemitiska diskursen uttrycktes explicit i termer
av “judisk modernism” i relation till Pergament. Men att uppfattningen
var forankrad hos andra dn Atterberg och Peterson-Berger dr mirkbart i en
artikel fran 1933 dir musikkritikern William Seymer (1890-1964) stillde sig
positiv till den nazistiska kulturpolitikens stravan att undanréja vad som

23. Recensionstillfillena 1926, 1928 och 1934 ir valda mot bakgrund av att receptionen vid dessa
tillfillen betonade de modernistiska inslagen i Pergaments verk. Recensionerna ir till stors-
ta del himtade frn Pergaments arkiv och inkluderar de stérre Stockholmstidningarna, med
ndgot undantag. Jag har kontrollerat de artiklar diir tidningsnamn eller skribentnamn saknas
i Pergaments urklipp. De undersikea recensionerna 1926 dr A. B-r. (Agne Beijer) i Goteborgs
Handels- och Sjofarts-Tidning (GHT) 15/4 1926, -dr- (Adrian Dahl) i Svenska Morgonbla-
det (SYM) 15/4 1926, William Seymer i Nya Dagligt Allehanda (NDA) 14/4 1926, Wilhelm
Peterson-Berger i DN 14/4 1926, EM.S (Elsa Marianne Stuart-Bergstrom) i StD 14/4 1926
samt Patrik Vretblad i Social-Demokraten (S-D) 14/4 1926. Aven om recensionerna inte
gjorde nigra explicita kopplingar till Pergaments judiskhet, var de 6verlag fordomande och
formulerad i en nedlitande retorik déir Pergaments musik beskrevs i sedvanliga antimoder-
nistiska termer som “kakofoni”, "orgier”, "vringbilder”. Konserten igde rum i Konserthu-
sets lilla sal i Stockholm under rubriken "Moses Pergament. Kompositions-Afton”. De verk
som framf6rdes var Violinsonat h-moll (1918-1920), Strikkvartett c-moll (1918-1922) samt
fem singer till piano; Zwei Kammern hat das Herz, (1911, Moses Pergament), Vattenplask
(1916, Viktor Rydberg), Der jungen Hexe Lied (1919 Otto Julius Bierbaum), Kvill i skogen
(Oscar Levertin) samt Kung Liv och Drottning Déd (1915, Oscar Levertin). Strikkvartetten
och violinsonaten hade tidigare framforts i Berlin den 2 december 1922 och en av romanser-
na, Zwei Kammern hat das Hertz, fanns med i programmet vid Pergaments forsta offentli-
ga framtriidande i Universitetets Solennitetssal i Helsingfors, onsdagen den 2 december 1914.
Behandlade recensioner 1928 giller uruppférandet av Baletten Krelantems och Eldeling den
16/3. Recensionerna ir Peterson-Berger ”Balettpremiir pa Operan pa fredagen”, DN 17/3
1928; K.S. (Kjell Stromberg), "En modernistisk svensk balett”, StD 17/3 1928; William Sey-
mer, "En balettpremiir 4 K. teatern: Moses Pergaments "Krelantems och Eldeling’ i modern
utstyrsel och koreografi”, NDA 17/3 1928; S.S-n. "Pantomim pa Operan”, Aftonbladet (AB)
17/3 1928; Patrik Vretblad, "Koreografisk triumf pd Operan: Moses Pergaments "Krelantems
och Eldeling’ en publikframgéng”, S-D. 17/3 1928. Med undantag av DN:s och StD:s recen-
sioner var samtliga timligen positiva till Pergaments musik. DN och S-D hade bada stora
uppslag med foton pa forsta sidan. Den 3/1 1934 framférdes singerna Angest (Sigfried Lean-
der) och Woher Wohin (G.A. Bequer) samt orkesterstycket "Roboternas dans” ur forestill-
ningen Det stora bygget frin Stockholmutstillningen 1930. Analyserade artiklar i samband
med denna konsert ir Patrik Vretblad, S-D 4/1 1934; Curt Berg DN 4/1 1934, Kurt Atter-
berg, Stockholms-Tidningen (S-T) 4/1 1934; William Seymer NDA 4/1 1934, G. R-t, AB 4/1
1934 samt Helge Malmberg, SvD 4/1 1934, samtliga utan rubrik.
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uppfattades som hotande judisk modernism.?* I samband med nazisternas
maktovertagande kom denna retorik att dvertas och forstirkas av de svenska
nazisterna som i sin propagandistiska antisemitism betonade foreningen
mellan modernism, bolsjevism och ”judiskhet”.®

Modernism, nationalism och allosemitism

Istillet for att lisa mellankrigstidens mottagande av Pergament som mo-
dernist enbart som ett uttryck fér antisemitism, bor man ocksa forsta det
mot bakgrund av en nationell diskurs i vilken Pergament positionerades
som icke-svensk utan explicit judefientlig argumentation. Ett axplock ur
recensionsfloran 1926, 1928 och 1934 belyser detta. Géreborgs Handels- och
Sjofarts- Tidnings Agne Beijers (1888-1975) etikettering i samband med
debutkonserten 1926 av Pergament som en “smula exotisk nykomling i
vart musikliv’ kan ses som ett allosemitiskt utslag av denna nationalis-
tiska diskurs.”® Utan explicit koppling till Pergaments judiska bakgrund
fungerar likvil beteckningen “exotisk nykomling” som ett utpekande av
Pergament som stiende utanfor det gingse, utanfor det som uppfattas som
det "svenska”. Att Pergament var att betrakta som en frimmande figel i det
svenska musiklivet ir ocksd det tema Adrian Dahl (1864-1935) i Svenska
Morgonbladet slog an i sin recension av samma konsert. Recensionen inleds
med den ur musikanalytiska synvinkeln ovisentliga kommentaren att nam-
net Moses Pergament ir “ett underligt klingande namn”. ?” Aterigen ir det
alltsd fragan om att skilja ut Pergament fréin det "normala” och "svenska”.
Namnet blir en allosemitisk markor for det osvenska och ett uttryck for den
nationella diskursens grinsdragning.

Utpekandet av Pergament som icke-svensk var dock inte entydigt vilket
framgr i receptionen av baletten Krelantems och Eldeling som, med undan-
tag av Den judiska sangen, kan sigas vara det mest uppmirksammade verket
i hans oeuvre. Krelantems uruppftordes forst 1928 och da i Stockholm.?® Det

24. William Seymer, "Konst och politik i aktualitetens brinnpunkt”, Scenen 1933:6, s. 12f.

25. Se till exempel signaturen "Mr Gay” som i SvD 1933 refererade den svenske nazisten Malte
Welin vilken i ett tal skall ha talat om judarnas “bgjelser” for “kulturbolsjevism”, i betydel-
sen radikal modernism, och “kosmopolitism”; Mr Gay, "Malte Welin nazistchef utan pu-
blik”, SvD 28/4 1933.

26. A. B-r., GHT 15/41926. Vanligtvis detaljbevakade inte GHT det stockholmska musiklivet.
Exempelvis recenserades inte dvriga konserter som jag berdr i detta kapitel. Anledningen
till att Pergaments kompositionsafton anmildes var férmodligen att det rérde sig om en
debut i kombination med att konsertgivaren var musikskribent pa av de mer vilrenomme-
rade dagstidningarna.

27. Adrian Dahl, "Musik”, SYM 14/4 1926.

28. Baletten var ursprungligen bestilld av Sergej Djagilev, grundare av och impressario for
Ryska baletten, och firdigstilldes i samarbete med konstniren GAN, vars skisser utgjor-
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recenserades bland annat i Stockholms Dagblad dir rubriken En moder-
nistisk svensk balett” med all 6nskvird tydlighet visar att Pergament ocksé
uppfattades som svensk tonsittare.” Om vi utgar fran att rubriksittaren
var medveten om Pergaments judiska identifikation, vilket 4r ett rimligt
antagande, antyder detta att bivalensen ocksd kunde finna acceptans.
I detta sammanhang, dir temat i Krelantems beskrivs som himtat frin
”Orienten”, fanns det uppenbarligen méjlighet att etikettera verket som
"icke-svenskt” och spinna pd den antisemitiska kopplingen mellan ”juden”
och ”Orienten”, nigot som exempelvis skedde i samband med Pergaments
uppgorelse med Peterson-Berger 1929.%° Denna sammankoppling gors dock
inte hir eller i nigon av de ovriga undersokta recensionerna i samband
med uruppforandet av Krelantems. 1 baletten apostroferar Pergament en
melodislinga frin vad som betraktas som en judisk folkmelodi, som pé
senare ar ocksa blivit en flitigt refererad melodi i kletzmersammanhang.”!
I verkkommentaren dterfinns ingen referens till nigon sidan, varfor det
forefaller mindre sannolikt att recensenterna uppmirksammade denna. Ett
undantag var William Seymer som noterade att slutdansen piminde om
en “svensk polkett” som “ldr vara byggd pa en gammaljudisk dansmelodi”,
nagot som kan tolkas som ett indirekt erkinnande av Pergaments bivalens.*”
Bland recensionerna for dvrigt aterfinns inte nagon antydan om att verket
skulle vara "judiskt” eller att Pergament skulle vara en ”judisk” tonsittare.

de grunden for kostym och dekor. Eftersom Ryska baletten splittrades blev Krelantems ald-
rig uppford i Paris. Uruppforandet dgde rum forst 7 ar senare pa Stockholmsoperan, med
ett ndgot bantat orkesterarrangemang, dock med en fortfarande tilltagen instrumentbe-
sittning. For regin och koreografi stod Jan Cieplinski och huvudrollerna upptogs av Elly
Holmberg, Folke Cembraus och Karl Fredrik Tropp. Orkestern leddes av Herbert Sand-
berg. Den banala handlingen utspelar sig i vad som beskrivs som en 6sterlindsk miljo och
kretsar kring danserskan Eldeling som dtrds av kungen. I den folkliga hjilten Krelantems
har kungen en rival. Krelantems doms till déden dé han i ett anfall av svartsjuka forsoke
mérda kungen. Den fingerade halshuggningen illustrerades av en filmsekvens, en for tiden
annorlunda och modern teknisk detalj. Krelantems riddas dock, himnas pa kungen med
sitt sviird och kan slutligen férenas med sin ilskade Eldeling. Uruppforandet vickte upp-
mirksamhet och flertalet av Stockholmstidningarna dgnade framtridandet stort utrymme.
I ett brev till GAN beskrev Pergament uppsittningen som en publik framging med sma
erkinnanden” fran kritikerkaren. Operachefen John Forsell skall dock enligt Pergament
fram till premiiren ha uppfattat musiken som “idiotisk” men sedan dndrat stindpunkt och
tackat Pergament for uppsittningen; MP till GAN, 21/3 1928, Saml Adrian-Nilsson, vol. 8,
handskriftssektionen, LUB.

29. K.S., ”En modernistisk svensk balett”, SzD 17/3 1928.

30. Rosengren 2002, s. 43—52.

3. Anders Hammarlund, "Moses Pergament éver Ostersjon”, P2 3/10 2004.

32. Seymer 17/3 1928.
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Istillet ligger receptionens fokus pé verkets moderna karakeir och delvis pa
Pergaments svenska tillhorighet.

Sex ar senare lyftes diremot Pergaments “judiskhet” fram. William Sey-
mer skrev i Nya Dagligt Allehanda den 4 januari 1934 om varsisongens forsta
program som ritt effekefulle stillde traditionellt och modernt, nationellt
och internationellt bredvid varandra”. Det traditionella representerades
av Haydn och det moderna och internationella av "tva judiska tonsittare
— schweizaren Ernest Bloch och svensken Moses Pergament”.** Hir uppfat-
tas modernism ha kopplingar till "judiskhet” och “internationalism”. Aven
om Seymers etikettering av Pergament som svensk tyder pa en acceptans
av den bivalenta identifikationen var det centrala f6r honom att notera
Pergaments judiska bord. Denna ir irrelevant i sammanhanget eftersom
de verk som recenserades, sangerna Angest och Woher-Wohin med texter av
Sigfrid Leander (1893-1981) respektive den spanske romantikern Gustavo
Adolfo Becquer (1836-1870), samt orkesterstycket Roboternas intig och dans
frin Stockholmsutstillning 1930, inte uttrycker nagon judisk identifikation.
Trots detta var det kopplingen mellan Pergaments judiskhet” och moder-
nismen som var kidrnan i Seymers anmilan. I programbladet meddelades
att Blochs verk Psalm 22 var skrivet i en medveten judisk nationell stil”
och att Bloch dr av judisk bord” vilket utgor en grund for att dven indirekt
etikettera Pergaments kompositioner som judiska. Det finns diremot ingen
uppgift i programmet om Pergaments bord eller huruvida hans framforda
verk skulle ha férankring i judisk musik eller kultur.?* Intressant att notera
dr ocksa hur programbladets formulering "judisk nationell stil” i Seymers
tolkning gjordes till ndgot “internationellt” och dirigenom till ett uttryck
for en tillskriven nonvalens. Det ”judiska” var i Seymers 6gon per definition
icke-nationellt. Men dven om Seymer tidigare uttrycke sig antisemitiskt om
Pergament, vore det en 6vertolkning att uppfatta den citerade recensionen
som antisemitisk. Termen allosemitism 4r hir mer berittigad, da formule-
ringarna syftar till att mirka ut Pergaments nationella olikhet, utan explicit
virdering, snarare 4n att fientigt peka ut honom som féretridare for en
”judisk modernism”. Utmirkandet av Pergament som osvensk utgjorde en
del av en storre bild dir Pergament uppfattades som outsider. Denna kunde
utgora en killa fér antisemitiska pahopp i andra sammanhang, dock inte i
det citerade exemplet. Bland Gvriga recensioner jag analyserat dterkommer
den i relation till den framférda musiken irrelevanta, allosemitiska etiket-
teringen av Pergament som en judisk tonsittare i ytterligare tvd, nimligen
i Kurt Atterbergs anmalan i Stockholms-Tidningen 4 januari 1934 och i

33. William Seymer, "Konsertforeningen”, NDA 4/1 1934.
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Herman Glimstedts (1881-1969) samlingsartikel over 1934 ars musikliv i
Ord och Bild 1934.%

Modernismens revolt mot det "nationella”

Som jag tidigare visat finns det fog for att placera in Pergament i den pa-
cifistiska och antinationalistiska (dock ej antinationella) diskurs som var
framtridande under forsta virldskriget och i borjan av 1920-talet. Detta
framhdvande av nonvalenta virden tycks ocksd ha genomsyrat hans for-
stielse av modernismen i allménhet och expressionismen i synnerhet. Som
tonsittare ansdg exempelvis dansdsen, skadespelerskan och koreografen
Jenny Hasselqvist (1894-1978) honom limpad att tonsitta hennes pantomin
Revolution, vilken sades vara ’tidlés” och sakna “nationalit¢”, hénnorsord
inom de konstnirliga kretsar Pergament girna rorde sig i.% I ett brev till
tonsittarkollegan Viking Dahl frin 1922 gér Pergament en exposé 6ver den
nya tiden och dess konst par préférence, expressionismen. Genom att citera
den tyske kritikern Bernhard Diebolds (1886-1945) Anarchie im Drama
ringar Pergament ocksd in sitt eget konstnirliga credo vid denna tid:

Enligt denna uppfattning [Diebolds], som dven dr min, har var tids konst
tjanat och tjanar alltjimt som springimne for banande av nya vigar. Utsikten
har ljusnat, nya perspektiv har vunnits, men dnnu sa linge ligger hogar av
avfall och skrot utmed den nyvunna terringen — och de forblir dir, emedan
det springda passet endast nodrorftigt skall leda oss fram dit vi vill komma.
Att vi dr pd ritt vdg, ddrom vittnar en omstindighet av vikt. Och det 4r den
jag maste tillskriva dven mitt plotsliga ”vi” i foregdende sats. Diebold talte
om expressionismen som ” Weltgeftihl”. Det innebir ett visst upphivande av
de nationella grinserna! Liksom Upplysningen och Romantiken till sitt visen

var internationella, ir dven expressionismen det.”’

Pergament forstir i enlighet med Diebolds resonemang expressionismen
som innehéllande tvd avgorande delar med vilka han kan identifiera sig,
upproret mot det hivdvunna och inriktningen mot det internationella. I
det som idag betraktas som 1800-talsnationalismens grogrund — romanti-
ken — lyfter Pergament istillet fram det internationella, sannolike utifrin
stilbegreppets internationella utbredning och dess betoning pa det kins-
lomissiga. Medan han hir tolkar romantiken utifrin dess internationella

34. Programblad januari 1934, Konsertforeningen i Stockholm, vol. 8, RA.

35. Kurt Atterberg, utan rubrik, S-T 4/1 1934 och Herman Glimstedt, ”Stockholmska konser-
ter”, Ord och Bild 1934.

36. Jenny Hasselqvist till MP, 17/4 1921, MP-arkiv, vol. 22, MM.

37. MP dill Viking Dahl, 20/8 1922, MP-arkiv, vol. 20, MM.
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prigel skulle han i andra sammanhang, som da han i beundrande ordalag
gav ett omddme om den mest framtridande av de svenska nationalromanti-
kerna, August Soderman, ocksé lyfta fram och positivt virdera romantikens
nationella drag.’®

Det som forenar expressionismens foretridare, frimst Schonberg, Barték,
Darius Milhaud (1892-1974) och Igor Stravinsky (1882-1971), dr deras
strivan att sla sig fria frin nationalismens bojor menar Pergament vidare i
brevet till Dahl. Om de uppriknade tonsittarna skriver han idealiserat att
frinsett “den personliga accenten finns det i dessa mins sinfoniska [sic!]
musik inga nationella siregenheter utpriglade”.? De arbetar alla, oavsett
nationell tillh6righet, mot samma mal, menar Pergament, som dven riknar
sig sjdlv till denna grupp av sékande konstnirer.

Forstielsen av modernismen som en mot nationalistiska ideal revolte-
rande stromning delade Pergament med sin vin, konstniren och tonsit-
tarkollegan, Gosta Nystroem, som likt Pergament hade bott i Berlin och
Paris och umggtts i avantgardistiska kretsar. I en artikel ur £n bok tillignad
Torgny Segerstedy, utgiven 1936, opponerar sig Nystroem mot bland annat
Atterbergs och Lindbergs “kvasinationella smikonst”. Nystroem sig ett
alltfor starke nationellt hivdande som ett hinder f6r konstnirskapet: “En
overdriven nationalism foder inga stora konstnirer.” I denna revolt mot
det nationalistiska, som forenade Nystroem och Pergament, deltog dock
inte Hilding Rosenberg i samma utstrickning.“ Mot bakgrund av denna
uttalade positionering gladdes sikerligen Nystroem it Pergaments omdéme
om hans musik som “geografiskt obestimbar”.*!

Exakt vad Pergament menade med nationell siregenhet” framgir inte.
Andra uttalanden frin honom tyder pa en uppfattning motsatt den som
uttrycktes i korrespondensen med Dahl, och det dr ddrfor nodvindigt att
diskutera vad som uppfattades om “sund patriotism” respektive ”6verdriven
nationalism” eller nationalistisk chauvinism. Att Pergament sig nationella
drag dven hos de uppriknade tonsittarna, utan att for den skull fordoma
dessa uttryck, ir uppenbart. Det framgar exempelvis av omdémet om frans-
mannen Darius Milhaud i en jimf6relse med Paul Hindemith (1895-1963),
”det unga Tysklands stora namn”. Pergament menade att “tysken [Hinde-
mith] saknar den galliska esprit” som kinnetecknar Milhauds verk.” Ett

38. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 25/3 1929. Se dven delkapitlet Kurt Atterberg — "svensk-
hetens” girdvar.

39. Pergament 25/3 1929.

40. Wallner 1968, s. 125.

41. Moses Pergament, "Ny svensk tonlyrik”, A7 16/10 1944.

42. Moses Pergament, "Teater och musik. Internationella sillskapet for samtida musik”, SvD
6/111923.
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totalt upphivande av de nationella grinserna var det siledes inte frigan om
utan snarare handlar det om ett avstindstagande frin det som uppfattas
som nationellt inskrinkt. Det var i expressionismens strivan att viga bryta
med denna inskrinkthet som dess virde ansags ligga i. En identifikation
med expressionismen som konststil var dirfor i Pergaments fall uttryck
for nonvalens, en uppvirdering av dess programmatiskt inriktade strivan
att bryta med nationen som viktigaste inspirationsgrund och i stillet rikta
sig mot ett dvernationellt, kulturellt grinséverskridande. Denna uttryck-
liga nonvalens skulle dock komma att ges mindre utrymme i Pergaments
skriftstillarskap under 1930- och 1940-talen, vilket jag har anledning att
aterkomma till.

"hr Pergament, de perversa modernistorgiernas
hégljudde propagandist”
Pergaments samhérighet med tonsittare som Schénberg, Stravinskij och
Milhaud lag inte nédvindigtvis pa ett explicit tonalt och kompositionstek-
niskt plan, i synnerhet inte férhillandet till Schonberg, utan snarare, som
konstaterats, i deras roll som de nationella grinsernas overskridare. Detta
dr ocksa relevant da den atonalitet som forknippades med Schonberg ofta
fungerade som ett skillsord bland den nya musikens motstandare. Perga-
ment var inte nigon anhingare av Schonbergs atonalitet.*’ I en recension av
Bruno Walters publicerade fredrag Von den moralischen Kriften der Musik
den 16 oktober 1935 skrev Pergament att han i aratal polemiserat mot
dem, vilka ansett musikens framtid ligga pa den av Schénberg utstakade
vigen”. Han sig atonaliteten som en teoretisk konstruktion utan koppling
till det emotionella. Dock erkinde han den som en naturlig utveckling i
musikhistorien.* T omdémena om Schénbergs musik kunde Pergament

43. Hellgvist i Andersson (red.) 1964, s. 225f.

44. Pergament var pa plats i Prag 1924 da Schonbergs Erwartung uruppfordes. Konserten upp-
mirksammades i en understreckare 26/6 1924 och i artikeln framkommer Pergaments po-
sitiva uppfattning om Schénbergs nyskapande ambition. Men Pergament skriver ocksa att
han ofta sting sitt 6ra f6r ”Schonbergs klanger”, Moses Pergament, "En urpremiir i Prag”,
SvD 26/4. 1925 Portritterar Pergament Schénberg i "Arnold Schénberg”, Orfeus. Tidskrif-
ten for litteratur, musik, teater 19258, s. 158—161. Artikeln finns dven med i Pergament 1943,
s. 190-196. I artikeln omtalar han den “konservativa anda” som priglade motstindet mot
Schénberg. Pergament nimner dock inte att denna anda priglades av antisemitism. Aven
om Pergament var tidigt ute, var han dock inte den férste som uppmirksammade Schén-
berg. Exempelvis skrev Julius Rabe en uppskattande och musikteoretiske initierad artikel
om Schénberg redan 1920, dir bland annat Schénbergs utvecklingsteoretiska perspektiv
betonades. Dahlstedt i Billing (red.) 1993, s. 20f. For ytterligare inblick i Pergaments rela-
tion till Schénberg se Moses Pergament, "Musik och Moral” i Ny vandring med Fru Musica,
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ocksd falla in i den modernismfientliga kritikens retorik, exempelvis dd
han vid dh6randet av den atonalt priglade "Pierrot Lunaire” som lyssnare
sade sig vara fingad av ndgot “osunt, perverst”.* Trots detta forknippades
han emellertid i svepande ordalag girna med den forhatliga atonaliteten.
I sirfall, som hos Peterson-Berger, skedde detta utifrin forestillningen att
den férmenta “judiska” forkirleken for “atonalismen” var kopplad till den
”judiska rasens” specifika biologiska konstitution. I sin 6ppet deklarerade
uppfattning var dock Peterson-Berger ovanlig. I andra fall dir Pergament
felaktigt betecknades som “atonalist”, kunde detta ske utan direkt koppling
till hans ”judiskhet”, men dndock med en antisemitisk klangbotten. 1935
kallades Pergament pa ledarplats i Nya Dagligt Allehanda tor”en kulturprofet
for modern, d.v.s. atonal musik”. Ledarskribenten uttryckte forhoppningen
att en cyklon skulle blasa bort "vér tids elinde” till vilket riknades inte
bara den atonala musiken och ”den kulturbolsjevikiska mélarkonsten” utan
dven de “rimfria skalderna och de resonfria pornograferna” som pastods
dviljas under “ett visst tak pd Sveavigen”, lis Bonniers forlag. Osedlighet,
modernism och kulturbolsjevism klumpas ihop till "var tids elinde”, och
ansags spegla det “politiska forstind” som ocksé fort socialdemokraterna
Per Albin Hansson och Ernst Wigforss till makten.*® Nya Dagligt Allehandas
kritik kan forstds som en kulturkonservativ yttring, fientligt instélld till
modernism, demokrati och vad man uppfattade som osedlighet. Att tid-
ningen tidigare gjort sig kint for sin antisemitiskt priglade retorik, sirskilt
under chefredaktdren Leonard Ljunglund hér ocksi till bilden. Aven om
nagon uttalad koppling till det “judiska” inte kan skénjas i ovanstdende
citat, var det just Bonniers och Pergament som i tidigare fall attackerats med
antisemitiska argument.” I detta fall fir de representera odnskade samhills-
strdmningar som forknippas med “judiskt” inflytande. Ledaren illustreras
av en karikatyr dir bland andra Pergament avbildas tillsammans med en
saxofon, som representerar jazzen och modernismen.

Stockholm 1944, citats. 135, 137f. (SvD 16/10 1935); ”’Nytt for dagen’: Paul Hindemiths lus-
tiger Oper’ och ndgra reflektioner om operaproblemet i allménhet”, SvD 22/9 1929; "Hos
Hugo Alfvén”, SvD:s Sondagsbilaga 12/5 1935 samt radiodebatten med Erik Westberg 1937,
radiomanus, Sverige radios (SR:s) arkiv, s. 11f.

45. Moses Pergament, ”Arnold Schénbergs "Pierrot Lunaire’™, SvD 7/4 1937. Den 12/12 1925
skrev dock Pergament en uppskattande recension av Schénbergs “Gurre Lieder”, som ir
en tonsittning av den danske forfattaren Jens Peter Jacobssens dikt om Valdemar Atterdag.
Pergament sdg inte ndgot av atonalitet i detta stycke, diremot uppfattade han att tonspra-
ket i vissa delar som Wagnerskt. Det som Pergament sirskilt prisade var Schénbergs for-
maga att illustrera diktens kinslostimningar, snarare an hans modernistiska tonsprik, Mo-
ses Pergament, "Schonbergs Gurre Lieder pd Kungl. Teatern”, SvD 12/12 1925.

46. Osignerad ledare, "Cyklon eller vindil?”, NDA 26/4 193s.

47. Osignerad, /K1934:7, s. 122f.
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Nya Dagligr Allehanaas anumoaernistiska ledare “Cyklon eller vindil?” den 26 april 1935
illustreras av en karikatyr dir Pergament (6verst pa bilden) avbildas tillsammans med
skulptéren Bror Hjort(?) och statsministern Per Albin Hansson (till vinster). De omges
av symboler f6r den forhatliga instormande modernismen i form av en saxofon och “mo-
dernistisk” konst.

Uppfattningen om Pergament som tillhérande "atonalisterna”, vilken
Nya Dagligt Allehanda gjorde sig till tolk for, kunde ocksa gora sig gillande
pa liberala plattformar. Ar 1945 formulerade Curt Berg, som i Pergaments
ogon var en “symbol f6r den nedirvda Peterson-Berger-mentaliteten., d.v.s
for motstindet motallt revolutionerande nytt som banat vig f6r tonkonsten
av idag”,*® foljande i Dagens Nybeter apropa Pergaments tveksamhet infor
Bergs positiva omdémen om Hilding Rosenbergs musik:

Allt det dir begriper inte hr Pergament, de perversa modernistorgiernas
hégljudde propagandist hir i landet, den herre som under manga ar gjorde
fruktldsa forsok ate fi den svenska publiken att falla ned och tillbejda hans
importerade avgudar.®’

I en anda av konspirationstinkande tillskrivs Pergament makten att styra
musikutbudet i Sverige. Det dr han som i Bergs dgon infért de odnskade
musikaliska inslagen. Bergs ordval "perversitet” och “orgie” bir med sig

48. Moses Pergament, "Nytt musikforum”, AT 19/2 194s.
49. Berg 27/2 194s.
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reminiscenser frin 1920-talets affekterade musikdebatt, men ocksd frin
1930- och 1940-talens nazistiska utfall mot den “urartade musiken”. Cen-
tralt i Bergs resonemang dr uppfattningen att den svenska musiken utgor
en motpol till den importerade och osvenska modernismen. ”Svenskheten”
kan dock sigas ha gitt segrande ur kampen, da Pergament, enligt Berg,
misslyckats med att infiltrera den svenska publiken. Pergament blir hir,
utifrdn sina pastddda forsok att forleda svenskarna, representant for det
“icke-svenska”. Bergs argumentation har paralleller till en antisemitisk tra-
dition dir konspirationstinkandet och forledandet av majoritetsbefolkning
dterkommande kopplas till det “judiska’. Berg anvinder dock inte nigra
termer som explicit uttrycker nigot om det ”judiska”, men hans starkt ne-
gativa betoning av Pergaments “osvenskhet” har en antisemitisk klangbot-
ten. Omdémet om Pergament 4r dessutom olikt det Berg gav av den mest
uppmirksammade av f6resprakarna for ny musik, Hilding Rosenberg, som
etiketterades som en “idémusiker med [...] hogre mal idn den internatio-
nella kollektivkakafonismen”. Utifran sin tonsittning av Atterboms Lyck-
salighetens ¢ karaktiriserades Rosenberg som romantiker och dirigenom
svensk.”® Rosenberg anses via denna tonsittning ha tagit avstind fran den
”icke-svenska” modernismen vilket 4r en av de viktigare anledningarna till
att Berg accepterar honom. Detta dr en avgorande skillnad i relation till hur
Berg uppfattade Pergament. Dir lig betoningen istillet pd det musikaliska
och nationella utanférskapet. Bo Wallner pekar dock pa att Rosenberg i
flera andra sammanhang felaktigt uppfattades som jude dé hans moder-
nistiska tonsittningar och “internationella orienteringar” innehdll inslag
som uppfattades som frimmande frin det “svenska’. Att Rosenberg var
ingift i en judisk slikt och i sin ungdom var mérkharig och bar en markant
ansikesprofil bidrog ocksa till uppfattningen om hans “judiskhet”. Wallner
spekulerar ocksd i huruvida Peterson-Bergers antimodernistiska utfall mot
Rosenbergs tidiga verk innehéll en antijudisk nyans.”!

Curt Berg foljde upp och utvecklade sin uppfattning om Pergaments
pastddda vurm f6r “atonalismen” som osvensk och perverterad foreteelse
nigra dagar senare:

Sjilv har hr Pergament som bekant med svirmisk kirlek omfattat olika sorters
dumheter av "musikalisk” art som pa sin tid odlades i Tyskland och Osterrike
och som dirifran jimte lovordande frokataloger utsindes till sidd dven hos
mera avsides boende folkslag. Det var verkligen synd att nazismen slog ned

so. Ibid.
st.  Bo Wallner, "Tidens oro. Ur ett kapitel om Hilding Rosenberg och 1930-talets svenska mu-
sikliv”, Studia Musicologica Norvegica (sirtryck) 1999:2s, s. 486 & 489.
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dessa riktningar med vald. De borde ha fatt ge upp andan langsamt och pi
egen hand. Men nu nir de allierade snart skulle segra, finns det ju méjlighet
att sitta i gdng med konstgjord andning pa atonalismen och andra perversa
foreteelser. Lat oss hora dem pd nytt! Lat oss fa njuta av Schonbergs ”Sechs
kleine Klavierstiicke” [---] eller Pergaments egna “revolutionira komposi-

tioner”.>?

Hir ir det Tyskland och Osterrike som beskrivs som de regionala killor
ur vilken musikmodernismen, och sirskilt "atonalismen”, vuxit fram och
Pergament vurmat f6r. De tonsittare som nazisterna valde ut som symboler
for sin kamp mot sa kallad urartad musik, exempelvis Schonberg, Hinde-
mith, Ernst Krenek (1900-1991) och Alban Berg (1885-1935) dr ocksa de
som Berg lyfter fram i artikeln.”® Pergament ges epitetet atonalist genom
att riknas in i denna grupp, trots att han inte uppfattade sig tillhora den
atonala skolan. Bergs starke kritiska uppfattning om den atonala musiken
delade han siledes med nazisterna, dock utan den explicita antisemitiska
kopplingen som var fundamentet i nazisternas estetik. Nazisternas bannlys-
ning uppfattar Berg som kontraproduktiv, dd dess hirdhinthet tycks ha
givit den modernistiska musiken en sorts martyrstatus som kan nyttjas nu
nir de allierade vintas segra. I ironiska ordalag efterfragar Berg denna musik
pa nytt. Bergs formuleringar ir intressanta pé flera plan dé de inte bara pé-
minner om 1920-talets antimodernistiska vokabulir utan dven ir forenliga
med en nazistisk retorik. Samtidigt 4r det centralt att framhalla Bergs starka
avstandstagande frin nazismen som ideologi, ett avstindstagande som tog
sig sidana uttryck att dven Pergament misstinkliggjordes for att ha gitt
nazismens drenden, efter att han forsvarat den med den nazistiska kultur-
politiken forknippade dirigenten Wilhem Furtwinglers konsert i Sverige
december 1943.%% Efter kriget var Berg ocksé en av Kurt Atterbergs skarpaste
kritiker, detta mot bakgrund av anklagelserna mot Atterberg for samrore
med nazistiska foretridare och nazistisk kulturpolitik. Berg antydde att At-
terberg skulle ha varit antisemit och férmedlade rykten om att han péd grund
av sin tyskafhinitet enligt de nazistiska planerna skulle bli "fithrer” for det
svenska musiklivet om nazisterna ockuperade Sverige. Berg refererade ocksd
ett uttalande frin den finlindske tonsittaren Yrj6 Kilpinen (1892-1959),
som skulle ha sagt: ”Ja, Atterberg han ir ju nationalsocialist”.”> Bergs for-
muleringar demonstrerar med eftertryck att aversionen mot "atonalismen”,

52. Curt Berg, "Teater, Musik-Film”, DN 1/3 194s.

53. Kater 1997, s. 125 & 184.

54. Se kapitlet “den tyska kulturen annu dazumal”.

s5. Curt Berg, "HR ATTERBERGS forflutna — en kommentar”, DN 22/6 1946.
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dock utan den 6ppet uttalade antisemitiska kopplingen, kunde framf6ras
med liknande retorik i Nazityskland likavil som i 1920-talets och 1940-talets
Sverige och — mirkvil — i liberala organ som Dagens Nyheter.

En universell judisk tradition

Hir finns anledning att droja négot vid nigra mojliga inspirationskillor for
Pergaments apologi for en 6vernationell kultur. Som mirks hos Atterberg,
Peterson-Berger och Seymer kunde modernismen uppfattas som specifikt
judisk och i Peterson-Bergers fall dven explicit kopplas till biologistiska
rasforestillningar. Konstruktionen av “juden” som nationens antites bidrog
till forestillningen om den “icke-nationella” modernismen som en judisk
foreteelse. Men modernismen var inte judisk och judarna var inte biologiskt
predestinerade att dgna sig at estetisk modernism. Diremot menar Bauman
att den ambivalens som judarna upplevde, inom vilken bade deras judiska
och deras nationalstatliga identifikation ifrdgasattes, skapade ett behov av
att s6ka nya identiteter.*® Det nationella utanforskapet blev ett judiskt pre-
dikament. En estetisk modernism med ambitionen att férnya och utveckla
estetiken, utan nationalistisk koppling, kunde dirmed utgdra en mojlig
alternativ identifikationskilla for intellektuella och konstutévande judar
och dirmed et sitt att hantera predikamentet.

Arkitekturhistorikern Fredric Bedoire diskuterar denna mojlighet till
identifikation genom att visa hur 1800-talets och det tidiga 1900-talets
arkitektoniska Europa till stora delar konstruerades, finansierades och bygg-
des av judiska entreprendrer. Han berér framvixten av jugendstilen i frra
sekelskiftets Wien och papekar att den nya formgivningen med rotterna i
Wien vid Parisutstillningen 1900, pd grundval av att den dominerades av
judiska konstndrer och avnimare, kom att uppfattas som en judisk smak,
un godit juif. Denna uppfattning forfiktades bland annat av den judiska
kulturskribenten Karl Kraus (1874-1936) i den avantgardistiska kultur-
tidskriften Die Fackel i maj 1900. Jugendstilens foresprikare tog estetiskt
avstand fran akademierna for att pavisa sin sjilvstindighet i forhéllande till
det etablerade och i syfte att markera sina assimileringsstrivanden. Bedoire
betonar assimileringsstrivandena hos de judar som var inbegripna i den
nya arkitekturen. Ett sidtt att inlemmas i nationalstaterna var att snabbt ta
till sig och nyttja nya rén inom arkitektur och estetik. °” Situationen som
minoritet i de framvixande nationalstaterna skulle saledes enligt Bedoire ha
frambringat en strivan bland judar att verka som spjutspetsar for den nya

56. Bauman 1998, s. 155-159.
57. Bedoire 1998, s. 312.
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estetiken. Till Bedoires resonemang bér dock tilliggas att spjutspetsfunk-
tionen ocksa verkade negativt pa judarnas moéjligheter att bli accepterade
som fullvirdiga nationsmedlemmar. Viljan att séka och presentera nyheter
och dirigenom f6rindra verkade ocksd provocerande pa det etablissemang
som ville bevara det befintliga.

Maihinda kan Pergaments intresse for en estetisk modernism, férutom
dess koppling till ett personligt estetiskt intresse, ses som ett sokande efter
en ny killa for identifikation dir universalism, forindringsstrivan och fram-
tidsblick utgjorde fundamentet, snarare 4n den judiska ortodoxin eller det
nationalstatliga medborgarskapet som inda ifrigasattes. Sirskilt relevant
ar dock att forstd hans tolkning av expressionismen som ett icke-nationellt
fenomen, utifrin hans forankring i en ildre judisk kulturtradition. For
Pergament, som inte sokte assimilering i forsta hand utan snarare ville inte-
greras i det svenska samhillet med bibehillen judisk identifikation, erbjod
denna judiska kulturtradition som sokte sig bort frin det strikt nationella,
mojligheten till en estetisk fornyelse. Leo Rosenbliith, singare, kantor och
nira med vin med Pergament, ansag att det judiska kulturarv utifran vilket
Pergament sokte sin konstnirliga bas till dels bottnade i en universell, och
med avhandlingens terminologi nonvalent, judisk tradition: "Han [Perga-
ment] hirstammar ju frin en judisk Helsingforsmiljo, dir mycket gamla
folkseder med sin nira anslutning till tron pa allmianminsklig utveckling
hin mot en messiansk tid av jordisk fullkomlighet”, skrev Rosenbliith i
samband med premiiren av Pergaments och Karin Boyes (1900-1941) ora-
torium De sju dodssynderna. Denna tradition, i kombination med en stark
vilja att "bevara sin nationella egenart”, dock utifrin en allminminsklig
essens, kom att forma en “humanistisk’ 6vernationell sfir” som enligt
Rosenbliiht var kinnetecknande for Pergaments tonskapelser sedan Den
Judiska singen 1944.%® Rosenbliiths analys dr Gvertygande, dven om jag me-
nar att Pergaments 6vernationella uppfattning gor sig gillande tidigt i hans
konstnirskap, langt tidigare 4n 1944.

Det 6vernationella idégodset, med rotterna i en judisk tradition, har klara
beréringspunkter med hur Pergament uppfattade modernism i allminhet
och expressionismen i synnerhet. Traditionen skapade en plattform for
kritik av forsta virldskrigets krigshetsande nationalism och antisemitiska
overgrepp. Kosmopolitismen var 16sningen pa dessa problem, vilket ocksd
framholls i forarbetet till den éldre versionen av "Min stora judefilm/Ahas-
verus”. Dessutom utgjorde det 6vernationella tankesparet grunden for en
estetisk-modernistisk inspiration. Ett exempel dr Drommen om Samoa, en

58. Rosenbliith 1963/64:3, s. 7.

ETT VISST UPPHAVANDE AV DE NATIONELLA GRANSERNA” 177



sing inspirerad av GAN:s tavla med samma namn, dir Pergament kon-
struerade en dadaistisk text pa ett pahittat fonetiskt sprik i syfte att hitta en
optimal avvigning mellan ord och ton. Nonsenstexten var inspirerad av den
vixelsing som anvinds inom den orgellsa judiskt-ortodoxa gudstjansen
och som Pergament erinrade sig fran sin tid som ung besdkare i synago-
gan. Singen ir inte indvad av férsamlingen och de parallella motiven som
genljod samtidigt och som skapade en helhet, frambringade en stimning
”som en brusande havsvig” mindes Pergament. Denna upplevelse ville Per-
gament ateruppvicka i Drommen om Samoa och dven i Den judiska singen.>
Uppfattningen om Wagner och Mahler som foretridare f6r universalism
var ocksa forenlig med dessa ideal. Med tiden kompletterades dock Per-
gaments Gvernationella inspiration med allt starkare nationella uttryck,
vilket exempelvis mirks i det sionistiskt-nationalistiskt inspirerade slutet i
den senare versionen av "Min stora judefilm/Ahavserus”, men dven i hans
tonsdttargarning och kulturkritik under 1930- och 1940-talen.

Sammanfattning

Pergament uppfattade sig som en modern minniska och som en moder-
nistisk tonsittare. For honom var modernism synonymt med musikalisk
utveckling, tonal experimentlusta och opposition mot nationalistisk
inskrinkthet. Men han virnade ocksa traditionen och kinslan. Den schén-
bergska atonaliteten, den inriktning som frimst kom att férknippas med
den nya musiken, stillde sig Pergament avvisande till just pa grund av dess
overteoretisering. I Pergaments tonsittarskap och estetiska héllning hand-
lade det inte om att i radikal anda siga av alla grenar. Snarare, som Hilding
Rosenberg formulerade det i en modernistisk deklaration i samband med ett
radiosamtal mellan honom Pergament och Gésta Nystroem: ”Vi ville bryta
med traditionen pa traditionens egen grund. Vi ville inte revolutionera — vi
ville evelotionera.” Dock var bilden av Pergament som en “atonalismens”
revolutionira foretridare intake dven in pa 1940-talet.

Pergament var verksam i en tid dd modernismen av sina belackare kom
att betraktas som bade ett estetiskt och nationellt hot. Férestillning om att
modernismen var en i biologisk mening judisk foreteelse, forekom i Sverige,
frimst foretridd hos Peterson-Berger I de undersdkta recensionerna av vad
som uppfattades som Pergaments modernistiska verk 1926, 1928 och 1934

59. Berit Berling, Ramaterial till musikalisk vernissage, insp. 1970, L 6663, SLBA. Enligt Nils
Lindgren skall Pergament ha fitt idén om ett begreppsfritt sprak” fran verket Goethe et
la musique vilken skall ha inkluderat en dike av Goethe med ord utan sammanhang; Nils
Lundgren, Gésta Adrian-Nilsson, Halmstad 1949, s. 111.

60. Ladberg, 1964 eller 1965, L 3327, SLBA.
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dterfinns dock ingen foregivet antisemitisk koppling mellan ”judiskhet”
och modernism. Diremot kan en del av kommentarerna lisas som ett ut-
tryck for den nationella diskursens riktning mot nationellt grinsskapande,
da fokus vid flera tillfillen lades vid Pergaments nationella utanférskap.
Termen allosemitism dger ocksd sin giltighet i de sammanhang Pergaments
“modernism” fors samman med hans “judiskhet”, som i receptionen av
1934 ars konsert. Hir tillskrivs Pergament en judisk identitet, mot bakgrund
av hans "moderna” estetik. Detta dock utan uttalad virdering, varfor al-
losemitism 4r en limpligare beteckning 4n antisemitism for dessa yttringar.
Poingteras bor ocksa det faktum att baletten Krelantems och Eldeling frin
1928 kunde uppfattas som ett “modernt svenskt verk”, vilket tyder pa en
acceptans av Pergaments bivalenta identifikation som svensk och jude. Re-
sultaten visar att den antisemitiska diskursen inte genomsyrade all reception
av Pergaments modernistiska verksamhet. Genom att @ven anvinda begrep-
pet allosemitism blir analysen mer nyanserad. Peterson-Bergers explicita
antisemitism under 1920-talet och den antisemitiska klangbottnen i Curt
Bergs formuleringar 1945 visar ocksa pa gradskillnaden inom den antisemi-
tiska diskursen, samt en antydan om retorikens forindring over tid.

Pergamentsidentifikation med vad han sigsom modernismens nonvalenta
virde kunde soka niring i den ildre, allmidnminskliga judiska tradition som
Pergament insupit som barn och ung i Helsingfors. Ur denna tradition, dar
minsklig nationell grinsloshet snarare dn grinsskapande utgjorde basen,
kunde Pergament himta argument for att uppfatta internationalism och
universalism som ideala begrepp. For Pergament blev dirigenom moder-
nismen i nigon mén ett atervindande till rotterna.

Men att i ett privat brev, likt det till Viking Dahl, identifiera sig med ett
nationellt grinsoverskridande som konstnirlig drivkraft 4r inte samma sak
som att soka offentligt erkinnande som svensk kulturdebattér och musik-
kritiker. Som inflyttad jude, med Gunnar Ekelofs (1907-1968) ord, som
frimling i detta land”, var det inte hillbart for Pergament att i lingden
offentligt hivda "non serviam” — ”jag tjinar icke”, sirskilt inte i bemirkelsen
att inte tjina det “nationella”.®’ Den provokation som Ekelof uttryckte i sin
avantgardistiska prosa i vilken han liknade sig sjilv vid en “jude”, "vilde”,
”lapp” och "neger” och som riktades mot det nationella folkhemmet, kunde
goras i trygg tillforsike om att han dnda skulle accepteras som svensk oavsett
graden av eget nationellt ifrigasittande. For Pergament gillde inte detta.

61. Gunnar Ekeldf, "Non serviam” ur Non serviam 1945, gunnar ekeldf dikter, Stockholm
1999, s. 166f; Carl Olov Sommar, Gunnar Ekelof. En biografi, Stockholm 1989, s. 300-302.
I dikten "Non serviam” anspelar Ekeldf pa sin judiska “bérd”, vilken lag fyra generationer
tillbaka och som i hans dikt sigs motsvarar “ett dricksglas fullt” av hans blod.
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Som ”begreppslig jude” var hans “svenskhet” tvungen att erdvras och hela
tiden férhandlas. ”Svenskheten” tilldts inte rymma totala brott med den
nationella diskursen, atminstone inte under mellankrigstiden. Pergaments
vurm for de nonvalenta virdena tycks ha varit en ungdomsvision, som han
mot bakgrund av den nationella diskursen tvingades stivja under sina vik-
tigaste etableringsar och ihirdigaste forsok att accepteras som svensk kultur-
personlighet under mellankrigstiden. Som de kommande tvé kapitlen visar
blev 1930-talet i mangt och mycket en tid av svensknationell revitalisering
for Pergament, i linje med ett allmént forstirke nationellt fokus.



KAPITEL 9

"Det 4r inte sa svért att leva sig
in i en frimmande nations sitt
att tinka och kinna”

Tidigare har jag konstaterat att Pergament under 1920-talet fillde en
mingd uttalanden som vinde sig mot nationalismen. Utifran en ny och
grinsoverskridande estetisk uppfattning, inte minst i opposition mot na-
tionalromantiken, framtrider ocksé en tydlig antinationalistisk instdllning i
Pergaments kulturuppfattning. Syftet i foljande kapitel ar att problematisera
dessa resultat ytterligare genom att undersdka Pergaments instillning till
det nationella” utifran ett antal relevanta teman sisom nationalkaraktirer,
enskilda "nationella” tonsittare, rasuppfattning och folkmusik.

Nationalismen i Sverige
Det forra sekelskiftet innebar pd ménga sitt starten f6r en nationalistisk
vickelse i Sverige. De nationalistiska vindarna svepte 6ver politik, konst,
litteratur och musik. Nationalistiska verser skrevs, statyer dver “stora min”
restes och musik komponerades med syftet att kiinslomissigt ena nationen.
Turismen blev ett uttryck for ett nyvicke intresse for regioner som Lappland
och landskap som Dalarna och Virmland, geografiska platser som gavs en
nationell nimbus. Aven naturen kom att nationaliseras under 189o-talet. Det
svenska lynnet blev ocksd relevant att diskutera, bade litterirt, till exempel
hos Verner von Heidenstam (1859-1940), och vetenskapligt, kanske mest
emfatiske formulerat i Gustav Sundbirgs (1857-1914) Det svenska folklynnet.'
Johann Gottfried von Herders (1744-1803) tankar kring folkvisan (Volkslied)
fick stort inflytande i Sverige.? Genom att utnyttja folkvisemelodier kunde
tonsittarna bli en viktig del i konstruktionen av det nationellt svenska. Wil-

1. Gunnar Broberg, "Nir svenskarna uppfann Sverige. Anteckningar till ett hundradrsjubi-
leum”, i Gunnar Broberg, Ulla Wikander & Klas Amark (red.), Tinka tycka, tro. Svensk
historia underifran, Stockholm 1993, s. 171-182.

2. Leif Jonson & Martin Tegen, "Musiken, kulturen och samhillet — en dversike i decennier”,
i Leif Jonsson & Martin Tegen (red.), Musiken i Sverige 3. Den nationella identiteten 1810—
1920, Stockholm 1992, s. 59.
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helm Peterson-Berger, Hugo Alfvén (1872-1960) och Wilhelm Stenham-
mar (1871-1927) kom vid forra sekelskiftet att skapa musik som sedan dess,
i varierande utstrickning, uppfattats bira spar av en svensk “folksjil”.> Som
Tomas Hammar visat genomsyrades dven invandringspolitiken av virnande
kring den svenska nationen, inte sillan motiverat utifrin rasuppfattningar
och antisemitisk dvertygelse.*

Under 1920-talet férenades de nationella tankarna med en officiell rasis-
tisk vetenskap i och med inrittande av Institutet for rasbiologi i Uppsala.
Som chef tillsattes likaren Herman Lundborg (1868-1943). I detta avseende
var Sverige ett pionjirland. Uppslutning i riksdagen kring institutets inrit-
tande var brett. I Lundborgs bok fran 1922, Rasbiologi och rashygien, lyfts
sirskilt "negrer och zigenare” fram som “rasodugliga folk”, men 4ven ”ju-
dar” och 7slaver” uppfattades i rashinseende som undermaliga. Rasbiologi
och rashygien togs i samtiden emot som serids vetenskap. Men det fanns
ocksd ett motstind mot rasbiologiska institutets verksamhet, exempelvis
i den kritik som Torsten Fogelqvist riktade mot institutets monter "Svea
rike” pa Stockholmsutstillningen 1930.> Fogelqvists kritik mot rasbiolo-
gin som vetenskap var dock inte konsekvent. Aven han fillde omdémen
om dess forment positiva roll, omdémen som enligt Fogelqvists biograf
Ingmar Lundkvist var gingse bland likasinnade intellekcuella.® Aven om
kritik kunde riktas mot rasbiologiska institutet bér alltsd utgangspunkten
vara att rasforestillningar vid denna tid var en sjilvklarhet.” Den svenska
rasdiskursen ebbade inte ut i samband med nazisternas maketilltride. Na-
zismens hirjningar stillde den nationella fragan i nytt ljus. Hans Lindberg
har undersokt hur 6vergreppen mot judarna innebar att flyktingfragan kom
pa dagordningen. I debatterna som f6rdes kring ett eventuellt mottagande
av judiska flyktingar gick rasterminologin och virnandet om nationen
Sverige hand i hand, sirskilt bland dem som motsatte sig invandringen.
Med hinvisning till detta har Sverker Oredsson sammanfattat 1930-talets
svenska folkhem som inte bara nationellt, utan som nationalistiskt.® Johan
Fornis noterar en skillnad betriffande anvindandet av rasbegreppet mel-
lan mellankrigstiden och perioden efter andra virldskriget. Den sjilvklara

Broberg 1993, s. 180.

Hammar 1964, s. 363—382.

Oredsson 2001, s. 160—163.

Lundkvist 2005, s. 241-247.

Andersson 2000, s. 186. Hikan Blomqyist talar med en vokabulir lanad frin Andersson
om “denna hegemoniska nationella rastanke”; Blomqvist 2006, s. 381.

8. Hans Lindberg, Svensk flyktingpolitik under internationellt tryck 1936-1941, Stockholm 1973,
s. 36—47 samt Oredsson 2001, s. 225.
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begreppsflora som knéts till rasbegreppet under 1920- och 1930-talen blev,
enligt Fornis, nistan tabubelagd i Sverige efter andra virldskriget.’

Folkbildningsbroschyren "Raser och folk” som gavs ut av Svenska Unes-
coradet 1955, visar emellertid att rasforestillningarna fortlevde dven efter
andra virldskriget. Aven om uppfattningen om en judisk ras inte lingre
ansags vara legitim, med undantag for i extremistiska ssmmanhang, kunde
afrikanskamerikaner fortfarande omtalas som en avgrinsad “rasgrupp” med
specifika fysiska egenskaper.'” Mikael Bystrom drar i sin avhandling om
det svenska flyktingmottagandet under perioden 1942-1947 slutsatsen att
rasforestillningarna florerade i dagspressens rapporteringar men att det sil-
lan handlade om hierarkiska uppfattningar.

Nationalkaraktirer

Tanken pa nationella spelstilar och nationalkaraktirer konstruerades i
Herders efterfoljd. Idéer om “folksjilen” och “folkslagens” mentala karak-
tdristika utgjorde ett betydande tankegods dd man sokte férmedla forstaelse
for hur nationell musik klingade eller hur musiker, tonsittare och dirigenter
gestaltade verk. Aven rasforestillningarna kom att genomsyra kategorise-
ringen av de foregivna nationalkaraktirerna.

Folksjilen
Pergament anvinde ofta uttrycket “folksjal” i forbindelse med uppfattning
om specifika nationalkaraktirer. Det fanns exempelvis en "svensk folksjal”
i Pergaments forestillningsvirld, en folksjil som tog sig uttryck i "Bellman-
singen”.'” Folksjilen forknippades hos Pergament med en viss mentalitet
som sades genomsyra musiken. I en recension av den tjeckiske tonsittaren
Bedoich Smetanas (1824-1884) opera Brudkdpet 1928 skriver Pergament om
de betydelsefullaste dragen ”i den tjeckiska folksjilen”, nimligen sjdlvtil-

liten och gladlyntheten. I samma recension framhills ocks den tjeckiska

9. Fornis 2004, s. 195.

10. Gunnar Dahlberg (red.), Raser och folk, Svenska Unescoradet, Stockholm 1955. Dahlberg
var professor i Uppsala och chef for Rasbiologiska institutet. Broschyren forsoker utifran
den vid tiden nya genforskningen populirvetenskapligt analysera forekomsten av minsk-
liga "raser”. T huvudsak konstateras att ménskligheten kan indelas i tre "raser”, den negro-
ida, mongoliska och kaukasiska. Syftet dr ocksé att sla hél pa rasmyter, exempelvis blodets
roll for drftliga egenskaper, myten om en hégre “ras” och att judarna skulle utgéra en spe-
cifik "ras”. Se dven Henrik Bachner som pétalar tabubeliggningen av antisemitismen som
kom efter kriget och som forstirktes av den kriminalisering av rasistisk och antisemitisk
propaganda som skedde via 1948 ars Lag om hets mot folkgrupp; Bachner 1999, s. 58.

1. Bystrém 2006, s. 235f.

12. Moses Pergament, "Bellman, en folkpjis pd Operan. Urpremiiren en publikframgang.”,
SvD 23/2 1930.
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bondens roll f6r uppritthallandet av den tjeckiska folksjilens kamp mot
"Metternichs [och] Bachs fortyskningstendenser”.'* Begreppet “folksjilen”
och nationens forankring i jorden som i Pergaments uttalande gestaltas av
bondens roll som gardvar mot utlindska nationella hot ir en retorik som
hér hemma i en nationalromantisk tanketradition. Likt Herder vinde sig
Pergament hir mot en nations avsiktliga estetiska dominans 6ver en an-
nan.'* Varje nation hade ritt att virna den egna konstnirliga egenarten och
fullfolja sitt eget 5des bestimmelse.

I en recension fran den 4 november 1925 av den ryske tonsdttaren Sergej
Prokofjevs (1891-1953) andra pianokonsert skriver Pergament hur en spind
publik invintade "den hégvixte, blonde slaven fran de méjliga omajlighe-
ternas land i 6stern”. Ryssen Prokofjev kategoriseras som slav och inte som
ryss vilket skall noteras. Huruvida Pergament forstod begreppet “slav” som
relaterat till sprakgrupps- eller "ras™-tillhérighet gir inte att avgora utifran
recensionen. Tillsammans med den fysiska beskrivningen, som dock snarast
for tankarna till nordiska folkstereotyper, forefaller atminstone “ras’- eller
folkgruppskategorin ligga nirmare till hands an sprakgruppskategorin. Pro-
kofjev kontrasteras gentemot den underforstitt svenska/visterlindska pu-
bliken genom papekandet att han kommer fran det sterlindska Ryssland.
I en lingre utliggning i samma artikel forsoker Pergament géra en karakei-
ristik av den ryska “sjilen”, en sjdl som hos de ryska forfattarna pastis kin-
netecknas av “panslavism, europeisering och kosmopolitism”. Primitivism
har blandats med 7sjiliska sublimiteter”, skriver han vidare. Tonsittarnas
egenskaper sigs pendla i en skala frin "ohimmade naturinstinkter till det
mest forandligade”. Det "typiske ryska” dr motsatserna, menar Pergament.
Tonsittare som Tjajkovskij, Rimskij-Korsakov, Michail Glinka (1804-1857),
med flera ”4ro alla pa en gang barbarer och kulturminniskor” sammanfattar
han sin karakeiristik."” Svaret pa vad som konstituerar den ryska "sjilen” r
tvetydigt, den rymmer hos Pergament bade nagot férment ociviliserat och
det kulturellt hogtstaende.

Genom att jimféra Pergaments beskrivning av den ryska nationalkarak-
tiren med Peterson-Bergers ges en inblick i hur utgingspunkterna for na-
tionella kategoriseringar kunde variera under 1920-talet. Den sistnimndes
karaktiristik av de ryska nationalkaraktirerna frin 1928 utgick frin det ryska
"folklynnets enastiende rikedom pé heterogena element, rasmotsittningar
och rasblandningar”, vilket erinrar om Pergaments betonande av motsi-

13. Moses Pergament, "Brudképet pd K. Teatern. En repris pA Smetanas populira opera”, SvD
3/3 1928.

14. Mosse 1997, s. 38.

15. Moses Pergament, “Ryska storheter”, SvD s/11 1925.
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gelsefullheten. Peterson-Berger talade dessutom om fyra “rastyper” bland
ryssarna. Dir fanns "asiatiske, halvasiatiskt, halveuropeiskt och europeiskt”.
Dessa graderades av Peterson-Berger i relation till en kulturell normativ
skala frin "barbarisk” (asiatisk) till jamstilld med "hogsta visterlindska
intelligensnivd” (europeisk).'® Pergament och Peterson-Berger delade
siledes uppfattningen att den ryska folksjilen rymde olikartade element,
frin mer péstatt ociviliserade till en europeisk hogkulturell framtoning.
De delade ocksé synsittet pa den europeiska, visterlindska kulturen som
mer hogtstiende dn den "6sterlindska”. Vad som skiljde dem at var att
Peterson-Berger explicit utgick frin en rasforestillning. I Pergaments fall
betonades kulturen och den kulturella infirgningen snarare dn distinkta
rastyper. For honom kinnetecknades det “ryska” av mixen mellan olika
kulturer — for Peterson-Berger handlade det om avgrinsade rasundergrup-
per. I motsats till Peterson-Berger som hivdade att "germansk” musik skulle
spelas av "germaner”,'”” menade Pergament att den nationella karak¢ir som
sades vara inrymd i folksjilen kunde gestaltas av alla begivade musiker
oavsett hirstamning.'® Pergament vinde sig dirmed mot uppfattningen
att "rastillhorigheten” hade en konstant inverkan pé det estetiska uttrycket.
Avgorande var istillet i vilken man musikern kommit i kontakt med den
specifika nationella miljon. Sander Gilman har pekat pd hur denna typ av
argumenation var vanligt férekommande bland judiska likare vilka for-
klarade foregivna judiska fysiska egenheter utifrin miljdargument medan
majoritetssamhillets medicinare betonade arvet."

16. Karlsson 2005, s. 53. Peterson-Bergercitatet ursprungligen frin DN 2/4 1928.

17. Karlsson 2005, s. 52. Peterson-Bergercitatet ursprungligen frin DN 6/10 1921.

18. Den 11/12 1928 i "Oiva Saini” talar Pergament i SvD om att den finlindske tonsittaren
och dirigenten Armas Jirnefelt fingat "det spanska” och "sydlindska”. T artikeln "Natanael
Berg”, Raster och Radio 1935:14, fastslir han att Natanael Bergs musik genomsyras av “nord-
isk mentalitet och ésterlindsk anda”. Aven Evert Taube hade formaga ate skildra "svenske
med svenska medel och afrikanskt med afrikanska” skrev Pergament i ett omdéme om Tau-
bes musik i ” Evert Taubes visor”, SvD 20/12 1929. I Stenhammars orkesterserenad F-dur
op. 31 blandas, enligt Pergament i SvD 5/11 1936, "sydlindsk glittighet och nordisk mystik”.
20/9 1937 skriver Pergament i SuD om den ungerske dirigenten Eugene Ormandys tolk-
ning av Sibelius som "ett bevis pd att dven en ungrare kan leva sig in i en sa utpriglad nord-
isk kiinslovirld”. Pergament avfirdar tanken att det eventuella “finsk-ugriska” sliktskapet
skulle kunna sta som forklaringsmodell. Istéllet ir det Ormandys konstnirsmissiga univer-
salitet som banar vig for hans forméga att gestalta det "typiskt nordiska”. T mars 1948 be-
rommer Pergament en lettisk kvartett som lyckats formedla “den galliska esprit” som kin-
netecknar Debussys kvartett op. 10; A7'8/3 1947.

19. Gilman 1991, s. 47f.
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Mentalitet

En dterkommande term i Pergaments beskrivningar av nationalkarakei-
rer var “mentalitet”. Termen anvinds bland annat i en recension av den
Persienfodda men i Sverige boende singerskan Isobel Ghasal-Ohmans
framtridande. Med hinvisning till Ghasal-Ohmans tolkningar av den vis-
terlindska musiken understryker Pergament att det i vissa Brahmsnummer
och "modernare svenska nummer” framskymtar en tydlig skillnad betrif-
fande "nordeuropeisk och orientalisk mentalitet”.”” Hir kopplar Pergament
mentalitet till geografiskt avgrinsade kultursfirer. Ost stills mot Nord- och
Visteuropa. Dock forutsitts lisaren forsta vari denna skillnad bestar. Nagon
vigledning ges inte, vilket tyder pa att Pergament utgick fran att det fanns
en forforstielse hos lisarna om de olika foregivet nationella mentaliteternas
beskaffenhet.

Pergament kunde ocksa anmirka pa en i hans 6ron bristande forméiga
hos vissa musiker att anamma en viss nationell mentalitet. Detta mirks
exempelvis i uttalandet om den tjeckiska dirigenten och musikprofessorn
Viclav Talich (1883-1961), som enligt Pergament, trots god vilja att tolka
det typiske nordiska” i Adolf Wiklunds (1879-1950) symfoni, opus 20,
inte lyckades na hela vigen fram: "Ett och annat verkade dock alltf6r frim-
mande for hans sydlindska mentalitet”, skriver Pergament.?! Ett liknande
omdome fick den ryskfédde dirigenten Issay Dobrowen (1891-1953), som
enligt Pergament inte lyckades sa vil med att dirigera Mozart, medan fram-
forandet av Tjajkovskijs femte symfoni var kongenialt. Dobrowen behovde
en annan “tonatmosfir” for att komma till sin rite, skriver Pergament och
menade underforstatt att Dobrowen i egenskap av ryss bist lyckades med
ryska verk. I Tjajkovskijs symfoni var det nimligen "rysk vildhet och ryskt
vemod” som genomsyrade framforandet.”” Uppfattningen att Dobrowen
lyckades vil med slavisk” musik och mindre bra med de klassiska mastarna
delade Pergament med fler kritiker, bland dem Gésta Nystroem.?

Stillt mot dvriga uttalanden av Pergament ir det klart att han sag Talichs

20. Moses Pergament, “Teater och Musik”, SvD 21/2 1930.

21. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 14/1 1928.

22. Moses Pergament, "Issay Dobrowen”, SuD 6/2 1930.

23. Rolf Davidson, "Musiklivets breddning”, i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s. 50. Dobrowen
var fodd i Ryssland men hade sedan 1929 norskt medborgarskap. Hans gistspel som diri-
gent i Sverige 1941 foranledde ocksé en debatt kring huruvida “svenska” dirigenter hade bli-
vit dsidosatta dd Dobrowen erbjods anstillning. I det sammanhanget anklagades Atterberg
for att i antisemitiska ordalag ha liknat Dobrowen vid “importerad musikfruke” med "svart
och ludet skal”; Bengtsson & Karlsson, 2006, s. 62—-68. Anklagelsen mot Atterberg fram-
fordes bland annat i SuD den 4/12 1941. Atterberg svor sig fri frin pastiendet att hans utta-
lande var adresserat till judar; Kurt Atterberg, "En herre forklarar sig”, GHT 9/10 1945.
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och Dobrowens otillrickliga kontakt med de tyska och nordiska musik-
miljéerna och inte deras "rastillhorighet” som skal till deras, i hans 6gon,
mindre lyckade tolkningar. 14 ar senare hade Pergament ocksa omvirderat
Dobrowens foregivna oférmaga att gestalta "icke-rysk” musik, da han skrev
att denne under sin tid i Sverige “visat prov pd en sannskyldig musikalisk
universalitet”.** Aven om Pergaments forindrade omdéme om Dobrowen
kan tolkas som ett uttryck for att diskursen kring nationalkaraktirer f6rind-
rats frin 1920-talets starke raspriglade retorik till 1940-talets antinazistiska
motstind mot rasuppfattningar, tycks Pergament inte heller pa 1920-talet
uppfattade de nationella karaktirerna som rasmissigt oforinderliga. For-
mdgan att gestalta de nationella dragen, folksjilen och mentaliteterna i olika
kulturers musik var nirmast ett estetiskt ideal fér Pergament. Peterson-
Bergers svit ltaliana exemplifierade motsatsen till detta ideal, da stycket,
enligt Pergament, trots tonsittarens intentioner saknade “sydlindsk glod

och grandezza”.»

Nationella "typer”

I nagra fall gav Pergament en mer konkret beskrivning av vilka drag i den
musikaliska gestaltningen som han ansig karakeiriserar en viss nationell
"typ”. Ett sddant exempel ir beskrivningen av pianisten Olof Winbergh
som “en utpriglad nordmannatyp”. Hans tolkning av Chopin bir pa ro-
fylldhet, orubblighet och trygghet men ocksé tvirhet, skriver Pergament.
Chopins lidelsefullhet och “vulkaniske, sjilférbrinnande temperament”
kinnetecknar “det slaviska” och tilldelas rollen som motpol till det nordiske
avvaktande, som Winbergh sigs uttrycka i sitt spel.®

Musik fran den tysksprikiga kulturen etiketterades av Pergament om-
vixlande som "germansk”, och som "tysk”. Termen “germansk” var mest
frekvent under 1920-talet. Likt Peterson-Berger undvek han konsekvent
ordet arisk for att i objektivt syfte etikettera musik fran den tysksprikiga
kulturen.”” Han tvingades dock konfrontera uppfattningen om det "ariska
blodet”, tydligast i relation till den nazistiska kulturpolitiken. I en referens
till de kulturpolitiska direktiven fran nazisterna skrev Pergament att "arisk
tanke och arisk ton, bér stromma fram ur varje tyske verk”.” I en dike till
Kurt Atterberg, skriven 1937 da de bada kontrahenterna forsonats, anvin-
des termerna “semitisk” och “arisk” med en humoristisk distans. I strofen

24. Moses Pergament, "Dobrowen och bocken-tridgirdsmistaren”, AT 27/2 1944.

25. Moses Pergament, “Teater och musik”, SvD 4/2 1924.

26. Moses Pergament, “Teater och musik”, SvD 3/2 1926.

27. Karlsson 2005, s. 51.

28. Moses Pergament, "Musik”, SvD 24/9 1933. Se dven kapitel tolv om Pergaments relation till
det tysksprikiga kulturarvet.

"DET AR INTE SA SVART ATT LEVA SIG IN I... 187



Th ot Mtber, |,
‘ e §O- wf‘% =%
Lot sl e

A/éiw /ﬁi%)‘ﬂ& VZ
ﬁw"w/w‘ /“/‘—dﬂ/‘lﬁﬁuv—l—»\
ryu—w‘\ i AR et At s[_,,_,(,‘
aﬁzwsm 9, am/xwgu/

/W,}‘de P Wﬁi

Jroklnt /’LM/M»W f‘}:?" hi el
Gotorer b ook P 43,

el <¢7w M,mz:a*cl( cwvw'é
W»M o rw(lh %7/
e W»ZMA./WK sl

Rz

Med anspelning pé antalet symfonier Atterberg hade
komponerat inledde Pergament sin dike till Atterbergs
femtioarsdag den 12 december 1937. MP-arkiv, MM,
vol. 6.

”Svensk var din sing, nir bist den var, svensk i kirnan och skalet”, ger
Pergament ett erkdnnande at Atterbergs formaga att gestalta det “svenska”
i sin musik, samtidigt som han ocksd pekar pa hans svirigheter att knyta
an till andra musiktraditioner. Denna uppfattning forstirks ocksa i diktens
avslutning dir det heter: "Osterns klanger frestat din hig, men ¢j en semi-
tiske barbarisk. Innerst inne, om ritt jag sig, var du dock alltid rent arisk.”*
I dikten refererar Pergament till de musikstycken dir Atterberg siger sig ha
inspirerats av utomnordiska klanger. Den “svenskhet” Atterberg tidigare
forfiktat med bland andra Pergament som motbild, utgér fundamentet i
dikten. Det rér sig dock inte om ett ifragasittande av dessa ideal, snarare
ett erkinnande. Dikten 4r ocksd undertecknad med ett kirvinligt "Vinnen

29. Moses Pergament, " Till Kurt Atterberg pd so-arsdagen”, dikt som listes upp utan Pergaments
nérvaro i samband med Atterbergs fodelsedagsfest 12/12 1937, MP-arkiv, vol. 6, MM.
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M.P”. T Atterbergs svarstelegram tackade han Pergament f6r uppvaktningen
genom formuleringen "tack f6r ett finfint telegram”. Telegrammet 4r un-
dertecknat ariske Kurt”.’

Begreppet "ariskt blod” var sedan 1800-talet etablerat dven som uttryck
for "svenskhet”, exempelvis i dikten Himlens bli av Viktor Rydberg (1828—
1895), nagot som den svensk-hollindske tonsittaren och violinisten Tobias
Wilhelmi fann anledning att hedra genom en tonsittning av nimnda dike.
1931 skrev Pergament om Wilhelmis stycke: "Med skira klanger skildrar
Wilhelmi Nirvanas heliga stillhet och leende himmelska bla, men i slut-
strofernas hymn till svenskheten och det ariska blodet blir musiken nagot
banalt feststimd och fanfarartat patriotisk. Hos Rydberg lag det sikert
litet djupare.”" Det fortjanar att understrykas att termen “ariska blodet”
inte 4r Pergaments egen utan himtas frin Rydbergs dikt.>” I recensionen
framstills Wilhelmis tonsittning som 6verdrivet nationalistisk och, san-
nolikt mot bakgrund av Wilhelmis nederldndska bakgrund, som pédklistrad.
Pergaments kritik 4r siledes inte riktad mot uppfattningen om forekomsten
av ett “ariskt blod” utan mot den nationalchauvinism Pergament sdg i Wil-
helmis konstnirskap. Rydbergs hyllning av det "ariska blodet” ifrigasattes
ddremot inte.

Kopplingen mellan "ariskt blod” och ”svenskhet” forfiktades av rasbio-
logiska institutets foretridare Herman Lundborg. Det nationella uttryck
Pergament reagerat over i Wilhelmis tonsittning av Rydbergs — Till ariske
blod, det renaste och ildsta,/ till svensk jag vigdes av en vinlig norna” — var
ocksd mottot for institutets monter under Stockholmsutstillningen 1930.%
Denna typ av biologistisk nationalism, baserad pé rasforestillningar om
den oupplésliga dikotomin mellan 7ariskt” och ”judiske blod”, placerade
obarmhirtigt Pergament utanfor gemenskapen. Det kan dirfor tyckas
forvanande att han inte uttrycker ett stérre motstind mot Rydbergs dikt.
Hékan Blomqvist menar att Rydbergs sammankoppling av “svenskhet” och
“ariskhet” var synonym med en frihetlig medborgarkamp som priglade
radikala liberaler och socialdemokrater under slutet av 1800-talet. Den
kunde i detta sammanhang anvindas i syfte att blicka framit och gora
upp med gamla aukroriteter som kyrkan och Gverhetens krigshetsande
etablissemang.* Betoningen i detta fall 1ig siledes inte pa det rasbiologiska

30. KA dll MP, 19/12 1937, MP-arkiv, vol. 19, MM.

31. Moses Pergament, “Tobias Wilhelmi”, SvD 22/4 1931.

32. Rydbergs strof lyder "Jag kinner mig din frinde, himlaborna! Till ariskt blod, det renaste
och ildsta, till svensk jag vigdes av en vinlig norna”, ur Viktor Rydbergs dike Himlens bl3,
www.rune-berg.org, 9/5 2007.

33. Oredsson 2001, s. 163.

34. Blomqvist 2006, s. 154-156.
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utan pi medborgarandan och 6nskan om frihet fran auktoriteter. Men for
Pergament handlade det om det estetiska uttrycket snarare 4n det politiska.
Med all sannolikhet sig Pergament Rydbergs anvindning av termen “ariskt
blod” som ett legitimt konstnirligt uttryck for en andlig gemenskap med
det svenska folket. Som jag senare skall visa kunde dven Pergament tala
i termer av “judiske blod” for att visa sin samhorighet med det judiska
folket. For Pergament var dirmed Rydbergs anvindande inte ett uttryck
for rasbiologi eller for en rasistisk politik utan for en av honom accepterad
nationell konstnirlig manifestation.

Vad kinnetecknade di det tyska” eller “germanska” for Pergament? I en
artikel frin den 23 februari 1924 talar han om det "typiskt germanska” hos
Mozart och Haydn, dock utan att utveckla vad som kinnetecknar detta.?
Mer explicit dr Pergament nir han forknippar tyskhet med kraft, militarism
och vildsamhet. Med hinvisning till Richard Strauss (1864-1949) f6rsta
symfoni och till flera av hans tidiga lieder (romanser) skriver Pergament
till exempel om ”preussiska virldshirskarklanger”.* I en recension av den
tyske pianisten Walter Bachmanns spel skriver han om en ”nagot militirisk”
elegans, som kinnetecknande for tyskhet.””

Den svenskfodde Melcher Melchers (1882—-1961) pianokonsert klingade
enligt Pergament av “det urgermanska sinnets kraft och valdsamhet”,*® en
kanske nagot 6verraskande karakeiristik di Melcher allmint anses tillhora
en av de fi franskinspirerade svenska tonsittarna.” For att tydliggora det
nationalkaraketiristiska i Melchers verk framhéver Pergamentskillnaden mel-
lan pianokonserten och tonsittarens tidigare, mer franskinspirerade strik-
kvartett: "Tvingar Melchers i den forra sitt nordmannalynne till eftergifter
it en 6verkultiverad smakrikening, si ger han i den senare fritt utlopp ét sin
nedirvda lust att storma och betvinga.”® I citatet framkommer uppfatt-
ningen om foreningen mellan det "nordiska” och det "germanska”. Genom
begreppet “nordmannalynne” associerar Pergament till vikingatiden, en
traditionstyngd killa for identifikation med “svenskhet” och "nordiskhet”.
Detta lynne likstills med “germansk” kraft och styrka. Det ”germanska®
karakedriseras aterigen i militaristiska termer, vilket pastés skilja det frin en
mer férfinad, pa grinsen till kokett fransk smak. "Nordmannalynnet/det

35. Moses Pergament, "Edward Erdmann”, SvD 23/2 1924.

36. Moses Pergament, “Teater och Musik”, SvD 3/11 1924.

37. Moses Pergament, "Tvé pianister”, SvD 25/11 1924.

38. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 3/3 1925.

39. Bo Wallner, "Melchers, Melcher”, Sohlmans musiklexikon II, band 4, Stockholm 1988, s.
48s.

40. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 3/3 1925.
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germanska” ses ocksd som ndgot nedirvt, vilket antyder en betoning pd
arv snarare dn miljé. Den pistaidda samhorigheten mellan “nordiskt” och
germanskt/tyskt” hade forfikeats av Herder redan under 1700-talet, och
likt Pergament hade Herder gjort detta utan raskoppling eller rangordning.
Vid 1800-talets slut 6kade intresset i Tyskland for det "nordiska” via nordisk
teater och konst samt kejsar Wilhelms nordliga seglatser. ”Germanskt” kom
att bli synonymt med “nordiskt”.#" Det koncept som kom att samman-
fatta idéerna om de pastidda banden mellan “tyskt” och "nordiskt” var
”der nordische Gedanke” och formulerades under 1920-talet. Konceptet
kunde senare med en starkare rasmissig koppling med latthet inkorpereras
i den nazistiska ideologin. Rasbiologiska institutet i Uppsala gav 1934 ut ett
tysksprakigt verk med titeln Swedische Minner der Gegenwart, dir bland
andra Hugo Alfvén, Carl Grimberg (1875 —1941) och Carl Milles (1875-1955)
presenterades som rasideal.”? Ur kulturell synvinkel forefaller det troligt att
Pergament sympatiserade med tanken pa berdringspunkter mellan "tyskt”
och ”"nordiskt”, men knappast pé rasbiologisk grund. Uttrycket "nedirvd
lust” antyder dock en betoning pé arv framfor miljo, men i relation dill
Pergaments hela kritikergdrning 4r denna koppling ett undantag. Explicita
uttalanden av Pergament om spelstil och nationalkarakeir betonade till
overvigande del miljons paverkan pd spelstil och musikalisk mentalitet.

Kopplingen mellan "nordiskt” och "germanskt” som Pergament uttryckte
1925, gjordes utifran en icke- rasbiologisk forestillning, men nazisterna kom
att diskursivt annektera tanken pa samhoérighet mellan "tyskt” och "nord-
iskt”. Ju storre inflytande den nazistiska kulturforstaelsen fick pa diskursen,
desto svérare var det att i ett antinazistiskt ssmmanhang uttrycka sig i dessa
termer.® Denna koppling dterfinns ej heller i Pergaments artiklar frin 1930-
och 1940-talen.

Den estetiska motsittningen mellan tyskt och fransk musikinflytande ar
ndgot Pergament beror i en artikel om Claude Debussy (1862-1918) 1926.
Med anledning av att Debussys opera Pelléas et Mélisande skulle framforas
i Stockholm, skrev Pergament om honom utifrin hans ”nationella bety-

41. Birgitta Almgren, Drommen om Norden. Nazistisk infiltration 1933-1945, Stockholm
2005, s. 42 & 44.

42. Almgren 2005, s. 42 & 44; Greger Andersson, "Receptionen av svensk musik i Nazitysk-
land”, i Andersson & Geisler (red.) 2006, s. 71f. Se dven Gunnar Brobergs uppsats, “Rasbi-
ologi och antisemitism”, i utstillningskatalogen Bernd Henningsen, Janine Klein, Helmut
Miissener & Solfrid Soderlind (red.) Skandinavien och Tyskland 1800—1914. Moten och viin-
skapsband, Stockholm 1997, s. 172-178.

43. Sverker Oredsson, "Det nordiska och det svenska. Kampen mellan nazister och antinazister”,
i Charlotta Brylla, Birgitta Almgren & Frank-Michael Kirsch (red.) Bilder i kontrast. Interkeul-
turella processer Sverige/ Tyskland i skuggan av nazismen 19331945, Alborg 2005, 5. 19.
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delse”. Vid bérjan av 1900-talet hade det tyska musikdramat”, det vill siga
Wagnertraditionen, erdvrat Paris skriver Pergament. Men Debussy "nirde
ett lagande hat till Wagner och hans formenta urtyska konst”. Pergament
uppfattade Wagner som en universell tonsittare snarare dn specifikt tysk,
ndgot som ligger bakom uttrycket "férmenta urtyska konst”. Debussys roll
forklaras av Pergament vara att utgéra en motpol till den tyska dominansen.
Men, fortsitter Pergament, Debussy var som fransman dndé i avsaknad
av "for minga av den franska sjilens grundegenskaper” for att kunna bli
en nationell tonsittare. Hans opposition mot Wagner hade visserligen en
nationell karaktir men hans konst "bar det 6verkultiverades kranka blek-
het i sina fina drag”.* Ordet “6verkultiverad” som nagot skért och fint
dterkommer som karakeiristika f6r den "franska anden” och stills mot en
form av martialisk och erdvringsbendgen tysk ande, gestaltad i Wagnertra-
ditionen snarare dn hos Wagner sjélv. I Pergaments formulering angiende
den "franska sjilens grundegenskaper” mirks en nationalromantiskt firgad
forestillning om dkthet och ursprunglighet. Att Debussy inte lyckades bli
en nationell tonsittare uppfattades av Pergament som ett misslyckande vil-
ket antyder ett ideal enligt vilket tonsittaren bor ha en nationell funktion.

”Nationaltonsittare”

Tonsittare har ofta fyllt en viktig funktion i skapandet av det nationella.
I Sverige har som konstaterats sirskilt Peterson-Berger, Stenhammar och
Alfvén iklitts rollen som nationens emotionella gemenskapare. Jean Sibe-
lius nidde internationell ryktbarhet som det av ryssarna fortryckta finska
folkets tonsittare. Aven Pergament skulle ges en nationell roll som tonsiit-
tare av Den judiska singen. 1 Pergaments kritikerskap framkommer hans
principiella instillning till tonsittarens roll som nationellt samlande. Aven
om hans omdéme om dessa tonsittare ocksd baserades pi estetiska ideal
utover de nationella dr det deras roll och funktion som representanter for
det nationella, som hir belyses.

Pergaments kulturuppfattning byggde till viss del pa en opposition mot
en viss typ av nationalism. Samtidigt dr det klart att han virdesatte ton-
sittarens funktion som nationellt samlande. I detta avseende diskuterade
exempelvis Pergament Ernest Blochs titel som ”judisk nationaltonsittare”
och Wilhelm Stenhammar plats i ”det svenska folkets hjirtan”.* Han
kunde ocksa ge uttryck for en stark indignation i de fall han ansag att

5

44. Moses Pergament,
1926.

45. Moses Pergament, ”Onsdagens symfonikonsert”, SvD 27/10 1927 samt Moses Pergament,
”Wilhelm Stenhammar déd”, SvD 22/11 1927.

Claude Debussy: Ett apropi till Kungl. teaterns premiér”, SvD 17/ 1
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tonsittare svikit sin nationella mission. Ar 1931 hade Pergaments forhopp-
ning om Bloch som den judiska musikens "stora lofte” grusats av den
sistndimndes “totala amerikanisering”. Pergament skriver att Bloch slutat
“odla sina judiska musikideal” och nu ”dansar likt sina syndiga forfider
runt den gyllne kalven och glommer lagtavlornas forsta bud. Men Jahve
vakar!”.“ Detta uttalande anknyter till en profetisk judisk tradition med
referens till de gammeltestamentliga bibliska berittelserna och Pergament
kan dirmed sigas manifestera ett judiske virde. Han placerar judisk kultur
over amerikansk. I hans 6gon kinnetecknas den sistnimnda av traditions-
I6shet, ytlighet och kommersialisering, en uppfattning dterkommande i
mellankrigstidens antiamerikanism.” Denna antiamerikanism kan dirmed
ocksi tolkas som en identifikation med forhirskande svenska och europe-
iska virden. Blochs Amerika blir i Pergaments anmilan sinnebilden for hur
den amerikanska kulturen kan forleda. Blochs arbete ir ett bestillningsverk
som denne sigs ha fitt 3000 dollar for att komponera. Verket uttrycker
enligt Pergament ”drag av falskt patos och andlig korruption”. Motpolen till
en av Pergament foraktad amerikansk kultur 4r en tusenarig, traditionsfast
judisk kultur. Pergament tycks hir mena att det 4r en plike f6r en judisk
konstnir att forankra sitt konstnirskap i den egna kulturen, dtminstone
om man ir si talangfull som Bloch. En eftergift &t den amerikanske mam-
mon ir att avfalla. En alternativ tolkning 4r att Pergament anspelnings pd
Blochs férmenta girighet ocksa anknyter till en antisemitisk tradition dar
”juden” sammankopplas med profitbegir. Men det dr dock inte utifrin
Blochs judiskhet som Pergament menar att profitbegiret stammar. Bloch
har limnat de judiska estetiska idealen till forman fér den amerikanska
kommersialismen och det 4r saledes den amerikanska kulturen som ir roten
till det ekonomiska begiret.

46. Moses Pergament, "Konsertforeningen”, SvD 7/4 1931.

47. Alm 2002, s. 227-235. I essin ”Amerikansk musik” behandlar Pergament amerikanska ton-
sittare som enligt honom soker rida bot pd avsaknaden av en sjilvstindig, nationellt fir-
gad och rotfast transatlantisk kultur”. Den amerikanska kulturen ir “obefintlig”, i bista fall
“ett konglomerat av allehanda lingods.”, menar Pergament och siger sig foretriida en ging-
se uppfattning. Hos tonsittaren och pianisten Henry Cowells kombination av pianistisk
”armbags-, handflate- och knytnivsteknik” fann han visserligen “amerikansk framatanda
och en forbluffande hinsynsfrihet” men att den framfér allt innehéll “ett intryck av meka-
nisering och forgrovning” torde inte undgd nigon “kultiverad europeisk musiker”. Detta
omdéme drabbar ocksa Charles Ives 7he Fourth of July. Mekanisering, avsaknad av tradi-
tion och nationell kultur ir de begrepp som ringar in Pergament nationalromantiskt fir-
gade negativa omdémen om amerikansk musik. Moses Pergament, Amerikansk musik”,
i Ny vandring med Fru Musica, Stockholm 1944, s. 113-119, citat, s. 113, 114, 115 & 117. (SvD
15/11 1933).
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Det "dktsvenska”

En tonsittare Pergament uppskattade mycket och dessutom umgicks fli-
tigt med var Wilhelm Stenhammar.*® Stenhammar hade dren 1903-1905
komponerat musiken till Heidenstams nationalistiska dikecykel Ezz folk,
inom vilken sdrskilt hymnen Sverige fick stort bifall vid uruppférandet 190s.
Stenhammars tonsittning ir, med Staffan Bj6rcks formulering, uttryck for
“en nationell bekinnelsehandling”. Den skrevs med unionskrisen som
fond, och det var dven mot bakgrund av denna nationella kris som den fick
ett sa stort genomslag. Fram till 1930-talet ingick nationalkantaten Ezz folk i
konserthusens standardrepertoar.”® Receptionen av verket lade grunden till
uppfattningen om Stenhammar som en nationell tonsittare.

Pergament benimnde Stenhammar "Sveriges tondiktare” framfor an-
dra.’' Han rycktes med i den nationella stimning som vilade 6ver minnes-
konserten 1928 i samband med Stenhammars dod och menade att dennes
Sverige saknade motstycke som nationalsing. "Intet land kan uppvisa en
nationalsing av denna art, dir brytningen mellan det personliga och det
allminna uppenbarar en sddan underbar skonhet”, skrev han med anled-
ning av minneskonserten. Korverket £z folk prisades av Pergament, dé
det visade hela Stenhammars “nationellt inspirerade misterskap.” I en
recension av Stenhammars Serenad berdmmer Pergament tonsittaren for
att han i finalen lyckas rora sig mellan det “ryska tonmotivet” och “den
dktsvenska, om Séderman minnande tonen”.”> Genom anspelningen pé
en av forgrundsgestalterna inom den svenska nationalromantiken, August
Soderman, och dennes tonsprak ringar Pergament in det han uppfattar
som en svensknationell musikalisk essens. S6derman péstas uttrycka det

48. Moses Pergament, "Mistare och mistarinna’, i Folke H. Térnblom (red.), Hagkomster och
livsintryck XXVIV. Musikminniskor. Personliga minnen av bortgingna svenska tonsittare
berittade av 25 forfattare, Uppsala 1943, s. 145-150. Hos det stenhammarska hemmet hslls
en typ av konstnirliga salonger som frekventerades av Pergament, Wilhelms bror arkitek-
ten Ernst Stenhammar och dennes fru skidespelerskan Anna Flygare, Ture Rangstrém, El-
len Key, Mia Leche-Lofgen, Ernst Norlind med flera.

49. Staffan Bjorck, Heidenstam och sekelskifiets Sverige. Studier i hans nationella och sociala for-
Jattarskap, Stockholm 1946, s. 158. Tilliggas kan att bade Emil Sjégren, som redan tidigare
tonsatta flera av Heidenstams dikter, och Hugo Alfvén var aktuella som tonsittare av Hei-
denstams nationella diktcykel. Alfvén eftetlyste en volymstarkare och kraftfullare avslut-
ning @n Stenhammars och vinde sig dirmed mot dennes i Alfvéns 6gon vackra men "st-
aktigt sentimental(a]” version av Sverige; Bjorck s. 158f.

so. Bo Wallner, Wilhelm Stenhammar och hans tid. Del 2, Géteborg 1991, s. 328 samt Wallner
1968, s. 134.

st. Moses Pergament, "Minneskonsert éver Stenhammar”, SvD 14/1 1928.

52. Pergament 14/1 1928.

53. Moses Pergament, ”Stenhammars *Serenad’”, SvD 10/1 1929.
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“iktsvenska”. Pergaments omdome visar ocksd pa uppfattningen att en
tonsdttare kan gestalta en frimmande nationell tonatmosfir och att denna
egenskap ir ett ideal. For Pergament var Serenad ”det artistiskt mest fullin-
dade orkesterverk svensk tonkonst hade att uppvisa”.”* I citatet framhaller
Pergament med instimmande och berdm Stenhammars nationellt enande
funktion. Pergaments uppskattning av Stenhammar baserades dock inte
enbart pa hans nationella roll. I en lingre artikel om Stenhammar i Ny«
Dagligt Allehanda 1938 ir det den moderne” Stenhammar som lyfts fram
snarare 4n den "svenske”.”

Hugo Alfvén tillhorde ocksd den kategori tonsittare som Pergament
hyllade for deras forméga att appellera till det "nationella”. Alfvéns balett
Bergakungen uppfattades av Pergaments "som det fornimsta som svensk
tonkonst frambragt pé det koreografiska omradet”. Infor detta verk “maste
varje musikilskande svensk [...] kinna sig stolt”, det utgér en "betydande
tillgang for svensk tonkonst” fortsitter Pergament.>®

Jean Sibelius — universell och nationell

Under 1800-talets slut da forryskningsstrivanden fran den nye generalgu-
verndren Nikolaj Bobrikov (1839-1904) ytterligare himmade den finlindska
nationella friheten engagerade sig Jean Sibelius for Finlands sjilvstindighet
via ett antal tonsdttningar. Bland dessa har sirskilt tondikten Finlandia tatt
symbolisera det finska folkets kamp mot den ryska 6verhogheten.” Som
ung violinist i Finland var det ofrinkomligt att Pergament kom i kontakt
med Jean Sibelius. Tillsammans med Wagner tillh6rde Sibelius Pergaments
tidiga tonsittarforebilder. Bida dessa fungerade som allmint konstnirliga
inspirationskillor och som symboler for ett visst folks andliga gemenskap.
Men medan det ir fi tonala referenser till Wagner i Pergaments verklista dr
Sibeliusantydningarna desto vanligare.*®

Jean Sibelius hyllades av Pergament mot bakgrund av sin formédga att
samla det finska folket. Sibelius Finlandia, denna med Pergaments ord

54. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 25/3 1929.

55. Moses Pergament, ”Wilhelm Stenhammar. Klassikern och romantikern”, i Pergament 1943,
s. 62—73. Pergament betonar hir Stenhammars kinslighet och ovilja till sjilvreklam vilket
stills mot “jagdyrkaren” Wagners “outhérdliga” karaktir. Stenhammar uppfattas som en
“absolut musiker” med en alltmer "universell konstuppfattning”. Pergament passar ocksd
pé att angripa Peterson-Bergers nekrolog éver Stenhammar i tidskriften Musikkultur fran
1928. Essin i Svenska tonséittare ir en nigot forkortad version av artikeln ”Wilhelm Sten-
hammar” i NDA 31/8 1938.

56. Moses Pergament, ”’Bergakungen’ och "Pajazzo’ pd Operan”, SvD 6/2 1931.

57. Erik Tawaststjerna, jean Sibelius. Aren 1893-1904, Stockholm 1993, 5. 104-130.

58. Hir kan exempelvis nimnas singen Drgmmen (1915) till text av Johan Ludvig Runeberg
och tonsittning av Erik Blombergs Jag har haft en stor tyst sorg (1929) vilken hade Sibelius
Hostkvill som forebild; Flodmark 1972, s. 13 och 34.
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“ungdomligt trotsiga, patriotiskt hinforda, musikaliskepolitiska tondikt”
var en dterkommande i referens i den sistnimndes artiklar.® Men iven
om Sibelius musik vuxit fram “ur en nationell jordmin” hade den dock
formats till ett personligt uttryck, menade Pergament.®® Detta Pergaments
tonsittarideal, nimligen formagan att forena “nationella ideal och personlig
virldsaskadning” till en enhetlig konst, dterkommer i de artiklar om Sibelius
dir tonsittares relation till det "nationella” diskuteras. Utifrin samma ideal
kunde Sibelius ocksd beundrande karaktiriseras som en “jaglyriker och
nationell frihetskimpe”.®! 1945, da Sibelius fyllde 8o &r, var han emellertid
symbolen for musikens universalitet, menade Pergament. Fran att tidigare
ha uppskattats som finsk tonsittare, sig Pergament hur omdémet om Sibe-
lius nu byggde pa hans roll som minsklighetens frimste tonskapare.®

I Pergaments artiklar framkommer hans uppfattning att tonsittarna
hade en viktig funktion att fylla som nationellt enande kraft. I Sibelius fall
handlade det om ett folks upprittelse gentemot en stormakts dvergrepp.
Pergament hade ocksa sjilv uttrycke forhoppning om att axla rollen som det
judiska folkets tonsittare. Den nazistiska antisemitismen blev den utlosande
faktorn att via Den judiska singen uttrycka detta. Vurmen f6r det nationella
uttrycket hade dock sina grinser, vilket bland annat visades i omdomet om
Wilhelmis tonsittning av Rydberg, som berorts tidigare. I en artikel frin
maj 1927, dd Den femte nordiska musikfesten var dver, kritiserar Pergament
ocksd det han uppfattade som patriotiska brosttoner vilka kunnat héras
under festivalen, dir de "nationella sirdragen” framhivdes i tid och otid
— "rymden ekar av personliga och nationella alarmklockor”.** Pergament
sig inget fel i en nationell sjilvhivdelse s linge den framfordes behirskat.
Men i detta fall uppfattade han den som Gverdriven.

59. Moses Pergament, "Konsertforeningen”, SvD 16/3 1925.

60. Moses Pergament, “Jean Sibelius 60 &r”, SuD 8/12 1925.

61. Moses Pergament, “Jean Sibelius I”, i Pergament 1943, s. 214 & 220 (SvD:s sdndagsbilaga
8/12 1935.) Se dven Moses Pergament, “Jean Sibelius II”, i Pergament 1943, s. 221—224. Ur-
sprungligen publicerad med rubriken ”Sangen frin Suomi” i Vi och ni, 1940:1, s. 40f. Sam-
ma ideal fors fram i artikeln om den &sterrikiskt fddde men i Argentina verksamme diri-
genten Erich Kleiber; Moses Pergament, “Erich Kleiber”, A7 4/3 1948.

62. Moses Pergament, Jean Sibelius”, A7 8/12 194s.

63. Moses Pergament, “Eftermilet”, SvD 14/5 1927. Artikeln innehaller ocksd ett tydligt an-
grepp pa Peterson-Bergers antimodernistiska héllning samt ett citat ur en Goethedikt som
av Pergament gors till ect uttryck for ett modernistiske credo.

196 JUDARNAS WAGNER



Personligheten eller nationen?
Sjilv upplevde Pergament 1920-talet som ett internationalismens artionde,
uttrycke inte minst i de frekventa internationella musikfesterna som hélls
runt om i Europa. Undantaget var wagnerfestspelen i Bayreuth, som
fortfarande levde kvar i 1800-talets nationalistiska yra. De moderna fes-
terna satsade pd nagot nytt, nimligen “mellanfolkligt utbyte”, hivdade
Pergament. I detta sig han tva typer av uppbrott han sympatiserade med.
Dels gillde det uppbrottet frin Wagnertraditionen och dess dominerande
stillning bland tonsittarna, dels uppbrottet frin en i hans 6gon inskrinkt
nationalism. Men den "nationella musiken” var fortfarande ett ideal for
Pergament, atminstone i en mer blygsam form och ur den synvinkeln sag
han Wagnertraditionens inflytande som ett problem da detta inverkat men-
ligt pi ménga linders “ansatser till nationell musikalisk sjilvstindighet”.
De internationella festerna syftar till act 6ka forstaelsen for ”de nationella
sirdragen”, skriver Pergament, det vill siga inte propagera for dem. Han var
kluven till att de internationella samarbetena i stor utstrickning syftade till
att frimja det "nationella”, dven om han hade forstdelse for att det for smé
linder som de nordiska kunde vara en méjlighet att gora sin musikaliska
rost hord. Men dill syvende och sidst var det inda tonsittarens konstnirliga
talang som avgjorde hans utveckling, menade Pergament och skrev sig
ddrmed fri frin uppfattning att tonsittarens nationalitet nédvindigtvis kan
avldsas i dennes tonsittarskap. Personligheten ansags av Pergament vara ett
viktigare virde dn formégan att formedla den nationella gemenskapen.** 1
ett brev till konsthistorikern Gregor Paulsson (1889-1977) skrev han 1920:
"Ty ytterst ar det ju skorden av personlighetens jordméan som ger oss de
oférytterliga virdena.”® Samma uppfattning torgfordes i ett brev till Franz
Werfel dir Pergament skrev att “det personliga dr och forblir det hogsta
inom konsten”.Att konstverkets virde mittes utifrén dess koppling till
tonsittarens personlighet var en uppfattning som kan hinféras dll den
schillerska traditionen. P4 svensk botten foresprikades den tidigt av Gun-
nar Jeanson, en av den nya musikens teoretiska frontfigurer.”” Pergaments
hivdande av individens primat delade han med Gustav Mahler. Det ir
sannolike att grunden till detta bade for Mahler och Pergament inte bara
lag i arvet fran Schiller utan dven i det judiska predikamentet, det vill siga

64. Moses Pergament, “Nordiska toner”, SvD 1/5 1927.

6s. MP till Gregor Paulsson, 8/8 1920, Gregor Paulssons samling, UUB.

66. MP till Franz Werfel, 6/1 1932 (kopia), MP-arkiv, vol. 29, MM. ”[d]as Personlische ist und
bleibt das Hochste in der Kunst”.

67. Dahlstedt i Billing (red.) 1993, s. 21.

"DET AR INTE SA SVART ATT LEVA SIG IN I...” 197



det nationella utanforskapet.®® Vurmen for individens upphojdhet blev fr
miénga intellektuella och konstutévande judar ett svar pd det nationella
kollektivets utestingning av dem.

Samma uppfattning klargjorde Pergament i essin “Ovan stridsvimlet”
frin 1942. Fér honom hade musiken en inneboende internationell karakeir
och anledningen till att tonsittare som Wagner, Bach och Beethoven dyrkats
virlden ver var att de uttryckt nagot allmidnmanskligt. I regel priglas dock
konsten av den miljé i vilken den har sitt ursprung, menade Pergament. For
en tonsittare ir det alltid frestande att “inlemma den nationella melodiken”
i sitt konstnirskap, till exempel den “vemodsfulla skénhet” som karakeirise-
rar den svenska folkvisan. Detta skall da forstds som ett nationellt skapande,
menade Pergament. Grunden for den nationella tonen ldg enligt Pergament
i folkvisan. Men i det “nationella stoffet” finns bade en allminminsklig-
het — av "internationell natur” och "nationellt begrinsande element”. Det
“nationella” kan hir innebidra en tvingstroja som konstniren méste frigora
sig fran, nagot som dr mojligt i de fall den konstnirliga personligheten 4r s&
stark att den kan hivda sig gentemot det nationella virdet. Personligheten
kan och bér genomtringa det “nationella”, menade Pergament. Hirigenom
kan ocksé tonsittaren anvinda sig av "ett annat lands nationella melodik”
utan att kompositionen blir "frimmande”.® Personlighetens temperament
och kinsla ir siledes en starkare kraft in den nationella musiken. Det "na-
tionella” blir helt enkelt ett medel som kan, och som i vissa fall exempelvis
hos Bloch, bor utnyttjas. I relation till "andliga virden” ir inte "vi och vért”
nagon forkastlig paroll skrev Pergament 1946 med hénvisning till operapu-
blikens hinférda mottagande av svenska solister. Den entusiasm publiken
visade de svenska singarna relateras av Pergament till den utlindska domi-
nansen pa omradet. Publikreaktionen representerade “den legitima, sunda
nationella hinforelsen” hivdade Pergament.”

Skall man sammanfatta Pergaments tonsittarideal var den nationella rollen
underordnad det personliga uttrycket. I hans omdémen var det ocksa detta
som var det primira. Vad som bér understrykas 4r dock att den nationella
aspekten lyftes fram som ett viktigt virde. Pergaments kulturnationalistiska
hallning som kontrasteras mot den biologistiskt nationalistiska visar nagra
av den nationella diskursens olika schatteringar.

68. Anders Hammarlund, Manniskor bortom lustprincipen. Mihriska 8den, Stockholm 2006,
s. 86f.

69. Moses Pergament, “Ovan stridsvimlet”, i Moses Pergament, Ny vandring med Fru Musica,
Stockholm 1944, s. 1471, citat. s. 148. (AT 16/7 1942).

70. Pergament A7 14/3 1946.
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Folkmusiken som det nationellas primat

En majlighet att som tonsittare appellera till de nationella kinslorna var att
citera eller parafrasera melodier frin det folkmusikaliska arvet. Folkmusiken
“uppticktes” av romantikerna redan under 18oo-talet och via dessa gavs den
rollen som viktig bestandsdel i den nationella konstruktionen. Tillsamman
med goticismen och rojalismen blev folklorismen under 1800-talet grunden
for det svenska nationella identitetsstrdvandet. Det var ocksd goticismen
som lag bakom intresset for den svenska folkmusiken.”" Redan i bérjan av
1800-talet kom den férsta utgivan av svensk folkmusik.”?

Internationellt kan tonsittare som Béla Bartok och hans djupa intresse
for den ungerska folkmusiken lyftas fram som exempel pa hur dven tonsit-
tare som forknippas med modernismen under 1900-talets borjan kunde
inspireras av en forhirskande nationalchauvinism, infirgad av rasforestill-
ningar, landsbygdsromantik och en utpriglad antiurbanism.” I april 1934,
i samband med sitt enda Sverigebesok, holl Bartdk ett féredrag i Stockholm
som handlade om folkmusikens inflytande pa den samtida konstmusi-
ken. Foredraget hade titeln "Folkmusikens inflytande 6ver den samtida
hégre konstmusiken”. T samband med Sverigebesoket framférde Bartdk
ocksd sin Pianokonsert nr 2. 1 sin recension lyfte Pergament sirskilt fram
Bart6ks konstnirliga personlighet som viktigare for det estetiska vérdet dn
det folkmusikmaterial denne anvinde. Den for Pergament genomgéende
uppfattningen att det dr gestaltningen snarare in materialet som gor en
stor konstnir var nigot han pastod sig dela med Barték. Sannolikt delade
Pergament dven Bartdks uppfattning att en "primitivare” folkmusik gav
tonsdttaren storre tonal frihet. Den 6steuropeiska folkmusiken uppfattades
innehalla fler ingingar 4n den visteuropeiska for de tonsittare som ville
bryta med den traditionella harmoniken.”* Hir fanns sledes en bro mellan
det moderna och det nationella, en bro som Pergament bland annat sjilv
identifierade i frindskapet mellan den judiska synagogala dsteuropeiska

71. Jonson & Tegen i Jonson & Tegen (red.) 1992, s. 19—22.

72. Jonson & Tegen i Jonson & Tegen (red.) 1992, s. 8.

73. David Cooper, "Béla Bartok and the Question of Race Purity in Music”, i Harry White
& Michael Murphy (red.), Musical Constructions of Nationalism. Essays on the History and
Ideology of European Musical Culture 1800—1945, s. 18. Coppers diskussion om Bartéks fore-
stillningen om nationell musik problematiserar den traditionella antifascistiska och anti-
nazistiska bilden av honom som bland annat tecknas i Vera Lamperts artikel "Béla Bartok”,
Sohlmans musiklexikon II, band 1, 1975, s. 321 och hos Camilla Lundberg, Musikens myter.
En klassisk musikhistoria, Stockholm 2000, s. 280.

74. Moses Pergament, “Teater och musik. Béla Bartdk”, SuD 18/4 1934. Foredragets tyska ti-
tel 16d: "Der Einfluss der Volksmusik auf die zeitgendssische héheren Kunstmusik”; Mo-
ses Pergament, "Béla Bartok”, SvD 19/4 1934 samt Lampert 1975, s. 321.
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folkmusiktraditionen och egna kompositioner som Drimmen om Samoa
och Den judiska singen.

Det drojde till 1930 innan den forsta sammanhingande vetenskapliga
studien 6ver svensk folkmusik, kallad Svensk folkmusik och folkdans, presen-
terades. Den var skriven av docenten och musikforskaren Tobias Norlind
(1879-1947).” Intresset for den folkliga musiken var stort och en anmilan
av Norlinds verk ansags uppenbarligen ha ett betydande lisarvirde, vilket
antyds av att Pergaments ymniga referat fick tva helsidor i Svenska Dagbla-
dets sondagsbilaga den 26 oktober 1930.”° Uppfattningen om folkmusikens
nationella funktion var vida spridd. Med lyriska kopplingar till fidernearv,
svenskt lynne och jorden prisade till exempel Torsten Fogelqvist den svenska

folkmusiken.””
”Att bygga pé folkvisan dr att bygga pa hilleberget”

I en recension av Augustin Kocks (1886-1956) ”Svensk folkviseafton”, som
Pergament uppmuntrande beskrev som en "modig patriotisk appell”, till-
kinnagav Pergament sin instillning till folkvisans nationella potential:

I jazzschlagerns tidevarv kan man aldrig tillrickligt starkt framhiva folkvisans
rotfastande make. Var fornimmes £.6. den nationella mentaliteten tydligare och
mera allsidigt 4n i folkvisan? Hir slar individens och massans puls i intimaste
kinslogemenskap, frojden 4r allas och sorgen allas; skimt och drift, saga och sigen
fodas och klides i toner av samma folkliga inbillning. I folkvisan upplever varje
nation sig sjilv pa nytt. Att bygga pa folkvisan ir att bygga pa hilleberget.”®

Forutom att Pergament ger folkvisan funktionen som vakthéllare mot
av honom icke dnskade kulturyttringar, som ”jazzschlagern”, ar det ocksé
en sorts programf6rklaring som visar Pergaments uppfattning om folkvi-
sans nationella roll. Han framstiller den nationellt baserade folkvisan som
positivt uppbygglig. Uppfattningen om dess potential som nationellt en-
ande framgar med all 6nskvird tydlighet. Den beskrivs som den nationella
mentalitetens essens och forklaras oovertriffad i forméagan att forena det
enskilda med det kollektiva. Kinsla, saga, gemenskap, rotfasthet — begrepp
vilka samtliga 4r himtade frn en romantisk, kulturnationalistisk retorik
—dr nyckeltermer i citatet. Det 4r genom “den folkligt blandade kérsingen”
som folkvisan frimst kan “odla den nationella melodiskatten” och stirka
kinslan f6r “det naturliga och nationellt siregna”, skriver Pergament med
anledning av Sveriges korférbunds stundande festival.” Hans forhéllande

75. Tobias Norlind, Svensk folkmusik och folkdans, Stockholm 1930.

76. Moses Pergament, "Svensk folkmusik och folkdans”, SuD Sindagsbilagan 26/10 1930.
77. Lundkvist 2005, s. 221.

78. Moses Pergament, “Augustin Kock”, SvD 25/9 1930.

79. Moses Pergament, “Nordiska samklanger”, SvD 12/6 1930.
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till folkvisan, sddant det uttrycks i ovannimnda citat, ar en avgorande led-
trad till forstaelsen av hans relation till den nationella diskursen. Pergament
var av allt att ddma konsekvent i sin instillning till folkvisan som nationellt
uppbygglig. Ar 1942 hivdade han att folkvisan avspeglade "folkets sjil [...]
med de vackraste och mest betecknande dragen i klar relief”.*” Han skrev
dterigen in sig i den Herderska romantiska traditionen vad giller folkmu-
siken och folksjilen. Nazisternas annektering av termen folksjil innebar
inte att Pergament 4ndrade uppfattning eller retorik. Hans sprakbruk var
detsamma som fére 1933. Precis som tidigare stod han ocksa fast vid att det
fanns folkmusik som kunde sigas vara internationell, i s métto att dragen
i musiken aterfanns bland flertalet nationer.

Uppfattningen att folkvisan uttryckte en nationell samhérighet och att
det enligt Pergaments uppfattning var fullt acceptabelt att som tonsittare
utnyttja detta innebar, som tidigare konstaterats, inte nigot avsteg frin
hans modernestetiska hillning. I en recension av Hilding Rosenbergs Svit
Jfor strikorkester (1927), vilken hivdades bygga pa svenska folkmelodier,
forklarar Pergament att den representerade “hela den moderna skolans
forhallande till de nationella tonskatterna”, en skola till vilken han riknade
sig. Den nationella musiken, det vill siga "folkmusiken”, utgjordes av for-
men och harmonin, vilka bada kunde vara nationellt priglade. Att utnyttja
den nationella formen var acceptabelt, diremot inte att begagna sig av de
nationella harmonierna. Det sistnimnda var klichéartat, sirskilt d4 harmo-
niken anvindes f6r sin egen skull, skrev Pergament. Han uttrycker hir sin
avoghet mot en viss form av nationalistiskt musikbruk, utan att for den
skull helt avfirda det "nationella” som estetiskt virde. Pergaments uttalande
bor uppfattas som en forticke kritik av nationalromantiken som kompo-
sitionsinriktning. Rosenbergs verk dgde diremot sin behallning just diri
att tonsittaren utnyttjade formen frin svenska folkmelodier samtidigt som
alla spar av "typiskt svenska harmonier” saknades.®' Vad som konstituerade
“typiskt svenska harmonier” forklarades emellertid inte i recensionen.

Folkvisans internationella karakeir
Trots att Pergament virdesatte den svenska folkmusikens férmaga att
pd nationella grunder forhindra paverkan frin den amerikanska jazzen
uppfattade han den som ett resultac av piverkan frin andra kulturer.
Uppfattningen att folkmusiken utgjorde en nationellt isolerad musik utan
beréringspunkter med fler 4n en kultur avfirdade Pergament. Snarare var
han min om att betona samhérigheten mellan olika kulturers folkmusik.

80. Pergament 1944, s. 149.
81. Moses Pergament, “Teater och musik”, SvD 2/1 1928.

DET AR INTE SA SVART ATT LEVA SIG IN I...  20I



Han pévisade girna sliktskapen mellan svensk och 6vrig europeisk folk-
musik och motsatte sig exempelvis uttryck som "typiskt svenska”, avseende
folkvisor, som han menade hade flernationella rotter.®” Pergament kunde
tala om "frindskapet mellan skandinavisk och rysk tonkinsla” och betona
att “véra folkvisor, och i annu hogre grad de svensk-finska har [...] minga
beréringspunkter med ryska folkvisor”.® Av tidigare citat att doma delade
dock Pergament uppfattningen att det fanns en svensknationell musikes-
tetisk “dkthet”. Detta “dktsvenska” hade han som framhillits sett gestaltat
hos nationalromantikens frimsta foretridare, August S6derman men dven
hos Alfvén och Stenhammar.

Ovanstiende citat ir intressant dven i si matto att Pergament hir identifie-
rar sig med svensk folkmusik ("vara folkvisor”) inte med de "svensk-finska”.
Uttalandet kan tas till intike for att Pergament kinde storre samhérighet
med svensk folkmusik dn “svensk-finsk”, vilket antyder hans uppfattning
att fodelseplatsen inte styr i vilken man en individ kan kiinna samhérig-
het med en specifik folkmusik. Att tilligna sig den svenska folkmusiken
som sin egen, utifrin en svensk identifikation, var sjilvklart for Pergament.
Samma sak gillde de svenska folkdanserna vilka han etiketterade som “vara
originella folkdanser”.

"Det 4r inte sd svért att leva sig in i en frimmande nations sitt att tinka
och kinna”, skrev Pergament 1942.%> Utsagan kan ses som en principhill-
ning angdende hans relation till den nationella tanken. Den rymmer ocksd
grundantagandet i hans uppfattning om tonsittaridealet och det nationella
idealet. En skicklig tonsittare kunde lira sig att forsta och uttrycka nationella
virden fran andra kulturer 4n den “egna”. Uttalandet blir sirskilt intressant
om det relateras till Pergaments egen situation som invandrad jude i Sverige.
For honom var det en sjilvklar mojlighet ate kunna tillgodogora sig, forstd
och uppskatta en annan nations kultur, utan att f6r den skull géra avkall pa
sin ursprungliga kulturella identifikation. Den bivalenta identifikationen
var fundamental. Hans uppvixt i Finland innehéll influenser fran flera
nationella kulturer, dven den svenska. Den svenska kulturmiljé han kom
till var darfor inte honom frimmande. Men citatet skall inte ldsas utifrin
nagon form av gradering av Pergaments svenska identifikation utan mot

82. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 11/10 1930.

83. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 8/11 1928. Carl Nielsen har inte varit “nationellt beto-
nad i sin musik” skriver Pergament och forklarar det med att han visserligen ilskade dansk
folkmusik, men att den inte gavs nigon “avgérande betydelse f6r hans melodiska stil”; Mo-
ses Pergament, ”Carl Nielsen dod”, SvD 3/10 1931.

84. Moses Pergament, “Stefan Frenkel”, SuD 12/1 1931.

8s. Pergament 1944, s. 150.
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bakgrund av forstillningen om den nationellt hotande “juden”. Det var
denna forestillning Pergament tvingades konfrontera och som utgér den
viktigaste bakgrunden i analysen av hans instéllning till det “nationella”.
Uttalandet bér forstis som ett indirekt bemotande av den mot honom
riktade antisemitiska uppfattningen att “juden” aldrig kan lira sig forstd
majoritetskulturen.

Rasforestallningar

George L. Mosse har péapekat att de tysk-judiska intellektuella som vid
forra sekelskiftet forfiktade en judisk nationalism inte var immuna mot
rasvetenskapens tankar. Uppfattningen om forekomsten av “raser”, och
dven tanken att den judiska “rasen” var sirskilt opaverkad av andra "rasers”
inflytande, var vanligt férekommande bland dessa grupper. Att “raser”
kunde kategoriseras hierarkiskt, dir vissa "raser” sigs som 6verldgsna an-
dra, var dock en uppfattning som endast forkunnades av nigra enstaka
sionister, framhaller Mosse. For majoriteten av de tyska judarna, som ju i
regel frimst sig sig som tyskar, existerade inte judarna som en egen "ras”.
Den rasvetenskapliga diskursen kom dock att paverka retoriken bland de
sionister som diskuterade judisk nationalism. Anvindandet av termer som
”blod” och "ras” anvindes, men i regel symboliskt for att illustrera en andlig
judisk gemenskap.® Som Sander Gilman papekar accepterades ocks i viss
mén forekomsten av judiska” egenskaper kopplade till kropp och psyke,
men forklarades med hinvisning till miljon.®”

I Pergaments musikkritik forekommer uttalanden som kan kopplas till
en rasvokabuldr. Det rér sig déd i regel om ras- eller folkkarakedristik dar
egenskaperna inte i forsta hand ses som biologiska kinnetecken utan som
andliga och konstnirliga. Om violinisten Bronislaw Huberman (1882-1947)
kunde Pergament exempelvis skriva att han i sitt spel “forkroppsligar den
slaviskt paverkade semitens patos och mystik”.*® Termerna “semit” och
”slav” dr himtade frin en rasvokabulir, men deras respektive konstnir-
liga karaktir pastds inte vara eviga utan forinderliga och 6verforbara via
miljén. Karaktiristiken av Huberman stills mot tva 6vriga i Pergaments
oron distinkta nationella konstnirliga karaktirer, dven dessa violinister.
Det giller ”den franska andens formella elegans och nobless” hos Jaques
Thibaud (1880-1953) och “det tyska gemytets frodighet och romantik”
hos Fritz Kreisler (1875-1962).* Hir 4r det frigan om kulturnationella,

86. Mosse 1997, s. 122-127.

87. Gilman 1991, s. 48.

88. Moses Pergament, "Huberman”, SvD 15/10 1931.
89. Ibid.
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snarare in biologistiskt-nationella karaktirer. D4 dessa ocksa refererar till
en ickebiologisk, konstnirlig mentalitet 4r funktionen densamma som for
kategorierna “semitisk” och “slavisk”. Det rér sig om en uppfattning av
forinderliga, kulturella enheter. Aven termen “blod” forekommer i Perga-
ments vokabulir, ofta synonymt med mentalitet, det vill siga som uttryck
for andliga gemenskaper som kunde erdvras genom studier eller vistelser i
de aktuella miljoerna.”® Nir den finske koreografen George Gé (Gronfeldt)
(1893-1962) skulle instruera den svenska dansensemblen pd Kungliga tea-
tern i Tjajkovskijs balett 7o7nrosa rickte inte tiden till att formedla det ryska
temperamentet. Pergament skrev att dansarna “innu inte har musiken i
blodet”.”" Uttrycket har inget med rasuppfattning att gora utan visar pd
Pergaments anvindning av blodsmetaforiken som synonym fér en nationell
mentalitet mojlig att forvirva.

Den rasvokabulir Pergament anvinde skall alltsa i f6rsta hand forstas som
ett sdtt att kategorisera de spelstilar, kompositionsstilar och konstnirliga
mentaliteter som specifika miljoer frambringat och for att uttrycka den
andliga gemenskap som dessa miljder kunde utgéra. Att det var miljon
snarare 4n det biologiska arvet som var den viktigaste parametern i kon-
struktionen av det nationella uttrycket klargjordes i en recension av den
finlandssvenske musikkritikern Karl Flodins (1858—1925) bok Musikliv och

reseminnen. Om Flodin skriver Pergament:

Och dnnu hégre 4n bide finskhet och svenskhet stod i hans tanke internatio-
nalismen som ndgot allminmanskligt, av tid och rum oavhingigt. (Att stilen
nddvindigtvis dr en produkt av samspel och vixelverkan mellan individuella
och allminna, miljébetonade forutsittningar och féljakeligen beroende av

omgivningen i vilken den framtrider, det tycks Flodin icke ha velat inse).”

Pergament ifragasitter hir att en tonsittares kompositionsstil 4r medfodd.
Det finns ingen stil som dr oavhingig tid och rum. Inte heller "interna-
tionalismen”, ett begrepp Pergament sympatiserade med som kontrast till
nationalismen, ir nigot medfott och “naturligt”. Kompositionsstilen var
allesd, like spelstilen, resultatet av personlighetens forutsiteningar och den
milj6 stilen forvirvats i.

90. Pergament talade exempelvis om dirigenten Carl Garagulys “ungerska musikerblod” i
”Carl Garaguly”, SvD 7/2 1937 och i "En finsk violinist”, AT 23/10 1942, om "finskt blod”
som inte bara uttryckte sisu utan dven var liktydigt med ett “sinne for dikt och ton”.

91. Moses Pergament, “Kvasiklassisk balett pd Operan”, AT 1/11 1942.

92. Moses Pergament, “Karl Flodin. Musikliv och reseminne”, SuD 2/12 1931.
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”...mitt eget blod, min ras, mitt folk”

Att en rasbiologisk uppfattning ocksa fanns foretridd bland svenska judar
har bland andra Eva Helen Ulvros visat med exempel fran tidskriften Zs7a-
eliten 1927 dir forfattarinnan Sophie Elkan klassificerades utifrin ”judiska
rasdrag” och i sin analys av Karl (1852-1918) och Betty Warburgs relation till
sin icke-judiska fosterdotter Ingeborg. Rasbiologin hade ocksi en foretri-
dare i foretagsledaren Carl Robert Lamm (1856-1938) som stodde Herman
Lundborgs arbete och bidrog med familjefoton till Svenska folktyper. Ras-
biologiskt bildgalleri fran 1919.%

Aven Pergament gav uttryck for rasforestillningar i sina beskrivningar
av en forment judisk fysionomi. I "Min stora judefilm/Ahasverus” finns
referenser till i antisemitiska sammanhang dterkommande koder for det
”judiska”. I sin beskrivning av huvudpersonen Davids karaktir och appari-
tion, skriver Pergament: “David har ingen krokprofil, hans nisa ir rak,
panna hog, hiret svart och béljande. Den ér en nobel judisk typ, pa en ging
livlig och behirskad, med nagot av geni i blicken.”** I Pergaments strivan
att inte framstilla David som typiskt “judisk” och hans anvindande av
uttrycket "Nobel judisk typ” nyttjar han den retorik som bygger pé rasfore-
stillningar om hur judars fysionomi ansigs vara konstituerade. Han viljer
emellertid samtidigt att inte folja mallen och skapar dirigenom en "judisk
typ” mera i linje med ett klassiskt ideal. Eftersom andemeningen hir ir att
framstilla David i positiv dager, kan karakeiriseringen inte uppfattas som
antisemitisk. Den pendlar istillet mellan allosemitism och filosemitism, om
dn priglad av rasforestdllningar. Ett liknande allosemitiske uttryck priglat
av rasforestillningar om ett forment judisk utseende dterfinns i en passus i
samma manus dir en kvinna sigs g fram till en "mérk herre med semitiska
drag”.”

Bland de tysksprikiga sionister Pergament liste fanns likaren Max
Nordau (1849-1923). Med hinsyn till rasuppfattningen utgdér Nordau ett
intressant fall. Han hade i slutet av 180o-talet mot bakgrund av en ildre tysk
tradition, dir den sunda kroppen kopplades samman med ett sunt politiskt
sinne, propagerat for en “ny muskeljude”. Det handlade for Nordau om
mer 4n en sund sjil i en sund kropp. Genom att trina sina, enligt den
rasbiologiska uppfattningen, forment klena och brickliga kroppar kunde
de emanciperade judarna bli fullvirdiga medborgare, menade Nordau.
Denna uppfattning blev ocksa forhirskande inom den tidiga sionistiska
litteraturen. Centralt hir ir Nordaus accepterande av den rashierarkise-

93. Ulvros 2001, s. 226—228.
94. Filmmanus "Min stora judefilm/Ahasverus’, s. 4.

95. Ibids.s.
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rande diskursen som stipulerade att den judiska kroppen led av specifika
svagheter som skiljde den frin andra “raser”. Nordaus resonemang fordes
mot bakgrund av att han uppfattade judarna som sirskilt mottagliga for
den degenerering som det moderna samhillet frambringade. Hastigheten,
det moderna resandet, industrialiseringen och urbaniseringen var faktorer
som enligt Nordau péverkade nervsystemet och foranledde degenerering.
Judarna, stadsborna framf6r andra, uppfattades som mest utsatta for det
moderna samhillets faror. Dessa gjordes hos Nordau till symboler for dege-
nereringen; den nya “muskeljuden” skulle ridda judarna undan forfallet.”®

I ett brev stillt dll tidningen Dagen 1920, i vilket Pergament ifragasitter
ett antal amerikanska rabbiners uppfattning att Jesus borde erkinnas av
judarna som Messias, anvinder Pergament orden “ras” och “rasfrindskap”,
med hinvisning till Nordaus pastiende om Jesus som en av “virt folk” och
att denne “hedrar vér ras”.”” Pergaments allosemitiska retorik, som hir ir ett
uttryck for hans judiska identifikation, 4r filtrerad genom rasférestillningar.
Pergament delade Nordaus uppfattning om forekomsten av en judisk "ras”,
men sannolikt utifrin andra premisser. Nordau utgick explicit fran en ras-
biologisk uppfattning exempelvis rorande ”den judiska kroppen” sikerligen
frimst mot bakgrund av att han var likare och for sin yrkesmissiga position
var tvungen att forhalla sig till en forhirskande rasdiskurs. I Pergaments
brev till Dagen finns ingen rashierarkisk hanvisning eller nigon koppling
till biologiska egenskaper. Istillet ror det sig hir om ett uttryck for en andlig
gemenskap, i likhet med den samhérighet de tidiga tysk-judiska sionisterna
manifesterade.

Ytterligare ett belysande fall som rér Pergaments judiska identifikation ér
en dikt fran 1933. Den bir titeln "Den judiska singen”, det vill siga samma
titel som Pergaments kdrsymfoni och Ragnar Josephsons (1891-1966) dikt.
Den forsta strofen lyder: “Jag hor mitt eget blod, min ras, mitt folk.”®
Mot bakgrund av sin starka konstnirliga forankring i judarnas bibliska
historia och den andliga gemenskap som Pergament och minga judiska
kulturutévare med honom sokte inspiration i, ar det troligt att han i detta
fall anvinde termerna “blod”, “ras” och “folk” for att illustrera och iden-
tifierar sig med det andliga och historiska judiska arvet, snarare in som
uttryck for en biologistisk rastillhorighet. Det kan dock inte uteslutas att
uttalandet déljer en hierarkisk uppfattning om den judiska “rasens” 6ver-

96. Gilman 1991, s. 53f. George L. Mosse, "Max Nordau. Liberalism and the New Jew” i Mos-
se 1993, s. I61-175.

97. Moses Pergament, “Skola judarna erkinna Jesus som den utlovade Messias?”, brev frain MP
till Dagen (kopia), 29/2 1920, vol. 6, MP-arkiv, MM.

98. Moses Pergament, Den judiska singen, MP-arkiv, vol. 6, MM. Publicerad i /K'1933:4, s. 75.
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ligsenhet gentemot andra “raser”, men nagot sadant explicit uttalande har
jag inte funnit i killmaterialet. En rashierarkisk forstaelse av begrepp som
ras och blod, skulle heller inte fylla nigon funktion i detta sammanhang,
dé dikten inte relaterar till andra raser”. Det ar dock otvivelaktigt friga om
rasforestillningar, dir ursprungsmyt, “rasgemenskap” och blodfrindskap ar
de grundliggande byggstenarna. Martin Buber (1878-1965) anvinde ocksd
termer som blod och "ras”, detta samtidigt som han ville ge den judiska
nationalism han forfiktade ett humant ansikte. For Buber var nationen
ett steg mot en universalism som strickte sig Gver nationsgrinserna och
omfamnade hela minskligheten.”” En liknande forstielse av den judiska
nationalismens universella karaktir uttrycktes i Pergaments intentioner
med Den judiska singen. 1 en handskriven text framgar Pergaments relation
till de av Josephsons dikter som utgjorde textunderlaget. Till den trettonde
satsen, "I Fiendeldgret”, hor f6ljande strof, med ursprung i Talmud:

De svarta bodlarna grina.

De slipade svirden [h]vina.

Jag fruktar e¢j dod och pina.

Jag fruktar ¢j jarn och brand.

Stick mitt 8ga. Forbrinn min hand.
Men kasta mig bland de mina!'®

Dikten 4r Josephsons bekinnelse till det judiska folket, menar Pergament.
Det ir en bekidnnelse som dven Pergament kunde identifiera sig med.
Dikten uttrycker i Pergaments formulering det varje ”sann jude” kidnner.
Han fortsitter: "Och det ir ingen forhatlig nationalism som yttrar sig hir,
utan bara en grinslos samhérighetskinsla, dven i lidandet.”'*" Utifran sin
identifikation med Josephsons strofer uttrycker Pergaments sitt motstind
mot en alltfor stark nationalism.

Aftontidningen, dir Pergament vid tiden {61 Den judiska singens tillkomst
var anstilld som musikkritiker, rapporterade redan i maj 1944 om Perga-
ments nu fullbordade verk. Artikeln bygger pé en intervju med Pergament
och kan darfor forstis som uttryck for hans egna intentioner med verket.
Det framkommer att det dr “den judiska virldstragiken” som ligger till

99. George L. Mosse, "Gershom Scholem as a German Jew”, i Mosse 1993, s. 182. Se dven Ge-
orge L. Mosse, “The Influence of the Vélkisch Idea on German Jewry”, i George L. Mos-
se, Germans and Jews, New York 1970, s. 8sff.

100. Ragnar Josephson, ”Ord ur Talmud. I. I Fiendeldgret”, ur Judiska dikter, Stockholm 1916,
s. 52.

101. Moses Pergament, odaterad handskriven verkkommentar, MP-arkiv, vol. 1, SMB.
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grund for kérsymfonin och att de tonsatta dikterna skall forstas som en
“revy av judendomen” frin den ildsta historien till det vi idag kallar Forin-
telsen. Det var emellertid samtidigt en friga om “allmdnminskliga problem
— strdvan till f6rbrodring och forsoning”.! Pergaments intentioner var
saledes att Den judiska sangen inte bara skulle forstds som rikead till judar.
Det allmidnmainskliga var, trots det judiskthistoriska materialet en nog si
viktig aspekt.

Ett mer kompliceratanvindande av ordet "ras” aterfinns i ett omddme om
Gustav Mahlers verk vilka Pergament beskrev som uttryck for “individen,
rasen och miljon”.'% I citatet antyds att Mahlers musik uttrycker “judisk-
het”. Detta kan 4 ena sidan syfta pa att Mahler, i egenskap av ”jude”, skriver
”judiskt klingande” musik — en uppfattning som bottnar i den rasantise-
mitiska traditionen dir judar av biologiska skil ansags komponera en viss
sorts musik. A andra sidan, vilket ir en mer rimlig tolkning, kan Pergaments
anvindande av begreppet “ras” hinvisa till de folkmusikaliska inslagen av
traditionell judisk musik som Mahler begagnade sig av i sina kompositio-
ner. Genom att iterknyta till judisk musik kunde Mahler férmedla den
andliga gemenskap som ordet “ras” i detta sammanhang sannolike syftade
pa. Ett dylikt anvindande av judisk folkmusik aterfanns som namnts ocksa
hos Pergament. Tjugo &r senare menade dock Pergament att Mahler inte
visste ndgot om judiskhet och att han i tanke och ton” kinde sig helt som
tysk.!” I samma artikel, publicerad 1951, betonar Pergament att det ir "ras-
medvetande, arv och historia” och "fornimmelsen av blodsfrindskap” som
ir de viktigaste identifikationsgrunderna for en jude.!” Aven hir handlar
det i forsta hand om en kulturell och andlig gemenskap som uttrycks i
rastermer. Begreppen “férnimmelse”, (kultur)-"arv” och “medvetande” ir
hir nyckeltermerna snarare dn “ras” i biologistisk mening,.

”den svarta rasens genuina musikalitet”
Aven om Pergament gav uttryck for att miljon var avgérande betriffande
musikmentalitet och kompositionsstilar, anvinde han alltsi termen ras.
Forutom da han uttryckte en judisk identifikation baserad pa forestill-
ningen om en andlig gemenskap, anvinde han rasbegreppet i ytterligare ett
sammanhang — i omdomena om afrikanskamerikanska musiker. Ett sarskilt
tydligt exempel pa detta ger recensionen av den amerikanska singerskan

102. Osignerad intervju med Pergament, ”Judiska dikter inspirerade. Stor symfonisk svit av Mo-
ses Pergament”, AT 9/5 1944.

103. Moses Pergament, "Mahlers femte symfoni”, SvD s/11 1931.

104. Moses Pergament, “Den svenska judendomens problem. En rundfriga III”, /K 1951:24,
s. 108.

105. Pergament 1951:24, s. 108.
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Marian Anderson (1897-1993). I hennes framférande av ett antal “negro
spirituals” "blottar hon sitt innersta visen”, skriver Pergament 1931. Det
handlar om ett forfinat uttryck av en religiés och ”primitiv massupplevelse”.
Han fortsitter: "Negerns medfodda vana att tilltala sin gud sjungande har
givit upphov till denna sillsamma lyrik”, som ocksa kan héja sig till "stor
konst”. Detta sker exempelvis di Anderson i sin stimma "forenar urskogens
vilda mystik med visterlindsk kultur”. Hir star det vilda, naturkopplade
och svarforklarade "afrikanska” mot visterlindsk civilisation. Pergament
uttrycker uppfattningen att formégan att besjunga sin gud ir medfédd.
Dirigenom kopplas den tillskrivna rastillhérigheten samman med ett bete-
ende. Pergament intar dock en positiv instillning till de “svartas” formaga
att skapa stor konst. Andersons framférande priglades "lika mycket av den
rent personliga insatsen som av rasmomentet”, fortsitter han och upprepar
ddrmed sina uppfattningar om personlighetens betydelse och forekomsten
av raspriglade egenskaper.'®

Aven efter 1945 anvinde Pergament “ras” for att kategorisera afrikans-
kamerikanska musiker, till exempel nir han 1946 uppmuntrande skrev
om singerskan Anne Brown, som “har mer av den svarta rasens genuina
musikalitet i sitt blod 4n av dess firg i sin hud”. Browns och hennes
”stamfrinder[s]” “visen” utmirks av "4 ena sidan humor och livsglidje, &
andra sidan en rike facetterad, outgrundlig smirtfylldhet”.'”” Egenskaperna
humor, livsglidje och smirtfylldhet sammankopplas med “rasen” och "ra-
sens visen”. Pergament skriver utifrdn ett klart rastinkande, om 4n med
positiv grundton. Detta i kombination med att han inte gor nagot explicit
uttalande som antyder en uppfattning om den "svarta rasens” ligre virde
gor att hans uppfattning kan kategoriseras som rasialism.

Uppfattningen att "rasen” paverkade konstnirligheten var dock samtidigt
nagot Pergament kunde ifrigasitta. I en artikel frin 1947 om den amerikan-
ska musiken berdr Pergament rasproblematiken i USA. Konstbeddmningen
bor std utan for detta havdar han och skriver:

I konsten spelar hudfirgen ingen utslagsgivande roll. Gud ske lov. For den
som har sjil, begavning och tekniskt kunnande dr filtet hir fritt. Varje person
och varje stat som séker inhigna konstens dominer med taggtrad bér i den
sanna minsklighetens namn stimplas som brottslig.'*®

106. Moses Pergament, "Marian Anderson”, SvD 4/11 1931.
107. Moses Pergament, Anne Brown”, A7 25/9 1946.
108. Moses Pergament, "Todd Duncan”, AT 27/9 1947.
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Formuleringen, som antagligen i forsta hand ar riktad mot USA:s segrega-
tionspolitik, men som ocksa kan ldsas i skuggan av nazismens kulturpolitik,
bir vittnesbord om Pergaments uppfattning att hudfirgen, det vill siga
“rasen” dr ovidkommande, i relation till konstnirlig prestation. Detta giller
dven di en svart singare, hir Todd Duncan (1903-1998), framfér musik
av Richard Strauss och Georg Friedrich Hindel (1685-1759), traditionella
representanter for den visterlindska klassiska musiken. Detta uttalande
blir dock inte fullt si entydigt hir om det stillts mot andra uttalanden
didr "rasens” betydelse for konstutévning lyfts fram. Detta syns i en yt-
terligare anmilan av Duncans framtridande, dir denne omtalas som bide
“naturbarn och raffinerad kulturminniska”. I positiva ordalag beskriver
Pergament det han uppfattar som Duncans konstgestaltning: "Mystik och
magi. Mihinda den svarta rasens formarv, intuitivt vardat och inlemmat
i rasens egna kulturyttringar?”.'® Pergament uppfattade siledes “svarta’
som en avgrinsad ras med specifika egenskaper. Dessa egenskaper beskrevs
dock inte som simre dn andra, varfor hans uppfattning kan sigas vara ett
typexempel pa rasialism. Han 6ppnade ocksa f6r att den “svarta rasen” hade
tillignat sig vissa egenskaper via miljon.

Sammanfattning

Pergament var verksam i ett Sverige dir den nationella diskursen genom-
syrade allt samhillsliv, inte minst konstmusik- och kulturlivet. Bland
ménga litterdra modernister var dock 1920-talet ett decennium da blicken
vindes fran ett inskrinkt Sverige ut mot virlden. Tekniska landvinningar
medforde att intresset for resor 6kade samtidigt som fredstiden gjorde det
mojligt for manniskor att frflytta sig 6ver grianserna. 1920-talet bjéd ocksé
pa en introduktion av nya konstmusikaliska influenser fran kontinenten,
vidarebefordrade av frimst Pergament, Nystroem och Rosenberg. Ett 6kat
musikaliskt utbyte mellan linderna i form av internationella organisationer
och musikfester var ocksi ett uttryck for internationalismen. Detta innebar
dock inte att den nationella diskursen ersattes av en internationell eller anti-
nationell diskurs. Uppfattningen om det "nationella” som ett omistligt virde
holls levande, inte minst i det ihdrdiga motstindet mot det som uppfattades
som en internationell modernism. 1930-talet innebar till viss del ett forstirkt
nationellt intresse, bland annat exemplifierat av att rasuppfattningen gavs
en politiskt legitimerad stillning, men ocksa som ett férsvar och motstand
mot den framvixande nazismen och kommunismen.

Pergament hade alltsd att verka i ett starkt nationalistiskt konstmusik- och

109. Moses Pergament, ”Svart tonmagi”, AT 8/10 1948.

210 JUDARNAS WAGNER



kulturliv. Hans kritikerverksamhet ar ocksé en spegling av den nationella
diskursens starka kraft; hans retorik var tydligt firgad av nationella fore-
stillningar. Pergaments relation till det "nationella” kan bist beskrivas som
kulturnationalism, med en betoning pa kultur och miljé. Hans uppfattning
distanseras dirmed i stort frin den biologistiska nationalismen som med ett
essentialistiskt antagande utgick frin raskomponenten och arvets betydelse
for kulturell forstelse och konstnirligt uttryck.

For Pergament var det relevant att indela musikaliska framforande, spel-
och kompositionsstilar utifrin nationalkaraktirer. Dessa uppfattades dock
inte som statiska utan som betingade av miljén. Den nationella retorik som
var ett arv frin bland andra Herder anammades av Pergament. Genom
uttrycket "folksjilen” sammanfattade Pergament ett folks mentalitet. Detta
var ocksd ndgot som kunde uttryckas i musiken, menade han, och anvindas
av tonsittare i syfte att spela pd de nationella stringarna. Detta var ocksd
ett efterstrivansvirt kompositoriskt drag, dven om den individuella tonsit-
tarkaraketdren var viktigast.

I linje med Herders uppfattning om folkvisan som ett uttryck for folksji-
len sig dven Pergament folkvisan som det nationella virdets frimsta uttryck.
I den av Pergament uppskattade férmagan hos tonsittare att appellera till
folkets nationalkinslor var folkvisan ett sjilvklart medel. Som tonsittare var
ocksd detta nagot Pergament utnyttjade, frimst i de verk som uttrycker en
judisk identifikation. Fér Pergament kunde folkvisan utgdra ett nationellt
bélverk mot mindre 4dla och oonskade kulturella strémningar, exempelvis
jazzen.

Mentala karakeirsdrag som Pergament uppfattade i musiken och i fram-
foranden kopplades samman med kategorier som exempelvis "slaver”, "ger-
maner”, “nordmannatyper” och "ryssar”. Till skillnad fran Peterson-Bergers
biologistiskt-nationalistiskt priglade uppfattning forknippade Pergament
inte i detta sammanhang kategoriseringen med rasforestillningar. Istillet lag
betoningen pé att dessa mentaliteter var miljoprodukter snarare dn priglade
av ett biologiskt arv. En raspriglad terminologi 4r dock inte franvarande i
Pergaments efterlimnade material. Sirskilt explicit 4r den da diskussionen
fors in pa judar och afrikanskamerikaner.

Under 1920- och 1930-talen var rasforestillningar en sjilvklarhet. Att Per-
gament uttryckte sig i termer av “ras” och anvinde "rasrelaterade” begrepp
dr ddrfér mindre forvinande. Hans instillning till afrikanskamerikanska
musiker tyder pd en uppfattning att de hade specifika raspriglade egenskaper
som dock inte uttryckligen uppfattades som mindre virda. Pergaments hall-
ning kan dirfor sigas vara uttryck for rasialism, inte rasism. Med avseende
pd hans anvindning av begreppet "ras” i relation till den judiska gruppen,
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bor detta forstis som ett uttryck for en andlig gemenskap dir inte minst
den religi6st baserade och kulturellt traderade ursprungsmyten spelade en
avgorande roll for identifikation. Betoningen lag pd kulturarvet och det
emotionella — kinslan av att tillhéra det judiska folket. I f6rlingningen av
denna héllning stillde sig Pergament ocksd avvisande till en assimilering,
sidan den exempelvis foresprakades av Eli F Heckscher, eftersom den utra-
derade kinslan av tillhérighet till det "judiska folket”. Pergament kallade sig
aldrig sionist, men hans hillning kan tvivelsutan foras in i samma hign som
sionisten Hugo Valentin och antiassimilationisten Leo Rosenbliith.
Pergaments relation till det nationella virdet skall delvis forstds som ut-
tryck for de influenser romantiken hade pa konstmusiklivet. Som estestiskt
fundament var forestillningen om det nationella ohotat under perioden
1920-1950. Som jag visat inrymde dock den nationella vurmen olika ut-
tryck och intensitet. Hir har jag forsokt beskriva Pergaments nationella
forestillning frimst som en konstant som uttryckte att det "nationella” var
ett behjirtansvirt virde si linge det framf6rdes behirskat och att det for-
mades av miljén snarare dn av ett biologiskt arv. Méjligheten och formigan
att forsta ett nationellt virde, en folksjil eller mentalitet var egenskaper
Pergament uppskattade hos tonsittare, musiker och dirigenter.
Pergaments relation till det “nationella” méste ocksd forstds utifrin hans
position som invandrad jude i Sverige och mot den forhirskande uppfatt-
ningen att “juden” aldrig kan forstd, an mindre uttrycka majoritetskulturens
virden. I sin kritikergdrning bekimpade Pergament konsekvent denna upp-
fattning. Fér honom var det nationella virdet inte statiskt utan flytande.
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KAPITEL IO

” . fraimmande infor den
svenska musikens sanna viasen”

Pergaments svenska identifikation kan sigas ha haft olika funktioner be-
roende pd hur och nir den artikulerades. Tre typer av funktioner ir hir
relevanta: "svenskhet” som ett bildningsideal baserad pa en estetisk uppfatt-
ning om exempelvis det som uppfattas som den svenska folkvisetraditionen
eller det svenska musikarvet som estetiskt hogtstiende och efterstravansvirt;
”svenskhet” som vakthéllare gentemot utlindske eller forment kulturellt
hot, exempelvis jazzen samt “svenskhet” som uttryck for en strivan efter
integration, en vilja att bli en del av det svensknationella folkhemsbygget.
Dessa kategorier glider in i varandra och kan mot bakgrund av Pergaments
position som invandrad jude sigas vara infirgade av den tredje funktionen,
integreringskomponenten. Tyngdpunkten i detta kapitel ligger pa Perga-
ments svenska identifikation utifrdn dess funktion som integreringskapital.
Fokus dr vad som uppfattades och inte uppfattades som svenskt. Tidsmissigt
ror jag frimst mig i brytningspunkten mellan ett mer internationalistiske
1920-tal och ett mer nationellt priglat 1930-tal.

Den nya musikens 1920-tal
Ett framtridande och dvergripande tema i Pergaments artiklar under 1920-
talet var presentationen av “modern” och “ny musik”. Detta gillde dven i
de faral fall d4 hans artiklar kan sigas ha haft ett explicit bildningsansprak.
Belysande for bildningsanspriken var exempelvis hans uppmaningar till
Konsertforeningen, den viktigaste arrangoren i Stockholm av konstmusik
och klassisk musik vid tiden. I en understreckare frin december 1929 be-
rorde Pergament det han kallade "Konsertforeningens programproblem”.
Grundfragan gillde om den statsunderstddda symfoniorkesterforeningen
skulle dgna sig at populdrare musik eller 4t en mer "hogtsyftande konst”
och om dess syfte frimst var att fungera som en “social bildningsfaktor
eller en inrdttning for allménhetens néje”. For Pergament stod det helt
klart att det var den kulturella bildningsfaktorn som skulle vara gillande,
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forst och framst for att detta kunde generera en “kulturell sjalvuppfostran”
hos ”den stora allminheten”. Detta var ett andamal i sig for Pergament,
och artikeln antyder det folkbildningspatos som nu bérjade ta form och
som blommade ut di Pergament tilltridde anstillningen pa AT 1942. Ar
1929, var Pergaments ambition frimst att bilda dem som redan besokte
konserterna, snarare dn att som under 1940-talet specifikt rikta in sig mot
arbetarklassen.!

Tiden var nu ocksd mogen, till skillnad fran 1924 d4 halva publiken under
busvisslingar och tillrop limnat konsertsalen vid framf6randet av Carl Niel-
sens (1865-1931) femte symfoni, att lita allminheten i storre utstrickning
ta del av den nya musiken. Acceptansen for vad Pergament betraktade som
modern musik hade 6kat och den kunde dirfér sikerligen generera en god
publiktillstromning, menade han. Att likt ett museum visa upp “historisk
musik” limpade sig inte f6r en "levande konstinstitution” som konsertor-
kestern, hivdade han. Precis som staten gynnade den moderna konsten i
form av planerna pa ett eget museum borde den moderna musiken gynnas
genom ett 6kat utrymme péd den statsunderstodda estraden.? Hir stir sdledes
den moderna musiken i blickfanget, vilket alltsd var typiskt f6r Pergaments
artiklar under 1920-talet. Staten ansdgs ha en viktig roll som formedlare och
understodjare av de konstnirliga virdena. Pergaments ambition att fora
fram den nya musiken levde kvar dven under 1930-talet, till exempel da han
i samma anda som han berdmde operautbudets "forlingning till massornas
periferi” via “ungdoms- och folkforestillningar” kritiserade operans kon-
servativa och férlegade repertoarpolitik, vilken han ansig daligt anpassad
till "funktionalismens tidevarv”. Kritiken riktades sarskilt mot operachefen
John Forsell (1868-1941).?

Det modernistiska temat och Pergaments ivrande f6r nyare musik kom
dock med tiden att allt starkare utmanas av en svensknationell tematik. For
att forstd denna forindrade inrikening i Pergaments skriftstéllarskap dr det
noédvindigt att fordjupa sig i nagra incidenter som Pergament drabbades

1. MP dll Axel Strand (kopia), 13/10 1956, MP-arkiv, vol. 27, MM.

2. Moses Pergament, "Konsertforeningens programproblem”, SvD 3/12 1929. I en retrospek-
tiv betraktelse menade dock Pergament att 1920-talets musikaliska radikalitet hade forflyk-
tigats under 1930-talet. Han karakdiriserade 1930-talet som ett “interregnum” betriffande
den musikaliska fornyelsen. I samma artikel papekades ocks, till skillnad frin ovanstaende
forhoppning, att publikens intresse fér de nya tongdngarna var magert. Moses Pergament,
“Epok i 20-talets skugga”, i Birger Christofferson & Thomas von Vegesack (red.), Perspek-
tiv pd 30-talet, Stockholm 1961, s. 95-100. Samma slutsats drog Atterberg som i en artikel
frin april 1934 talade om "publikens antipati mot modernismen”, Atterberg s/4 1934.

3. Moses Pergament, "Musiksisongen II. Operaverksamheten”, SvD 1931. Datumet framgér
¢j av urklippet.
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av i slutet av 1920- och bérjan av 1930-talet. Dessa hindelser r belysande
for de nationella stridigheter rérande ”svenskhet” som kunde skénjas i det
framvixande folkhemmet.

“fientlig mot all svensk musikkultur”
De antydda incidenterna var slagsmalet med Peterson-Berger 1929, Perga-
ments kritik av violinisten Henri Marteau (1874-1934) 1930 och hans rela-
tion till FST (Foreningen svenska tonsittare) och den kritik som framf6rts
av dess foretradare under slutet av 1920-talet och borjan av 1930-talet. I
samtliga fall hade ageranden eller uttalanden av Pergament resulterat i att
hans vedersakare ifrdgasatt hans svenska identifikation.

Slagsmilet mellan Pergament och Peterson-Berger var kulmen pa en ver-
bal strid dem emellan som pagitt under 1920-talet. Urladdningen kom efter
att Pergament ldst en antisemitisk recension av Budapest-kvartetten, dir
Peterson-Berger kallat honom f6r "utlindsk parasit”. Pergament begav sig
hem till Peterson-Bergers bostad och gav honom den med Pergaments for-
mulering “rikskiinda 6rfilen”.* Att denna hindelse inte bara blev riksbekant
utan dven uppmirksammades exempelvis i Finland vittnar tidningsliggen
i Pergaments arkiv om.” Jag har tidigare analyserat hur konfrontationen
mellan de bada skildrades i pressen och néjer mig dirfor hir med ate frimst
peka pa dess betydelse for Pergaments svenska identifikation.® Hindelsen
kom, inte minst pd grund av dess sensationskaraktdr och dirtill hérande
massmediala uppstindelse att fi avsevird betydelse, dels f6r konstruktionen
av Pergament som apart och osvensk, dels for artikulationen av hans svenska
identifikation. Ett brev till Svenska Dagbladets redaktion undertecknat
”Gammal dame af dkesvensk och renaste nordisk ras” fir illustrera den pé
rasbiologin grundade antisemitiska uppfattningen som genomsyrade en del
av debatten kring Pergaments svenska identifikation:

4. MP-dagbok 31/1 1929, MP-arkiv, vol. 1, MM.

5. Fdrutom de dagstidningar som jag refererar i Rosengren 2002 finns urklipp frin foljan-
de tidningar och tidskrifter i Pergaments arkiv vilka omnidmner hindelsen: M. Ernst, ”I
kritiska tider”, Scenen 1929:2, "Peterson-Berger, Pergament och Petrus”, Ergo 1929:2, s. 18;
“Peterson-Berger far en 6rfil”, Svenska landsbygden 1929:1, signaturen ”Agapetus”, "Moses
sotajalalla’, Suomen Kuvalehti, 1929:6, s. 276; Lars Levertin, "Moses Pergament — Peterson-
Berger”, Karlskrona Tidning s/2 1929. Levertins artikel dr en uppgorelse med Peterson-Ber-
gers antisemitism och utgdr dirmed ett undantag fran évriga artiklar vilka i regel gor en
lustifikation av hindelsen, med ett dterupprepande av begreppet utlindsk parasit” och Per-
gaments uppgift om att han kunde sjunga den svenska nationalsingen vid fem érs alder.
Tematiken “svensk” — "osvensk” ir siledes genomggende. Enligt Lars M Andersson anspe-
lar ocks3 ett antal artiklar och késerier i SondagsNisse-Strix pa hindelsen. Se 1929:6, 1929:7
och 1929:9, Andersson 2002, s. 490.

6. Rosengren 2002, s. 43—52.
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Herr Parasit Moses Pergament, Svenska Dagbladet. Om Ni inte vill gora skil
for bendmningen parasit, s hll Eder till Paldstina, dir har Ni hemortsritt,
men hir dr Ni och alla andra judar parasiter och fir finna eder i att s anses

och benimnas.”

Det judiska nationella utanforskapet ir enligt denna rost evigt och miste
accepteras av judarna. Anvindandet av uttrycket "parasit” méste hir, liksom
i Peterson-Bergers fall, forstds som rasistiskt, da det genom att referera till en
ominsklig, icke 6nskad organism, kan likstillas med ett avhumaniserande
av Pergament. Att som “jude” reagera 6ver tillmilet "parasit” uppfattas
som otillborligt, dd det enligt brevforfattaren ér en ratemitig karaktiristik.
Pergament métte denna typ av anklagelser bade mellan skil och vigg — som
i ovan refererade och andra brev, dir enstaka individer ur hans lisekrets irri-
terade sig over hans pastddda osvenskhet — och i de offentliga kommentarer
som forekom inom konstmusiklivet i synnerhet och kulturlivet i allmin-
het. Det dr mot bakgrund av dessa angrepp som Pergaments intensifierade
anstringningar under borjan av 1930-talet att vederligga uppfattningen om
hans nationella utanférskap maéste forstas. Det aldg siledes Pergament att
“bevisa” sin “svenskhet”.

Marteauaffiren

Aven om Pergaments svenska identifikation hade ifrigasatts redan i sam-
band med anstillningen pa Svenska Dagbladet 1923 och i recensioner och
meningsutbyten med ledande musikpersonligheter i Sverige, likt Atterberg,
kom den massmedialt uppmirksammade incidenten med Peterson-Berger
att fungera som en definitiv initiering av och referenspunkt for senare de-
batter och hindelser vilka hade Pergaments formenta osvenskhet som tema.
Hir skall yteerligare tva sidana lyftas fram eftersom just dessa ocksa fick
avgorande konsekvenser for Pergaments under 1930-talet alltmer framtri-
dande svenska identifikation.

Den tindande gnistan for Marteauaffiren var den nedgérande recension
Pergament skrev i februari 1930 av den i Frankrike fédde violinisten, ton-
sittaren och dirigenten Henri Marteau. Kritiken uppfattades som sirskilt
flagrant da den angripne ansigs vara en av de viktigare férmedlarna av
svensk musik utomlands.® Den 18 februari 1930 avhandlade Pergament
Marteaus framférande av Johann Sebastian Bachs Chaconne pi Musikaliska
Akademien. Med hinvisning till ett tidigare framtridande av Marteau skrev

7. Anonymt brev till MP, 2/2 1929, "Handlingar i méilet Moses Pergament contra Wilhem Pe-
terson-Berger”, MP-arkiv, vol. 6, MM.

8. Ake Brandell & Christina Tobeck, ”Marteau, Henri”, Sohlmans musiklexikon II, band 4,
Stockholm 1977, s. 456.
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Pergament att Bachs Chaconne inte har “framforts hir med en si ovardad
strakforing och en si uttryckslos ton alltsedan Marteau sjilv da spelade
stycket. Med Weisbords underbara tolkning i livligt minne var det plag-
samt att lyssna till detta firglosa foredrag av violinlitteraturens dyrbaraste
opus”.’

Forutom att Pergament ifrdgasitter Marteaus kapacitet att hantera violi-
nen och tolka Bach, lyfter han ocksé fram den unge violinvirtuosen Mischa
Weisbords (1907-1991) tolkning som en positiv kontrast. Som motpol till
Pergaments omdome kan noteras att kritiken mot Weisbord i ett annat
sammanhang, en insindare i studenttidningen Nya Studentviggen i septem-
ber 1925, visar likheter med Wagners argumentation i Das _Judentum in der
Mousik. Som judiskfodd virtuos musiker far Weisbord hir kld skott f6r nagra
av de fordomar om judiska musiker som uttrycks i Wagners antisemitiska
arbete. Insindarskribenten i Nya Studentviggen, signaturen ”En musikils-
kande herre pé parterr”, skriver:

Det mycket omdiskuterade och om-reklamerade underbarnet Mischa
Weibord [sic!] vilja vi helst tala tyst om. En tom och sjillds, ytterst
skickligt konstruerad mekanisk speldosa! Sa dott som detta for ovrigt
ganska fullvuxna och slyngelaktiga osympatiska semitiska underbarn”
spelade en menuett av Mozart, har jag... nej, lat oss ej tala mer ddrom!
Det var konstnérligt och musikaliskt sett rétt och sléatt — Misch-Masch!
Osunt jobberi i underbarnskult, som ej har ndgot som helst att skaffa med
verklig sann musik-kultur! Att konsertféreningen lanade sig till denna
visserligen ekonomiskt lukrativa men andefattiga violin-ekvilibristik,
darutover forvanar sig hogligen [...].1°

Insindaren beskriver Weisbords framforande som motsatsen till den "sanna”
musiken och beskriver hans verksamhet som osunt geschift och spekula-
tion, en antisemitisk antikapitalism som 4dven ir synlig i Wagners text. For
att inga tvivel skall rdida om Weisbords bord ges han epitetet “semitiskt
‘underbarn’”, dir underbarn sitts inom citationstecken for att ironisera
over de positiva omddmena. Pastiendet om tomheten och sjilldsenheten
i Weisbords spel skulle kunna vara direkt himtade frin Wagners beskriv-
ning av “der gebildete Jude”, och dennes férment bristfilliga konstnirliga
uttryckssitt. Wagner skrev:

9. Moses Pergament, utan rubrik, SvD 18/2 1930.

10. Signatur "En musikilskande herre pd parterr”, "Konsertforeningen. En aterblick pé sisong-
en 192425, Nya Studentviggen, september 1925, s. 14.
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Vad den bildade juden i sin betecknande stéllning hade att uttrycka, nar
han ville gora sig konstnérligt kind, kunde naturligtvis endast vara det
likgiltiga och triviala, eftersom hela hans drivkraft blott ju varit luxuds
och onyttig.!!

Aven Peterson-Berger gav uttryck for sitt forakt for vad han kallade "under-
barnstrafiken” med "alla dessa Jaschor, Saschor, Toschor och Mischor” vilka
alla ”dro steuropeiska judebarn”. For Peterson-Berger var det, liksom for
den musikilskande herrn pé parterren, frigan om strivan efter ekonomisk
vinning i férsta hand och “konstupplevelse i sista”.'* Otvetydigt bér argu-
mentationen hos Peterson-Berger liksom hos skribenten i Nya Studentvig-
gen spar av Wagners uppfattningar.

Ett uppskattande omdome om Weisbord, sirskilt om det kontrasterades
mot en kritisk anmilan av den svenskhetsivrande Marteau och forfatta-
des av en skribent med en judisk identifikation, kunde fungera som en
provokation mot dem som f6rfiktade nationella musikideal. Pergaments
recension fick ocksd kraftiga aterverkningar i tidningsspalterna. Har skall
nigra exempel ges.'? Marteau sjilv skrev den 19 februari i Svenska Dagbladet
att han pa grund av Pergaments recension dmnade instilla sina vidare en-
gagemang i Sverige. Forutom att Marteau ifragasitter Pergaments formaga
att beddma hans tolkning av Bach ser han recensionen som ett forhinande
av en konstnir "som utomlands alltid gjort sig till en férkimpe for svensk
tonkonst.”'* I samma nummer av tidningen publicerades dven en insindare

1. Wagner 1871-1911, s. 74. "Was der gebildete Jude in seiner bezeichneten Stellung auszus-
prechen hatte, wenn er kiinstlerisch sich kund geben wollte, konnte natiirlich eben nur das
Gleichgiiltige und Triviale sein, weil sein ganzer Trieb zur Kunst ja nur ein luxuriéser, un-
notiger war”.

12. Wilhelm Peterson-Berger, P-B. recensioner. Glimtar och skuggor ur Stockholms musikviirld
1896-1923. Andra avdelningen 1911-1923, Stockholm 1923, s. 91-93.

13. Affiren uppmirksammades i NDA 19/2 1930, S-D 19/2 1930, StD 19/2 1930 diir Ture Rang-
strom uppfattade Pergament som fér ung och obekymrad for att uppskatta Marteaus konst-
nirskap, AB19/2 1930 samt i DN19/2 1930. Marteauaffiren fick ocksa viss internationell dter-
klang. Den i Bukarest boende musikjournalisten Romulus Orchis kontaktade Pergament
efter att ha list om Marteaus Stockholmskonsert i Berlintidningen Signalen. Orchis sade sig
dela Pergaments omdéme. Romulus Orchis till MP, 28/5 1930, MP-arkiv, vol. 25, MM. T ett
svarsbrev bifogade Pergament ett antal recensionklipp frin frimst tyska tidningar vilka vid
tidigare Marteukonserter framfort en liknande negativ kritik mot violinisten; MP till Ro-
mulus Orchis (kopia), 1/6 1930, MP-arkiv, vol. 25, MM. Pergament skall ocksi enligt egen
utsago ha fitt upprittelse for sin kritik via SvD:s uppmirksammande sommaren 1930 av en
misslyckad Marteaukonsert i Bukarest. Sannolikt var det Orchis information som vidare-
befordrats till SuD via Pergament; MP till Ture Rangstrom (kopia), 9/9 1931, MP-arkiv, vol.
26, MM samt Romulus Orchis till MPB, s/12 1930, MP-arkiv, vol. 25, MM.

14. Henri Marteau, “Efterspel till Marteauaffien”, SuD 19/2 1930.

218 JUDARNAS WAGNER



frin Kjellstromkvartetten, som ger uttryck for en beundran av Marteaus
violinspel. Kvartetten stiller sig oférstdende infér Pergaments kritik med
hinvisning till att Marteau aktivt foretritt och spritt svensk musik i utlandet.
Det centrala ir alltsd uppfattningen att Pergament kritiserat en féretridare
for vad som uppfattas som svensk musik. Pergament tolkade ocksd sjilv
angreppen mot hans kritik som ett patriotiskt uttryck. Han menade att
man som kritiker férutsattes ge Marteau positiv kritik bara fér att han hade
verkat for svensk musik."”

Forutom att Pergaments angreps for sin formenta osvenskhet i den of-
fentliga debatten mottog han dven brev frin Svenska Dagbladers lisekrets
dir ifrdgasittandet av hans svenska identifikation var ett dterkommande
tema. Typiska exempel pa denna typ av brev var de som forfattades av Folke
Cronholm. Denne rérde sig i nationalistiska kretsar och hade bland annat
publicerat sig i den antisemitiska och nationalistiska tidskriften Nationen,
som utgavs 1925-1941 av den propagandistiska antisemiten Elof Eriksson
(1883-1965).' Cronholm hade redan i samband med Peterson-Bergeraf-
firen 1929 i ett brev poingterat Pergaments utanforskap, dock med en in
mer explicit antisemitisk retorik. Dir talade han bland annat om Pergament
som foretridare for de "judiska ynglingar” som étnjutit "gdstvinskap” i ett
“frimmande land”. Pergaments upptride vittnade enligt Cronholm om
feghet som ett “karakedristiskt drag for eder ras”."” I februari 1930 utloste
Pergaments Marteaukritik en reaktion fran Cronholm. Pergament sirskiljs
frin "den musikilskande svenska allminheten [Cronholms understryk-
ning]” och Cronholm gor sig lustig 6ver Pergaments namn. Apropé kritiken
av Marteaus skriver Cronholm:

Kom nu ihag till en annan ging det goda valspraket: Bittre tiga n illa tala!
Vilket bor sirskilt respekteras i frimmande land av den, som dir atnjuter
gistfrihet, dven om denne redan vid fem &rs dlder sjong, “jag vill leva, jag
vill d6 i Norden,” pd sitt ni forklarade er ha gjort, nir ni senast blev féremal
for en offentlig avbasning i anledning av det handgripliga 6verfallet pa en av

vara svenska tonsittare.'®

Cronholm placerar siledes Pergament utanfér det “svenska” genom att for-
klara att han bor i ett frimmande land som tagit emot honom som gist. Av
det foljer krav pa tacksamhet och pd att Pergament foljer de “svenska” spel-

15.  MP till Romulus Orchis, 8/7 1930, MP-arkiv, vol. 25, MM.

16. Berggren 1999, s. 123-125 & 131.

17. Folke Cronholm till MP, 3/2 1929, Handlingar i malet Moses Pergament contra Wilhem
Peterson-Berger, MP-arkiv, vol. 6, MM.

18. Folke Cronholm till MP, 19/2 1930, MP-arkiv, vol. 20, MM.
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reglerna, exempelvis att respektera violinisten Marteau. I citatet ironiserar
Cronholm 6ver Pergaments forsvar av sin svenska identifikation som han
uttryckte vid angreppen i samband med slagsmalet med Peterson-Berger
1929. Pergaments nationella utanforskap forstirks av Cronholms under-
strykning “svenska tonsittare”, med vilken hir avses Peterson-Berger.

Kritiken mot att Pergament forsvarade sin svenska identifikation kom
dven fran mer ovintat héll, Torgny Segerstedt (1876-1945) i Gateborgs
Handels- och sjofartstidning, men med en liknande tematik. Segerstedt kom
under 1930-talet att utifrin en intelligensaristokratisk utgangspunkt bli en
av de viktigaste antinazistiska opinionsbildarna. Det handlade dock om en
kritik av nazismen i allminhet, snarare 4n av den nazistiska antisemitismen.
Hans ihérdiga opposition mot nazisterna och samlingsregeringens undfal-
lenhet fick dock bland annat bondeférbundaren och justitieministern
Karl Gustaf Westman (1876-1944) att i sina personliga anteckningar med
en antisemitisk vokabuldr skriva hur Segerstedts judiska alskarinna har
undantringt hans sjil och ersatt den med en judesjil”."” Det bor ocksd
papekas att Segerstedt redan under 1920-talet forde en kamp mot den or-
ganiserade antisemitismen och att han bland annat genom propaer till Karl
Otto Bonnier (1856-1941) forsokee forhindra Pressbyran act distribuera den
propagandistiskt antisemitiska tidskriften Vidi.°

Detta hindrade honom dock inte frin att upproras éver Pergaments
forsvar av sitt agerande efter att han utdelat en 6rfil mot Peterson-Berger
1929. Segerstedt skrev i en osignerad “Idag’-artikel den 2 februari bland
annat foljande:

Vi veta icke var hr Pergaments vagga har statt, men det métte icke ha varit i
Sverige. Det stimmer ganska illa med svenska seder att tringa sigin i en persons
hem for ate stilla till gruff. Det forefaller ocksa ritt frimmande att skryta éver
bravaden och informera pressen om detaljerna i det dumma upptride, som
man stille till. Vore det manne icke vilbetinkt om hr Pergament antingen
dtertdgade dit, varifrin han kommen ir, eller ocksa forsokte attrappera den
hyfs som rader i detta land?*!

I citatet ar det tydligt att Segerstedts tema ar Pergament “osvenska” bak-
grund och att detta kan "forklara” hans i “svensk” kultur frimmande bete-
ende. Segerstedt siger sig vara mindre intresserad av var Pergaments har sitt
ursprung — det viktiga dr konstaterandet att det inte dr "svenskt”. I relation

19. Karl Gustaf Westman, Politiska anteckningar september 1939—mars 1943, (utgivna av Wil-
helm Carlgren), Stockholm 1981, s. 123.

20. Andersson 2000, s. 10.

21. Osignerad (Torgny Segerstedt), "I dag”, GHT 2/2 1929.
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till den lilla miljo den svenska journalistvirlden utgjorde ir det osannolikt
att Segerstedt inte kinde till att Pergament var jude.

Citatet visar ocksd att det "osvenska” enligt Segerstedt lag s& mycket inte
i Pergaments upptridande, som i hans sitt att efter hindelsen offentligt tala
om den. Skulle Pergament stanna i Sverige borde han anamma det svenska”
upptridandet, annars kunde han flytta hirifran, 16d Segerstedts bryska
uppmaning. Denna uppmaning dterkommer ocksa i artikelns avslutning:
"Hur vore det om herr Pergament forsokte erinra sig var han 4r? Skulle icke
en annan milj6 4n den svenska passa herrn bittre? De dir fasonerna tilltala
oss icke.”* En tydlig polarisering mellan “oss” och Pergament framskymtar
hir. Pergament anses inte tillhora det “svenska”.

I attacken pa Pergament i februari 1930 avtecknar sig éterigen bilden
av Segerstedt som svenskhetens forsvarare. Med en erinran om Peterson-
Bergerkonfrontationen dren innan, kommenterade Segerstedt Pergaments
Marteaukritik i en osignerad ”I dag”-artikel den 19 februari 1930:

Moses Pergament! Inte dr det ndgon anledning att hjilpa den herrn med
hans reklam. Den skoter han si flinke och behindigt sjilv. Hur skroderade
han icke 6ver att givit sin vedersakare i "Dagens Nyheter” en 6rfil i dennes
tambur och sedan genom en hastig flyke utfor trapporna satt sig i sikerhet.
Nir nidgon brummade, att sddana fasoner voro lite for dsteuropeiska for att
passa svenskarna, bedyrade hr Pergament att han frin sin spida barndom
dlskat det svenska spraket. Det var alltsa icke nonchalans, att han 4nnu icke
hade lirt sig taga seden, dit han kommit. Att hr Marteau instiller en konsert
pa grund av Moses Pergaments osnutna skrivsitt ir att bevisa honom allt
for stor heder. Det ir alldeles sikert icke den ritta smérjan for detta lider.
Han kan bringas den uppfattningen att i detta landet 16nar det sig att brika
och stilla till ovdsen. Landets barn idro sidana, att slikt imponerar pa dem.
Att ha drivit en konstnir pé flykten, jo, jag tackar jag. Moses Pergament far
bestdmt ta det dir om sin tidiga barndoms kirlek till svenskan en ging till.
Det var si rorande.?

I artikeln refererar han inte till den antisemitism som Peterson-Berger
riktade mot Pergament eller till det av Peterson-Berger anvinda rasistiska
uttrycket "utlindsk parasit”. Sympatierna ir helt pa Peterson-Bergers sida.
Segerstedts argumentation bottnade i uppfattningen att Pergament stod

22. Segerstedt 2/2 1929.
23. Osignerad (Torgny Segerstedt), "I dag”, GHT 19/2 1930. Segerstedts artikel citerades ocksd
in extenso i Uppsalastudenternas tidskrift Zrgo. Med "fullt instimmande” sade sig tidskrif-

ten vilja referera Segerstedts “avbasning”; "Moses i farten igen”, Ergo 1930:3, s. 60. Tack till
Henrik Bachner som gjorde mig uppmirksam pa artikeln i Ergo.
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utanfor det “svenska”. Pergament pastds inte ha lirt sig ta seden dit han
kommit, han ir en frimling i "detta land” och han beskrivs aterigen som
okunnig om vad som var gingse beteende, retoriska teman som ocksd
dterfinns hos brevskrivarna Cronholm och ”Svensk dame”. Mot bakgrund
av bilden av Pergament som osvensk var det ett kort steg for Segerstedt
att forlojliga Pergaments svenska identifikation. Att Pergament i samband
med Peterson-Bergeraffiren hivdade att svenska var hans forstasprak blev
for Segerstedt 16jevickande di Pergaments beteende i Gvrigt “avslojade”
hans "osvenskhet”. Utifrin denna férmenta motsittning mellan svensk
identifikation och “falsk” svensk tillhorighet byggde Segerstedt sin ironi. I
relation till Segerstedts uttalanden fortjanar det att pdpekas att Pergament,
med undantag av nigra drs vistelse i Danmark, Frankrike och Tyskland,
vid denna tid, befunnit sig i Sverige sedan 1915 och sedan 1919 varit svensk
medborgare.

Aven om Segerstedt inte anvinde ordet "jude” eller "semitisk” eller pa an-
nat sitt explicit framholl Pergaments “judiskhet” i artiklarna var argumenta-
tionen i den senare baserad pé klassiska antisemitiska retoriska grepp d han
karaktiriserade Pergaments pastidda forehavande. Det giller kopplingen
till reklam (den girige ”juden”), feghet (den fege “juden”), uppblasthet
(den "judiske” uppkomlingen) falsk patriotism ("juden” som mer svensk
dn svenskarna) och anspelningen pa Pergaments forment dsteuropeiska
beteende.?* Samma retorik drabbade ocksa Issac Griinewald, om 4n med en
hitskare och mer explicit antisemitism.”> Som Carl-Henrik Carlsson visat
fanns det, dtminstone under iren 1860-1920, en variant av antisemitism
som han benimner 6stjudefobi. Den yttrade sig i den diskriminering som
judar frin 6st, det vill siga frin de omraden som l6d under Tsarryssland
(ddribland ryska Polen och Storfurstendémet Finland fram till 1918), drab-
bades av i samband med medborgarskapsansokningar. En forhirskande
antisemitism i kombination med en historisk svensk rysskrick bidrog till
denna dubbla stigmatisering.? Aven om Pergament som tonsittare him-

24. Andersson 2000, s. 85 & 300—472. Sofie Lene Bak anvinder Helen Feins kategorier for att
kategorisera olika antisemitiska uttryck: 1. Judasstereotypen — “juden” som forridare, 2.
Shylock-stereotypen (pengejoden) — “juden” som kapitalismen personifierad, 3. Den rode
”juden” — "juden” som revolutionir och ikonoklast, 4. Den demoniske "juden” — “juden”
som ominsklig och 5. Den liderlige “juden” — “juden” som pornograf och forforare. Bak
2004, s. 29 efter Helen Fein, ”Dimensions of Antisemitism: Attitudes, Collective Accusa-
tions and Actions”, i Fein (red.) 1987, s. 72f. Segerstedts argumentering minner frimst om
kategori 2 med koppling till att hans agerande enbart 4r styrt av strivan att gora reklam
for sig sjilv, oavsett konsckvenser och méjligtvis 3 d& han uppfattas revoltera mot géingse
“svenskt” beteende.

25. Andersson 2000, s. 370—411.

26. Carlsson 2005.
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tade inspiration frin en osteuropeisk judisk musik- och kulturtradition
motsvarade han inte den stereotypa bilden av den fattige, jiddischtalande
och illitterate "6stjuden” eftersom han var akademiskt utbildad, svenskta-
lande och hade god ekonomisk uppbackning fran den formogne fadern.
Vad som dock bor betonas ir att “dsteuropeiske” i detta fall inte relaterar
till Pergaments finska hirkomst utan anvinds for att beskriva ett forment
icke-svenskt beteende. Det "6steuropeiska beteendet” ér i enlighet med den
antisemitiska traditionen liktydigt med ett typiskt “judiskt” beteende.

Mot bakgrund av den antisemitiska diskursens inflytande forefaller det
troligt att denna dven paverkade Segerstedt. Lars M Andersson papekar att
Segerstedt i en kritisk recension 1910 av Houston Stewart Chamberlains
Arisk vérldsdskidning inte betecknar Chamberlain som antisemit eller kom-
menterar hans pastiende om judarnas pastatt stora och oskiliga inflytande.
¥ Detta dr mahinda ett uttryck for att denna uppfattning accepterades av
Segerstedt samt for att den typ av pseudovetenskapliga rasuppfattningar och
judeangrepp som Chamberlain framforde av religionshistorikern Segerstedt
inte uppfattades som antisemitism, utan frimst som humbug.

Klart dr att Pergaments “svenskhet” ifragasattes och att samma argumen-
tationskategorier som Segerstedt anvinde ocksé aterfinns i den antisemitiska
traditionen. Det forefaller ocksa sannolike att Pergaments “osvenskhet”
lastes mot bakgrund av hans ”judiskhet”, eftersom Segerstedt inte pastod
sig kinna till hans geografiska ursprung. Jag menar dirfor atc Segertedts
bida uttalanden mot Pergament hade en antisemitisk klangbotten och att
de filldes inom ramen f6r en antisemitisk diskurs.

Vidden av debaclet kring Pergaments Marteaukritik och den tillhérande
kopplingen till hans pastidda icke-svenskhet tydliggoras av att den kunde
fungera som resonansbotten i angrepp pa honom mer dn 25 dr senare. I ett
anonymt brev frin september 1956, tinkt som insindare och inskickat till
Aftontidningen, anklagades Pergament dterigen for "partiskhet”. Brevskriva-
ren, som kallade sig "En som uppskattade Marteau” uppmanade Pergament
att inte inbilla sina ldsare att han var en opartisk recensent. Han skrev:

Ni berommer judar och skiller ut kristna. Alla minniskor vet detta. Har ni
gldmt vad ni skrivit om Marteau och vilken skandal det var? [---] Ni skrev att
Weissbord [sic!] spelar Bach bittre in Marteau, darfor att Weissbord ir jude.
Ni fick sluta i Svenska Dagbladet, ty detta var fér genomskinligt.”®

27. Andersson 2000, s. 11 & 14.
28. Anonymt brev till A7’s redaktion, 24/9 1956, MP-arkiv, vol. 29, MM.
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Hir forklaras Pergaments pastddda partiskhet av hans bord. Anklagelsen
om att “juden” alltid gynnar sina egna, det vill siga andra judar ar aterkom-
mande inom den antisemitiska traditionen. I brevet beskrivs Pergaments
foregivna jivighet ocksa som allmint kidnd, vilket dock inte kan tas till
intdke for att majoriteten av ldsarna delade insidndarskribentens uppfatt-
ning. Skribenten forklarar ocksi att Pergament fick sparken frin Svenska
Dagblader pa grund av att hans "judiskhet” skulle ha genomsyrat hans
skriftstillarskap pa ett otillbérligt sitt. Att antisemitism skulle ha varit an-
ledningen till att Pergament limnade tidningen 1937 antyds i brevvixlingen
samma &r mellan Pergament och den nytilltridde chefredaktdren Carl
Trygger (1894-1978), vilket jag aterkommer till i kapitlet om Pergaments
relation till det “tyska”.?

Insindarskribenten frin 1956 refererade ocksa, likt Segerstedst, till slags-
mélet med Peterson-Berger och menade att Pergament fortjanade askilliga
orfilar for alla de forment partiska recensioner han hade skrivit. Innehallet
i insindaren visar betydelsen av de hindelser jag lyft fram som avgérande
for bilden av Pergament som osvensk och som fientligt instilld till det som
inte uppfattades som judiskt. Den visar for dvrigt ocksé att Pergament inte
var forskonad frin antisemitiska angrepp efter andra virldskriget.

“frimmande inf6r den svenska musikens sanna visen”
I forlingningen av debatten kring Pergaments signing av Marteau 1930
kom ett antal medlemmar ur FST att forfatta ett brev till Svenska Dagbladets
chefredakedr, Helmer Key, i vilket féreningens styrelse uppmanade redak-
tionsledningen att avsitta Pergament pa grund av hans pastidda negativa
instdllning till "svensk” tonkonst. Som "utlinning” ansigs han inte forsta
”den svenska folksjilen” och dirigenom péstods han sakna forméga att be-
doma "svensk” musik.*® Argumentation i FST-skrivelsen sasom Pergament
redogdr for den, och sidan den beskrivs i Sten Hansons historik over FST,
har tydliga likheter med vad som framkommer i Wagners "Das Judentum
in der Musik”. Den “sanne” diktaren, oavsett genre, himtar niring ur folk-
sjilen, menade Wagner. Var finner den bildade juden sin? frigade han och
svarade: "Knappast i det samhille i vilket han spelar sin konstnirsroll?”.%!
Uppfattningen om ofdrenligheten mellan den "nationella folksjilen” och

29. Ilse Pergament, minnesanteckningar, nedtecknande nigon ging under 19so-talet, i privat
ago.

30. Hanson1993,s. 91. Petra Garberding som gétt igenom FST:s arkiv har inte lyckats hitta skri-
velsen. Ej heller i MP:s arkiv dterfinns den. Som redovisas nedan referar dock bide Perga-
ment och en av undertecknarna, Ture Rangstrom, till skrivelsen i en brevkorrespondens.

31. Wagner 1871-1911, 5. 75. Unmdglich auf dem Boden der Gesellschaft, in welcher er seine
Kiinstlerrolle spielt?”.
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den 7judiska andan” dr den réda trdd som binder samman Wagners text
med FST:s krav pa Pergaments avging. “Juden” kan enligt detta synsitt
visserligen spela en roll i kulturlivet — vilken enligt foretrddarna for FST
och for Wagner per definition 4r skadlig — men aldrig forsta den ”nationella
konsten”. Den roll Beckmesser har i Mistarsingarna har hir sin parallell i
uppfattningen om Pergaments position i det svenska musiklivet, liksom
forestillningarna om Oscar Levertins inflytande pi litteraturens omréade.*
Pergaments upphéjande av Weisbord forefaller bland hans belackare inom
FST ha uppfattats som en judisk identifikation, och hans nedsabling av
Marteau som ett angrepp pa en foretridare for “svensk” tonkonst, och diri-
genom pé “svensk” musik. Foreningens forsok att aktivt f& honom avsatt
miste ocksd ses som ett uttryck for en handlingsbaserad antisemitism, dar
de antisemitiska forestillningarna resulterar i eller syftar till faktiska konse-
kvenser for judiska individer.

Bland FST:s medlemmar aterfanns Ture Rangstrom som, med hinsyft-
ning pa Pergaments musikkritik, senare skulle komma att i antisemitiska or-
dalag irritera sig 6ver vad han uppfattade som “en semitisk touch” i Svenska
Dagbladet.?® Flera recensioner av Rangstrom i Stockholms Dagblad under
1920-talet vittnar ocksd om en antisemitisk vertygelse.** Med anledning av
FST:s uppmaning till Svenska Dagbladet att avsitta Pergament skrev denne
till Rangstrom:

Min verksamhet stimplades som fientlig mot all svensk musikkultur, och
det framholls att jag under alla de &r jag skrivit i Sv. Dagbladet adagalagt
bristande intresse och forstielse fr svensk tonkonst. Bland undertecknarna
fanns dven Ni, hr Rangstrém! Ni, som en vecka tidigare hade ringt upp mig
och tackat fér min recension av Er nya symfoni, fér den vilvilja och forstielse
jag hade visat.”

I brevet till Rangstrom skrev Pergament att endast fyra till fem av Sveriges
tonsittare skulle ha varit medvetna om ”denna aktion”, det vill siga uppma-
ningen att avsitta honom som musikkritiker, och att en av styrelsemedlemmarna
inte visste hur brevet formulerats. Denne hade bara gett ordféranden Kurt
Atterberg ritten att anvinda hans underskrift for en protest mot Pergaments

32. Andersson 2000, s. 31. Se dven Shachar 2006, s. 235—237.

33. Ture Rangstrom, "Recept pa en musikrecensent”, Scenen 1935:21, s. 30.

34. Giller recensioner den 27/10 1927, 13/11 1927 & 31/10 1929. Se vidare Helmer 1999, s. 302
& 408. Helmer nimner inget om FST:s skrivelse och gor inget mer av Rangstréms anti-
semitiskt firgade recensioner dn att han konstaterar att "Rangstrdms nationalistiska fore-
stdllningar av Blut und Boden-tankar” inte var tilltalande "men lag i tiden”; Helmer 1998,
s. 302.

35. Brev MP dill Ture Rangstrom (kopia), 9/9 1931, MP-arkiv, vol. 26, MM.
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“virdesittning av M:s [Marteaus] konstnirskap”, och inte som en 7attack mot
min stillning” pa Svenska Dagblader. Pergament stillde sin forhoppning till
att Rangstrdm var omedveten om innehdllet i brevet och enbart linat ut sin
namnteckning till en kritik av Pergaments bedomning, dven om han sade sig
ha rite att tvivla pa detta.’® Rangstrom svarar nigra dagar senare och hivdar da
att Pergament misstagit sig angiende FST:s klander av Pergaments verksamhet.
Rangstrom hivdar att skrivelsen inte var avsedd som inblandning i tidningens
“interna angeligenheter”, utan den hade “andra syften”, dock utan att ange
vilka dessa var.?” I likhet med i Pergaments relation till Peterson-Berger, tycks
dven hir en forsoning kommit till stdind. Rangstrém tillhérde exempelvis de
inbjudna till Pergaments femtiodrsdag 1943.%% 1945 tackade ocksi Rangstrom
Pergament innerligt f6r dennes uppvakening pa 6o-arsdagen.®’

Att det fanns ett tryck pd musikinstitutioner som FST och Konsertforen-
ingen att de skulle virna om svensk musik och svenska tonsittare visas av
Patrik Vretblads recension i Social-Demokraten av Pergaments Festuvertyr
frin 1929. I Vretblads artikel dr det Konsertforeningen som utsitts for kritik
via dess behandling av detta nyskrivna verk. Bakgrunden var anklagelser
om att Pergament hade fétt sitt verk antaget pa konsertprogrammet innan
det var firdigt, vilket inte var kutym. Vretblad skrev: "Att denna artighet
skulle gilla en icke-helsvensk tonsittare kan ju synas lite underligt och kan
mojligen leda tankarna i en riktning, som ¢j ir s alldeles smickrande for
Konsertforeningen.”® Vretblads formulering ger en féraning om vikten
av det “svenska” inom konstmusiklivet och hur detta gav anledning till
ett hierarkiserande av vilka tonsittare som skulle gynnas. Uppenbart ir att
Pergament pd grund av sin “osvenskhet” inte borde ha givits den férdel som
Konsertforeningens agerande uppfattades som, och att deras agerande sags
som ett hot mot det "svenska”.

Enskilda tonsittare utanfor FST:s ledande krets forsokte ocksd paverka
och vicka opinion mot Pergament genom att kontakta foreningen. I det
brev fran tonsittaren Bernhard Lilja (1895-1984) som anlinde till FST ok-

36. Ibid.

37. Ture Rangstrom till MPB, 12/9 1931, MP-arkiv, vol. 26, MM.

38. Infor Pergaments femtiodrsdag tonsatte Rangstrom négra rader ur Hjalmar Soderbergs
Martin Bircks ungdom och i den dedikation till Pergament som medfordes notmanuskrip-
tet anvinder Rangstrom ord som “broder”, ”min broder” och “med viinskaplig lyckéns-
kan”. Dedikationen ir undertecknad med tillgivne Ture Rangstrom”. Ordvalen och tonen
i dedikationen tyder pa ett vinskapligt forhallande mellan de bada tonsittarna. Notmanus-
kriptet med tillhrande dedikation finns i privat dgo

39. Ture Rangstrom till MP, januari 1945, MP-arkiv, vol. 26, MM.

40. Patrik Vretblad, “Konsertforeningen”, S-D 15/9 1929.
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tober 1931 4r svenkhetstematiken birande. Den fortrytelse ver Pergaments
pastatt bristande kinsla for svensk musik som Lilja uttrycker i brevet hade
sin upprinnelse i en recension den 19 oktober 1931 dir Pergament skrivit

foljande:

Gunnar Svennungs "Nir vildgissen draga f6rbi” och Bernhard Liljas
"Vaggvisa” hora biggedera till den mera alldagliga stilen med gammalmodig
akademisk harmonik och ur uppfinningssynpunkt ointressant melodik. Som
stimningsbilder hade dessa singer dock sitt virde. I sitt arrangemang av en
folkvisa gav Bernhard Lilja prov pa god sittarkonst.!

Tva dagar senare infordes i Svenska Dagbladet en anmirkning fran Lilja
som bland annat innehéll f6ljande formulering: ”Da av recensionen tydligt
framggr, att vederborande musikanmilare utgatt frin den uppfattningen,
att ifragavarande visa ar en originalkomposition, ber undertecknad att
upplysningsvis f meddela, att melodien ir en av svenska musiker vilkind
gammal folkvisa.”** Lilja vill alltsa peka pd att Pergament felaktigt etikette-
rat melodin ”Vaggvisa” som en originalkomposition. Dessutom poingterar
han att visan 4r vilkind bland svenska musiker. Lilja trycker siledes pd
”svenskheten” och utdefinierar indirekt Pergament frin gruppen “svenska
musiker” genom antydningen om att Pergament borde ha kint till visan.
Pergaments okunskap om melodins existens, som han ocksa deklarerar i
genmilet till Lilja, forklarar Lilja implicit med Pergaments nationella ut-
anforskap.

Att Lilja tog fasta pd Pergaments formenta osvenskhet framgér ocksa av
det brev som han skrev till FST. I brevet citerar Lilja Pergaments recension
och det efterfoljande replikskiftet mellan honom och Pergament. Lilja var
inte var ndjd med det svar Pergament gav. Han forfactade dirfor yteerligare
en kommentar som dock inte publicerades i Svenska Dagbladet. Diremot
dterges den i brevet till FST. Den lyder in extenso:

Hr. Redaktor.

Anbhaller vérdsamt om inférande av f6ljande i Eder drade tidning: Att doma
av de kommentarer, som mirket M.P. i Sv.D. av den 21 dennes lit folja pd
min enkla, men mycket betydelsefulla upplysning, att den omdebatterade

vaggvisan var en av svenska musiker vilkind gammal folkvisa, i all blygsamhet

arrangerad av undertecknad, synes musikanmalaren [Pergament] fullkomligt

ha missuppfattat, vad saken innerst giller. Forst som sist tyckes det dirfor vara

41. Moses Pergament, ”Svensk korsang i radio”, SvD 19/9 1931.
42. Bernhard Lilja, "Fredagens radiokérsing”, SvD 21/9 1931.
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nédvindigt framhélla, act jag personligen ir fullstindigt oberord av M.DP:s
kritiska virdesittning. Saken galler ndgot helt annat — och mycket betydelseful-
lare! M., skriver: "I fredagens kérprogram angavos hr Liljas singer pa foljande
sitt: 4. Bernhard Lilja. Vaggvisa, 5. Bernhard Lilja /arr./ Och Jungfrun gick sig
it dngen. Dirmed var skillnaden mellan de bigge numren klar: Den ena var en
originalkomposition och detandra blott ett arrangemang!” Skillnaden var klar!?
Ja—det kan utan tvivel synas sa for 6gat, men nu foreldg alltsa det forbiseendet,
att vaggvisan icke betecknats som arr. P4 sd sitt blev detta lilla frbiseende till
en liten provosten for lyssnarens 6ra. Rikar dd denna vara en — dtminstone vad
svensk musik betriffar — ”outsider”, si kan ju en forarglig blamage intriffa. Vilket
nu ocksd skedde. Ganska naturligt! Det finns ndgot som kallas naturlagar, och
dessa ha nu fullt 6vertygande visat, att market M.P. pa ett betdnkligt sitt stir
bide frimmande och skrimmande for den svenska musikens anda och visen

— och dé dro sannerligen alla kommentarer overflodiga, tycker dtminstone

Bernhard Lilja.*®

Med all 6nskvird tydlighet framgar hir Liljas uppfattning att Pergament stod
utanfdr det “svenska”. Understrykningarna, sidana de framtrider i FST:s
avskrift av Liljas brev, av nyckelord som ”svenska musiker”, “svensk musik”,
skillnaden mellan vad "6gat” respektive “6rat” uppfattar samt meningen
”den svenska musikens anda och visen” ringar in Liljas rasgrundade upp-

fattning. Pergaments fregivna missgrepp att inte kiinna igen den ”svenska”
folkvisan ges hir en biologisk forklaring. P4 grund av "naturlagar”, det vill
siga att han som ickesvensk — lis jude — saknar den biologiska formégan att
uppfatta "den svenska musikens anda och visen” kan man heller inte vinta
sig att Pergament skall kinna igen en svensk folkvisa, menade Lilja.

I brevet till FST kommenterade Lilja sin insindare och fortsatte da att
trycka pa Pergaments nationella utanforskap och s dven den fortickea ras-
kopplingen. Det sistnimnda mirks i Liljas formulering att man visserligen
inte kunde klandra Pergament for att han inte kinde till folkvisan, men
att hans “musikaliska undermedvetna” borde ha foranlett honom en “liten
aning till misstanke”. Detta vore en rimlig konsekvens om hans “under-
medvetna” var “svenskt’, menade Lilja. For Lilja handlade det om mer dn
bara en oavsiktlig miss frin Pergaments sida:

43. Brev Bernhard Lilja till FST (avskrift), 2/10 1931, FST:s arkiv, styrelseprotokoll 1931 (okint
datum), RA, Stockholm (tack till Petra Garberding som delgav mig detta brev).

228 JUDARNAS WAGNER



Med dessa nu relaterade férhillanden, som bakgrund vid ett bedémande av
detarroganta sitt, pé vilket bemilde musikanmilare i storsta allménhet brukar
uttrycka sina tankar, nirmast di om svensk musik, frigar man sig undrande:
ir denna nonchalans i uttryckssittet nigot si limpligt och passande? Nir
man som frimling i ett land mottagits med sd storartad gistfrihet, som visats
M.P. och fatt en sa framskjuten och ur kulturell synpunke betydelsefull post
pa sitt ansvar — borde inte dessa stora fortroenden atminstone forpliktiga
vederbérande dill att pa ett fint och forsynt sitt framtrida i sin offentliga
verksamhet? Som svensk kan man icke finna denna arroganta ton rikeigt
hyfsad, allra minst d4 man erfarit, att frimlingen — helt naturligt, forresten
—verkligen stir frimmande infor den svenska musikens sanna visen. En av de
viktigaste uppgifter en musikanmilare har, torde vil vara, attleda och upplysa
allminheten i musikaliskt hinseende. Har denne visat sig sakna de naturliga
och visentliga férutsittningarna hirfor, ma det icke forefall underligt, att
hans kritiska utliggningar ofta anses obetydliga. Det maste helt f6ljdriktigt
bli etc ohjilpligt faktum!*

I Liljas 6gon fanns det en kontinuitet i Pergaments sitt att motarbeta
”svensk” musik. Den arrogans och nonchalans som tillskrivs Pergament var
nagot som i storsta allmdnhet” uttrycktes i samband med bedémningen
av “svensk” musik, menade Lilja. Detta var si mycket virre som denne
“frimling” mottagits med 7storartad gistfrihet”. Pergaments “arroganta
ton” var helt enkelt “osvensk” och diskvalificerade honom som folkbildare
och musikkritiker. Uppfattningen om Pergaments osvenska beteende och
uppmaningen till honom att han borde ha varit tacksam f6r att han fick
verka i Sverige pdminner om innehéllet i den tidigare nimnda Segerstedt-
artikeln. Lilja uppmanade dock inte FST att agera, atminstone inte explicit.
Diremot hoppades han att Pergaments ton skulle "bli en annan”. Liljas
idémissiga forankring i en rasistisk tanketradition dir judarna av biologiska
skil inte ansigs kunna uppfatta och forstd den "nationella” musiken ir
tydlig, &ven om han inte explicit anvinder ord som “jude” eller "semit”.
Det forfaller dock sannolikt att hans argumentation bottnade i Pergaments
”judiskhet”, snarare 4n i hans bakgrund som invandrad frén Finland. Den
rasbiologiska kopplingen i Liljas resonemang talar for att han himtat sin
argumentation ur den antisemitiska traditionen.

Mot bakgrund av FST:s skrivelse till Svenska Dagbladet angéende Perga-
ments “osvenska” kritikerskap forefaller innehallet i Liljas brev ha fallic en
del medlemmar inom FST pa lippen. Dessa stimningar bidrog sikerligen
ocksa till att foreningen inte ville acceptera Pergament som medlem. Ton-

44. Ibid.
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sittarkollegan Hilding Rosenberg var en av dem som ihirdigast forsokee fa
Pergament invald, men résttalen till Pergaments nackdel talar sitt tydliga
sprak. 1932 fick Pergament fyra roster av styrelsens 20, 1933 tre roster av 26,
1934 sju roster av 24 1935 elva roster av 28.% Forst vid ett styrelseméte 23/5
1945 accepterades Pergaments inval i FST.%

Den genomgiende tematiken i de tre incidenterna ir ifrdgasittandet av
Pergaments svenska identifikation och pastiendet att han underlatit att
verka for svensk” musik dill f6ljd av sin foregivna osvenskhet”. Dessa
hindelser kom att f stor betydelse for bilden av Pergament som nationellt
frimmande men kan dven fungera som en forklaringsgrund till Pergaments
stirkta svenska identifikation under 1930-talet. Det rid han fick av violi-
nisten och violinpedagogen Julius Ruthstrém (1877-1944) att han skulle ta
”skallet och angreppen med ro” klingade ohért.””

”En nationell kulturfraga”
Under 1930-talet kom Pergament att betona sin tillhorighet till “svenskhe-
ten” i storre utstrickning 4n vad han hade gjort under 1920-talet. Detta tog
sig uttryck bide normativt, dir “svenska” virden framfor andra lyftes fram
som estetiska ideal, och kulturpolitiske, vilket tydliggjordes i de fall Perga-
ment propagerade for “svensk” musik och for svenska musikers mojligheter
att framtrida.

I den osignerade ledarartikeln "En nationell kulturfriga” frin 1931
prisade Pergament Sveriges orkesterforeningars riksforbund (SOR). Det
allminna intresset for riksforbundet vittnade enligt Pergament om “det
livaktiga intresse for orkestermusik, som besjilar vart folk”.*® Pergament
identifierade sig alltsi hir med det ”svenska folket” och hyllade SOR for
dess kamp mot tidsandans "forflackande néjen”, med vilka troligtvis avsigs
jazz- och schlagermusiken. Att ansld ekonomiska medel till SOR maiste
dirfor uppfattas som en “nationell kulturfriga”, avslutade han sin ledare.”
Pergaments kamp for det klassiska och konstmusikaliska arvet fordes med
nationella fortecken. Om ldsarna var medvetna om att Pergament stod
bakom den osignerade ledarartikeln kan den nationella retoriken hir sigas
ha haft en integrerande funktion da Pergament uttryckte sin tillhorighet

45. Hanson 1993, s. 91.

46. Moses Pergament, Dagbok 23/5 1945, MP-arkiv, vol. 1, MM.

47. Julius Ruthstrom till MB 22/7 1930, MP-arkiv, vol. 27, MM.

48. Osignerad ledare (Moses Pergament), "En nationell kulturfriga”, SvD 19/4 1931. Se dven
Rolf Davidson, Leif Jonsson & Hans Astrand, ”1. Musiken i Sverige — en dversike. Musik-
livet.”, i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s. 15.

49. Osignerad ledare (Moses Pergament), 19/4 1931.
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till et “svenskt folk”. Den svensknationella artikulationen fungerade dven
som vakthdllning mot de av honom o6nskade estetiska uttrycken. Det var
folkets kinsla for det "nationella”, kanaliserat genom den musikverksamhet
som SOR organiserade, som verksamheten enligt Pergament borde vila pa
for att motverka den “laga kulturens” inflytande.

Den 28 augusti 1931 uppmirksammades 100-drsdagen av tonsittaren
Ludvig Normans (1831 —1885) fodelse i en radioutsindning och Pergament
fick med anledning av detta en mojlighet att propagera for “svensk” musik.
I en recension och kommentar till radioutsindningen dagen efter betonade
han vikten av att det var just radion, med sitt stora inflytande pa "musik-
uppfostran i landet”, som uppmirksammat ”den inhemska produktionen”,
detvill siga Norman. Varfor detta var si betydelsefullt férklarade han lingre
fram:

Det betyder mera in vad manga tror, om musikerna och den musikaliska
allménheten far en klar forestillning om de nationella musikaliska tillgingarna
eller icke. Det stirker sjilvfortroendet och dkar vixtkraften att ha reda pd
de virden som gingna tider frambragt. Aven inom konsten ir medvetandet
om det historiska arvet en livskraft som vidgar utvecklingens faror och plsjer
nya sidana.>

Det nationella arvet kunde alltsa fungera som inspiration for vidare mu-
sikalisk utveckling, menade Pergament. Traditionella, nationella virden
fordes fram som ideal, och det handlade f6r Pergament liksom for folk-
hemskonstruktren Gunnar Myrdal om att i upplysningsmodernitetens
anda rationellt uppfostra massan.’ Vurmen f6r de historiska virdena och
nédvindigheten av tillbakablickar dr uppfattningar som kan sparas till ro-
mantiker som Herder och Johann Gottlieb Fichte (1762-1814). Samtidigt dr
det radion som tilldelas rollen som nationens enande medium och blicken
dr vind framat. Forankringen i kulturarvet knyts ihop med den moderna
tekniken och framtidsvisionerna. Fér Pergament utgor historien och kultur-
arvet forutsittningen for moderniteten och pléjandet av “de nya farorna”.
Pergament dterkom till radions betydelse for den svenska tonkonsten i sin
sammanfattning av musikaret 1933. Dir konstaterade han med gillande att
radion gett den “svenska” tonkonsten "en avsevirt utokad roll”. Fortfarande

50. Moses Pergament, "Radioorkesterns Norman-afton”, SvD 28/8 1931. Se dven Moses Perga-
ment, ”’Nutida svensk korsang”, SvD 12/9 1931, diir Pergament lovprisar Radiotjansts mu-
sikaliska serie “nutida svensk kérsing”, just eftersom det handlar om “svenska kompositio-
ner” och “svensk kérlitteratur”.

st. Jan Larsson, Hemmet vi drvde. Om folkhemmet, identiteten och den gemensamma framiden,
Stockholm 1994, s. 134 och 148-159.
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saknade han dock en 6kad uppmirksamhet ”f6r de egna konstnirerna”, det
vill siga de svenska, bland konsertverksamhetens féretridare.”

Radions betydelse for konstruktionen av forestillningen om det natio-
nellt baserade och framtidsinriktade folkhemmet kan inte 6verskattas. Den
utvecklades tidigt till en "nationell bard”, f6r att tala med Karin Nordberg.>
Vid premiirsindningen 1925 av de regelbundna programmen stimde gene-
raldirekt6ren Per Gustaf Sodermark (1863-1952) spontant in i "Du gamla
du fria”. Inte minst for landsfadern Per Albin Hansson blev radion en
nationell megafon med vars hjilp han kunde leda det svenska folket” in i
framtiden.>* Pergament insig och propagerade for det nya mediets potential
som nationellt enande. Med dess hjilp kunde det nationella kulturarvet inte
bara bevaras utan dven utvecklas och spridas.

"Milmedveten plan f6r den nationella propagandan”
Aven om Radiotjinsts dagliga programverksamhet inte styrdes av staten
hade statsmakten 4dnda sedan starten 1925 ett betydande inflytande via
lagstiftning, styrelserepresentation, teknikforhallanden, monopolisering,
programriktlinjer och ekonomiska styrmedel. Ur den synvinkeln kan
radiomediet forstds som en form av statligt kulturorgan.” Det ir under
1930-talets forsta hilft tydligt att Pergament inte bara vinde sig till radion,
utan dven uppmanade andra statligt finansierade musikinstitutioner att
virna om den specifikt "svenska” tonkonsten. I juni 1931 berérde Pergament
konsertverksamheten och Konsertféreningen vars orkester fick berom da
den stitt for en “vilbehovlig uppfostrargirning”. Appellen frin 1929 om
att orkestern borde spela mer modern musik kvarstod, men den hade yt-
terligare ansvar, menade Pergament: "Konsertféreningen ér en av allminna
medel understodd institution och bér foljakdligen kinna sig forpliktigad
tll att sd vice mojligt understodja och befrimja inhemsk tonkonst.”
Pergament menade att det spelades for litet musik av svenska tonsittare.
Visserligen framfordes en del “svenska verk” och svenska musiker och diri-
genter gavs ocksé visst utrymme. Men Konsertforeningen saknade, hivdade
Pergament, en konkret plan for att fora fram den inhemska musiken. Han
uppmanade dirfér “landets fornimsta orkesterférening [att] malmedvetet
propagera for svensk musiklitteratur och svenska tonkonstnirer”. Det var
grundinstillningen till "svensk tonkonst och dess utévare” som skulle for-

52. Moses Pergament, "Musikret”, SvD 20/6 1933.

53. Nordberg 1998, s. 236.

54. Larsson 1994, s. 127.

ss. Goran Elgemyr, Radion i strama tyglar. Om Radiotjinsts tillblivelse, teknik och ekonomi 1922—
1957, Boris 1996, s. 116.

56. Moses Pergament, "Musiksisongen. Konsertverksamheten”, SvD 25/6 1931.
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dndras, fortsatte Pergament. Uppgiften borde vara att hjilpa fram svenska
konstnirer”. Som ett nationalpolitiskt slagord upprepades avslutningsvis
efterlysningen av en malmedveten plan f6r den nationella propagandan”.””
Hiir lyser alltsd Pergament svenska identifikation tydligt igenom. Han hade
visserligen tidigare bevakat svensk musik och konsertframtridande med
svenska artister i Sverige och utomlands, men i det hir fallet ar det fraga
om en ny aktiv kulturpolitik med nationella fértecken. Mot bakgrund av
att Konsertforeningen finansierades av “allminna medel” blev dess roll en
nationell angeligenhet. Den gors hir till statens forlingda arm. Dirigenom
kan Pergaments propa forstas som uttryck for tilltron till staten som aktiv
understodjare av det svensknationella.

Pergaments uppfattning ligger i linje med den typ av nationalism som
statsvetaren Patrik Hall bendmnt integrativ och som tydligt kan forknip-
pas med folkhemmet och dess foretridares intentioner att med staten som
aktor skapa det onskade samhillet. Att staten skulle leda den nationella
utvecklingen forfiktades vid 1900-talets borjan frimst av hogerpolitikern
Rudolf Kjellén och var fram dill tiden {6r forsta virldskriget nagot som so-
cialdemokraterna i regel motsatte sig. Undantag fanns, exempelvis Hjalmar
Brantings (1860-1925) internt kritiserade maning till nationell samling och
inrikespolitisk fred. Klassolidariteten och internationalismen var dock de
dominerande virdena. Men da socialdemokraterna blev statsbidrande kom
partiet mer dn nagon aktor tidigare att anvinda staten for att med nationella
fortecken intervenera i samhillet.’® Pergaments uppmaning om en plan
for den nationella propagandan innebar att dven kulturen, enligt honom,
borde genomsyras av statligt inflytande.

Pergaments formuleringar i detta sammanhang var inte i férsta hand
grundade pa estetiska virderingar. Den funktion som nationalismen hade
for Pergament bor istillet relateras till hans strivan att integreras i det
svenska samhillet. Genom att propagera for statligt stod till svenska tonsit-
tare visade han sin uppskattning av det “svenska” och sin vilja att ivra for
”svenska” virden. Dirigenom frammanades en motbild till uppfattningen
av honom som fientligt instilld till svensk musik. Genom sina propaer
kunde han ocksé bidra till konstruktionen av folkhemmet.

57. Ibid.

58. Patrik Hall, 7he Social Construction of Nationalism. Sweden as an Example, Lund 1998, s.
240 & 245-252. Genom att anvinda Gustav Sundbirg och emigrationsutredningen som
fall diskuterar Hall den integrativa nationalismen. Forutom statens aktiva roll i den natio-
nella konstruktionen 4r ocksa nationen som en organisk enhet en barande tanke inom den-
na nationalism; Patrik Hall, Den svenskaste historien. Nationalism i Sverige under sex sekler,
Stockholm 2000, s. 261f; Asa Linderborg, Socialdemokraterna skriver historia. Historieskriv-
ning som ideologisk maktresurs 1892—2000, Stockholm 2001, s. 251 samt Strahl 1983.
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Det fascistiska Italien — en forebild for integrativ
nationalism

Varifran kunde da inspirationen till en stark statlig styrning av kulturpoliti-
ken himtas? Som jag tidigare visat i andra sammanhang kunde Pergament
ge erkdnnande at en del kulturpolitiska insatser som genomférdes i Tysk-
land under 1930-talet och som var relaterade till singpedagogen Fritz Jodes
(1887-1970) idéer. Uppskattningen grundade sig pa bilden av Tyskland som
ett gammalt kulturland och denna bild var frikopplad frin den nazistiska
politiken.” I relation till det fascistiska Italien forefoll det dock ha varit
uppfattningen om “det nya Italien” som ldg till grund for Pergaments po-
sitiva beskrivning. I Italien tycks han ha uppticke en méjlig modell till den
fasta och statligt reglerade kulturpolitik med nationellt innehdll som han
efterlyste i Sverige. Infor musikfesten i Florens i maj 1933 skrev Pergament
salunda om det "nya Italien”:

Den unga Italien arbetar med dkta romersk energi pé [6sningen av sina politiska
och sociala problem. En ny anda, den nationella segervisshetens har bemik-
tigat sig hela folket och sporrar det till kraftanstringningar pa alla omraden.
Landet blomstrar nu aven i bildlig bemirkelse, ty en férut okind ordning i
forening med nationell foretagsamhet har givit signalen till en materiell och
andlig panyttfddelse. Mot den fasta organisation, som nu priglar det italienska
samhillslivet, ter sig den forna makligheten och slappheten som ett oférsvarligt
forsummande av enorma latenta krafttillgingar. Dagens 18sning i Italien ir
arbete och system, och den som hindelsevis anser sig bora beklaga forlusten av
den romantiska atmosfiren, som forgyllde det gamla tillstandet, bor betdnka ate
4ven det nya Italien besjilas av romantik — icke av det naivt eller kulturhistoriske
svivande slaget, men av dadkraftens och de verklighetsnyktra framtidsbildernas

romantik.%

Pergament oste lovord over den italienska kulturpolitiken som alltsd be-
skrivs i termer av nationalism, folklig férankring, nationell panyttfodelse,
fasthet, dddkraft och framtidsblick. Pergaments sammanfattning av den
italienska losningen i form av “arbete och system”, anspelade sannolikt pa
den korporativistiska arbetsorganisationen, kirnan i det fascistiska sam-
hallsbygget, vilken fick en allt fastare strukeur just i borjan av 1930-talet.

59. Rosengren i Karlsson, Ulvros & Zander (red.) 2006, s. 71-86.

60. Moses Pergament, "Musikfesten i Florens”, SvD 21/4 1933. I september samma ar skriver
Pergament om Mussolini, en diktator med “skarpt huvud och jirnnive”, som ocksa ir en
stor dlskare av musik vilket har varit av "stor betydelse for landets tonkonst”. Pergament
skriver hir positivt om Mussolinis planer att bygga friluftsscener for dskadarantal pd 30 coo
minniskor i syfte att nd "folket”. Moses Pergament, "Mussolini musicerar”, SuD 3/9 1933.
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¢! Pergaments strivan mot fornyelse kombinerad med en nyhumanistisk
vurm f6r kulturarvet visar sig alltsi hir ha beréringspunkter med den
nationalism som uttrycktes i det fascistiska Italien. Foretridarna for det
“nya Italien” forstod vikten av att lyfta fram “det rika kulturarvet” och
samtidigt visa fram det nya, menade Pergament. En dragning till totalitira
regimer, motiverad av en vurm for regimernas férindringskraft, var som
framhallits, en inte ovanlig foreteelse bland de samtida foresprakarna for ny
musik pa kontinenten. Aven politiker som Winston Churchill (1874-1965)
kunde beskriva Mussolini som den frimste levande lagstiftaren.®* Sa sent
som 1937 kunde ocksi historikern Lauritz Weibull (1873-1960) i berém-
mande ordalag virdesitta Mussolinis Italien som ett positivt uttryck for en
ny tidsera.”® Att déma av killmaterialet limnade Pergament den politiska
analysen dirhin och dirav kan man dra slutsatsen att det inte frimst var den
fascistiska ideologin som fingslade honom. Diremot 4r det uppenbart att
han lockades av de méjligheter till fornyelse och fast reglerad kulturpolitik
med nationella fortecken som en regim likt den italienska ansigs kunna
dstadkomma. Att detta skedde med odemokratiska medel kommenterades
inte av Pergament.

”En musikpolitisk appell”
Ett manifest nationellt uttalande, genomsyrat av en folkbildningsstrivan,
som gav eko hos kultureliten gjordes av Pergament i maj 1933. Hans ut-
gangspunkt i artikeln En musikpolitisk appell” var den déliga avsittning
som musikforlagen hade f6r “tonalster av hogre kvalitet”. Detta trots att
den potentiella musikpubliken férefoll ha blivit storre. Problemet f6r Perga-
ment var att den nya publik, som tillkommit som en effekt av "den sociala
omvilvningen”, i stor utstrickning endast lyssnade till jazz, "erotiskt kryd-
dade” Ernst Rolf-kupletter och smiktande ”tysk-amerikanska visor”. For
att kunna odla det nationella kulturarvet var det saledes av vike att erévra
den nya masspubliken som Pergament for ovrigt vid ett tillfille utifrin en
nyhumanistisk, kulturellt nedvirderande syn etiketterade som det publika
“bottenskiktet”.** Ett gott foreddme sig han i Sveriges kérforbund “vars
betydelse for den musikaliska smakens héjande i landet icke kan 6verskat-
tas”. Han menade ocks att Folkkonsertforbundet, Borgarskolan och ABF
gjorde viktiga insatser f6r "kulturens héjande och konstens spridande bland

61. Stanley G. Payne, A History of Fascism 1914-1945, Madison 1995, s. 213f.

62. Payne 1995, s. 218.

63. Inga Floto, "Venskab. Korrespondancen mellem Erik Arup og Lauritz Weibull”, Historisk
Tidsskrift (Kopenhamn) 1995:2, s. 282.

64. Moses Pergament, "En musikpolitisk appell”, SuD 4/5 1933.
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folket”. Mer behdvde dock goras, menade Pergament, och foreslog att ra-
dioutsind musik skulle kompletteras med lingre foredrag om tonsittarna
i friga.

Det torde kunna ske pa sa sitt, att radion minst ett par ginger i minaden
framfor svenska program med person- och musikhistoriskt orienterande
foredrag. Foredragen skulle m.a.o. bringa upplysningar om tonsittaren, hans
verk och hans stillning inom svensk musikkonst. En serie foredrag skulle
kunna dgnas 4t skildringar av den svenska musikens utveckling.®

Hir var det siledes inte frigan om att Pergament ivrade for en mer allmin
bildningshéjande verksamhet riktad mot arbetarklassen, likt senare artiklar
i Aftontidningen.*® Istillet var det en folkbildning med nationella fortecken
som efterfrigades. Samma tema som borjade dyka upp i artiklarna 1931 och
1932 aterkom hir. Nu var dock kopplingen bildning och "svenskhet” in
tydligare, exempelvis d& Pergament understrok att man vid alla de institu-
tioner dir musiken odlas borde "arbeta for den hdgre svenska tonkonstens
spridning”. De orkestrar som fick statsstdd borde ga i “spetsen for denna
propaganda’. Men det rickte inte att vid enstaka tillfillen framf6ra "svens-
ka” verk, det maste finnas ett "mélmedvetet program och ett konstpolitiskt
system for detta arbete”, framhéll Pergament.*” Det dr mot bakgrund av
denna uppfattning man ocksé bor forsta Pergaments lyriska beskrivning av
det fascistiska Italiens strivan att i nationell anda fora ut kulturen till folket.
Den integrativa nationalismen innebir en tro pé statens forméga att lotsa
nationen forbi de forment ligkulturella grunden i form av jazzen, Ernst
Rolf (1891-1932) och "de tysk-amerikanska visorna” mot en hamn av natio-
nell kulturell bildning. Den integrativa nationalismen, hir uttryckt som en
efterfrigad nationell plan, blir en skans mot den "icke-svenska” och “ligre”
musikkulturen. Pergament placerar sig sjilv i denna folkhemskonstruktion

65. Osignerad, "Musiknotis ofta bittre 4n foredrag. De svenska tonsittarna ha folkets 6ra. Vi-
san populir”, SvD s/51933.

66. Se exempelvis Moses Pergament, "Konsten och folket”, A7 15/8 1944 samt Moses Perga-
ment, ”Arbetarkonserter”, A73/9 1942.

67. Pergament 4/5 1933. Det bér poingteras att ordet propaganda i svensk kontext inte hade
den negativa klang under 1930-talet som det har idag. Propaganda kunde enligt 1938 érs
Nusvensk Ordbok, i Oscar Osterbergs referat, betyda att influera, agitera for eller att "trum-
ma in” ett budskap. Att Pergament hir anviinder ordet propaganda skall siledes inte forstas
som att han nyttjar ett fascistiskt sprikbruk. Diremot vurmade han for tanken att staten
borde ha ett stort inflytande betriffande det han betraktade som den kulturella uppfostran
av folket. For en diskussion kring ordet ”propaganda” i olika europeiska kontexter under
mellankrigstiden, se Oscar Osterberg, 7he Promotion of a New State. A Study of the Czecho-
slovak Public Diplomacy in Sweden 19201938, Florence 2004, s. 42—49. Referatet av Nu-
svensk ordbok &terfinns pd sidan 43.

236 JUDARNAS WAGNER



vilket kan ses som det tydligaste forsoket att demonstrera tillhdrighet till det
”svenska”. Han kunde nu hidvda att han inte alls stod utanfor. Iscillet var
han en av dem som aktivt forsokte bygga folkhemmet — och detta dessutom
pé svensk-nationell grund.

En rundringning som Svenska Dagbladet gjorde efter Pergaments musik-
politiska appell visar att hans férslag vann gehor bland flera av kulturelitens
representanter. Erik Borjegard (1905— 1989) pa Nordiska musikforlaget
nappade och foreslog att Skansenscenen skulle inrdttas som ett speciellt
forum, dir allminheten kunde ta del av “svenska tonsittares verk”. Chefen
for Gehrmans musikforlag, Einar Rosenborg (1882-1960), gav Pergament
ritt i dennes analys av den ”svenska” tonkonstens bristfilliga utrymme och
sdg just den “svenska” musiken som ett sitt att locka den dnnu icke bildade
publiken till "nyare, konstnirligt syftande musik”. Folkkonsertforbundets
Olof Rabenius (1882-1948) pekade pé svarigheterna att fa gehér f6r kam-
marmusik, men konstaterade samtidigt att tonsittare som Stenhammar,
Emil Sjégren (1853-1918) och sirskilt Peterson-Berger hade lyckats "finna
vigen till folksjilen”. Rabenius uppmirksammade hur man inom férbun-
det hade forsoke lyfta ”svensk” vis- och diktkonst och att man redan var
iging med det Pergament foreslog betriffande féredrag i kombination med
musikframféranden. Under 1930-talet kom detta att utvecklas till en tradi-
tion inom radion.®® ABF:s foretridare, Olaus Peter Mansson (1890-1962),
menade att han inte métt det hotande jazz- och schlagerintresse som Per-
gament beskrivit inom ABE Istillet hivdade han att “tendensen for god
musik 4r i kraftigt stigande”. Mansson menade ocksa att ABF inte gitt
in enbart for svenska tonsittare, men att de alltid férekom i viss utstrick-
ning. Natanael Broman (1887-1966), frin Radiotjinst, var ocksa positiv till
Pergaments forslag om att den “hdgre svenska musiken” borde ges storre
utrymme, vilket han sade ocksd skulle komma att ske. Bland annat skulle
en "hel svensk konsert” anordnas den 23 maj.”’

En reservation far forstas hir limnas for att Svenska Dagbladets rundfrag-
ning inte kan sigas vara representativ for hela kulturfiltet. De tillfragade
representerade dock inflytelserika institutioner inom musiken och folkbild-
ningen och deras positiva gensvar pa Pergaments svensknationella appell far
hir tas till insike for ate hans forslag ldg i fas med en mer allmin instillning
till ivrandet for svensk musik. Pergaments och de tillfragades betoning pd
svensk musik dr ocksa en spegling av det allménna nationella uppvaknande
som kinnetecknade 1930-talet. Det var nu helt politiskt korreke att sitta

68. Osignerad SvD s5/5 1933; Davidson, Jonsson & Astrand i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s.

33.
69. Osignerad s/5 1933.
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nationen och dess intresse i forgrunden, négot som enligt Martin Kylham-
mar skiljer 1930- frin 1920-talet.”’ Politiskt vixte ett nationellt medvetande
fram som skulle forstirkas under krigsiren, ett nationellt medvetande som
kanske frimst yttrade sig i diskussionen om och forslagen till [6sningar av
den sd kallade befolkningskrisen. Nationen hade inte enbart att hilla mot ett
yttre hot. "Folkstammens” osikra framtid foranledde diskussioner dven om
ett inre sadant. Enligt Jan Larsson var detta stirkta nationella medvetande
frimst ett uttryck for en férandrad diskurs snarare 4dn ett medvetet utformat
politiskt reformprogram.”’ Asa Linderborg har pekat pa hur “nationen”
fordes fram som ett dverordnat virde i den socialdemokratiska historieskriv-
ningen. Socialdemokratins "sunda fosterlandskirlek” stilldes mot hogerns
och overklassens ”punschpatriotism” och de sociala ambitionerna férenades
med 6vertygelsen om det nationellas virden.”? Sirskilt viktig for denna
sammansmiltning av socialdemokrati och "svenskhet” var tidningsmannen
och politikern Richard Lindstrém (1894-1950) som dterkommande utgick
fran sitt dalska ursprung i sin nationella och socialdemokratiska retorik.
Enligt Henrik Berggren var Lindstrdm en centralgestalt i den nationella
omsvingning i synen pd nationen som kidnnetecknade socialdemokratin
under 1930-talet.”? Aven det svenska kommunistpartiet drogs med i 1930-
talets nationalistiska och patriotiska vig.”

Biskop Thomas fribetssing

Pergaments betonande av en svensk identifikation kan alltsa delvis forstas
som en anpassning till en mer allmint framtridande nationell diskurs un-
der 1930-talet, delvis styrd av socialdemokraternas integrativa nationalism.
Samtidigt hade Pergament ett incitament f6r att framhiva sin forankring
i "svenskheten” och aktivt propagera for svensk tonkonst i sin strivan att
motbevisa forestillningen om honom som “osvensk” och som opponent
mot “svensk” musik och kultur.

Aven tonsittargirningen kunde fungera som en plattform for Pergament
att uttrycka tillhorigheten till det “svenska”. Ett uttryck for detta 4r Perga-
ments tonsittning av den i nationella ssmmanhang anvinda Biskop Thomas
[rihetssing. Enligt partituret komponerade Pergament singen julen 1933 och
hans tonsittning kan limpligast karaktiriseras som en koral. Pergaments

70. Kylhammar 2004, s. 112.

71. Larsson 1994, s. 138f.

72. Linderborg 2001, s. 251f.

73. Henrik Berggren, ”’Min ras, min rot, min stam’. Richard Lindstrom och den svenska ar-
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text foljer i princip den textversion som de flesta tonsittare anvint. Andra
versen innehéller de tydligast markerade nationella formuleringarna i form
av orden ”Adle svensk, du statt nu fast och bittra det som fordom brast”
samt “frilsa dina faders land”.”” Henrik Karlsson har undersokt den natio-
nella och ideologiska anvindningen av Biskop Thomas fribetssing i Sverige
under 1800- och 1900-talen. Om Pergaments anvindning av dikten skriver
han:

I Pergaments verklista 4r Frihetssingen en solitir i egenskap av den enda
egentliga kompositionen dver ett patriotiskt tema. Man kan undra varfor
Pergament ens valde denna text, om han med sin utlindska (judisk-finlindska)
hirkomst pa ett sofistikerat sitt ville markera sin tillhérighet till traditionella
virden, utan att for den skull behova tillgripa genrens standardtexter eller
komponera direke for patriotiska hogtider?”®

Niégra kommentarer bor goras i relation till Karlssons pastdenden. For det
forsta var inte Biskop Thomas frihetssing som uttryck for en svensk identifi-
kation nagon solitir i Pergaments verklista, vilket jag dterkommer till. For
det andra bor man inte forvanas 6ver Pergaments grepp. Hans "utlindska
hirkomst” innebdr ju inte per automatik att han inte kunde inspireras av
svensknationella kulturella yttringar. I anslutning till den stirkea svenska
identifikation som utmirkte hans skribentgirning under 1930-talet ér ton-
sittningen av Frihetssangen inte forvanande, snarare foljdriktig.
Bakgrunden till Pergaments tonsittning var att han, likt flertalet andra
svenska tonsittare vid tiden, svarat pd ecklesiastikminister Arthur Engbergs
juldagstal 1933, dir denne efterlyst en ny nationalsing med utgangspunkt
i Fribetssingen. Under 1933 hade en livlig debatt forts i medierna om ett
alternativ till Du gamla du fria och Engbergs uppmaning resulterade i att
ett antal nya tonsittningar kom till stind. Engbergs tal skall enligt Karls-
son forstis som en nationell frihetlig vakthallning gentemot nazismen, dir
Frihetssangen gjordes till symbol for folkhemmets demokratiska ideologi.””

75. Henrik Karlsson, ’O, ddle svensk!” Biskop Thomas’ frihetssing i musik och politik, Stock-
holm 1988; Moses Pergament, Biskop Thomas’ frihetssang (piano med text), Stockholm
1947. Frihetssingen kom dven att anvindas i en stédkonsert f6r det ockuperade Danmark
1944 och gavs da funktionen av en allmin, nordisk frihetlig appell i krigstider, Moses Per-
gament, ”Uruppforande i Bromma”, AT 19/1 1944.

76. Karlsson 1988, s. 99.

77. Karlsson 1988, s. 87. Pergament anmilde tvd av bidragen till denna tivling i artikeln "Nya
svenska romanser” i SvD 21/9 1934. Hans egen version vann inget pris och publicerades
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Denna uppmaningen till nationell samling blev ett dterkommande tema
hos Engberg under 1930-talet.”® Pergament kunde ldtt identifiera sig med
denna retorik och hans Fribetssing bor ses som ett uttryck bade for anti-
nazism och for en strivan att, som Karlsson papekar, markera sin svenska
tillhérighet.

Det finns, i motsats till vad Karlsson hivdar, fler singer i Pergaments
verklista med teman som skulle kunna betraktas som patriotiska i den
meningen att de fyller funktionen av att uttrycka “svenskhet”, bland dem
Idrottssing (fr blandad kor och piano) med textav Bror Nilsson (1906-1952).
Hir forekommer strofer som ”Sveriges glada idrottsmin” och ”Var svenska
segersing.” Idrottssingen var ett resultat av den tivling som Dagens Nyheter
och Nordiska musikforlaget anordnade med anledning av det olympiska
aret 1936, det vill siga Berlinspelen.”” Pergament vann musiktivlingen med
ovannimnda bidrag.** Vad som ir av intresse dr att Pergament genom att
delta i tivlingen strivade efter att bli delaktig i ett nationellt musikliv. Som
Stockholms-Tidningen/Stockholms Dagblad skrev hade tavlingen utlysts pa
grund av bristen pa "tillgingliga fosterlindska” sanger.®! Ur musikalisk syn-
vinkel torde /drottssing, med sin enkla form och okomplicerade harmonik
och rytmik, knappast ha varit ndgon utmaning f6r Pergament som tonsit-
tare, varfor det forefaller relevant att forstd tonsittningen frimst som ett
forsok av Pergament att skriva in sig i ett svensknationell gemenskap.

Folkvisan som svensknationellt uttryck
For analysen av Pergaments svensknationella identifikation 4r det frimst
sammanhanget i vilket /drottsing komponerades snarare dn de tonala
referenserna i stycket som dr av intresse. Det fanns emellertid dven ett
nationellt musikarv tonsittaren Pergament kunde nyttja for att uttrycka
sin samhorighet med “svenskheten”, nimligen folkvisetraditionen. Som jag
konstaterade sig Pergament i likhet med de nationalromantiskt inspirerade
tonsittarna folkvisan som det “nationellas” renaste uttryck. I hans tonsit-
targirning kunde den utgora ett verktyg for nationell samling och en killa
till identifikation med bade det nationellt “svenska” och det ”judiska”. I
hans samlade @uvre dominerar dock referenserna till vad som traditio-
nellt ses som judisk folkmusik. I Pergaments strivan att accepteras som

78. Linderborg 2001, s. 253.
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svensk tonsittare och i hans forsok att bli delaktig i konstruktionen av ett
svenskt nationellt folkhem kunde emellertid den nimbus som omgav den
si kallade svenska folkmusiken utgéra ett relevant integreringskapital. Tvd
tonsdttningar belyser detta, dels Pergaments bearbetningar Almguvistiana 1
och /7 baserad pa Carl Jonas Love Almqvists Songes och Fria fantasier, dels
orkesterstycket Svensk rapsodi fran 1940.

Almaquistiana I och II var bearbetningar av Almqvists musik och siledes
inte originalkompositioner. I ett programblad frin 1938 beskrev han musiken
enligt f6ljande: "I slikt med den svenska folkvisan och ofta @ven paverkad av
den rustika allmogedansen hér denna musik intimt samman med svenskt
skaplynne, och det forvanar ingen, att den en ging spelats och sjungits i
alla musikilskande hem i Sverige.”®* Pergaments betoning av kopplingen
mellan Almgqyist och ”svenskheten”, kan tas till intike f6r hans intention
att skriva in sig i ett svenskt kulturarv. “Svenskhet” var ett centralt tema
for Almqpvist vilket yttrade sig bdde i hans litteratur och musik samt i hans
engagemang i det av Gétiska forbundet inspirerade Manhemforbundet.®
Idag kiinns Almqvists mest ihdgkomna svenskhetsivrande strofer forlegade,
men i Pergaments samtid uttryckte de en fullt tinkbar svensk identifika-
tion: "Hvad bjuder oss uppriktigt Afrika? Hvad visa kan Amerika? Hvad
Asien, hvad allt Europa? Jag trotsar dppet alltihopa. Men skandinavien
— det ir alladar! Blott Sverge svenska krusbir har.”®* Almqpvists uttalande
att “svenskhet [...] bestdr i att vara svensk, mer dn att ropa pa att man ir
svensk™® kunde fungera som inspirationskilla for Pergaments kritik mot
den nationalchauvinistiska patriotism han exempelvis sig hos violinisten
Tobias Wilhelmi. Att vara svensk var for Pergament att ta del av och kunna
formedla den “svenska folksjilen”, utan nationalistiska dthdvor. Ur denna
synvinkel spelade fodelseorten mindre roll.

Kanske sig Pergament en mojlighet att bli den tonsittare som dter-
upprittade det nationellt svenska och populirt inriktade musikarvet efter
Almgqpvist. S& uppfattade i alla fall Patrik Vretblad bearbetningen nir han
beskrev Pergaments virv med orden en "Ehrenrettung av den bortglomde
tondiktaren Almqvist”.* Genom sin bearbetning av Songes och Fria fanta-
sier och med den uttryckta forhoppningen att denna musik édterigen kunde

82. Program Konsertfdreningen i Stockholm 1938-39, MP-arkiv, vol. 10, MM.
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bli det ”svenska folkets” musik kunde Pergament bli en av konstruktdrerna
av folkhemmet. Likt det svensknationella uttryck Pergament férmedlade
via Idrottsing och den tillhérande kompositionstivlingen, kan ocksa hans
bearbetning av Almqvists musik ha fungerat som integrerande nationalism.
Det gir inte att utesluta att de nationella anspelningar som omgav Almquis-
tiana I och II iven hade en estetisk funktion for Pergament, da det forefal-
ler troligt att han uppfattade de valda visorna som musikaliske tilltalande.
Det finns emellertid inget spér i killmaterialet av ndgon virdesittning av
musiken fran Pergaments sida.

Den kommentar som Sten Beite (1897-1988), Dagens Nybeters andre
musikrecensent efter Curt Berg, fillde om Pergaments arrangemang och
bearbetning Almquistiana svit nr 2 visar att Pergaments formenta osvenskhet
uppfattades vara en relevant grund for kritik dven 1938, det vill sidga mer
dn 20 ar efter det att Pergament kommit till Sverige. Efter att inlednings-
vis ha avslojat att han kommit for sent till framférandet, och séledes inte
hort stycket, aterstod for Beite att kommentera vad Pergament skrivit i
programmet. Beite menade, i motsats till Pergaments programforklaring,
att de valda styckena inte uttryckte nagot "rent folktonspriglat” och ifré-
gasatte dirigenom Pergaments formédga att avgora vad som var “svensk”
folkmusik.

Som ”beldgg” for sitt ifrdgasittande av Pergament kom Beite in pa den
sistnimndes allminna relation till "svensk” musik:

I ett annat avseende ir det ju begripligt nog att hr Pergament inte kommit i
annat in en ytlig personlig kontakt med Almqvists musik: om det jag nu syftar
pa blev man inte endast dvertygad genom hans tidigare instrumentationer
— hirom vittnar hans forhillande till svensk musik i allmidnhet.¥”

Beite ifrigasitter Pergaments férmdaga att bearbeta Almqvists musik inte
pa grund av att han hade lyssnat for litet pd den utan for att han, under-
forstitt som ickesvensk, endast kommit i ytlig personlig kontakt” med
den. P grund av Pergaments "osvenskhet” kan han inte, enligt Beite, dga
nigon djupare forstaelse av Almqvists “svenska” musik. For Beite var denna
oforstielse ett genomgiende drag i savil Pergaments kompositioner som
i hans allminna kulturgirning. Beites kritik bor forstds som en reaktion
pd den "svenskhet” Pergament uttryckte via sin bearbetning av Almqvists

87. S.B-e. (Sten Beite), "Konsertféreningens...”, DN 17/10 1938. AB:s Gésta Rybrant tog Per-
gament i forsvar, dock inte i relation till *svenskhet”, utan mot bakgrund av att Beite kriti-
serat Pergaments kulturgirning rent allmént, och f6r att denna kritik ventilerades trots att
DNi:s musikrecensent inte var nirvarande vid det aktuella styckets framforande; Rybrant,
”Nya metoder”, AB 18/10 1938.
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Pergament var, likt flertalet musikkritiker, bade tonsittare och utévande musiker. Hir en
bild fran Publicistklubbens méte den 12 december 1936 efter avnjuten middag i "Rosen-
grens killare”. I bakgrunden syns Arvid Fougstedts portritt av bokforliggare Karl Otto
Bonnier. De musicerande kritikerna 4r frin vinster Curt Berg, Patrik Vretblad, Gésta
Rybrandt, Kurt Atterberg, William Seymer, Eric Westberg samt Pergament. Fotot publi-
cerades i Svenska Dagbladet 13/12 1936.

musik och genom den tillhérande programforklaringen. Eftersom Beite
inte hort musiken byggde hans stillningstaganden enbart pé den forutfat-
tade meningen att Pergament inte fdrméadde illustrera vad Beite uppfattade
som svensk musik. Att Pergament 6ver huvud taget tog sig an Almqyvist var
siledes ett missgrepp. Resonemanget minner om argumentationen i det
tidigare omnimnda brevet fran Bernhard Lilja dir Pergament utpekas som
frimmande inf6r det svenska”. Liljas rasbiologiska argumentaion aterfinns
emellertid inte hos Beite.

“Ett stycke svensk tonlyrik med konstnirligt virde”
En mer odelad framgang i sin identifikation till det “svenska” hade Perga-
ment i Svensk rapsodi, komponerad sommaren 1940, med referenser till me-
lodier fran Alvdalen. Verket kan betraktas som det tydligaste anvindandet
av "svensk” folkmusik i hans tonsittargirning. Genom att i ett programblad
fran 1941 citera den nationalromantiske forfattaren Karl Erik Forsslund
(1872-1941), en av skaparna av Dalarna som svenskt ideal, och dennes
beskrivning av landskapets natur, gav Pergament sin karakdiristik av de
inledande melodierna. Valet av Evertsbergs gamla brudmarsch motiverades
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med att det "satstekniskt och harmoniskt” var det mest intressanta ”svenska”
folkmusikstycke Pergament patriffat.*® Pergament tycks hir frimst ha styrts
av musikaliska dverviganden. Men det faktum att han komponerade Svensk
rapsods innebir att han skriver in sig i en svensknationell diskurs. Det natio-
nella uttrycket ges dirmed dven en integrerande funktion.

Pergament var rimligen inférstidd med att dessa referenser till “svensk”
folkmusik uppfattades som uttryck for en svensk identifikation. Intrycket
styrks av recensionerna. [ Arbetaren kallades Pergaments Svenska rapsodi
“ett utsoke litet verk” och behallning ansigs ligga inte minst diri att han
lyckats terge nagot av “det speciellt dalska som ir sd svért ate gripa”.® I
recensionen framtrider en acceptans av Pergament som “svensk” tonsit-
tare, i det att han ansigs pa ett foredomligt sitt hantera "svensk musik”.
Den kritik som under 1920- och 1930-talen riktades mot hans férmenta
oférméga att forstd “svensk” musik hade alltsi hir en tydlig motbild. Kajsa
Rootzén (1904-1978) i Svenska Dagbladet menade dock att det “svenska”
folkmusikmaterialet vid det hir laget var dverexploaterat och dirigenom
hade tappat sin ursprungliga lyskraft.”® Mojligtvis uppfattade Rootzén Per-
gaments referens till "svenska” folkmelodier som sokt. Det gjorde definitivt
Dagens Nyheters Curt Berg da han i mer férdémande ordalag in Rootzén
menade att Pergament utan sirskild mening” latit sig inspireras av Hugo
Alfvéns Midsommarvaka®' Kurt Atterberg var diremot mycket vilvilligt
instédlld dill rapsodin som han kallade ”vacker och intressant”. Han motive-
rade sitt omdéme med att Pergament "lyckats mycket bra i att finga den
svenska tonen”.”” Atterbergs omd6me uttrycker en acceptans for Pergament
som “svensk” tonsittare. Det ir sirskilt intressant att stilla detta i relief till
brevvixlingen 1926 mellan Pergament och Atterberg;, i vilken Atterberg ifra-
gasatte Pergaments “svenskhet”, och till FST:s kritik av Pergaments pasttt
fientliga instillning till svensk” musik.” Likt recensionen i Arbetaren visar
Atterbergs omddme att det fanns utrymme {6r Pergament ate bli accepterad
som “svensk” tonsittare, dtminstone 1941. Ture Rangstrém, som tidigare
ocksd ifragasatt Pergaments svenska identifikation konstaterade forvanat
att det var Pergament och inte Alfvén eller Atterberg som stod bakom

88. Program Konsertforeningen i Stockholm 1941—42, MP-arkiv, vol. 10, MM. Svensk rapsodi
uruppfdrdes 14/11 1941 och de folkmelodier som anvinds dr "Morgonhilsning”, “Fibod-
friden”, ”Alvdalens steklit”, "Evertsbergs gamla brudmarsch”, "Fibodpsalm” samt tva pol-
skor av Gamt Berg och Tammos Anders.

89. Signatur "Vicarius”, "Konsertforeningen”, Arbetaren 15/11 1941.

90. K. R—n (Kajsa Rootzén), "Konsertforeningens...”, SvD 15/11 1941.

91. Curt Berg, utan rubrik, DN 15/11 1941.

92. Kurt Atterberg, “Konsertforeningens...”, S-7"15/11 1941.

93. Rosengren 10/10 2003.
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verket. Aven om Rangstrom sade sig vara utled pa "svenska rapsodier” gav
han Pergament en eloge for dennes “kinsla for landskapet”, vilken sades
uttryckas i verket.” Likt Atterbergs erkinnande av Pergaments formaga
att gestalta det “svenska”, syns dven i Rangstroms formuleringar ett avsteg
frin uppfattningen om “judens” oférméga att forstd nationell konst. Patrik
Vretblad i Social-Demokraten uppfattade rapsodin som ett stycke svensk
tonlyrik med konstnirligt virde” och gav dirigenom fullt erkinnande till
Pergaments forméga att uttrycka en “svenskhet”.” Detta avvek markant
frin den tidigare redovisade uppfattningen Vretblad saluférde 1929 i sam-
band med uruppférandet av Pergaments Festuvertyr.

Som relief till den &verlag positiva instillningen som kan skonjas i recen-
sionerna av Svensk rapsodi kan man stilla ett lisarbrev som skickats Radio-
tjanst 1941. Dir framskymtar en motsatt bild; Pergament framstills som
representant for det "icke-svenska”. Efter att insandarskribenten, beviringen
180 Gustafsson”, beskrivit hur han efter sin militirtjinstgoring erfarit att
de tyska radiostationer som forbanden kunde fi in spelade betydligt battre
musik 4n den svenska radion konstaterar han féljande:

Den antityska stimningen i forbandet férsvann totalt [...]. Vi kommo till det
resultatet att det méste vara en hel mingd judar och dylika, som tack vare att
de behirska pressen och musikkritiken samt delvis genom att ha risfrinder
inom Radiotjinst ledning s helt kunde upptaga radioprogrammen. De f3
ganger det spelades vacker svensk musik, som kunde avnjutas, dstadkom
96

faktiske forvaning |...]

Brevskrivaren ger uttryck for den antisemitiska diskurs som Pergament ofta
motte, inom vilken judarna uppfattades styra kulturlivet. Att Pergament
sdgs som en representant for detta inflytande framgér i ett senare stycke,
dir 180 Gustafsson” i ironiska ordalag ger Radiotjinst rid om hur de skall
forfara for att tillfredstilla dem som underf6rstite styr kulturen i Sverige:

[A]nstill den ene lingkalufsen virre in den andre och 1it dem visnas mer och
mer, s dr- eller aphuset blir s4 fullstindigt som majligt. Moses Pergament och
hans frinder komma sikert att uttrycka sitt fulla gillande for att hogfardsdarar
skola tro att vi kommit allt nirmare det kulturella idealet.””

94. Ture Rangstrém, utan rubrik, NDA 15/11 1941.

95. Patrik Vretblad, utan rubrik, S-D 15/11 1941.

96. Signaturen “180 Gustafsson” till Radiotjanst, 10/12 1941, "Lyssnarpost, allmint och ang, sir-
skilda program”, SR:s arkiv, centrala kansliet, E9 CA:9 (1941—42), Stockholm. Tack till Boel
Lindberg som uppmirksammat mig pa detta brev.

97. Ibid.
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De bada citaten ger en bild av Pergament som ”jude” och dirigenom som
foretridare for det "osvenska”. Av det foljer hans otillborliga inflytande 6ver
den “svenska” kulturen. Den acceptans for Pergaments “svenskhet” som
framkommer i de tidigare exemplen saknas helt. Gustafssons brev grundar
sig pd en manifest bild av Pergament som en apart outsider och ir ett tydligt
uttryck for antisemitism.

Den judiska sangen som svenskt verk

I det offentliga materialet kan man diremot hitta ytterligare beligg for att
Pergaments svenska identifikation och hans bivalens var mer accepterad un-
der 1940-talet 4n tidigare. Detta giller de recensioner som i samband med
framforandet av Den judiska singen aven betonade Pergaments ”svenskhet”.
Expressens Yngve Flyckt (1908-1959), en av Pergament foga omtyckt musik-
kritiker, som i sin kritik frimst uppehéll sig vid de symfoniska brister han
ansg verket vara behiftat med, antydde att Pergament via sin identifika-
tion som jude hade ett passande stoff i Ragnar Josephsons alster att utgd
frin i sitt konstnirskap. Flycke etiketterade trots det Den judiska singen
som ”ett mirkligt stycke svensk monumentalmusik”.”® Inte heller Morgon-
Tidningens skribent Folke H. Térnblom, uppfattade verket som nigon ren
judisk angeligenhet. Pergament beskrivs som svensk tonsittare, nagot som
dock inte anses ha inverkat menligt pd hans formaga att gestalta kiinslan av
"Tredje rikets ohyggligheter”.””

En mer uttalad svensk-nationell forstéelse av Den judiska singen aterfinns
i Julius Rabes anmiilan. Tva av verkets tretton satser framfoérdes 1944 i G6-
teborg under Issay Dobrowens ledning, och det 4r detta framférande Rabe
refererar till. Han kallar Pergaments opus f6r “ett av de mirkligaste svenska
tonverk som sett dagen anno 1944 och fortsitter: Och det ir fyrtio ér
sedan svensk musik upplevde ett s3 tidsaktuellt verk. D4 hette komponisten
Wilhelm Stenhammar och diktaren Verner von Heidenstam.”'® Genom as-
sociationen till den av Stenhammar tonsatta dikten Ezz folk och till unions-
upplosning mellan Sverige och Norge, dir Heidenstams tonsdttning gavs en
nationalistisk funktion, ges Pergament implicit epitetet svensk tonsittare.
Rabe, som inledningsvis noterade att stoffet till Pergaments verk idr ”juda-
folkets eviga tragedi”, viver in dvergreppen mot judarna och det ”judiska

98. Yngve Flyckt, "Musikkronikan. Pergament och sex till”, Expressen 23/11 1947. I JK:s kom-
mentar citeras Flyckes inledning i vilka dikternas aktualitet betonas. Se Leo Rosenbliith,
”Den judiska singen”, JK 1948:3, s. 32.

99. Folke H. Tornblom, "Den judiska singen”, Morgon-Tidningen (MT) 20/11 1947.

100. Julius Rabe, "Svensk nyhet i orkesterféreningen”, sannolike Géteborgs-Tidningen (GT)
okint datum 1944, MP-arkiv, vol. 7, MM.
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folkets” historia i en svensk kontext. Denna vertydliga svensknationella
koppling ir en solitir bland de analyserade recensionerna.'’ Majligtvis
hade Rabe den svensknationella solidaritet som det judiska Sverige uttryckte
i samband med unionskrisen i bakhuvudet nir han jimférde Pergaments

verk med Heidenstams och Stenhammars och reaktionerna 1905.!%?

Dalarna — det "svenskaste” av svenska landskap
Det kan vara relevant att nimna en viktig killa f6r den ”svenskhet” som
Pergament omfamnade, inte minst sidan den uttrycktes i Svensk rapsodi.
Det giller hans relation till Dalarna, det “svenskaste” av svenska landskap.
Dalarna hade inte minst tack vare konstnirer som Anders Zorn (1860-1920)
och den tidigare nimnde nationalromantiskt fargade forfattaren Karl-Erik
Forsslund konstruerats som “svenskhetens moderbygd”.'® Ar 1937 pu-
blicerade journalisten och konst- och kulturhistorikern Gustaf Nasstrom
(1899-1979) den forsta ssmmanhallna studien av Dalarna som svensk natio-
nalsymbol och som kraftkilla f6r den svenska fosterlandskinslan. Samtidigt
som Nisstrom i sin bok siger sig vilja studera bilden av Dalarna som svenskt
ideal 4r den ocksé en apologi for densamma.'® Pergament anvinde, i enlig-
het med den bild som férmedlas i Nisstréms bok, Dalarna som ett svenskt
ideal. Han ldste och beundrade exempelvis Erik Axel Karlfeldt (1864-1931)
vars dikt Jungfru Maria han beskrev som en “underbar dalméilning”.'®
Aven Karlfeldts Brusala gavs epitetet "underbar”.!® Pergament diskuterade
ddremot aldrig den antisemitism som Karlfeldt uttryckee i sitt forfattarskap
och som bland annat Roland Fridholm uppmirksammat. For Karlfeldt
var “juden”, enligt Fridholm, personifikationen av modernitet och mate-
rialism.'”” Att undvika den kognitiva dissonansen mellan antisemitiska ut-
tryck och beundrat konstnirskap hos enskilda konstutévare var ett monster

1o1. De analyserade recensionerna dterfinns i Pergaments arkiv och ir férutom de tidigare refe-
rade: Hugo Valentin, “Judisk dike i toner”, JK 1945:2, s. 22; Kurt Atterberg, "Konsertfor-
eningen”, S-T 20/11 1947; Leo Rosenbliith, "Moses Pergaments kérsymfoni "Den judiska
singen”, Judiska hem 1947:12, s. 233; B.J., "Ext judiskt rekviem”, GHT 20/11 1947; Kaj-
sa Rootzén, “Den judiska singen”, SvD 20/11 1947, EL., "Den judiska singen”, Arbetaren
20/11 1947; Curt Berg, "Den judiska singen”, DN 20/11 1947; Bengt Pleijel, "Konsertkrs-
nikan”, Teatern 1947:8-9; Nils L. Wollin, "Den judiska singen”, AT 20/11 1947 samt Ro-
senbliith 1948:3, s. 32.

102. Hansson 2004, s. 43.

103. Broberg i Broberg et al. (red.) 1993, s. 192.

104. Gustav Nisstrom, Dalarna som svenskt ideal, Stockholm 1937.

105. Moses Pergament, “Nya andliga toner”, SvD 22/11 1934.

106. Moses Pergament, "Svensk korsing i radio”, SvD 19/9 1931.

107. Roland Fridholm, Singmin av Pungmakarbo. En studie ver Karlfeldss dikining, Stockholm
1950; Andersson 2000, s. 55.
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i Pergaments forhéllningssitt till det “svenska” kulturarvet, sa dven i hans
relation till tonsittare som Wagner.

Dalarnas folkmusik ansags ocksé bira pa en “svenskhet” som Pergament
vurmade f6r. Men i linje med Pergaments dvertygelse om att folkmusik ur
olika kulturarv kunde innehalla likheter och i manga sammanhang hade
ett gemensamt ursprung, drog han ocksd paralleller mellan Dalarna och
"Osterlandet”. T en recension av Gunnar Eks (1900-1981) pianokonsert
sig Pergament en behéllning i att Ek som tonmotiv bland annat nyttjat
“sirpriglad svensk folklighet” uttryckt med “ndstan osterlindskt firgade
melismer (i stil med Dalarnas ildsta latar)”.'% Hir vivs den "6sterlindska
singstilen” melismer samman med "svensk” folkmusik frin Dalarna.'”

Beundran infér Dalarna var inte nigon opportunistisk strategi som
Pergament enbart anvinde sig av i sin offentliga skribentgirning i syfte
att verbevisa sin “svenskhet”. Den lag djupare in si, vilket visas av den
hyllning till Pergaments svenska identifikation som négra av hans konst-
nirsvinner framférde. Hyllningen bestod i en tak- och viggmaélning som
vinnerna gjorde inne i familjen Pergaments villa i samband med inflytt-
ningen 1929-1930. Motiven var himtade frin kurbitsméleriet, den tradi-
tionella dalmalningsgenren. P4 malningen sigs familjen Pergament i en
kalesch dragen av tva vita dalahistar. Malning fanns kvar och forevisades
inom den privata sfiren av Pergament s linge familjen bodde i huset.'
Den symboliserade ett nationellt uttryck som visserligen inte var formedlat
av Pergament, men som refererade till hans vurm for det han uppfattade
som genuint svenske.

En av de mer framtridande tonsittarna som inspirerades av idealet
Dalarna var Oskar Lindberg, tillika kyrkomusiker och orgelkonstruktor.
Lindberg brukar nimnas i samma nationalromantiska sammanhang som
Atterberg, Natanael Berg och Rangstrém och beskrivas som tillhérande den
generation vilken “modernister” som Pergament, Nystroem och Rosenberg
gjorde estetiskt uppror mot.""" Belysande f6r att denna estetiska demarka-

108. Moses Pergament, "Konsertforeningen”, AT 29/2 1945.

109. Melism innebir att olika toner sjungs till samma stavelse. Melismatik var vanligt forekom-
mande i den gregorianska musiken under r700-talet, i koloratursing samt i arabisk och in-
disk musik. www.ne.se sokord melism 9/5 2007. I Sohlmans musiklexikons forsta uppla-
ga frin 1947 sigs melismatiken vara giltig i alla vokala sammanhang, men att den sirskilt
har forknippats med gregoriansk sing. Sohlmans musiklexikon I, Stockholm 1951, band 3,
s. 867.

110. Mélningen har sedan familjen avflyttade frin huset 1972 tyvirr mélats dver av senare iga-
re. Aterberittat av Ann Charlotte Pergament 20/7 200s. Detta finns dven nedtecknat i den
av A. C. Pergaments sammanfattande sliktberittelsen som finns i familjens dgo.

1. Davidson et al. i Jonsson & Astrand (red.) 1994, s. 38.
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tionslinje inte nddvindigtvis var sa stark att inte personliga bekantskaper
kunde upprittas over stilgrinserna visas av att Lindberg, tillsammans med
Rangstrom, tillhorde Pergaments nirmare umginge.' Vid et tillfille da
Pergament sades sig vara i ekonomiskt tringmal vidjande han ocksi till
Lindberg, som var ordférande for Musikforeningen i Stockholm, att denne
skulle verka for att foreningens tonsittarstipendium tillfoll Pergament. S&
skedde ocksa i mars 1949.'?

I slutet av december 1946 reste Pergament till Téllberg i Dalarna for att
intervjua Lindberg. '"* I en, vad jag forstar, opublicerad dik, forfattad efter
en tillsynes angendm vistelse hos Lindberg, sannolikt i samband med ovan-
nimnda besdk, skaldade Pergament:

I Dalom stér stugan, frin Dalom ir du, med mandom och mod, och morsk
som en mas.

I Knippboan lever du sjilv och din musa, bigge av blodfull och kirnfrisk ras.
Hir trivs ni som faglar i nysatt bo, er trevnad smittar, er vinskap ger ro. Hav
tack for de dagar vi levde hos er, fér orgeln och spelet — Give Gud det blir

mer.'5

Forsta strofens ordfoljd mandom, mod och morskle] [min], ett motto
Pergament ocksa anvint i samband med tivlingen om nya svenska idrotts-
sanger 1936, refererar till fornforskaren och folkminnessamlaren Richard
Dybecks (1811-1877) text, skriven till en Orsamarsch. Dybeck hade stort
inflytande péd den nationella folkviseromantiken i svensk musik under an-
dra hilften av 1800-talet.''®* Genom sitt starka intresse for Dalarnas och med
andra landskap forknippad folkmusik, och inte minst som textforfattare till
nationalsingen, var Dybeck en central bidragsgivare till konstruktionen av
Sverige. I dikten anvinde Pergament ocksa rasbegreppet i syfte att betona
Lindbergs nationella koppling. Uttrycket "blodfull och kirnfrisk ras”, ar
hdmtat ur den rasbaserade nationalromantiska retoriken. Lindbergs "ras-
tillhérighet” kopplas samman med den nationalromantiska musikinrike-
ning han anségs tillhra och den svensknationella kopplingen forstirks via
referensen till Dybecks text. Att Pergament anvinde begreppet “ras” kan hir
forstas som en anspelning pa rasforestillningens betydelse bland de tonsit-

2. Detta bekriftas bland annat av att bide Rangstrom och Lindberg tillhorde de inbjudna ill
Pergaments so-arsfest 1943. Se vinboken till Moses Pergament; i privat dgo.

113. Bo Harry Sundin, Oskar Lindberg — en Guds speleman. En monografi, Stockholm 2000, s.
231f.

114. Dagbok 1947, MP-arkiv vol. 1, MM. Pergament tillbringade en vecka Dalarna 26/12 1946
till 1/1 1947.

115. Odaterad dike utan titel pé 16st blad, MP-arkiv, vol. 6, MM.

116. DN 5/4 19365 Sohlmans musiklexikon II, band 2, 1975, s. 370f.
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tare som komponerade i en nationalromantisk stil. Att dessa forestillningar,
uttryckta som volkischuppfattningar eller “blut und-boden-tankar”, var
forhirskande bland storre delen av det svenska konstmusikaliska tonsit-
targardet under 1930-talet har papekats av Carl-Gunnar Ahlén."”

Under rubriken "Dalarnas store son” skrev Pergament strax efter besoket
hos Lindberg en beundrande artikel om ”dalkarlen”. Pergament formule-
rade sig nistan lingtansfullt nir han, apropa Lindbergs uttalanden om nigra
bjorkar som fadern hade planterat, skrev att det “maste vara en underbar
kinsla av forbundenhet med torvan och landskapet”. Artikeln genomsyras
av romantiska landskapsbeskrivningar éver Dalarna dir naturen symbolise-
rar det typiskt "svenska”. Lindberg, som hade bevarat en gammal dalakultur
pa sin gird, beskrivs som “en kung i sitt eget lilla rike”. Som organist hade
Lindberg utgatt frin de oférfalskade dalapsalmerna” och han personifierade
den styrka Pergament sig hos stora konstnirer, det vill siga kombinationen
av egen “skaparmentalitet” och “det rika folkliga” arvet. Lindberg hade uti-
frin detta skapat en “underbar musik”, bland annat till Karlfeldts "jungfru
Maria”, menade Pergament. Avslutningsvis kommenterade Pergament den
musikfest som dgt rum i samband med att den nyrestaurerade kyrkorgeln i
Gagnef, Lindbergs fodelseby, terinvigdes. Lindbergs kantat ”Singer under
vardtridet” framfordes och hela tillstéllningen var enligt Pergament en "stri-
lande manifestation av den fromma konstvilja, som i lika hog grad besjilar
hég och lag, rik och fattig i den hirliga bygden”.""® Hir var det en lokal-
patriotisk yra som genomsyrade Pergaments omdémen, en lokalpatriotism
som i relation till Pergaments 6vriga anammande av Dalarna som ideal dven
gestaltade “svenskheten” i den mest fordelaktiga dager. Formuleringarna
som anspelar pa tradition, bundenhet till jorden, dkthet och natur stammar
ur en nationalromantisk tradition. De nationella uttrycken kan sigas ha
haft en integrerande funktion da de innebar att Pergament offentligt ven-
tilerade sin uppskattning av den “svenskhet” som Dalarna representerade.
Samtidigt bottnade Pergaments formuleringar ocksa i en estetisk virdering
av det "svenska” som négot kulturellt virdefullt. Det nationella virdet hade
siledes hir dven en estetisk funktion, da det utgjorde en efterstravansvird
grund for tonsittarinspiration. Pergament dterkom till Dalarna hésten 1948
dd han genomforde en foredragsturné med temat "Hur vi lyssna och hur vi
musicera’. Hans mycket positiva intryck publicerades i Affontidningen i ett

antal resebrev samma host.'"?

117. Carl-Gunnar Ahlén, "Livet som haly 16gn, konsten som hel sanning”, SvD 16/10 1999.
118. Moses Pergament, “Dalarnas store son”, AT 23/1 1947.
119. Sandin 2000, s. 213.
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Sammanfattning

Jag har i detta kapitel lyft fram att Pergament under 1930-talet mer ihirdigt
in tidigare manifesterade en svensk identifikation. Den gestaltade sig bland
annat i hans uppmaning att den svenska musiken borde fa strre utrymme
i etern och pd estraderna. Pergament vidjade till statligt finansierade insti-
tutioner att formulera en nationell plan for att de nationella virdena skulle
tillgodoses. Han deltog ocksa i en del musiktivlingar med tydlig nationell
prigel, exempelvis da texten till Biskop Thomas fribetssing foreslogs bli un-
derlag f6r en ny nationalsing eller di radion utlyste en tivling om en svensk
hejaramsa infor de olympiska spelen 1936. Den svenska identifikation som
Pergament uttryckte var férenlig med en samtida allt mer artikulerad natio-
nell diskurs. Detta skedde i ett framvixande nationellt folkhem dir staten,
under socialdemokraternas dverinseende, mer aktivt 4n tidigare gav uttryck
for en integrativ nationalism.

Samtidigt har jag hir hivdat att Pergaments artikulerade “svenskhet”
ocksd maste forstas mot bakgrund av ifragasittandet av hans svenska iden-
tifikation i kolvattnet av Peterson-Bergeraffiren 1929, Marteaurecensionen
1930 och FST:s krav pa att han borde avsittas fran Svenska Dagblader.
Debatterna sitter fingret pd den komplicerade frigan om forhallandet mel-
lan nationalism och antisemitism. Klart r att det fanns en forhirskande
tradition dir "juden” per definition uppfattades std utanfér det "nationella”.
Att Pergament sigs som jude forefaller ocksd hogst sannolike. Men dven
hans finska bakgrund torde ha varit vilkind. De som ifrigasatte Perga-
ments svenska identifikation kunde siledes dtminstone teoretiskt himta
sin argumentation bdde fran det faktum att han var invandrad frin Fin-
land och frin den antisemitiska traditionen. Ser man dill retoriken som
anvindes mot Pergament i de undersokta fallen dr dock kopplingarna till
forestillningar och kategorier som myntats och vidmakehillits just inom
en antisemitisk tradition legio. Mot bakgrund av Mikael Bystroms resultat
som siger att ~finskheten” var en del av gemenskapen inom “den nordiska
tanken” forefaller det dessutom mindre troligt att denna spelade ndgon roll
i mottagandet av Pergament.

Genom att propagera for “svenskhet” i olika former kunde Pergament
forsoka motbevisa bilden av honom som icke-svensk. De nationella ut-
trycken kunde dirfor anvindas i integrerande syfte. Hir fanns en mojlig
vig for Pergament att ga frin den tillskrivna rollen som svenskfientlig judisk
invandrare till en position som folkhemskonstruktér med nationella for-
tecken. Mot bakgrund av att Pergament slutligen invaldes i FST 1945 och
att de Pergamentverk som uppfattades uttrycka en svenskhet under 1940-
talet mottogs vilvilligt av kritikeretablissemanget, kan man dra slutsatsen
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att Pergament ocksa lyckades f storre acceptans som “svensk”, dtminstone
i jimf6relse med 1920- och 1930-talens ppet antisemitiska och nationalis-
tiska retorik. Det innebar dock inte att han var férskonad frin antisemitiska
angrepp, vilket insindarbrevet till Affontidningen fran 1956 visar.

Pergaments uttryckta forankring i "svensk” kultur skall inte ses som ett
utanpaverk som bara syftade till att vinna erkdnnande for en svensk iden-
tifikation, eller som en sorts rock som han av opportunistiska skil klidde
sig i dd han kinde sig tringd. Det fanns hos Pergament en genuin och
djup forankring i den "svenska” kulturen, inte minst via den svensksprikiga
uppvixten i Finland. Hans vurm fér Dalarna och for det som uppfattades
som svensk folkmusik grundade sig pa uppfattningen om det “svenska’
som ett estetiskt hogtstiende virde. De nationella uttryck han manifeste-
rade i form av exempelvis Svensk rapsodi fungerade darfor inte bara som en
integrerande utan dven som en estetisk nationalism vilken inte bara syftade
till att dvertyga belackarna om hans svenska identifikation. Nationalismen
kunde ocksa anvinds som gardvar mot den typ av musik och kultur som
Pergament sdg som hotande, frimst jazzen men dven enklare underhall-
ningsmusik med péstitt erotiska Gvertoner exemplifierad av Ernst Rolfs
kupletter. For att skydda det nationella kulturarvet propagerade Pergament
for statliga och privata initiativ som kunde fungera som bélverk mot den
”lagre” kulturens inflytande 6ver massorna.
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KAPITEL II

Jazzen

"En doft av giftblomma”

Medan Pergaments svenska identifikation skulle kontinuerligt komma att
ifrdgasittas under hela undersokningsperioden, om in i olika hog grad,
kunde hans kultursyn pa flera plan sammanfalla med en mer eller mindre
kulturkonservativ och normerande uppfattning under mellankrigstiden. I
detta sammanhang ir hans instillning till jazzmusiken belysande. I kultur-
debatten mélades jazzen girna upp som en motbild till det visterlindska
kulturarvet och som ett hot mot moraliska och kulturella virden.! Hir
fanns en ingdng for Pergaments identifikation som svensk och europeisk
kulturforvaltare och dirigenom en mojlig vig for integrering i folkhemmet.
Jazzgenren skulle dock bli alltmer accepterad samtidigt som Pergament
vidholl sin kritiska instdllning,

"Modernisten” Pergament — en prisare av jazzen?
I debatten kring jazzmusiken aktualiserades fragor som knét an till den mo-
dernistiska diskursen. Jazzen upplevdes i mingt och mycket std for det nya.
Musiken var tidigare ohord, den attraherade den del av befolkningen som
utgjorde framtiden, det vill siga ungdomen. Med jazzen kom frigor kring
nya medier sisom grammofonskivor, film och radio och dessas kopplingar
till massans” smak att aktualiseras. Jazzen forknippades ocksa med nagot
“osvenskt” dd den hadesina rotteriden "nyavirlden”, detkommersialiserade
Amerika vars kultur girna uppfattades som billig, vulgir och penningstyrd.
Jazzgenrens utétriktade, energifyllda musik med improvisation, rytmiskt
fokus och utmanande klanger kunde med litthet forknippas med bilden
av en urbaniserad, industrialiserad och depraverad modern storstadsmiljo.
Det faktum att jazzen ofta utdvades av afrikanskamerikaner och bar med
sig en aura av okontrollerbar sexualitet bidrog till bilden av genren som
tillhérande en ny modern tid. Dessa faktorer och tolkningar bidrog ocksé

1. Alm 2002, s. 223.

JAZZEN 253



till det kompakta motstindet mot genren och vickte dessutom rasistiska
forestillningar om primitivism och "lig” kulturell nivi. Redan 1921 hade
orkesterdirigenten Hjalmar Meissner varnat for jazzen som en “hemsk in-
fektionssjukdom” vilken nalkades Sverige.” Per Olof Broman sammanfattar
den svenska pressens jazzmotstand i tre punkter: jazzen uppfattades som
mindervirdig di den hade sitt ursprung i en forment ligre stiende kultur,
jazzarrangemang av klassiska verk uppfattades som ett hot mot kulturarvet
och, jazzen ansdgs slutligen fora med sig en moralisk forflackning, sirskilt
hos ungdomen.? Jazzen kunde ocksi forknippas med judarna, som exem-
pelvis hos Henry Ford i den grovt antisemitiska boken Den internationella
juden. Ar 1924 kom den i svensk dversittning pa det etablerade forlaget
Almgqvist & Wiksell och i den framférdes uppfattningen att jazzmusiken
”genomgiende komponerats av judar”. Arthur Engberg, vid tiden chefre-
daktor pa Arbetet, sig Fords pastaende som rimligt och anvinde det f6r att
bekrifta sin egen antisemitiska fordom om att judarna inte kunde dgna sig
4t nagot eget intellektuellt skapande.*

Sa lingt den forhirskande bilden av jazz under 1920- och 1930-talen.
Kan man mot bakgrund av Pergaments bide nationella och estetiska ut-
anforskap dra slutsatsen att hans vurm for ny musik ocksa inkluderade
jazzen? Johan Fornis resonerar i termer av judiskhet och jazzreception da
han refererar Moses fru, Ilse Pergaments, artikel om Louis Armstrong i
Aftontidningen 1933. Fornis skriver: “Det dr nog ingen slump att denna
jimforelsevis positiva recension med ovanligt £ grovt rasistiska utfall skrevs
av en judinna, vars make sjilv — [...] — utsattes for den svenska konst-
musikelitens rasforakt.” Positionen som utsatt jude, med egen erfarenhet
av fordomar och rasdiskurser, skulle ha gjort Ilse mer bendgen att gora
en vilvillig beddmning av Armstrongs musikaliska insatser, menar Fornis.
Han begar dock ett misstag dd han bendmner Ilse Pergament judinna. Det
var hon nimligen inte, iven om Pergament menade att dktenskapet med
honom hade gjort henne mer ”judisk” 4n han sjilv var och att hon enligt
honom nistan kinde sig som judinna.® Det sistndmnda 4r dock inte nagot

2. Fornis 2004, s. 45; Alexander Agrell, Hotet frin Jazzen, opublicerad uppsats, Etnologiska
institutionen, Lunds universitet, 1984. Agrell pekar p tre faktorer till det starka motstandet
mot jazzen: Rasdiskursen, generationsaspekten samt det faktum att den brét mot en mu-
sikalisk tradition med dess fokus pd improvisation och nya klanger; Erik Kjellberg, Svensk
jazzhistoria. En éversikt, Stockholm 1985, s. 108—111.

Broman 2000, s. 87f.

Blomgyist 2001, s. 66.

Fornis 2004, s. 211.

Pergament (intervju) 1951:24, s. 106; Moses Pergament, "Berittelsen om mitt liv”, april
1974, sista sidan (texten ej paginerad), i privat dgo.
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Fornis refererar till utan han tar med utgingspunkt i Pergaments judiska
bord for givet att denne var gift med en judinna. Hans lapsus blir in mer
graverande d& han ocksd tolkar hennes positiva reception av Armstrong
utifran den tillskrivna “judiskheten”.

Fornds misstag pekar pa lockelsen att dven se Pergament som vilvillige
instdlld ll jazzen. I egenskap av utsatt jude borde han ha varit empatiskt
instilld till de begabbade afrikanskamerikanska jazzmusikerna. Men dven
bilden av honom som modernist kan f6ra tankarna till att han per defini-
tion skulle ha varit positiv till all ny musik. Och forvisso aterfanns nigra
av jazzens ihirdigaste forsvarare bland de sd kallade litterira modernisterna
i form av Arthur Lundkvist (1906-1991) och Erik Asklund (1908-1980).”
Lockelsen i att uppfatta dven "modernisten” Pergament som anhingare av
jazzen har exempelvis Lars Silén fallit i, som pd konvolutet till skivan Den
Jjudiska singen skrivit om hur Pergament "prisade [...] jazzens ankomst till
Sverige”.® I vilken man finns det dé fog for Siléns pastdende?

Artikeln "Jazzen” 1925
”Jazzen” var Pergaments forsta, storre artikel om jazzmusik och jazzdans
i Svenska Dagbladet. Den publicerades 1925 och var dirmed f6re sin tid, i
den bemirkelsen att det frimst dr 1930-talet som brukar férknippas med
den svenska "jazzildern”.” Artikeln ger intryck av att vara forfattad av en
for tiden ovanligt initierad musikskribent. Dock har Broman visat, vilket
ocksa delvis antyds i artikeln, att nistan samtliga uppgifter himtats frin den
tyska musiktidskriften Musikblitter des Anbruchs temanummer om jazz i
april 1925."° Artikeln fungerar hur som helst som en sammanfattning av hur
dven Pergament uppfattade motstandet mot jazzen, ndgot som i hans dgon,
var fullt jimforbart med motstindet mot "virldskriget och bolsjevismen”."!
Detta motstand artikulerades ocksa av det jazzkritiska Svenska Musikerfor-
bundet som i sin medlemstidning Musikern 1922 just jimfort “import av
jazzband” med faran for "bolsjevikiska konspiratorer”.'* Avstandstagandet
frin jazzen forklaras av Pergament som en genom tiderna aterkommande
avog instillning mot allt nytt. Sirskilt "den negermirkta rytmens virvlar”

7. Ulf Boéthius, Magdalena Czaplicka, Mats Franzén, Per Olof Qvist & Olle Sjogren, “Ut-
gangspunkter och tidssammanhang”, i Mats Franzén (red.), Frin flygdrom till swingscen.
Ungdom och modernitet pa 1930-talet, Lund 1998, s. 30.

8. Silén 1976.

9. Kjellberg 198s, s. 43.

10. Broman 2000, s. 94f.

1. Moses Pergament, "Jazzen”, i Pergament 1944, s. 49 (SvD 15/8 1925).

12. Fornis 2004, s. 21. Citaten fran Musikern 1922.
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— jazzdansen — har vickt en “hitsk antipati”, konstaterar han. Detta pa
ett sitt som sillskapsdansen aldrig mott under historiens ging. Att jazzen
fitt en “doft av giftblomma” dver sig forklaras inte minst av hur den har
behandlats i pressen, skriver Pergament. Det ar klart att Pergament hir
inte syftar till att ta stdllning utan ambitionen 4r att genom en saklig fram-
stillning beskriva motstindet mot jazzen. Hans skepsis infor dess estetiska
virde lyser emellertid igenom. Analogin jazz-gift skulle ocksi komma att
anvindas av Pergament i ett senare sammanhang.'®

Vad giller motstindet mot jazzdansen f6rstir Pergament dem som ser den
som ful — den saknar enligt honom alla "plastiska skonhetsvirden”. I rela-
tion till den samtida konstdansen uppfattar han den ocksa som "bedrévligt
enahanda”. Jazzdansen har dock genomgitt en utveckling, i riktning som
skulle kunna gora den mer acceptabel. Den har nimligen anpassats till
“kulturminniskans krav pa virdighet och métta”. Hir anspelar Pergament
pa uppfattningen att jazzdansen ursprungligen var ett arv frin afrikans-
kamerikaner men att den i sin kontakt med Europa anpassats till "hogre
estetiska synpunkter”. "Hog kultur” i europeisk tappning stills hir mot
den afrikanskamerikanska “ligre kulturen”. Den moralkritik som kunde
drabba den tidiga jazzdansen har nu bedarrat, menar Pergament, enir de
tidigare “opassande” rorelserna tonats ned. Hir lyser den gingse samtida
uppfattningen om afrikaners och afrikanskamerikaners pastatt dvererotiska
kultur igenom.'¥ Pergament gav i etno- och eurocentrisk anda Europa och
visterlandet en civiliserande funktion vilken kontrasterades mot uppfatt-
ningen om “negrernas” sexuellt primitivistiska. Han kunde hér géra sig till
foretridare for en pastitt moraliskt hogtstdende visterlindsk kultur.

De flesta som i sin kritik fokuserade pa jazzmusiken, snarare 4n dansen,
vinde sig mot “den bullrande instrumentationen”, inte minst slagverket,
fortsatter Pergament. I syfte att distansera sig frin dessa i hans 6gon alltfor
jazzkritiska debattérer, understryker han dock att en av jazzens kvaliteter
ligger i dess rytmiska Gverldgsenhet. Han skriver att “ddr negermusikan-
ten dven i sina vildaste 6gonblick av instinkt astadkommer underbara
rytmiska effekter, dir blottar i regel den vite trumslagar-improvisatéren
en besvirande klumpighet”.”” Hir sammanfors "neger”, vildhet, instinkt

13. Moses Pergament, "Mens agitat molem. Apropa Roslagens musikverksamhet”, AT 21/3
1944.

14. Fornis 2004, s. 326f. Pergament hemf&ll ocksa 4t sammankopplingen mellan erotik, afri-
kaner och primitivitet, mirkbart i artikeln "Knockout pd Operan”, AT 9/5 1943 diir han
vinder sig mot att operascenen, via en operett med inslag av ohimmade negroida huvud-
, hoft- och bakdelsrérelser”, blivit platsen for "erotiska hetsdanser fran Afrikas urskogar”.

15. Pergament 1944, s. SI.
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och rytm och stills mot den civiliserade, “vita” jazztrumslagarens famlande
forsok att hantera rytm. Pergament var under 1920-talet siledes positivt
instilld dill jazzens rytmik och dess utdvares skicklighet i att traktera sina
instrument. Denna instillning kunde han ocksa fa uppskattnig for inom
Svenska Dagbladets lisekrets.'® Pergament delade for ovrigt uppskattningen
av rytmen inom jazzen med Gunnar Jeanson. I sin pionjirbetonade artikel
om Sam Woodings (1895-1985) amerikanska jazzrevytrupp frin 1925 sade
sig Jeanson beundra “dessa negermusiker for deras utomordentliga rytm”.
Han hade dock, likt Pergament, foga till overs for jazzens melodiska och
tonala kvaliteter."”

Under rubriken ”Afrikasanger” 1931 dterkom kopplingen mellan "neg-
rer” och jazz. Pergament recenserade hir en samling tonsatta dikter av
"amerikanska negerdiktare”. Dessa dikter hade enligt Pergaments omdome
“en fingslande exotisk kolorit och just den originella dramatiska utform-
ning, som i regel karaktiriserar den balladeska negermusiken”.'® Aven om
Pergaments bada citerade beskrivningar helt klart bygger pa rasforestill-
ningar ir de formulerad i en positiv rasialistisk, snarare dn rasistisk anda.
De minner om de litterdra primitivisternas fascination for Afrika, sirskilt
tydligt foretradd i Arthur Lundkvists forfattarskap, dir den vilda afrikanska
kontinentens formenta primitivitet ansigs kunna bidra med friska inslag till
den stela visterlindska kulturen."

"Negroid melodik” och "musikalisk forflackning”

Artikeln "Jazzen”, en av de mest positiva Pergament skrev om denna genre,
kan inte ligga till grund for pastiendet att Pergament prisade jazzens intag i
Sverige. En bredare genomgéng av hans alster visar istillet att en klart ifraga-
sittande och inte sillan aggressivt kritisk instllning till jazzen dominerade.
Pergament delade otvivelaktigt den allmint spridda kulturkonservativa
instillningen till jazzen som samhillsnedbrytande, omoralisk, ungdoms-

16.  Folke Moller till MP, 15/8 1925, MP-arkiv, vol. 25, MM. Méller tackar Pergament fér de nya
insikter som hans artikel givit honom. Han sade sig som lekman vara fascinerad ver jaz-
zens ”psykologiska kontraster” och dess funktion som tidsbild f6r den moderna, mekani-
serade, amerikaniserad och industrialiserade tidsaldern.

17. Citerat efter Kjellberg 1985, s. 29. Jeansons artikel publicerades i Scenen 1925:14 som ”Sym-
fonisk jazzkonsert. Negerjazzens betydelse for den hégre konstmusiken”.

18. Moses Pergament, ”Afrikasanger”, SvD 28/9 1931. Se éiven Moses Pergament, ”Svensk urpre-
miidr pi Schwanda. En strilande framgéng for Stora teatern”, SvD 3/12 1931. I en reflektion
over operan ~Jonny spielt auf” benimner Pergament rollkaraktiren Jonny for "Jassnegern”
[sic!]. Pergament har i sin klippbok rittat den ildre stavningen (jass) med tvd handskrivna
zdtan.

19. Fornis 2004, s. 232f.
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forledande och hotande, sadan den bland annat artikulerades i Musikern.*
Bland 6vriga foresprikare for ny musik, med undantag for Sten Broman,
forfiktades ockséd 6verlag en negativ uppfattning om jazzen som konstnir-
ligt uttryck. Detta skiljde dem frin flera av de samtida centraleuropeiska
nyestetiskt inriktade tonsittarna, som fascinerats av genren.”!

Hur Pergament med tidstypisk sjukdomsmetaforik kunde framstilla
jazzen som ungdomshot och smak- och kulturforstorare framgar av hans
recension av singaren Helge Lindbergs (1898-1973) framtridande pd Roda
Kvarn 1924. Hir stilldes orgelkonserterna i den gamla anrika biografsa-
longen mot grannrestaurangens levande jazzmusik, dir det unga Stockholm
héll ”pa att fordirva sin smak med nervkittlande synkoprytmer”.?> Den
16 oktober 1925 dterkom Pergament till sjukdomsmetaforerna och jazzens
pastatt illavarslande attraktionskraft pa ungdomen i formuleringen “det
tjugonde seklets jazzangripna minskobarn”.* I sitt omdome om Ernst
Kreneks Opera Jonny spielt auf fran 1926 gav Pergament erkiinnande till
dess sensmoral, att jazzen var liktydig med en afrikanskamerikansk sexuellt
duperande stromning som hotade det europeiska kulturarvet. Pergament
uppfattade huvudpersonen, den i Europa turnerande saxofonspelande afri-
kanskamerikanen, som forkroppsligande ”den svarta amerikanska sjukan,
efterkrigsarens St. Veitsdans, det halvt forblodda Europas vanvett”. ”Sju-
kan” bestod i Jonnys sexualitet som utévade “makt Sver sensationslystna
vita fruntimmer” och hans jazzrytm som iven gjorde minnen "forryckea”.
”St. Veitsdansen”, anspelar pa en medeltida sjukdom som bland annat tog
sig uttryck i en krampliknande dans. For Pergament blev denna dans ett ut-
tryck for jazzens abnormitet och den aterkom i hans formuleringar i andra
jazzkritiska sammanhang.?

1930 forefoll Pergament ha tappat den férhoppning som trots allt kunde
lisas mellan raderna 1925 om att jazzmusiken skall kunna bidra med nagot
positivt. En hallning Pergament nu girna forfiktade var att jazzmusiken
kommersialiserats. I antikommersiella ordalag hivdade han att jazzgenren
”industrialiserats” och utsatts f6r en “fabrikmissig produktion”. Han note-
rade att alltfler borjat angripa “entonigheten och schablonen i jazzlitteratu-
ren” och sillade sig sjilv till den skaran dd han skrev: "Det nya och siregna

20. Agrell 1984, s. 26-28.

21. Broman 2000, s. 98f.

22. Moses Pergament, "Helge Lindberg pd Réda Kvarn”, SvD s5/12 1924.

23. Moses Pergament, "Tva virldar”, SvD 16/10 1925. Uppfattningen att det sirskilt var ung-
domen som borde skyddas fran jazzen saluférdes ocksa i Moses Pergament, "Musik. Skol-
ungdomen”, A7 9/2 1947.

24. Moses Pergament, "En misshandlad mistare”, NDA 17/5 1938.

25. Moses Pergament, "Jazz och kiirlek: Oppet brev till Knut Brodin”, A7'18/8 1942.
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i jazzens visen, dess sprittande rytmik och negroida melodik, har for linge
sedan upphort att fingsla europeiska sinnen. Icke minst pa grund av den
urvattnade harmonik som numera priglar niochundranittionio tusendelar
av all jazzmusik.”* Detta ir ett tydligt manifest mot jazzen utifrin dess
pastare lagre musikaliska virde. Uppfattningen att det finns raser” och att
viss melodik kan kopplas till den “negroida rasen” ligger till grund f6r for-
muleringen. Hir dock med en mer pejorativ klang dn i omdémet frin 1925.
Samma uppfattning torgfrdes ocksa av Pergament under andra hilften av
1940-talet dd han exempelvis med hidnvisning till jazzinstrumentet framfor
andra, saxofonen, och dess klangfirg skrev om “den av jazzmentaliteten
banaliserade sjilen med negroida drag”.? I detta sammanhang fick Perga-
ment en kommentar frin en lisare som ifrgasatte hans uttalanden om att
saxofonen skulle ha banaliserats pa grund av att "negrer” spelar musik pd
detta instrument. Pergamens svar 16d:

"Negroid” 4r en term som ingalunda innebir ndgot diskriminerande i och
for sig. Negro spirituals exempelvis, bir naturligtvis negroida drag, vilket
inte hindrar att dessa religiést besjilade folksinger ofta rymmer en fin och
djupt kiind musik. Men jazzmentaliteten, som uppammades i de amerikanska
storstddernas fattiga och skumma negerkaféer och blev ett uttryck for den
vildaste och mest primitiva l8sslippthet, vandaliserade och banaliserade den
ursprungliga negermusiken. Det skedde mest med saxofonen som tonande,
eller rittar sagt vrilande organ. [---] Mycket av denna mentalitet har behirskat
sdvil den amerikanska som den europeiska jazzproduktionen [---]. Att jazz

kan vara ndgot annorlunda och férnimare, det har som alla vet Gershwin
bl. a. visat tillfyllest.”®

Hir genomsyras Pergaments uppfattning av ett pastoralt ideal, det vill
siga en modernitetskritisk instillning som i romantisk anda virnar om en
“ursprunglighet”® Jazz och “negrer” férknippas med moderniseringens
och urbaniseringens negativa effekter i form av nedsmutsning, moraliskt
sonderfall och kommersialisering. Udden riktas mot Amerika och dess
inflytande 6ver den europeiska musiken. Pergament lyfter fram en ur-

26. Moses Pergament, “Nya singer”, SvD 23/12 1930. Se dven Moses Pergament, "Musikaliska
Jeremiader”, SvD 22/11 1927.

27. Moses Pergament, "Sigurd Rascher”, AT 15/10 1947.

28. Moses Pergament, "Negroid, jazz och M.P”, AT 21/10 1947.

29. Begreppet "pastoralt ideal” definieras av Martin Kylhammar som "en kritik av modernise-
ringsprocessen som forvandlat kulturen till en évercivilisation. Ett pastoralt ideal formule-
rar i stillet villkoren for ett gott liv som ett liv ndrmare naturen och i termer av en kompro-
miss mellan natur och kultur”; Martin Kylhammar, Maskin och idyll. Teknik och pastorala
ideal hos Strindberg och Heidenstam, Malmé 198s, s. 14.
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sprunglig “folkligt” priglad sing med "negroida drag”, och ser denna som
ett ideal. Uppfattningen av "negro spirituals” “dkthet”, vilken hir stills mot
en viss typ av jazz, har paralleller till hans uppskattning av folkmusikens
och dess "nationella” potential. Det ir siledes inte i férsta hand “negrer”

h d tionella” potential. Det ledes inte i forsta hand "neg
som utgdr problemet for Pergament utan vad han ser som modernitetens
foljder for musiken. Det handlar dter om en kommersialisering, uttrycke i
ordet "jazzproduktion”. Aven om Pergament ser “negerkaféerna” som kil-
lan till jazzmusikens negativa utveckling 4r han man om att inte framstilla
sig sjilv som fientligt instillda till afrikanskamerikaner overlag. Liksom i
de fall dir Pergament kunde ge erkinnande &t “svarta” singare som tog
sig an den klassiska repertoaren, kan hir han ge en eloge it den “vite”
George Gershwin (1898-1937) for dennes forméga att utifran jazzen skapa
god konst.*® Personligheten och det personliga uttrycket var hir som annars
i Pergaments omdomen grunden f6r god konst.

Pergament kunde inte se att nigon form av jazzmusik horde hemma
i ett europeiskt musikliv.*! Den var ett uttryck bortom det konstmusika-
liska kulturarvet, en sinnebild f6r “musikalisk forflackning och okultur”.??
Kollegan och vinnen Gésta Nystroem ifrigasatte, precis som Pergament,
den "svarta” jazzens inkorporering i konstmusiken. Jazzen maste enligt Ny-
stroem fi behalla sin ”primitivitet” for att inte bli “onjutbar”. "Negrerna”
hade fitt "livsrytmen, blodets rytm i arv som ingen ras pd konstlad vig
kan tilligna sig”. Dock satte han grinsen for sin acceptans av jazzen vid
b2 01 » . 33
vralapan” Louis Armstrong,.

Pergaments och Nystroems sammankoppling primitivitet, djungel, "neg-
rer”, rytm och jazz och av grinsdragningen mellan europeisk konstmusik
och "negerjazz” forekom ocksi i starkt kulturkonservativa kretsar. Erik
Walles (1903-1991), med ett forflutet i nazistiska sammanhang, menade
exempelvis att "jazzen och den europeiska musiken utesluta varandra: den

30. Pergament talade om Gershwin som en “tonpoet” trots att han hade ”jazzen som musika-
lisk urgrund”, Moses Pergament, ”Agi Jambor”, AT 22/11947.

3. Moses Pergament, "Teater och musik”, SvD 4/51928; Moses Pergament, "Black and White”,
SvD 23/2 1937; Moses Pergament, “Tva flyglar”, AT 29/9 194s.

32. Moses Pergament, "Norrkdpings orkesterférening jubilerar. Kapellméstare och orkester
varmt hyllade vid festkonserten”, SvD 26/4 1937. Se dven Moses Pergament, "Jonképings-
orkestern firar jubileum. Stort musikintresse i staden — Hedrande konsert — trevlig ban-
kett”, NDA 7/3 1938 diir Pergament benimner jazzen som vilandes pd “fru Demi-Musicas
altare”.

33. Gosta Nystroem, "Teater och musik. Jazz”, GHT, 3/31938. Se dven Gosta Nystroems recen-
sion av Armstrongkonserten den 1/11 1933, sdsom den citeras av Forniis 2004, s. 214f. Enligt
Fornis uttryckte Nystroem en “typiskt modern ambivalens mellan férake och fascination
infor det forment *primitiva’ i denna konsert”. For Rabes, Bromans, Jeansons och Rosen-
bergs instillning, se Broman 2000, s. 91-103.
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som forstar och uppskattar Beethovens och Bachs musik vinder sig bort
frén jazzen, och vice versa’.** I Pergaments fall dr det betecknande att bi-
valensens virde inte var oinskrinkt och giltigt i alla sammanhang. Medan
”judisk” och ”svensk” kultur befruktade varandra utgjorde den amerikanska
“negerjazzen” och den europeiska konstmusiken tva i princip oférenliga
storheter.

Pergament ville inte kalla sig for ”jazzhatare”. *° Hans uppfattning om
jazzen var dock tydligt och till 6vervigande del kritisk. Som tonsittare vi-
sade sig ocksa hans avstandstagande frin jazzmusiken i samband med hans
vidjan om anstillning inom filmbranschen 1941 efter tva drs arbetsloshet.
filmmusikaliska sammanhang sade han sig kunna komponera alla typer av
musik utom jazz.*® Hans ur denna synvinkel konservativt estetiska instill-
ning hade en form av integrerande funktion da den gav méjlighet for ho-
nom att markera sin tillhorighet till det visterlindska kulturarvet. Genom
att positionera sig som jazzkritiker i folkhemmet kunde han dirmed soka
forening med forhirskande uppfattningar.

“Finns det ingen lag som f6rbjuder det?”

Som tidigare nimnts var uppfattningen om jazzen som ett hot mot samhillet
och det europeiska kulturarvet vida spridd, atminstone fram till 1940-talet
dé pressen generellt borjade beskriva jazzen i mer positiva ordalag.’” Jazzen
representerade flera aspekeer av en icke-6nskad modernitet. Som ett svar pd
de nya strémningarna, varav jazzens inflytande 6ver kulturarvet sigs som
en, bildades 1934 bland konstmusikens foretridare i Europa en organisa-
tion kallad Conseil Permanent eller ”Stindiger Rat fiir die internationale
Zusammenarbeit der Komponisten”, med den tyske tonsdttaren Richard
Strauss som frontfigur.®®

Sveriges representant i “Stindiga radet” var Kurt Atterberg och han
propagerade ivrigt for tvd av radets huvudfragor. For det forsta skulle Stin-
diga radet i en traditionalistisk anda utgéra en motvikt mot de "moderna”
tonsdttarnas internationella organisation ISCM (International Society for

34. Walles 1946, s. 72.

35. Moses Pergament, ”AT:s musikdebatt”, A7 '1/9 194s.

36. MP dill "Pelle” (Elias Pergament), 9/7 1941, i privat dgo.

37. Fornis 2004, s. 37.

38. Petra Garberding, "Musiken som ett nationalsocialistiskt redskap? Kurt Atterberg och Stin-
diger Rat fiir die internationale Zusammanearbeit der Komponisten”, i Andersson & Geis-
ler (red.) 2006, s. 94f.
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Contemporary Music), vilken hade bildats 1922 i Salzburg.”” En svensk
sektion upprittades i Stockholm 1923 under ledning av Gunnar Jeanson
och med bland andra Pergament bland ledaméterna.® Atterberg sig ISCM:
s verksamhet som styrd av "amerikanska affirsmetoder” dir reklamen sags
som den “ultramoderna musikens viktigaste instrument”.*! For det andra
kimpade man for att, med Atterbergs ord, férhindra en “férvanskning”
av tonsittares verk. Denna princip kom att gd under den juridiska beteck-
ningen “droit moral”, och syftade pa tonsittarens ideella rit dll sitt verk.
For Atterberg var detta liktydigt med ett "rungande "Bort med tassarnal’
till alla dem som av profitbegir, smakloshet eller klifingrighet [---] for
allminheten presenterar ett konstverk [---] pa ett sitt som skandaliserar
verket eller dess upphovsman”. Ett typiskt exempel pa detta var jazzinslag
i "Virmlanningarna”, eller Beethovens forsta sats i “vaggande jazzrytm”,
menade Atterberg. Uppfattningen framférdes for 6vrigt i ett dven utifran
ditidens mattstock grovt rasbaserat sprakbruk, dir jazzen gjordes liktydig
med “nigger-flabb-kulturen”. T Atterbergs artikel dr udden ocksa tydligt
riktad mot Amerika.*

Rédets verksamhet har mot bakgrund av den “antimoderna” hillningen
av senare forskning kommit att férknippas med nazismen, bland annat av
Carl Gunnar Ahlén. Denne pekar ocksa pé det faktum att organisationen
fick ekonomiskt stdd av den nazistiska organisationen Reichsmusikkam-
mer. Stindiga radets musikfest i Stockholm februari 1936 kallar Ahlén for
en “antimodernistisk manifestation i det tyska propagandaministeriets
anda”.®® Etnologen Petra Garberding menar dock att bilden av Ridet som
pronazistiskt 4r en stark forenkling di den inte tar hinsyn till det motstind
som fanns inom radet, inte minst frin Atterbergs sida, mot nazisternas
forsok att fa inflytande 6ver organisationen.* Den antisemitism som var bi-
rande i nazisternas kulturuppfattning kom inte heller till uttryck i Stindiga
ridets verksamhet, dven om dess medlemmar kunde uttala sig antisemitiskt

39. Kurt Atterberg, "Bort med tassarna!”, S-T/StD s5/1 1936. Se dven Kurt Atterberg, "Musik-
utbyte i kristider”, S-T 29/6 1942; Broman 2000, s. 42f.

40. Broman 2000, s. 43f. Ovriga medlemmar vid bildandet 1923 var Jeanson, Rosenberg, Eric
Bengtson, William Seymer, Kurt Thunell, Charles Barkel, Gustaf Malm, Sven Lizell, Hen-
rik Melcher Melchers, Sven Brandell och Edvin Kallstenius. 1925 grundades en sydsvensk
sektion i Lund under ledning av Sten Broman.

41. Kurt Atterberg, "Musiken i dilemma. Publikens antipati mot modernismen har gjort mu-
siken skendéd men icke déd. Medicinen heter en tids lugn”, S-7/S¢D 5/4 1934.

42. Atterberg 5/11936.

43. Carl-Gunnar Ahlén, fon Leifs. Kompositor i motvind, Stockholm 2002, s. 224-226, citat
226.

44. Garberding i Andersson & Geisler (red.) 2005, s. 87-116.
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exempel Richard Strauss.”” Det ir ocksd uppenbart att de "antimoderna”
asikter som organisationen forfiktade, till exempel jazzaversionen, inte kan
betraktas som enbart en produkt av nazismen. Snarare var detta dsikter som
hivdades pé bred front, vilket exemplet med Pergament och foresprakarna
for ny musik visar. Det handlade om att nazisterna annekterade befintliga
forestillningar och gjorde dessa till sina.

Pergament tillhérde inte Stindiga ridet. Han hade istillet starkare band
till dess motpol, ISCM, eller Internationella sillskapet for samtida musik
som den svenska beteckningen 16d. ISCM fungerade som en samlingsor-
ganisation for foresprikarna for ny musik och som konsertarrangor. Trots
Pergaments delaktighet i foreningen tillhérde han inte en av de mest spelade
tonsittarna. For Pergament var ISCM ”en springning av fonsterna utit”
och det mest radikalt intressanta som hade hint pd svensk musikscen under
1920-talet.” Han deltog i den svenska sektionens méten dir han ocksd
holl foredrag. Han skrev uppskattande artiklar om dess verksamhet och
korresponderade flitigt med den sydsvenska sektionens ordférande Sten
Broman.* Pergaments samrére med ISCM blev ocks en forevindning for
angrepp fran exempelvis Nya Dagligt Allehanda. 1 samband med ett foredrag
Pergament héllit i Lund vid ett méte i regi av den skdnska sektion av ISCM
gjordes han till sinnebild for en forhatlig modernism.* Aven om ISCM ofta
forde fram tonsittare som Pergament uppskattade och han 6verlag sympa-
tiserade med dess strivan att fora fram ny musik, fanns det kulturkritiska
uppfattningar foretridda av dess motpol, Stindiga ridet, som han delade.
Sérskilt gillde detta jazzens inflytande 6ver tolkningar av klassisk musik.

I sin exposé dver Stindiga radets rikdinjer och dess musikfest i slutet av
februari 1936 nimner Pergament inget explicit om den eventuella kopp-
lingen till den nazistiska kulturpolitiken. Istillet citerar han med sympati
dess uttalade foresats att oka “forstdelse och samverkan mellan Europas
alla folk”. Pergament prisade ocksd Ridets strivan att fa till stdnd en “droit

4s. Kater 1997, s. 207.

46. Pergament inbjéds som medlem viren 1923. Se “Inbjudan”, odaterat brev frin ISCM svens-
ka styrelse, MP-arkiv, vol. 30, MM; Broman 2000, s. 41 & 4s. Till de mest spelade tonsit-
tarna pd ISCM:s konserter riknas Rosenberg med sju framf6rande. I évrigt spelades sir-
skilt verk av Darius Milhaud, Arthur Honegger och Francis Poulenc.

47. BoTeddy Ladberg, Gésta Nystroem, Hilding Rosenberg,och Moses Pergament beriittar minnen
for Bo Teddy Ladberg, radioprogram, inspelat 1964 eller 1965, L 3327, SLBA.

48. For ett urval ur Pergaments uppmirksammande och lovprisande av ISCM:s verksamhet
att fora fram ny musik, se artiklar i SuD 6/11 1923, 16/2 1924, 10/4 1924, 7/3 1925, 8/5 1925,
28/11 1925, 21/11 1927, 13/10 1927, 30/3 1928, 4/5 1928, 17/11 1928, 30/10 1920, 11/11 1930, 30/10
1930, 13/1 1931 samt 29/5 1931.

49. NDA 26/51935. Se dven kapitlet "ett visst upphivande av de nationella grinserna” dir arti-
keln samt tillhrande bild analyseras.
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moral” som han uppfattade som ett skydd mot “hinsynslos exploatering
av dldre misterverk”. Det dr uppenbart att Pergament delade Atterbergs
motvilja mot jazzifiering av klassiska musikstycken, en instillning som
Pergament fortsatte att forfikta under 1940-talet™ och som han f6resprikat
redan under 1920-talet. I en artikel om “ljudfilmens problem” frin 1929
ventilerade Pergament till exempel sin motvilja mot det "fruktansvirda
oskick som f.n hirjar pd fru Musicas doméner”. Oskicket édr de jazz- och
schlagerkompositorer som utan hinsyn och samvete “exploaterat mer och
mindre kiinda misterverk”. Hir dr det bland annat Nikolaj Rimskij-Kor-
sakovs Scheherazade vars fyra satser “degraderats till melodiska och melis-
matiska klingvixter kring en jazzfantasi i en enda sats. Finns det ingen
lag som forbjuder det!”.”" Forutom att Pergaments upprordhet sannolikt
kan forklaras av ett ekonomiskt och juridiskt virnande om de konstmu-
sikaliska tonsittarnas rittigheter speglar formuleringarna ocksd en estetisk
positionering. Det dr jazzen och populirmusiken som star i skottlinjen och
utmadlas som hotet mot kulturarvet framfor andra. Virt att pdpeka dr hur
Pergament hir, alltsd redan 1929, foregriper Stindiga radets “droit moral”
med sin uppmaning om lagstiftning mot dylika populariserade jazzversio-
ner av kulturarvets odédliga klassiker. Liknande tongangar hade ocksa horts
fran kritiker och tonsittare som Peterson-Berger, Patrik Vretblad och Olallo
Morales (1874-1957).%

Aven ljudfilmen kunde av Pergament uppfattas som ett medium vilket
medforde en del problem for virnandet om det konstmusikaliska kultur-
arvet till exempel genom den tidigare nimnda férvanskningen av klassiska
verk. Den oro 6ver forlorade arbetstillfillen som manga musiker uttryckee
i samband med ljudfilmens introduktion pa 1920-talet delades emellertid
inte av Pergament. Istillet sag han faran i att [judfilmen medf6rde en degra-
dering av den kultur han virnade om. Exempelvis var ofta den amerikanska
ljudfilmen ett uttryck for "den banala amerikanska genomsnittssmaken”,
menade Pergament. * Denna antiamerikanism var dven den ett uttryck

50. Pergament 29/9 194s.

st.  Moses Pergament, “Ljudfilmens problem”, SvD 9/8 1929.

52. Broman 2000, s. 8sf.

53. Pergament 9/8 1929. 1934 hade problemen kring “ljudfilmen” hos Pergament ersatts av en
mer positiv instdllning, utifrin vilken filmen betraktades som ett limpligt folkbildningsme-
dium. Pergament hinvisar till en film om tonsittaren Franz Schubert som inte bara varit
en framgdng for ljudfilmstekniken utan som dven litit ”de stora massorna” komma i kon-
takt med “den romantiske mistarens liv och verk”; Moses Pergament, "Musikaliska film-
perspektiv”, SvD 18/10 1934. Han kunde dock fortsittningsvis med en antikommersiell re-
torik forfasas éver musikanvindningen inom filmen, dir "musikfabrikanter [...] tuggar
sonder musiklitteraturen och portionerar ut groten med diverse kamuflerade [sic!] alster”;
Moses Pergament, "Odemarkspristen. Musiken”, A7 5/10 1946.
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for ridslan Gver att det visterlindska kulturarvet skulle utarmas. Upp-
fattningen att amerikansk smak utgjorde ett hot delade Pergament med
samtidens bildningsaristokrater.’* Pergaments negativa syn pa jazzversioner
av klassisk musik kunde hidmta sin inspiration frin samma killa som han
sokt formuleringar ur till den 6vernationella tematiken i "Min stora jude-
film/Ahasverus”, nimligen frin Torsten Fogelqvist. Fogelqvists kamp mot
populirkulturen formulerades redan 1921 da han ventilerade sin oro ver att
folkbildningsarbetet hotades av den kollektiva smak vilken manniskorna per
automatik tillskansade sig.”> Pergament virnade i samma kulturkonservativa
anda om det klassiska konstmusikaliska arvet. I Pergaments argumentation
fanns ocksé spar av en antikapitalistisk instillning, ddr kulturarvet ansags
vara utsatt for kommersiella patryckningar i form av nya, mer kvantitativt
gangbara verktolkningar.

”Kirlek till fosterlandet”

I take med att Pergaments folkbildningspatos stirktes blev ocksa jazzmu-
siken en genre tacksam att peka ut som motpol till den goda konsten och
det kulturarv som skulle fsrmedlas till folket i allmédnhet och arbetarklassen
i synnerhet. Ur demokratisk synvinkel var det, enligt Pergament, angeli-
get att statsmakten via statsunderstodda orkestrar och radion ivrade for
en musikalisk breddning och "héjning” av musiksmaken frin jazzen till
god musik”, exempelvis Bach och Beethoven. Musikpedagogerna hade
en sirdeles viktig, men grannlaga uppgift att hjilpa de fértappade ungdo-
marna over till den ritta sidan.”® For Pergament var det dirfor en hidelse
att likt musikpedagogen Knut Brodin (1998-1986) propagera for jazzens
positiva effekt pA ungdomarna. Musikvetaren Laila Barkefors har kortfattat
behandlat debatten mellan Brodin och Pergament och tolkar Pergaments
negativa reaktion mot Brodins forslag som uttryck dels for en bristande
kunskap om vad Brodins férslag egentligen gick ut pa, dels som ett uttryck
for en allmin “moralpanik”.” Jag vill férdjupa och komplettera Barkefors
analys genom att ocksa peka pa den nationella aspekten, som var central i
Pergaments argumentering,

Knut Brodin tillhérde den fataliga skara tongivande musikdebattorer som
forsvarade jazzens estetiska virde. Hos Brodin och i tidskrifter som Modern
ungdom beskrevs jazzen som ett uttryck for tidsandan och hivdades att den

54. Zander 2001, s. 175 & Alm 2002, 5. 227-235.

ss. Lundkvist 2005, s. 168-170.

56. Moses Pergament, "Europeisk radiopolyfoni”, SuD 24/8 193s.

57. Laila Barkefors, Knut Brodin. Musik som livsimne, Hedemora 2006, s. 103f.
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dirfor borde erkidnnas och bejakas.”® Den 17 augusti 1942 talade sig Brodin
varm for jazzen. Sidan den framfordes i radio och i amerikanska filmer
kunde den fungera som ungdomens riddning vad gillde deras relation till
sexualiteten, menade han. Han benimnde jazzen "vér tids kirleksvisa”. Da-
gen efter reagerade Pergament med ett dppet brev i Affontidningen i vilket
han starke ifrigasatte Brodins appell. For Pergament var jazz inte liktydig
med kirlek utan med erotik. Den kunde inte appellera till nigra som helst
ddla kinslor. Med en formulering som sammanfattar nagra av de virden
som var centrala f6r Pergament menade han att ddla kinslor det ar “kirlek
till fosterlandet, kirlek till naturen, till medminniskan, till diktningen och
till musiken”.”? Pergaments uttryck 4r dterigen formulerat med utgings-
punke i en sorts pastoralt ideal, dir ett nostalgiskt virnande om naturen och
kulturarvet stills mot jazzen som synonym med en hotande urbaniserad
modernitet. Pergaments idealiserade naturkirlek yttrade sig ocksa bland
annat i att han ofta skrev sin musik utomhus under sina lediga sommarma-
nader.®” For Pergament var det angeldget att han befriades frin de ordinarie
uppgifterna som musikkritiker under sommarmanaderna just for att dgna
sig at komponering, och att detta skrevs in i anstillningskontrakeet.”!

I Pergaments uppfattning utgick inte jazzen, till skillnad fran folkmusi-
ken, frin den for honom sa viktiga nationella killan. Dirigenom saknade
den berittigande som estetisk uttrycksform. Pergaments identifikation med
fosterlandsbegreppet skiljer sig hir frin hans mer nonvalenta uppfattning
sidan den uttrycktes under 1910- och 1920-talen. Ungdomsarens vision
om nationell grinsléshet har fatt ge vika for den snart so-drige Pergaments
erfarenheter av nationalismens starka diskurs och hans invixande i det
“svenska”.

Om Brodins forslag att jazzen skulle fi utrymme i skolmusikutbildningen
fick genomslag menade Pergament, ironiskt, att Alice Babs och Adolf Jahr
(1893-1964) med sin “flabbande jazzighet” borde ersitta musiklirarna. De
kunde resa landet runt och "rycka med sig vart lands ungdom i den moderna
St. Veitsdansen”.®* T Pergaments citat framkommer den vid det hir laget
vilbekanta argumentationen mot jazzen. Alice Babs ir inte slumpmissigt
vald som symbol for den sa kallade jazzsjukan. Som en av de forsta svenska
ungdomsidolerna kom hon, inledningsvis som "joddlarflicka”, men senare
allt mer som jazzsingerska att identifieras med jazzen. Filmer som Swing

58. Fornis 2004, s. 46f.

59. Pergament 18/8 1942.

60. Brev MP dill H. Mertens, 14/8 1963, Autografsamlingen, KB, Stockholm.
61. Stig Ahlgren till MPB, 16/3 1942, MP-arkiv, vol. 30, MM.

62. Pergament 18/8 1942.
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it magistern fran 1940 och En trallande jinta fran 1942 gav upphov till en
”Babs-feber” som fick moraliskt oroade kulturkonservativa debattorer atc
etikettera Babs som “slyna”.%3

Det 6ppna brevets avslutning sammanfattar Pergaments tolkning av
Brodins inlidgg samt hans egen stindpunkt visavi musikbildningen:

Kire vin! Om du verkligen anser, att skolsingen bér kunna tjina som ett
befriande uttryck for pubertetsdlderns 16sliga kirleksliv, varfor inte dé istillet
Sppna skolans portar for enklare singer, i vilka en nobel kirlekslyrik forenats
med god tonkonst? Du behéver inte leta linge bland svenska romanser for
att finna dylika. Bo Bergmans dikt och Rangstréoms musik exempelvis. Men
om du framhirdar som jazzapostel i skolan, dd maste vi overrésta Dig. Alla
Dina kolleger pa den musikpedagogiska kongressen borde da std upp och
med en mun forkunna: Han forrader var sak!®*

Noteras bor att Pergament lyfter fram den nationalromantiskt inspirerade
Ture Rangstrom som exempel pa god tonkonst. Kontrasten till jazzen skrivs
i svensknationella termer. Anmirkningsvird ir ocksa den emfas med vilken
Pergament gor sig till talesman for den musikaliska folkbildningen. Har
framtrider bilden av en tillsynes vilintegrerad Pergament som, med god
tillforsike om att hans uppfattning rimmar vil med folkhemmets kulturella
ideal, uppmanar till kamp mot jazzen. I en rundfrigning som Aftontidningen
gjorde med anledning av Pergaments 6ppna brev konstaterade tidningen
foljdrikeigt att “auktoriteterna” inom musikomrédet, sasom direktoren for
Musikaliska Akademien, professor Einar Ralf (1888—1971) och professor
Tobias Norlind vid Musikhistoriska museet, helt anslét sig till Pergaments
uppfattning.®

Jazzen och arbetarklassen
Ungdomen var den ena riskgrupp som maste riddas undan jazzens demo-
raliserande kraft. Den andra var arbetarklassen. Som skribent pa LO-idgda
Aftontidningen riktades Pergaments folkbildning sirskilt mot den i hans
ogon bildningsmissigt ouppfostrade arbetarklassen. I relationen till dem
utgjorde jazzen inte sd mycket en demoraliserande faktor som ett hot mot
kulturarvets fortbestind:

63. Fornis 2004, s. 28 & 182.
64. Pergament 18/8 1942.
65. Osignerad, "Farligt att slippa [6s skrotjazzen’™, AT 19/8 1942.
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Vart folk dr musikaliske, men majoriteten saknar éra och intresse for vad
man kallar hégre musik. Den andliga troghetslag, som yterar sig i menige
mans obenigenhet att lyfta sig sjilv vid héret, d.v.s. att sjilvmant séka nd
upp till en hogre musikalisk eller allminkonstnirlig nivd — denna lag 4r det
som ocksd gor vederbdrande till ect sa lictfingat offer f6r den farsot, som kan
dventyra folkets sunda musikaliska utveckling, nimligen jazzmusiken. Jazzen
ir inte farlig for den som har fitt musikkultur i blodet. Men fér musikaliska
analfabeter ir den ett — tyvirr stimulerande — gift. *

Analogierna till jazzen som sjukdomsyttring aterkommer hir. Riddningen
frin denna jazzens “smitta’, for atc parafrasera Hjalmar Meissner frin
1921, var den konstmusikaliska bildningen. Uppgiften var att 6ka intres-
set och forstaelsen f6r "den hogre musiken”. Det var sirskilt viktigt att
rikta bildningen mot arbetarklassen vars majlighet att tillgodogora sig den
hogre musiken varit liten. Denna avsaknad av musikalisk forstaelse hos
arbetarklassen lg saledes, som Pergament skriver, inte i “ndgon obotlig brist
i vederborande sjilsorgan”. Citaten visar vilken vikt Pergament lade vid
den musikaliska folkuppfostran. Det var frigan om en kulturkamp mellan
hégt och lagt, dir den “laga” jazzen ansdgs ha sidan dragningskraft pd de
enklare sjilarna att det krivdes krafttag for att motverka den. Med orden
“vért folk” uttrycker Pergament en svensk identifikation. Som skribent i
Aftontidningen far han funktionen som en av folkhemmets kulturestetiska
ingenjorer. Genom kulturell fostran av arbetarklassen skulle det nya sam-
hillet byggas.

En liknande uppfattning av jazzen som ett hot mot bildningen fram-
skymtar i Pergaments opublicerade filmmanus "Kampér”. Den 18-drige
huvudkaraktiren Bo Lind, uppvuxen i arbetarmiljo, vill bli konsertpianist,
fadern och omgivning till trots. Med det uttalade syftetatt bilda “de egna” vill
han f3 arbetarklassen att "avstd en gang frin den negroida, erotiskt retande
jazzen”.” Hir dr det terigen arbetarklassen som anses sirskilt mottaglig for
jazzens forddrvbringande inflytande. Pjisen dr kryddad med temat jazz som
erotisk fara. Pergaments féga smickrande manusformulering som kopplar
ihop jazz, erotik och “svarta” kinns igen frin tidigare artiklar.

Pergaments ihirdiga folkbildningsstrivan gav avtryck i debatten och
banade vig for bilden av honom som en av jazzmusikens mer vederhiftiga
kritiker. Detta innebar dock att han, ofrivilligt fir man férmoda, hamnade
i komprometterande sillskap. I forordet till nazisympatisoren och lektorn

66. Pergament 21/3 1944.
67. Martin Palm, pseudonym for Moses Pergament, Kampdr, opublicerat filmmanus 1947, s. 8.,
i privat dgo.
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Erik Walles stridskrift Jazzen anfaller frin 1946, den enligt Erik Kjellberg
“mest beryktade stridskrift mot jazzen” under 1940-talet,’® skrev forste
folkskoleinspektdr Bror Jonzon foljande:

I sin synnerligen vilskrivna och tankevickande bok Ny vandring med Fru
Musica siger Moses Pergament, att jazzen for den visterlindska musikens
vidkommande redan har hunnit spela ut sin roll. Detta uttalande frin si
sakkunnigt och vederhiftigt hill hilsas av midnga med den storsta tillforsike.
Med att “det barbariska larmet” — uttrycket lanat frin nyssnimnda arbete
—allgdmt begirligt anammas av de breda massorna och sirskilt av ungdomen,
dirom kan bl. a. Radiotjinst sikerligen limna vedersigliga vittnesbord.®’

Det ar anmirkningsvirt att Pergament forekommer i detta sammanhang,
inte minst da Walles frin 1941 hade varit stillforetridande partiledare inom
Nationalsocialistiska arbetarpartiet/Svensk Socialistisk samling vars politik
utgick frin myten om en judisk virldskonspiration. Enligt Arne Ruth lag
Walles sannolikt bakom den registrering 6ver svenska judar som partiet
forde under kriget.”” Aven Pergament fanns med pa listan.”' Walles hade
i den nazistiska Den svenske folksocialisten 1941 betecknat jazzen som “en
vidrig korsningsprodukt av depraverad judementalitet och primitiv ne-
gerfrojd”.”? Dock dr det centrala i ovanstiende citat den roll Pergaments
tilldelas i férordet av Jonzon, det vill siga som en auktoritet inom det jazz-
kritiska filtet. Pergamentcitatet, dir jazzen beskrivs som “det barbariska
larmet”, dterkommer tvé ganger i forordet och 4r talande for att Pergaments
uppfattning i dessa sammanhang sigs som vigledande. Samtidigt menar
Johan Fornis att jazzmusiken vid denna tid bérjat etableras och fi status
som erkind konstart. I allt fler ssmmanhang uppfattades jazzkritikerna som
forlegade och 6verspelade reaktionirer.”” Saledes tappade jazzkritiken sin
integreringsfunktion for Pergament i och med att jazzen blev accepterad

68. Kjellberg 198s, s. 111.

69. Bror Jonzon, "Forord”, i Erik Walles, Jazzen anfaller, Stockholm 1946, s. 5.

70. Carlsson 1942, s. 56f; Arne Ruth, “Forberedelser for forintelsen. Svenska judar registrera-
des. Nir hus i Malung renoverades hittades listor med tusentals namn”, DN 4/11 1997.

71. "Personkort”, C.E. Carlbergs arkiv, vol. 2:1—2:2, Arbetarrérelsens arkiv och bibliotek
(ARAB), Stockholm. Miljoniren Carl Ernfrid Carlberg (1889-1962) var aktiv inom den
svenska nazismen och bland annat medlem i Sveriges Nationalsocialistiska Parti (SNSP).
Han var dven ledande inom Samfundet Manhem som grundades 1934 och delaktig i grun-
dandet av Riksférbundet Sverige-Tyskland 1937; Berggren 1999, s. 221-230.

72. Citerat efter Fornis 2004, s. 274 som i sin tur sannolike referar till Jan Bruér & Lars Bengt
Nyqvist, Svensk Jazzhistoria vol 4. Beredskapsswing 1940—1942, konvoluttext till cd-skiva, Ca-
price/Rikskonserter, Stockholm 1986. Jag skriver sannolikt eftersom referensen i fotnotstex-
ten i Fornis bok inte stimmer med litteraturforteckningen.

73. Fornis 2004, s. 29, och 56.
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som konstform. Med tanke pa nazisternas ihirdiga jazzmotstind blev det
ocksd allt svarare att forsvara en alltfor stark jazzkritik. Insindare till Af
tontidningen tyder ocksd pa att Pergaments uppfattningar efter krigsslutet
tenderade att diskvalificera honom som serios jazzdebattor hos en del av
tidningens lisekrets.”*

Sammanfattning

Under 1920-talet bedomde Pergament, i likhet med flertalet 6vriga fo-
resprikare for ny musik, jazzen som en ur melodisk och tonal synpunkt
mindervirdig musik men med vissa rytmiska och instrumentala kvaliteter.
Den moraliska aspekten berordes i mindre utstrickning under 1920-talet,
men forstirktes under 1940-talet. Pergament sig jazzen som ett hot mot det
vasterlindska kulturarvet, sirskilt da den utévade inflytande pé tolkningen
av den klassiska musiken. Det finns siledes knappast fog for pastiendet att
Pergament prisade jazzen.

Utifran sin kritik mot jazzen kunde Pergament silla sig till den tongivande
delen av kulturetablissemanget. Kulturkritiken bland bildningsaristokrater
och ledande foretridare inom musiklivet uppvisade manga paralleller till
Pergaments argumentation inom vilken den visterlindska "hoga” kulturen
stilldes mot den amerikanska och/eller "negroida” liga”. Detta i kombina-
tion med hans starka moraliska fokus gor att hans dsikter bor uppfattas som
kulturkonservativa. Denna kulturkonservatism tycks ocksa ha stirkts under
1940-talet. Pergaments rykte som en jazzens vedersakare forefaller ha varit
manifest under efterkrigsperioden, dtminstone att déma av Bror Jonzons
forord i Jazzen anfaller. Att Pergaments namn nimns som ett foredome i ett
sammanhang som kan forknippas med nazistiska yttringar r forstas forva-
nande. Det belyser emellertid det faktum att nazisternas kulturuppfattning
inte var ndgon nazistisk uppfinning. Nazisterna kunde rida pa befintliga
breda kulturkonservativa stromningar, varav jazzaversionen var en.

Som skribent i Affontidningen fran och med 1942 ir det ocksa moijligt
att urskilja hur Pergaments jazzkritiska instéllning alltmer kopplas till hans
roll som folkbildare. I bildningsarbetet var det sirskilt arbetarna som skulle
héja sin forment laga kultursmak och dirigenom skaffa sig ett “motgift”
mot jazzen. Hir framtrider ocksd bilden av jazzen som osvensk och i total
avsaknad av fosterlindska virden. Genom sin jazzkritiska instillning kunde
Pergament soka sin identifikation som representant for och forsvarare av det
vasterlindska kulturarvet. Utifrin motsatsparet jazz — “svenska romanser”
kunde han ocksé skapa sig ett utrymme att identifiera sig som svensk och

74. Se Pergament 21/10 1947.

270 JUDARNAS WAGNER



teckna en bild av sig sjilv som forsvarare av svensknationella virden. Hir
fanns siledes en plattform for kulturell identifikation. Men i takt med att
jazzen alltmer accepterades som sjilvstindig konstart med ett accepterat
konstnirligt virde kom den frinaste jazzkritiken att uppfattas som forlegad
och kulturpolitiskt inkorreke. Dirfor riskerade bilden av Pergament som
“outsider” att forbli intakt.
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KAPITEL 12

"den tyska kulturen

anno dazumal”

Moses Pergaments konstnirliga killor brukar beskrivas som dubbla och
avse dels hans judiska dels hans nordiska rotter.! I foljande kapitel vill jag
lyfta fram yteerligare en killa med nationell signifikans som var relevant
for hans estetiska uppfattning och bildning 6verlag och inte minst for hans
integrering i folkhemmet, nimligen hans forhallande till den tysksprikiga
kulturen. Utgingspunkten for Pergaments relation till det "tyska” var hans
identifikation med detta kulturarv som bland annat tog sig uttryck i ett
flitigt citerande och hyllande av tonsittare, forfattare och filosofer frin den
tysksprakiga sfiaren. Det tysksprakiga kulturarvet utgjorde ett fundament
i hans bildningsideal och var ocksi avgorande for hans positionering och
integrering i folkhemmet. Forutom den intellektuella och estetiska relatio-
nen till det "tyska” skapade sig Pergament ocksa ett mer emotionellt och
personligt forhallande till Tyskland och den tysksprakiga kulturen genom
sitt giftermal med den icke-judiska tyska kvinnan, Ilse Kutzleb. Vad som
bor podngteras ir att Pergaments identifikation med det "tyska” ocksa hade
beroringspunkter och var forenlig med hans judiska identifikation, vilket
jag dterkommer till.

I relation till betoningen av det “tyska” dr 6desdret 1933 centralt, dd na-
zisterna kom till makten och annekterade det tysksprakiga kulturarv som
utgjort en av huvudkillorna for inte bara Pergaments utan dven for den
svenska kulturuppfattningen 6verlag. Balansgingen mellan det Pergament
kallade ”den tyska kulturen anno dazumal” och det nazistiska Tyskland blev
hidanefter sirskilt komplicerad, och kommer dirfor att utgora ett genom-
giende och underliggande tema i foreliggande kapitel. Nazismen utmanade
Pergaments identifikation som svensk och som jude, och kastade en skugga
over hans identifikation med det tysksprakiga kulturarvet.

1. Se exempelvis Rosenbliith 1963/64:3 samt Ahlén 1997, s. 32.
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Bildningsresa i den tysksprikiga kulturen

Fodd av judiska forildrar i Finland innebar tillignandet av den tysksprikiga
kulturen en viktig del i Pergaments emancipations- och integreringsstri-
vanden, inledningsvis i Finland men sedan dven i Sverige. Borgerligheten
i Finland omfattade en tydlig tyskvinlighet som sirskilt kom dill utryck
efter att tyska trupper deltagit i striderna pa den vita sidan mot de roda
i inbérdeskriget. Pd grund av detta uppfattades Tyskland som delaktigt i
Finlands frigdrelse.” Ett anammande av den tysksprakiga kulturen var en
vig, och kanske en nddvindig forutsittning, for en individ sprungen ur
en judisk miljé och med intellektuella och konstnirliga ambitioner att fa
acceptans hos majoritetskulturen som likvirdig aktor, savil i Finland som
i Sverige.

Via sina sprikkunskaper tog Pergament del av forfattare som Schiller,
Heine, Fichte, Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Otto Julius Bier-
baum (1865-1910) och Friedrich Nietzsche ( 1844-1900) i original. Dessa
inspirerade inte bara litterdrt och filosofiskt utan 4ven estetiske. I Schillers
fall fick dennes uppfattning om personlighetens roll for konsten, som tidi-
gare konstaterats, genomslag i Pergaments tonsittarideal, dir tonsittarens
individualitet sattes pa piedestal.> Wagner och Beethoven hade ocksa fram-
skjutna platser i Pergaments associationsbanor som musikkritiker och sa
dven Mahler som Pergament i tanke och ton” uppfattade som tysk.*

Skrifter och tankar frin dessa representanter for det tysksprakiga kul-
turarvet refererades ofta i hans texter, i regel form av tyska originalcitat
eller i korta utvikningar dir de gjordes till symboler for bildning, estetiskt
tinkande eller universalism.’ Aven Pergaments generella kunskapssokande,
dir uppfattningen i Gustav Mahlers anda,® var att tonsittaren inte bara
skulle bilda sig i musikteori och instrumentspel utan dven forkovra sig i en

2. Thomas Ek, En minniskas uttryck. Studier i Hans Ruins sjilvbiografiska essiistik, Helsing-
fors 2003, s. 30.

3. Broman 2000, 167f. Broman talar hir om Schillers inflytande pa féretridarna for ny mu-
sik som grupp, dock utan att explicit hinvisa till nigot citat av Pergament. Schillers infly-
tande for Pergament kan dock skénjas exempelvis i Moses Pergament, “Nordiska toner”,
SvD 1/5 1927. Bland musikteoretiker var det sirskilt den Schopenhauerinspirerade schwei-
zaren Ernst Kurth som attraherade Pergament, Broman 2000 s. 172.

4. Pergament 1951:24, 5. 108.

5. For ett axplock av Pergaments rikhaltiga citering av tysksprikiga forfattare, se "Konsertfor-
eningen” (Goethe) SvD 31/1 1924; "John Forsell som "Don Juan’ (E.T.A. Hoffmann) SvD
15/3 1924; "Ringen” SvD 17/10 1930; “Akademiska kapellets konsert i Uppsala® SvD 13/3
1937; “Othello i nyinstudering”, A7 10/4 1942 och "Emile Stiebel pa festhumér”, AT 6/3
1944 — de sistnimnda samtliga med Schillercitat pa tyska.

6. Anders Hammarlund i radioprogrammet, Spelrum. Moses Pergament over Ostersjon, SR P2,
10/3 2004.
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mer humanistisk inrikening stammade frén dessa bildningsideal. Under sin
tid pa Nya Svenska Liroverket i Helsingfors genomgick Pergament kurser
i tyska och tysk skrivning. Det forefaller sannolikt att han som student vid
Filosofiska fakulteten pa Alexanderuniversitetet 1912-1915 kom i ytterligare
kontakt med tysk filosofi.” Det var inte minst intresset for tysksprikiga
filosofer som mynnade ut i planerna pé att skriva in sig pa Stockholms
hégskola och med dmnena filosofi och musikhistoria lisa en filosofie kan-
didatexamen, planer som dock skrinlades da Pergament fick tjinsten pd
Svenska Dagbladet.®

Det tysksprakiga kulturarvet fick genomslag inte minst i flera av hans
tidigare kompositioner av vilka huvudelen gavs tyska titlar.” Pergament stu-
derade dirigering i Berlin och musikvetaren Anders Edling menar att tiden i
denna stad och kontakten med tyska tonsittare var mer avgorande for hans
musikstil 4n vistelsen i Paris. Enligt Pergaments egen utsago hade han inte
paverkats av fransk musik 6ver huvud.”® Dock bér det nimnas att han vid
dtminstone ett tillfille pastod sig under hela sin tid pa Svenska Dagbladet
ha propagerat for fransk konst och “mot den ensidigt tyska orienteringen
i det svenska musiklivet”. Han hivdade vidare i detta sammahang att det
fanns "manga fler linder som péverkats av gallisk anda 4n av germansk”."
Uttalandet bér forstds som ett led i hans generella appell for nyare musik
och uppfattningen att det var franska tonsittare snarare dn tyska, som gick i

7. T det sa kallade Dimmissionsbetyget fran Nya Svenska Liroverket (nuvarande Gymnasiet
Lirkan) framgér att Pergament ocksd ldste svenska, finska, ryska och engelska. Tyskan var
uppdelad i tvé kurser, tyska och tysk skrivning. Pergament erholl betyget 8 av 10 i tyska och
7 av 10 i tysk skrivning, Dimissionsbetyg for Nya Svenska Liroverket i Helsingfors, Hel-
singfors universitet, Centralforvaltningens arkiv, studentbetyg 1913 (Helsingin yliopisto,
Keskushallinnon arkisto, ylioppilaiden todistukset 1913), signum Eft27. Alexanderuniversi-
tetet flyttade till Helsingfors 1828 och blev, som dagens hemsida anger “ett humboldtske ve-
tenskaps- och bildningssamfund, som enligt statuterna skulle ”dana dess ungdom till skick-
lighet for Kejsarens och Fiiderneslandets tjienst”. Universitetet kom att utvecklas till en viktig
del i konstruktionen av en finlindsk nationell identitet. http://www.helsinki.fi/yliopiston-
historia/svenska/kejserliga.htm, 9/5 2007.

8. "Rapport”, 15/5 1919, Statens polisbyra for évervakande av utlinningar i riket, vol. E8A:11,
RA samt Justitiedepartementets konseljakter, 6 juni 1919, nr 82, RA.

9. Diribland Zwei Kammern hat das Herz 1911, Viglein Singen, Glocklein klingen 1912, Eine Le-
bensbeichte 1913, Traumfalter sinfonische Lied (L Kyosti 1915-16). Pergament tonsatte girna
dikter ur den tysksprékiga bildningslitteraturen, synbart i singerna Die Lotusblume (Hei-
ne) 1912, Erster Verlust (Goethe) 1916, Oben wo die Sternen gliihen (Heine)1917, Aus der Fer-
ne in der Nacht (O ] Bierbaum) och i kérverken Die fungfrau schlift in der Kammer (Hei-
ne) 1910 och Wandrers Nachtlied (Goethe) 1915. Titlarna 4r himtade ur verkforteckningen
i Ahlen 1997, 5. 31-34.

10. Edling 1982, s. 255f.

1. “Tonsittarstipendier eller konstnirshem? Intressant meningsbrytning mellan auktoriteter”,
AB 714 1933.
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brischen f6r denna. Denna uppfattning har jag inte sett i ndgot annat sam-
manhang och att han uttryckligen och som ett genomgéende tema skulle
ha propagerat for fransk musik pa bekostnad av tysk har jag inte kunnat
finna stod for. Hellquist och Edling har i linje med denna slutsats snarast
pekat pé att Pergament vinde sig mot en viss typ av harmoniskt avancerad
fransk impressionism.'> Men dven om Pergament ocksa stillde sig avvisande
till den nyare musik som komponerades i Tyskland under mellankrigstiden,
foretridesvis den sa kallade nya sakligheten, eller uppmanade Sten Broman
1936 att recensera en engelsk kor i Lund for att oka det engelska inslaget i
konstmusiklivet, utesluter detta inte hans solida forankring i ett tyskspra-
kigt bildningsarv."® For Pergament var Tyskland diktarnas och tinkarnas
land, en uppfattning han delade med méinga andra svenska intellektuella
och kulturpersonligheter. Pergament skrev under hela sin yrkesverksamma
tid poesi och flera av dikterna forfattades pa tyska.'* Han fick artiklar publi-
cerade i tyska tidningar, hans musik framfordes i Tyskland och att déma av
korrespondensen mellan honom och tyska forlag, sig han ocksé Tyskland
som en potentiell arena f6r sin tonsitcarkarriar.”

Till foljd av det nazistiska maktovertagandet och den antisemitiska po-
litiken minskade antalet resor Pergament gjorde till Tyskland under 1930-
talet.'® 1934 framfoérdes dock hans musik i Nazityskland. Framfoérandet
skedde i samband med en Europaturné med Stockolms Studentsingare
sommaren 1934, dir bland annat Pergaments tonsittning av Gustaf Fro-

12. Hellquist 1965, s. 202; Edling 1982, s. 256.

13. Pergaments indirekra kritik av den nya sakligheten papekades av Lars Almquist i hans re-
cension av Ny vandring med fru Musica i Gaudeamus 1945:1, s. of. Till Broman skrev Per-
gament om den engelska kéren: "Hoppas den ar bra, ty vi behdver en liten orientering t
England till, liksom #ven engelsminnen sjilva behéva oss o. andra.”, Moses Pergament dill
Sten Broman, 15/3 1936, Sten Bromans efterlimnade papper, LUB.

14. Exempelvis “Sonett”, 11/1 1923, MP-arkiv, vol. 6, MM & ”Simson und Salomo”, /K'1932:6,
s. 106.

15.  Se Moses Pergament, “Die Arbeit am Nerone”, Schwibische Thalia. Der Stuttgarten Dra-
maturgische Blitter 1928:30. 1 ett brev omualas att Pergaments Zwe: Kammeren hat das Hertz
och Drimmen om Samoa skulle framféras i Berlins radio 2/3 1931. Brev Carin Edelberg dill
MP, 26/2 1931, MP-arkiv, vol. 21, MM. T ett annat brev tillfrigas Pergament om han vill fa
sin kammarmusik framf6rd i Niirnberg; Gustaf Bergman (regissor) till MP 24/9 1931, MP-
arkiv, vol. 19, MM.

16. Sonen Leo och hustrun Ilse reste dock till Tyskland 1938; samtal med Leo Pergament 3/3
200s. Under 1920-talets slut var resorna mer frekventa. Enligt dagbdckerna skall han be-
sokt Berlin 15 aug 1928 och 20 maj 1929. Den 6 april 1928 fir han ocksé en artikel publice-
rad i en tysk tidning. Tyvirr fortiljer inte urklippet vilken tidning det ér.
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dings (1860-1911) dikt Sorgebudet stod pa repertoaren.'” Det nazistiska mot-
tagandet av hans tonsittning ir intressant och fortjinar en kort utvikning.

Signaturen “db” skrev under rubriken "Konzert Schwedischer Studenten
in Miinchen” i det nazistiska organet Vilkischer Beobachter den 23/6 1934
om Pergaments Sorgebuder. ”Singer som "Kung Liljekonvalje’, ’Sorgebudet’
eller den andra delen av 'Pa fjillet i sol’ 4r skapelser i vilka konstnirlig form
och folklig kinsla pa ett underbart sitt kompletterar varandra”.'® Vad som
dr intressant hdr 4r att den nazistiske recensenten sirskilt uppfattar de tre
singernas forméga att appellera till folkets kinslor, ett centralt tema inom
den nazistiska ideologin. Mot bakgrund av att Vilkische Beobachters chefre-
daktor Alfred Rosenberg tillhérde de nazister som mest styvnackat héll pa
den ideologiska principen att det "judiska” skulle avligsnas frin det tyska
kulturlivet och samhillet 4r det paradoxalt att en sing av Pergament kunde
uppfattas frambringa en av essenser i det nazistiska idébygget. Rosenberg
kritiserade exempelvis Joseph Goebbels (1897-1945) for att denne utsig den
”judeférbundne” Rickard Strauss till president f6r Riksmusikkammaren.
Detta var for Rosenberg ett avsteg frin den ”sanna’ nationalsocialismens
ideal”."” Om Valkischer Beobachters skribent kinde till Pergaments ju-
diska bord dr forstds svért att veta, men namnet Moses Pergament, vilket
framkom i samband med konserten, kan ju litt uppfattas som ett typiskt
judiskt namn. Det troliga 4r att tidningens skribent inte reflekterade 6ver
Pergaments judiska bord utan istillet sig framforandet som “nordiskt” och
diktens innehéll som berémvirt.

Myten om Balder och dennes roll som urgermansk hjilte forefaller ha
varit grunden {6r Vilkischer Beobachters positiva instillning till Sorgebudet.
Att singen kunde uppfattas som ett hjilteepos bland tyska recensenter
framgar ocksd av Rotenburger Beobachters artikel den 27 juni 1934.%° Ed-
dan var, enligt Mosse, en viktigare inspirationskilla for volkischideologin
in Nibelungensagan, inte minst under 1920-talet. Utifrin Eddan omtol-

17. Att doma av Pergaments arkiv, fick Studentsingarnas konserter i Tyskland stor uppmirk-
samhet. I Pergaments arkiv finns avskrifter frn recensioner ur foljande tyska tidningar:
Vélkischer Beobachter (Miinchen) 23/6 1934, Miinchener Neueste Nachrichten 23/6 1934,
Volksgemeinschaft (Heidelberg) 26/6 1934, Heidelberg Tageblatt, 27/6 1934, Generalanzei-
ger fiir Bonn 27/6 1934 och Rotenburger Beobachter 27/6 1934; MM, MP-arkiv, vol 11.

18. Pergaments avskrift av Vilkischer Beobachters recension har kontrollerats med aktuellt tid-
ningsnummer och funnits varit korrekt dtergiven; signaturen ”db”, "Konzert Schwedischer
Studenten in Miinchen”, Vilkischer Beobachter, 23/6 1934.

19. Ingemar Karlsson & Arne Ruth, Sambhiillet som teater. Estetik och politik i Tredje riket, Stock-
holm 1999, s. 179 samt 98—102.

20. "Recensionsavskrifter”, MP-arkiv, vol. 11, MM. Enligt Pergaments avskrift 16d omnimnan-
det: ”das nichxe[sic!], Lied hat dieselben dramatischen Momente; "Trauerbotschaft” von
Pergament ein Heldenepos fiir Balder”, dem tapferen Krieger”.
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kades kristendomen. Exempelvis kom Jesu fodelse att uppfattas som en
hyllning av Balders dterkomst frin “mérkrets kungadéme”.*! Genom att
tonsitta Frodings dike uttryckte Pergament like Froding en svensk/nordisk
identifikation, vars mytologiska inspirationskilla i detta fall ocksa appel-
lerade till den tyska volkischrérelsen och de nazistiska foretridarna. Den
nazistiska tolkningen av Balder som en krigarkonung” delades dock inte
av Pergament. I anslutning till avskriften av Rotenburger Beobachter skrev
Pergament “ett lustigt kuriosum” och markerade med understrykning de
sista sex orden foljt av ett Sic! Det antyder att Pergament menar att recen-
senten missforstdtt singens andemening. Vad Pergament avsett med sin
tonsittning framgér diremot inte.

Det tysk-judiska bildningsarvet

Pergaments forhillande till det "tyska” bor ockséd forstas utifran uppfatt-
ningen att dess kulturarv till stor grundades pa en tysk-judisk dialog, som
historikern George L. Mosse har formulerat det. Flera av kulturarvets frim-
sta foretridare, exempelvis Heinrich Heine, hade judisk bakgrund, och de
icke-nationalistiska, nonvalenta ideal som sirskilt foresprakades av Goethe
och Schiller attraherade de judar som ville assimileras.”> En parallell fanns i
forra sekelskiftets Sverige, ddr judiska individer var tongivande inom bland
annat konst, litteratur, och forliggarverksamhet i skapandet av ett svenskt
kulturarv.®

Dialogen mellan judarna och majoritetsbefolkningen i skapandet av ett
nationellt kulturliv var en central aspekt i judarnas emanciperingsprocess.
Emancipationen innebar inte bara ett tillgodogorande av rittsliga, poli-
tiska och ekonomiska rittigheter. Integrerat i emancipationen var ocksi
en strivan mot assimilering, eller som i Pergaments fall integrering. Denna
strivan forde med sig ett nirmande till den livsféring och de virderingar
som majoritetskulturen ansig vara deras, ett nirmande som var avgdrande
for assimileringens fullbordande. Bildung (bildning) och Siztlichkeit (sedlig-
het, moral), det vill siga bildningsidealet respektive det normgivande, mo-
raliskt korrekta uppférande som var forhirskande inom den tysksprikiga

intellektuella borgerligheten var barande inslag i den identifikationsprocess

21. Mosse 1998, s. 72.

22. George L. Mosse, German Jews beyond Judaism, Blommington & Cincinnati, 198s, s. 1f. &
44f. Med exemplet Bernhard Mahler, Gustav Mahlers far, visar Anders Hammarlund hur
den tysk-judiska kulturella bildningssymbiosen utgjorde en sjilvklar identifikationsplatt-
form fér den centraleuropeiska emanciperade judenheten; Hammarlund 2006, s. 66.

23. Broberg i Broberg et al. (red.) 1988, s. 223—241.
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som de tyska sekulariserade judarna var inbegripna i under 1800-talet.?* I

sin sjdlvbiografi skriver Mosse att dven han, f6dd 1919 av judiska fordldrar i
Tyskland och 1933 utvandrad till USA, sig denna bildning som en kalla till
en del av sin tysk-judiska identitet.®

Bildningsbegreppet var ett barn av upplysningen. Dess funktion bott-
nade i den reformiver och liberalism som féljde pa upplysningen. Tanken
pa att individen kunde bli en bittre medborgare genom att tillgodogora sig
klassisk bildning och utveckla en kinsla for estetik forfiktades sirskilt av
Humboldtuniversitetets grundare, Wilhelm von Humboldt (1767-1835.%
Han menade att genom kontinuerlig sjilvbildning kunde varje minniska
realisera sin individuella perfektion. Med undantag for detta sjilvforverk-
ligande skulle utbildningen bedrivas utan uppstillda mal.*” Latin och gre-
kiska studerades och antikens estetiska ideal gjordes till norm. Upplysning,
humanism och estetisk kinslighet blev ledord. Individen skulle, med Her-
ders ord, "vixa som en planta” i sitt stindiga sdkande efter kunskap. Dessa
tankar florerade parallellt med en gryende nationalism déir anpassning och
en strivan efter en moralisk ordning var ledord, det som av samtiden be-
tecknades som Siztlichkeit. Det fanns ocksd en mer pragmatisk sida av bild-
ningsidealet. Personer med intellektuella férutsittningarna kunde genom
att tilligna sig bildning skapa sig en springbrida for en iambetsmannakarriir
inom den preussiska staten. Detta bildningsideal utlovade likvirdighet och
medborgarskap, och for de tyska judarna blev idealen kring begreppet en
mojlig intridesbiljett till det tyska samhillet. Aven judiska tidskrifter och

24. George L. Mosse, “Jewish Emancipation. Between Bildung and Respectability”, i Jehuda
Reinharz & Walter Schatzberg (red.), The Jewish Response to German Culture. From the
Enlightenment to the Second World War, Hanover & London 1985, s. 1ff.; Mosse 198s, s.
1—20. Bildningsbegreppet kan delas upp i flera inrikeningar men jag viljer hir att anvinda
det i en bred bemiirkelse dir kopplingen till upplysningen och det tysksprakiga kulturarvet
ir centralt. Bildningsbegreppet sisom jag anvinder det kan nirmast liknas vid tysk nyhu-
manism. For en redogorelse av bildningsbegreppet i arbetarrorelsens Sverige under perio-
den 1880-1930, se Bernt Gustavsson, Bildningens vig. Tre bildningsideal i svensk arbetar-
rorelse 1880-1930, Stockholm 1991. Gustavsson diskuterar tre kategorier av bildningsideal
som ramar in arbetarrorelsens relation till bildningsbegreppet: medborgarbildningsidealet,
sjalvbildningsidealet och nyhumanismens personlighetsbildande ideal. Han vill ocksa illus-
trera svirigheterna med att renodla bildningen i fasta kategorier och pekar da pa tre typer
av inneboende motsittningar inom bildningsbegreppet: bildning som en fri och odndlig
process eller bildningen som siktar mot ett faststillt mal; motsittningen mellan jamlikhet
och elitism samt den mellan bildning och en mer nyttorinriktad specialisering, se s. 29. Jag
har i en tidigare text analyserat Pergaments relation till medborgarbildning och tysksprikig
nyhumanism; Rosengren 2006, s. 71-86.

25. George L. Mosse, Confronting History. A Memoir, Madison & London, 2000, s. 184.

26. Mosse 1985, s. 2f.

27. Mosse 2000, s. 184.
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intellektuella som forfiktade assimilering uppmanade judarna att anamma
bildningsidealet.”®

Begreppen Bildung och Sittlichkeit kom att bli allt mer sammantvingade.
Mosse menar att Sittlichkeit fokuserade péd en firdig produke, det vill siga
malet att individen skulle bete sig pé ett visst sitt. Detta stod i kontrast till
bildningsbegreppet som inledningsvis stipulerade ppenhet och tolerans
och som innehéll en evig stravan mot ny kunskap och personlighetsutveck-
ling. Men bildningen skulle mot bakgrund av de nationalistiska tankegang-
arna ges ett alltmer statiskt innehall dir inringandet av de tyska rétterna
blev vigledande.”” De ursprungliga idealen om 8ppenhet, humanism och
universalism kom att ersittas av en slutenhet kring de nationella idealen.
Foretridare for volkischrorelsen fick allt mer inflytande under slutet av
1800-talet. Den tysknationella kopplingen till bildningsbegreppet mottes
dock av reaktioner fran judiske hall. Genom att istillet férknippa "tysk-
heten” med upplysningsforfattare som Goethe och Gotthold Ephraim
Lessing (1729-1781), dir bildning var liktydigt med humanistiska ideal och
inte nationalistiska, forsokte en del tyskjudiska ledare och skribenter vid
1800-talets slut och 1900-talets forsta drtionden virja sig mot antisemitiska
pahopp och tysknationell chauvinism.*® For dessa judar var idealet inte ett
sokande efter nationella rotter, rotter som de andé aldrig skulle kunna dela
med tyskarna. Istéllet tog de likt Humboldt fasta pa ett uppritthéllande av
vad de uppfattade som ett universellt arv frén antiken och upplysningen.”!

Min utgingspunkt dr att denna tysksprikiga bildningstradition ocksd
utgjorde en identifikationsgrund for Pergament och detta mot bakgrund
av tre faktorer. For det forsta dr det tysksprikiga kultur- och musikarvet av
avgorande betydelse for konstmusikhistorien. Som tonsittare och musik-
kritiker var det dirfor helt foljdrikeigt att Pergament gjorde detta arv till sitt.
For det andra kan detta kulturary och dess ideal ses som ett resultat av den
tysk-judiska dialogen. For Pergament fanns hir en inging till hans judiska
identifikation, dels till kulturarvet i sig, dels till nigra av de ideal som var
forhirskande inom denna bildningstradition, exempelvis universalism och
betoningen pd personlighetens roll och potential. For det tredje kunde
Pergaments forankring i det tysksprikiga kulturarvet vara en inging till ett
svenskt kulturliv dir detta kulturarv hogakeades.

Sitt intresse och sin vurm for den tysksprakiga kulturen delade Pergament
med bade svensk-judiska intellektuella, som Hugo Valentin, och ledande

28. Mosse 1985, s. 2f. & .
29. Mosse 1985 s. 10f.
30. Mosse 1985, s. 13f.
31. Mosse 1985, s. 14.
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personer inom Mosaiska férsamlingen i Stockholm och med ménga av
ditidens svenska kulturpersonligheter.> T Sverige var frindskapen med
tysksprikig kultur stark och sjilvklar.?® Inte minst gillde detta inom konst-
musiken. For svenska musiker och tonsittare var Tyskland, sirskilt under
1800-talet och dven en bit in pd 1900-talet, en sjilvskriven studieplats och
arbetsort och tysksprakig kultur en nédvindig bildningskilla om man
ville hivda sig i kulturdebatten, inte minst som musikskribent pa Svenska
Dagbladet. **

Pergaments vurm for tysk kultur féranledde honom att hylla den tyske
musikpedagogen och allsingsledaren Fritz Jode, detta trots att Jode av andra
musikskribenter, exempelvis Atterberg och kantorn och musikpedagogen
Felix Saul (1883-1942), forknippades med nazismen. Pergaments intresse for
och hyllning av Jéde var delvis ett utslag av hans medborgarbildningsideal
dir Jodes pedagogik sades kunna anvindas for folkflertalets musikaliska
bildning och gemenskap. Det kan emellertid dven ses som ett uttryck for
en nyhumanistisk bildningsuppfattning enligt vilken Tyskland var det kul-
turella foregingslandet. Enligt denna uppfattning hade gestalter frin den
tysksprakiga kulturen skapat ett arv som borde forvaltas. Det var dirfor en
sjalvklarhet f6r Pergament att vinda blicken s6derut for inspiration, dven
i en tid di kunskapen om nazismens ingrepp i och ansprakstagande av
tysk kultur var spridd. Fér Pergament handlade det dock om en identifika-
tion med en tysksprikig kultur som utgjorde nazismens motsats och som
forknippades med tiden fore det nazistiska maktovertagandet. Det var,
med Pergaments egna ord, till “den tyska kulturen anno dazumal” som
han vinde sig for inspiration.®

Pergament tycks inte offentligt ha reflekterat dver anklagelserna mot Jode
att denna skulle ha foretritt den nazistiska kulturpolitiken. Detta bor forstds
mot bakgrund av att han inte uppfattade det idégods rérande folklig musik-

32. Hugo Valentins hade tyskjudiskt pabra och hans judiska tillhorighet hade rétterna i en ty-
skjudisk och tysksprakig sionistisk tradition. Hans akademiska bakgrund som historiker
var forankrad i Ranketraditionen och dess svenska foretridare Harald Hjirne; Per Jegebick,
”Att adla tvdnget till frihet. Hugo Valentin, Greuelmirchen och férhallandet till Tyskland
som frimmande makt 1933-1945”, i Brylla et al. (red.) 2005, s. 274. Overrabbinen Mar-
cus Ehrenpreis var f6dd i Galizien men hade fitt sin utbildning i Tyskland. Rabbinen Emil
Kronheim var tyskfodd, si dven forsamlingens kantorer Leo Rosenbliith och Felix Saul;
Hansson 2004 s. 65.

33. Oredsson 1996, s. 36; Henningsen et al. (red.) 1997.

34. Greger Andersson, "Nazismen och musiken”, i Andersson & Geisler (red.), 2006, s. 31. For
bland annat Wagners inflytande bland svenska tonsittare under 1800-talet och det tidiga
1900-talet, se Eva Ohrstrém, ”Svenska musiker i Tyskland — tysk musikestetik i Sverige”, i
Henningsen et al. (red.) 1997, s. 233—236.

35. Rosengren 2006, s. 71-86.
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kultur som Jode propagerade f6r som i forsta hand ett nazistiskt ideal, utan
snarare som en del av det tysksprikiga kulturarv som han kunde identifiera
sig med. Mot bakgrund av Pergaments starka judiska patos dr det dock rim-
ligt att tinka sig att avskyn for den nazistiska regimen och dess kulturansprak
skulle ha limnat andra spar efter sig i hans skribentgirning i form av tydliga
avstandstaganden. Innan jag ger mig i kast med hur Pergament uttryckte sig
i relation till det nazistiska Tyskland och sirskilt dess kulturpolitik vill jag
emellertid ge en kort bakgrundsbeskrivning av opinionsklimatet i Sverige
med anledning av nazisternas maktovertagande 1933.

Svensk opinion i relation till Nazityskland

Mot bakgrund av de sedan tidigare starka kulturella och intellektuella ban-
den mellan Tyskland och Sverige ir det inte forvanande att rapportering i
svenska medier om hindelseutvecklingen i Tyskland fran 1933 gillande det
nazistiska maktévertagandet, terrorn och antisemitismen var omfattande.
Mottagandet av den politiska forindringen, som ocksd skulle fi genom-
giende konsekvenser for kulturen och musiklivet, rymde bade sympati
och avstindstaganden. Néigra exempel frin tongivande dagstidningar och
tidskrifter med olika instéllning vilka hade biring f6r Pergaments identifi-
kationer och verksambhet, ir relevanta att lyfta fram.

Pergaments blad Svenska Dagblader forholl sig vacklande, med bade
negativa och mer forstdende artiklar. I Judisk kronika 1933 citeras en ar-
tikel frin Svenska Dagblader den s april 1933 som angrep den nazistiska
antisemitismen.*® I samband med det tyska nyvalet den 5 september 1933,
utryckte dock den sistnimnda tidningen en positiv fsrhoppning om att den
nya regimen skulle terstilla lugnet i Tyskland. Bland medarbetarna fanns
Fredrik Book som bejakade utvecklingen och menade att nazisterna riddat
Europa frain kommunismen. Aven om han var negativ till den nazistiska
antisemitismen och rasismen hade han forstdelse for nazisternas strivan
att bryta ”det évermiktiga judiska inflytandet”.” Tidningen kunde ocksd
omedelbart efter maktdvertagandet fungera som plattform for pronazistiska
skribenter, exempelvis publicisten och politikern Adrian Molin (1880-1942)
som i en understreckare 1934 hyllade nazismens ideal. Nazisternas uppfatt-
ning om hur Svenska Dagblader forhéll sig till den si kallade nyordningen
tycks ocksa har varit kluven. I Tyska legationens rapportering talades om att
tidningen hyste en fientlig instillning till Nazityskland, medan chefredakto-

36. SvD-artikeln citeras utan skribentens namn i Judisk tidskrifts genomgéng av svenska press-
roster apropd nazisternas maktovertagande. ”Sverige och hindelserna i Tyskland”, Judisk
tidskrift 1933:4.

37. Oredsson 1996, s. 21f,, citat s. 22. Se dven Nordin 1994 s. 276ff.
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ren Helmer Key vid ett besok i Berlin 1937 av Hermann Géring (1893-1946)
skall ha fatt hora att Svenska Dagbladet var ”den enda anstindiga tidningen
i Sverige”.%®

Dagens Nyhbeters rapportering 1933-1939 vickte i storre utstrickning anstot
hos nazisterna och uppfattades som nazikritisk. Tidningen var tidigt ute
med uppgifter om judeforfoljelser, exempelvis i artikeln "Judeforfoljelserna
i Tyskland har bérjat” frin den 30 mars 1933. Det var sirskile artiklar av
Torsten Fogelqvist, Peterson-Berger, Johannes Wickman (1882-1957) och
Bertil Malmberg (1889-1958) som upprorde naziledningen. Som en foljd
av detta beslagtogs Dagens Nybeter vid nagra tillfillen 1936 och 1937 och sd
dven Bonnierigda Vecko-journalen di Karl-Otto Bonnier offentligt kallat
nazisternas angrepp pa hans formenta tyskfientlighet en logn. Efter krigsut-
brottet blev redaktionen betydligt forsiktigare, dd man ville undvika risken
att de nazistiska reaktionerna pa kritiken skulle leda till krig.?’

Generell kritik mot Hitlertyskland framfordes i dagspressen som bekant
frimst av Torgny Segerstedt i Goteborgs-Handels och Sjofarts- Tidning, men
dven i tidningar som Social-Demokraten, liberala Eskilstuna-Kuriren och
syndikalistiska Arbetaren. De mest ingdende referaten och kontinuerliga
rapporteringarna kring den antisemitiska politiken under 1930-talet fanns
troligtvis i fudisk kronika dir redaktorerna Hugo Valentin och Daniel Brick
var drivande.”” I sammanhanget kan ocksd nimnas opinonsbildande anti-
nazistiska féreningar sisom Tisdagsklubben, Nordens frihet och Férbundet
Kimpande demokrati samt enskilda nazikritiska forfattare likt Eyvind
Johnsson (1900-1976) och Ture Nerman (1886-1969).4!

I Musikern, Musikerférbundets ofhciella organ, tog man avstind frin den

38. Almgren 2005, s. 74f. & 364.

39. Almgren 2005, s. 63 & Gedin 2003, s. 420f.

40. Svanberg & Tydén 1997, s. 75 & 113. For en kortfattad studie hur svensk press rapportera-
de om den sa kallade Kristallnatten 1938, se Goran Leth, "Kristallnatten” i svenska dagstid-
ningar. Konstruktionen av en likgiltighet, Stockholm 200s. Leth konstaterar att tidningarna
i sina rapporteringar anpassade sig till den radikaliserade nazistiska antisemitismen vilket
bidrog till att skapa en svensk likgiltighet infér judarnas dde i Nazityskland.

41. Om Tisdagsklubben se Rune Bokholm, Tisdagsklubben. Om glimda antinazistiska san-
ningssiigare i svenskt 30- och 4o-tal, Stockholm 2001, s. 203ff. och Lousie Drangel, Den
kimpande demokratin. En studie i antinazistisk opinionsrirelse 19351945, Stockholm 1975.
Drangel behandlar ocksa foreningarna Nordens Frihet och Forbundet Kimpande demo-
krati, s. 47—57. Det bor ocksd papekas att idéhistorikern Tora Bystrdm vid Umed univer-
sitet arbetar med ett avhandlingsprojekt om Nordens frihet. Om Eyvind Johnssons anti-
nazism i Krilon och hans debattartiklar om Férintelsen, se Stig Ekman, "Eyvind Johnsson
och forintelsen”, Artes 2000 26:4, s. 57—70. Ture Nerman famforde sirskilt sin antinazism
och kritik mot den svenska regeringens undfallenhet mot Nazityskland som redakeér i tid-
ningen Trots allt!.
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nazistiska kulturpolitiken, dven om enstaka medlemmar kunde yttra sig
antisemitiskt och pronazistiskt, bland dem, som tidigare konstaterats, Mar-
tin Andredson.? I forbundets tidigare kamp for den svenska musikerkaren
och motjazz och utlindskt” musikinflytande priglades emellertid retoriken
av nationalistisk chauvinism och rastinkande.” I riksdagen uppmirksam-
made Ture Nerman flyende tyska kulturpersonligheters situation. Nerman
misslyckades med att stilla en interpellation till ecklesiastikministern Arthur
Engberg om majligheterna att ta emot dessa flyktingar i Sverige. Han rosta-
des ned av kammaren med tre rosters marginal. Motstindet ramades in av le-
daméternas tvekan infor att blanda sig i Tysklands ”inre angeligenheter”.*

En vilvillig instillning till det nazistiska makt6vertagandet kan, forutom
i nazistisk press, skonjas i dagstidningar som exempelvis Nya Dagligr Al-
lehanda, Afionbladet och Ostgita Correspondenten.® Mot bakgrund av att
Pergament utgjorde en aterkommande maltavla f6r Nya Dagligt Allehanda
angrepp under forsta hilften av 1930-talet och trots detta kom att bli tid-
ningens medarbetare under 1938 finns det anledning att 4gna lite mer ut-
rymme dt just denna tidning.

Pergament och nazistisk Gleichschaltung

— exemplet Nya Dagligt Allehanda
Nazisternas maktovertagande den 30 januari 1933 resulterade i en stegvis
forindring av den tyska inrikespolitiken. ”Ariseringen” av kulturpolitiken
fick ett tydligt uttryck den 8 april 1933 da judiska orkestermedlemmar i
statliga och municipala orkestrar avskedades, detta som en direkt foljd av att
en lag som innebar att tyska judar skulle avldgsnas ur statlig och kommunal
forvaltning tridde i kraft den 7 april. Hirigenom gavs antisemitismen en
statlig legitimitet.*

42. Andersson i Andersson & Geisler (red.) 2006, s. 44f.

43. Musikerforbundet forsdkte under 1920-talet, mer aktivt @n nigon annan organisation, fa
till stind skirpta restriktioner vad betriffar utlindska musikers méjlighet att upptrida i
Sverige. Ridslan for 6kad konkurrens var den frimsta drivkraften men dven uttalanden om
att utlindska musiker sillan spelade svensk musik och ofta saknade musikalisk utbildning
och dirmed utévade ett kulturfientligt inflytande férekom. Musikerfoérbundets férbunds-
styrelse yttrade sig 1923 om att det bland de utlindska musikkapellen ofta var ”ovidkom-
mande omstindigheter sasom hudfirg, hirklidsel, klidedrike och fullkomligt pajasartade
dthivor” som attraherade publiken snarare in den musik som framférdes; Hammar 1964,
s. 335—340, citat s. 339.

44. Svanberg & Tydén 1997, s. 82-86.

4s. Svanberg & Tydén 1997, s. 75.

46. Kater 1997, s. 58 och 75; Karl Christian Lammers, ”’Jodesporgsmalet’. Den antisemitiske
diskurs i Danmark for og efter 19337, i Michael Mogensen (red.), Antisemitisme i Danmark?,
Arbejdsrapproter fra DCHF 5, Dansk Center for Holocaust og Folkedrabsstudier 2001, s.
96. http_//diis.dk/swi4016.asp, 17/11 2006.
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En vecka senare, den 16 april 1933, refererade Nya Dagligt Allehanda till
det nazistiska beslutet att utesluta judiska musiker fran de tyska orkestrarna
genom en karikatyr som placerade det tyska hindelseforloppet i en tinkt
svensk kontext.”” Bildtexten lyder: "Cést le ton qui fait la musique, siga
fransminnen. I Tyskland far nu ingen vara kapellmistare eller operachef,
som varit nog oforsiktig att vilja judar till fordldrar eller kittersk mot den
rena nazistiskt-politiska liran. Ténk vilket uppsving det skulle bli hir i
landet, nir vara nazzar en ging kommit till makten och hirligheten!”.%®
Vad som asyftas dr den estetiska likrikening, eller Gleichschaltung, som
var grunden for nazisternas kulturpolitik. Musiker och tonsittare av icke-
onskad “ras” eller inriktning — sdrskilt de som uppfattades som "judiska
modernister” — sorterades ut. De kompositioner och musikgestalter som
ansigs frambringa rasideologisk “tyskhet” lyftes fram och privilegierades,
bland dem Strauss, Beethoven, Bruckner, Wagner och Brahms.*

I karikatyren gors Pergament till symbol for den av nazisterna missaktade
musiken. Hir illustreras hur Pergament sparkas ivdg av anhingare till de
svenska nazisterna Birger Furugard (1887-1961) och Malte Welin (1896—
1953) medan Zeth ”Zita” Hoglund (1884-1956), Fredrik Strém (1880-1948)
och Karl Kilbom (1885-1961) forgives forsoker overrosta den nazistiska
marschmusiken med busvisslingar. Hoglund, Strém och Kilbom hade alla
tillhért socialdemokratins vinsterkritiker men kom samtliga att sedermera
dtervinda till socialdemokraterna, Hoglund och Strém 1926 och Kilbom
1938. Kilbom tillhorde for 6vrigt Pergaments umgingeskrets under tiden pd
Aftontidningen.® 1 karikatyren far de tre representera en vinsterradikalism
som sammankopplas med Pergament och stills mot nazisterna. Svenska na-
zister marscherar och “svenskheten” illustreras av den niverlur som trakteras
av Birger Furugdrd. Pergament tecknas med tendens till "judesexa”, det vill
siga en framtridande nisa tecknade som siffran sex. Nisan, i kombination
med svarta, buskiga 6gonbryn fungerar som en kod vilken forstirker det
”judiska” i karikatyren. Aven damaskerna var ett aterkommande kinneteck-

47. Bilden finns som urklipp i Pergaments arkiv vilket tyder p att han sett den. MP-arkiv, vol.
13, MM.

48. NDA 16/4 1933. Karikatyren har tidigare varit publicerad i Karlsson 2005, dock utan med-
foljande analys eller utforligare kommentar.

49. Andersson & Geisler (red.) 2006, s. 32 samt Karlsson & Ruth 1999, s. 238f. Albrecht Diim-
ling, “Entartete Musik”, i Albrecht Diimling & Peter Girth (red.), Entartete Musik: Doku-
mentation und kommentar zur Diisseldorfer Ausstellung von 1938, Diisseldorf 1993, s. 9-14.

so. Kilbom skrev i vinboken i samband med Pergaments so-arsfirande 1943.
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en for judiskhet” i betydelsen uppkomling. I antisemitiska sammanhang
tecknades ofta ocksé Isaac Griinewald med sidana skodon.’!

Tva icke omsesidigt uteslutande tolkningar dr hir mojliga. Karikatyren
kan ses som ett stillningstagande for den nazistiska kulturpolitiken och
en onskan om att samma utveckling skulle folja i Sverige. Teckningen kan
emellertid ocksa ses som ironisk, och da ir ironin frimst riktad mot de
svenska nazisterna, men till dels dven mot den nazistiska raspolitiken. En
tolkning av karikatyren som ett stillningstagande for nazismen rimmar
vil med Nya Dagligt Allehandas tor vrigt vélvilliga instdllning till Nazi-
tyskland. Chefredaktoren Leonard Ljunglund skrev fram till 1936 ocksd
flera antisemitiska ledare vilka skapade debatt i den 6vriga pressen.* Hans
chefredaktorskap hindrade dock inte publicerandet av den protest mot
antisemitismen som en mingd svenska kulturpersonligheter inom frimst
svenska kyrkan formulerade 1933.° Ljunglund gick 1938 med i den Na-
zitysklandsvinliga Riksféreningen Sverige-Tyskland. Han var dven aktiv
inom den nationella rérelsen och det antisemitiska samfundet Manhem
vars foredrag frekvent refererades i Nya Dagligt Allehanda.>* 1 sin histo-
tik ver Nya Dagligt Allehanda beror Jarl Torbacke bade chefredaktéren
Leonard Ljunglunds antisemitism och niringslivstoretridares forsok att
behandla den si kallade judefragan. Enligt Torbacke 16d punke fyra i Axel
Wenner-Grens (1881-1961) redaktionsinstruktioner frin 1936: "En lidelsefri,
saklig behandling av judefrigan, ingen rasfiendeskap, men naturligtvis ett
energiskt ingripande mot varje otillbérligt beroende av judiska element.”>
Instruktionen artikulerade det som alltsedan Ljunglunds tilltride pa tid-
ningen 1909 varit utmirkande for den, nimligen att angrepp mot judarna
skulle vara en utgangspunke for tidningens politiska hallning.* Men dess
dgare vinnlade sig om att denna antisemitism inte skulle uppfattas som pro-
pagandistisk eller explicit rasbaserad. Istillet var det uppfattningen att “den
judiska fragan” utgjorde ett reellt problem som podngterades, det vill siga att
judarnas inflytande och position i den nationella kulturen. Det dr mot bak-
grund av denna héllning som Nya Dagligt Allehandas angrepp pi Bonniers

51. Andersson 2000, s. 401.

s2. Svanberg & Tydén 1997, s. 67—69. For en reflektion 6ver debatten angdende NDA:s nazist-
sympatier och antisemitism, se dven /K 1934:4

53. "Motantisemitism”, VDA 26/41933. For en analys av Svenska kyrkans reaktion mot depor-
tationen av skandinaviska judar 1942-1943, se Anders Jarlert, "vara pinade broder av Isra-
els stam’. Till frigan om Svenska kyrkan och forféljelsen av de skandinaviska judarna aren
1942—43", Tro och tanke 1993:5.

54. Hiibinette 2002, s. 249; Berggren s. 201 & 216.

ss. Jarl Torbacke, Allehanda skepnader. (Nya) Dagligr allehanda 1767-1944, Gdteborg 2005, s.
213.

56. For en analys av antisemitismen i VDA under 1910 och 1920-talet, se Rosengren 2001.

286 JUDARNAS WAGNER



och Pergament bor lisas. Medlemmar ur familjen Bonnier, Pergament och
Isaac Griinewald var négra av de svensk-judiska kulturpersonligheter som i
tidningen fick personifiera forestillningen om “judens” férment stora och
oskiliga inflytande over den svenska kulturen. I november 1935 upprordes
exempelvis insindarskribenten S.L. dver att Pergament, en “utanfor Sverige
fodd och uppfostrad person av judisk stam” fick foretrida Sverige i samband
med en internationell musikvecka i England. Med en retorisk friga undrar
insindarskribenten avslutningsvis om “svensk musik, eller girna svenskt
musikskriftstillarskap, sdledes svensk kultur, representeras bist sd infor 17
andra linder?”. Redaktionen haller med signaturen S.L. och aterkopplar till
uppfattningen om “judar” som styr den svenska kulturen genom referensen
att ”[d]et hela gar onekligen i stil med vissa professorsutnimningar”.”” San-
nolikt referar tidningen hir till utnimningen av Marcus Ehrenpreis som i
september 1935 fick professors titel eller eventuellt Isaac Griinewald som
utndmndes till professor pa Konstakademien 1932. Den sistnimnda utnim-
ningen ronte ett motstand som priglades av rasantisemitism.’® Angreppen
i Nya Dagligt Allehanda mot enskilda judiska gestalter utgick frin forestill-
ningen om “judens” pastatt starka och otillbérliga inflytande i nationen.
Samtidigt gjorde tidningen ocksa boskillnad mellan denna "berittigade”
antisemitism och den rasbaserade antisemitism som nazisterna propagerade
for, vilket bland annat demonstreras av att tidningen upplit utrymme ét de
kristna debattorernas protestinligg.

I samband med att Ljunglund slutade 1936 tonades tidningens antisemi-
tism ned, vilket orsakade viss fortrytelse hos lisekretsen — inom vilken man
bland annat férklarade tidningens sviktande upplagesiffror med férekom-
sten av “semitiska” medlemmar i redaktionen och tidningens beroende av
”semitiskt” kapital.”” Med referens till tidningens mer liberala inriktning
under den period Pergament var anstilld krivde en tidigare prenumerant i
december 1938, dé dgandeskapet aterigen foridndrats och Pergament slutat,
skriftliga garantier pa att "intet judekapital eller judiskt inflytande finnes i
tidningen” for att ateruppta sin prenumeration. Tidningen tycks ocksd ha
tillgodosett detta krav fran den presumtive prenumeranten.®

Den antisemitism och nazivinlighet som uttrycktes i Nya Dagligr Al-
lehanda utesluter inte att karikatyren ocksd kan tolkas som ett forldjligande
av de svenska nazisterna och dven av den nazistiska kulturpolitiken. Termen

57. Signaturen ”S.L.”, "Svensk kultur”, NDA 20/11 1935.

58. Fruitman 2001, s. 52; Valentin 1964, s. 183.

59. Torbacke 2005, s. 216.

60. C.H. Hultman till NDA:s redaktion, 29/12 1938, NDA:s atkiv, korrespondens EIVD bil,
vol. 1, RA. Hultman sades sig tala for en bekant, inte sig sjilv. Bertil Norgren, NDA (ko-
pia) till C.H. Hultman, 30/12 1938, samma.
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NAZISTISK MUSIK

FURVGARD

Cest le ton qui fait la musique, siga fransmiinnen. I Tyskland fir nu ingen vara
kapellmiistare eller operachef, som varit nog oférsiktig att. villja sig judar till forild."
rar eller ir kiittersk mot den rena nazistiskt-politiska liran.

Tink vilket musikaliskt uppsying det skall bli hiir i Iandet, niir vira nazzar en gang.
kommit till makien och hirligheten!

Pergament blev en sjilvklar symbol f6r Nya Dagligr Allehanda
d4 de den 16 april 1933 i karikatyrform kommenterade ef-
fekterna av nazisternas Gleichschaltung i en tinke svensk
situation.

“nassar” bor forstis som forlsjligande, lika si formuleringen “varit nog ofér-
siktig att vilja sig judar till foraldrar”. Vad som emellertid 4r sliende med ka-
rikatyren 4r dels den snabbhet med vilket hindelseutvecklingen i Tyskland
kommenterades, dels att det just dr Pergament som gors till symbol for det
”judiska”. Pergament uppfattas hir siledes inte som svensk tonsittare och
kritiker utan som “jude”. For Pergament, som noggrant foljde utveckling
i Nazityskland exempelvis via tidningen fiidische Rundschaus rapportering,
torde Nya Dagligr Allehandas scenario ha uppfattats som en skrimmande
paminnelse om vad som skulle kunna ske dven i Sverige. Som bekant hade
ocksd forsok gjorts tidigare fran FST:s sida att begrinsa Pergaments in-
flytande i musiklivet. Detta i kombination med de antisemitiska pahopp
han drabbats av tidigare innebar sikerligen att tidningskarikatyren berorde
honom och dirigenom ocksa paverkade hans identifikation.

”de osunda tendenserna” — exemplet Scenen
Bland de tidskrifter som skrev om kultur och estetiska uttrycksformer och
som initialt forholl sig positiva till utvecklingen i Tyskland efter 1933, bor Sce-
nen sarskilt nimnas. Denna tidskrift bevakade inte bara musikliv, radio och
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grammofonmusik utan dven dans, teater och film. Flertalet av dagspressens
musikkritiker medverkade i Scenen under 1930-talet, bland dem William
Seymer, Ture Rangstrom, Kajsa Rootzén, Teddy Nyblom (1897-1960), och
Eric Westberg (1892-1944) men ocksé andra ledande kulturpersonligheter
som Ragnar Josephson. Aven Pergament publicerade sig i Scenen under
1920-talet. Tidningen kunde hir, paradoxalt nog, fungera som en plattform
for hans judiska identifikation. I julnumret 1926 i en artikel med en tematik
kring det ”judiska” skriver Pergament om sin tid pa musikkonservatoriet i
Sankt Petersburg med en terminologi priglad av rasforestillningar om "for-
foljda semiter”. Mot bakgrund av artikelns kritik och uppmirksamande av
antisemitismen ir den ovanlig i Pergaments skriftstillarskap. Ar 1929 skrev
Pergament ocksd en artikel i samband med tidskriftens 15-ars jubileum.*!
Scenen kunde dven utgdra en bas for antisemitisk kritik mot Pergament,
exempelvis da Ture Rangstrém med anspelning pa en genomgéing av mu-
sikkritiker frin 1914 av Julius Rabe ironiskt skrev att “tyvirr kunde han
[Rabe] inte klaga pa den semitiska touchen i Sv. D:s musikavdelning, ty den
borjade forst senare”.®> Den underforstidda uppfattningen om “judens”
inflytande 6ver kulturlivet som mirks i Nya Dagligr Allehanda kunde alltsi
dven ges utrymme i Scenens spalter. Denna typ av antisemitism blev an mer
tydligt formulerad i samband med det nazistiska maktdvertagandet.

En genomgéng av tidskriften Scenen 1933-1935 visar pa klara sympatiyt-
tringar med forindringen i Tyskland.®® Tidningen och dess chefredakeor
Teddy Nyblom stillde sig i skarp opposition till "antinazismens hemort,
Goteborg” dir Torgny Segerstedt sades falla “utanfor ramen for seriost
bedémande”. Antisemitismen var ett timligen vanligt dterkommande

61. Moses Pergament, "Bland 2,000 elever i Petersburgs konservatorium”, Scenen Julnum-
ret 1926, paginering saknas samt Moses Pergament, “Tankar kring ett jubileum”, Scenen
1929:20, s. 535. MP-arkiv, vol. 12, MM.

62. Rangstrom 1935:21, 5. 17.

63. Den vilvilliga instillningen till Nazityskland som framtridde i Scenen 1933-1935 samman-
faller med Teddy Nybloms redaktérskap. Nyblom var redaktor for Scenen 19321935 och
hade tidigare arbetat pd SvD 1919-1924. Fran och med 1936 var han Affonbladers musikre-
censent och skall d4, om man fir tro Pergaments vittnesbord, fortsatt sina sympatiyttring-
ar for Nazityskland. Gisela Tamsen & Sune Hofsten, "Nyblom” (sliktartikel), Sohlmans
musiklexikon II, band 4, Stockholm 1977 s. 771f; Moses Pergament till Julius Rabe, 29/9
1945 saml. Rabe, SMB. Samma anklagelse riktade Moa Martinson mot Nyblom, se Moa
Martinson, “Det var en ging en musiker...”, Ny Dag 16/1 1946. Nybloms fascistiska en-
gagemang visas av hans medlemskap i féreningen Svensk opposition, bildad 1941 av Per
Engdahl; Hiibinette 2002, s. 410.

64. Teddy Nyblom, ”Vardagar i Géteborg antinazismens hemort”, Scenen 1935:12-13, s. 8.
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Musikkritikervirlden var en liten virld och for Pergament var det svért att undvika at-
minstone ytligt umginge med personer som uttryckte antisemitiska uppfattningar, bland
dem Scenens chefredakedr och sedermera Affonbladets musikkritiker Teddy Nyblom. Hir

befinner han sig tillsammans med stérre delen av den stockholmska kritikerkdren hos

Nyblom 1944, till vilken han sade sig vara "motvilligt ditbjuden”. Frin vénster syns Dag
Wirén, Kajsa Rootzén, Einar Sundstrom, Curt Berg, William Seymer, Pergament, Folke
H. Térnblom och Eric Westberg. I privat dgo.

inslag i Scenens artiklar.> For att belysa delar av den kontext Pergament
verkade i 4r det berittigat att lyfta fram exempel fran tidskriften vilka visar
pd instillningen till utvecklingen i Tyskland.

I nr 6 1933 gjorde Nya Dagligt Allehandas musikrecensent William Seymer

65. For antisemitiske priglade artiklar i Scenen, se signaturen "Kid” (Kid Severin), ”Sagan om
den lilla ariska flickan” 1933:24, s. 16; Nyblom 1935:12-13, 5. 8f.; samt Rangstrom 1935:21,
s. 16f. Se dven Eva Lundgrens avhandling i vilken hon diskuterar antisemitismen i Scenen
mot bakgrund av dess kampanj for att minskat det "utlindska inflytandet” pa operan un-
der 1930-talet. Lundgren 2006, s. 114125, 212225, 238 samt 241-242. Lundgrens analys av
eventuell antisemitism i de av henne valda artiklarna 6vertygar dock mindre dé det enligt
min bedémning i dessa fall frimst handlar om ett motstind mot det som uppfattas som
icke-svenskt snarare dn antisemitism. Se exempelvis s. 220. Lundgren presenterar ej heller
ndgon definition av antisemitism.
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ett gistspel. Artikeln handlar om musik och politik och Seymer lyfter fram
exempel frin Sovjetunionen och Tyskland. Han noterar att nazistrorelsen
i Tyskland “har en utpriglat antisemitisk karaktir” och att detta priglar
forindringarna vid de tyska musikinstitutionerna. Han menar vidare att
detta kommer att leda till minga orittvisor men framhaller att "man skall
béra i minnet att de extrema och a tout prix — modernistiska riktningarna,
genom intensiv propaganda i facktidskrifter fran en del semitiskt ledda mu-
sikforlag i sin tur forsoke diktera smaken”.® Den nazistiska utrensningen ir
alltsd till dels befogad, menar Seymer. Med en argumentation som minner
om Wagners framhaller Seymer att den judiska “smaken”, i detta fall den s&
kallade modernismen, hotat att ta 6ver det tyska musikfiltet. "Tredje rikets”
kulturpolitik har dirvidlag ett berittigande, menar han. Han fortsitter med
att forknippa det han benimnde "extrema riktningarna” med en ”politise-
rande tendens” inom musik, dikt och teater vilka "ofta haft till odlare och
omhuldare personer av omisskdnnlig semitisk ras”. Att doma av de exempel
Seymer riknar upp — regissoren Erwin Piscator (1893-1966), tonsittarna
Kurt Weill och Hanns Eisler (1898-1962) samt forfattaren Bertolt Brecht
(1898-1956) forknippar han deras vinsterinriktning med deras judiska bak-
grund. Dessa personer uppfattas alltsi av Seymer som avarter inom tysk
kultur. Det 4r hir nazisternas ideal kan gora en vilgirning menar han. Han
skriver: "Det har varit en smula oférsynt spekulation i moderniteter frin
de extrema herrarnas sida, men med de nya politiska vindar, som utge sig
for friska, kan kanske en del av de osunda tendenserna blasa bort.” Seymer
stiller sig dock avvisande till "valdshandlingar” ur vilka ”intet konstnirligt
positivt [stir] att vinna” och han uttrycker viss skepsis till de nazistiska
idealen i sin oroliga undran om dessa dven kommer att rensa ur Mahler,
Bizet och Offenbach ur repertoaren.”” Som tidigare nimnts var Seymer
paradoxalt nog under den tid artikeln skrevs engagerad i féreningen ISCM:
s styrelse, vars inrikening var just atc upplata spelplats och propagera for
delar av den nyare musik nazisterna vinde sig mot. I sin atergivning av
hindelseutvecklingen i Tyskland kom han dock att tydligt foretrida upp-
fattningen att modernismen var en judisk foreteelse och att judarna hade
ett oskiligt inflytande over kulturlivet.

I nistfoljande nummer av Scenen aterfinns en insindare, saxad frin Nya
Dagligt Allehanda och signerad "Kulturvinnen”, som enligt redaktionen de-
lar Seymers asikter om "Tredje rikets” estetik. Insindarskribenten fister sig
dock frimst vid den tyska litteraturen och konsten vilken ”6versvimmats

66. William Seymer, "Konst och politik i aktualitetens brinnpunkt”, Scenen 19336, s. 13.
67. Ibid.
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av osundhet och jolm, av snusk och forfall under finhetens tickmantel”.
Skribenten skriver om "floder av erotisk och kriminell smutslitteratur”
och 7orgier i pervers konst”. Vederborande ifrigasitter om en demokrati
verkligen kan virja sig mot detta och ser dirfor ett hopp i den tyska dikta-
turen: “Reaktionen i Tyskland ir, trots alla mer eller mindre osympatiska
biyttringar, en intelligensens sunda reaktion mot dekadensen.”®® I Seymers
och "Kulturvinnens” argumentation representerar 1920-talet ett drtionde
av modernistiske forfall och dekadens. Roten till det onda ér for Seymer ju-
darna som med utnyttjande av kapitalismen sokt ta 6ver den tyska kulturen.
Denna argumentation bir tydliga reminiscenser frin Wagners antisemitiska
retorik och vélkischsrorelsens strivan att ringa in det forment icke-tyska,
det vill siga judiska”, for att definiera det "tyska”.

Scenen inneholl dven uppenbara hyllningsreportage frin det nazistiska
tyska kulturlivet. I nummer 12-13 1933 rapporteras i positiva ordalag om det
”nya, unga, uppvaknande Tyskland” som arrangerar den ena musikveckan
efter den andra. Genom att betona att “alla semitiska orkesterledare [...]
inte [har] jagats pd porten” tonas “ariseringen” av musikbranschen ned.
Scenen skriver vidare att "[d]et dr ju tur for Tyskland att Wagner ej var
jude — fast ryktet haller i sig — vad skulle man eljest ge i vara dagars nya
rike?”. Wagners inflytande over den nazistiska musikscenen var att doma
av Scenens artikel massivt.*”

1934 intervjuades den nazistiske statskommissarien Hans Hinkel (1901—
1960), "Kampforbundets riksorganisationsledare”, om den tyska kulturens
mal. Hinkel var bland annat ansvarig f6r "avjudaiseringen” av det preussiska
kulturlivet.”® Artikeln inleds med att lovprisa “dessa nya ledande min i
Tyskland” som likt Hinkel kiinnetecknas av ”malmedveten personlighet,
[och] en ungdomlig rérlighet forenad med en 6vertygande mognad”. Hin-
kel forklarar att politikens mal ér att "befria den tyska kulturen [---] fran all
frimmande slagg och dteruppbygga den pd grundval av de stora kulturella
traditionerna och vart folks outtomliga vilja till liv”. Vidare diskuteras synen
pa judarna som en frin den tyska visenskild "ras” och deras pastidda be-
hirskning av det tyska kulturlivet sedan den si kallade novemberrepubliken,
nazisternas term for Weimarrepubliken.”' Hinkel ges i intervjun méjlighet
att forklara den tyska kulturpolitiken och hans argumentation betriffande

» »

68. Signaturen “Kulturvin”, “Politik och kultur”, Scenen 1933:7, s. 29. Citerad frin NDA,
okint datum.

69. Signaturen "E.L.”, "Max von Schillings rentrée med Mistersangarne, Scenen 1933:12, s.
28.

70. Saul Friedlinder, Tredje riket och judarna. Del 1. Forfoljelsens dr. 1933—39, Stockholm 1999,
s. 21

71. Hilda von Born-Pilsach, "Den tyska kulturens mal just nu”, Scenen 1934:1, s. 22f.
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undanréjandet av det formenta judiska kulturella hotet 6verensstimmer
med den hallning Scenen givit uttryck for. Reportaget dr okritiskt och vilar
pa uppfattningen att det i Scenens lisekrets finns ett genuint intresse och
forstaelse for den antijudiska politiken i Nazityskland.

Peterson-Bergers antinazism

Medan tydliga avstandstaganden frin nazismen exempelvis kan ses hos
skribenter som Segerstedt, Valentin och Nerman tycks reaktionerna bland
svenska musikskribenter under 1930-talet pendlat mellan fascination och
undfallenhet, entydiga avstindstaganden ir sillsynta. Utifrin den kritik
som under mellankrigstiden hade riktats mot den nyare musiken bland
ledande svenska musikskriftstillare, forefaller det darfor mojligt ate den i
Scenen deklarerade positiva uppfattningen om nazismens forméga att blasa
bort de pastitt "osunda tendenserna” kunde finna gehér, atminstone under
de forsta aren av nazisternas maktinnehav. Men det dr vanskligt att dra
alltfor snabba slutsatser fran tidigare uttryckta uppfattningar till eventuell
sympati med nazismen. Peterson-Bergers tvd tydligt antinazistiska artiklar
i Dagens Nybeter den 7 maj och 10 juli 1933 i4r belysande exempel pa kom-
plexiteten betriffande antisemitism, synen pa nyare musik och reaktionerna
pd nazismen. Peterson-Bergers antisemitism och fientliga instillning till ny
musik ledde inte till att han kom att omfamna den nazistiska kulturpoliti-
ken. Den 7 maj vinde han sig mot nazisternas hantering av det tysksprikiga
kulturarvet, och i synnerhet dess uppmirksammande av Brahmsjubileet.
Peterson-Berger skriver om hur Tyskland stortats ned i ett "ofattbart bar-
bari” och om en "sinnesjuk politiks ominskliga ingrepp”. Han angriper
nazisternas “vulgirpatriotiskt” firgade annektering av det wagnerska arvet.
Den tyskhet som Brahms himtade sin inspiration frin var den tyska folk-
visan, och den tyskheten har inget med nazismens rahet och hat att gora,
skriver Peterson-Berger vidare. Med referens till SA:s hirjningar menar
Peterson-Berger att nazisternas “stormavdelningar” hor hemma i "virldens
stora darhus”.”? T en artikel frin den 10 juli dr det nazisternas tolkning av
Nietzsche som star i centrum for hans upprordhet. Nietzsche var en av
Peterson-Bergers viktigaste "ldrare” och hans kritik av nazismen vilade pa en
djup inldsning av filosofen. I skottgluggen for hans salva fanns nazisternas
anvindande av Nietzsches dverminniskoideal och vantolkning av filosofens
syn pa nationalismen och staten.

Henrik Karlsson tolkar Peterson-Bergers artikel som en “retrict” fran

72. Wilhelm Peterson-Berger, “Johannes Brahms och det nya Tyskland. Tankar till 100-arsda-
gen”, DN 7/5 1933; Karlsson 2005, s. 113-114. Artikeln finns ocksé i Pergaments arkiv, var-
for det forefaller troligt att han list den och dessutom uppfattat den som betydelsefull; MP-
arkiv, vol. 17, MM.

"DEN TYSKA KULTUREN ANNO DAZUMAL™ 293



hans tidigare antisemitiska uppfattningar da han vinder sig mot nazisternas
antisemitism och det sitt vilket Nietzsche tillats fungera som inspiration for
densamma. Nietzsche nyttjade visserligen en antisemitisk retorik, skriver
Peterson-Berger men bara utifrin judarnas stillning och inflytande inom
den mer andliga och konstnirliga kulturen”, vilket i hans 6gon var en berit-
tigad form av antisemitism. Peterson-Berger menar vidare att Nietzsche
ocksd uttryckte sig forakefullt mot antisemitism och dessutom aldrig i sitt
personliga umginge gav uttryck for antisemitiska uppfattningar. Majligtvis
dr det s4, vilket Karlsson framhiver, att Peterson-Berger hir dven indirekt
ursiktade sin egen instillning till judarna. Samtidigt som Peterson-Berger
uttryckte antisemitism som musikkritiker ingick judar som Felix Saul i hans
nirmaste vinkrets. Peterson-Berger kan sigas ha statt i den antisemitiska
tradition som Wiens borgmistare Karl Lueger gjorts till sinnebilden for,
sammanfattat i dennes uttalande, "Wer Jude ist bestimme ich!”. Enligt
detta i grunden antisemitiska synsitt har icke-juden tolkningsforetride
med avseende pa vem som skall och inte skall angripas med antisemitism.
Det handlar om makten att som icke-jude anvinda antisemitismen som
argumentationsvapen och tillskriva de individer man foraktar eller uppfat-
tar som motstindare en judisk identitet. Huruvida individerna uppfattar sig
som judar eller ¢j 4r i det sammanhanget egalt. For Pergament var situatio-
nen den omvinda. Han fick utstd antisemitiska pahopp men kunde likvil
umgas och respektera personer som hyste antisemitiska uppfattningar, ex-
empelvis Ture Rangstrom. For att kunna integreras var Pergament tvungen
att acceptera viss vardagsantisemitism.

Sin vana trogen formulerade sig Peterson-Berger med slagkraftig brio
och utan omskrivningar i sina tvd antinazistiska artiklar. Peterson-Bergers
angrepp fick stor uppmirksamhet bade i Sverige och Tyskland. En upprord
insindare i Nya Dagligt Allehanda vinde sig mot Peterson-Bergers “hat- och
smidesorgie mot Tysklands nuvarande ledare”.” Enligt germanisten Birgitta
Almgren var ocksa Peterson-Berger en av de svenska skribenter nazisterna
kom att uppfatta som problematiska.” Karlsson talar om obekriftade upp-
gifter om att Peterson-Berger pa grund av de nazistiska protesterna skulle
ha forvigrats resa genom Tyskland 1934. Men redan 1935 tycks nazisterna
kommit 6ver hans kritik d4 han inbjods att delta i en musikfest i Karlsruhe,
vilket han dock tackade nej ill.”>

Mot bakgrund av den befintliga forskningen kan man konstatera att Pe-

73. Karlsson 2005, 115f. Peterson-Bergercitaten dr himtade fran Karlssons text och aterfinns i
sina original i Wilhelm Peterson-Berger, "Nietzsche och nazismen”, DN 10/7 1933.

74. Almgren 2005, s. 63.

75. Karlsson 2005, s. 119.
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terson-Bergers artiklar var unika inom den svenska musikvirlden satillvida
att de publicerades kort tid efter maktévertagandet och gavs stort utrymme
i tidningarna samt genom att de var explicit antinazistiska.”® Artiklarna
pekar dven pa att de som under 1920-talet uttalat sig bide antisemitiskt och
med starka antipatier mot nyare musik, inte per automatik anammade na-
zisternas kulturpolitik. Andra exempel erbjuder Arthur Engberg och Albert
Engstrom (1869-1940) vilkas antisemitiska retorik under 1920-talet ersattes
av en lika explicit antinazistisk hillning.”” Det bor dock tilldggas att Peter-
son-Berger dven sig nagot gott i nazismens krigstdg mot “atonalismen”.
1934 skrev han att “ingenting ir s ont att det inte har nagot gott med sig.

Nazismen gjorde ett tvirt slut pa atonalismen i Tyskland”.”®

Pergament och den nazistiska kulturpolitiken
Som jag redovisat tidigare fanns det en pa antisemitisk grund vilande upp-
fattning att Pergament skrev mer positivt om judiska musiker in om ickeju-
diska. Men Pergament tvingades inte bara férsvara sin opartiskhet gentemot
antisemitiska fordomar. Aven bland judiska foretridare fanns forhoppningar
om att Pergament skulle bedéma judiska musiker mer fordelaktigt 4n icke-
judiska, och, som framgitt, reagera mot yttringar av antisemitism. Utifrdn
sin position som musikkritiker pa en av de viktigare dagstidningarna fanns
krav och férvintningar frin tva hall. For "svenskhetens” forvarare var han
tvungen att “bevisa” sin “svenskhet” och frin judiska individer fanns for-
vintningar att han skulle betona sin judiska identifikation och verka som
sprakror for "judiska” intressen. Det sistnimnda blev sirskilt markbart efter
nazisternas maktovertagande. I samband med Amati-trions framtridande i
Stockholm januari 1935 hinvisade en av dess medlemmar, Fritz Heissy, till
ett samtal med Pergament dir denne mot bakgrund av sin njugga kritik av
trions framtridande skulle ha sagt att han utifrin sin svira position som
jude var tvungen att iaktta srskilt string objektivitet gentemot judiska mu-
siker”. Enligt Heissy skulle Pergament egentligen velat skriva mer positivt
om Amati-trions konsert men pa grund av ett latent antisemitiskt hot kint
sig himmad.” I tdmligen bryska ordalag menade dock Pergament i ett
svarsbrev att Heissy missforstatt andemeningen i det han sagt vid samtalet.

76. Peterson-Bergers eftertridare, Curt Berg, kom att fortsitta den kritiska linjen, mérkbart i
wvi artiklar forfattade 1943. Jarl Torbacke, Dagens Nyheter och demokratins kris 1937-1946,
Stockholm 1972, s. 338 samt Almgren 2005, s. 60.

77. Katlsson 2005, s. 118; Blomqyist 2001, s. 97-101.

78. Wilhelm Peterson-Berger, "Ett par musikaliska tidstecken. 1. Fallet Barték”, DN 29/6 1934.

79. E Heissy tll Pergament, 31/1 1935, MP-arkiv, vol. 22, MM. Se 4ven Moses Pergament,
”Amati-trion”, SvD 25/1 1935.
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Hans kritik var alltid objektiv hivdade Pergament, dven da det handlade
om att recensera offer for Hitlers politik. Den korthuggna recension hade
inget med hans position som jude att gra utan var helt baserad pd estetiska
grunder, understrok Pergament med emfas.®

Vidare tycks det under kriget ha funnits en bild av Pergament som en
ihirdig antinazist, exempelvis férmedlad av den uttalat antinazistiske forfat-
taren och publicisten Stig Ahlgren (1910-1996), som i Aftontidningen den
6 januari 1945 recenserade Pergaments bok Vandring med Fru Musica. Han
tar hir upp debatterna som dgde rum i samband med pianisten Walter Gie-
sekings (1895-1956) och dirigenten Wilhelm Furtwinglers besok i Sverige,
bida tyska musiker forknippade med nazisternas kulturpolitik. Gieseking
nyttjade den nazistiska regimen for att gora karriar. Han var involverad i ar-
rangemang med de bada nazistiska organisationerna Kampfbund fiir deutsche
Kultur och NS-Kulturgemeinde.®' Enligt Ahlgren skall Pergament ha "eldat
pa for fullt” och velat “se ryggen” pa bade Gieseking och Furtwingler.®
Ahlgrens allminna bild av Pergament som antinazist dr korrekt. Det finns
flera exempel pd hur Pergament utifrin sin judiska identifikation angrep
nazismen. Men det finns anledning att férdjupa analysen av hur denna
antinazism yttrade sig, sirskilt som Ahlgrens pastaende att Pergament "eldat
pa for fullt” och velat "se ryggen” pa Gieseking och Furtwingler visar sig
vara felaktiga.

"Giftspridare”
Pergaments engagemang inom Mosaiska forsamlingen dkade under 1930-
talet sannolikt som en direke f6ljd av den nazistiska situationen. Kritiken
mot forsamlingens foretridare och dess “strutsmentalitet” som han yppat i
samband med Peterson-Bergerslagsmalet hade nu bedarrat. Aven om hans
nirvaro var oregelbunden var det faktum att han under aren 1934-1937 var
medlem i forsamlingens fullmiktige ett uttryck for en stirke judisk iden-
tifikation.*> Under kriget bildade han och kantorn Leo Rosenbliith ocksd
en kor och orkester med judiska flykcingar och dven ett skivbolag. Under
1933 och fram till krigets bérjan var Pergament dven en flitig medarbetare
i Judisk kronika. Majoriteten av hans bidrag ror kulturella hindelser med
anknytning till judisk kultur och en del var 6versatta eller av Pergament

80. Pergament till Fritz Heissy (kopia), januari 1935, MP-arkiv, vol. 22, MM.

81. Kater 1997, s. 70.

82. Stig Ahlgren, "Vilse med Fru Musica”, AT 6/1 1945.

83. Register till Stockholms Mosaiska forsamlingsprotokoll aren 1924-1935, register dver pro-
tokoll 19161944, A1B:2; Protokoll A1A, vol 104, 1934; Réstlingd D, vol. 2 1938-1943, Hu-
vudarkivet, Judiska (Mosaiska) forsamlingen i Stockholm, RA, Arninge.
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egenhindigt forfattade dikeer.® Jag har funnit tva artiklar dir han mer
utforligt kritiserar den tyska kulturpolitiken. Med Judisk kronika som platt-
form kunde Pergament utgd frin sin judiska identifikation och framtrida
som foretridare for det “judiska folket”.

Under rubriken "Giftspridare” refererar Pergament i oktober 1933 till
Jiidische Rundschau som rapporterat om hur antisemitismen genomsyrar
den tyska skolutbildningen. Pergament beskriver "forhallandena i det nya
Tyskland, dir judebarnens isolering och missgynnande ingir som ett led
icke blott i realpolitiken, utan dven i den allminna statsmoraliska kodexen
[---] och dir antisemitismen systematiskt inprintas i oskuldsfulla bar-
nasinnen i syfte att frambringa bestiende, aktivt judehat”.® Pergaments
kritik mot den nazistiska politiken far hir blomma ut och han ger i sina
formuleringar tydligt uttryck for en judisk identifikation. I januari 1934
skriver Pergament om dansaren Ruth Sorel-Abramowitsch som pa grund av
”den omindsa arierparagrafen i Hitlers Tyskland” tvingats limna Stidtische
Oper i Berlin. Pergament ger ocksd en kinga at de ariska” kollegorna,
vilka till skillnad fran Sorel-Abramowitschs icke-judiske partner, George
Groke, "obekymrade om sina judiska kollegers ofortjinta 6de solade sig i
den nationella fanatismens febrila vélvilja mot likasinnade”.* Hir anklagar
Pergament de icke-judar som bojt sig for nazismen och gjort karridr pd
sina judiska kollegors bekostnad. Detta ir en kritik som jag inte stott pa i
hans dagspressartiklar om tyska musiker under kriget. Som jag kommer att
visa avviker den klart virderande tonen i dessa artiklar frin hur Pergament
formulerade sig i dagspressen. Det ror sig i exemplen fran Judisk kronika inte
bara om referat utan om explicita stillningstaganden mot Nazityskland.

Aven killmaterial frin privata ssmmanhang visar att Pergaments per-
sonliga engagemang mot nazismen och dess antisemitism var tydligt.”
Ett tidigare uppmirksammat fall utgdrs av hans stillningstagande vid en
sammankomst hos bokforliggaren Karl-Otto Bonnier, vilken bland annat
behandlats av statsvetaren Svante Hansson. I maj 1933 tog Bonnier initia-
tivet till att samla en grupp framstiende svenska judar i sitt hem for att
diskutera utvecklingen i Tyskland. Utgangspunkten var en uppsats, med ti-
teln ”Judarna, fosterlandet och antisemitismen”, som sonen och irftlighets-

84. Exempelvis Moses Pergament, "Judisk scenkonst”, JK 1933:2, s. 18f; (Oversittning av) Mo-
ses Pergament, “Palestinasinger”, JK 1935:1, s. 8; Moses Pergament, ”Under falsk flagg. Im-
pressario-offer”, JK 1938:4, s. 70f.; Moses Pergament, “Judiska 6den”, JK 1939:10, 5. 114; Per-
gament JK 1940:11, 5. 136 samt Pergament 1941:1, 5. 8—10.

85s. Moses Pergament, “Giftspridare”, /K'1933:6, s. 118f.

86. Moses Pergament, "Ruth Sorel-Abramowitsch och George Groke”, JK 1934:1, s. 14.

87. Den 9/4 1934 dhérde Pergament Hugo Valentins féredrag om antisemitismen pé Judisk
bildningsférbundet, Dagbok 9/4 1934, MP-arkiv, vol. 1, MM.
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forskaren Gert Bonnier (1890-1961) forfattat. De inbjudna representerade
tva ldger: de som foresprakade en total assimilation av de svenska judarna,
bland andra Karl-Otto och hans soner Gert och Tor (1883-1976), professorn
i nationalekonomi Eli F Heckscher med flera, och de som ville hivda en
judisk identifikation, bland dem Pergament, Isaac Griinewald, och Judisk
krinikas Daniel Brick. Per I. Gedin, som ocksd berdrt hindelsen, citerar
inte Pergaments stillningstaganden utan han beskrivs som medlem i den
grupp som ansdg det vara orealistiskt att tro att de svenska judarna "’skulle
framsta som blagula svenskar’ inf6r nazisterna”.® I Pergaments dagboksan-
teckningar antyds ocksd att fler méten arrangerades angéende “judefrigan”,
vilket ar den etikett Pergament gav métets (motenas) tematik.® Bilden av
Pergaments judiska identifikation blir i Gedins framstillning svartvit. Den
antyder att det fanns vattentita skott mellan de bada grupperna inom den
svensk-judiska intelligentsian. P4 s vis betonas ambivalensen snarare 4n
bivalensen. I undersokningsmaterialet framtrider en mer komplex bild av
Pergament. Hans strivan att integreras i det svenska samhillet var stark,
liksom hans judiska férankring. Vad som ir intressant ir hir att det dr i en
avgrinsad judisk miljé som Pergament manifesterar en judisk identifika-
tion. Det sker i Bonniers hem och i Judisk kronika, men inte lika uttryckligt
i hans roll som musikkritiker, vilket jag dterkommer till.

Tonsittarskapet kunde ocksé fungera som en ventil f6r den emotionella
och intellektuella upprordhet som det nazistiska maktovertagandet fram-
bringade hos Pergament. De nazistiska illddden mot judarna gav honom
anledning att uttrycka en judisk identifikation via musiken. Sommaren 1935
fardigstalldes Rapsodia ebraica, en rapsodi baserad pé judiska motiv, bland
annat nationalsingen Halikwah och nationaldansen Horah. Den urupp-
fordes den 2 mars 1938 i Konsertforeningen under ledning av Fritz Busch

88. Hansson i Broberg et al. (red.) 1988, s. 307-327. Se ocksd Gedin 2003, s. 423, citat s. 424.
Gedins uppgifter om Pergaments stillningstagande ir himtat fran Carl-Adam Nycops me-
moarer, Bira eller brista. En tidningsmans memoarer 1909-1944, Stockholm 1970, s. 170 f.
Nycops redogdrelse, som ir aterberittade sekundiruppgifter frin Albert Bonnier, kritise-
ras av Svante Hansson bland annat for ologiska formuleringar vilka tillskrivs de inblanda-
de, den av Nycop angivna tidpunkten for ssmmankomsten (1936 istillet for 1933) samt for
att han menar att det 4r orealistiskt att ndgon vid denna tid skulle ha uttrycke ridsla for en
tysk invasion. Mot bakgrund av Pergaments generella uppfattning om assimilering ser jag
dock uppgiften om hans stillningstagande mot Gerts assimilationsidé som trovirdig, vil-
ket ocksd Gedin gor. Kritiken av Nycop éterfinns pé s. 308 och 314.

89. Den 24 oktober samma ér deltar Pergament ocksa i ett sionistméte hos "Mazur”; Moses
Pergament, Dagbok 30/5 1933, MP-arkiv, vol. 1, MM.
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(1890-1951).”° I samband med en vilgdrenhetskonsert den 15 mars 1943
beskrev Pergament ocksa intentionerna med och inspirationen till verket.
Han framholl ate det tog sin utgdngspunke i det ”judiska virldsdrama som
borjade 1933 och dnnu icke upphért. Det vill vara ett uttryck f6r lidandets
sammansvetsande kraft, for det judiska folkets fortréstan och okuvlighet”.”!
Utgéngspunkten var siledes en emotionell upprérdhet 6ver nazismens brott
och dess funktion lag i att ingjuta mod och hopp hos judenheten i skuggan
av nazismens ohyggligheter.

P4 samma siitt bor man tolka Pergaments mest kinda opus, kérsymfonin
Den judiska singen baserad pa Ragnar Josephson tva diktsamlingar Kedjan
respektive Den judiska singen. Korsymfonin komponerades 1944 men ur-
uppfordes i sin helhet forst 1947. Aftontidningen rapporterade redan i maj
1944 om Pergaments da fullbordade verk. Artikeln bygger pd en intervju
med tonsittaren i vilken denne uttrycker sina intentioner med verket. I
intervjun framkommer att det var “den judiska virldstragiken” som lag till
grund f6r kdrsymfonin och att de tonsatta dikterna skulle forstas som en
“revy av judendomen” frin den ildsta historien till nazisternas forfoljelser.
Det handlade emellertid samtidigt om “allminminskliga problem — strivan
till f6rbrodring och forsoning”.”> Pergaments intentioner var saledes att Der
Jjudiska singen inte bara skulle forstds som riktad till judar. Det allmin-
minskliga 4r tillsammans med det judiskethistoriska materialet bada viktiga
aspekter. Genom att blanda den tyska nationalsingen Deutschland iiber alles
med melodier fran det judiska folkmusikarvet frambringade Pergament en
musikalisk association till verkets utgangspunkter, de nazistiska 6vergreppen
mot judarna. Bo Wallner kallade Den judiska singen ”en flammande protest
mot det nazistiska barbariet” och anvinde termen ”"massaker-musik” for att
etikettera hur dansrytmer och militirmusik i andra delens scherzo blandas
med en travesti pa den tyska nationalsingen och med hornstétar frin det
inom den judiska gudstjansten anvinda vidurshornet shofar.”®

Genom att ta fasta pé det judiska lidandet, vilket 4r en konsekvens av na-
zismen, kan Pergaments tvd kompositioner tolkas som en protest mot den

90. Carl-Gunnar Ahlén, konvoluttext till cd, Stockholms Filharmoniska Orkester 75 &r — 1914—
1989, BIS CD-421/424, Stockholm 1989. I en handskriven kommentar av Pergament fram-
kommer ocks3 att Ebraicans tillkomst ytterst var en reaktion pa den sa kallade Kristallnat-
ten, 9-10 november 1938, vilket ju dock méste vara en efterkonstruktion eftersom verket
skrevs 1935. Moses Pergament, odaterad handskriven verkkommentar, MP-arkiv, vol. 12,
SMB.

91. Programblad for Vilgdrenhetssoaré 15/3 1943, MP-arkiv, vol. 10, MM.

92. Osignerad intervju med Pergament, “Judiska dikter inspirerade. Stor symfonisk svit av Mo-
ses Pergament”, AT 9/5 1944.

93. Wallner 1968, s. 122.
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nazistiska politiken. Ett liknande motstind 4r ocksd méjligt att uppfatta
i Pergaments tidigare diskuterade filmmanus "Min stora judefilm/Ahas-
verus’. Det publicerades i judisk krinika 1941 i en forkortad version med
tydligare anspelningar pd situationen i Nazityskland.”* Ocksa i poetisk form
kunde Pergament f3 utlopp for sin judiska identifikation, som i dikten /-
raels klagan publicerad i Judisk kronika i november 1940.”

Att det nazistiska makt6vertagandet och de nazistiska brotten mot ju-
darna vickte avsky hos Pergament ir siledes uppenbart och sd dven att de
utgjorde en killa for hans estetiska uttryck. Men medan Pergament i privata
sammanhang, som skribent i Judisk krinika samt som tonsittare kritiserade
och bearbetade nazismen intellektuellt, estetiskt och emotionellt, ger en
analys av hans roll som musikkritiker i dagspressen en delvis annan bild.

”Das lasst tief blicken”

Niégon understreckare eller mer omfattande artikel av Pergament i dagspres-
sen, likt Peterson-Bergers tvd artiklar frin 1933, med den nazistiska kultur-
politiken som huvudtema ir inte kind. En genomging av hans verksamhet
i dagspressen visar att han sillan tog bladet frin munnen vad giller den
nazistiska judefientliga kulturpolitiken under perioden 1933-1938, det vill
siga under hans tid pa Svenska Dagblader och Nya Dagligr Allehanda. Nagra
exempel illustrerar hans retorik.

Den 30 april 1933 rapporterar Pergament om ryktet rorande det tyska
totalférbudet mot jazz, ett rykte han ser som overdrivet. Han citerar na-
zisternas officiella meddelande (pa tyska) kring musikbestimmelserna, dir
det bland annat framgér att det ar "negermusiken”, dir rytmen dominerar
pa bekostnad av melodin, som ér det nazisterna vinder sig mot. Pergament
konstaterar torrt att det r de tyska ledarna som fir avgora vad som kan
vara sirande f6r “’deutsches Empfinden’™ och att "Vox populi” far ritta in
sig i ledet.”

I samma spalt skriver Pergament om hur Wagnerjubileet under somma-
ren skall firas i Tyskland. Pergament 6vervildigas av utbudet och framhéller
att en resa till Tyskland under sommaren kan vara médan vird. En sidan
resa var dock troligtvis omajlig for Pergament sjilv under raidande omstin-
digheter. Han radgav dock de presumtiva resenirerna om hur de skulle ta
sig an det wagnerska smorgasbordet. Det gillde att ”plocka it sig vad man
onskar och tal. [---] [n]agon fara for dvermittnad torde knappast foreligga,

om envar blott f6ljer sitt naturliga behov av andlig niring”.””

94. Pergament 1941:1, 5. 8—10.

95. Pergament 1940:11, 5. 136.

96. Moses Pergament, "Musik”, SvD 30/4 1933.
97. Ibid.
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Saledes refererade Pergament helt okritiske till de nazistiske firgade Wag-
nerjubileer som skulle héllas runt om i Tyskland under sommaren 1933.
Detta skall stillas i relation till Pergaments kinnedom om den nazistiska
kulturpolitikens effekt pa judiska musiker efter den 8 april och det faktum
att politiken dven hade sympatisorer i Sverige, vilket inte minst mirkees i
Scenens bevakning av den nazistiska kulturpolitiken.

En kort notis den 11 juni 1933 om Berlinfilharmonikernas framforande
av Arthur Honeggers (1892-1955) Mouvement symphonique Nr. 3 under led-
ning av Wilhelm Furtwingler innnehaller inte heller den nigon reflektion
kring nazistisk kulturpolitik. Den 8 augusti skriver diremot Pergament om
Runo [sic] Walter, "den store tyske dirigenten av icke arisk bord” som nu ar
hemlds dd “konstens nya tempelvikreare i det land, dir han verkat mest, ha
stingt portarna for honom”.”® Bruno Walter hade som generalmusikdirektor
pa Bayerische Staatsoper i Miinchen redan pd 1920-talet blivit hart ansatt av
de lokala antisemiterna. P4 grund av sin judiska brd hade han ansetts dis-
kvalificerad som Wagnerdirigent,” nigot Pergament dock ej ens antyder.

Liknande distanserade formuleringar anvinder Pergament ocksé den 24
september 1933 nir han beskriver de tyska forlagens brada dagar da de skall
”std till gdnst med en notlitteratur, som stir i samklang med Det Tredje
Rikets nationella anda”. I en saklig framstillning utan uttalade virderingar
namner Pergament att ”[a]riskt innehall, d.v.s. arisk tanke och arisk ton, bor
strdmma fram ur varje tyskt verk”. Men med en kritisk udd dold i en hu-
moristisk formulering angiende propagandaministern och dttabarnsfadern
Goebbels uppmaning till de "ariska” tyska kvinnorna att avla barn, berdttar
han om hur nazisternas kulturpolitik lett till att halvglomda tonsittare med
nationellt patos lyfts fram och att de verksamma tonsittarna uppmuntrats
“till i goebbelsk mening nationell alstring”. Langre fram i artikeln vinder
sig Pergament mot den nationalistiskt priglade nazistiska estetiken, dock
forst efter en forstdende inledning:

Intet ont om det. Kinslan av samhérighet med land och folk, den materiella
och andliga gemenskapen, det dr djupast sett en av de rikaste inspirationskillor
en konstnir kan 4ga. Men denna gemensamhetsfornimmelse utesluter icke
hos verkligt stora andar medvetandet om en sirstillning, bade infér Gud

och minniskor.'”

98. Moses Pergament, “Orfeus och Eurydike frin Saltzburg”, SvD 8/8 1933.

99. Kater 1997, s. 41.
100. Pergament 24/9 1933.
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I citatet lyser Pergaments uppfattning igenom om en acceptabel form av
nationalism och det berittigade i att en konstnir himtar sin inspiration
i det "nationella”. Men de riktigt stora konstnirerna stir éver det natio-
nella stridsvimlet. Pergament nimner Schiller och Beethoven som exempel
pa sidana, overnationella konstnirliga andar och fortsitter: "Det finns i
andens och konstens virld en gemenskap bortom och oberoende av na-
tionella grinser. Vore det nya Tyskland fullt konsekvent i tillimpningen av
sin virldsaskadning, borde det f6rbjuda uppforandet av Beethovens nionde
symfoni. Lyckligtvis dr konsekvensen ofullkomlig”, d& verket fortfarande
tillhér ett av de mer populira i Tyskland, menar Pergament.'”" For att
fortydliga den nazistiska inkonsekvensen exemplifierar Pergament sedan
med ytterligare verk som, i enlighet med sin formenta "otyskhet”, borde
vara bannlysta. ”Strauss librettist, Hugo von Hofmannsthal var icke-arier”
och dirf6r borde exempelvis Rosenkavaljeren betraktas som “fremdrassig”,
likavil som Haydns Skapelsen vilken bygger pd en judisk text, Gamla tes-
tamentet, framhéller Pergament. Den nazistiska estetiken paverkade inte
framforandet av dessa verk.

I artikeln framf6r Pergament en viss kritik av den nazistiska kulturpoliti-
ken, om 4n ordentligt inlindad. Som tidigare lyfts en behirskad nationalism
fram som ett legitimt konstnirligt inspirationsvirde, men i Schillers anda
hivdas dndock de stora konstnirernas personlighet, som stir 6ver de natio-
nella yteringarna. Av citaten att doma tog Pergament inte alltfor allvarligt
pa "ariseringen” av musiklivet. Inkonsekvensen i politiken gér att de riktigt
stora konstnirerna inte paverkas. Konsten star siledes 6ver det politiska
stridsvimlet. Pergaments betonande av den nazistiska kulturpolitikens in-
konsekvens liknar den argumentation som framférdes av Peterson-Berger
i tidigare nimnda Dagens Nybeter-artiklar och av Albert Engstrom i ett
nummer av Strix-Sondagsnisse den 17 maj 1933, dir den sistnimnde fragar
sig vad som egentligen ir tyske och otyskt i det nazisterna vill separera.'®

I mitten av 1930-talet gav Pergament girna uttryck fér en optimism avse-
ende nazisternas férhillande till den estetiska modernismen. I februari 1934
tycker han sig se en vindning till det bittre dé de tidigare anklagelserna mot
“modernisterna” som formulerats i “det nya Tyskland”, enligt Pergament,
ersatts av sjilvkritik. Denna kritik hade riktats mot de “mer eller mindre
underhaltiga nationalsocialistiska sanger, som alstrats under den patriotiska
feberns hogkonjunktur”, skrev han och inflikade férhoppningsfullt att en
slik kritik hade varit otinkbar ett halvir tidigare. Genom att citera den
nazistiska Berlintidskriften Deutsche Kulturwacht kunde Pergament bade ge

ror. Ibid.

102. Karlsson 200s, s. 118.
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en kiinga dt den undermaliga nazistiska kulturen och visa pa en kluven hall-
ning inom den nazistiska kulturpolitiken. Den tyska artikeln lyder enligt
Pergaments referat och 6versittning:

Om nigot i det nya Tyskland faller under begreppet "nationaler Kitsch”, s ir
det otvivelaktigt det stora flertalet singbscker for skolan, folket, S.A., m.m.,
som sedan ett halvt ér slingts ut i marknaden. Ohimmad geschiftsgeist, facklig
oférmaga och osmaklig okultur ricka i dessa alster ofta handen 4t varandra
till ett forbund, vars mindervirdighet knappast har sin like.'%

Citatet dr det skarpaste angreppet pa den nazistiska kulturpolitiken som
jag funnit i Pergaments artiklar i Svenska Dagbladet. Det framfors i en
kort notis och, mirk vil, via et citat fran en tysk nazistisk musiktidskrift.
Samma citat analyseras av Fred K. Prieberg for att visa pa hur det inom den
nazistiska kulturdebatten fanns meningsskiljaktigheter kring vad som bist
uttryckte den nationalsocialistiska revolutionens andemening. S& kallad
“nationaler Kitsch”, som i ovanstiende citat var foremdl for kritik, kom
ocksd att placeras pa den nazistiska listan for icke-dnskad musik.'* Det ir
klart att Pergament sympatiserade med andemeningen i citatet, det vill siga
att en overdriven nationalchauvinism leder till undermalig konst. Notisen
avslutas med att Pergament lanar ett tyskt ordstiv som lyder: “Das ldsst tief
blicken!”, ungefir — det l6nar sig att blick djupt/titta bakom, vilket i nagon
man sammanfattar hur Pergament formulerade sig i dagspressen visavi den
kulturpolitiska férindringen i Tyskland. Citatet tyder pa att Pergament
ville ména om att Tyskland inte enbart skulle férknippas med nazistisk
kulturpolitik. Hans underférstidda mening tycks vara att tittar man bakom
den nazistiska fasaden visar sig den nazistiska kulturpolitiken vara ett in-
konsekvent utanpaverk, ett utanpaverk som inte kan dstadkomma nagon
storre skada pa konstmusiken eller pd det tyska kulturarvet i dess helhet.
Den 22 april 1934 berdrde Pergament Berlinfilharmonikernas framfs-
rande av symfoniska delar ur Paul Hindemiths opera Mathis der Maler.
Operan i sin helhet fick pa grund av de nazistiska bannbullorna sitt ur-
uppforande forst 1938 i Ziirich. Pergament hade tidigare triffat Hindemith
och dven bjudit honom pa middag i sitt hem 1931. Négra positiva kinslor
tycks dock inte Pergament ha hyst for honom. Hindemiths uraktlatenhet
att besvara ett brev gav Pergament anledning att misstinka att hans arro-

103. Moses Pergament, "Operanytt”, SvD 18/2 1934.

104. Fred K. Prieberg, Musik im NS-Staat, Frankfurt am Main 1989, s. 123. Citatet ir enligt Prie-
berg himtat frin Reinhold Zimmermann, “Nationalsozialistischer Liederbiicher, DKW
(Deutsche Kulturwacht) 11/33, 18/11 1933, s. 13.

"DEN TYSKA KULTUREN ANNO DAZUMAL” 303



gans var baserad pd antisemitism.'” Vid Berlinharmonikernas framf6rande
1934 framstilldes han dock inte som antisemit, utan som foretridare for
modernism. Pergaments uppfattning att den nazistiska kulturpolitiken inte
har fitt genomslag aterkommer i recensionen av Hindemiths operamusik.
Musikens positiva mottagande bland kritiker och publik var med Perga-
ments ord "[e]tt tecken pé att man i tredje riket icke lingre fruktar eller
skymfar modernisten!”.!® Pergament vinnligger sig hir om att beskriva
situationen i ljusa firger. Receptionen av Hindemiths opera gors till ett
vittnesmal om musikmodernismens inflytande. Strdvan att framstilla det
nazistiska Tyskland som mindre avogt instillt till den nya musiken 4n den
gingse debatten tydliggors ocksa i en artikel i Svenska dagbladets sondags-
bilaga 20 maj 1935. Med hinvisning till tva nazistiska musiktidskrifter, Die
Musik respektive Deutsche Zukunft och dirigenter som Walter Abendroth
(1883-1956), mot vilken svenska radiolyssnare skulle rikta skarp antinazis-
tiska kritik 1940, och Hans Lyck vill Pergament hir vederligga pastdendet
att “den moderna musiken spelat ut sin roll”.'” Som tecken pd den nya
musikens livskraft berittar Pergament om utveckling i Tyskland: “T.o.m
i Tyskland, dir modernismen bannlysts av de politiska ledarna och dess
utovare andligen stenats av alla reaktionirer och konstnirliga halvpotenser,
har nu Hindemith dter tagits till ndder.”'®® Pergament refererar aterigen till
Berlinframf6randet och betonar att det var Furtwingler som hade dirigerat,
vilket Pergament uppfattade som en demonstrativ handling d& musiken

105. MP till Paul Hindemith, 15/3 1931, MP-arkiv, vol. 22, MM. I en handskriven kommentar i
det obesvarade brevet skrev Pergament: "Pé detta [brev] kom intet svar. Antagl. dirfor atc
det stod Moses under! Det viktiga fanskapet kom dock hem till mig o. stannade halva nat-
ten.”

106. Moses Pergament, "Musik”, SvD 22/4 1934.

107. Die Musik, och tidigare nimnda Deutsche Kulturwacht, gavs ut av det av Alfred Rosenberg
grundlagda "Kampfbund fiir Deutsche Kultur”. Se Reinhard Bollmus, Das Am: Rosen-
berg und seine Gegner. Studien zum Machtkampf im nationalsozialistichen Herrschafissystem,
Miinchen 2006, s. 339ff. For Die deutsche Zukunfis koppling till den nazistiska ideologin,
se Prieberg, s. 64, 314 & 416. Till skillnad frén Die deutsche Zukunft och tidigare referera-
de Deutsche Kulturwacht fanns Die Musik att tillgd pA Musikaliska akademiens bibliotek,
Karlsson 2006, s. 117. Boel Lindberg berdr den kritik som en del radiolyssnare riktade mot
att Abendroth skulle dirigera Radiotjinsts symfoniorkester den 25/4 1940. Inbjudningen av
den tyske dirigenten sdgs som undfallenhet gentemot Nazityskland och bor som Lindberg
papekar inte minst lisas mot den chockartade upprordhet som nazisternas ockupation av
Danmark och Norge orsakat; Boel Lindberg, ”Exportera den dir Hitlermusiken till Tysk-
land’. Brev till radiotjinst om musiken i svensk radio under andra virldskriget”, i Anders-
son & Geisler (red.) 2006, s. 1511t

108. Moses Pergament, "Det musikaliska liget”, SvD Sondagsbilagan 205 193s.
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gick stick i stiv med de av den nazistiska regimen stipulerade estetiken.'”’
Hir antyds en kritik av nazismens kulturpolitik, men i fortickta ordalag.
Furtwingler gors till opponent mot de antimodernistiska propaerna fran de
tyska ledarna. Istillet f6r att huvudsakligen angripa nazisternas kulturpoli-
tik dr artikeln riktad mot de svenska musikdebattérer, troligtvis frimst At-
terberg, som ville gbra sken av att den nya musiken var pa utdéende. Aven
Curt Berg, som uppfattade uppvirderingen av Hindemith som uttryck for
en antinazism dir det politiska kom fore det estetiska, kunde vara en killa
till Pergaments idoga forsok att pavisa den nya musikens livskraft. Berg
skrev med anledning av det som Pergament refererade till: "Hindemith blir
inte mera villjudande dérfor att d:r Goebbels tycker att han later illa.”""* Att
den nya musiken kunde fortleva i Tyskland under ridande omstindigheter
blev for Pergament ett bevis for dess kraft och utnyttjades som estetiskt
slagtri i den svenska debatten.

I en genomgang av det svensk-tyska musikutbytet under 1937 nimner
Pergament inget om den nazistiska inramning som styrde framférandena i
Tyskland och med all sannolikhet dven vilken musik som skulle framf6ras.
Han ifrdgasitter inte heller projektet som sidant, utan konstaterar enbart
att idén 4r god men att det konstnirliga virdet inte alltid varit det hogsta.
Diremot kritiserar han den tyska valutasparren som medfért svarigheter
att betala ut honorar.""" Nir Berlins filharmoniker besokte Sverige under
hésten 1937 sig Pergament ej heller ndgra problem i detta utan emotsag
vilvilligt orkestern med dess tyska “kulturpropagand[a]”. Den tyska kul-
turpropaganda Pergament syftade pé var inte den nazistiska, utan gillde det
klassiska tysksprakiga kulturarv som utgjorde grunden f6r filharmonikernas
repertoar. Att orkestern ocksa spelade ett splitternytt verk av den tyske ton-
sittaren Karl Héller (1907-1987) anvindes av Pergament som argument for
pastiendet att nazisternas bannlysning av "moderna” tonsittare inte fitt

109. Furtwinglers férsvar av Hindemith och hans musik innebar en allvarlig konflikt med na-
zisterna. Hos ledande nazister, sirskilt Hitler, uppfattades Hindemith som foretridare for
en odnskad modernism. Bland annat forbjéds en planerad uppsittning av operan Mathis
der Maler av Hitler personligen. Den sa kallade "Hindemithafféren”, inleddes med en arti-
kel i Deutsche Allgemeine Zeitung 25/11 1935, skriven av Furtwingler, dir denna forsvara-
de Hindemiths och hans musiks ”tyskhet”. Furtwinglers engagemang f6r Hindemith ledde
till ate han efter patryckningar avgick fran sina ledarposter i Berlins stadsopera och i Ber-
linfilharmonikerna; Frederic Spotts, Hitler and the Power of Aesthetics, London 2002, s.
291; Kater 1997, s. 181 samt sokord "Hindemith”, http://grovemusic.com/data/articles/mu-
sic/1/.../13053.xml?sectionomusic.13053, 9/5 2007.

110. Curt Berg, "En symfoni av Hindemith. "Mathis der Maler””, DN 31/10 1935.

ur. 7 —t” (Moses Pergament), “Radions musikutbyte. Svensk gistvinlighet besvaras ej med
dansk”, SvD 16/5 1937.
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fullt genomslag i det tyska musiklivet.""” Holler tillhorde den lilla grupp
av unga tyska tonsittare, som trots att de till dels inspirerats av en nyare
musikstil som officiellt inte accepterades av nazisterna, indock undgick
nazisternas forfoljelse. Detta mirks bland annat i att de samtliga var kan-
didater for Reichmusikkammers generosa statsbidrag 1942.'"% Pergament gav
siledes uttryck for uppfattningen att den nazistiska "antimodernismen” var
ett mindre problem. Hans starka tro att konsten och musiklivet vervin-
ner det politiska gjorde en uttalad kritik av den nazistiska kulturpolitiken
overflodig.

Pergaments formuleringar i dagspressen gentemot Nazityskland pe-
rioden 1933-1938 kan sammanfattningsvis karaktiriseras som distanserade
och stundtals vagt kritiska. Den nazistiska kulturpolitiken bedémdes av
Pergament utifrdn en estetisk mall rorande god och dalig konst, inte utifrin
moraliska aspekter. Han var man om att lyfta fram en positiv bild som
vederlade de i hans 6gon Gverdrivna beskrivningarna av nazismens inverkan
pa det tyska kulturlivet, sirskilt med avseende pa den nyare musiken. Jag
har inte stott pd ndgra artiklar av Pergament i dagspressen dir konsekven-
serna for de judiska musikerna i Tyskland ér ett genomgaende tema. Detta
berérs visserligen, som i fallet med Bruno Walter, men da en passant. Den
pd en judisk identifikation grundade antinazism som Pergament forfiktade
i Judisk kronika, i privata ssmmanhang och som tonsittare gick saledes inte
igen i hans offentliga skribentgirning.

Ridsla och redaktionella synpunkter
Exemplen fran Segerstedt, Peterson-Berger, Valentin med flera visar att det
under 1930-talet fanns méjligheter att kritisera Nazityskland, dven om detta
oftast fick konsekvenser i form av formella protester fran nazisterna till
den svenska regeringen. 1933 menade dock utrikesminister Osten Undén
(1886-1974) som ett svar pa nazistiska invindningar, att den svenska pressen
enligt grundlagen hade en sjilvstindig stillning.'"* I samband med krigs-
utbrottet och samlingsregeringens allt starkare inskrinkningar av tryckfri-
heten blev dock plattformen f6r verbala angrepp mot nazisterna betydligt
sndvare.'”> Men vid Pergaments tid pa Svenska Dagbladet och Nya Dagligt
Allehanda fram till 1938 reste inte den svenska statsmakten négra formella
hinder f6r publicister att vidra sitt missndje med nazismen. Forklaringen
till Pergaments forsiktiga retorik i dagspressen, vilken avviker frin hans

2. Moses Pergament, "Berlins Filharmoniker”, SvD 29/9 1937.

113. Bland &vriga i denna grupp fanns Carl Orff, Paul Héffer och Werner Ekg; Kater 1997, s.
187.

114. Almgren 2005, s. 62.

115. Tydén & Svanberg 1997, s. 42—46.
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starka antinazistiska overtygelse och sirskilt den tydligt formulerade kriti-
ken i Judisk kronika, maste istillet sokas i andra omstindigheter.

En omstindighet 4r att nazisternas maktdvertagande innebar en mycket
oroande situation dven for svenska judar, en oro som givetvis stirktes efter
krigsutbrottet och det éverhingande hotet om tysk ockupation av Sverige
och konsekvenserna av en eventuell tysk seger.!® Samtidigt innebar nazis-
ternas maktovertagande att instillningen till judar i Sverige kom att hirdna.
Den antinazistiska foreningen Tisdagsklubben forbjod judiske deltagande
i féreningen. Foreningens ledande gestalt, Amelie Posse (1884-1957), hiv-
dade att organisationen “skulle bli mera slagfirdig om vi kunde bevisa att
det varken lag judiske initiativ eller judiskt kapital bakom den”. Med judiska
medlemmar befarade féreningen ocksé att de kunde mista sympatisorer,
hévdar historikern Louise Drangel, och tolkar foreningens agerande uti-
frin dess medlemmars uppfattning att antisemitismen sannolikt var mer
utbredd in antinazismen."” Aven den antinazistiska tidningen Trots allt:
s forhéllandevis svaga intresse for den nazistiska antisemitismen forklaras
av Drangel som en eftergift it en svensk opinion, dir antisemitismen inte
uppfattades som det viktigaste problemet i nazismen.'"® Dessa faktorer
himmade majligheterna att uttrycka en judisk identifikation 6verlag, men
sirskilt i form av en kritik mot nazismen. Begrinsningen lag inte bara i de
repressalier som kunde drabba judiska individer som via en judisk identifi-
kation kritiserade nazismen. Som exemplet Tisdagsklubben visar var alltsd
dven antalet offentliga plattformar for en sidan manifestation begrinsat.

Hugo Valentin hivdar i sitt arbete fudarna i Sverige att judarnas integra-
tionsprocess in i det svenska samhillet gick forhallandevis smirtfrite, sirskilt
ijaimfo6relse med kontinenten, fram till 1930-talet. Samtidigt konstaterar han
att den nationalsocialistiska segern i Tyskland och den radikalt forindrade
situationen for judarna i Tyskland dven fick dterverkningar for synen pé
judar i Sverige. Inte minst mirks detta i den restriktiva flyktingpolitiken.'"
Risken for repressalier, ett begrinsat offentligt utrymme och en allmint
negativ syn pd judar innebar dock inte att det helt saknades antinazistisk
kritik fran personer med judisk identifikation. Hir kan sirskilt erinras om
Hugo Valentin sjilv men 4ven om Felix Saul. Bida vinde sig offentligt
mot nazismen under 1930-talet, och Valentin dven frin 1942. Fér Valentin

116. Hansson 2004, s. 65.

117. Bokholm 2001, 5. 203fF,, citat s. 204; Drangel 1975, s. 95ff.

118. Drangel 1975, s. 96.

119. Hugo Valentin, Judarna i Sverige. Fran 1774 till 1950-talet, Stockholm 2004 (1964), s. 178. Se
dven Bystrdm 2006, s. m2—121; Hansson 2004, passim samt Goran Blomberg, Mota Moses
i grind. Ariseringsiver och antisemitism i Sverige 1933-1943, Stockholm 2003, s. 149-175.

"DEN TYSKA KULTUREN ANNO DAZUMAL” 307



innebar dren 1940-1942 en avsevird svacka vad antalet nazikritiska artik-
lar angér. Valentinforskaren Per Jegebick forklarar detta med de radande
pressrestriktionerna och Valentins ridsla for en nazistisk seger och dess
konsekvenser f6r judarna.'® For Pergaments del kan oron over att hustruns
familj i Berlin kunde drabbas om den judiske svirsonen i Sverige dppet
deklarerade sin avsky mot nazismen ocksd ha gjort honom mer forsiktig.
Av det tidigare refererade métet hos Bonnier far man dock intrycket att
Pergament inte ville ggmma sig bakom en svensk identifikation vilken i
detta sammanhang inbegrep en underforstaidd undfallenhet gentemot de
nazistiska évergreppen, utan istillet ville framhiva sin judiska identifikation
dven under det nazistiska hotet. Detta stillningstagande gjordes dock i en
inomjudisk, privat kontext.

For nazisterna var det viktigt att kontrollera vad som skrevs om Tyskland
i svensk press och att de ocksa bevakade Svenska Dagbladet stir helt klart.
Risken att Pergaments svenska familj eller Ilses tyska familj skulle drabbas av
repressalier om Pergament stack ut hakan var dirfor reell. Att forhallandet
till Nazityskland var kinsligt for de svenska judarna fick Karl Otto Bonnier
erfara di han och Bonnierkoncernen 1933 utpekades som tyskfientlig i den
nazistiska pressen, detta enbart pa grund av bérden.”! Som enda svenska
tidning instimde for 6vrigt Nya Dagligt Allehanda i detta pihopp.'? I syfte
att utrona opinionsliget gentemot det "nya Tyskland” i Sverige krivde det
tyska propagandaministeriet att den tyska legationen i Stockholm skulle
uppritta en forteckning dver svenska kulturpersonligheters instillning till
Nazityskland. I kategorin "negativa mot nazismen” pi denna lista dterfanns
bland andra Eli F Heckscher, Hugo Valentin och Ragnar Josephson, men
inte Pergament.'* Sannolikt uppfattades inte Pergament som en alltf6r in-
flytelserik opinionsbildare, méjligtvis pa grund av att hans artiklar i Svenska
Dagbladet ur nazistisk synvinkel inte ansigs vara si graverande. Aven om
jag inte hittat ndgra indikationer pa att nazisterna uppmirksammade Perga-
ment forefaller det otroligt att de inte skulle kint till hans existens.

Pergament gjordes emellertid till féremal for de svenska nazisternas anti-
semitiska attacker. I artikelserien ”Svenska judar” i Den svenska nationalso-
cialisten, 6 november 1935 finns en artikel om Pergament dir hans svenskhet
ifrdgasitts och s dven Svenska Dagbladets nationella trovirdighet eftersom
tidningen anstille kulturjuden” Pergament. Peterson-Berger hyllas i
samma artikel som foretridare f6r nordisk musik. Under kriget var Perga-

120. Jegebick 2005, s. 265.
121. Gedin 2003, s. 420f.
122. Torbacke 2005, s. 204.
123. Almgren 2005, s. 67—70.
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Pergalment fick motta étskilliga hatbrev med antisemitiska angrepp. Vad giller formule-
ringarna tillhdr detta brev de grovre med bland annat uttalade hotelser och en antisemitisk
nidteckning med nésan tecknad som “judesexa’, en aterkommande kod inom den antise-
mitiska traditionen. MP-arkiv, MM, vol 29.

ment ocksa ett tacksamt offer for de svenska nazisterna, vilka bland annat
ondgjorde sig 6ver den bankett som Affontidningen ordnade i samband med
hans so-arsfirande 1943.'% I Pergaments arkivsamling pa Musikmuseet finns
ett osignerat hatbrev som sannolikt 4r skrivet under den nazistiska eran och
som utgor ytterligare en spegling av den stimning som Pergament och an-
dra judar var utsatta for och som inskrinkte utrymmet bide for en offentligt
manifesterad judisk och/eller svensk identifikation. Innehallet lyder: ”Jud
djivul! Ar ni dir och djivlas med operetter igen utlindska judeparasit res till
Finland igen utlindska parasit Ni ska f4 morka kvillar!! [dubbel understryk-
ning] Heil Hitler!! Idiotiskt namn "Palestina’ har!”'* Brevet innehaller ocksa
en karikatyr med en groteske ritad figur med gigantisk “judesexa’.
Understrykningarna 4r avsindarens, den bristfilliga interpunktionen
likasd. Brevet innehaller rasistiska formuleringar som “judeparasit” och
utlindsk parasit” vilka kinns igen frin kontroversen med Peterson-Berger

124. Exempel pd att Pergament uppmirksammades av svenska nazister aterfinns i artikelserien
”Svenska’ judar.VIII. Moses Pergament”, Den svenska nationalsocialisten, 6/11 1935, s. 4.
Nimnas kan ocksé foljande osignerade artiklar: ”Aftontidningens hemliga upplaga med an-
ledning av juden Pergaments so-arsdag”, Hammaren 1943:10; "Jude hyllad av AT med ex-
trablad”, Folkets Dagblad 22/9 1943 samt "Moses Pergament fyller ar. Hyllades av AT med
hemlig tidning vid brakmiddag pa lyxkrog”, Den svenske folksocialisten, 25/9 1943. Enligt
en intervju med sonen Leo skall familjens hus i Bromma ocksa ha blivit nedklottrat med
hakkors under andra virldskriget.

125. Anonymt brev mottaget av Pergament troligen under den nazistiska eran av Hitlerhilsning-
en att ddma; MP-arkiv, vol. 29, MM.
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1929. Den antisemitiska bilden av judarna som "parasiter” var ett dterkom-
mande tema i det sena 1800o-talets politiska antisemitism sidan den uttryck-
tes i Osterrike och Tyskland. Skadedjursmetaforerna var allmint spridda
och blev dirfor ocksé framtridande i nazisterna retorik och ger i ett efter-
handsperspektiv en féraning om tankegodset bakom férintelsepolitiken. '
I brevet forekommer ocksa uttalade hotelser av typen ”ni ska fi morka
kvillar” som i syfte att ge hotelsen storre tyngd ocksa dr understrukna tvé
ganger. Ett utslag av fordrivningsantisemitism i Rohls bemirkelse syns i
frasen res till Finland igen”. Brevet kan anvindas for att illustrera den
skarpare antisemitiska ton som nazismen forde med sig dven i Sverige, och
som Valentin noterade. Sedan Peterson-Bergers angrepp 1929 hade den
antisemitiska diskursen forindrats i sa métto att uttryck som “parasit” mot
bakgrund av nazismens antisemitiska politik fatt en annan klang. Brev som
detta tydliggjorde att tonen blivit rdare och att uppmirksamheten kring de
svenska judarnas goromal paverkades av utvecklingen i Tyskland.

En ytterligare forklaring till Pergaments forhillandevis forsiktiga retorik
kan finnas i eventuella rikdlinjer frin redaktionen och de stimningar som
florerade pa tidningen. Aven om Svenska Dagbladet inte stodde naziregimen
officiellt ville tidningen sannolikt inte heller ga i brischen for antinazismen.
Om Pergament fatt uttryckliga instruktioner gillande andan i artiklarna gir
¢j att faststilla, men det dr sannolike att tidningen ville undvika angrepp
frin bade egna tyskvinliga ldsare och frin det nazistiska Tyskland. Det
forefaller inte vara en djirv gissning att nazikritiska yttrande fran en “jude”
kunde innebira problem for Svenska Dagblader. Att doma av innehallet i
den nyss refererade Nationalsocialisten utgjorde anstillningen av Pergament
en killa till angrepp pa tidningen for att den svikit “svenskheten”. Att
Svenska Dagbladet anmodade sina medarbetare till viss forsiktighet mirks i
fallet Fredrik B66k, som 1935 fick propder om att begrinsa antalet artiklar
som tog upp dmnet antisemitism.'”” Mirta Lindqvist (1888-1939), medar-
betare pa Svenska Dagbladet, forklarade 1936 bristen pa nazikritiska artiklar
i tidningen med dess “vilvilliga hillning” till Nazityskland.'*® Under kriget
blev det vidare praxis att politiska kommentarer och analyser var forbehallet
tidningarnas ledarsidor, vilket var ett resultat av den svenska neutraliteten.
Detta fick Curt Berg erfara via en reprimand fran Dagens Nybeters chefre-
daktor for att han kritiserat nazismen i en musikartikel. Hir var det dock

126. Kristian Gerner & Klas-Géran Karlsson, Folkmordens historia, Stockholm 2005, s. 148.
127. Nordin 1994, s. 291.
128. Jarlert 2006, s. 10f,, citat s. 11.
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inte &sikterna i sig som var problemet utan att dessa framfordes pa annan
plats 4n pa ledarsidan.'”

Att det fanns friktioner, kopplade till antisemitism och instéllningen
till Nazityskland, mellan Pergament och andra redaktionsmedlemmar pé
Svenska Dagbladet, vilka kan ha pdverkat vad som kunde skrivas och inte
skrivas pa kultursidorna antyds i en del killor. Hir tycks den 1934 tilltridde
chefredaktéren Carl Trygger (1894-1978), som kom att ersitta den dldrade
Helmer Key, ha spelat en roll. Trygger var reservofficer och hade en tidigare
karridr som bankchef bakom sig. Han saknade all erfarenhet fran tidnings-
virlden. Detta i kombination med hans ordnings-, kontroll- och sparkrav,
vilka bland annat stipulerade att vissa av Trygger missaktade individer inte
fick nimnas i tidningen, samt hans ingrepp i den politiska redigeringen
medférde oro och misstimning pa redaktionen och skapade problem for
den politiska avdelningens chef Otto Jirte. Enligt Ivar Andersson var dessa
faktorer anledning till att Anders Osterling (1884-1981) och Pergament
limnade tidningen och till act Book hotade att gora det. Enligt Andersson
saknade emellertid Trygger utpriglac politiske intresse. Trots det kunde han
likvil i slutet av augusti 1935 verta chefskapet for den politiska avdelningen
och ledarsidan.'*® Hellqvist talar om en 6ppen konfrontation mellan Tryg-
ger och Pergament, som dels bottnade i att den senare inte fullgjorde det
stipulerade kravet pa 24 understreckare per ar, dels hade sin grund i att det
av "politiska skil” uppstatt “nya allvarliga spinningar” mellan Pergament
och andra medarbetare.”®' I Pergaments kvarldtenskap och i hans fru Ilses
minnesanteckningar berérs ocksd detta. Ilse Pergament angav Carl Tryg-
gers bristande insikt i kulturfrigor samt hans pastddda nazistsympatier
som skil till att inte bara Pergament utan flera andra medarbetare valde
att limna Svenska Dagbladet.”* 1 Pergaments brevvixling med Trygger
angiende uppsigningen 1937 nimns inget om nazisympatier, diremot att
Pergament uppfattat kritiken mot honom som baserad pa antisemitism,
nagot som Trygger tillbakavisade. Tryggers forsikran om att hans kritik
var saklig och inte riktad mot Pergaments person eller féranledd av dennes
bord accepterades senare av Pergament.'* 1940, nir Pergament saknade fast
anstillning, vidjade han i ett brev till Otto Jirte om att denne skulle hjilpa
honom att aterfd anstillningen pa Svenska Dagbladet. Denna vidjan kom

129. Torbacke 1972, s. 338 & Almgren 2005, s. 60.

130. Ivar Andersson, Svenska Dagbladets historia. Del 1. 1884-1940, Stockholm 1960, s. 333335
& Ivar Andersson, Otto Jirte — en man for sig, Stockholm 1965, s. 242.

131. Hellquist 1965, s. 229.

132. Ilse Pergament, minnesanteckningar, nedtecknande nigon ging under 19so-talet, i privat
igo.

133. MP dll Carl Trygger (kopia), 16/8 1937; Carl Trygger till M, 17/8 1937, MP-arkiv, vol. 6, MM.
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trots Pergaments uttryckliga farhdgor om att en icke-nimnd “farlig herre”,
med vilken han méjligtvis avsig Carl Trygger, satt kvar pa tidningen.'?

Enligt Andersson paverkade Tryggers ledarskap vad som framfordes pd
kultursidorna. Huruvida detta i si fall var kopplat till utvecklingen i Tysk-
land gér inte att faststilla, aven om Hellquists och Ilse Pergaments utsagor
for tankarna i den riktningen. Utgir man fran den forklaring som framfors
i Ilses minnesanteckningar var Pergaments sorti ett sirskilt starke uttryck
for hans antinazism, starke eftersom hans uppsigning dventyrade familjens
forsorjning. Aven om han hade femton ars erfarenhet som musikkritiker
var chanserna att f& en liknande anstillning mycket liten. Méjligheterna att
forsorja sig som tonsittare var hart nir obefintliga. Uppenbarligen kinde
han sig si stord och méihidnda ocksa inskrinkt i sin skribentgirning att
han valde att sdga upp sig, detta trots hans far som i sin oro éver Moses
forsérjningssituation skall ha motsatt sig att han limnade tidningen.'?

For Pergament lostes dock forsorjningsfrigan da han redan i januari 1938
anstilldes pd Nya Dagligr Allehanda. Under Axel Wenner-Grens nya dgar-
skap efter Ljunglunds sorti, fick den tidigare konservativa tidningen en mer
liberal prigel vilket mojliggjorde Pergaments anstillning som musikskri-
bent. Att Pergament anstilldes visar, enligt Torbacke, pé tidningsledningens
markering “om bladets fordomsfrihet”.'*® Den nya liberalare inriktningen
hindrade dock inte Nya Dagligr Allehanda att i positiva ordalaga skriva om
Hermann Géring och Alfred Rosenberg dven under den tid Pergament var
anstilld dir."” Torbacke nimner inget om tidningens tidigare pahopp pé
Pergament. Emellertid handlade det for tidningen inte bara om att under
nazismens tidevarv anstilla en jude i syfte att visa sin férdomsfullhet. Vik-
tigare var sannolikt det faktum att Pergament nu efter sina ar pa Svenska
Dagbladet var ett bemirkt namn inom svensk musikkritik och kulturdebatt.
Genom att inte bara virva Pergament utan dven personer som teaterchefen
och regissoren Per Lindberg (1890-1944) som tog hand om teater- och film-
kritiken — och Knut Hagberg (1900-1975), som skulle bevaka litteraturen,
visade tidningen att den ville profilera sin kulturbevakningen.'** I en annons
pa Nya Dagligt Allehandas forsta sida den 2 december 1937 presenterades de
tre som ”Sveriges starkaste kritikertrio”.'®

Anstillningen p& Nya Dagligt Allehanda varade dock mindre 4n ett ar.

134. MP till Otto Jirte, 5/6 1940, Otto Jirtes samling, L 78, KB.

135. Simon Parmet till MPB, 15/12 1937, i privat dgo.

136. Torbacke 2005, s. 224.

137. Se NDA 7/1 1938 (om Géring) och NDA 25/1 1938 (om Rosenberg).

138. Torbacke 2005, s. 224 samt “Sveriges starkaste kritikertrio”, NDA 2/12 1937.
139. "Sveriges starkaste kritikertrio”, NDA 2/12 1937.
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Omstindigheterna kring Pergaments sorti frn tidningen 4r nagot oklara.
Till sin broder Pelle skriver Pergament att han sades upp den 1 november
1938 pd grund av att tidningen inte hade ekonomiska resurser att satsa pa
musikavdelningen.'® T ett annat sammanhang relaterar han sin avging till
det faktum att hogerpartiet forvirvat aktiemajoriteten i oktober 1938.14!
Tidningen hade nu med Pergament ord “som en annan f6rlorad son ater-
bordats till fadershemmet”. Nya Dagligt Allehandas nya kurs ”styrde mot en
lindrigt besl6jad antisemitism” med rykten om pengar fran Nazityskland,
hivdade Pergament. Under dessa omstindigheter, skrev han i ett privat brev
december 1938, "hade jag icke kunnat stanna ens om de erbjudit mig dnnu
bittre villkor in dem jag haft”.'*?
framhiva ett antinazistiskt stéllningstagande vilket aterigen visar pa diskre-
pansen mellan vad han skrev “mellan skal och vigg” och vad han kunde
torgfora i offentliga sammahang som musikkritiker i Svenska Dagbladet och
Nya Dagligt Allehanda.

Men att det inte bara var tidningsredaktionernas krav och allminna
instillning till Nazityskland som péverkade Pergaments formuleringar
och undertryckte hans judiska identifikation visas av hans artiklar i Affon-
tidningen. Tidningen startades 1942 med det uttalade syftet att utgora en
antinazistisk motpol till Affonblader."* Tidningen dgdes av LO och kom att
bli en viktig plattform for Pergament som folkbildare och for hans strivan
att fora ut det konstmusikaliska arvet till arbetarklassen. I hans artiklar
om tyska musiker som gistade Sverige under kriget ar det tydligt att hans
formuleringar inte frimst styrdes av tidningens antinazism utan av hans
uppfattning att konsten star 6ver och utanfor politiken. Denna hallning
var dock inte ny eller enbart kopplad till hans tid pa Affontidningen. Den
ir dven skonjbar i hans artiklar under 1930-talet, men mot bakgrund av

Hir framkommer Pergaments strivan att

kriget och nazisternas ockupation av Norge och Danmark kunde den dock
uppfattas som sirskilt provocerande under 1940-talet.

”som violinist forblir han vad han 4r”
Pergaments strivan att hlla den estiska fanan hojd 6ver eventuella politiska
stillningstaganden ir sirskilt markbar vid ett tillfille, dd han kidnner sig
tvungen att infoga en offentlig anmirkning med anledning av en artikel i
Aftontidningen den 14 oktober 1942. I den osignerade artikeln, " Tyskt rashat
sitter stopp for musikevenemang hos oss”, berittas om hur planerade kon-

140. MP till "Pelle”, 7/8 1938, i privat 4go.

141. Torbacke 2005, s. 221.

142. MP till Otto Andersson, 11/12 1938, Otto Anderssons arkiv, Abo akademis bibliotek, Abo.

143. Gunilla Lundstrém, Per Rydén & Elisabeth Sandlund, Den svenska pressens historia. Del I11.
Det moderna Sveriges spegel (1897-1945), Stockholm 2001, s. 323.
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serter med tyska solister som violinisten Georg Kulenkampff (1898-1948)
och pianisten Wilhelm Backhaus (1884-1969) har face stillas in di dessa
av den nazistiska regimen forbjudits upptrida tillsammans med den ju-
diskfodde och i Sverige verksamme dirigenten Issay Dobrowen. Skribenten
menar att det inte var ndgon stdrre forlust att inte fi hora Kulenkampff
medan det 4r trakigare att Backhaus forvigras méjlighet att spela. Artikeln
fortsitter sedan med en genomging av den nazistiska raspolitikens absurda
konsekvenser for skivutbudet.'* Artikelférfattarens omdéme om Kulen-
kampft fir Pergament att fatta pennan. Dagen efter, den 15 oktober skriver
Pergamen f6ljande i Affontidningen:

I gardagens AT fanns en artikel om det tyska rashatets inverkan pa svenskt
musikliv. Det hette dir om Georg Kulenkampff, att han var en violinist
som man kunde ha och lita bli att ha. Undertecknad bir icke ansvaret for
denna karakeiristik. Jag har tvirt om gang pa ging betygat min akening for
Kulenkampffs konstnirskap. Han ir en framstiende violinist. Antingen han
frivilligt eller motvilligt béjt sig f6r nyordningens makesprak — som violinist

forblir han vad han ir. Vad han gir for som minniska kan jag inte svara

pi 145

Pergament ser sig hir nodgad att markera det estetiska framfor det po-
litiska. Det negativa omdéme om Kulenkampff som framkommer i den
osignerade artikeln, och som i Pergaments tolkning bottnar i att denne
kopplas samman med nazismen, delas inte av Pergament. Kulenkampff
ar musiker och det 4r utifrdn sina musikaliska insatser han skall bedémas.
Eventuella sympatier f6r nazismen eller musicerande under nazistisk flagg
dr hir irrelevant. Pergament reflekterar inte heller dver den tidigare artikelns
huvudtema — hur nazismen péverkade det svenska musiklivet.

Samma typ av estetisk betoning pa bekostnad av det politiska dr skdnjbar
i Pergaments omdome om pianisten Backhaus, som till skillnad frin Ku-
lenkampff lierade sig med de nazistiska makthavarna i syfte att forbattra sin
karridr."* Tillsammans med dirigenten Wilhelm Furtwingler och tonsitta-

144. Osignerad, “Tyskt rashat sitter stopp for musikevenemang hos oss”, AT 14/10 1942.

145. Moses Pergament, ’Om Georg Kulenkampff”, AT'15/10 1942. Pergament hade tidigare pri-
sat Kulenkampffs svenska gistframtridande. Se Moses Pergament, “Lennart Lundén”, AT’
28/3 1942.

146. Jag har inte hittat ndgon uppgift om ett djupare samrére mellan Kulenkampff och nazis-
men. Enligt Prieberg tillhérde han den skara musiker som inte befattade sig politiskt, men
som dndock forekom i nazistiska arrangemang, nigot som sannolikt var oundvikligt om
man som musiker verkade i Nazityskland. Kulenkampff deltog exempelvis i konserter un-
der sisongen 1941-1942 arrangerade av Hitler-Jugend; Prieberg 1982, s. 249. Backhaus dire-
mot anvinde enligt Kater regimen for att forbittra sin karriir, bland annat genom att f6rsé-
ka arrangera konserter infor Hitler och erhélla audiens hos denne. Se Kater s. ss5f. & 7o0.
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ren Hans Pfitzner (1869-1949) tillhérde Backhaus en kulturell elit inom den
nazistiskt styrda Reichkultursenat.'*’ Den 21 oktober 1942 skrev Pergament
under rubriken "Mistaren vid flygeln” hur Backhaus briljerat i teknisk
virtuositet med "ett nistan preussiskt vildisciplinerat allvar”.'*® Pergament
oser lovord 6ver Backhaus “tekniska fullkomlighet”. Diremot berdr han
inte pianistens samrore med nazismen, nigot som rimligtvis borde vara kint
av Pergament, da Backhaus tillhérde de mer etablerade tyska konsertpia-
nisterna. Aven romanssingaren Gerhard Hiisch (1901-1984) och dirigenten
Hermann Abendroth (1883-1956) — vilka bada var férknippade med den
nazistiska kulturpolitiken och dir &tminstone Abendroths framtridande i
svensk radio upprort delar av den svenska lyssnarkaren — bedomdes konse-
kvent av Pergament utan denna koppling.'*

I dessa exempel ir det tydligt att Pergament inte vill blanda ihop musik
och politik. En tonsittare eller musiker skall enligt detta férhéllningssitt all-
tid bedomas utifrn sitt konstndrliga skapande och aldrig utifran sin liering
med eventuella misshagliga regimer eller utifran vad vederbérande "gar for
som minniska”. I vissa fall gjorde Pergament en podng av att tyska musiker
var oskyldiga till vad som skedde i Tyskland, till exempel i samband med
Berlinfilharmonikernas besok i Stockholm, d4 han apropé nazisternas krav
pd att vissa tonsittares musik inte skulle fi framforas skriver: "Forbudet att
dgna vissa andra tonkonstens mistare intresse och uppmirksamhet har ju
Gud ske lov ingen konstnirlig inspirationskilla och aterfaller heller icke pd
dessa konstens tjdnare.”"” Att nazisternas kulturpolitik var ett uttryck for
ett estetiskt ideal diskuterades inte av Pergament. Hans klart deklarerade
héllning var att konsten skulle sta utanfor politiken.

I en recension av ett framtridande med pianisten Walter Gieseking 1948
ar sarskiljandet mellan konst och politik dn tydligare formulerat. Pergament
kallar hir Gieseking "tredje rikets store pianomistare” och med hinvis-
ning till hur man i linder som England, Amerika och Frankrike nu 6ppnar
armarna for stora tyska konstnirer, trots att de gitt i nazismens ledband,
skriver han:

147. Prieberg 1982, 5. 223.

148. Moses Pergament, "Mistaren vid flygeln”, AT 21/10 1942.

149. Moses Pergament, ”Gerhard Hiisch”, SuD 17/11 & 20/11 1937. Kater berér Hiischs organi-
sering av en nazistisk musikeell 1933; Kater 1997, s. 13. Pergament recenserar Abendroth i,
”Abendroth”, AT16/4 1942; "Hut ab!”, AT 23/4 1942 samt "Abendroth”, AT 25/4 1942.

150. Moses Pergament, “Filharmonikerna”, SuD 26/1 1937.
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Nigon skada kan de i alla fall inte 4stadkomma och det vill de nog inte heller.
Aterstir saledes blott den moraliska aspekten. M.a.o. renlighetskravet. Men det
fir man gora avkall pa hir, annars riskerar man att med badvattnet kasta ut
dven nagon av de stdrsta bland de stora. T4nk bara p4 ”den store konstniren

och det fruktansvirda odjuret” Wagner.""

Hir framtrider aterigen uppfattningen att konsten stir over politiken.
Konstnirlig genialitet, sisom hos Furtwingler, Gieseking och Wagner,
kunde alltid i Pergaments uppfattning frikopplas frin vederbérandes ov-
riga leverne, vare sig det var politiskt tveksamt som i Furtwinglers och
Giesekings fall, eller moraliskt, som i Wagners.

I det genomgingna dagstidningsmaterialet frin perioden 1933-1950 f6-
rekommer det aldrig nigon artikel med moraliske anklagande underton
gentemot de tyska musiker och dirigenter som framtridde i Sverige. Dessa
framstills och bedoms, som i Berlinfilharmonikernas fall, som oskyldiga
eller enbart utifran sina konstnirliga prestationer. I de fall kritiken relaterar
till naziafhinitet eller undfallenhet gentemot nazismen rér det sig om en
svensk kontext och slutet av kriget. I februari 1945 kritiserar Pergament
siledes operaledningen for att de bytt ut titeln pd den tjeckiske tonsit-
taren Karel Weis (1862-1944) opera Den polske juden till Den nattlige gésten.
Pergament frigar sig om ledningen ir ridd f6r "Dagspostens vinner”, det
vill siga de svenska nazisterna. Detta hivdas vara en obefogad ridsla, da
dessa "nog [har] spelat ut sin roll nu”, skriver han."” I april 1945 finner
Pergament aterigen anledning att angripa operan och dess ekonomiskt
ansvarige, "Hr Hilton”, for att han later den nazistiska Dagsposten finnas
tillginglig i kansliets vintrum, tillsammans med 6vrig press. Han pdmin-
ner om att det var linge sedan "6verbefilhavaren [sannolikt avses hir Olof
Thornell (1877-1977) eller méjligtvis Helge Jung (1886-1978) som efter-
tridde Thornell i april 1944] s6rjde for att Dagsposten portforbjods i militira
forlaggningar och officersmissar”.'® Pergaments artiklar om operan ir ett
uttryck for den mer uttalade kritik mot nazismen han nu i krigets slutskede
i allt storre utstrickning borjade dryfta privat och offentligt. Det dr dock
inte tyska musiker eller det tyska musiklivet som placeras under lupp och
ifrdgasdtts, utan frimst svenska musikpersonligheter som Teddy Nyblom,

151. Moses Pergament, “Gieseking”, AT 23/10 1948.

152. Moses Pergament, “Forsenad giist pd Operan”, AT 16/2 194s.

153. Moses Pergament, "Operan och Dagsposten”, AT 2/4 1945. Om den konservative Olof
Thérnell som dnda fram till julen 1943 béde trodde och hoppades pa en tysk krigsseger, se
Oredsson 2001, s. 241-244. Dagsposten utkom 1941-1951 och var organ for Sverige natio-
nella forbund. Under kriget propagerade den for nazistiska idéer och stdddes finansiellt av
Nazityskland.
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sangerskan Lottie Andréason (1903-1992) och Kurt Atterberg, institutioner
som operan, och i viss grad utlindska icke-tyska musiker som den finske
tonsittare Yrjo Kilpinen."”* Forklaringen till att detta skedde 1945 antyder
han sjilv dd han menar att risken for repressalier fran de svenska nazisterna
snart nog kommer att vara obefintliga.'

”Ovan stridsvimlet”
Relevant for helhetsbilden av Pergaments offentliga stillningstagande uti-
frin hans judiska identifikation i relation till musiken och Nazityskland 4r
siledes, forutom ridslan for nazistiska repressalier och eventuella rikdlinjer
pd de redaktioner han arbetade pa, dven en forestillning som kan kopplas
till hans identifikation med ett tysksprikigt bildnings- och idégods. Enligt
dess ideal stir konsten Gver allt annat, den later sig inte paverkas av poli-
tiska stromningar. Musiker och tonsittare stir siledes 6ver politiken. En
musikrecensent med ett sidant ideal bedomer de musikaliska insatserna,
inget annat. Norbert Elias ber6r denna hallning i sitt banbrytande arbete
om civilisationsprocessen. Han utgdr fran en distinktion mellan det tyska
begreppet “kultur” och det franska och engelska “civilisation”. Elias menar
att den tyska forstdelsen av kultur innefattade intellektuella, religiosa och
konstnirliga faktorer medan “civilisation” vette mot politiska, sociala och
ekonomiska. Begreppet kultur fokuserar mindre pé personens beteende 4n
pd det denne skapar. Genom den fran politiken frikopplade tyska medel-
klassen, vars enskilda medlemmar bildade grunden for bilden av Tyskland
som diktarnas och tinkarnas land, fick denna forstielse en specifik inne-
bord. "Tyskhet”, kultur och bildning kom att innebira ett fjirmande fran

154. Tett brev till Julius Rabe skriver Pergament att Atterberg hade “aktier i Dassposten”, det vill
siga att han sympatiserade med den nazistiskt firgade Dagsposten och att Teddy Nyblom
vidrade “vulgirantisemitism” i AB:s “bruna spalter”, MP dill Julius Rabe, 29/9 1945, saml.
Rabe, SMB. Kampen mot Nyblom fortsatte dven pa 1950-talet da Pergament till LO-ord-
forande Axel Strand (1893-1983) ondgjorde sig 6ver att en “fullblodsnazist och sossehata-
re” som Nyblom kunde sitta i "orubbat bo” pa AT; MP till Axel Strand (kopia), 13/10 1956,
MP-arkiv, vol. 27, MM. Om Lottie Andréason se Moses Pergament, "Berwald”, AT 30/8
1946 samt Bo Teddy Ladbergs brev till Pergament, dir denne, efter inrddan frin Stig Ahl-
gren, approcherar Pergament for hans eventuella uppgifter om Lottie Andréason och hen-
nes man Martin Andréasons antisemitiska och naziinfluerade syn pa “judisk musik”, Bo
Teddy Ladberg till MP (odaterat), MP-arkiv, vol. 24, MM. T ett brev till "Fru Woulijoki”
etiketterar Pergament Y1j6 Kilpinen nazist. MP till Hella Wuolijoki, 26/12 1947, Hella Wu-
ojokis privatsamling, mapp 12, Riksarkivet, Helsingfors.

155. Pergament 16/2 1945.
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politiken."® Jonas Hansson har pévisat hur denna forstelse av kulturbe-
greppet, med forankring i det tyska nyhumanistiska bildningsidealet och
den tyska filosofiska idealismen, ocksd hade avgorande inflytande bland
tongivande intellektuella i Sverige fran 18o0-talets bérjan till 1930-talet.””
Dirfor ar det mindre forvinande att samma ideal ocksd fanns inom det
tyskinfluerade svenska musiklivet. Inflytelserika musikpersonligheter som
Kurt Atterberg sade sig placera konsten ovanfor politiken. Atterbergs
uppmaning, apropd Konsertféreningens forhillningssitt gentemot tyska
musikers framtridanden i Sverige 1944, att "lata konst och vetenskap leva
ovan stridsvimlet” ir ett tydligt exempel pd detta.”® Atterberg refererade
ocks till denna hillning da han sjilv anklagades f6r naziafhinitet. I en for-
svarsartikel i Gateborgs Handels- och Sjofarts-Tidning skrev han i oktober
1945: "Behover man [...] verkligen stimplas som nazist, ddrfor att man ér
patriot och ddrfor att man, liksom Oscar Levertin och Peterson-Berger vid
unionskrisen 1905, soker verka for att hilla konsten ovan stridsvimlet och
politiken?”."> Curt Berg férknippade i samband med Furtwinglers gistspel
1943 ddremot just Atterbergs atskiljande av politik och musik med naziaf-
finitet och med "en beklagansvird okunnighet” om nazismens utnyttjande
av musiken som propagandainstrument.'® Uppfattningen att det 4r resul-
tatet av individens skapande snarare dn hans beteende som ir det centrala,
genomsyrade Pergaments uppfattning om Kulenkampff, Furtwingler och
Wagner. Hans hillning till kulturbegreppets betoning pa det nationella och
gruppspecifika snarare 4n det gemensamma var, som jag visat, dock mer
kluven. Pergaments identifikation med det tysksprakiga kulturarvet utgick
frin dess upplysningsgrundade universalism, inte dess under 1800-talet allt
starkare och mer exkluderande volkischbetonade nationalism. Dirmed inte
sagt att han vinde sig mot det nationella virdet som sidant.

Pergaments offentliga skribentgirning i dagspressen forefaller siledes ha
genomsyrats av denna politiskt frinvinda hallning. Men dven om samlings-
regeringens tryck pé yttrandefriheten dkade under 1940-talet och praktiske

156. Norbert Elias, Sedernas historia. Del 1. Civilisationsteori, Stockholm 1989, s. 86f. Se iven
Wolf Lepenies, The Seduction of Culture in German History, Princeton & Oxford 2006 i
vilken han gér en poing av nazismens upptagenhet vid det tysksprakiga kulturarvet, som
bland annat innefattade just forestillningen om kulturens verligsna virde gentemot poli-
tiken.

157. Hansson 1999.

158. Kurt Atterberg, "Konsertforeningen i dilemma”, S-723/2 1944. Atterberg hinvisar till Os-
car Levertins yttrande i samband med Unionskrisen 1905. Jimfér Bengtsson & Karlsson
2006, s. 108.

159. Atterberg 9/10 1945.
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forsvirade en kritik av Nazityskland, blev det samtidigt generellt svarare
att inte offentligt ta stillning mot Nazityskland. Hirigenom bidrog kriget
i allminhet och den nazistiska ockupationen av broderlinderna Danmark
och Norge april 1940 i synnerhet. Den allt starkare aversionen mot Na-
zitysklands hirjningar medférde ocksd ate tysksprakig kultur i allt storre
utstrickning kom att betraktas som nazistisk. Att bekinna sin tillh6righet
till det prenazistiska tysksprikiga kulturarvet kunde dirfor uppfattas som
starkt provocerande. Detta fick Pergament erfara nir han opponerade sig
mot en foreslagen publikbojkott av den tyske dirigenten Wilhelm Furt-
winglers gistframtridande.

Protesterna mot Furtwingler
Som jag tidigare nimnt var offentlig kritik riktad mot nazismen och dess
kulturpolitik sillsynt bland svenska tonsittare och musikkritiker under
1930-talets forsta hilft. Négra roster hojdes inledningsvis dven till stod for
nazisternas ingrepp i musikvirlden. Nir konsekvenserna av nazismen blev
alltmer uppenbara blev det dock mer kontroversiellt att 6ppet uttrycka af-
finitet med den tyska kulturen. Problemet gillde vad som ansigs som tyskt
och vad som betraktades som nazistiskt. Fragan stilldes pa sin spets den
5 december 1943 d& Wilhelm Furtwingler dirigerade Konsertféreningens
musiker i framférandet av Beethovens nionde symfoni. Furtwingler var
sedan 1920 en dterkommande gistdirigent pd den svenska estraden och hans
Wagner- och Beethoventolkningar var omtalade. Hans roll i det nazistiska
Tyskland har kommit att bli foremél f6r diskussion. Nationalencyklopedin
tar dock enbart fasta pd, som det stir, hans modiga insatser” d han i en
del fall kimpade for tyska musiker som péd grund av regimens rasistiska
kulturpolitik ansdgs misshagliga.'®" Till skillnad frin den hatade rivalen och
dirigentkollegan Herbert von Karajan (1908-1999) blev Furtwingler aldrig
medlem i NSDAP'®? Bilden av Furtwingler kompliceras dock av hans
delaktighet i det nazistiska kulturlivet och av att han kom att framstillas
som Hitlertysklands kulturprofet — samt av att hans forsvar av utrensade
tyska musiker, enligt historikern Michael H. Kater, i minga fall priglades
av en personlig drelystnad snarare 4n av allmidnminskliga och demokratiska
ideal.’® Samtidigt som Furtwingler 1933 protesterade mot den nazistiska
antisemitiska kulturpolitiken, som bland annat innebar att de av Furtwing-

161. Sékord “Furtwingler”, http://www.ne.se(jsp/search/article.jsp?1_art_id=176663&i_word_
furtw%e4ngler, 9/5 2007.

162. Esteban Buch, Beethovens Ninth — a Political History, Chicago & London 2003, s. 211. Ka-
rajan blev medlem i NSDAP omedelbart efter Hitlers makttilleride 1933.
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ler ledda Berlinfilharmonikerna forlorade flera duktiga musiker, kunde han
sympatisera med en antisemitism som sorterade ut déliga” judiska musiker
ur det tyska musiklivet. Furtwinglers upprordhet éver nazisternas bannlys-
ning av Paul Hindemith och hans uppsigning frin Berlinfilharmonikerna
och Berlins stadsopera ledde till en uppgorelse med regimen som innebar
att han skulle limna politiken 4t Hitler och de nazistiska ledarna.'®* Som
jag tidigare visat i kapitlet "Judarnas Wagner” reagerade inte Pergament ne-
gativt pd Furtwinglers tal om ”déliga judiska musiker”. Snarare visade han
indireke forstaelse for uppfattningen om vikten av att uppritthélla en konst-
nirlig kvalitet 4ven om denna saluférdes med antisemitiska argument.

Furtwinglers protester mot att nazisterna politiserade konsten sidana de
uttrycktes i samband med den si kallade Hindemithaffiren 1934 kunde
Pergament ocksd instimma i, om dn med forsiktiga formuleringar.'® Acc
Furtwingler trots protesten beslot sig for att stanna i Tyskland och darige-
nom verka i det nazistiske styrda kulturlivet paverkade emellertid inte Per-
gaments senare uppskattning av dirigenten. Furtwingler betraktades som
en “solgud” som sken “ovan stridsvimlet” och skulle siledes ¢j forknippas
med nazismen.'®

I samband med Furtwinglers Sverigebesok 1943 kom debatten om Beet-
hoven, Furtwingler och Nazityskland att mynna ut i krav pé en publikboj-
kottav framtridandet. Furtwingler hade tidigare dirigerat nionde symfonin
bland annat i samband med Hitlers fodelsedag 1937 samt 1942 da Hitler
aviserade att han tagit direkt kommando over Wehrmachis stridskrafter pa
Ostfronten.'” Ur detta kunde bilden av Furtwingler som nazist litt himta
niring. Bland de svenska musikskribenterna var det sarskilt Dagens Nybeters
Curt Berg som stddde bojkottupproret. Berg menade att Furtwingler var
"Tredje rikets frimste kulturpropagandist”, och att hans dirigering av den
nionde symfonin dirfor var en “forljugen Beethoven”.'®® Enligt en uppgift i
Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, vilken refereras av Henrik Karlsson,
skulle musikrecensent pa Svenska Dagbladet, Ingmar Bengtsson (1920-1989),
i skrift forsoke solidarisera sig med Bergs uppfattning men blivit stoppad av
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tidningsledning pa grund av patryckningar frin UD.'® I Medborgarhuset
arrangerades ett opinionsmote, dir borgarriadet Zeth Hoglund uppmanade
Stockholms stad att dra in sitt ekonomiska bidrag till Konsertféreningen
eftersom de latit konserten dga rum. Inom judiska flyktinggrupper i Sverige
hojdes ocksa roster mot Furtwinglers framtridande. I ett dppet brev till
Furtwingler, vilket publicerades i kommunistiska Ny Dag den 9 december
1943, stillde fyra invandrande judiska akademiker frigan hur han kunde
forma sig att som representant for den nazistiska regimen dirigera den nion-
de symfonin.'”’ I februari 1944 angrep Karl Gerhard (1891-1964) Atterberg
”och den publik som med ovationer hyllar en konstnir [Furtwingler] som
ir of6rstiende for minskliga kinslor”."”!

Den kraftiga reaktionen mot Furtwinglers gistspel maste ldsas i relation
till en hindelse dagarna fére. Den 30 november beslot nazisterna att uni-
versitet i Oslo skulle stingas och att studenter och lirare skulle deporteras
till koncentrationsliger. Reaktionen i Sverige blev stark och paverkade Furt-
winglerdebatten. Protesterna fran bide icke-officiellt och officiellt svenske
hall mot Oslohindelserna utmynnade i den si kallade kulturbojkotten, vil-
ken innebar att tyska musiker, forskare och skidespelare nekades inresetill-
stand till Sverige. I riksdagen krivde bade utrikesminister Christan Giinther
(1886-1966) och tidigare ecklesiastikministern Arthur Engberg att dorren
till det nazistiska Tyskland skulle stingas.'” Aven Musikaliska Akademien,
som den 3 december holl sin hogtidsdag, protesterade mot hindelserna
pd Oslos universitet. Detta officiella och f6r akademien ovanliga politiska
yttrande refererades dven i Dagens Nybeter den 17 december.'”?

Under rubriken "Nicht diese Téne” den 6 december 1943 klargjorde
Pergament sin stindpunkt i relation till Beethovens nionde symfoni och
Furtwinglers gistspel. Pergament anseplar pd de inledande orden i Schillers
ode, ett rubrikval som kan ha inspirerats av Herman Hesses (1877-1962)
essi O Freunde, nicht diese Tone!” publicerad i september 1914 i Neue
Ziiricher Nachrichten. Hesses artikel var ett inldgg i debatten kring den na-
tionalistiska propagandan under f6rsta virldskriget. Han kritiserade de kol-
legor och skriftstillare som i den tyska nationens namn krivde en bojkott av
"fientliga kulturella produkter” till formén for ett upphéjande av Beethoven
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som nationellt ideal. Hesse menade att den kulturella diskussionen borde
héllas utanfor den politiska,'* ndgot Pergament tycks ha instimt i.
Pergament tar ocksd fasta pd nionde symfonins politiska potential, men
inte ur en nationalistisk synvinkel. F6r honom ljuder "An die Freude” som
”den allminna forbrodringens och den internationella samkinslans jubel-
klanger”. Pergament tolkar verkets budskap som universellt. Det handlar
om en utopisk virld dir "fred, frihet och minniskokirlek ingitt ett forbund”
for alla som omfattas av kirleksbudskapet. Krigssituationen foranleder dock
Pergament att ifrigasitta om Schiller och Beethovens budskap nigonsin
kan bli nigot annat dn en utopi. Han ser Beethoven som en representant
for "den humana tyska andens trosbekinnelse”, en férkimpe for en god-
het vilken grinslade ”de sociala och nationella barridrerna”.'”> Den tyska
forromantikens kinslobudskap, foretritt av tysksprakiga bildningsgiganter
som Beethoven, Lessing, Schiller och Goethe, gors av Pergament till na-
got universellt och Beethoven presenteras som en demokratins férkimpe.
Han betecknar Beethovens nionde symfoni som “den tyska tonkonstens
kosmopolitiska bekinnelse”. I citatet forenas det nationella med det kosmo-
politiska. Kirleksbudskapet och musiken uppfattas som nationellt tyska,
men dess giltighet ar universell. Styrkan i den tysksprakiga kulturen, som
Pergament uppfattar den, ligger siledes inte i den nationalistiska andan
utan i budskapets och de enskilda konstutévarnas formaga att appellera
till det universella. Pergament vill hir manifestera en tillhérighet till en
kosmopolitisk tyskhet vilken Beethoven och Schiller gors till foretridare
for.!”¢ Detta utgor kirnan i Pergaments identifikation med den tysksprikiga
kulturen och essensen i det universella tyska bildningsidealet. For Pergament
representerade Beethoven, Schiller med flera ett annat sorts Tyskland dn na-
zisternas och en "tyskhet” han kunde identifiera sig med. Denna "tyskhet”
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var den nationalistiska volkischstromningens motpol."”” I uppfattningen om
universalismen som ett ideal liksom i hyllandet av personlighetens roll fanns
ocksd berdringspunkter med hans judiska identifikation. Tron pd person-
ligheten och universalismen bildade en utgingspunkt for en Gvernationell,
nonvalent hallning. Utifrin den kunde det monovalenta grinsskapandet
som himmade en valfri kulturell identifikation Gverbryggas.

Pergament fortsitter i sin artikel att ringa in den politiska essens han
uppfattar i Beethovens verk. Med referens till Beethovens upprordhet ver
att Napoleon genom att utropa sig till kejsare svek idealen frin franska
revolutionen placerar Pergament in Beethoven i samtidskontexten. Mot
bakgrund av dennes hallning gentemot Napoleon skulle han i Pergaments
ogon vigrat lata sig involveras i det nazistiska projektet. Han beskrivs som
det nazistiska Tysklands motsats och nazismen som en anomali i den tysk-
sprakiga kulturen. Beethoven representerar det goda och svunna Tyskland,
nagot som Furtwingler ocksa hivdas gora i en recension i samband med
ett tidigare Sverigebesok. Pergament skrev da, den 30 november 1942, att
Furtwingler alltid var vilkommen tillbaka till Sverige, inte minst "som en
representant for den tyska kulturen anno dazumal”."”®

Att nionde symfonin dirigeras av den med Nazityskland férknippade
Wilhelm Furtwingler fortar inte verkets demokratiska appell, menar Per-
gament. Tvirtom, skriver han och fortsitter:

Det var pd vippen att en uppmaning till bojkott mot honom [Furtwingler]
hade publicerats i tidningarna. Vilken dumhet! Nu inser jag att hans fram-
tridande med ”nian” inte hade kunnat komma ligligare. Den innebir ju
den kraftigaste protest mot vald och vanstyre, hat och minniskohets, som
ndgonsin uttalats pa tankens och kiinslans gemensamma sprik.'”

Pergaments bortser hir fran Furtwinglers affinitet med Nazityskland
och ser istillet enbart till "nians” pistddda demokratiska och humanitira
potential. Musiken stér inte 6ver politiken. Den gors istillet till ett reellt
politiske slagtrd, mojligt att macta mot diktaturens och totalitarismens
apostlar. For Pergament innebir denna tolkning av Beethovens symfoni
en mojlighet dll ett antinazistiskt stillningstagande samtidigt som han

177. Den “dubbla tyskheten” berdr han ocksé kort i en recension dir Johannes Brahms och den
“tyska anden” stills mot koncentrationsliger. Apropa talesittet "Ehrt eure deutschen Meis-
ter! Dann kannt ihr gute Geister” skriver Pergament: Hedrat och ilskat sina mistare har
tysken férvisso gjort, men...” Moses Pergament, ”Schicksalslied”, AT 4/10 1945. I Moses
Pergament, “Fritz Busch”, AT 30/9 1946 skrev Pergament om det Tyskland som Busch re-
presenterade som ett Tyskland “ingen i vérlden [hade] nigot emot”.
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kan visa sin samhérighet med vad han uppfattar som den kosmopolitiska
tyskheten, en tyskhet han kan identifiera sig med och som kan hirledas till
hans tyska bildningskapital. Hir har bildningsidealet en annan funktion in
i de artiklar dir Pergaments estetiska omdome framférdes pa bekostnad av
ett moraliske och politiske stillningstagande. Funktionen hir ir inte bara
att lyfta fram estetikens politiska potential utan dven att sammanféra den
med en idealiserad bild av en annan tysk kultur in den nazistiska. Ur denna
synvinkel 4r detta ett avsteg frin uppfattningen att konsten skall hallas ovan
politiken.

Mot bakgrund av de starka antinazistiska stimningar som priglade
motstandet mot Furtwinglers konsert var Pergaments forsvar av honom
anmirkningsvirt. Genom sin hallning sillade han sig ocksa till individer
vilkas forhallande till Nazityskland uppfattades som hogst dubiost, bland
dem Musikaliska Akademiens sekreterare Atterberg. Atterberg, som um-
gicks privat med Furtwingler vid dennes Sverigebesok, forsvarade fram-
tridandet, etiketterade Bergs artikel som “hets” och framhidvdade, trots

Akademiens uttalande, i uppfattningen att musik och politik inte skulle
blandas ihop.'®

”... och nistan beskyller mig for nazistsympatier”
Hur mottogs d& Pergaments identifikation med det tyska kulturarv som
han menade att Beethoven representerade och hans mot bakgrund av denna
identifikation tydliga forsvar av Furtwinglers konsert? Nazikritiska Gore-
borgs Handels- och Sjofarts-Tidning skrev:

Musikerna ir ett skrd for sig, de sveko dverlag Curt Berg och tog parti for hr
Furtwingler, kanske med tanke pd vilket inflytande han har p4 konserterna
i Tyskland. Man fick se — hér och hidpna- -hr Moses Pergament i sillskap
med hr Kurt Acterberg: bida tog avstind, Pergament med den spetsfundiga
forklaringen att bara det faktum att Furtwingler spelade Beethovens nionde
var en protest mot nazismen. [...] Han hyllades som hjilte!'®!

Tidningen forvanas saledes 6ver Pergaments stillningstagande och gor en
koppling till de svenska musikernas beundran for det tyska musikarvet.
Sannolikt uppfattades det som uppenbart att Pergament och Atterberg
tillh6rde olika "ldger” i musiklivet. Artikelf6rfattaren antyder att de svenska
musikerna forsvarat Furtwingler i syfte acc forbattra sina egen karridarmojlig-
het i Tyskland. Tidningen gor hir ingen skillnad mellan den ”tyskhet” som
Pergament forsvarade och den nazism Furtwingler ansigs representera. Ett

180. Bengtsson & Karlsson 2006, s. 76f.
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forsvar av Furtwinglers gistspel var liktydigt med undfallenhet gentemot
nazismen.

En rdst frin Aftontidningens lisekrets gjorde sig ocksd hord. Signaturen
E.V. vidrade den 8 december sitt missnoje med Pergaments artikel: "Kladd
i hakkorsflaggan far alltsi Beethoven framfora sitt evangelium. Tanken ir
grotesk. Herr Pergaments forsvar for Furtwinglers ritt att i Sverige fram-
fora Beethovens symfoni verkar med forlov sagt, atskilligt anstringt.”'®* Ur
artikeln liser insdndarskribenten in att Pergament bejakat ett framtridande
av en representant for den nazistiska "konstpolitiken”. Furtwingler har latit
sig enrolleras av nazismen genom att inte ta avstdnd. Han har dirigenom
blandat samman konst och politik pa ett otillbérligt sitt. Och detta tas i
forsvar av Pergament, framhiver insindarskribenten. Furtwinglers dirige-
ring av Beethovens nionde symfoni framstills i detta sammanhang som
ett uttryck for nazismens bemiktigande av dennes musik och Pergaments
hillning blir i insindarskribentens 6gon ett accepterande av den nazistiska
identifikationen med Beethoven.

Diskrepansen mellan Pergaments och lisarnas tolkningar belyses av
Pergaments svar till signaturen E.V. Han skriver att antinazister har tackat
honom fér artikeln di ”den berévade nazisterna nionde symfonin. S4 kom-
mer titulus E.V. hir ovan och nistan beskyller mig f6r nazistsympatier.”
Pergament hivdar att han inte forsvarat Furtwingler utan bara "med ironins
vapen huggit vapnen ur hinderna pa alla nazistvinner.” Han vidhaller att
Furtwinglers dirigering av “nian” fungerade som en protest mot Hitlertysk-
land. Genom att framfora den i ett fritt land fornekar man ocksi nazismen,
menar Pergament. I konsekvensens namn borde i si fall nazisterna och
inte deras motstandare bojkotta Furtwingler, skriver Pergament.'®* Enligt
Pergament uttrycker nionde symfonin ett humanitirt och universellt bud-
skap. Verket ir starkare n sin interpret och Furtwingler gir i Pergaments
ogon demokratins drende da han dirigerar i det neutrala Sverige. Om vi tar
Pergaments tolkning av Furtwingler pé allvar kan dennes dirigering etiket-
teras som ~verdecktes Dirigieren”, det vill siga ett avstindstagande frin den
ideologiska nazistiska kontexten utan uttalad protest.'®

Pergaments tydliga forsvar av Furthwinglers framforande av Beethovens
nionde symfoni och hans identifikation med den "gamla” tysksprakiga kul-
turen — vilken av Pergament uppfattades som sprungen ur upplysningens
universalism — sigs som nazistisk undfallenhet eller frindskap med nazis-
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men. Detta kunde utgéra en grund for angrepp édven efter krigsslutet.’® I

dtminstone tva debatter anvindes Pergaments motstind mot den tinkta
bojkotten av Furtwinglers konsertframtridande 1943 for att misskreditera
honom. Efter att Pergament kritiserat Moa Martinsons forsvar av s kallad
lag kultur replikerade Martinson att Pergaments virnande om “hogkultu-
ren” hade berdringspunkter med nazisternas kulturuppfattning. Efter att
forst ha alluderat pa den bibliske Mose tal till gud pa Sinai konstaterade
Martinson 1946 att Pergaments kritik var si “vettlos att den inte ér vird
vidare bemétande.” Apropa att Pergament reagerat 6ver hennes radiopro-
gram skrev hon: "Majligen en erinran till M.P. att Ni borde dven reagerat
litet grand da Ni satt och nj6t av Furtwingler mitt i all nazistsociteten [sic!]
i Stockholms konserthus under kriget. Men han spelade forstas inte Inter-
nationalen. Kulturen var inte i fara.”'® Pergament anklagas hir for undfal-
lenhet gentemot nazismen da han inte bojkottade Furtwinglers konsert.
Ordvalet "njot” forstirker associationen till en frottering med nazismen.
Martinson forknippade siledes den ”héga” kulturen med nazismen. Som
foretridare for ett kulturarv som nazisterna gjorde dill sitt, konstrueras Per-
gament som en nazistisk medlopare.

I oktober 1947, i samband med att Furtwingler dnyo bjudits in av Kon-
sertforeningen, debatterade Curt Berg och Pergament den sistnimndes
instdllning till Furtwingler. Pergament kinde sig manad att efter en artikel
av Berg, i vilken han uppfattar sig vara citerad, forsvara sig mot misstanken
att han skulle ha uttrycke nazivinlighet i sitt forsvar av Furtwingler. Perga-
ment vidhaller sin uppfattning att Furtwingler ”tvingats till kompromisser”
och dnda tjanat "minsklighetens intresse” och inte nazismens. For Berg var
det sistnimnda endast en fras: "Furtwingler tjinade i sjilva verket i forsta
hand den nazistiska propagandans intresse, aven om han inte ville det. I sin
ryktbara radiokommuniké underordnade han sig uttryckligen Tredje rikets
konstpolitik. [...] De modigaste kompromissade aldrig.” Berg dementerade
helt att han skulle ha beskyllt Pergament f6r nazivinlighet. Som beldgg for
att han inte uppfattade Pergament som nazivinligt instilld, refererar han till

185. Pergaments forsvar av Furtwingler var konsekvent fram till undersskningsperiodens slut
1950. Se exempelvis Moses Pergament, "Furtwingler”, AT 9/10 1947, dir Pergament med
tillfredstillelse konstaterar att Furtwingler friats i en denazifieringsutredning och Moses
Pergament, "Att tro gott”, AT 4/5 1950, i vilken Pergament siiger sig alltid ha trott gott om
Furtwingler.

186. Moa Martinsson, "Moa om musik. David och Saul contra svensk musikkritik”, Joker (Top
hat) februari 1946, s. 16.
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ett telefonsamtal diir Pergament skulle ha tackat Berg efter att denne skrivit
en nazikritisk artikel i Dagens Nybeter."s’

Sammanfattning

Pergaments forhillanden till det "tyska” var djupt men ocksd komplext.
Séavil intellektuellt och estetiskt som emotionellt via ingiftet i en tysk, icke-
judisk familj, hade han en stark férankring i den tysksprakiga kulturen.
Estetiska uppfattningar, bildningsideal och litterdr inspiration himtade
Pergament i stor utstrickning fran tysk nyhumanism och fran tysksprikiga
forfattare. Detta genomsyrade hans roll som musikkritiker och kulturdebat-
tor. Det ar ddrfor berdttigat att tala om att Pergament identifierade sig med
ett tysksprikigt kulturarv. Denna identifikation hade beréringspunkter
med hans judiska identifikation, dels p& grund av att det kulturarv som
Pergament anslét sig till kan sdgas vara ett resultat av en tysk-judisk dialog,
dels pa grund av att de grundliggande virdena inom detta bildningsideal
ursprungligen var kopplade till universalism och personlig frihet och ska-
pandepotential. Hir var det inte minst Schiller och Beethoven som gjordes
till universalistiska “tyska” symboler. Dessa virden var fundamentala for
emanciperingsstrivande, sekulariserade judar som ansattes hért av en
exkluderande nationalism. Det erbjod vig in i majoritetskulturen, savil i
Tyskland, och, som for Pergaments del, i Finland och Sverige.

1933 innebar ett 6desar for kontakten med tysksprakig kultur. Bade for
Pergament och for det svenska kulturetablissemanget var det tyska kul-
turarvet i allmidnhet och den tyska nyhumanismen i synnerhet sjilvklara
kulturella utgangspunkter. Via nazismens intride pa den politiska arenan
placerades Pergaments kulturella polyvalenta identifikation i blixtbelysning.
Med nazismen stilldes frigan om vad som var svenske, judiskt och tyske pd
sin spets, men ocksa vad som var kultur och vad som var politik. Inof-
ficiellt kritiserade Pergament de judar som i sin reaktion mot det nazistiska
maktdvertagandet utgick fran sin svenska identifikation i tron att deras
judiska férankring inte skulle mirkas. Sjilv blev Pergament tidigt varse att
hans “judiskhet” var sirskilt relevant d& nazismen blev ett debattimne. I
Nya Dagligt Allehanda blev Pergament, som jude och som “modernist”,
redan 1933 en sjilvklar symbol for nazismens likriktning av kulturpolitiken,
placerad i en presumtiv svensk framtid.

Pergament verkade i ett svenskt opinionsklimat som i relation till det na-
zistiska maktovertagandet var kluvet, nagot som kanske var sirskilt tydligt

187. "Hr Pergament och nazismen”, DN 10/10 1947. Se dven Moses Pergament, "Konsertforen-
ingens generalplan”, AT 20/9 1947.
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inom musiklivet. Medan exempelvis tidskriften Scenen dppet hyllade den
nazistiska kulturpolitikens strdvan att undanrdja det man uppfattade som
judisk modernism, kom Peterson-Berger att i tvi artiklar 1933 med kraft
vinda sig mot nazisternas annektering av det tysksprakiga kulturarvet.

Det nazistiska maktovertagandet till trots behéll Pergament sin vurm for
”den tyska kulturen anno dazumal”, vilket bland annat visas av hans forsvar
av den tyske dirigentens Furtwinglers gistspel 1943. En identifikation med
en “tysk” kultur, under brinnande krig och med nazisternas deportering av
norrmin i firskt minne provocerade. Reaktionerna pa Pergaments forsvar
av Furtwingler och hans motstdind mot den planerade bojkotten av konser-
ten, visar svarigheterna med att identifiera sig med en tysksprakig kultur. En
sidan identifikation blev per automatik uppfattad som antingen nazistisk
undfallenhet eller i virsta fall som nazistiskt medl6peri, nigot Pergament
fick erfara flera ar efter krigslutet.

Pergaments bivalens dr markbar i diskrepansen mellan hur han uttryckee
sig framst i judisk kronika och i privata sammanhang och vad han skrev
som musikkritiker i dagspressen. Som foretridare for det judiska folket
drabbat av nazismens hirjningar 4r hans antinazism explicit formulerad i
Judisk kronika. Tonsittaren Pergament kunde ocksa via sin judiska iden-
tifikation indirekt konfrontera nazismens brott mot judarna i verk som
Rapsodia ebraica 1935 och Den judiska singen 1944. Hir fanns en ventil och
ett utrymme for motstandets estetik.

Som musikkritiker i dagspressen uttryckte han sig ddremot betydligt for-
siktigare om Nazityskland och den nazistiska kulturpolitiken. Hir iklidde
sig Pergament rollen som “svensk” musikskribent, dir uppgiften inte var
att behandla andra linders “angeligenheter” utan sakligt och korreke rap-
portera frin svenskt och internationellt musikliv. Svenska Dagbladet och
Nya Dagligt Allehanda utgjorde inte ndgon plattform f6r en antinazism som
grundade sig pé en judisk identifikation. Detta kan forklaras av ridslan for
repressalier mot honom och hans familj i Sverige och/eller mot Ilses tyska
familj. Det kan mojligtvis ocksd hirledas till en redaktionell policy hos ex-
empelvis Svenska Dagbladet att inte tilldta kulturredaktionens medarbetare
att kritisera Nazityskland. Det faktum att Pergaments hallning att hélla
kulturen ovanfor och utanfor politiken dven var klart mirkbar under hans
tid vid den uttalat antinazistiska Affontidningen frin 1942 gor det emel-
lertid motiverat att soka forklaring dven i hans férankring i ett tysksprakigt
kulturarv, inom vilken det fanns en djup tradition att inte sammanblanda
det estetiska med det politiska.
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KAPITEL 13

Frin "judarnas Wagner” till
"folkhemmets Pergament”?

Syftet med avhandlingen har varit att med Moses Pergament som biografiskt
lod bade pa ett strukeurellt och pa ett individuellt plan blottligga idéstrom-
ningar dir frigor om det "nationella”, synen pa ”juden”, modernismen och
rasforestillningar stir i centrum. Genom en studie av Pergaments kultu-
rella identifikationer med det som uppfattades som judisk, svensk och tysk
nationell kultur och modernismen samt receptionen av identifikationerna
under perioden 1920-1950 har jag belyst hans integrering i det svenska
folkhemmet och problematiserat bilden av detsamma.

Moses Pergament har visat sig vara sirskilt limplig som biografiskt subjekt
for att undersoka de valda diskursiva forestillningarna. Han var jude, inflyt-
tade till Sverige under brinnande virldskrig 1915 och offentligt verksam i en
miljé dir frigor om det "nationella” genomsyrade forestillningsvirlden.
Pergament var dessutom envis, stolt och rittfram, med asikter och estetiska
ideal vilka stundtals uppfattades som provocerande och obekvima.

Med mélsittningen att hantera en av biografiskrivandets sviraste utma-
ningar, att hitta en formedlande link mellan subjektet och dennes omgiv-
ning, har jag vint mig till begreppet kulturell identifikation. Avstampet
har tagits i Zygmunt Baumans konstaterande att de assimileringsbenigna
judarna i Visteuropa under emancipationens tidevarv konfronterade en
ambivalens i valet mellan 4 ena sidan en assimilering med majoritetskulturen
som hotade deras ursprungliga judiska identifikation och & andra sidan en
uttrycke tillhérighet till en judisk kulturtradition som uppfattades som bade
atavistisk och hotande. Som komplement till Baumans karaktiristisk av den
judiska identifikationsproblematiken har jag anvint Antonina Kloskowskas
pipekande att det trots allt finns mojlighet att uttrycka tillhorigher till
flera nationella kulturer utan att detta innebiér en inre konfrontation for
den enskilde. Kloskowska har lanserat begreppet bivalens som uttryck for
samhorigheten med tvd nationella kulturer och polyvalens som uttryck
for en tillhorighet till fler dn tvd nationella kulturer. For judarnas del har
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Pergament 1944 poserar tillsammans med fran vinster Dag Wirén, Curt Berg och Folke
H. Térnblom med tidstypiskt musikkritikerattribut, pipan. I privat dgo.

dock strukturella faktorer som bland annat antisemitism, som kan ses som
en del av ambivalensen, inverkat menligt pd deras mojlighet att uttrycka
en valfri kulturell identifikation. Friktionen mellan Pergaments kulturella
identifikationer och omgivningens reception av dessa, filtrerade genom en
nationell diskurs och férestillningar om "raser”, “juden” och modernismen
har saledes utgjort avhandlingens roda trad. Genom att analysera bilden av
”juden” utifran bade antisemitism och allosemitism, har jag velat nyansera
en forhirskande forestillningen inom den svenska historievetenskapen om
en antisemitisk hegemonisk diskurs. Allosemitism syftar pa en uttryckt
virderingsfri forestillning om det ”judiska” som annorlunda i relation till
uppfattningar om “ras” och "nation”.

Jag har huvudsakligen koncentrerat mig pd Pergaments judiska och
svenska identifikationer samt hans relation till det tysksprakiga kulturarvet.
Pergament kallade sig jude och svensk och uttryckee tillhérighet bide till det
judiska och det svenska "folket”. Han var f6dd av judiska forildrar i Hel-
singfors och uppvuxen i ett svensksprakigt, ortodoxt judiskt hem. Fadern
var aktiv i Helsingfors synagoga, men Pergament sjilv valde att férhilla sig
konfessionslost till den judiska kulturen. De judiska erfarenheterna hade
dock en avgdrande funktion i hans tonsittargirning. De bibliska berit-
telserna och judarnas utsatta situation under nazismen utgjorde konstnir-
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liga inspirationskillor, liksom det judiska religiosa musikbruket och det
folkmusikaliska arvet. I verk som Eine Lebensbeichte, Rapsodia ebraica och
Den judiska singen kom den judiska identifikationen till tydligt uttryck,
men ocksd i filmmanuset "Min stora judefilm/Ahasverus”, dir Pergament
behandlade tre viktiga identifikationstrategier som judarna hade att férhélla
sig till i samband med emancipationen: sionismen, assimileringen och or-
todoxin. Den sekulariserade huvudpersonen i filmmanuset, David Richeer,
som utifran sin intellektuella position som journalist och via sitt aktenskap
med en icke-judisk kvinna méter majoritetskulturens antisemitism och den
judiska kulturens misstro mot hans assimileringsstrivanden kan sigas vara
en fiktionaliserad gestaltning av den ambivalens Bauman pekat pa. Richter
kan pa ménga plan ocksi tolkas som Pergaments alter ego: bidda framhivde
och brottades med en bivalent identifikation i en antisemitisk kontext.

Pergament blev svensk medborgare 1919 och kom med emfas att hivda sin
bivalens och sin rittighet att kalla sig bide svensk och jude. Hans svenska
identifikation bottnade bland annat i modersmalet, medborgarskapet och
i hans vurm for det svenska kulturarvet. Detta kom sirskile till uteryck i
hans beundran av Dalarna som svenskt ideal och i verk som Biskop Tomas
Fribetssing, bearbetningar av Carl Jonas Love Almqvists musik, och Svensk
rapsodi samt i en rad tonsittningar av svenska dikter. Som musikkritiker
och flitig kulturdebattdr kan han sigas ha bidragit till konstruktionen av
det "svenska” folkhemmet.

Vidare hade han en intellektuell, estetisk och emotionell forankring i
den tysksprakiga kulturen via tyska sprakkunskaper, utifrin inlisning och
kunskap om tysksprikig litteratur, filosofi och musikhistoria och via sin
icke-judiska, tyska hustru Ilse. Hans kritikerverksamhet genomsyrades av
hinvisningar tll tysksprikiga skribenter, filosofer och tonsittare och ar-
tiklarna kryddades girna med tyska citat. Pergaments vurm for Tyskland
som kulturlandet framfor andra var ett dterkommande tema i hans skrift-
stillarskap. I sin egenskap av svensk jude kan Pergaments beundran for
den tysksprakiga kulturen betraktas som ett uttryck fér polyvalens. Dock
bor det papekas att de nationella kulturerna inte skall ses som avgrinsade
entiteter med vattentita skott emellan. Pergaments identifikation med
det tyska kulturarvet bor pa flera plan ses som forenligt med hans judiska
identifikation, dels dé arvet var sprunget ur en tysk-judisk dialog, dels di
centrala virden inom denna bildningstradition, sirskilt universalismen och
upphéjandet av det individuellas primat, ockséd aterfanns som en funda-
mental del i Pergaments judiska identifikation.

I sitt filmmanus "Min stora judefilm/Ahasverus” tog Pergament fasta pa
den nationalismkritiska debatt som fordes efter forsta virldskriget. Sjilv
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deltog han inte i debatten, men det 4r uppenbart att han under denna
period sympatiserade med de universalistiska och pacifistiska tankar som
forfiktades av bland andra Ellen Key och Torsten Fogelgvist. Samtidigt
som Pergament i egenskap av inflyttad jude hade att kimpa mot den natio-
nella diskursens stigmatiserande effekt pa bilden av "juden” i vilken dennes
likaberittigande med majoritetskulturens foretridare stindigt ifragasattes,
innebar hans eget forhallningssitt dock inte ndgot avstindstagande frin
det "nationella” — tvirtom. Han f6rde visserligen fram musiken som framst
ett universalistiskt fenomen med grinslosa, nonvalenta virden, och férstod
sirskilt expressionismen som ett uttryck for en efterstravansvird reaktion
mot overdrivna nationella inslag i musiken. Tonsdttare som exempelvis
Wagner, Sibelius och Beethoven, virdesattes med inspiration fran Schillers
forhéllningssitt frimst for sina personliga uttryck och for att de manifeste-
rade universella virden. Men Sibelius beundrades ocksa for sin forméga att
samla det finska folket, mot det ryska fortrycket.

I analysen framgér ocksd att Pergament gjorde en boskillnad mellan “sund
patriotism” och “fosterlandskirlek” & ena sidan och en férhatlig national-
chauvinism 4 den andra. Vad som ir centralt 4r att han sig det "nationella”
som ett berittigat estetiskt virde. I detta sammanhang ir det frimst hans
romantiskt och kulturnationalistiskt influerade uppfattning om folkvisan
som uttryck for "dkthet” som dr av intresse. Folkvisan anséigs ha en férmaga
att inte bara lyfta fram, utan dven forsvara de nationella virdena och ena
nationen gentemot yttre kulturella hot, sarskilt jazzen. Strivan att integreras
med det svenska folkhemmet fick ocksa till f6ljd att denna hans kulturella
identifikation med och uppslutning kring den svenska kulturen tog sig allt
starkare uttryck frin 1930-talet och framit. Milet att integreras med det
svenska samhillet kunde inte forenas med en uppfattning som forfiktade
ett totalt brott med det nationella virdet. Successivt distanserade han sig
fran sin ungdoms universella iver, om 4n ¢j fullstindigt.

Aven om Pergament aldrig kallade sig sionist fungerade inte minst musi-
ken som en form av judisk nationell kraftkilla. I Den judiska singen varvades
denna koppling till en judisk nationell forankring med ett framhivande av
universella virden som férsoning och forbrédring. Av sionisterna Hugo
Valentin och Leo Rosenbliith etiketterades Pergament med sjilvklarhet som
en judisk "nationaltonsittare”. Pergament judiska identifikation fick, likt
den svenska, ett starkare uttryck under 1930-talet, frimst som en direke
konsekvens av nazismen.

[ eftervirldens 6gon har det funnits en bild av att Pergament i egenskap av
"modernist” var en jazzens foresprakare, vilket inte stimmer. Snarare tyder
killmaterialet pa att Pergament overlag forholl sig starke kritisk till jazzen.

332 JUDARNAS WAGNER



I den ytterst jazzfientliga boken Jazzen anfaller fran 1946, forfattad av den
i nazistiska sammanhang verksamme Erik Walles, 4r det ocksd Pergament
som i forordet presenteras som jazzens nemesis. Sin kulturkonservativt
inspirerade, negativa instillning till jazzen — som bland annat yttrade sig
i uppfattningen om dess pastddda amoraliska uttryck och effekeer samt
dess undermaliga konstnirliga virden vilka hotade att underminera det
visteuropeiska konstmusikaliska arvet — delade Pergament med merparten
av kulturetablissemanget, bide foresprakarna for ny musik och foretridarna
for nationalromantiken, dtminstone fram till 1940-talet. Fér Pergament var
ocksd jazzen en negativ motpol till de "fosterlindska virden” som “god”
musik enligt honom borde vara férankrade i. I detta sammanhang kunde
han ocksi lyfta fram romantiken som limplig barrikad mot den ”demi-
musikaliska” jazzen. Genom sitt angrepp pa jazzens foregivna avsaknad av
nationella virden kunde han teckna en bild av sig sjilv som f6rsvarare av det
nationellt svenska. Med utgangspunke i det pastorala idealet som grundlig-
gande virde uppfattade han jazzen, i motsats till negroespiritualmusiken
och folkmusiken, som oikta och urbant dekadent.

Den biografiska metoden kan via dess fokus pé en enskild individ skapa
en hanterlig inging dll svirbemistrade strukturella fenomen. Metoden
kan visa det unika i det generella och lyfta fram motsigelser och upplosa
foregivet naturliga och sjilvklara kategorier. Den kan ocksa bryta upp for-
enklade generaliseringar och belysa komplexiteten i historiska kontexter.
Med hjilp av denna metod och exemplet Moses Pergament illustreras med
all 6nskvird tydlighet att pastadda dikotomier knutna till forestillningar
om folkhemmet som tillbakablickande—framatblickande, nationalro-
mantik—-modernism, och universalism—nationalism, inte fungerar for att
beskriva mellankrigstidens kulturklimat och framvixten av folkhemmet.

I Lars M Anderssons, Carl-Henrik Carlssons och Hakan Blomgqvists
studier har antisemitismens diskursiva karakeir varit i blickfinget. Hur den
enskilde judiske individen upplevde och forhéll sig till dessa stromningar har
i stort limnats ddrhin. Min biografiska ansats kan dirf6r ocksé forstas som
ett forsok att fylla denna lakun inom antisemitismforskningen. Det handlar
dock inte bara om att lyfta fram den enskildes upplevelser, utan som tidigare
nimnts, dven om att finga och problematisera relevanta strémningar i det
omgivande samhillet. Genom den biografiska metoden har jag kunnat visa
att bilden av "juden” dr mer komplex 4n vad som hivdats i tidigare forsk-
ning och inte enbart kan ses som ett uttryck for en antisemitisk hegemonisk
diskurs.

Utan tvivel drabbades Pergament av antisemitiska angrepp, exempelvis
av tonsittare som Peterson-Berger, Kurt Atterberg och Ture Rangstrom, i
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privata brev och i pressorgan som Nya Dagligt Allehanda. Sirskilt i motta-
gandet av Pergament som musikkritiker ar det relevantatt lyfta fram Richard
Wagner och det inflytande hans antisemitiska artikel "Das Judentum in der
Musik” hade pa forestillning om “juden” som konstnirligt steril och frim-
mande inf6r den nationella konsten. Uppfattningen att Pergament genom
sin kritikerroll motverkade och stod frimmande inf6r den svenska musiken
framtrider bland annat i brevvixlingen med FST:s ordférande Atterberg och
iforeningens krav till Svenska Dagbladet att Pergament borde avsittas frin sin
post. Detta krav dr ett uttryck f6r en handlingsbaserad antisemitism, dir den
antisemitiska forestillningen mynnade ut i forsok till aktiv diskriminering,.
En inte alltfor djirv spekulation 4r att Pergaments svarigheter att bli accepte-
rad som medlem i FST ocks var en foljd av samma typ av antisemitism.

Stundtals handlade det ocksi om en argumentation som rorde sig inom
en antisemitisk forestillningsvirld, om 4n utan explicit antisemitisk retorik.
Ett sddant fall dr Curt Berg vars angrepp pa Pergaments “osvenskhet” i
kombination med hans starka antimodernistiska argumentation hade en
antisemitisk klangbotten. Aven Torgny Segerstedts aterkommande angrepp
pd Pergaments svenska identifikation 1929 och 1930 var relaterade till en
antisemitisk diskurs.

Den antisemitiska diskursen sldr dock inte igenom pd alla plan. Med ut-
gangspunkt i receptionen av Pergament som modernist ir den dvergripande
slutsatsen att Pergaments “modernism” inte éverlag och explicit uppfattades
som négon judisk foreteelse i antisemitisk bemirkelse. Det tydligaste undan-
taget dr Peterson-Bergers utgjutelser. De verk av Pergament som uppfattades
som modernistiska, exempelvis hans Strikkvartett i c-moll, och Violinsonat
i h-moll, orkesterstycket Roboternas intdg och dans och baletten Krelantems
och Eldeling, blev visserligen stundtals hart atgingna av bedomarna men
kritiken kladdes inte i en antisemitisk sprakdrikt. Detta skall stdllas mot hur
Atterberg och William Seymer utifrin en antisemitisk férestillning tolkade
musikmodernismen i Tyskland som styrd av judar. Diremot forekommer
exempel pa hur Pergament etiketterades som judisk tonsittare, dven da hans
verk inte uppfattades manifestera en judisk identifikation per se, nagot jag
tolkar som uttryck for allosemitism da etiketteringen gavs utan virdering,.
I dessa fall betonades Pergaments annorlundahet, exempelvis genom kom-
mentarer kring hans namn eller markeringar av hans "exotiskhet”, utan att
detta hade relevans fér bedémningen av hans musik. Det fortjinar dven att
framhallas att Pergaments bivalens inte bara ifrigasattes, sisom var mirk-
bart i hans brevvixling med Atterberg 1926. Den kunde ocksé accepteras,
exempelvis dd Krelantems och Eldeling 1928 i en recension rubricerades som
en “modernistisk svensk balett”.
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Aven i Pergaments egen beskrivning av det “judiska” ir det relevant att tala
om allosemitism. Fér Pergament var det ”judiska” nagot sirpriglat. Hans an-
vindande av myten om Ahasverus, vilken skapades i en antisemitisk kontext
men som for Pergament och forfattare som Heinrich Heine och Nelly Sachs
kunde utgora en killa for en judisk identifikation, bor forstas som uttryck
for allosemitism. Legenden om “den vandrande juden” fungerade som sin-
nebilden for en judisk sirart. Aven rasforestillningar och uppfattningar om
en judisk fysionomi kunde prigla Pergaments sprak. “Juden” framstilldes
som rasmissigt annorlunda utan nedsittande beskrivning. Karakeiristiken
innehdll ocksd pa sina hall positiva, filosemitiska inslag. Undersékningen
har siledes visat att bilden av ”juden” innehéll manga olika schatteringar,
men ocksa att den antisemitiska diskursen 4ndrade uttryck 6ver tid.

De uttalat antisemitiska offentliga pihoppen pa Pergament var mest
frekventa under 1920-talet, med kulmen i samband med Peterson-Ber-
gerintermezzot 1928/1929. Forklaringen till detta kan dill dels sokas hos
Peterson-Berger och det inflytande han hade 6ver konstmusikdebatten.
Det ir dven relevant att peka pa att den antisemitiska diskursens genom-
slag i offentligheten under mellankrigstiden blev mindre framtridande da
nazisterna tog makten 1933. Den vardagsantisemitism som priglade frimst
skimtpressen, men dven dagspressen tonades ned. De undantag som ir
relevanta for Pergaments del utgors huvudsakligen av Nya Dagligr Allehanda
och musiktidskriften Scenen, samt av enstaka brev och insindare. Det ir
dock nédvindigt att dven lyfta fram hur den nazistiska antisemitismen pé-
verkade synen pé judar i Sverige och att judiska individer som Pergament
ddrigenom kunde angripas med en retorik som var grovre dn 1920-talets
vardagsantisemitism. Detta fick Pergament bland annat erfara i pahoppen
frin svenska nazister.

Genomgédende for receptionen av Pergament under mellankrigstiden
var ifrigasittandet av hans svenska identifikation, med eller utan explicit
koppling till en antisemitisk retorik. Det forefaller rimligt att tinka sig att
uppfattningarna om Pergaments osvenskhet utgick frin hans judiska bak-
grund, inte frin det faktum att han kom frin Finland. Pergament angreps
aldrig pa grund av sin “finskhet”, diremot étskilliga ganger pa grund av
sin judiska bakgrund. Detta stdds ocksa av tidigare forskning som visat att
den antisemitiska traditionen var etablerad i Sverige (Andersson, Carlsson),
samtidigt som det fanns utbredda férestillningar om en nordisk gemenskap
(Bystrom). Saledes ligger det narmare till hands att se angreppen pa Perga-
ment utifrin forestillningar om ”judiskhet” an "finskhet”.

Det finns firre spér i killmaterialet av offentliga ifrdgasittande av Per-
gaments “svenskhet” under perioden 1939-1950. 1938-1942 var Pergament
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delvis borta frin den offentliga arenan, atminstone som musikkritiker,
eftersom han inte hade nigon fast tjanst under denna tid och under 1939
fram till krigsutbrottet dessutom befann sig i Paris. Hans franvaro frin det
kulturella stridsvimlet kan mojligtvis forklara det minskade antalet pahopp.
Det finns ocksd material som tyder pa en dkad acceptans av hans bivalens
och svenska identifikation, exempelvis recensionerna av Svensk rapsodi 1940,
dir bland andra Atterberg prisade honom f6r hans forméiga att gestalta
det typiskt "svenska”. Julius Rabes och Yngve Flyckts beskrivning av Der
Judiska singen som ett svenskt verk 1944 respektive 1947 talar ocksd for
en acceptans av hans bivalens, dven om deras tolkningsvarianter tillhorde
undantagen. Det var ocksd forst efter kriget som Pergament blev medlem i
den for tonsittare prestigefyllda och viktiga foreningen FST.

Dock bidrog hans forsvar av den tyske dirigenten Wilhelm Furtwingler
i samband med dennes gistspel 1943 till att bilden av honom som stiende
utanfdr den nationella gemenskapen fick ny niring. Hir handlade det dock
inte om “osvenskhet” i betydelsen ”judiskhet” utan om att hans ihirdiga
forsvar av Furtwingler vid en tidpunkt nir misstron mot Tyskland och
tyska kulturutdvare under 1943 inom det politiska, kulturella och intel-
lekeuella livet blivit alltmer allmin, forsatte honom i en utsatt position.
Genom sitt stillningstagande placerades han otvivelaktigt offside och ham-
nade dessutom i samma lager som Atterberg, vars relation till Nazityskland
uppfattades som tvivelaktig.

En av den historievetenskapliga biografins frimsta fortjanster ir att den
kan anvindas for att sitta fingret pa ett klassiskt problemomrade inom
historievetenskapen, nimligen férhallandet aktor — strukeur. I Pergaments
fall kan hans varierande kulturella identifikationer forstés i relation tll de
strukturella betingelser och diskursiva forestillningar som han verkade un-
der. Vad jag sirskilt vill lyfta fram 4r hans generella undvikande av att utifran
sin judiska identifikation diskutera eller patala antisemitiska yttringar i sin
roll som musikkritiker i dagspressen, atminstone fram till 1945. Medan
Judisk kronika fungerade som plattform for att via en judisk identifikation
angripa antisemitismen var hans uppmirksammande i Svenska Dagbladet
1925 och 1929 av Emile Stiebels stereotypa, antisemitiskt firgade rolltolk-
ningar ett undantag. Siledes foreldg det en boskillnad i relation dill hur
Pergament uttryckte sig i fragor som rorde antisemitism och “judiskhet”
mellan 4 ena sidan inomjudiska arenor, som exempelvis Judisk kronika, och
i korrespondens och privata moten och & andra sidan i dagspressens mer
vidstrickta offentlighet. Den tydliga dikotomin mellan en privat manifes-
terad judisk identifikation och frinvaron av densamma i offentligheten
framtrider sdrskilt i analysen av Pergaments skriftstillarskap under hans
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tid vid Svenska Dagblader och till dels i Nya Dagligt Allehanda. Pergaments
undvikande av problematiken kring antisemitism 4r likasa tydligt i hans
texter om Wagner, i vilka han undvek att offentligt konfrontera Wagners
aversion mot judar, dtminstone fram till efter andra virldskrigets slut di han
kort refererar till den i sin biografi éver Jenny Lind. Aven om Pergament
utifrdn sin egen konstutdvning frimst uppfattade Wagner som en universa-
listisk och narrativ inspirationskilla — det sistnimnda i betydelsen Wagners
formaga att i musikdramatikens form aterberitta ett folks” 6de — framgar
det av Pergaments privata korrespondens att han var medveten om Wagners
antisemitism och dess inflytande pa den svenska kulturdebatten. Skilen
till att Pergament inte berdrde Wagners antisemitism i sin offentliga skri-
bentgirning maste sokas i att antisemitismen 6verlag, dtminstone under
mellankrigstiden, uppfattades som salongsfihig eller irrelevant. Att som
jude dndock fora upp detta pa agendan skulle innebira en provokation
som kunde dventyra Pergaments position och frammana ett ifrigasittande
av hans svenska identifikation. Pergaments underlitenhet att behandla
antisemitism i allminhet, och Wagners i synnerhet, kan forstds som en
anpassning till en ridande svensknationell diskurs inom vilken denna typ
av antisemitism inte uppmirksammades. Som jude tvingades han acceptera
ett visst métt av vardagsantisemitism. Eventuellt fanns det ocksa redaktio-
nella hinder pa Svenska Dagbladet som begrinsade Pergaments méjligheter
att berora dessa frigor.

Det handlar alltsa enligt mitt formenande om mer 4n att inte tolka ett visst
uttryck som antisemitism, vilket Hikan Blomqyvist anf6r som forklaring till
varfor exempelvis Olof Aschberg inte uppmirksammade de antisemitiska
pihopp som riktades mot honom inom arbetarrérelsen. Det handlar ocksd
om vad en judisk individ med integrerings- eller assimileringsstrivanden
fick tila och kunde dryfta offentligt.! Skillnaden mellan hur Pergament
uttryckte sig privat och offentligt i relation till frigor om antisemitism ir
tydlig och stirker tolkningen att dessa fragor inte limpade sig for offent-
ligheten. Pergaments undvikande av mnet antisemitism i relation till de
kulturutévare han virdesatte, kanske frimst i fallet Wagner men 4ven hos
gestalter som Fogelqvist och Karlfeldt, kan ocksa ses som ett sitt att hantera
kognitiv dissonans. Genom att bortrationalisera antisemitismen hos fore-
bilderna och se den som irrelevant eller riktad mot en annan grupp judar

1. Blomgqvists omddéme bottnar i att han soker forklara det Andersson fann “besynnerligt” i
Aschbergs karakiristik av den svenska arbetarrdrelsen som en kraft mot antisemitism. Ett ut-
talande Aschberg féllde, trots att han enligt Andersson borde ha kiint till Engbergs utgjutel-
ser i Arbetet och de pahopp som riktades mot honom sjilv i Naggen. Blomqvist menar sale-
des att Aschberg inte uppfattade det sistnimnda som antisemitism; Blomgqyist 2006, s. 257.
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dn den Pergament ansdg sig tillhora, kunde han betona sina forebilders
konstnirliga briljans. Vidare var det sannolikt socialt omajligt att yrkesmis-
sigt helt undvika att umgas med personer som hyste negativa forestillningar
om judar.

Ytterligare ett viktigt resultat dr kopplat till en tidsmissig variation av
Pergaments kulturella identifikationer; betoningen pa “svenskheten” mirks
srskilt i hans skribentgirning och till viss del 4ven i hans tonsittarskap
under 1930-talet. Forklaring till denna stirkta svenska identifikation kan
delvis sokas i de strukturella faktorer som rér den nationella revitalisering
som kdnnetecknar 1930-talet och som enligt Martin Kylhammar skiljer
denna tidsperiod frin 1920-talets mer internationella anda. Samtidigt blir
de antisemitiska uttrycken i offentligheten mindre frekventa, vilket ocksa
oppnar for ett tydligare manifesterande av Pergaments svenska identifika-
tion. Det idr under 1930-talet som det nationella folkhemmet successivt
konstitueras och Pergament far hirigenom storre mojligheter att framtrida
som svensk. Patrik Hall talar om en integrativ nationalism inom vilken
socialdemokratin med stérre kraft 4n ndgon tidigare akeor anvinde staten
for att skapa det nationellt homogena, 6nskade samhillet. Hir etableras en
arena pa vilken Pergament kan delta som entreprendr for en statligt styrd
musikpolitik med nationella fortecken. Genom att Pergament ihirdigt och
frekvent propagerade for att staten skulle stodja den svenska tonkonsten
och genom utbildningsinstitutioner, statligt understddda orkestrar och
radion verka for att det svenska musikarvet formedlades till "folket” kunde
han vederligga uppfattningen att "juden” stod utanfor det "nationella” och
”svenska”. Mer in s3, han kunde bli delaktig i skapandet av folkhemmet.
Som en paminnelse om den antisemitiska diskursens kraft, och som en
central delforklaring till Pergaments stirkta svenska identifikation under
1930-talet, fungerade receptionen av slagsmélet med Peterson-Berger 1929,
reaktionerna pa Pergaments Marteaurecension 1930 samt FST:s krav pa
hans avging fran Svenska Dagbladet samma 4r. Den massmediala upp-
mirksamhet som sirskilt Peterson-Bergeraffiren fick, men tdill dels dven
Marteaukritiken, var avgérande for hur bilden av Pergament som en apart
outsider konstruerades. Ett nirmast demonstrative manifesterande av en
svensk identifikation frin Pergaments sida kunde fungera som ett korrektiv
till denna bild.

Pergaments forankring i den tysksprikiga kulturen kunde inledningsvis
fungera som en vig mot integrering. Det svenska musik- och kulturlivet i
synnerhet och det svenska samhillet i allménhet var starke tyskinfluerat.
Den tyska nyhumanismen var ett gingse bildningsideal fram till 1930-talets
borjan. For Pergament kan hans tysksprakiga bildningsinfluenser darfor
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ses som ett slags integreringskapital. Genom sin virdesittning av och sin
kunskap om den tysksprakiga kulturen visade Pergament sig virdig epitetet
kulturskribent. Han kunde dirmed s6ka motbevisa bilden av "juden” som
udda och annorlunda i relation till majoritetssamhillet. Detta dr dock dub-
belbottnat d4 de antisemitiska uppfattningar som ledde till att hans position
i det svenska samhillet ifrdgasattes dels hade manga av sina rotter i samma
kulturarv, dels framhivdes av personer som foretridde ett nyhumanistiske
bildningsideal.

I takt med att nazisterna befiste sin makt blev det problematiske att
virdera Tyskland som ett kulturellt foregingsland. Nazismen medforde att
relationen till den tysksprikiga nyhumanismen och kulturen ifragasattes.
Professorn i nationalekonomi, Eli F Heckscher, konstaterade 1943 att det
fanns en utbredd ovilja mot nazismen i Sverige, en ovilja som ocksa utstrickts
"till det tyska folket och den tyska kulturen”.? Detta blev Pergament varse di
han forsvarade Furtwinglers gistspel och dessutom kritiserade den bojkott
som foreslagits mot gistspelet, ndgot som uppfattades som undfallenhet
gentemot nazismen. For Pergament var detta liktydigt med att anklagas for
nazistiskt medl6peri.

Att det var just Pergament som fick detta kastat mot sig forklaras inte
enbart av debattklimatet kring den tyska kulturen. Det ar dven relevant
att peka pa bilden av Moses Pergament som en frimmande inom den
nationella folkhemsgemenskapen. Thomas Ek har i sin studie 6ver Hans
Ruins sjilvbiografiska essdistik pekat pa hur den nazikritiske men tyskvin-
lige Ruin i flera sammanhang beskrivits som nazianstruken. Som majliga
forklaringar till att Ruins antinazism glomts bort och i virsta fall ersatts av
en motsatt bild anger Ek hans ”ovillighet att kopa enkla 16sningar” men
dven hans finlandssvenska borgerliga bakgrund dir en allmin tyskvinlighet
var en sjilvklarhet.’ Bilden av Pergament konstruerades mahinda ur ett
mer komplicerat spel mellan faktorer som hans person, hans konstnirliga
stillningstagande som foresprikare for ny musik, hans forfiktande i ny-
humanistisk anda av det konstmusikaliska och tysksprikiga kulturarvet
och hans position som musikkritiker. Till detta méste ocksd uppfattningen
om ”juden” och “svenskheten” fogas. Tillsammans utgjorde de grunden
for bilden av Pergament som en outsider i det svenska samhillet. Det var
latent bild vars uttryck dndrat skepnad frin 1920-talets 6ppna antisemitism
till 1940-talets punketvisa markeringar, markeringar som kunde dyka upp
dd debatterna hettade till och Pergaments rittframma stillningstagande
uppfattades som irriterande.

2. Citerat efter Rosengren i Karlsson, Ulvros & Zander (red.) 2006, s. 82.
3. Ek 2003, s. 216.
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Aven om bilden av Pergament som frimling kunde komma till utryck efter
1945, ger det en skev forestillning om detta uppfattas som den forhirskande
bilden. Efter mer dn 20 ar som musikkritiker var hans rykte som saklig och
kunnig skribent befdst. Hans roll som musikbildare var hogt skattad. Som
ett exempel kan anforas filosofen Ingemar Hedenius (1908-1982) som i ett
brev 1946 innerligt tackar for den inverkan Pergaments musikartiklar haft
pd dennes musikforstaelse. Efter kriget skulle Pergament ocksd uppleva
sina storsta framgéngar som tonsittare bland annat via Den judiska singen.
Birgit Nilsson (1918—2005), som vid uruppforandet 1947 gjorde sin orkes-
terdebut, vittnade om den oerhorda respekt som Pergament dtnjot bland
musiker och singare i samband med repetitionerna.’ I sin kritikergirning
skulle den folkbildningsvig han hade antritt redan pa Svenska Dagbladet
under 1930-talet och som blommade ut pa Affontidningen frin 1942 fa sina
starkaste praktiska uttryck i projekt som Musikens vecka och i ambitio-
nerna att fora ut konstmusiken till det arbetande folket via lunchkonserter
pa fabriksgolven. Mot bakgrund av detta hade ”judarnas Wagner” alla
forutsiteningar att utvecklas till en “folkhemmets Pergament”.

4. Ingemar Hedenius till MD, 5/6 1946, MP-atkiv, vol. 22, MM.
5. Telefonsamtal forfattaren — Birgit Nilsson, 28/7 200s.
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