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Thomas Rydén

SKARAMISSALETS BILDER

INLEDNING

Den tita och inte helt okomplicerade relationen
mellan text och bild har sedan urminnes tider
utgjort platsen for ett vixelspel mellan till synes
fundamentalt olika medier. Olika typer av betydel-
sebildningar, dir grinserna ofta tenderar att losas
upp, resulterar i tvetydiga begrepp som bildldsning
och litterira bilder. Bilden har aldrig begrinsat sig
till det trogna atergivandet av verkliga synintryck,
utan har precis som Horatius licentia poetica an-
vints for att visualisera allt frin mytologiska fan-
tasiforestillningar till invecklade intellektuella be-
grepp.

Att babylonierna kompletterade Gilgameshe-
posets kilskriftstavlor med inristade bilder eller att
egyptierna malade forestillningar om efterlivet pa
papyrusrullar med Dédens bok ir lika lite forva-
nande som att finna illustrationer i Sagan om ringen
eller kompletterande bilder i en teknisk bruksanvis-
ning. Den sammantagna effekten blir helt enkelt
stérre 4n summan av delarna.

Ett par av de ildsta bevarade exemplen pa il-
luminerade handskrifter i codex-form, en Vergili-
ushandskrift' och en bearbetning av Iliaden, kan
dateras till 400-talet och visar att konstarten siker-
ligen var hogt utvecklad i antikens Rom.” Ett antal
bibelhandskrifter fran soo-talet pa purpurindrinkt

! Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Lat. 3225.

pergament med flyhint mélade scener, sisom Wie-
ner Genesis och Rossano Codex,” visar den syn-
nerligen exklusiva nivan pa det tidiga bysantinska
bokmaleriet. Det finns ddremot ytterst fi vistliga
illuminerade handskrifter bevarade frin soo-talet
men desto fler skriftliga killor som beskriver hur
framstiende romare beklagar sig 6ver kulturens och
bibliotekens upplésning i samband med germaner-
nas, langobardernas och bysantinarnas invasioner.
Cassiodorus och paven Agapetus verkade for att
kopiera bide de klassiska verken och de tillforlit-
ligaste versionerna av bibliska och teologiska texter
och dirmed kombinera det forfinade antika kultur-
arvet med en kristen ideologi. Under 6oo-talet kom
det nykristnade England att inta en central position
i lirdomshistorien och dirmed ocksi bokmaleriets
historia. De avancerade klosterskolorna i Canter-
bury och Monkwearmouth-Jarrow fick 6verta stora
delar av Cassiodorus bibliotek, och antika hand-
skrifter kopierades aterigen och utgjorde en reser-
voir for den romerska kulturen medan Rom sjilv
lades i spillror.*

Under hela antiken hade bild och skrift levt
dtskilda och parallella liv i bockerna, men framit
6oo-talet borjade grinserna l6sas upp. Bilderna
tringde in i utformningen av skriften, och dekore-
rade initialer uppbyggda av figlar, fiskar och andra

2 Bokmaleriets historia som skildras hir dr naturligtvis parallell med skrivkonstens. Jfr Gunilla Bjérkvalls artikel i denna utgéva.
3 Wien, Osterr. Nationalbibl. Cod. theol. gr. 31; Rossano, Bibl. Arcivescovile, cod. n. 20.

# For en allmin introduktion i bokmaleriets historia, se Christopher de Hamel: A History of llluminated Manuscripts. 2nd edi-
tion. London 1994. For det antika bokmaleriet, se Kurt Weitzmann: Late Antique and Early Christian Book Illumination. London

1977-
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djur gjorde att dven texten i sig kom att bli bild-
missigt uppbyggd.’ Inledningsraderna i vissa vik-
tiga texter kunde samtidigt framhévas med storre
skrift i en avvikande firg eller guld med dekorerade
ramverk runt textytan, och initialerna tenderade att
fylla en allt storre del av boksidan. Medan antikens
bilder ofta skildrade gudar och hjiltar som idealise-
rade men dndé konkret fysiska manniskor, inforde
den judisk-kristna traditionen dessutom en mystisk
dimension med syfte att visualisera forestillningen
om det gudomliga som helt visensskilt fran den
materiella verkligheten.® Utover den berittande il-
lustrativa bilden tillkom andra kategorier som re-
presentationer av allegoriska personifikationer och
andakesbilder.

Det kristna bruket av bilden som medel for
kontemplation och inging till det visionira stillde
krav pa betraktaren, och det gick en ibland harfin
grins mellan ate tillbe sjdlva bilden och att tillbe
vad bilden representerade. Under 700-talet stilldes
denna friga pa sin spets i Bysans dir blandningen
av det judiska bildférbudet, det unga islam och sy-
riskt kristna forestillningar resulterade i en kristen
bildforstorelse, ikonoklasmen, som dock aldrig fick
fotfiste i det latinska Visteuropa. Kontroversen ar
inte desto mindre relevant dven i vist, eftersom den
pekar pa bildens dubbla natur som bide ett mate-
riellt objekt bestiende av pigment pé ett underlag
och en metaforisk konstruktion med manga bety-
delseskikt.”

En konkret konsekvens av ikonoklasmen blev
ocksd att paven ar 753 brot forbindelsen med den
bysantinske kejsaren och forde 6ver den kejser-
liga legitimiteten till den frankiske kungen Pippin
den Lille, den f6rste av den karolingiska dynastin.
Maktcentrum blev nu f6r en tid Paris och direfter

Aachen, och Pippins son Karl den Store manifeste-
rade den nyvunna kejsarvirdigheten ytterst medve-
tet med hjilp av nykomponerade bildprogram i ut-
sokta handskrifter. Eliten av Europas lirde samlades
och den klassiska handskriftsreservoiren i England
togs i bruk for kopiering samtidigt som England i
sin tur hirjades av vikingar. Flera av de karolingiska
skriptorierna blev efterhand specialinriktade pé vis-
sa kategorier av handskrifter. I Aachen framstilldes
utsokta evangeliarier, i Tours gigantiska biblar och
i Saint-Amand kopierades sakramentarier. Under
denna period etablerades ytterligt fasta typer for
de olika handskrifternas disposition, utsmyckning
och bildprogram som knappt kom att 4dndras alls
under de foljande tvihundra aren. Aven om stil-
forandringar kan knytas till ottonska skriptorier i
Tyskland eller anglosaxiska i Winchester och Can-
terbury under 9oo- och 1000-talet, sd ror det sig
om tillflliga variationer pé ett karolingiskt tema.
Utvecklingen av den dekorativa skriften och
bildinitialerna syns sirskilt tydligt i de dyrbaraste
handskrifterna, som anvindes i den kyrkliga litur-
gin. Praktfullast var evangeliariet med evangelie-
texterna som bars fram i procession och kunde ha
dyrbara pirmar av guld och idelstenar. I vissa fall
kunde hela texten vara utférd med guld eller sil-
verskrift, men oftast begrinsades den mest pakos-
tade utsmyckningen till det inledande uppslaget
i varje evangelium med helsidesbilder av evang-
elisterna som klassiska forfattare pa vinstra sidan
och den inledande evangelietexten pd motstiende
hogersida. Flera av de 6vriga liturgiska handskrif-
terna var betydligt enklare utfrda eftersom de inte
hade nigon visuellt framtridande funktion inom
liturgin. Epistularier med lisningar ur Gamla tes-
tamentet och epistlarna sig t.ex. ut som vilken an-

> Carl Nordenfalk: Die spitantiken Zierbuchstaben. (Biicherornamentik der Spitantike. 2.) Stockholm 1970.

¢ Jas Elsner: Art and the Roman Viewer. The Transformation of Art from the Pagan World to Christianity. Cambridge 1995.

7 Michael McCormick: »Textes, images et iconoclasme dans le cadre des relations entre Byzance et I'Occident carolingien», i Zesto
e immagine nell'alto medioevo. (Settimane di studio del centro italiano di studi sull’alto medioevo. XLI.) Spoleto 1994, s. 95-162;
Jean-Marie Sansterre: »La parole, le texte et I'image selon les auteurs byzantins des époques iconoclaste et posticonoclaste, i Zesto e
immagine nell alto medioevo. (Settimane di studio del centro italiano di studi sull’alto medioevo. XLI.) Spoleto 1994. s. 197—243.
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nan handskrift som helst, medan sakramentariet
eller missalet var en timligen stor handskrift med
en framtridande placering pa altaret. Den centrala
dekorationen i sakramentariet utgjordes ursprung-
ligen av den inledande T-initialen i 7e igitur, som
pa 8oo-talet borjade utformas som en korsfistel-
seframstéllning, med Kristus pa ett T-format s.k.
taukors. Denna bokstav blev mer och mer domine-
rande tills den fyllde en hel sida, men det drojde till
1000-talet innan korsfistelsemotivet frigjorde sig
fran bokstaven och bildade en separat framstillning
med en pafoljande lite mindre T-initial. Ddrmed
var den fristiende korsfistelseframstillningen inte
langre bunden enbart till 7¢ igizur utan kunde flyt-
tas framdt och utgora frontespis till hela canon mis-
sae.® Aven inledningen pi de 6vriga huvudavsnitten
Per omnia och Vere dignum markerades med storre
initialer. Framf6r allt Vere dignum kunde fi ett mo-
nogramartat utseende med V och D sammanskriv-
na med ett kors i mitten, men dessa kombinerades
sillan med nagra motsvarande bildmotiv. Diremot
fick korsfistelsen alltmer funktionen av separat an-
dakesbild isolerad fran den paféljande texten och
kunde dven kombineras med dnnu en andakesbild
med Majestas Domini-motivet, som tidigare hu-
vudsakligen hade varit placerad i inledningen av
evangeliariet.” Det dr denna kombination som pry-
der det miktiga bilduppslaget i Skaramissalet.
Bokmaleriets praktiska och materiella historia
gar hand i hand med skriptoriernas, trots att det
ofta kunde vara olika personer som ansvarade for
bild och skrift. Fram till 1200-talets mitt, da uni-
versitetens behov av lirobdcker motiverade orga-
niserandet av sirskilda skrin av sekuldra skrivare
och illuminatorer, framstilldes si gott som alla
handskrifter i klostermiljé. Tursamt nog har en
utforlig handledning fran borjan av 11oo-talet i
diverse konsthantverkstekniker bevarats: De di-

versis artibus, Om olika konstarter, skriven av en
benediktinmunk som kallar sig Theophilus presby-
ter, men som har identifierats som en viss Roger
av Helmarshausen.” Genom denna handledning i
kombination med analyser av bevarade handskrif-
ter 4r det mojlige att fa en mycket klar bild av de
romanska illuminatérernas verksamhet. Ordet illu-
mination kommer for ovrigt av latinets illuminatio
— upplysning, vilket betecknar effekten som éstad-
kommes nir intrycket av textsidan férhojs av firger
och guld, och tvirt emot vad man kan tro har ordet
miniatyr egentligen inte med det lilla formatet att
gora utan hirleds frin minium som ir det latinska
ordet for blyménja, den ljusroda firg som anvinds
som grundering vid forgyllning och som ocksi an-
vindes for rubricering, efter ruber — rod.

Aven om klerkerna i domkapitlen, liksom fler-
talet munkar och nunnor i klostren, sannolikt var
skrivkunniga, var det langt ifran alla kloster som
hade kapacitet att behirska samtliga led i bokfram-
stallningen. Skriptoriet och malarverkstaden krivde
en vilutvecklad organisation for savil framstillning
av pergament som beredning av firgpigment och
guld, bokbinderi och eventuellt aven guldsmide for
de praktfullare pirmarna. En faktor som ldtt gloms
bort i diskussioner om handskrifters tillverknings-
orter dr naturligtvis att varje handskrift dven kri-
ver en forlaga. Flertalet kyrkor och kloster tickte
ddrfor sina behov av handskrifter antingen genom
bestillningar fran skriptorier med gott rykte och ett
stort referensbibliotek eller genom att man sinde
ivig nagon egen begivad klerk att kopiera forlagan
pa plats.

Sjilva produktionen kunde visserligen utf6ras
av en och samma person rakt igenom, men oftast
rorde det sig om ett samarbete mellan skrivare och
illuminatér, eller innu fler. Om handskriften skulle
innehalla helsidesilluminationer kunde skrivare och

8 Otto Picht: Book Illumination in the Middle Ages. London & Oxford 1989. s. 38—44.
® Picht: Book Illumination, s. 43 f. citerar paven Innocentius III, som formulerade korsfistelsebildens andaktsfunktion under

bérjan av 1200-talet.

10 Theophilus, The Various Arts. De diversis artibus. Ed. and transl. C. R. Dodwell. Oxford 1987.
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illuminator arbeta parallellt pa pergamentblad som
fordelades mellan dem. Till bilduppslag anvindes
ofta lite tjockare pergament for att undvika att det
stindiga bliddrandet skulle fi firgen att flagna.
Storre initialer utfordes innan skrivaren komplette-
rade med efterfoljande text, medan mindre initialer
i den lopande texten utfordes i efterhand. Man kan
ibland stota pd tomma luckor ddr initialer saknas
av misstag."'

Ordningsfoljden i sjilva maleriforfarandet kun-
de variera i viss min, men i huvudsak bérjade man
med att skissera ramverk och motiv med grafitstift
eller stylus, ett spetsigt redskap som gav ofirgade
ledlinjer i relief. Konturer och veckbildning marke-
rades med morkare blick, varefter eventuellt guld
applicerades. De storre firgfilten mélades med
pensel och en temperafirg, som framstilldes genom
att pigmentet blandades i ett medium bestiende av
dggula och vatten, och direfter foljde hogdagrar,
skuggor och andra detaljer. Konturer och veckbild-
ning tecknades slutligen en andra ging for att ge en
distinke stiliserad finish.

De nya konstnirliga tendenser inom bokmale-
riet och konsten i stort, som sammanfattas av den
svepande benimningen romansk, ger en langt ifrin
enhetlig bild. Under mitten och slutet av 1000-talet
okade folkmingden markant. De linder i norra och
ostra Europa som hade kristnats bara ett hundratal
ar tidigare borjade delta i det politiska maktspe-
let pd samma villkor som det 6vriga Europa, med
strategiska giftermal som kom att forena hirskar-
dynastierna i Skandinavien, Ryssland, Normandie,
Flandern och Apulien med varandra. En forbitt-
rad infrastrukeur, som till stor del hade byggts upp
av klosterkulturen, méjliggjorde titare och sikrare
kontakter mellan olika regioner, och pilgrimsleder-

na med Canterbury och Mont-Saint-Michel i norr,
Santiago de Compostela i vister och Rom och Bari
i sydost kom att bilda en triangel av hogtstiende
civilisation lings vilken nya idéer och konstnirliga
uttryck kunde férmedlas langt snabbare dn forut.

Trots denna paneuropeiska klosterkultur kan
inte de regionala sirdragen ignoreras. Det dr denna
omstindighet som utgor den nédvindiga forutsite-
ningen for konsthistoriens mojligheter att attribu-
era och datera konstverk, men likafullt rider det
inte nagon konsensus om de bakomliggande prin-
ciperna. Laddade uttryck som evolution och dege-
nerering férekommer ofta, bade explicit och antytt
mellan raderna, for att beskriva ett konstverks rela-
tion till andra konstverk. Resultatet beror helt pa
den individuella konsthistorikerns tendens att vilja
se »grovar eller »primitiva» drag som forstadier i en
utvecklingskedja eller som urartade kopior av ildre
normbildande konstverk. Den medeltida konstens
anonymitet lockar till resonemang pa en generell
niva, kring tendenser, stilar och mentalitet, vilket
lite leder in pa frigor om nationalkarakeir.”” Det
vore dock att blanda ihop orsakerna med resulta-
ten. Det var forst pa 1400-talet som konsekventa
naturstudier kom att bli grunden for bildskapan-
det, varvid det skulle kunna bli teoretiskt méjligt
att jaimfora olika karaktdrers uppfattning av samma
intryck. Tvirtom 4r det viktigt att betona att fore-
bilderna for de medeltida konstnirerna var andra
bilder. Den forindring som onekligen gir att skon-
ja skulle darfor kunna ses som uttryck for en stin-
dig upplésning och konsolidering av intryck frin
importerade forebilder filtrerade genom samhillets
politiska och intellektuella helhet."

Aven om »det romanska», om det nu finns nagot
sadant, inte beh6ver uppvisa gemensamma stildrag,

!! Jonathan James Graham Alexander: Medieval llluminators and their Methods of Work. New Haven & London 1992.

12 Litteraturen kring denna diskussion ir mycket omfattande. En ingdng utgérs av Alois Riegl: Stilfragen. Grundlegungen zu einer
Geschichte der Ornamentik. Berlin 1893. Diskussionen vidarefordes av Erwin Panofsky, Max Dvorak m.fl. och har tagits upp i ett
nytt ljus av bl.a. Margaret Iversen: Alois Riegl: Art History and Theory. Cambridge, Mass. 1993.

13 Jfr Norman Bryson: »Semiology and Visual Interpretation, i Visual Theory. Eds. Norman Bryson, Michael Ann Holly & Keith

Moxey. Oxford 1991, s. 61-73.
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skulle det i samtliga konstcentra alltsa kunna sigas
bestd i en gemensam vilja till stilisering, en kristal-
liseringsprocess med dragning &t det geometriska.
Det kan dven formuleras som en tendens att ge de
materiella objekten en férandligad, pa nyplatonskt
sitt idealiserad, gestalt. Detta sker dock likafullt
mot bakgrunden av olika geografiska traditioner
beroende pa olika uppsittningar av konkreta fore-
bilder. Sarprigeln blir da givetvis tydligare ju firre
nya forebilder som tillf6rs. Spanskt romanskt méle-
ri uppfattas t.ex. som endemiskt med sina abstrakta
inslag, som skulle kunna hirledas till den forhal-
landevis isolerade utvecklingen av visigotiska och
merovingiska drag, vars karakeir snarast forstirktes
av influenser frin det arabiska Andalusien. I Eng-
land priglades stora delar av bokmaleriet under
forsta hilften av 1000-talet av den nervosa linjefo-
ring som kopierades ur den tvihundra ér ildre ka-
rolingiska Utrechtpsaltaren, for att sedan plotsligt
fa en betydligt stelare figurgestaltning — sannolikt
till f6ljd av influenser fran det ottonska och saliska
Tyskland i samband med forstirkta dynastiska for-
bindelser. Stilen i biblarna frin Tours pd 8oo-talet
kan pa liknande sitt hirledas fran ett direkt kopie-
rande ur Vergilius Vaticanus frin goo-talet, och
dven om stildragen forindrades med tiden, kom
den speciella ikonografin i berittande bildband att
foras vidare i de italienska jittebiblarna frin 1000-
och 1100-talet. Den till synes slumpartade tillgang-
en av importerade forlagor kan alltsd vara bestim-
mande for bildbruket i en viss verkstad eller en hel
region under lang tid.

En faktor som emellertid nyanserar inflytandet
av dessa i och for sig viktiga, men enstaka import-
arbeten, utgors av den lingsiktiga kontakt som
skedde inom ramen for vissa klosters 6msesidiga
brodraskapsforbindelser. Detta system som tilldt
munkar frin de berdrda klostren att tillfalligt vistas

!4 Jfr Ragnar Sigsjos artikel i denna utgava.

hos varandra for studier och intellektuellt utbyte
upprittade starka band, férst och frimst inom det
egna niromradet, men dven Gver nationsgrinserna.
Inte minst omridena pd omse sidor om Engelska
kanalen hade haft nira foérbindelser inda sedan
6oo-talet di stora delar av missionen i Franken,
Friesland och Sachsen utgick frin England och Ir-
land. Banden forstirktes avsevirt i samband med
en monastisk reformrorelse under andra hilften
av 9oo-talet dd Winchester och Canterbury hade
mycket tit kontakt med bl.a. Saint-Bertin, Saint-
Vaast, Saint-Amand och Tournai, for att efter slaget
vid Hastings 1066 dven politiskt férenas.

For Skandinaviens vidkommande hade bade tys-
ka och engelska missionirer varit verksamma un-
der 1000-talet, trots att hela omradet officiellt lag
under drkebiskopen i Hamburg-Bremen. Det var
forst 1103, da Lund upprittades som ett fristiende
nordiskt drkesite, som det fanns nigon inhemsk
kyrkopolitik att tala om. Hela 11oo-talet priglades
ddrefter av en enorm byggnadsaktivitet nir kyrkans
stillning konsoliderades. Kontakter knéts och upp-
rittholls inom landet, mellan de skandinaviska lin-
derna och till 6vriga Europa. Det dr svart att ge na-
gon entydig bild av dessa kulturella kontakter, men
generellt sett vinde sig Norge, vistra Sverige och
delar av Jylland huvudsakligen visterut mot Eng-
land, medan 6vriga delar av Sverige och Danmark
var orienterade mot Tyskland och Frankrike."* Det
dr nagonstans i detta turbulenta sammanhang som
Skaramissalet har sin plats.

Den tidigare forskningen om Skaramissalets bil-
der inskrinker sig till Carl Nordenfalks betydelse-
fulla artikel fran 1941."" Ovriga omnimnanden av
Skaramissalet tar, ofta ganska okritiskt, avstamp i
denna artikel, varfor det 4r min avsikt att forsoka
forhalla mig nigorlunda férutsittningslost till pri-
mirmaterialet.

1> Carl Nordenfalk: »Romanska bokmalningar i Skara stiftsbibliotek», i Gateborgs higskolas drsskrift. 47, 1941:20. s. 3-31.
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BESKRIVNING AV SKARAMISSALETS
DEKORATIONER

Skaramissalets dekoration bestar av tvd inramade
helsidesilluminationer, fyra storre initialer av del-
vis olika karaktir samt 18 enklare utforda initia-
ler. Dirutover finns ett par exempel pd sekundira
marginalteckningar samt en dekorerad initial pa
bindningsbladet till den andra volymen. Trots det
fragmentariska bevarandetillstindet har, tursamt
nog, med storsta sannolikhet inga betydande deko-
rationer gatt forlorade da ett missales dekoration i
regel 4r begrinsad till canon missae. 1 ordningsfoljd
fordelar sig dekorationerna enligt f6ljande:

Volym I
fol. 1* Rod initial (I) av 1o raders hojd med delad
stam och piggigt svansutskott.

1V R6d och bla initial (I) av fyra raders hojd, del-
vis i nedre marginalen, utan dekoration.

3" Rod initial (I) av fem raders hojd med bordyr-
dekoration lings vinster sida.

7" Rod initial (O) av tre raders hojd med invin-
dig bordyrdekoration.

Volym I1
Bindningsbladet frin ett annat missale uppvisar en
dekorerad initial (P) i rott nio rader i hojd, med
intarsia-dekoration. Daterbar till bérjan av 1200-
talet.

2V Bl initial (V) med r6d bordyrdekoration.

3" Rod initial (K) med réd bordyrdekoration.

s* Rod initial (V) med r6d bordyrdekoration; i
nedre marginalen sekundirt ristade runor.

sV Bla initial (I) med r6d bordyrdekoration.

6V I 6vre marginalen en fisk, i vinster marginal
en stor fagel.

7V Stor initial (I) 13 rader i hojd, i blatt och rétt,
med utsparade enkla slingor mellan de firgade fil-
ten, rod bordyrdekoration lings vinster lingsida
och avslutande roda bladutskott; sekundir dekora-
tion i 6vre marginalen en hist med ryttare, i nedre
marginalen abcd.
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8" I hoger marginal sekundirt ristat alfabet.

8V Rod initial (C) med bordyr; bla initial (P)
med r6d bordyr.

9" Bl4 initial (K) med réd bordyr.

12" Bla initial (I) med rod bordyr.

13V Overst i vinster spalt en stor illuminerad
initial (S) utformad som en tvihévdad drake med
roda konturer och utsparad sammanflitad kropp,
med bladrankor ur munnarna mot ett rektangulirt
blatt bakgrundsfilt.

13V I vinster marginal en svag skiss till den ut-
forda draken.

13V Hoger spalt, initial (D) med intarsia-dekora-
tion i rott och blatt.

13V Hoger spalt, intarsiadekorerad initial (I) i rote
och blitt med taggigt bladutskott.

14V Intarsiadekorerad initial (I) i rott och blatt.

21" Bl4 initial (I) med rod bordyrdekoration.

23V Helsidesillumination med Majestas Domini
frontalt sittande i en oregelbunden, droppformad
mandorla som upptill vergar i en kvadratisk kors-
gloria, inskriven i en rektangulir ram med blador-
namentik vars hérnmedaljonger rymmer bilder av
evangelistsymbolerna. Majestasfiguren, med sin
hogra hand i en vilsignande gest och sin vinstra
hillande en bok, har tvd sma drakar under fotterna.
Majestasbildens rektanguldra filt miter 181x107
mm, inklusive medaljongerna 222x146 mm. Med-
aljongerna ar 5o mm i diameter.

24" Helsidesillumination med Korsfistelsen inom
en ram med bladornament och sicksackband, med
motsvarande hornmedaljonger. Korset vars bladka-
pitilliknande dndar ansluter till ramens insida delar
in bildfiltet i fyra delar med Kristusfiguren framfor
korset med huvudet och fétterna riktade nigot at
sin hogra sida, Maria stdende pa heraldiske hogra
sidan med hidnderna lyftade mot Kristus, Johannes
pa vinster sida med sin hogra hand lyftad, och med
en bok i vinster hand, samt i filten ovanfor tvir-
bjilken antropomorfa personifikationer av Sol och
Luna i medaljonger. Korsfistelsebildens rektangu-
lira filt miter 201x139-142 mm och med medal-
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jonger 223—226x165 mm. Medaljongerna 4r 39 mm
i diameter.

24" Inramad illuminerad initial (P), Per omnia,
over textspegelns hela hojd, med klarbld panelde-
korerad stapel med rosa ram kront av rosa flitverks-
monster med ett drakhuvud mot hoger, ur vars
mun kurvaturen sprider sig i form av ett symme-
triskt strukturerat lovverk i blatt med roda konturer
och vita forhéjningar med tva lodritt affronterade
faglar i rosa med bruna vingar, samt ytterligare ett
litet drakhuvud i vinster nederkant mot stapeln,
som nedtill avslutas i en bladdekoration i blitt och
rott. Bakgrunden i ljust gréblate liksom ramen runt
skriftspegelns tre Gvriga sidor. Per omnia-sidans
rektangulira filt dr 212-215x148 mm. P-initialen 4r
21IXII6 mm.

25" Inramad illuminerad initial (V), Vere dignum,
over textspegelns hela bredd, 81x142 mm, utformad
som tva hoprullade drakar i rosa med bruna vingar,
sammankopplade i halsarna vid varandra med ett
band i oxiderat silver. Ur munnarna tringer lovverk
i vitt med réda konturer som rymmer tvd addose-
rade faglar tillika i rosa med bruna vingar.

25V stor initial (T),Te igitur, 120x114 mm, med
r6d panelstapel och bla konturer som i 6vre delen
overgar i en mindre panel och ett flitverksmons-
ter, varefter tvirstapeln 6vergir i ett rikligt lovverk
som fyller ytorna pa 6mse sidor om stapeln, mot en
skrafferad bakgrund i rétt.

28" bla initial (I) med rott mittstreck och taggigt
bladutskott.

ARBETSFORDELNING OCH TEKNIK

Enligt Carl Nordenfalk utfordes all dekoration av
en enda konstnir, liksom skriften genomgéende var
utférd av en enda skrivare.'* Han drar sedan slutsat-
sen att »malaren och skrivaren iro med storsta san-
nolikhet en och samma person. Missboken ar fran
parm till pirm en enda mans verk.»" Vid ett nir-

'¢ Nordenfalk, »Romanska bokmaélningar, s. 12 resp. s. 10.
17 Nordenfalk, »Romanska bokmaélningar», s. 15.
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mare studium framkommer dock att det trots den
mycket likartade skriften sker ett skrivarbyte pa fol.
22" | samband med ett nytt ligg, en omstindighet
som dr relevant for mojligheten att urskilja de olika
personernas roller i produktionen av handskriften.
P4 uppslaget med de inledande raderna av canon
missae, fol. 24V, 257, har skrivare A dterigen ansvarat
for texten, och bruket av samma ljusbla och réda
black som anvinds i bilderna och de stora initia-
lerna visar att skrivare och illuminator torde vara
samma person. P4 efterfoljande sida, fol. 257, och
framar 4r texten utford av skrivare B. T-initialen till
1é igitur avviker ndgot i detaljerna fran de 6vriga
stora initialerna, och ir illa planerad i sin sneda dis-
position pa sidan. Detta skulle kunna tala f6r att
denna initial utfordes av skrivare B, vilket dverens-
stimmer med bytet av skrivarhinder, men en mer
sannolik férklaring ligger i en arbetsdelning som 4r
beroende av liggets uppbyggnad. Det fjirde ligget
i andra volymen ir komplett si nir som pa ett blad
som saknas mellan fol. 22 och 23. Skrivare B har
skrivit pa fol. 22, som tillsammans med fol. 28 ut-
gor liggets yttersta bifolium. Det blad som saknas
bor inte ha varit dekorerat. Det hor thop med fol.
27, som ocksd enbart innehiller text av skrivare B.
De aterstdende fyra bladen, dvs. liggets tva innersta
bifolia, bestar av nagot kraftigare pergament in i
resten av Skaramissalet. Dessa har reserverats for de
dekorerade uppslagen, varvid skrivare A har over-
gatt till bilderna och de stora initialerna pi fol. 23V,
24", 24Y, 25" och 25V, pa separata pergamentbifolia,
medan skrivare B kunnat fortsitta med den reste-
rande texten. Nir dekorationerna firdigstillts har
skrivare B kompletterat med text, vilket forstirker
den asymmetriska karaktiren pa fol. 25V.

Vad betriffar S-initialen pd fol. 13V 4r den i hu-
vudsak utford av samma person, skrivare A, men
med undantag f6r huvudena, som avviker fran ut-
forandet av 6vriga djurhuvuden. I marginalen finns
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en forskiss i rott blick som gor sannolikt att perso-
nen haft for avsikt att dtervinda till arbetet, men
istillet kompletterades huvudena i brunt blick av
en annan person, mdjligen skrivare B.

De pigment som har anvints i Skaramissalets bil-
der ir inte kemiskt analyserade, men utifrn jim-
forelser med andra handskrifter och kunskaper om
pigmentens egenskaper gir det att skapa sig en tim-
ligen klar uppfattning om vilka som har anvints.

De roda nyanserna bestdr dels av minium eller
blymonja vilket 4r en blytetraoxid som 4r mycket
vanlig, dels rodockra, bolus, en jirnoxid som vid
olika grader av upphettning kan skifta i olika nyan-
ser fran orange till violett. Daremot sannolikt inte
kermes, en rod lack som utsondras av skéldlusen
och som ofta anvindes i kontinentalt bokmaleri.

De bla tonerna ir definitivt inte uppbyggda av
den dyrbara halvidelstenen lapis lazuli, vilket skulle
ha gett en betydligt djupare bla firg, utan av azurit,
vilket 4r en basisk kopparkarbonatférening.

De smé kvantiteterna av det gula pigmentet, och
dess blekta tillstand, tyder pa att det utgors av auri-
pigmentum, orpiment, en dodligt giftig arseniksul-
fid som importerades fran Balkan och Kurdistan."

Genom att i mikroskop iaktta hur vissa firgskikt
delvis ticker andra gir det att rekonstruera arbets-
ordningen i de storre dekorationerna:

Majestasbilden. Viss konturteckning med stylus
och direfter med brunt blick. — Ljusblatt i omgi-
vande mandorla och ramverk. — Rédbrunt i bak-
grund, evangelistsymbolernas vingar och majestas-
figurens kliadedrike. — Rosa i mandorlans ram och
evangelistsymbolernas medaljonger. — Rott i majes-
tasfigurens misshake, korsglorians kors, den roda
dekorationen med grupper om fyra sma prickar pa
den ljusbla bakgrunden, Matteussymbolens gloria,
ramverkets grundstrukeur. — Morkblatt i majestas-
figurens kliadedrike och bakgrunden i evangelist-
symbolernas medaljonger. — Detaljer i ljusblact i
mandorlans konturer och dekoration, grupper om

sma prickar, samt veckbildning i majestasfigurens
kladedrike. — Silver eller lagkaratig forgyllning i
korsglorians kontur, drmlinningar och mittband.
— Detaljer i orange i korsglorians och mandorlans
konturer, dekoration i ramverket, evangelistsym-
bolernas bocker, och vingdekor. — Detaljer i vitt i
majestasfigurens klidedrike, konturer, grupper om
sma prickar. — Detaljer och konturer i svart runt
drmlinningar, korsgloria, i mandorlans dekoratio-
ner, forstirkningar av konturer kring majestasfigu-
ren och mandorlan.

Korsfiistelsen. Konturteckning i brunt blick.
— Konturer i rédorange i korsets bada ytterkontu-
rer, gloria, ramverk och medaljonger. — Rosa och
ljusblitt mer eller mindre samtidigt men aldrig
overlappande varandra. — Morkblarte i klidedrikeer,
kors, ramverk, medaljongbakgrunder. — Rédbrunt
i bakgrund, klidedrikter och hornmedaljonger.
— Prickar, extrakonturer, dekorationer i orange.
— Rédbrunt, inre medaljongkonturer, ringar i ram-
verksdekorationerna. — Detaljer i blitt, vitt och
svart.

P-initialen. Konturteckning i brunt blick. —
Rosa. — Rédbrunt. — Mérkblatt. — Ljusblatt. — Roda
konturer. — Detaljer i svart (inklusive ifyllning av
vissa bruna konturer) och vitt. — Silver eller guld.

V-initialen. Underteckning i brunt blick. — Rod-
brunt. — Rosa. — Morkblatt. — Ljusblatt. — Roda
konturer. — Gult. — Detaljer i svart och orange. — Sil-
ver eller guld.

Firglaggningens ordningsfoljd r inte densam-
ma for alla dekorationer. Slutsatsen blir dirfor att
de bada helsidesilluminationernas underteckning
utfordes i en foljd varefter den ena bilden firglades
helt och hillet innan firgliggningen av den andra
paborjades. Detsamma giller de stora initialerna.
Det bér ocksa noteras att sma spar av gult pigment
kan pavisas i V-initialen, men s blekta att det inte
kan uteslutas att vissa detaljer dven i 6vriga dekora-
tioner kan ha utforts i gult.

¥ Bo Ossian Lindberg: Kompendium Mileriteknik. Inst. for Konstvetenskap. Lund 1977.
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STIL

De yttre kidnnetecknen for bildernas gestalning
och utférande, sittet att skildra kroppsvolymer och
veckbildningar, repertoaren av firger och ornament
med mera utgor foremalen for den stilkritiska un-
dersokningen. Syftet ir att forsoka definiera egen-
arten och finna paralleller, bade i samtida och ildre
material, for att kunna placera Skaramissalet i dess
tillkomstkontext.

Aven om minga stildrag hade en stor spridning
kan de ha varit tidsmissigt begrinsade, medan an-
dra drag kan peka pi en konstant regional eller
lokal sdrart. Svérigheter uppstar naturligtvis dar
det bevarade materialet ir sa litet att det inte kan
erbjuda nagra relevanta jimforelser, vilket di far
kompenseras av bilder i andra media som skulptur
och monumentalmaleri.

Skaramissalets bilder och initialer uppvisar en
otvetydigt romansk stil, men sammantagna ir inte
dekorationerna s konsekvent utforda atct man ome-
delbart kan sluta sig till en specifik tillverkningsort.
Det ir t.ex. uppenbart att mianniskoframstillning-
arna har varit betydligt svirare att bemdistra for
konstniren 4n initialernas djur och bladverk, vilket
gor det svart att avgora huruvida Skaramissalet ar
tillkommet i en miljé dir minniskoframstillningar
inte férekom i nigon stérre omfattning eller om
konstniren helt enkelt var oovad.

Niégra av de signifikanta detaljer som omedel-
bart kan sigas vara regionalt priglade dr korsfds-
telsebildens ramverk med medaljonger i hérnen
och stiliserade bladornament, som liksom initia-
lernas flitbandsornamentik ar kinnetecknande for
den frankosaxiska traditionen. Dessa drag med
ursprung i tidig insulidr ornamentik omhuldades
sarskilt i norddstra Frankrike med centrum i Saint-
Amand, men spreds under 80o- och 9oo-talen till
savdl Tyskland och England som andra delar av

Frankrike. Initialornamentiken, som ir tydligt och
vil utford, uppvisar en siker behandling av djur
och bladrankor, som generellt sett ocksa pekar mot
franske eller angrinsande flandriskt omride. Ty-
piskt tyska eller italienska stildrag saknas dock helt,
vilket bidrar till att begrinsa jimforelsematerialet.
Tveksamheten infor att attribuera Skaramissalet
till ett specifike skriptorium beror nirmast pa svi-
righeten att avgora vilka drag som i detalj 4r troget
kopierade efter en karakteristisk forlaga och vilka
influenser som har forindrats for atc bittre passa
med en redan existerande formtradition. Nigra av
de drag som kinnetecknar stilen i norra Frankrike
och Belgien har t.ex. utvecklats i nira vixelverkan
med engelsk konst under 1000-talet, varfor det 4r
nédvindigt att dven rikna med forekomsten av ett
flertal blandformer och bruk av gamla férlagor fran
omraden dir stilen sedan dess genomgitt stora for-
dndringar. Dirtill kommer de arbeten som impor-
terats at bada hall 6ver Engelska kanalen.
Skaramissalet har i olika sammanhang f6rknip-
pats med den notis som omtalar att Bengt den gode
lit gora »bokinae bono» och lit képa en bibel i
England.” Distinktionen som gjorts mellan att lata
kopa och att lata gora kan tyda pa att bibeln redan
varit fardigskriven och alltsd inte innehallit nigra
sarskilt anpassade egenskaper. Mojligen kan det
ha rort sig om en glosserad uppsittning av bibelns
bocker i flera band f6r studiesyfte.”” Den bok som
biskop Bengt lit gora kan diremot ha tillverkats pa
uppdrag enligt sirskilda specifikationer, en aspekt
som i princip skulle kunna éverensstimma med en
missalehandskrift. Nir enstaka bécker omnimns i
samtida killor brukar dock deras titlar eller funk-
tioner framgd, men med ett viktigt undantag. Evert
Salbergers tolkning av »bokinae bono» som »/ibrum
ornatum» ir overtygande, och skulle mycket vil
kunna syfta pa detta undantag; nimligen den bok
som i latinska killor helt enkelt omnimns som 7ex-

Y Jfr Arne Strings och Christer Pahlmblads artiklar i denna utgéva.
20 Jfr t.ex. Lund UB, Mh 3 och 4 som tillhérde Lunds domkapitel under medeltiden.
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tus — evangeliariet. Det var den rikast utsmyckade
av alla handskrifter med illuminerade evangelist-
portritt, men forst och frimst med rikt utsmyckade
pirmar, eftersom evangeliariet visades upp under
processionen.”” Missalet didremot har inte samma
symbolvirde och ir sillan prytt med dyrbara pir-
mar av samma slag. Huruvida denna bok ocksa var
framstilld i England framgér inte. Frasen »ldt gora»
kan avse antingen hela boken, eller enbart pirmar-
na. Inte desto mindre framgir med all 6nskvird
tydlighet att Skara under r1oo-talet hade kontakt-
vigar for bokanskaffning visterut.

Det bokmaleri som framstilldes i England un-
der 1100-talet skiljer sig emellertid sa markant fran
Skaramissalets stil, med avseende bade pa initia-
lornamentik och figurstil, att ett entydigt engelskt
ursprung maste uteslutas, dven om vissa engelska
drag indirekt kan ha paverkat uppfattningen av ov-
riga forlagor.”” Tre helgonnamn som férekommer
i Skaramissalet har blivit foremal for sirskild upp-
mirksamhet och kan inte ignoreras i samband med
attributionsproblematiken: S:t Swithun, S:t Vedas-
tus och S:t Amandus.” Med tanke pé att varken
den liturgiska apparaten, skriften eller musiken ger
nagon helt entydig bild vad giller ursprunget, men
likafullt forenar starka engelska och franska drag,
forefaller det vara en rimlig hypotes att denna syn-
tes kan ha skett pa en tredje plats, med starka band
till omraden pa bada sidor om Engelska kanalen.

Det ligger nira till hands att foresld Skara som
mojlig framstéllningsort, under biskopens omedel-
bara 6verinseende, men upprittandet av ett fullc ut-
rustat skriptorium for bokframstillningens samtliga

led ir krivande och under 1100-talet nistan undan-
tagslost forbehillet de storre klostren. Sannolikhe-
ten att det funnits ett sidant skriptorium knutet till
Skara domkyrka under r1oo-talet 4r mycket liten,
medan diremot de fi stora skandinaviska bene-
diktinklostren bor tas i beaktande. Av dessa ir det
framforallt de norska som ir intressanta: Selja, som
grundades av engelsmin under slutet av 1000-talet,
Gimsdy och Nidarholm, men i synnerhet Munke-
livs kloster utanfor Bergen.

Initialer och ornamentik

De enklare initialerna i blitt och rott med eller utan
bordyrdekoration uppvisar inga sirdrag som ar ty-
piska for nagon sirskild skrivarmilj6. Karaktirs-
dragen ir allmint nordvisteuropeiska, och skulle
kunna férekomma i sivil franska, engelska som
skandinaviska produkter. En mindre egenhet som
mojligen skulle kunna anses vara signifikativ 4r de
enklare S-initialernas nedre kurvatur som fortsitter
till hilften efter seriffen.

Av de storre initialerna dr P-initialen i Per omnia
och V-initialen i Vere dignum stilistiskt samhoriga
med varandra, medan S-initialen i Spiritus domini
och T-initialen i 7 igitur avviker nagot i vissa de-
taljer.

T-initialen med bladrankor pa omse sidor om
stammen mot ett kontrasterande bakgrundsfilt re-
presenterar stilmdssigt en vanlig typ som inte kan
ge nigra definitiva besked om ursprunget. Sirskilt
nirbesliktade exempel forekommer i en dldre Josep-
hus-handskrift frin Gembloux, med frankosaxiska
flitverk, men mindre blad* (bild 17), medan t.ex.

2! Fran skandinaviskt omrdde kan nimnas Dalbyboken, Képenhamn, Det Kongelige Bibliotek, NKS 1325 4t0, och Hornebogen
pa Nationalmuseet i Képenhamn. Fér en dversike dver det europeiska materialet, se Frauke Steenbock: Der kirchliche Prachtein-

band im frithen Mittelalter. Berlin 1965.

22 Det engelska bokmaleriet finns foredomlige publicerat i A Survey of Manuscripts Hlluminated in the British Isles. Ed. J. J. G.

Alexander. Cambridge & London 1975 fF.

23 Jfr Sven Erik Pernlers artikel i denna utgdva och Nordenfalk, »Romanska bokmalningar», s. 21.
24 Bruxelles, B.R. 5571—72, fol. 42V. Jfr Marie-Rose Lapi¢re: La Lettre ornée dans les manuscrits mosans d origine bénédictine (Xle—
Xlle siécles). (Bibliothéque de la Faculté de Philosophie et Lettres de 'Université de Liege. CCXXIX.) Liege 1981, cat. nr. 23, s.

364, fig. 8.
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Bild 17. T-initial ur en Flavius Jusephushandskrift
frin Gembloux. Bruxelles, B.R. 5571—72, fol. 42V.

en handskrift med text av Rupert av Deutz, fram-
stalld i Liege under 1100-talets tredje fjirdedel, upp-
visar storre likheter betriffande bladformerna.”
S-initialen med sina bida drakhuvuden har en
mer sirpriglad och alderdomlig karaktir, dven om
ocksa detta motiv forekommer pa bada sidor om
kanalen. Sjilva huvudena ir utforda i brunt blick
av en annan hand, medan en forstudie i rott blick
kan skonjas omedelbart till vinster i marginalen.
Initialen forefaller vara tecknad av samma person
som utfort resterande bilder, vilket ocksa Gverens-
stimmer med skrivarférdelningen. Jimforbara
initialer finns t.ex. i en handskrift med texter av

Gregorius den store utford i klostret Saint-Hubert
omkring 1100-25* och i en Augustinus-handskrift
utford i Liege under andra hilften av 1000-talet.”

De storre initialerna vid inledningen av canon
missae uppvisar en homogen stil, karakteriserad
av ett timligen glest, men kraftigt, helt och hal-
let symmetriske bladverk bebott av forhallandevis
stora djur mot en kraftigt enfirgad bakgrund. Till
samma schema hor P-initialens paneler och flat-
verksornamentik.

Symmetrin ir inte pa nigot sitt ovanlig, men till-
sammans med en likartad disposition av bladverket
dterfinns dragen hos en rad handskrifter frain om-
radet kring Saint-Amand, bland vilka sirskilt stora
overensstimmelser finns t.ex. pa fol. 327 i en Vita
Sancti Amandihandskrift utférd i Saint-Amand
1150—75,”* och pé fol. 73V i en Augustinushandskrift
utford i Liege.” I Vita Sancti Amandihandskriften
(fol. 6") finns dven langstrickta omslutande kon-
turdrakar som 4r nira besliktade med Skaramis-
salets Vere dignum-monogram. Ett av de mer dis-
tinkta dragen i Skaramissalet 4r faglarna, med smal
hals och linga vingar och stjirtfjidrar. Denna typ
dterfinns framfor alle i lig relief pa de fyrkantiga
dopfuntar som exporterades i stor omfattning frin
Tournai.

Enbart utifrdn initialornamentiken skulle miss-
tankarna peka entydigt mot att Skaramissalet ar
framstille i trakten av Saint-Amand och Tournai,
men flera detaljer i de bidda storre bilderna bryter av
mot detta monster. Nagra enskildheter, sa som ma-
jestasbildens egenartade mandorla och fyrkantiga
korsgloria, 4r sd avvikande att de snarast bor betrak-
tas som ikonografiska innovationer. Utan nirmare
overensstimmelser i ovrigt kan dock nimnas en

2 Bruxelles, B.R. 957880, fol. 103V. Jfr Lapiere, La lettre ornée, cat.nr. 64, s. 381, fig. 54.

26 Namur, Musée archéologique, cod s fol. 1V. Jfr Lapiere, La lettre ornée, cat.nr. 88, s. 393, fig. 181.

%7 Bruxelles, B.R. 1079295, fol. 3V. Jfr Lapi¢re, La lettre ornée, cat.nr. 81, s. 389, fig. 114.

28 Valenciennes, Bibl. Mun. sor. Jfr Walter Cahn: Romanesque Manuscripts. The Twelfth Century. (A Survey of Manuscripts 1I-
luminated in France.) London 1996, cat.nr. 126, s. 149 f; Pavol Cerny: Die Buchmalerei im Kloster Saint-Amand wihrend des 12.

Jahrbunderts. Amsterdam 1988.

2 Bruxelles, B.R. 9137. Jfr Lapiére, La lettre ornée, cat.nr. 32, s. 367, fig. 90.
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parallell till Skaramissalets mandorla. Den omger
majestasfiguren pa dopfunten i Skjeberg sydost om
Oslo. Aven denna funt ir tydligt paverkad av Tour-
naifuntarna i sin utformning.”

Andra detaljer som sicksackmonstret i korsfastel-
sebildens ramverk 4r onekligen enklare 4n vad som
skulle fovintas om det hade kopierats ur samma
handskrift som de stora initialerna. Aven diamant-
birden i majestasbildens mandorla uppvisar en hog
grad av forenkling i utférandet, vilket enligt Nord-
enfalk ir ett av flera indicier f6r att handskriften ir
en inhemsk produkt.”

Med undantag for de upp-och-nedvinda evang-
elistsymbolerna och den oregelbundna mandorlan
foljer bade majestasbilden och korsfistelsebilden

ett kompositionsmissigt schema som Sverensstim-
mer med manga franska och flandriska handskrif-
ter. Det mest specifika av dessa drag dr korsfistel-
sebilden, vars kors med bladprydda dndar fyller ut
hela bildfiltet, med stora medaljonger med Sol och
Mane ovanfor. Schemat upprepas t.ex. pa fol. 27 i ett
lectionarium framstillt i Saint-Trond under 1100-
talets tredje fjirdedel™ (bild 18), och pa ett blad ur
ett missale, mojligen framstéllt i Saint-Amand eller
Liege under mitten av 1100-talet,” men é4ven i ett
vistfranskt missale frin Poitiers™ (bild 19 och 20).
Forekomsten av dessa forhallandevis stora likhe-
ter pa sd atskilda orter kan mojligen ha en gemen-
sam nimnare i Nordfrankrike, med Mont-Saint-
Michel som vigdelare for pilgrimslederna.”

30 Armin Tuulse: Romansk konst i Norden. Stockholm 1968, fig. 187; Cecil H. Eden: Black Tournai Fonts in England. The Group of
Seven Late Norman Fonts from Belgium. London 1909.

3! Nordenfalk: »Romanska bokmélningar», s. 22. Rombiska ménster av detta slag forekommer t.ex. i ramverket pa f. 59 i Vita
Sancti Amandi-handskriften Valenciennes, Bibl. Mun. so1.

32 Diisseldorf, Nordrhein-Westfalisches Hauptstaatsarchiv, Hs g XI 1. Jfr Lapiére: La lettre ornée, cat.nr. 95, s. 396; Ornamenta
Ecclesiae, Kunst und Kiinstler der Romanik. (Katalog zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Josef-Haubrich-Kunsthalle.
1. Hrsg. von Anton Legner) Kéln 198, cat.nr. C 21, 5. 443.

3 NM B 1849. Jfr Carl Nordenfalk: Bokmadlningar frin medeltid och rendissans i Nationalmusei samlingar. Stockholm 1979, cat.nr.
6,s. 38 f, fig. 35.

34 Poitiers, Bibl. Mun. 40, fol. 15V. Jfr Cahn: Romanesque Manuscripts, cat.nr. 4, s. 16 £, fig. 14.

3 Betriffande forbindelserna mellan det engelska och det franska bokmaleriet kan foljande reflexioner vara relevanta. I Kéln,
Erzbischofliche Didzesan- und Dombibliothek, Cod 141, framstilld i Saint-Vaast, Arras, omkring 1050 finns stora likheter med
initialornamentik frin Canterbury omkring ar 1000 (jfr Ornamenta Ecclesie, cat.nr. C 8.). Skillnaderna gentemot Skaramissalet
blir d& uppenbar. Forklaringen ligger sannolikt i de nira kontakterna mellan Saint-Vaast och Saint-Bertin, som under ling tid
hade varit utsatt for stark anglosaxisk paverkan. Saint-Amand diremot ingick snarare i den belgiska kretsen kring Tournai och
Ghent, dir de anglosaxiska influenserna inte var lika pétagliga. Forfattarportrittet pa fol. sV i Vita Sancti Amandihandskriften,
Valenciennes, Bibl. Mun. sor, utférd i Saint-Amand 1150—75, och forfattarportrittet pé fol. 44V i en Vita Anselmihandskrift, ti-
digare i greven av Hemricourt de Grunnes 4go, framstilld i Tournai, visar pa ett omedelbart férhéllande och nira kontakter. (A.
Boutemy: »Les miniatures de la Vita Anselmi de Saint-Martin de Tournai et leurs origines». Revue Belge d'archeologie et d histoire
de lart. X111, 1943, s. 117-122.) — Vad giller bokmadleriet frin Angers och Poitiers, dr det intressant att konstatera férekomsten
av starka anglosaxiska influenser t.ex. i ramverket till Amiens, Bibl. Mun. Lescalopier 2, fol. miter, medan andra drag som den
kraftiga koloriten och de kraftiga konturerna bade i denna och det nigot dldre evangeliariet Stockholm NM B 1927 kan hirledas
frin samtida tendenser i Provence som férenar drag frin spanskt och italienskt 1000-talsmaleri. (Jean Porcher: Franskt bokmileri.
Malmé 1960, s. 39.) (Jimfor t.ex. Stockholm, NM B 1927 [Nordenfalk, Bokmdilningar, cat.nr. 3, s. 26-31] med Aix-en-Provence,
Bibl. Méjanes 7, [Cahn, Romanesque Manuscripss, cat.nr. 45, s. 57] och dessa i sin tur med BAV, Reg. Lat. 123.) Férklaringen till de
engelska dragen torde i det hir fallet ligga i nirheten till Mont-Saint-Michel. J.J.G. Alexander har i sin Norman Hllumination at
Mont-Saint-Michel 996-1100. Oxford 1970 i viss man dverskattat Mont-Saint-Michels ensamma huvudroll i regionen, och under-
skattat betydelsen av att Le Mans kan ha utgjort en viktig link till de sydligare beldgna Angers och Poitiers, som dirmed utgjorde
en vistlig kontakevig frin England, och férband pilgrimsvigarna till Santiago de Compostela respektive Bari, vilka etablerades
under slutet av 1000-talet.
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Bild 18. Korsfistelsen. Lektionarium fran Saint-Trond, 1roo-talets tredje firdedel. Diisseldorf, Nor-
drhein-Westfilisches Hauptstaatsarchiv, Hs g XI 1.

Bild 19 och 20. Majestas domini respektive korsfistelsen. Missale frin Saint-Amand eller Liége, mitten av 11o0-taler.
Doitiers, Bibl. Mun. 4o.
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Figurstil
Vad som i forsta hand fingar betraktarens upp-
mirksamhet i Skaramissalets bilder 4r onekligen
minniskofigurerna, som ir framstillda med en
charmig omedelbarhet som 4r svér att beskriva pa
ndgot annat sitt in naiv.

Kropparna ir slutna och cylindriska utan na-
gon framhivd plasticitet. Drikterna priglas av en
geometrisk-dekorativ verkan, som inte motsvarar
den underliggande kroppens former, och égonens
placering hégt uppe i pannan far figurerna att pa-
minna om barnteckningar.

Mot de 6vriga figurernas slutenhet kontrasterar
Kristusfigurens smala bél och spindellika langa ar-
mar.

I det aldre frankosaxiska maéleriet ir minnisko-
framstéllningar sillsynta, och dir de forekommer
uppvisar de ofta samma tafatthet som Skaramis-
salets figurer, trots att ovrig dekoration och skrift
uppvisar mycket hog kvalitet. Som exempel pa det-
ta kan nimnas ett evangeliarium i Kéln framstalle i
eller omkring Saint-Amand ca. 860-880.*

Aven i bokmaleriet fran 1100-talet, som i lektio-
nariet i Diisseldorf och missalet i Poitiers, priglas
figurerna av en stark dekorativ verkan, som tar sig
uttryck i kraftiga V-formade veck i drikterna. En
intressant detalj i Skaramissalets korsfistelsebild ar
Johannesfigurens tillsynes omojliga fotter, som up-
penbart ir kopierade efter en forlaga med korsade
ben. Benstillningen fortas emellertid av driktens
vinkelrita veckbildning. I Poitiershandskriften ir
omstindigheterna omvinda. Veckbildningen av-
slojar entydigt att benen ir korslagda, helt i strid
med fotternas placering.

Ett snarlike tergivande av drikternas veckbild-
ning férekommer i en grupp dopfuntar frin 11oo-

talet som gar under benimningen Morarpsgruppen.
I gruppen ingar de skinska dopfuntarna i Moérarp,
Ossjo, Rya, Munka-Ljungby samt ett fragment fran
Helsingborg och dopfunten i Tjirby i Halland.”
Ingen av dessa uppvisar drag som ir identiska med
Skaramissalets figurer, men gestaltningen t.ex. pa
Rya- och Tjirbyfuntarna ger uttryck at en mycket
nirbesliktad figuratergivningsprincip.  Samtliga
funtar dr dessutom fyrkantiga och tydligt influera-
de av Tournaifuntarna, vilket ger en tydlig indika-
tion om att det fanns etablerade kontakter mellan
Skandinavien och omradet kring Tournai. Om vi
ndrmar oss Skara bor relieferna pd Forshems kyrka
framhivas som artfrinder.”® Aven hir framstills
figurerna med ovanligt hdgt placerade 6gon, och
Kristusfiguren i Nedtagandet frin korset uppvisar
vissa besliktade drag som den spolformade frontala
kroppen och det symmetriska lindklidet. Overens-
stimmelserna ir dock inte tillrickligt stora eller
avgorande for att Skaramissalets bilder skall kunna
knytas till Skara. De hogt placerade 6gonen ir sna-
rast resulterade av konstnirens ovana vid minnis-
koframstéllningar och bér inte betraktas som négot
signifikativt stildrag.

Syntesen av det starka beroendet av forebilder
fran trakten kring Saint-Amand och Tournai med
stilistiska influenser fran olika héll och den delvis
egenartade ikonografin pekar mot att upphovs-
mannen inte har varit fast forankrad i denna re-
gion, utan kunnat forhélla sig frite till férlagorna.
Det obekvima forhallningssittet till avbildandet av
den minskliga anatomin, med ett rent ornamen-
talt drikefall, men samtidigt en distinkt framstill-
ning av Kristus pa korset, liksom Skarastiftets sedan
linge etablerade kulturella kontakter, motiverar en
jamforelse med det norska materialet.

Martin Blindheim har undersékt en grupp ro-

36 Koln, Erzbischofliche Didzesan- und Dombibliothek, Dom Hs. 14. Jfr Ornamenta Ecclesiae, cat.nr. C 10, s. 426.
37 Lars Tynell: Skdnes medeltida dopfuntar. Stockholm 191321, s. 3, 74 £, 113—115; Sven Axel Hallbick: Medeltida dopfuntar i Hal-

land. (Hallands museums skriftserie. I.) Halmstad 1969, s. 13 f.

38 Jfr Markus Dahlberg: Skaratraktens kyrkor under ildre medeltid. (Skrifter fran Skaraborgs linsmuseum. 28.) Géteborg 1998, pas-
sim, sdrskilt s. 177-181. Jan Svanberg & Barbro Westrin: Forshems kyrka. (Skara stifts kyrkobeskrivningar. 25.) Skara 2002.



SKARAMISSALETS BILDER

Bild 21. Krucifix frin Leikanger kyrka, Norge. Historisk Museum, Bergen. Foto:
Svein Skare.

manska triumfkrucifix frin rroo-talet bland vilka de
fran Leikanger och Vinje ir sdrskilt relevanta i detta

? Leikangerkrucifixet (i Historisk

sammanhang.’
Museum, Bergen, bild 21) uppvisar samma smala
spolformade bal och smala armar, dven om de inte
ar vinklade pa samma sitt. Det symmetriska lind-

klidet med 6verhingande mittflik och inte minst

korsets utformning dr mycket snarlika Skaramis-
salet. Vinjekrucifixets armar 4r annu mer spindel-
lika och dess lindkldde i annu hégre grad priglat av
dekorativ ytverkan. Huvudet 4r nagot annorlunda
utformat och snarare besliktat med det skulpterade
portrittet av kung Qystein i Bergen, med samma
eleganta knivelborrar och samma bakomliggande

3 Martin Blindheim: »Triumfkrusifiks fra middelalderen i Bjérgvin bispedémme», i Bjorgvin bispestol. 1. Byen og bispedommer.
Bergen 1970, s. 145-166; Martin Blindheim: »En gruppe tidlige, romanske krusifikser i Skandinavia og deres genesis», i 5. nordiske
symposiet for ikonografiske studier. Kobenhavn 1980, s. 43—66; Bada omtryckea i Festskrift til Martin Blindheim ved 70-drsdagen 2.
februar 1986. (Universitetets Oldsaksamlings Skrifter. Ny rekke. 7.) Oslo 1986.
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hégt modellerade har.* Till denna grupp kan med
storsta sannolikhet knytas dnnu ett triumfkrucifix,
nimligen ett fragment fran Stengirdshult i Skara
stift vilket har ansetts vara resterna av en madon-
naskulptur fran r200-talet.” Samtliga dessa krucifix
iar kronta, till skillnad frin Skaramissalets kristusfi-
gurer, men det finns tillrickligt manga exempel pa
okronta krucifix, som ir mer eller mindre beslikta-
de for att inte detta skall ses som nagon avgorande
faktor.*

Gruppen av triumfkrucifix har i sin tur jimforts
med mindre krucifix i olika material och av Blind-
heim ansetts vara starkt paverkad av bide anglosax-
isk och nordfransk konst.

Framfor allt korsfistelsebilden uppvisar si stora
overensstimmelser med den norska gruppen av ro-
manska triumfkrucifix att jag, trots att det inte finns
nagot bevarat romanskt bokmaleri frin Norge att
jimfora med, skulle vilja fora fram mojligheten att
Skaramissalet ar framstillt i Norge. Dekorationerna
utgor en syntes av drag som funnits i en forlaga fran
omradet kring Saint-Amand och Tournai, vars ini-
tialer dr troget kopierade, med inhemska drag i fi-
gurstilen som isin tur dr influerade av nirbesliktade
konstverk och frin dldre anglosaxisk konst. Tillsam-
mans med det fria forhallningssittet till forlagans
ikonografi skulle, hypotetiskt sett, denna kombi-
nation kunna uppsta i ett norskt benediktinklos-
ter med kontakter bade visterut mot England och
kanalomradet, och &sterut mot Skara. Benediktin-
klostret i Munkeliv utanfor Bergen framstér i ljuset
av dessa omstindigheter som en mojlig kandidat.

IKONOGRAFI

Kartliggningen av bildernas betydelsebdrande ele-
ment och tolkningen av deras innehéllsliga aspekter

i ljuset av samtidens idévirld utgor den ikonogra-
fiska analysen.

Vid forsta anblicken forefaller bide majestasbil-
den och korsfistelsebilden folja ett vedertaget iko-
nografiskt schema, vilket de i det stora hela ocksa
gor, men det finns nagra element som inbjuder till
ett narmare studium. For korsfastelsebilden 4r det
framf6rallt Marias gestik, Kristusfigurens slita glo-
ria, medaljongerna med Sol och Mine samt den
oregelbundna firghallningen i bakgrunden, och for
majestasbilden glorians siregna form, drakarna un-
der Kristi fotter och de upp-och-nedvinda evange-
listsymbolerna. Istillet for att tolka dessa avvikelser
som misstag avser jag att forsoka forklara dem som
led i ett bildprogram som kanske inte foljer bild-
konventionerna, men likafullt ar teologiskt motive-
rat och sammanbhallet.

Korsfistelsebilden

Nordenfalk passerar snabbt éver Marias gestik med
orden »Maria lutar huvudet i sorg och lyfter den
vinstra handen i en talande atbord.»*

Det vanligaste sittet att framstilla Maria vid
korset under 1roo-talet och hela medeltiden ige-
nom var onekligen som sérjande, med ena handen
mot kinden och den andra handen om handleden,
eller med hinderna vridna i vanmakt. Det ir den
version av »mater dolorosa» som moter oss i kal-
variegrupper runtom i landet sdsom den beromda
Ojamadonnan. Det finns diremot inte nigot bibel-
stille eller nagon traditionell forestillning som ger
vid handen att Maria skulle ha talat under korsfis-
telsen. En narmare blick avslojar att det inte bara
ar den vinstra handen som ir lyftad, utan bada.
En framstillning dir bada hinderna ir lyfta sym-
metriskt framfor kroppen i bon, kallad oranthall-

“ Tuulse, Romansk konst, s. 91 £., fig. 154, betonar huvudets tyska karakeir, vilket alltsd kan nyanseras.

4 Roland Rahn: Medeltida mariaskulpturer i Skara stift. (Skara stiftshistoriska sillskaps skriftserie. 9.) Skara 2002, s. 92.

42 Sérskilt stora Sverensstimmelser star att finna i en grupp bronskrucifix frin émse sidor om kanalomradet, vilka i Peter Blochs
stora monografi har samlats under beteckningarna V' A 1-16. Peter Bloch: Romanische Bronzekruzifixe. (Denkmiler deutscher

Kunst. Bronzegerite des Mittelalters. 5.) Berlin 1992, s. 203—210.

3 Nordenfalk, »Romanska bokmalningar», s. 1.



SKARAMISSALETS BILDER

ning, forekommer sedan fornkristen tid, s dven i
romanskt bokmaleri som t.ex. i det tidigare nimn-
da missalet fran Poitiers, som for dvrigt uppvisar
flera likheter med Skaramissalet.* Mariafiguren i
Skaramissalet hiller emellertid inte hinderna rakt
framf6r sig, utan vinda mot kristusfiguren. For att
finna detta motiv far vi soka oss osterut till den by-
santinska konsten.

I det bysantinska ikonmaéleriet finns ett antal
varianter av madonnamotivet med betoning pa
olika kidnslomissiga eller teologiska aspekter. Maria
Deomene ir en variant av Maria orans, men vind
mot Kristus som forebedjerska.” Framstillningen
av detta Maria Deomene-motiv ir korrekt och en-
tydig i Skaramissalet, vilket visar hur vl fortrogen
man indd var med den forfinade bysantinska elit-
kultur som hade formedlats till Nordeuropa med
hemvindande pilgrimer och korsriddare. En nira
motsvarighet dir dven Johannesfiguren framstills
med bok och ena handen visande pa Kristus utgors
av en konstantinopolitansk elfenbensrelief i Louv-
ren.

Till skillnad fran den brukliga korsglorian har
Kristusfiguren i Skaramissalet en slit gloria. San-
nolikt rér det sig om ett misstag, men langt ifrin
ett s fatalt missforstand som det kan tyckas. Det
finns ett flertal exempel pa Kristusframstillningar
med slit gloria, dels i fornkristen konst fran tiden
innan praxis var helt etablerad, dels i ett antal ang-
losaxiska bilder.” Korsfistelsebilden i Durhame-
vangeliariet, framstallt i Lindisfarne o. 700, samma
skriptorium som Echternachevangeliariet som Wil-
librord forde till Luxemburg, uppvisar en slit glo-
ria som dessutom har oregelbunden profil. I den
bildmaissigt synnerligen betydelsefulla Utrechtpsal-
taren frin 820-talet finns atskilliga bilder av Kristus
med slit gloria. Under 9oo-talet och 1000-talet nir

Englands kontakter med Flandern och Norman-
die var sirskilt tita forekommer motivet i Képen-
hamnsevangeliariet, ~Grimbaldevangeliariet och
Trinityevangeliariet, men da i forsta hand for att
beteckna Gud fader, snarare in Sonen. A andra si-
dan skulle det kunna gi att argumentera for att det
ar den sammantagna Treenigheten eller Logos som
avbildas pa korset, vilket skulle kunna motivera en
sldt gloria, eller att det signifikativa korset i vilket
fall innehar en si prominent position i bilden att
en upprepning inte ansigs vara nodvindig. Ytterli-
gare en spekulativ mojlig forklaring till den saknade
korsglorian skulle kunna vara att en av férlagorna
utgjorts av en bysantinsk elfenbensrelief med saval
en framstillning av Maria Deomene som en Kris-
tusfigur, vars korsgloria mycket vil skulle kunna ha
varit markerad endast med firg som kan ha skavts
bort eller av ganska tunna linjer. Det kan i vilket
fall inte uteslutas att Kristusframstillningar med
slit gloria forekom i den region dar Skaramissalets
bildmissiga forlaga framstilldes, dven om det pa
1100-talet maste ha ansetts som ett féraldrat drag.

Nordenfalk berdr ocksa den oregelbundna firg-
hallningen i korsfistelsebildens bakgrund och kom-
mer till slutsatsen att det ér resultatet av en vilja att
sirhilla snarare 4n att ssmmanbinda och att konst-
ndren »till varje pris efterstrivat en mosaikartad
brokighet i helhetsintrycke.”

Jag skulle vilja hivda att firghéllningen inte gar
att decimera till ett element i en brokig dekora-
tionsestetik, utan ir ett ytterst konsekvent utfort
berittartekniskt grepp. Orsaken star att finna i
kombinationen av fargskiftningar och medaljong-
erna med himlakropparna.

Motivet med Sol och Mine framstillda som
minskliga personifikationer dr en kvarleva frin an-
tike bildbruk. I de mest utarbetade versionerna syns

# Poitiers, Bibl. Mun. 40, fol. 15V. Jfr Cahn, Romanesque Manuscripts, cat. nr. 4, s. 16 £.
# Gertrud Schiller: Tkonagraphie der christlichen Kunst. 4, 2. Maria. Giitersloh 1980, s. 26 fI., fig. 441— 448.
4 Thomas Rydén: Det anglosaxiska Kopenhamnsevangeliariet, Det Kongelige Bibliotek Gl. Kongl. Saml. 10 2°. (Skrifter utgivna av

Vetenskapssocieteten i Lund. 91.) Lund 2001, s. 161-167.
47 Nordenfalk, »Romanska bokmélningar», s. 13.
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forminskligade representationer av himlakrop-
parna stiende i vagnar som dras av histspann 6ver
himlavalvet (ex. frin antiken och karolingiska el-
fenbensreliefer), men motivet framstills oftare som
personer i halvfigur med solstralar eller manskira i
bakgrunden och facklor i hinderna som attribut f6r
himlaljusen. Denna formel inkorporerades tidigt i
den kristna bildvérlden och i synnerhet i korsfastel-
seframstillningar dir deras placering dr hégst mo-
tiverad som illustration till bibeltexten: Matt 27:45
»Vid sjdtte timmen f6ll ett mérker over hela jorden
och det varade till den nionde timmen.» Och mot-
svarande texter i Mark 15:33 och Luk 23:44.

Firgfiltens fordelning i Skaramissalets korsfis-
telsebild kan i ljuset av dessa omstindigheter tiller-
kinnas en entydig logik. Narmast himlakropparna
ar himlen ljusbld, under korsarmarna representerar
det klarroda faltet aftonrodnaden, medan det brun-
violetta filtet vid sidan av Johannesfiguren, just det
falt som dr mest avldgsnat fran Solen och dessutom
pa Kristi vdnstra sida, representerar det morker,
tenebrae, som varade till den nionde timmen. Firg-
vixlingen far siledes antas skildra formorkelsepro-
cessen i vardande. Motsvarande skillnad mellan en
ljusare Gvre, och en mérkare nedre zon dterfinns for
ovrigt i den stilmissigt narbesliktade handskriften
fran Sint Truiden / Saint-Trond.*

Forekomsten av Sol och Mane i en korsfistelse-
scen representerar inte enbart det morker som rad-
de, utan betonar dven de kosmiska aspekterna pd
det skildrade hiandelseférloppet, att gudomen har
mojlighet att paverka till och med himlakropparna
som han sjilv skapade. I karolingiskt maleri flanke-
rar solen och ménen ofta majestasbilder, influerat
av senantika och bysantinska kejsarframstillningar,
vilket tydligt framhaver rollen som oinskrinkt hirs-
kare. Det finns siledes flera element som forbinder
korsfistelsescenen och majestasbilden med varan-

dra.

Majestasbilden

Det mest iogonenfallande draget i majestasbilden
ar onekligen den oregelbundna mandorla med
kvadratisk korsgloria, som omger den tronande
gudsgestalten. Det normala i romansk konst 4r att
sjilva majestasgestalten har en cirkulir korsgloria
och omges av en symmetrisk mandorla utformad
som tvd motstillda cirkelsegment. I karolingisk
konst forekommer dven majestasfigurer inramade
av tvé stora cirkuldra glorior, som delvis ticker var-
andra, och dir figurens korsgloria tangerar ytter-
kanten av den ovre bakomliggande glorian. Detta
ar fallet t.ex. i ett evangeliarium utfort i trakten av
Besan¢on under 80o-talets andra hilft,” dvre pir-
men pa Codex Aureus frin Sankt Emmeram och
de stora Tours-biblarnas majestasbilder. Formeln
bibehélls dven senare i vissa praktfulla handskrif-
ter saisom Codex Caesareus dir den ovre av de
bakomliggande gloriorna faktiskt har antagit en
antydan till spetsig mandorlaform,” bibeln fran
Saint-Aubin d’Angers,” evangeliariet i Stockholm,
ocksa fran Angers,” men med en blandform av en
stor mandorla som helt omsluter den nedre stora
kosmossfiren, och flera andra handskrifter med
anspelningar pa den karolingiska traditionen.

Till denna asymmetriska komposition kommer
den kvadratiska korsglorian, en kombination som
forefaller vara unik, men som dirmed inte kan f6r-
kastas som ett missforstand. Visserligen skulle man
kunna argumentera for att korsglorian utgér ett
separat element, da dess forgyllda eller forsilvrade
yttre omramning markant avviker frin den atersta-
ende mandorlans rosa firg, men mot detta talar att
overgangen markeras entydigt genom snedstreck
som perspektiviskt forbinder den kvadratiska glo-
rian med den fortsittande mandorlan, istillet for
att vinkla sig inat och avslutas med kvadratens ne-

dre sida.

 Diisseldorf, Nordrhein-Westfilisches Hauptstaatsarchiv, Hs g XI 1, fol. 2!.

4 Biblioteca Apostolica Vaticana, Reg.Lat. 4.
50 Uppsala UB, C 93, fol. 3V.

5! Angers, Bibl. Mun. MS 3, 4

52 Stockholm, NM, B 1927.
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Den kvadratiska glorieformen 4r vanlig i tidigme-
deltida konst, inte minst i Italien, dir den markerar
levande personer som har avbildats som delaktiga
i det historiska skeendet. Det kan rora sig om pa-
var, donatorer eller andra dignitirer men 4ven vissa
allegoriska personifikationer. Bruket tycks allmint
ha overgetts ndgon gang under 9oo-talet, men fo-
rekommer dven direfter i de typiskt italienska Ex-
ultetrullarna.”

Intressant nog finns det ytterligare en bild av
uppenbart intresse i detta sammanhang. Ett por-
tritt av S:t Amandus i den tidigare omtalade hand-
skriften Valenciennes, utford i Saint-Amand under
1100-talets tredje fjirdedel, visar helgonet med fyr-
kantig och levnadstecknaren S:t Baudemundus i
rund gloria.”* Detta dr anmirkningsvirt med tanke
pa att den logiska losningen hade varit att levnads-
tecknaren hade avbildats som levande och fakriske
avbildas utan gloria i frontespisen (fol. 5v).

S:t Amandus avbildas 4 andra sidan i en apothe-
osscen pa fol. 317 i samma handskrift med en cir-
kulir gloria, men hir med ett punsat ménster som
tydligt antyder likheter med en korsgloria, och till
yttermera visso avbildas dven abbot Johannes av
Mont-Saint-Blandin (ett av klostren grundade av
Amandus) ocksd med en fyrkantig gloria. Bade S:t
Amandus, som var biskop av Maastricht 0. 649 och
som grundade ett antal kloster i Belgien, och S:t
Johannes, som var abbot, uppfyller alltsa kraven att
under sin levnad avbildas med en fyrkantig gloria.

Den rimligaste anledningen till detta otidsenliga
bruk i en 1roo-talshandskrift, som genomgiende
uppvisar mycket hog stilistisk sakerhet, tycks vara
att utvalda och karakeeristiska ikonografiska ele-
ment sedda genom ett dldre stilidioms filter skulle
overensstimma med vad man skulle kunna férvinta
sig av merovingiska handskrifter och alltsd kan ha
kopierats frin en vérdad forlaga som skulle kunna
ga tillbaka mer eller mindre till S:t Amandus, eller

kanske snarare Baudemundus, egen samtid. Detta
skulle mojligen forklara varfor Baudemundus har
avbildats med en rund gloria. I ett urexemplar av
texten frin Baudemundus livstid kan han naturligt-
vis inte gora ansprak pa att lata avbilda sig sjilv med
gloria 6ver huvudtaget, men négra generationer se-
nare, efter det att Baudemundus helgonforklarats,
bor dven han ha forsetts med gloria, men rimligen
inte av det alderdomliga fyrkantiga dignitirslaget.

Detta visar i vilket fall att den ackumulerade till-
gangen pa bilder av glorior och mandorlor i Frank-
rike och Belgien var synnerligen varierad. Anam-
mandet eller forkastandet av drag i textforlagans
bildelement sker alltsi mot bakgrunden av att det
dven i det dldre materialet foreligger en lang rad
varianter och overgangsformer till vilka Skaramis-
salets konstnir onekligen har haft ett dynamiskt
forhallningssitt.

Fragan kvarstir emellertid vilket syftet har varit
med att avldgsna sig frin den gingse formeln for ett
sd vanligt motiv som en majestasframstillning. En
mojlighet skulle kunna vara att ddrigenom anspela
pa den levande Guden, men det forklarar inte sam-
mansmaltningen med den oregelbundna mandor-
lan.

Forutsatt att korsfistelsebildens firgschema kan
tolkas som en skildring av morkret som faller »vid
sjitte timmeny, skulle firgerna kunna leda till en
okad forstielse av majestasframstillningens pro-
gram. Det brunvioletta filtet utanfor mandorlan
bor da forstds som morker, och det ljusbla filtet
bakom gudsgestalten som dagsljus. Nigot konse-
kvent och entydigt firgschema f6r majestasmo-
tivets olika zoner finns inte. I manga fall priglas
bilden av en intensitet kring gudsgestalten, an-
tingen detta sker med guld eller med en stjarnbe-
strodd himmel, men det behover inte nodvindigt-
vis framstillas i kontrast mot omgivande bildfilt.
En motsvarighet till Skaramissalets kontrastverkan

>3 Exultet. Rotoli liturgici del medioevo meridionale. Ed. Guglielmo Cavallo. Roma 1994, passim.

>4 Bibl. Mun. sor, fol. 58V.



THOMAS RYDEN

forekommer dock i det tidigare nimnda evangelia-
riet fran Angers,” dir filtet innanfor majestasbil-
dens mandorla 4r uppdelat i en mittzon, som ir
helt vit, och en yttre kantzon, som ir mérkbla och
bestrodd med stjarnor. Ett annat intressant exem-
pel utgors av en av de tidigaste framstéllningarna av
Nadastolsmotivet, som finns i ett missale framstillt
i Cambrai o. 1125,” dir Treenigheten befinner sig i
ett ljusare och delvis forgyllt mittfile, medan den
morkbld zonen utanfér dter motsvarar den stjirn-
bestrodda natthimlen. Nidastolen med Gud fader
tronande med Kristus pa korset framfor sig, dar
korset samtidigt utgor bokstaven T i 7e igitur, samt
den helige Andes duva diremellan, ir inte enbart
en sammansmiltning av en korsfistelsebild och
en majestasframstillning, utan en flerbottnad och
komplex framstillning dir Nya och Gamla testa-
mentets gudsvisioner forenas. Termen 4r tagen frin
forbundsarkens lock, nadastolen, som pryddes av
tvd kerubim mellan vars utstrickta vingar Gud up-
penbarade sig i tabernaklet. Bilden framstaller dar-
med inte enbart, som i vissa dldre traditioner, en
s.a.s. historisk vision enligt Hesekiel eller Jesaja och
Uppenbarelseboken, utan anspelar pa teofanien
som sadan. Den teologiska komplexiteten kan dri-
vas mycket langt i detta fall, och som exempel pa
medvetenheten om dess symboliska betydelse kan
nimnas att Theodulf av Orléans o. 790 lit smycka
absiden i sitt oratorium i Saint-Germigny-des-Prés,
inte med en majestasbild, utan enbart av en fram-
stillning av arken flankerad av tva kerubim. Det fo-
refaller som om denna analogi skulle kunna 6ppna
for en forklaring till varfor de tva 6vre evangelist-
symbolerna i Skaramissalet 4r upp-och-nedvinda.
Nordenfalk tolkar deras placering som orsakade av
en tinkt rumsorgansiation sedd frin majestasfigu-

ren.” Denna 16sning skulle mycket vil kunna till-
limpas pa foremal som saknar bokformatets sjilv-
klara betraktningsriktning, sdsom evangelistsym-
bolerna i hérnrundlarna pa ovansidan av fyrkantiga
Tournaifuntar eller symmetriska framstillningar i
kvadratiska valv. Jag misstinker dock att det, dven
om det slutgiltiga konstnirliga resultatet kanske
inte gor idén rittvisa, kan finnas en mer medveten
avsikt med detta grepp i Skaramissalet. Beda tolkar
nimligen de fyra ringar som ir fastsatta pa arken,
genom vilka birstingerna skall foras in, som de fyra
evangelisterna, men utover att vara placerade i ring-
ar dr evangelistsymbolerna som fenomen sprungna
ur Tetramorphen, den fyrhovdade, som omtalas i
Hesekiel och som likstilldes med kerubim. Atskil-
liga bysantinska och tidigmedeltida skildringar av
arken avbildas med nédastolen forsedd med tva
tetramorpher som stricker ut vingarna mot varan-
dra, istillet f6r enhovdade dnglar.>® Skaramissalets
evangelistsymboler kan sdgas ha forenat profeternas
skildringar av gudsvisionen med forestillningen
om platsen, i bade historisk och allegorisk mening,
for upprepade gudsvisioner, arken och nidastolen,
som i sin tur star for 6nskan och kanske mojlighe-
ten att sjilv undfd synen — inte pa ett dunkelt vis
sasom i en spegel, utan ansikte mot ansikte.

Innan dessa olika element sitts samman till en
forstéelig enhet, finns det ytterligare ett par detaljer
som bor omtalas. Drakarna under gudsgestaltens
fotter hor inte till vad man skulle forvinta sig att
se i en majestasframstéllning. Vanligtvis har guds-
gestalten Jorden som fotapall, eller ibland Kosmos
i form av ett klot, eller helt enkelt en fotapall. Det
finns bilder av Treenigheten, och den s.k. Feme-
nigheten, dir dven Maria och Jesusbarnet ryms, i
Utrechtpsaltaren fol. 64V, och en anglosaxisk kopia,

>> Stockholm, NM B 1927, fol. 18. Jfr Nordenfalk, Bokmdlningar, plansch I11.
>¢ Cambrai, Bibl. Mun. 234, fol. 2*. Jfr Cahn, Romanesque Manuscripss, cat.nr. 98, s. 121 f.

>7 Nordenfalk, »Romanska bokmalningar», s. 23.

>8T.ex. i Cosmas Indicopleustes-handskrifterna, BAV. Gr. 699 och Cod. 1186, frin Katarinaklostret i Sinai. Jfr Kurt Weitzmann &
George Galavaris: The Monastery of Saint Catherine at Sinai. The Illuminated Manuscripts. 1. From the Ninth to the Twelfth Century.
Princeton, N. J.: Princeton University Press 1990, cat.nr. 23, s. 52—65, fig. 149.
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Aclfwines bonbok,” med de stora férridarna mot
Treenigheten, Judas och Arius, pd motsvarande
plats. Drakarna i Skaramissalet bor nog forstas pa
ett mindre specifikt men likafullt analogt plan. Or-
det drake, av grekiskans drakon, betecknar i méanga
fall dven ormen, varvid naturligtvis ormen i paradi-
set blir aktuell, men ocksé de odjur som Gud tram-
par under sina fotter i den 9o:e psaltarpsalmen i
Vulgata: »Over huggormar och basilisker skall du
g fram, du skall trampa ned lejon och drakar.»®
Basilisken i den latinska texten ar ett drakliknande
djur med tupphuvud som har en férstenande blick.
Lejonets symbolik 4r tvetydig. Det kan bade vara
en Kristussymbol si som Lejonet av Juda, men i
det hir sammanhanget ror det sig om fienden Dji-
vulen som »gir omkring som ett rytande lejon och
soker efter nagon att slukay, 1 Pet §:8.

En sammansmiltning av dessa representanter
for synden krossas saledes i Skaramissalet samtidigt
som majestasfiguren vilsignande hojer sin hdgra
hand, vars langa fingrar pa ett synnerligen elegant
satt verskrider grinsen mellan ljus och mérker.

Omedelbart efter psaltartexten om nedtram-
pandet av huggormar och drakar uttalar Guds rost
orden: »Han hiller sig intill mig, dirfor skall jag
befria honom. Jag skall beskydda honom, dirfor
att han kidnner mitt namn. Han akallar mig, och
jag skall svara honom och lata honom komma till
dra. Jag skall mitta honom med lingt liv och lata
honom se min frilsningy, Ps 91:14-16.

Kombinationen av gudsvisionen, segern over
synden och den frimsta vilsignelsen, som leder till-
baka fran korsfistelsens morker till ljuset i enheten
med Gud, utgir frin 1 Kor 13:12 »Vi ser nu pé ett

> London, BL, Cotton Ms. Titus D XXVI-XXVII, fol. 75V.

gatfullt sitt genom en spegel, men sedan skall vi
se ansikte mot ansikte», 1 Joh 3:2: »Mina kira, nu
ar vi Guds barn, men det har dnnu inte blivit up-
penbart vad vi kommer att bli. Vi vet dock att nir
han uppenbarar sig, kommer vi att bli lika honom,
ty da far vi se honom sddan han dr» samt 2 Kor 3:18:
»Och alla vi som utan sl6ja for ansiktet skadar Her-
rens hirlighet férvandlas till en och samma avbild;
vi forhirligas av denna hirlighet som kommer frin
Herren, Anden.»

Augustinus har behandlat dessa texter i bl.a. De
Trinitate, Om Treenigheten, och De videndo Deo,
Om att skida Gud, dir den intellektuella kon-
templationen anges som en mojlig vig till sjalv{or-
staelse och insikt om Treenighetens visen, liksom
den egna sjilens gudslikhet. Avslutningsvis i De vi-
dendo Deo forklarar Augustinus att det 4r i ens eget
hjirta som Guds ansikte kan skédas, och att det ar
denna syn som avses nir slojan dras undan i 2 Kor
3: »Over detta ansikte [i hjirtats inre] bir judarna
en sloja genom att inte ga over till Kristus, ty nir
nagon gar over till Kristus ’tas slojan bort’ och med
detta ansikte avhéljt "forvandlas vi till en och sam-
ma avbild’. Han siger ju alldeles 6ppet, ’En sloja
ligger 6ver deras hjirtan’. Dir finns allts ansikeet,
och med det avhéljt skadar vi nu i tron, om 4n som
en gatfull spegelbild; men da skall vi se ansikte mot
ansikte’».!

Med detta i dtanke forefaller det inte s langsokt
att betona likheten mellan konturerna av majestas-
bildens oregelbundna mandorla och medeltidens
schematiserade framstillningar av just hjirtats ana-
tomi.”

Bilden i sin helhet skulle da framstilla forestill-

0 Super aspidem et basiliscum ambulabis, et conculabis leonem et draconem. Jfr dven Utrechtpsaltaren fol. 367, 53V, samt Arenber-
gevangeliariet, New York, Pierpont Morgan Library, M. 869, fol. 13V, BAV, Reg. Lat. 12, fol. 98¢ m. fl.

' In qua enim facie velamen habent Iudaei non transeundo ad Christum, quoniam, cum transierit quisque ad Christum, auferetur
velamen, ea nos facie revelata in eandem imaginem transformamur. Apertissime autem dicit: Velamen super corda eorum positum est.
1bi est igitur facies, qua revelata nunc in fide quamvis per speculum et in aenigmate contuemur, tunc autem facie ad faciem. Augusti-
nus: Liber De videndo Deo seu Epistula 147. Ed. Michael Schmaus. (Florilegium Patristicum tam veteris quam medii aevi auctores
complectens. XXIII.) Bonn 1930, cap. s1, s. 32. — 2 Kor 3:15-16, 18; 1 Kor 13:12.

62 Jfr Pierre Vinken: 7he Shape of the Heart. Amsterdam 1999.
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ningen om gudsvisionen mellan kerubim / Tet-
ramorphen pd foérbundsarkens ovansida, det vill
siga den plats didr Gud visar sig, vilket enligt Augus-
tinus 4r identiskt med den frommes eget hjirta.

Sammantagna ger dessa avvikelser fran praxis en
tydlig fingervisning om att bildprogrammets ska-
pare, dven om han kanske inte var den mest 6va-
de malaren i sin tid, var fullt kapabel att forindra
drag som kan forvintas ha funnits i férlagan och
att kombinera dessa med nya element for att béttre
tjana teologiskt vilgrundade syften.

Aterstar bara att reflektera 6ver vilken text som
dessa mangtydiga bilder faktiskt inleder — canon
missae, med Sursum corda, Upplyft era hjirtan, och

IIO

dnglarnas stindiga lovsing i enlighet med Jesajas
gudsvision samt korsfistelsen och frambirandet av
offret.

I Skaramissalet gestaltas siledes passionshistori-
ens fysiska realitet och forestillningen om en sjilslig
frilsning. Den visuella perceptionen i bildernas pa-
tagliga materialitet, den rationella interpretationen
i bildprogrammets idémaissiga férankring och den
emotionella meditationen som visar sig i korsfastel-
sebildens faktiska spar efter prastmunnars kyssar ger
till slut utrymme for den intellektuella kontempla-
tionen 6ver majligheten, inte bara av foreningen av
text och bild, utan dven uttryckets och innehéllets
enhet och minniskans dterforening med Gud.
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SUMMARY
The Images of the Skara Missal

Dekorationerna i Skaramissalet utgdrs av tvd hel-
sidesilluminationer (full page illuminations) fére-
stillande Majestas Domini och Korsfistelsen, fyra
storre initialer, samt ett storre antal enklare initia-
ler. Inledningsvis skisseras den viktiga relationen
mellan bild och text fran antiken till medeltid, och
i synnerhet overgangen frin antikens betoning av
fysikaliteten till medeltidens fokus pa andlighetens
aspekter, liksom 6vergingen frin representations-
bild till andaktsbild.

Principerna for stilférindringar och férekomsten
av regionala sirarter till foljd av den medeltida es-
tetikens beroende av forlagan snarare 4dn av naturen
presenteras som forutsittningarna f6r mojligheten
av attributioner. Samtidigt betonas romaniken som
en i minga avseenden internationell tendens, som
spreds via pilgrimsvigarna och klosterordnarna.
Skandinaviens intig i denna paneuropeiska kultur
utgor bakgrunden till Skaramissalets tillkomst.

Efter en generell beskrivning av bilderna, och en
redovisning av firgskikten liksom relationen mel-
lan illuminatdr och skrivare visas att alla viktiga de-
korationer, mojligen med undantag for T-initialen
i 7e igitur, har utforts av the main scribe.

Stilanalysen visar ett mycket starkt beroende
av forlagor fran ett begrinsat omrade kring Saint-
Amand och Tournai framfér allt ifriga om ram-
verk och initialornamentik. Figurstilen och vissa
idiosynkratiska drag som formen pd majestasbil-

III

dens mandorla forekommer inte i de kontinentala
skriptoriernas alster, vilket tyder p4 mojligheten av
en skandinavisk illuminator. Nira stilfrinder till
korsfistelsens Kristusfigur kan pavisas omkring
Bergen i Norge. Skaratraktens etablerade kontakter
med Norge skulle kunna styrka detta antagande, da
det anses vara hogst osannolikt att ett fullt utrus-
tat skriptorium torde ha funnits i Skara itself under
mitten av 1100-talet.

Den ikonografiska analysen visar att Korsféstel-
sen i huvudsak foljer ett schema som 4r vanligt i
Flandern och Frankrike med personifikationer av
Sol och Méne som representerar det kosmiska del-
tagandet och mérkret som f6ll i »sjitte timmany
vilket forstirks av den varierade firgsittningen.
Mariagestalten har anpassats efter en bysantinsk
bildtradition med Maria Deomene som f6rebedjer-
ska istdllet for sorjande.

Majestasbildens fyrkantiga nimbus och origi-
nella mandorla diskuteras och relateras till de upp-
och-nedvinda evangelistsymbolerna och drakarna
under gudsgestaltens fotter. Dessa drag tolkas inte
som misstag utan sitts istillet i samband med teo-
logiska koncept som Nadastolen, the Beatific vision
och den paulinsk-augustinska forestillningen om
denna uppenbarelse i den frommes hjirta. Trots
franvaron av andra exempel pd detta motiv forefal-
ler det troligt att upphovsmannen till Skaramissalets
bilder, dven om han inte uppvisar ndgon uppenbar
stilistisk begdvning, maste anses ha en god teologisk
bildning och formaga att sammanstilla intryck fran
olika férlagor i ett konsekvent bildprogram.






