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Echinoxul — stil si utopie

Adrian Popescu

1. Putina ideologie

espre revista Echinox si primii echinoxisti, dar si

despre promotiile echinoxiste urmatoare s-au
scris mai multe carti, fie incluzand texte exegetice
despre protagonistii gruparii clujene, fie despre
atmosfera acelor ani de relativa deschidere ideo-
logica - Dictionarul Echinox coordonat de Horea
Poenar, volumul Literatura Echinoxului de Nicolae
Oprea, antologia lui Traian Vedinas despre textele
teoretice publicate de revista, antologia lui lon
Pop cuprinzand poezia aparuta in Echinox. intre
toate aceste remarcabile lucrari critice, un volum
de ,reverie eseistica si memorialistica” reuseste in
mod stralucit ,reconstituirea genezei unui feno-
men literar”. Este vorba despre volumul semnat
de Petru Poanta in 2003, retipadrit in 2018, volum
care s-a impus ca una dintre cele mai inspirate si
avizate descrieri ale gruparii literare clujene, acum
semicentenare. Efectul Echinox, sau despre echilibru
are ceva greu de explicat rational, dar vizibil ochiu-
lui critic experimentat, o luminozitate intensa care
vine dinauntru si se simte imediat cd nu e adaugata
conventional.Vreau sa spun cadescoperiin paginile
acestui volum de maturitate spectacolul unei inte-
ligente critice calde, empatice, participative, fara a
fi sentimentale, un fel de ,anima rationalis’, cum ar
fi spus cei vechi. Sigur ca subiectul era generos din
acest unghi afectiv, deschizand caile rememorari-
lor, dar si riscant prin idealizare nostalgica. Petru
Poanta recompune lucid climatul social, actantii,
ideile formatoare, lecturile tinerilor, optiunile lor.
Nici Primdvara de la Praga, nici ,deschiderea spre
Occident” nu explica aparitia gruparii studentesti,
gestul celor care au intemeiat revista de sub egida
Universitatii Babes-Bolyai, scrie Petru Poanta. Mai
explicit, ,in societatea romaneasca din anii ‘60 s-a
intamplat ceva greu si de dovedit, nu numai de
cuantificat: o revolta interioara a izbucnit public
in forma unui entuziasm generalizat. Exploziva si
dinamica, se ndstea o noua generatie de intelec-
tuali, majoritatea proveniti din lumea proletara si
rurald”. Citandu-I pe Paul Ricceur, Poanta ajunge la
urmatoarea concluzie: ,In jocul paralelismelor si
schimburilor reciproce dintre ideologie si utopie,

vad aventura echilibrata a Echinoxului”. Ce aduce
ca mentalitate diferitd, ca noutate ,Echinoxul”? Pe
urmele consideratiilor lui Laurentiu Ulici privind
~promotiile mediane, echinoctiale, echilibrate’,
Petru Poanta crede ca Echinoxul aduce ,un climat
intelectual si moral pe care intreaga promotie si
[-a asumat. Un climat axat pe cultul valorii, axat pe
cultura artistica si pe imperativul estetic”. Criteriul
estetic ramane cel decisiv in viziunea lui Petru
Poanta, criteriu operant in batalia canonica dintre
neo-modernism si postmodernism. ,Problema
mea este criteriul estetic, insa nu ca una de este-
tica generald, ci ca experienta creatoare, a unei
grupari creatoare care a avut vocatie canonica”.
Esteticul, asadar, va fi criteriul hotarator, atat in
conceptia primului cronicar al Echinoxului, cat si
a grupului prim. Criteriul estetic, asadar, insa luat
nu in sine, nici absolutizat, ci inteligent combinat
cu alte criterii, printre care cel social. Poanta refuza
includerea echinoxismului in categoria literaturii
evazioniste, mai mult, spune el, aceasta clasificare,
,evazionistd’, care va fi analizata de lon Simut, mai
tarziu, intr-o carte, ar avea ,un sens devalorizator,
prin care sunt denuntate, in fond, insesi modurile
functionale, necontingente si specifice ale creatiei”.
,O epifanie secularizatd”ar fi fenomenul echinoxist,
dupa cum formuleaza Petru Poanta, criticul recu-
noscand elementul indeterminat, indeterminabil
din ecuatia acestui joc social dintre interdictie si
imaginar. Imaginarul se dovedeste mai puternic,
in deceniile 6 si 7, decat realitatea imediata, el se
strecoara prin fisurile politicului, care motadie sau
se preface semi-adormit, permisiv.

2.Dela, botanica” la,,anatomie”

Cartea criticului echinoxist nu este, cum singur o
afirma, o, panorama, sau o istorie a fenomenu-
lui echinoxist, un dictionar complet de autori”. Ce
este atunci, de unde admiratia cu care este citita?
Cartea ne propune altceva, un eseu care luminea-
za din interior un proiect cultural major, cel echi-
noxist, mizand pe ,cultura inalta” Aceasta intr-o
epoca unde criteriile axiologice erau de multe ori

tulburate de amestecul ideologic, unde Cantarea
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Romaniei, de pilda, sau curentul protocronist
incercau sa instaureze un curs fals al valorilor.
Exista, desigur, un curs al valorilor reale, recunos-
cut, uneori amendat de oficialitati, curs sustinut
de revistele literare cu traditie, carora publicatia
tinerilor clujeni li s-a raliat de la inceput.

Din punctul meu de vedere, cartea lui Poanta
este valoroasa, nu in ultimul rand, pentru ca ea
nu clasificd gratios, dar convenabil, prin metoda
lui Linné, numeroase familii de poeti echinoxisti,
ci ne descopera individualitatile artistice ferm
conturate. Poanta nu vrea sa ne incante cu ierbare
tematice, unde seva realului s-a uscat sub presiu-
nea conventionalului, a limbajului critic lemnos,
previzibil, ci vrea intotdeauna sa decripteze arti-
culatiile, anatomia, fiziologia unei opere literare.
Scris intr-un stil alert si pasionant, implicat si auto-
biografic, volumul acesta marcheaza distanta de
la Modalitati lirice contemporane (1973), volumul
de debut, unde dominanta era ,botanica literard’,
la aceste eseuri cu concentrari aforistice deseori,
unde Poanta executa cu mana sigura de diagnos-
tician ,ecografii” ale operelor literare, contextuali-
zate, dar dincolo de exagerari sociologizante, sau

alinieri de ultim ceas la decretele corectitudinii
politice. Nu vom avea numai personaje memo-
rabile in volumul lui Petru Poanta, ca lon Pop,
Eugen Uricaru, Marian Papahagi, lon Vartic, Dinu
Flamand, lon Mircea, Peter Motzan, Franz Hodjak,
Virgil Mihaiu, Aurel Sorobetea etc., vezi capitolul
,Eroii’, excelent analizate psihologic de privirea
scrutdtoare a criticului, ¢i un tablou credibil al
epocii.,,Echinoxul nu a produs curente sau progra-
me literare, ci individualitati. Si totusi el este mai
mult decat suma acestor individualitati... Exista
o matrice stilistica echinoxista ale carei urme sunt
recunoscute, insa, doar de cei initati in subtilitatile
creatiei’, scria criticul. Corin Braga observa acelasi
specific al revistei Echinox, cu prilejul sarbatoririi
celor 25 de ani de la infiintarea publicatiei clujene:
,in istoria literaturii noastre, Echinoxul nu va figura
ca o grupare cu o poetica bine individualizata, ci
ca o scoala literara. Trasaturile care asigura conti-
nuitatea in timp a revistei ar fi mai greu definibile
ca program literar, ele constituind mai degraba un
Geist, un spirit echinoxist..”. Acest element impon-
derabil il capteaza cu finete Petru Poanta intr-un
volum dens de idei. +




CENTENARUL MARII UNIRI

Drumul Rezolutiei:
Presa si memorie (lII)

Gelu Hossu

deologizarea excesiva a discursului istoric, tonul
lozincard ori tanguitor al textelor si prezentarea
triumfalista a evenimentelor au avut un efect
devastator, iremediabil, asupra ideii de Unire. Ca
rezultat al acestui exces, demitizarea este astazi
considerata o conditie obligatorie pentru retrage-
rea istoriei in albia stiintifica. Insa stiinta mitizata
inceteaza a mai fi stiintd, iar confuzia privind rever-
sibilitatea fenomenului genereaza deseori conflic-
te intre istorici si ,jurnalisti care stiu istoria dupa
ureche’, deoarece si unii si altii opereaza in mod
inconstient pe aceeasi piata ideologica, nu stiinti-
fica. In cinetica realizarii Marii Uniri, actorii au fost
impinsi in valtoarea evenimentelor de mecanisme
mitologice subconstiente. Acesta este motivul pen-
tru care, in acel an, marii oameni politici ardeleni
au ales sa realizeze Unirea, nu Federalizarea.
Continuam sa urmarim evolutia celor patru
personalitati care au asezat Rezolutia Marii Uniri la
picioarele tronului Regelui Ferdinand: Episcopul
luliu Hossu, Episcopul Miron Cristea, Alexandru
Vaida-Voevod si Vasile Goldis.

u

In seara zilei de vineri, 29 noiembrie 1918,
Regele Ferdinand si Regina Maria sunt intampi-
nati de generalul Berthelot si de statul sau major
in gara Buftea. Aici se vor concentra in cursul zilei
de sambata unitatile armatei romane, urmand ca
duminicd, 1 decembrie, sa se desfasoare intrarea
triumfala in Bucuresti. Universul publica Apelul
Primdriei Bucurestilor catre cei care doresc sa-i
intampine pe Suverani: ,Dupa doi ani de grele
suferinte, in care timp vrajmasul trufas si crud nu
v-a scutit de nicio umilire si de nicio suferinta, zile
mari, zile de glorie se ridica pentru voi si pentru
toata romanimea” (Universul, nr. 19, 1 dec. 1918).

.Per aspera ad astra (pe cdi anevoioase se
ajunge la stele), glasuieste o veche deviza ce cu

drept cuvant se potriveste cu vremurile din urma’,
sunt primele cuvinte rostite de Regele Ferdinand
la ,ospatul intrarii in Bucuresti”. ,Am trdit in acest
rastimp clipe de mare multumire sufleteasca. Vitejii
nostri ostasi au tinut piept unui vrajmas puternic
si trufas si au demonstrat ostirilor teutone ca pe
aici nu se trece. [...] Poporul meu a castigat stima
lumii intregi, iar pentru Mine si pentru Casa Mea a
izvorat din bucuriile si din suferintele impartasite
in comun o legatura care ne-a unit sufletul. [...] Per
aspera ad astra. Dupa zile negre de restriste, dupa
luni de grele incercari, a rasarit soarele asupra zilei
de bucurie” (Romanul, nr. 29, 14 dec. 1918).

u

In prima sesiune a Marelui Sfat National Roman,
desfdsurata in data de 2 decembrie in sala mare a
tribunalului din Alba lulia, se formeaza Consiliul
Dirigent si sunt desemnati membrii delegatiei
care urmeaza sa se deplaseze la Bucuresti pentru
a prezenta Regelui Ferdinand Rezolutia Marii
Uniri. Sedinta este prezidata de ,apostolul din alte
vremuri’, octogenarul Gheorghe Pop de Basesti,
care nu-si poate stapani emotiile. ,Lacrimile-i curg
din ochii lui inviorati de maretia momentului si
plangand el, plang cu totii” (loan Bordea, Amintiri
din zile mari). Stefan Cicio Pop propune ca stega-
rul lon Arion, impuscat in gara Teius de garzile
maghiare, sa fie declarat,Mort al Neamului”si sa fie
inmormantat pe cheltuiala Marelui Sfat. Propune
de asemenea ca actele redactate in zilele prece-
dente sa fie inmanate notarilor Silviu Dragomir si
Laurentiu Oanea pentru a fi arhivate ca documen-
te istorice.

Ceremonia inmormantarii stegarului lon Arion
se desfasoara in aceeasi zi in biserica ortodoxa din
Alba lulia. Laurentiu Oanea depune o coroana de
flori din partea Marelui Sfat National si rosteste
cateva cuvinte: ,Natiunea romana, recunoscatoare
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Citirea Proclamatiei de cdtre episcopul luliu Hossu

iy

pentru aceasta jertfa mare, deoarece cu sangele
tau ai sfintit actul Unirii tuturor romanilor, iti aduce
prin aceste flori trecatoare multumita si recunos-
tinta eterna... Adresandu-se ,mamei invaduvite’,
Vasile Goldis i cere sa nu se intristeze, deoarece,,pe
lon Arion il va eterniza istoria si-l vor canta flacaii si
fetele de la sate in doinele lor de jale” (Romdnul, nr.
22,6 dec. 1918).

La Arad, in noaptea de duminica spre luni, un
glont a strapuns fereastra odaii in care dormea
Alexandru, fiul presedintelui Stefan Cicio Pop.
Consiliul National Roman din Arad i indeamna
insa pe romani sa se abtina de la aplicarea represa-
liilor. Desi ,puterile centrale, acest balaur cu patru
capete, zace azi mort la pdmant, puneti frau celor
uitati de sine si de Dumnezeu, care vor sa-si faca
insisi dreptate” (Romadnul, nr. 28, 13 dec. 1918).

La Cluj, bande inarmate reconstituite din rama-
sitele Regimentului 82 secuiesc pun stapanire pe
oras, maltratandu-i pe cei care arboreaza tricolorul
romanesc. La Biserica ,Bob’, in timp ce se sfinteste
steagul romanesc, un grup de soldati inarmati
ameninta credinciosii trecand tevile pustilor prin
crapatura usilor. Dupa ce asediatii le incuie, ataca-
torii lovesc zavoarele cu patul pustilor, fara sa tina
seama de tipetele de spaima ale femeilor si ale

copiilor. Credinciosii reusesc sd iasa din incinta bise-
ricii abia dupa trei ore. Emil Hatieganu protesteaza
,scurt siindesat”in fata unui colonel maghiar:,Cand
am fost mai puternici, v-am apdrat noi pe dumnea-
voastra. Acum sunteti stapanii situatiei in Cluj, va sa
zica sunteti datori sa ne aparati! Va facem respon-
sabili de orice neplacere ce va ajunge pe romani! E
treaba voastra sa alegeti mijloacele cum sa se faca
apararea. Am gatat!” (Romadnul, nr. 27,12 dec. 1918).

La Lapusul Unguresc (azi Targu Lapus), delegatii
intorsi de la Alba lulia aduc la cunostinta romanilor
adunati in curtea scolii confesionale greco-catolice
hotdrarile Marii Adunari Nationale. O banda de 60
de fosti soldati ai Regimentului 39, condusa de
locotenentul Sz6cs Béla, desarta incarcatoarele
a doua mitraliere in multime, lasand fara suflare
14 oameni si ranind alti 40. Intelectualii sunt obli-
gati sa paraseasca localul scolii intre baionetele
soldatilor si sunt dusi in fata primariei pentru a fi
impuscati, insa sunt scapati de la moarte la ruga-
mintile unor evrei din localitate. In ,schimb’, banda
locotenentului Sz6cs Béla ataca banca,Lapusana’,
jefuind-o de bani si metale pretioase in valoare de
peste 100.000 de coroane.

N



La Brasov, ,din cauza lipsei mari de stofe e abso-
lut imposibil a se gasi stindarde cu tricolor roma-
nesc”. Autoritatile gasesc insa o solutie ingenioasa
pentru a primi cum se cuvine trupele romane:
,din seria de steaguri ce le arborau in decursul
razboiului si care astazi nu mai au nicio noim4, au
imprumutat de la cel unguresc culoarea rosie, de
la cel austriac culoarea galbena si de la cel sasesc
culoarea albastra” (Unirea, nr. de prop. 19-20, 7 dec.
1918).

u

Pentru deplasarea la Bucuresti, Episcopul
Miron Cristea, Vasile Goldis, Episcopul luliu Hossu
si Alexandru Vaida-Voevod, cei patru delegati ai
Marelui Sfat National, decid sa se reuneasca la
Sibiu incepand cu data de 8 decembrie. Episcopul
Miron Cristea revine de la Caransebes, iar Episcopul
luliu Hossu de la Blaj, unde plecase imediat dupa
sedinta Marelui Sfat. Ziarul Universul anunta ca
delegatia ardeleana va sosi in Capitala in seara
zilei de 9 decembrie. ,E momentul cel mai sublim
din viata noastra. Toatad fiinta ni se cutremura si ne
intrebam daca e vis sau realitate. [...] Gandirea e
prea slaba sa exprime in fraze bucuria ce-o simtim
si nici cea mai maiestrita pana nu va putea descrie
epoca acestor sublime zile. Fiti bineveniti va zicem
voua, cei dintai soli ai primdverii Romaniei Noi!”
(Universul,nr. 27,9 dec 1918).

In cadrul rubricii,,Conducatorii natiunii romane
din Ardeal’, redactia Universului intentioneaza
sa popularizeze figurile emblematice ale elitei
romanesti de peste Carpati. Primul beneficiar este
,nespus de simpaticul si cuceritorul” luliu Maniu,
a carui elocventa ,fascineaza nu prin frumuse-
tea ei artistica si nici prin melodia frazei care sa
incante’, ci prin naturalete si realism: ,Ocoleste
mijloacele de efect, iar limba romana ce o foloses-
te nu o suceste, nici nu o sulemeneste, nici nu o
parfumeaza. Singura lui grija cand vorbeste este
sa faca loc numai adevarului si in acest scop este
ajutat de claritatea luminoasa a expunerii si logica
argumentelor sale stranse” (Ibidem). Un alt spatiu
tipografic ii este dedicat lui Vasile Goldis, care
,fara sa aiba nimbul unui Vasile Lucaciu, Maniu,
Alexandru Vaida, Goga sau Stefan Pop se prezinta
ca un stalp puternic al idealului national, luptator
nezgomotos, dar om de actiune si autoritate”
(Ibidem). Episcopul Miron Cristea este infdtisat ca
»unul din cei mai culti arhierei romani, un caracter
drept si integru si un adevarat predicator al energi-
ei morale”: ,La Marea Adunare Nationala din Alba
lulia cand a aparut pe estradd, multimea i-a facut

ovatii entuziaste, salutandu-l nu ca episcop, ci ca
Mitropolitul Ardealului. In acest chip, Adunarea
Nationala si-a dat glas dorintei ei de a-l avea pe
episcopul Miron Cristea ca mitropolit in scaunul
ramas vacant prin moartea renegatului Mangra”
(Universul, nr. 29, 11 dec. 1918).

Lipsa comunicatiilor este motivul pentru care
redactia Universului a anticipat in mod eronat sosi-
rea delegatilor ardeleni la Bucuresti. in fapt, pleca-
rea acestora din Sibiu se petrece abia in data de
12 decembrie, la ora opt a diminetii. Trenul special
tras de o locomotiva nemteasca este ,primit pretu-
tindeni cu insufletire de nedescris”. Redactia ziaru-
lui Romdnul noteaza: ,Primirile frumoase si acla-
matiunile de care e impartasit Consiliul Dirigent
ne indreptdatesc sa facem concluzia ca natiunea
romana de aici are un spirit public unitar, o consti-
inta comuna care a fost adormita si ferecata de
robia veacurilor” (Romdnul, nr. 30, 15 dec. 1918).
,Eram patru, isi aminteste Episcopul luliu cincizeci
de ani mai tarziu: Goldis, Alexandru Vaida, Miron
Cristea episcopul de Caransebes si cu mine. Ne-am
urcat intr-un tren special compus dintr-un vagon
de clasa tras de o locomotiva manata cu stanjeni
de lemne asezati in tenderul care ne adapostea
de fumul gros al cosului ce infrunta urcusul spre
Predeal. Era in ziua de 12 decembrie. La Ploiesti
ne-au oprit cateva ceasuri lungi spre a obtine drum
liber spre capitala izolata de restul tarii de trupele
germane in retragere. Intarzierea noastra se datora
intre altele si unei schimbari pripite politice: cazuse
guvernul Coanda preluand puterea lon Bratianu”
(Steaua, nr. 11-12,2017).

Din pricina avarierii liniilor telegrafice, trenul
soseste in Gara de Nord pe neasteptate, oficia-
litatile fiind anuntate in ultimul moment. Totusi
,s-a facut o primire grandioasa cum n-au mai
vazut Bucurestii” (Romdnul, nr. 34, 21 dec. 1918).
Delegatii sunt intampinati de noul prim-ministru si
guvernul sau, membrii fostului guvern, generalul
Prezan, reprezentantii Ligii Culturale, vicepresedin-
tele Academiei Romane, Victor Babes, si voluntarii
batalionului,Avram lancu”. Cand pdaseste pe peron,
Episcopul Miron Cristea rosteste cu glas puternic:
+~Am venit sa preddm Transilvania, Banatul si
teritoriile romanesti din Ungaria Regelui tuturor
romanilor”. Cu aceeasi putere raspunde primul-mi-
nistru Bratianu: ,in numele celor care au suferit in
razboi, in numele celor care au luptat cu cuvantul
si cu fapta pentru marirea si vesnicia neamului, in
numele tuturor celor care se bucura din adancul
inimii si se vor bucura veacuri de-a randul de izba-
vitorul act al unirii tuturor romanilor, va zic bine
ati venit!” (Biserica si scoala, nr. 51, 29 dec. 1918).
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Dialogul se incheie cu ,nesfarsite aclamari si striga-
te care nu vreau sa mai inceteze” (Romdnul, nr. 34,
21 dec. 1918). loan Hossu, care a insotit delegatia
in calitate de inginer feroviar, il atentioneaza pe
fratele sau, Episcopul luliu, ca locomotiva de fabri-
catie germana cu care au venit a fost rechizitionata
in urma conventiei prin care Puterile Centrale
s-au obligat sa predea 100 de garnituri de tren
drept despagubiri pentru distrugerea materialului
rulant romanesc. Episcopul il linisteste pe fratele
sau, spunandu-i ca locomotiva este de acum in
proprietatea Romaniei Mari.

in cursul diminetii de sambata, 14 decembrie,
Episcopul Nifon si membrii inaltului cler ortodox i
intampina pe Regele Ferdinand, pe Principele Carol
si pe delegatii Marelui Sfat National pe platoul din
fata bisericii mitropolitane. O companie a regi-
mentului de vanatori de munte le ofera onorurile
militare, iar corurile reunite ale seminariilor Central
si Pedagogic intoneaza ,Trdiasca Regele!” Sunt
prezenti primul-ministru lon I. C. Bratianu, membrii
cabinetului, generalii armatei romane, ofiterii tran-
silvaneni si reprezentantii legatiilor straine: George
Barclay din partea Angliei si Charles Vopika din
partea S.U.A. La sfarsitul serviciului divin, Episcopul
Nifon citeste rugdciunea de multumire pentru
realizarea Romaniei Mari, iar corul intoneaza din
nou ,Traiasca Regele!” si,Multi ani traiasca!”.

La ora 11.30, intampinati de un ,Ura!” din toate
piepturile, Regele Ferdinand intra solemn in sala
festiva a Palatului si isi ocupa locul pe tron, in
vreme ce delegatii ardeleni se plaseaza in fata
podiumului. Primul cuvant ii este oferit lui Vasile
Goldis: ,Romanii din Transilvania, Banat si Tara
Unguresca, adunati prin reprezentantii lor legali la
Alba lulia in ziua de 1 Decembrie 1918, au decretat
unirea lor si a acestor teritorii cu Regatul Roman.
[...] Pentru aceasta, Sire, noi iti aducem pamantul
stramosilor nostri, dar tot acum noi iti aducem
si sufletele tuturor romanilor de azi care traiesc
in Transilvania” (Unirea, nr. 4, 7 ian. 1919). Vaida-
Voevod citeste textul Rezolutiei, apoi inmaneaza
Suveranului,pergamentul in care se consemneaza
actul oficial al Unirii Transilvaniei cu Patria-mama”
(Universul, nr. 34, 16 dec. 1918). ,Viu emotionat
de solemnitatea momentului’, cu ochii stralucind
de fericire, regele raspunde cu vocea gatuita de
emo;ie:,,Tn numele romanilor din vechiul regat, din
Basarabia si din Bucovina, astazi uniti, cu profun-
da recunostinta primesc hotararea fratilor nostri
de peste Carpati de a savarsi unitatea nationala a
tuturor romanilor si declar pe veci unite in Regatul
Roman toate tinuturile locuite de romani, de laTisa
pana la Nistru” (Romadnul, nr. 34, 21 dec. 1918).

La finalul ceremoniei, luliu Hossu, Miron Cristea,
Alexandru Vaida-Voevod si Vasile Goldis sunt
distinsi de Suveran cu Marele Cordon al Coroanei
Romaniei, secretarii Caius Brediceanu si Mihail
Popovici sunt ridicati la treapta de comandori,
iar Cornel Corneanu, cdpitanul Bohatiel si locote-
nentul loan Hossu sunt numiti Ofiteri ai Coroanei.
Solemnitatea se incheie cu sentinta ministrului
plenipotentiar al Statelor Unite: ,Romania Mare se
poate privi ca infaptuita” (Romanul, nr. 32, 18 dec.
1918).

Peholurile palatului,redactorul ziarului Universul
solicita interviuri delegatilor ardeleni. Goldis, aflat
inca sub impresia momentelor petrecute in Sala
Tronului, isi gaseste cu greu cuvintele: ,Gandul
imi este stapanit in ceasul acesta de atata emotie,
fncat nu va pot spune decat ca intreaga mea fiinta
e cuprinsa de o fericire de nedescris” (Universul, nr.
34, 16 dec. 1918). Episcopul Cristea il imbratiseaza
pe redactorul de care il leaga ,amintiri de lupte
din trecut pe chestiunea nationald”, intrebandu-|
retoric:,,Atunci cand veneam la Bucuresti ca sa cer
sprijinul foilor romanesti pentru cauza noastra,
credeai ca vom trai zilele astea mari?” (Ibidem).

La ora 13, in sala de marmura a hotelului
Boulevard, gazdele ofera un dejun in onoarea
delegatilor. Primarul Constantin Halduceanu saluta
oaspetii, iar primul-ministru Bratianu toasteaza cu
patetism nedisimulat: ,Prea Sfintiti Parinti, fratilor,
va asteptam de o mie de ani si ati venit ca sa nu ne
mai despartim niciodata. Sunt in viata unui neam
clipe de fericire atat de mari, incat ele rascumpara
veacuri intregi de suferinte. Bucuria noastra nu
este bucuria unei singure generatii, ea este sfanta
tresarire de bucurie a intregului popor roman. [...]
Fratilor, fiti bine-veniti! [...] Aceastd urare v-o striga
toti mortii nostri, si acei din campiile Turdei, si acei
din Muntii Apuseni, si acei din Carpati, si acei de la
Siret!” (Universul, nr. 34, 16 dec. 1918).

Traim zile mari, titreaza Universul pe prima
pagina.

In dimineata zilei de Duminica, membrii dele-
gatiei ardelene isi manifesta dorinta de a-i omagia
pe voievodul Mihai si pe dascalul Gheorghe Lazar
la statuile acestora de pe Bulevardul Academiei.
Bucurestenii participa in numar mare la eveni-
ment, ocupand ambele trotuare ale Caii Victoriei,
de la Palat, unde sunt prezente elevele scolilor
de fete, pana la Academie, unde asteapta elevii
scolilor de baieti. La ora 11.30, studentii si repre-
zentantii societatilor din Capitala, purtand mari
drapele, se incoloneaza in urma fanfarei militare.
Sunt urmati de lon I. C. Bratianu, I. G. Duca, Miron
Cristea, luliu Hossu, Alexandru Vaida-Voevod si



Vasile Goldis. Statuia voievodului, impodobita cu
crengi de brad si drapele nationale, este inconju-
rata de feciorii batalionului transilvanean ,Avram
lancu”. In semn de omagiu pentru Marele Voievod,
delegatii ardeleni depun la soclul statuii o coroana
de lauri cu panglica tricolora. Cu vocea acoperita
de uralele celor prezenti, Episcopul Miron Cristea
isi incepe discursul: ,Din increderea Marelui Sfat
National Roman din Ardeal si tarile din Ungaria
locuite de romani, noi, cei patru soli, am venit
impreuna cu insotitorii nostri ca sa va vestim
marea bucurie ce ne-a cuprins inimile [...]. Am
avut rara fericire de a aduce vestea Unirii Majestatii
Sale. La auzul ei, Marele Rege a izbucnit in lacrimi
de bucurie...” (Universul, nr. 35,17 dec. 1918). Cand
il pomeneste pe Suveran, cei prezenti intoneaza
cu acompaniamentul fanfarei ,Traiascd Regele!”.
Urmeaza la cuvant primarul Halauceanu, studen-
tul Petre Hanes, care promite ca universitarii vor
lupta ,pentru cimentarea unirii sufletesti a tutu-
ror romanilor’, apoi I. G. Duca, ministrul Cultelor,
acesta dezvoltand ideea unei Romanii construite
pe baze democratice in jurul Marelui Voevod Mihai
Viteazul, reprezentat acum de Ferdinand (Ibidem).
Dupa un scurt discurs rostit de Mircea Vulcanescu,
elev al liceului Gheorghe Lazar, intreaga asistenta
se deplaseaza la statuia dascalului ardelean. Aici,
Alexandru Vaida-Voevod aminteste: ,Se cuvine ca
in aceste momente istorice sa ne gandim si la acei
care prin cultura au contribuit la indltarea neamu-
lui nostru. Evenimentele au dovedit ca un neam
nu trdieste numai prin forta armelor, ci si prin arta,
cultura si stiinta sa. [...] Romania Mare se va putea
ridica numai daca armata va merge mana in mana
cu stiinta” (Ibidem).

La ora 13.30, la hotelul Boulevard are loc un
dejun oferit de Primaria Bucurestilor. In capul
mesei se afla lon I. C. Bratianu, in dreapta lui,
Episcopul Miron Cristea si Anghel Saligny, minis-
trul lucrarilor publice, iar in stanga, Episcopul luliu
Hossu, generalul Coanda, Vasile Goldis, I. G. Duca,
Alexandru Vaida-Voevod, Caius Brediceanu, Mihail
Popoviciu si Cornel Corneanu. Dupa o scurta
introducere a primarului Halduceanu, Episcopul
luliu Hossu, in ,cuvinte de calda elocventad’, expri-
ma ,viguros si emotionant vorbele superbe ale
dragostei fratesti”, declarandu-se fericit ca asista
la realizarea visului de aur al romanismului: ,Dupa
cum fiecare crestin crede in lerusalimul credintelor
cucernice, tot asa, in cele nationale, pelerinajul cel
mare e calea binecuvantatd, ce duce la Bucuresti”
(Unirea, nr. 4, 7 ian. 1919). Episcopul greco-cato-
lic isi incheie alocutiunea rugand Providenta ,sa
indrume destinele Romaniei spre viitorul stralucit

la care are drept” (Universul, nr. 35, 17 dec. 1918).
Dupa elogiile aduse de istoricul Dimitrie Onciul si
sculptorul lon C. Dimitriu elitei politice de peste
Carpati, Bratianu isi manifesta ,credinta ca prin
inimosul cler al Ardealului se va realiza o regenera-
re a credintei morale”:,Avem aici doi reprezentanti
ai izvoarelor de cultura si credinta religioasa ale
neamului romanesc de peste munti. Din Ardeal
s-a aprins faclia culturii romane. Am neclintita
incredere ca de la clerul ardelean va izvori o noua
inflorire a ideii noastre religioase” (Ibidem; Unirea,
nr. 4,7 ian. 1919).

In cursul serii, la banchetul oferit de Liga
Culturala, presedintele Petru Gradisteanu sustine
L,un admirabil discurs’, pe care-l incheie sur-
prinzator: ,Liga, atingandu-si scopul, se va
dizolva (Tunete de aplauze care dureaza cateva
minute. Strigate puternice: Traiasca Liga, Traiasca
Romania Mare!)” (Romanul, nr. 34, 21 dec. 1918).1n
saptamana care urmeaza, delegatii sunt invitati la
numeroase receptii, cum e cea oferita de Academia
Romana ori cea organizata de Camera de Comert.
Inspecteaza Regimentul ,Avram lancu’, iau deju-
nul alaturi de doamnele Cantacuzino si Bratianu,
mama primului-ministru, si participa la serbarea
organizata de "Societatea Ortodoxa Nationala a
Femeilor Romane”. Corespondentul ziarului Unirea
constata ca ,delegatii sunt foarte ocupati toata
ziua; consilii de ministri, receptii, vizite oficiale, nu
se mai ispravesc” (Unirea, nr. 4, 7 ian. 1919).

Printre aceste obligatii protocolare, luliu Hossu,
Jtanarul si simpaticul arhiereu care a ajuns la 34
de ani la asa de inalta demnitate bisericeasca in
Ardeal, numai pe temeiul meritelor si culturii sale
superioare’, gaseste ragaz sa ofere un interviu
ziarului Universul:

» — Cum va simtiti in Capitala Romaniei Mari si
care este impresia PS. Voastre din prima zi?

- Sunt uimit de primirea ce ni s-a facut si de
focul dragostei fratilor nostri de aici. intalnim in
aceeasi masura dragostea pe care am nutrit-o si noi
atata vreme pentru romanii din Regat. Asteptarile
noastre de veacuri s-au implinit, visul nostru drag
s-a intrupat si unitatea noastra de astazi si comuni-
tatea simtamintelor noastre sunt temelia pe care
zidi-vom falnicul nostru edificiu national [...].

— Care e starea de spirit in dieceza P.S. Voastre in
momentul de fata?

— Poporul meu, in timpul din urma, a avut de
suferit mult de pe urma unor sovinisti deznadaj-
duiti, care isi inchipuie ca prin acte brutale si
razbunari personale vor putea impiedica desparti-
rea Ardealuluide Ungaria[...]. La Lapusul Unguresc
avem sa deplangem cativa morti. Mangaierea
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noastra este ca se apropie sfarsitul jertfelor noastre
si ca vom avea si noi acum parte de bucurii mari si
trainice” (Universul, nr. 36, 18 dec. 1918).

in ziua de 16 decembrie, zi de targ la Gherla,
.cetatea de scaun a parintelui episcop Hossu’,
,sgura plebei, ce-si apropriaza siesi numele de
socialisti, folosindu-se de garda ungureasca si
de secuii adusi aici de la Targul Murasului”, ,sub
pretextul ca s-a pierdut o vita” a adunat multimea
in fata primariei. Din balcon, socialistii ,au vorbit
poporului intr-un stil si intr-un ton demn doar de
stepele azorice”. ,Fulminat-au cu turbare contra
hotararilor de la Alba lulia, spumegat-au contra
Regelui Ferdinand, contra boierimii din Romania,
zbierat-au cu spume albe la gura ca nu le trebuie
alta domnie decat care a fost; apoi s-au napustit
asupra Bisericii, asupra crucii, mai vartos asupra
preotilor, zicand ca ar trebui spanzurati toti, pentru
ca ei au vandut poporul Ardealului in Alba lulia
boierilor din Romania” (Unirea, nr. de prop. 35-36,
27 dec. 1918). Isi revarsa apoi furia asupra episco-
pului diecezan:,Vladica Hossu e un hot si un vanza-
tor al poporului, a mers la Bucuresti sa va vanda lui
Ferdinand celui betiv, jos cu el, jos cu popii, jos cu
crucea!”. A urmat apoi provocarea directa: ,Veniti
pe duminica la Cluj cu totii, ca sa protestam contra
hotararilor de la Alba lulia, unde ati fost vanduti de
vladici si de popi”. Auzind acestea, preotul Traian
Simon din Iclodul Mare a strigat: ,Oamenii acestia
sunt niste sarlatani platiti de guvern, nu le credeti”.
Garzile s-au napustit asupra preotului, insa oame-
nii au sarit in apdrarea lui si l-au ascuns in aula
episcopeasca. Husarii, ,de-o salbaticie curat asia-
ticd’, au deschis focul asupra multimii, ,ramanand
patru morti si foarte multi raniti” (Ibidem).

Un sprijin pentru Episcopul luliu vine din partea
lui Nicolae lorga, care protesteaza impotriva artico-
lelor publicate de Onisifor Ghibu in Romdnia Noud
de la Chisinau. lorga demonteaza argumentatia
,revenirii la legea veche’, accentuand ca legaturile
Bisericii Unite cu Apusul sunt puternice si pot fi
folositoare Romaniei Mari. ,Si, in definitiv, ceea ce
a trecut printr-un proces istoric se poate desfiinta
numai prin alt proces istoric”, avertizeaza Nicolae
lorga (Unirea, nr. 4,7 ian. 1919).

Continuandu-si programul diplomatic, delegatii
ardeleni il viziteaza pe generalul Berthelot, care se
arata,vadit emotionat”de solemnitatea momentu-
lui, apoi pe primarul Halduceanu, prin intermediul
caruia transmit bucurestenilor multumirea pentru
primirea entuziasta care li s-a facut, si pe domnul
Henry Catargi, maresalul Palatului, cdruia ii multu-
mesc pentru buna gazduire. Depun o coroana de
stejar si lauri la statuia lui lon Bratianu, participa la

Catedrala Sfantul losif la parastasul eroului francez
Lafont si onoreaza cu prezenta banchetul oferit de
Camera de Comert. Se vad insa obligati sa refuze
unele din numeroasele invitatii, ,aratand ca sunt
impiedicati de la ocupatiile lor serioase din cauza
acestor continue banchete ce li se ofera” (Universul,
nr. 40, 22 dec. 1918).

Delegatii isi petrec dimineata zilei de 22 decem-
brie la Legatia Frantei, alaturi de ambasadorul
Saint Aulaire. Acesta se arata profund miscat de
afirmatia lui Goldis conform careia ,patru milioane
de romani pronunta numele de Saint Aulaire cu
recunostinta si dragoste” (Universul, nr. 41, 23 dec.
1918). La ora amiezii, Episcopul Hossu, Episcopul
Cristea si Caius Brediceanu se prezinta la Palat
pentru audienta de plecare. In cursul dupa-amiezii
vor padrasi Capitala cu un tren cu destinatia Sibiu.
Vizibil marcat de momentul despartirii, Regele
Ferdinand se adreseaza cu emotie in glas celor doi
ierarhi:,Dupa cum ne-ati adus toata inima romani-
lor din Ardeal, va rog sa le duceti toata inima mea”
(Romanul, nr. 37,25 dec. 1918). +

detaliu



Cartea transfigurarii
Memoriile cardinalului luliu Hossu
recitite in 2018

Ruxandra Cesereanu

m recitit Credinta noastra este viata noastrd,

memoriile cardinalului luliu Hossu (Editie ingri-
jita de Pr. Silvestru Augustin Prundus, OSBM, Cluj-
Napoca, Editura Viata Crestind, 2003), cu destula
tulburare fatda de intdia data, probabil intrucat
modelul confesional si etic reprezentat de episco-
pul de Cluj-Gherla a fost in chip decisiv marcant
pentru bunicul meu patern, Vasile Cesereanu, si, in
acest fel, a devenit si pentru mine un reper sufletesc
hotarator. Figura mentorului sdu a fost pentru buni-
cul meu patern un prilej de mangaiere sufleteasca
si de rezistenta obstinata in fata persecutiilor. Nu in
zadar, in autoexilul sau la Roma (intre 1978-1984),
Vasile Cesereanu a purtat cu sine portretele emble-
matice iconic ale episcopului si cardinalului Hossu.
Existd, insd, in anul 2018, si o alta nuantd, care ma
face sa ma raportez la figura cardinalului ca la una
exemplara si charismatica: episcopul de Cluj-Gherla
de odinioara este cel care a citit in 1918, la Alba
lulia, Rezolutia de Unire a Transilvaniei cu Romania
si, In acelasi timp, cel care a facut, sub comunism,
22 de ani adunati de domiciliu fortat si detentie.
in al treilea rand, episcopul si cardinalul s-a iden-
tificat deplin, prin aceasta carte testamentara, cu
caracter liturgic aparte, cu Biserica greco-catolica
vie, in ciuda persecutiilor si abuzurilor la care a fost
supusa aceasta in timpul regimului comunist.

Memoriile sunt scrise in trei caiete, a caror
cronologie de paisprezece ani se intinde din 1947
pana in 1961, axate pe cateva momente-cheie:
arestarea, domiciliul obligatoriu de la manastirile
Dragoslavele si Caldarusani, detentia de la Sighet,
domiciliul obligatoriu de la manastirile Curtea de
Arges, Ciorogarla si Caldarusani. In 1961, cele trei
caiete ii sunt incredintate confidential lui Traian
Hossu, unul din fratii episcopului. PS Florentin,
actualul episcop de Cluj-Gherla, remarca valoarea
acestor caiete care alcatuiesc ,un testament spiri-
tual, dar si un model de trdire”, luliu Hossu fiind
un ,maestru al vietii spirituale”; iar Pr. Silvestru
Augustin Prundus si Pr. Alexandru Nicula noteaza

ca stilul memoriilor este unul paulin, inrudit cu
Epistolele Sfantului Pavel (pp. 14, 16).

Cartea este conceputa ca o forma de rugaciu-
ne vie, o liturghie continua si, in ciuda Caii Crucii
(domiciliul obligatoriu indelungat, detentia la
Sighet), pe care episcopul marturisitor o aminteste
statornic, este luminoasd, cdci materializeaza o
incercare si un test la care ierarhul considera ca
este supus de Dumnezeu. Martiriul este vazut ca
o cale de intarire a credintei, de aceea memoriile
cardinalului alcatuiesc si o ampla scrisoare pasto-
rala fragmentata si testamentara. Atat in domiciliul
obligatoriu (care a fost de fapt o forma subtila ori
mai blanda de deportare sau de lagdr), cat si in
detentie, episcopul cutreiera contemplativ eparhia
pentru a impadrtasi, binecuvanta si a darui dragoste
spirituald. Vizitatia canonica mentala a ierarhului
are functia unui pelerinaj dublu: de rememorare si
de terapie spirituala. Demonstratia lui luliu Hossu
este aceea c4d, desi Biserica greco-catolica a incetat
sa mai existe, fiind desfiintatd in documente (pe
hartie), ea este vie, pazita cu credinta si strasnicie
in suflete si in minti, gasindu-si o alta cale de supra-
vietuire, clandestina. lar viitorul va aduce resurec-
tia eiinclusiv oficial - in acest punct, episcopul este
profetic si vizionar. Asemenea lui Hristos, Biserica
greco-catolica va invia din mormant: metafora
este potrivita pentru vizionarismul episcopului de
Cluj-Gherla, caci Biserica greco-catolica devine, in
timpul persecutiei sale, cea mai apropiata, alego-
ric si simbolic, de invierea Fiului lui Dumnezeu.
Episcopul marturisitor sfatuieste ca invierea
Bisericii sa fie pregatita, de aceea el insusi conti-
nua arhipastorirea (simbolic si mental) turmei de
credinciosi, inclusiv cand se afla in domiciliu fortat
ori in detentie. Prin acest gest re-intemeietor, luliu
Hossu este cel care asuma invierea Bisericii sale, iar
testamentul sau din memorii devine “testament al
dragostei mele” (p. 39).

In arest, activitatea centrald a episcopului de
Cluj-Gherla este rugaciunea, intrucat inclusiv in
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conditii punitive aceasta inseamnad a supravietui,
a trai, a rezista. Arestul, domiciliul fortat, inchi-
soarea vor concretiza ani de pastoratie mentala
si sufleteasca. Tocmai asceza impusa in arest ori
simplitatea si penuria din manastirea-lagar de la
Dragoslavele stimuleaza celebrarea liturghiei de
catre toti episcopii greco-catolici arestati, asumand
senin Calea Crucii si functionarea episcopala a
Bisericii Unite.

Decretul de scoatere in afara legii a Bisericii
Unite cu Roma, din 1948, are, spiritual vorbind, cu
totul alta functie decat cea scontata de autoritati:
episcopatul aflat in domiciliu fortat la manastirea
Dragoslavele si Caldarusani, de pilda, percepe si
mai acut statutul sau de Biserica rezistenta si vie,
tocmai datorita prigoanei, suferintelor, persecutiei.
Episcopii detinuti intr-o manastire-lagar alcatuiesc
tocmai Biserica supravietuitoare in pofida fortelor
ostile. Astfel, desi suprimata cu de-a sila in actele
oficiale ale regimului comunist, Biserica Unita cu
Roma este vie prin neclintirea in credinta a tuturor
episcopilor ei. lar cel care redacteaza acest act de
neclintire (ca dovada stabila, piatra si testament)
este luliu Hossu, prin memoriile sale care au un rol
dincolo de testimonial (metafizic si etic). Episcopul
de Cluj-Gherla precizeaza statornic ca detentia
si domiciliul obligatoriu au produs o intarire a
credintei sale, o consolidare a acesteia, intrucat
Biserica greco-catolica, in demolarea ei fortata,
dar de fapt in supravietuirea ei concretd, si-a forti-
ficat credinta, facand din aceasta o temelie a lui
Dumnezeu, o stanca, in sensul in care apostolul
Petru a fost investit astfel si legitimat de Hristos, ca
piatra a Bisericii crestine. Domiciliul fortat stabilit
de regimul comunist din Romania pentru episcopii
greco-catolici va deveni un domiciliu intru Hristos
si cu Hristos, o chilie de calugarie, o transfigurare
a suferintei. Mizeria conditiilor de trai si felul in
care episcopii sunt tratati de autoritati prin batjo-
curd si umilinta se preschimbd, prin innoire si
transfigurare, intr-o acceptare senina a suferintei.
Fraza-cheie mistica, reluata ritualic ca o rugaciune
a inimii in intreaga carte de memorii a cardinalului,
are tocmai acest sens: Credinta noastra este viata
noastrd. Acest principiu de viata constituie atat o
rugaciune lduntricd, cat si o justificare in fata opre-
sorilor (autoritati comuniste ori clerici ortodocsi).
lon Pop, intr-o cronica despre memoriile cardinalu-
lui Hossu (publicata in Romania literard, nr. 5, 11-17
februarie 2004, pp. 14-15), observase la randul sau
ca acestea asuma o, inramare biblica, liturgicad’, iar
~,memoria faptelor biblice devine tipar modelator”.

Desi destui dintre ierarhii ortodocsi sunt figuri
perfide, luliu Hossu nu exclude o unire, candva, a

greco-catolicilor cu ortodocsii, dar o vede ca pe o
unire de pretuire si respect reciproce, nu prin rapt
si abuz. lar libertatea viitoare, candva in non-co-
munism, a Bisericii Unite cu Roma o percepe
vizionar ca pe o imbratisare a tuturor crestinilor
romani, indiferent de confesiunea lor. Sunt foarte
importante aceste aspecte unionale (si simbolice),
intuite si sugerate de episcop, in memoriile sale,
mai ales acum in 2018!

Cand rememoreaza anul 1948 care marcheaza
decretul ilegal de desfiintare a Bisericii greco-ca-
tolice, luliu Hossu aminteste cateva aniversari
compensatorii fata de ilegalitatea comisa de
comunisti: 250 de ani de la Unirea cu Roma, 100 de
ani de la Revolutia din 1848, 30 de ani de la Unirea
Transilvaniei cu Romania; punctand toti acesti ani,
episcopul readuce de fapt in constiinta posibilului
cititor al memoriilor sale ideea invierii, atat prin
credinta, cat si simbolic, a intregii tari, candva.

Sarbatorile crestine il fac pe episcopul martu-
risitor sa retrdiasca pastorirea de odinioara si sa o
rememoreze launtric, in chilia personala a recluziu-
nii cauzate de detentie sau domiciliu fortat: efectul
este acela de,praznic sufletesc’, de inviorare, intdrire
si imbrdtisare intru Domnul (p. 144). Vulnerabilitatii
si cedarii ravnite de autoritatile comuniste (si
cele ortodoxe), i se opun imbarbatarea, intarirea,
inarmarea sufleteascd, ,petrificarea” cu credinta
(in sensul asumarii unei ipostaze colective de a fi
Petru, piatra Bisericii lui Hristos). luliu Hossu pome-
neste la un moment dat si statutul de noi copii al
episcopilor-prizonieri (cand colinda de Craciun, dar
nu numai), deoarece detentia ori manastirile-la-
gar produc o inocentizare si o purificare a clerului
greco-catolic intemnitat, de aici credinta ardenta
si probatorie. Atunci cand gaseste solutia de revi-
zitare mentala a eparhiei al carei pastor este (fie
chiar clandestin), marturisitorul vorbeste despre
o forma de innoire sufleteascd (p. 169) datorita
careia credinta nu se imputineazad, ci sporeste si
se regenereazad. Practicand acest exercitiu spiritual
[duntric, episcopii-detinuti devin niste semanatori
si roditori de credinta sau ai credintei si incarneaza
tocmai Biserica Unita cu Roma. Inclusiv deplasarea
dura de la manastirea Caldarusani la inchisoarea
Sighet (cu duba Securitatii, iarna) este preschimba-
ta intr-o rememorare de vizita canonica; calatoria
infernala este metanoizatd, sub semnul lui Hristos
patimitorul si mantuitorul (pp. 204-205).

Nelibertatea trupeasca este insanatosita si
compensata deravnitoarea libertate spirituala; exte-
riorul coercitiv este depasit prin launtrul necucerit
de opresori. Detentia sau domiciliul obligatoriu sunt
forme moderne de pustiu si desert, iar episcopul



marturisitor devine astfel, simbolic, un parinte
al desertului, nevoindu-se pentru Dumnezeu.
Calatoria spirituala si religioasa este ritualica tocmai
pentru a depasi trupelnicia incarcerata: ,am luat
calea neimpiedicata a sufletului care, cu cat trupul
era mai legat, cu atat se avanta in deplina fericita
libertate, nelegat nici de timp, nici de departare” (p.
172). In aceste calatorii spirituale ale episcopului
de Cluj-Gherla sunt prezenti, sufleteste, toti preotii
greco-catolici si toti credinciosii: scopul calatoriei
spirituale este o uriasa comuniune si impartasire
prin care Biserica silita sa fie clandestina (si elimi-
nata de comunisti) sa devina vie, supravietuitoare
si mai ales roditoare. Intensitatea acestei liturghii
[duntrice si colective in acelasi timp are continu-
tul unei rapiri la cer, de fapt, liturghia devenind o
hiperbola ecumenica: in,,mica si darapanata capela
de la Caldarusani’, unde slujeau episcopii-detinuti,
se gaseau toti credinciosii (chiar daca invizibil) - p.
175. Calea Crucii pentru episcopatul greco-catolic
(detentia, domiciliul fortat) e drumul spre Emmaus
si un nou timp din Faptele Apostolilor! Memoriile
sunt scrise in stil paulin iar luliu Hossu este un admi-
rator vadit al apostolului Pavel, dar rolul sau, dincolo
de memoriile testamentare redactate in stil paulin,
este acela al lui Petru, in misionarismul sau intaritor
de siin credinta.

Penitenciarul de la Sighet reprezinta polul
negativ extrem din memorii. Iimpotriva degradarii
cu care sunt intampinati in inchisoare (impotri-
va trupului batjocorit): ,Bagam bivolii la grajd!”
(p. 212) dupa cum avertizeaza un gardian, viata
episcopului va fi una de seninatate spirituala si
iluminare continua. Sufletul si spiritul vor compen-
sa felul in care corpul era obstructionat si pedepsit
de autoritatile inchisorii (prin foame, frig, mizerie,
umilinte). Metoda este aceea a transfigurdrii: cand
sunt dezbrdacati de reverende si imbracati in zeghe,
clericii greco-catolici sunt transfigurati, percepan-
du-se astfel investiti ca intemnitati pentru dreapta
credinta. ,Aici nu este episcop” (p. 212), replica
Vasile Ciolpan, directorul primitiv al inchisorii
Sighet, atunci cand luliu Hossu, la internarea in
penitenciar se prezinta ca episcop. Or, tocmai in
pofida persecutiei si negatiei din partea autorita-
tilor, luliu Hossu va continua sa fie episcop chiar si
in inchisoare, devenind ,piatra” a Bisericii persecu-
tate, dar supravietuitoare. Desi i se confisca roza-
riul si desi patru ani si sapte luni nu va mai avea
permisiunea sa liturghiseasca la Sighet, intrucat
este cunoscator pe de rost al liturghiei, episcopul
de Cluj-Gherla va liturghisi contemplativ, din
adancul spiritului si sufletului. Toate intamplarile
tragice, anume - prigoana, arestarea, domiciliul

fortat, detentia - devin ,o0 lupta de marturie” (p.
235). Temnita Sighetului, cea mai aspra si brutala
dintre acestea, se preschimba in prilej de hrana
spirituala. Din pricina nutritiei mizere, clericii
greco-catolici slabesc fatis, dar aceasta fragilita-
te corporala catalizeaza inaltarea lor spirituala
continua. Intreaga prigoana devine antrenament
spiritual, proba pentru Hristos si daruire: cobora-
rea in iad se preschimba in ascensiune, intrucat
+Aici, coborand in adancurile sufletului, multe afla
omul, multe cunoaste si multe invata, aici este cea
mai inalta scoald, suprema universitate, cum am
numit-o aici; aici, scoala suprema de aplicatie” (p.
244). infometarea care-i face stafielnici pe deti-
nuti este dublata de conditiile mizere de igieng;
nu din lipsa de pudoare nareaza episcopul Hossu
aceste lucruri, ci ca sa justifice si sa sugereze inal-
tarea spirituala necesara si compensatorie fata de
conditiile abjecte la care erau supusi cei intemni-
tati (inclusiv preotii, calugarii si calugaritele). Baia,
barbieritul, tunsul parului, curatarea latrinelor
- toate acestea erau percepute ca penitente, dar,
primite cu credinta, sporeau cealalta dimensiune,
a sufletului inaltat catre Dumnezeu. Detinutii de la
Sighet erau robi (cum amar gloseaza marturisito-
rul), iar temnita, o robie, o coborare in subuman;
dar ravna robilor va fi tocmai una inversa si tera-
peutica, salvatoare, comuniunea cu supraumanul.
De aici, sfatul statornic al episcopului catre preotisi
credinciosi: Stati tari in credintd!, intrucat cei dintai
statatori in credinta sunt chiar episcopii patimitori.

Trupul e chinuit ori chiar ucis, dar sufletul este
inviat — aceasta miscare spirituala este constanta
in memoriile cardinalului Hossu. De aceea, un gest
precum frangerea painii in inchisoare devine o
ceremonie euharistica, iar temnita primeste in mod
ritualicemblema Cinei de la Emmaus. Comuniunea
intemnitatilor cu Hristos este nucleul rezistentei
lor: ,A venit la noi, a ramas cu noi, sufletul nostru
in locuinta suferintei s'a bucurat si bucuria noastra
nimenea nu a putut-o lua de la noi. Cu noi a fost
domnul Isus, cu El praznuiam praznicele noastre. El
ne era Sarbatoarea celor fara de sarbatori” (p. 299).
A fi cu Hristos ori chiar intru Hristos incununeaza
viata unui marturisitor pentru credinta, mai ales
daca acesta patimeste statornic, fara sa se opuna
suferintei impuse. Fara sa foloseasca acest cuvant,
episcopul luliu Hossu vizeaza un triumf supranatu-
ral al celui care patimeste si care astfel obtine de
fapt ,cununa marturisitorilor neinfricati si nein-
franti ai credintei” (p. 311). In acest sens, cartea
contine si rugdciuni (liturghii) de inmormantare
pentru doi dintre episcopi (Valeriu Traian Frentiu
si loan Suciu), asumandu-si astfel continutul de a
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fi o carte a cartilor, atat despre rugaciune si supra-
vietuire, cat si despre trecerea sufletului dincolo.
Loialitatea fata de credinta greco-catolica, daru-
irea sa completa, cinstea si onoarea, fermitatea,
franchetea si corectitudinea, fidelitatea si onesti-
tatea — toate aceste calitati il fac pe luliu Hossu sa
fie perceput ca un maxim alter de catre autoritati;
,batran nebun’, ii spune un gardian de la penite-
niciarul Sighet, dar aceasta insulta devine o lauda
adusa de fapt unui iluminat care traieste detentia
in chip aproape mistic.

O alta calitate a episcopului marturisitor este
aceea de a nu fi fost un anti-ortodox. Cei pe care
ii blameaza luliu Hossu sunt exclusiv ierarhii orto-
docsi care au pactizat cu autoritatile comuniste; in
toate manastirile unde are parte de domiciliu fortat
(Curtea de Arges, schitul Trivale, Ciorogarla, chiar sila
Caldarusani), marturisitorul lauda constant compor-
tamentul calugadrilor si al calugaritelor, precum si al
staretilor ori al satenilor ortodocsi din satele aflate
in apropierea manastirilor-lagar. Mai mult decat
atat, episcopul de Cluj-Gherla prevede un triumf
candva impotriva comunismului ateu, intr-un timp
nou in care sa domine ecumenismul: ,ortodocsi si
uniti impreund, frateste in lupta, infratiti in suferinta,
infratiti multi in moartea temnitei, pentru acelasi
neam” (p. 354). inchisorile si lagarele din regimul
comunist au creat o comuniune de suferintd intre
greco-catolici si ortodocsi (si alte confesiuni), iar
aceasta comuniune e dorita de episcopul marturisi-
tor a fi continuata si in libertatea viitoare.

Dupa iesirea din inchisoarea Sighet si intrarea
intr-o noua etapa de domiciliu obligatoriu (mai
blanda decat cea de dinainte de detentia sighetea-
na), episcopul luliu Hossu este asaltat de vizite si
de oameni dornici sa fie binecuvantati: toti acestia
asteapta cuvinte de mangaiere si de statornicie
in credintd, care de altfel sunt si daruite imediat.
Episcopul de Cluj-Gherla e perceput de credinciosi
ca reprezentand chiar Biserica. Prigoana a fost, dupa
cum explica si scrie luliu Hossu in memorii, la finalul
acestora, atat incercare, cat si dragoste, atat infrun-
tare, cat si preamarire. Prigoana a prilejuit o noua
forma de insamantare a credintei si a catalizat o
noua forma de putere lduntrica, iar suferinta si chiar
moartea au fortificat sufleteste: ,mortii scumpi din
temnite erau puterea de neinvins a credinciosilor;
prigoana i-a intarit, termnitele i-au otelit in credints;
scumpii morti erau puterea celor vii” (p. 422).

Pe acest fond este redactat Memoriul din 1956,
de repunere in drepturi a Bisericii greco-catolice,
semnat de trei episcopi: Alexandru Rusu, luliu Hossu
si loan Balan. Multa lume credea, in 1956, ca episco-
pul luliu Hossu nu supravietuise inchisorii Sighet, de

aceea vestea ca acesta e viu si ca putea fi chiar vizitat
la manastirile unde se afla in domiciliu obligatoriu a
echivalat cu o resurectie in toate privintele; fireste,
insa, ca aceatsa inviere simbolica si cu valoare profe-
tica a starnit iritarea si chiar furia ierarhilor ortodocsi:
,5'au alarmat peste masura, vazand ca cel crezut
mort, la vestea ca mai trdiam si sunt frati care ne-au
vazut, se misca, mai trdieste; val de dragoste vie s'a
aratat in mijlocul celor crezuti «trecuti»; au facut
greseala ca s'au atins de cel crezut mort si s'au spai-
mantat cd este viu; voiau sa consolideze nelegiuirea
comisa cu sugrumarea Bisericii noastre prin misio-
narii trimisi in Ardeal si iata ca au desteptat mortul
spre marea lor spaimd” - p. 441. Ca punitie pentru
aceasta inviere si pentru Memoriul din 1956, cei trei
episcopi supravietuitori ai Sighetului sunt despartiti:
luliu Hossu este stabilit la manastirea Caldarusani,
unde “cetatea sufletului sau” ramane bine fortifi-
cata, in pofida asediului autoritatilor comuniste si
ortodoxe. Calea Crucii devine ,calea imparateasca”
(p. 454). Liturghia pe care o slujeste statornic in soli-
tudine la Calddrusani este,, centrul si sufletul vietii
mele’, iar in aceasta cetate spirituala nebiruita doar
Dumnezeu poate intra.

Finalul memoriilor lui luliu Hossu constituie
un testament al dragostei pentru credinciosii
greco-catolici si pentru clericii ramasi, dar si o
punte de continuitate, o rodire a semintelor stator-
nice ale credintei, o mangaiere, un indemn de
inaltare si mai ales o marturie vizionara in credinta
ca Biserica Unita cu Roma va renaste si va rodi din
nou. Este, asa cum am spus deja, o carte a transfi-
gurdrii. Finalul memoriilor constituie si o investire
liturgica a viitorilor episcopi clandestini care vor
alcatui noua biserica in viata ei din noile catacom-
be, ascunsa de autoritatile comuniste. Viata religi-
oasa (chiar mistica) din noile catacombe raméne la
fel de puternica, pana cand posibilitatea de a iesiin
luming, oficial, se va ivi.

Este admirabil faptul ca memoriile cardinalului
luliuHossu au aparutin traducereitaliana (Lanostra
fede e la nostra vita, traducere in italiana de profe-
sorul Giuseppe Munarini, impreuna cu Cristian
Florin Sabdu si loan Marginean-Cocis; Editura
Dehoniane Bologna, 2016, editie ingrijita fiind de
profesorul Marco dalla Torre, note de profesorul
Munarini; prefata de PS Florentin Crihalmeanu) si
ca exista posibilitatea sa apara, candva, in engleza
si franceza (deocamdata s-au tradus doar niste
fragmente). Este de dorit ca aceste memorii sa fie
traduse si tipdrite in cat mai multe limbi straine in
asa fel incat sa faca sa circule international sufe-
rinta, dar mai ales experienta mistica si vizionara a
acestei figuri religioase de exceptie. +



Cardinalul luliu Hossu si Blajul

Ion Buzasi

1. Elev la Blaj

Dupé absolvirea studiilor primare si gimnaziale,
urmate in satul natal, la Reghin si la Targu-
Mures, tanarul luliu Hossu, feciorul protopopului
onorar din Milasul Mare, a trecut ca elev in clasa
a V-a la Gimnaziul Superior Greco-Catolic din Blaj,
cele mai renumite scoli romanesti din Transilvania
pana la Unirea din 1918, caci inainte de a fi scoli
confesionale, Scolile Blajului au fost scoli nationa-
le. Aici studiaza patru ani, intre 1900-1904. Dintre
profesorii inceputului de secol XX, Scolile Blajului
numara cateva personalitati care au influentat
educatia morala si patriotica a elevilor: canonicul
lon Micu Moldovan, discipolul si colaboratorul lui
Timotei Cipariu, canonicul Augustin Bunea, erudi-
tul istoric al Transilvaniei si autorul monografiilor
despre Inocentiu Micu Klein, Petru Pavel Aron, scri-
itorul Alexandru Ciura, istoricul literar loan Ratiu,
autorul monografiei despre Andrei Muresanu,
folcloristul Alexiu Viciu, pedagogul si publicistul
Gavril Precup, de origine ndsaudeana s. a.

Are cativa colegi care vor deveni personali-
tati ale Bisericii sau ale stiintei romanesti. luliu
Hatieganu, fiul protopopului roman unit din
Darja, intemeietorul scolii de medicina clujene,
loan Coltor, canonic de Blaj, om de mare culturd,
bun orator si luptator pentru faurirea Marii Uniri
din 1918, Sebastian Rusan, viitor Mitropolit al
Moldovei, Pompei Morusca, calugarit Policarp,
ajuns Episcop al Americii. inceputul secolului XX
este dominat de aspiratia spre unitate nationala;
in 1911 are loc la Blaj, jubileul Semicentenarului
Astrei, ca o prefigurare a Marii Uniri. Alaturi de luliu
Hatieganu, care intr-o vreme, intentioneaza sa
urmeze studii de teologie la Roma, este premiantul
clasei. Elevii Blajului erau crescuti intr-o atmosfera
de profunda traire crestina si patriotica. Activau in
cadrul,,Societatii de lectura” sub indrumarea profe-
sorului Alexiu Viciu la inceput si apoi Gavril Precup.
Societatea de lecturda isi desfasura activitatea
dupa un program asemanator Societatii scolare
nasaudene,Virtus Roman Rediviva’, adica se citeau
lucrari stiintifice sau poezii, urmate de comentarii.
Era o buna scoala pentru insusirea unei temeinice

culturi literare si a unui limbaj adecvat rostirii in
public. Intr-un Anuar scolar din anul 1903-1904,
deci anul cand luliu Hossu era in pragul absolvirii
liceului se spune ca in aceste societati de lectura
,s€ afirma tinerimea mai intai, dand proba de felul
cum stie sa utilizeze cunostintele ce se impartasesc
in clasa. Era un fel de scoala practica a gimnaziului
si prima treapta a pasirii in public. Aici castiga tine-
rimea tdria de spirit...” Societatea de lectura tinea
uneori sedinte festive, indeosebi de 30 ianuarie,
sarbatoarea Sfintilor Trei lerarhi, ziua patronilor
liceului, cand elevii premianti din ultimele clase
erau indemnati sa conferentieze in fata publicu-
lui. Tn anul 1904, cu o asemenea ocazie, viitorul
episcop tine o disertatie in limba greaca, iar cole-
gul sdu luliu Hatieganu a vorbit despre Influenta
culturald a Scolilor din Blaj. Sub indrumarea profe-
sorilor se organizau excursii sau pelerinaje; in anul
1903 - profesorul Vasile Hossu, viitorul episcop al
Lugojului si unchiul lui luliu Hossu a organizat un
pelerinaj la Roma la care au participat si liceenii
blajeni luliu Hossu si luliu Hatieganu; cu asemenea
excursii sau pelerinaje se imbogatea orizontul
cultural-artistic, se intarea sentimentul patriotic si
mandria originii romane. in primavara anului 1904
cei doi liceeni si prieteni au promovat examenul de
bacalaureat cu premiu.

Aceasta este perioada petrecuta in Scolile
Blajului — despre care va scrie o pagina antologica
in 1937.

2. luliu Hossu despre Scolile Blajului

Tn 1937 Blajul si-a aniversat doua secole de

la adevdrata intemeiere de catre Episcopul
Inocentiu Micu Klein; sunt aniversate cu acest
prilej si Scolile Blajului, carora li se datoreaza, in
primul rand, faima culturalda a orasului. Revista
,Cultura crestind”’, revista intelepciunii Blajului,
tipareste un numar festiv, in care alaturi de semna-
turile unor scriitori importanti ca N. lorga, Aron
Cotrus, lon Agarbiceanu s.a. gasim aprecieri ale
ierarhilor Bisericii greco-catolice. Salutul aniver-
sar al Episcopului de Cluj-Gherla se intituleaza
Izvor de lumind si de viatd. Ca de obicei ierarhul
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gaseste pentru a dezvolta insemnatatea deschi-
derii acestor scoli, un argument in cuvintele Sfintei
Scripturi: ,Poporul ce sedea in intuneric a vazut
lumina mare, si celor ce sedeau in laturea si in
umbra mortii lumina le-a rasarit lor” (Matei VII, 25),
caci ,luand lumina din izvorul primar al luminii,
care lumineaza pe tot omul ce intra in lume, ele
au revarsat-o statornic si din prisosinta asupra
poporului ce era tinut«intru intuneric si in umbra
mortii»” S-au indltat in fata neamului romanesc
ca un semn al Proniei ceresti, lucrand constant si
puternic si semanand, infratita lumina credintei si
a stiintei in sufletul atator generatii de invatacei. In
fond,izvor de lumind si de viatd” este o alta metafo-
rd inspirata a Scolilor Blajului, addugandu-se la cea
data de episcopul Petru Pavel Aron la intemeierea
lor — fantanile darurilor, intemeiate pe ,stanca tare
a credintei”. De la Timotei Cipariu, care la centena-
rul intemeierii Scolilor blajene, in 1854 — printr-un
sir de interogatii retorice:,Care scoala intre toate
scoalele romanesti poate sa arate atatia barbati
mari iesiti din sanul lor? ...Unde a putut samanta
aruncata de economul cel bun sa aduca roduri mai
insemnate de cum a adus samanta revarsata pe
acest loc, ce parea cel mai steril si mai rau cultivat?
- fixa unicitatea acestei institutii de invatamant
din istoria scolilor romanesti — nu s-au mai rostit
aprecieri atat de profunde si adevarate. Cuvintele
Episcopului luliu Hossu sunt un raspuns la inte-
rogatiile lui Cipariu: ,Din Scolile Blajului au iesit
eroi, pentru ca aici s-au format suflete, intemeiate
pe temelia nebiruitd a credintei. intreaga cladirea
sufleteasca era asezata pe piatra — ,iar piatra era
Hristos”. ,Si a cazut ploaie, si au venit raurile si au
suflat vanturile si s-au pornit spre casa aceea si
n-a cazut, ca era intemeiata pe piatra” (Matei, VI,
25). Ideea sustinuta de Episcopul luliu Hossu - in
legatura cu raportul intre instructie si educatie in
scoala, cu accentul pe educatie este asemandtoare
cu o opinie din publicistica eminesciana: ,Nu in
cultura excesiva a mintii consista misiunea scoale-
lor — exceptie facand de cele inalte - ci de cresterea
caracterului. De acolo rezultd, importanta biogra-
fiei lui Hristos pentru inimile unei omeniri vesnic
remarcabile”.

Credinta in Dumnezeu si in dreptatea lui — este
- ne spune Episcopul luliu Hossu caracteristica
sufletului format in Scolile Blajului - si a fost confir-
mata stralucit si in 1848 cand la Blaj, pe Campia
Libertatii s-a auzit strigatul natiunii: Noi vrem sa
ne unim cu Tara - si, ca un arc peste timp, la Alba
lulia in 1 Decembrie 1918, implinirea acestui vital
deziderat, al carui vestitor a fost tanarul episcop de
Gherla.

3. Despre oamenii Blajului

nvitat sa vorbeasca la diferite manifestari culturale,

la omagierea unor mari carturari si oameni politici,
Episcopul luliu Hossu a rostit alocutiuni memora-
bile, publicate apoi in ,Curierul crestin”, Buletinul
Episcopiei Greco-Catolice de Cluj-Gherla. (Scriitorii
pe care-i prezint in continuare nu apartin geografic
Blajului, ci tinutului nasaudean, dar spiritual sunt
»0ameni ai Blajului, pentru ca au fost elevi la Scolile
Blajului, au colaborat la revistele bldjene si au fost
in corespondenta cu mari dascali ai Blajului.)

La 3 decembrie 1938 a participat la solemnita-
tea dezvelirii statuii poetului Andrei Muresanu la
Bistrita, opera sculptorului Corneliu Medrea, in care
poetul intr-o finuta impunatoare cu mana dreapta
ridicata in sus, pare insasi constiinta treaza a istoriei
nationale, pe care gestul poetului ne-o intipareste
ca un permanent si mobilizator indemn. ,Un rasu-
net’, celebra poezie a lui Andrei Muresanu, a inspirat
o serie de omagii lirice care dau glas poetic versului
eminescian de memorabild caracterizare: ,Preot
desteptarii noastre, semnelor vremii profet” La
acestea se adauga la fel de memorabile caracterizari
entuziaste ale poeziei, care alcatuiesc un florilegiu
critic in care-si inscriu numele scriitori si poeti, de
la contemporanii poetului, George Baritiu si losif
Vulcan pana la contemporanii nostri lon Horea si
loan Alexandru. Intre acestea, cuvintele rostite de
Episcopul luliu Hossu au o legatura directa cu salu-
tul adresat Scolilor Blajului la sarbatoarea aniversara,
vorbind si aici de poetul ,intemeiat pe credinta in
Dumnezeu”. Un aer profetic strabate aceasta evoca-
re, poetul insusi addugandu-se sirului de proroci,
vestitor cu glas de arhanghel ai judecatii si dreptatii
lui Dumnezeu, caracterizarea mergand in crescen-
do pana la versul care suna ca o porunca: ,Preoti
cu crucea-n frunte, cdci oastea e crestind!” si care
inflacareaza aceasta alocutiune: ,Pe cdrarea plinirii
vremii s-a aratat Fiul lui Dumnezeu, a asezat in cursul
veacurilor proroci, chematori cu glas dumnezeiesc,
pentru a pregati plinirea a ceea ce pogora din cer sia
formarii sufletului nou. Si au venit vestitori cu glas de
arhangheli ai judecatii si ai dreptatii lui Dumnezeu.
Unul dintre acestia [...] este Andrei Muresanu, care
era intemeiat pe credinta in Dumnezeu. De aceea
glasul lui a rasunat neintrerupt in sufletul neamului.
Cuvantul lui a fost cuvant de nadejde, cantare de
leagdn, el a stapanit toate sufletele de atunci incoa-
ce -, a crezut in dreptatea lui Dumnezeu: ,Preoti cu
crucea-n frunte, cdci oastea e crestind! — a strigat el.
S-a cutremurat si cenusa inaintasilor in morminte...
Purtatorii crucii suntem chemati sa ne asezam in
fruntea ostirii” (v. Curierul crestin, Cluj, ianuarie 1939)



Dupd sfintirea monumentului lui lon Pop
Reteganul in mai 1939 la Cluj a adresat indemnuri
pentru a urma ,pilda alesilor neamului” pentru a
birui vitregiile istoriei, caci tara se afla in vremuri
de cumpana: ,Sa-i urmam pilda, contemplandu-i
figura asezata aici, ca lumanarile raspanditoare
de lumina asezate intr-un sfesnic. Traim ceasuri de
cumpana in care numai asa vom putea birui intu-
nerecul si nedreptatea daca vom sti talmaci pilda
alesilor neamului, condusi la aceasta intelegere de
sfetnicii altarelor din bisericutele noastre de lemn.
Inchin cuvantul de recunostinta al Bisericii celui
ce a fost lon Pop Reteganul si fie ca indltarea sa pe
soclu sa fie rodnica si pentru noi, precum rodnica
i-a fost viata sa.” (v. Tribuna, Cluj, nr. 115/1939)

Dintre scriitori contemporani a avut o pretuire
aparte pentru poetul lustin lliesiu (1900-1976),
din Maieru, elev la Blaj in anul Marii Uniri. Poetul
il viziteaza la manastirea Caldarusani, ii lasa un
caiet de versuri pe care Episcopul le citeste cu
placuta aducere aminte a celui care in anii negri ai
Dictatului de la Viena a publicat volumul Sangerdri
ardelene cu rezonante poetice din Rdsunetul
Muresanului: Scrisoare, Popas Idngd troitd, Doina
refugiatului, Satul meu s.a.

4, Poezii inchinate Cardinalului luliu Hossu

N

Incé din timpul vietii, Episcopului i s-au inchinat
poezii omagiale. Cele mai multe apartin unor
rapsozi populari, care intr-o stihuire folclorica arata
vrednicia ierarhului sau suferintele indurate in anii
de dupa 1948. Asa sunt poeziile scrise de Macedon
Pop din Rebrisoara, Maria Precup din Lesul llvei
si Maria Galatan din Milasul Mare, care in 2003 a
publicat la Editura Buna Vestire din Blaj volumul
Gandul unei tdrdnci. Maria Galatan este un fel de
cronicar crestin al satului si al destinului Bisericii
Greco-Catolice. Din copildrie retine mai ales doua
evenimente vizitele canonice ale Episcopului luliu
Hossu puternic intiparite in memoria vizuala.

Poetul lustin lliesiu in poezia ,Solitarul de la
Caldarusani” infatiseaza singurdtatea indurata de
ierarh cu o cristica resemnare asteptand ,ceasul
de dreptate” Evocand ,lupta pentru credinta,
pentru neam si pentru lege’, poetul insista asupra
momentului astral din aceasta lupta a Episcopului,
vestirea Unirii.

Poezia lui lon Radu Zagreanu ,Vestitorul Unirii”
este o reconstituire in propozitii enuntiative a
momentelor istorice care au fost trepte in faurirea
Unirii: constiinta originii romane si a unitatii nati-
onale inca din vechiul scris romanesc si incheind
apoteotic cu infatisarea entuziasmului din ziua

proclamarii Unirii pe Platoul Romanilor din Alba
lulia, caci ea este, asa cum spune lon Chinezu, criti-
cul de la Gand romanesc si participant la aceasta
solemnitate ,insdsi finalitatea romaneasca realiza-
ta, e sinteza tuturor eforturilor noastre de o mie de
ani, e plebiscitul care insumeaza nu numai adeziu-
nile unei generatii, ci ale tuturor acelora care ne-au
precedat, si care, nadajduind si crezand in aceasta
zi, ne-au pregatit-o pe tainicele drumuri ale sange-
lui, ale graiului si ale datinilor”. Finalul poeziei lui
Radu Zagreanu confera momentului proclamarii
Unirii o semnificatie simbolica prin binecuvantarea
divina, prin imbratisarea ,fratelui Bisericii Surori”
caci i se pare ca Dumnezeu insusi aseaza Unirea
ca argument al eternitatii neamului: ,,...atunci la
1 Decembrie/ Episcopul le-a citit Noua Evanghelie/
si ei au ingenuncheat/ ca sa guste cuminecatura
eternitati./ Apoi Vestitorul/ I-a imbratisat pe fratele
Bisericii Surori./ Din ceruri Dumnezeu/ binecu-
vanta Unirea/ si o aseza in sufletele romanilor -/
merinde pentru vesnicia lor”. +

detaliu
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Regina Maria, imaginea
mai buna a Romaniei centenare

Vitalie Ciobanu

oua imagini cu Regina Maria a Romaniei, posta-

te de Ruxandra Cesereanu pe pagina ei de
Facebook, la un moment dat, mi-au atras atentia
prin contrastul si ineditul lor. Prima dateaza de la
1893, pe cand avea 18 ani. Era de curand casatorita
cu Principele Ferdinand si are un chip de inger, de o
bunétate si o duiosie indescriptibile. in cea de a doua
poza, la o varsta a maturitatii, se scalda la Balcic, se
bucura, e puternica, e fericitd, ca orice femeie stapa-
nd pe destinul ei. E foarte frumoasa in prima poza
Regina Maria, si... haioasa in cea de a doua (daca mise
permite cuvantul cu referire la o persoana augusta).

Aceste doua fotografii, dar si multe altele pe
care le descoperi rasfoind arhiva digitala a istoriei
nationale, m-au facut sa ma gandesc ca dincolo de
virtutile si meritele Suveranei, Romania Mare, idea-
lul tarii noastre intregite, capata mai mult farmec
si, as spune, mai multa legitimitate. Creata de o
femeie, Romania Mare e un fruct al iubirii, nu o
reduta masculina cucerita prin zanganitul armelor,
desi asa a fost. Insa sacrificiile pe campul de lupts,
jertfa soldatului roman ar fifost zadarnice daca n-ar
fi fost insotite de iubire, compasiune si speranta —
cele trei gratii care si-au gasit in Doamna noastra
interbelica efigia cea mai convingatoare.

Daca Centenarul Marii Uniri avea nevoie de un
chip iconic, cel mai potrivit este cel al Reginei Maria.
A fost mama ranitilor si regina-soldat (peste decenii,
aceasta calitate si-o va asuma si Regina Ana, viitoarea
sotie a Regelui Mihai, in teatrele de razboi din Africa
de Nord in cel de-al Doilea Razboi Mondial, Suverana
de care n-a mai avut parte poporul roman...). Pe
Doamna noastrd interbelica o vezi in cele mai diver-
se poze: alaturi de familia ei din Anglia si rubedeniile
din Rusia, cand se numea Maria Alexandra Victoria
de Edinburgh; la nunta sa cu principele Ferdinand in
Germania; prinsa in numeroasele sale activitati, pe
front, in spitale, alaturi de soldatii care o priveau cu
recunostinta; strabatand tara in lung si-n lat, impar-
tind daruri copiilor nevoiasi si romanilor saraciti de
ocupatia germana. Te fascineaza cu aparitiile sale
fastuoase la Paris, acolo unde, in discutii informa-
le, dar foarte eficiente, punandu-si la contributie

farmecul si inteligenta, a construit relatii si a infiripat
simpatii care au ajutat la afirmarea noului stat post-
belic, la recunoasterea frontierelor Romaniei Mari.

La Paris, insotita de fiica sa, principesa lleana, este
mereu curtatd de domni spilcuiti. Trece in revista
garda de onoare a Palatului Elysée. In 1924 se plimba
intr-o trasura alaturi de Jeanne Millerand, sotia prese-
dintelui Frantei, care pare de-a dreptul intimidata
alaturi de zambetul si atitudinea degajata a Reginei
Maria. O vezi in Statele Unite, in glorioasa sa vizita
din 1926, inconjurata de multimi entuziaste, sau
razand alaturi de seful de trib Sioux Black Foot, Red
Tomahawk, care-i aranjeaza pe cap o podoaba de
pene, in timpul unui ceremonial de initiere (Mandan,
Dakota de Nord). Ocazie cu care Regina Romaniei a
primit numele indian de ,Luceafdrul de dimineatd”.

A fost iubita, pretuita, veneratd, a starnit mari
pasiuni si gelozii devastatoare. Sensibila la frumos,
melancolica, visatoare, iubitoare... Un adevarat
personaj de film, o Lady Di avant la lettre, pe care ar
trebui sa o punem in valoare, sa-i fructificam imagi-
nea si virtutile, pentru ca Regina Maria, chiar si dupa
moarte, de la care s-au scurs, iatd, exact 80 de ani,
poate face in continuare mult bine Romaniei, doar
ca acum nu mai depinde numai de ea, ci de intelep-
ciunea si devotamentul nostru, al urmasilor ei.

»Astazi, mai mult ca oricand, in momentul in care
lumea trece prin asa o criza de salbaticie si revolta,
trebuie sa fim statornici si sa cdutam cu trainicie tot
ceea ce ne uneste, nu ceea ce ne dezbind"

Aceste cuvinte, frecvent citate, ale Reginei Maria,
scrise la 1936, suna — o sutd de ani mai tarziu — nu
doar testamentar, ci si profetic. Traim timpuri la fel de
tulburi, primejdioase, din care nu se stie cum vom iesi,
in ce lume ne vom trezi si daca o vom mai recunoas-
te. lar in vremuri tulburi, care pun la grea incercare
credintele si valorile noastre, cele mai sigure cdlduze
ne vor fi iubirea, compasiunea, solidaritatea, ajuto-
rarea celor aflati in suferintd. Adica binele proxim.
Cel pe care-l putem face imediat, fara a ne compli-
ca, fara a ne impotmoli in calcule si prejudecati...
Aceasta ar fi, in mare, lectia Reginei Maria a Romaniei.
Conducandu-ne de ea, nu vom gresi niciodata. +



Incursiune in cultura terorii

Andreea Stoica

e teritoriul Romaniei, anul 1948 marcheaza efor-

turile regimului comunist de a elimina Biserica
greco-catolica, prin asimilarea sa fortata in Biserica
ortodoxa. loan Ploscaru este unul dintre episcopii
incarcerati si supusi atat cruzimii autoritatilor, cat
si conditiilor inumane specifice detentiei politice.
Refuzand trecerea la Biserica ortodoxa si rezistand
presiunilor si persecutiilor regimului prin inarma-
rea cu o credinta puternica, loan Ploscaru va relata
ulterior, dupa recapatarea libertatii, experienta
sa de detentie. Marturiile celor cincisprezece ani
petrecuti in inchisorile comuniste sunt publicate
in volumul Lanturi si teroare, la Editura Helicon
din Timisoara, in 1993. in acelasi an, Raymond
Lamarque realizeaza traducerea lucrarii in limba
franceza, autorul fiind inca in viata. In 2017, la doi
ani dupa descoperirea textului tradus in arhiva
Episcopiei de Lugoj, are loc aparitia volumului in
limba franceza Chaines et terreur. Un évéque dans
les gebles communistes, la Editura Salvator din Paris.

in introducere, loan Ploscaru mentioneaza perse-
cutiile suferite de Biserica de-alungulistoriei siimpo-
sibilitatea cunoasterii numarului total al martirilor si
al misionarilor,care au fost omorati pentru raspandi-
reareligiei crestine, sau persecutati de catre dictatori
fara constiinta si fara Dumnezeu” (p. 13). Desi ofera
descrieri detaliate ale tratamentului criminal oferit
detinutilor, autorul nu urmareste sa aduca invinuiri
grave tortionarilor, ci sa sublinieze caracterul lor de
Jnstrumente” (p. 15) folosite cu scopul de a,inchina
lui Dumnezeu suferintele si marturisirea de credinta,
chiar si cu pretul vietii” (p. 15). Autorul realizeaza o
sinteza a schimbarilor politice si sociale de pe teri-
toriul romanesc in anii premergatori evenimentelor
din 1948. Avand convingerea terorii la care va fi
supusa Biserica, acesta a initiat ,0 tenace pregatire
pentru martiriu” (p. 18), punand ,tot mai mult temei
pe viata spirituald” (p. 18) - atat pe cea personala, cat
si pe cea a credinciosilor sai. Intr-un context in care
oamenii sunt privati de bunurile si pamanturile lor,
viata spirituald devine ,singura valoare eterna pe
care nimeni nu o poate rapi” (p. 18). Volumul evoca
starile de incertitudine, de tensiune generala, de
proximitate a pericolului care, in mod paradoxal, au
aparut in special in randul celor aflati in libertate. Pe
fondul procesului continuu de intimidare venit din

partea organelor securitatii si a propagandei anti-
catolice in permanenta crestere, ,conditia fugarului
ajunsese de neividiat” (p. 43). Arestarea primeste
astfel aura unei binefaceri.

Prin confiscarea libertatii, regimul urmareste
ca tot mai multi oameni sa considere inutila lupta
pentru credintd. Autorul face apel la curaj, credinta
si demnitate, folosind in predici aceasta imagine:
,daca Dumnezeu voieste sa se scufunde corabia, sa
se scufunde cu steagul sus!” (p. 32). Dupa prezen-
tarea arestarii sale din 29 august 1949, autorul
recreeaza lunga calatorie infernald spre libertate,
consemnand conditiile aspre din celule, batjocura
primita in timpul perchezitiilor, contactul sufletesc
cu oamenii intalniti in inchisoare. loan Ploscaru
continua distribuirea invataturilor de credinta
chiar si dupa arestare, in special colegilor de celula
atei, convingandu-i pe acestia sa desfasoare ruga-
ciuni colective. Anii de inchisoare au continut insa
si perioade de izolare, ,care uneori era mai grea
decat bataia” (p. 111); autorul a rezistat prin ruga-
ciune si meditatie, prin compunerea de poeme si
prin observarea naturii prin gratiile celulei.

Cititorul devine partas atat la suferintele indu-
rate de loan Ploscaru in anii de detentie, cat si la
experienta sa de credinta, la actele de speranta.
Volumul ofera astfel perspectiva unui detinut care
simte compatimire pentru tortionarul sau; pentru
loan Ploscaru experienta detentiei a fost una
intensa si revelatorie, de apropiere de Creator, de
marturisire a credintei si de intdrire a virtutilor.

loan Ploscaru, Chaines et terreur. Un évéque dans
les gebles communistes, Paris, Editura Salvator, 2017
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ecchinox

Am celebrat in 2018 in numerele 9, 10 si in cel
de acum cei 50 de ani de revista Echinox si de
echinoxism. Grupajele propuse de revista Steaua
sunt selectii din diferite mese rotunde, conferinte,
interviuri, amintiri, dialoguri, anchete, dezbateri
etc.

Texte de ADRIAN TuburAcHI, loan Grosan,
ALEXANDRU V1AD, IRINA PETRAS
si PETRU POANTA

Aniversare Echinox la Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor, 2018
(portretele din paginile urmdtoare provin de la aceeasi aniversare)
(foto: Andrei Gazsi)



Cénd am intrat in redactie, revista se corecta
inca in tipografie, langa zetar; ultimul numar
de care m-am ocupat a fost paginat la Centrul
de Analiza a Textului, undeva la etajul al doilea
al Facultatii, pe niste ordinatoare Apple. Prima
sedinta la care am participat s-a tinut inca in
cladirea din str. Kogalniceanu, intr-o incapere cu
bolta si usa scundd, cu multa lume inghesuita si
fum. Dupa aceea, redactia s-a mutat in cladirea
Filologiei, la subsol, intr-o incapere rece si cam
igrasioasad, si acolo a ramas in toti anii in care am
frecventat-o. Numarul in care am debutat se inti-
tula ,Criza Echinoxului”. Nu am realizat atunci cat
era de semnificativ in istoria revistei (mai ales ca
au urmat si alte numere despre ,crize”), ca marca
efortul de descarcare a unui pasiv acumulat in anii
cam dezordonati de dupa 1989. La putina vreme
aspectul revistei s-a si modificat radical. Numerele
la care am lucrat ulterior aratau cu totul altfel: cu
dosare tematice puternice, subiecte inspirate din
aria studiilor culturale, articole ample pe mai multe
pagini si impresia generala de stil ,academizant”.
Poate ca ar mai trebui sa adaug aici si un fapt de
memorie afectiva: cei pe care i-am gasit in redactie
mi s-au parut fascinanti, boemi si foarte dezinvolti
prin comparatie cu noi, care eram cam prea cumin-
ti si scolari. Ei faceau parte, incd, din acea Filologie
a promotiilor,,mici’, care nu mai exista dupa 1994,
apartineau adica unei alte generatii fata de cei care
urmau sa scrie Echinox-ul.

As putea continua, dar cred ca se intelege ce
vreau sa spun. Am prins revista intr-un moment
de schimbare, am apucat sa vad o clipa cum arata
fnainte, apoi s-a transformat si a devenit altceva.
lar la putina vreme dupa ce am parasit redactia, s-a
schimbat din nou. Mi-e greu sa compar Echinox-ul
pe care l-am stiut vreme de 4-5 ani cu cel pe care
[-am gasit. Dupa cum mi-e greu sa le raportez pe
amandoua la Echinox-ul de azi. Exista ceva etans
intre multele episoade pe care le-a traversat, ca
si cum revista ar fi mereu afectata de schimbari
majore de identitate, intre care nu se petrece,
propriu-zis, o predare de stafeta.

Istoricii literari au tendinta sa numeasca ,tran-
zitie” o etapa din evolutia unei literaturi care se

Arta tranzitiei

Adrian Tudurachi

gaseste intre doua episoade cu identitate bine
determinata. ,De tranzitie” i s-a spus deceniului
dintre Revolutia de la 1848 si aparitia Junimii in
1863, si ,de tranzitie” era alfabetul care amesteca
litere chirilice si litere latine. Tot un deceniu de
tranzitie, de data asta in plan economic si social,
a urmat dupa Revolutia din 1989. ,Tranzitia” e un
concept lenes: arata spre ceea ce s-a intamplat,
dar nu spune ce. Spune, dimpotriva, ca s-au intam-
plat asa de multe incat nu se poate gasi un singur
nume pentru ele. Sau ca schimbarea a fost in asa
masura amestecata cu forme ale continuitatii incat
nu se mai poate degaja ca o directie radical noua.
Tranzitia poate fi insa exprimata si in termeni de
memorie, ca un interval pe care nimeni nu mai
e dispus sa il asume. Nici inaintasii, nici urmasii
epocii de tranzitie nu vor sa recupereze intervalul
pe care l-au numit astfel: el se intituleaza, de tranzi-
tie” pentru ca nu s-a vazut altceva acolo, pentru ca
materia istorica s-a opacizat si nu isi mai transmite
continuturile, nici nainte, nici dupd, nici in sensul
continuarii, nici in cel al rupturii.

Revin la acest Echinox care implineste 50 de
ani. In istoria unei reviste existd, atunci cand ea
dureaza suficient de mult, undeva intre starea
ei initiala si starea ei actuala, un interval indecis,
care nu mai e asumat nici de intemeietori, nici de
cei care ocupa terenul in prezent. intemeietorii
sunt importanti, pentru ca determina identitatea
publicatiei; ultimii detindtori ai marcii sunt si ei
importanti, pentru ca decid, cu dreptul celor care
locuiesc prezentul, ce actualizeaza din valentele
ei. Intre aceste doua generatii se intinde un lung
timp al tranzitiilor. Nu in sensul ,caldut” al lipsei de
personalitate. Ce se intampla in acel interval poate
sa fie bine determinat si cu o identitate pling,
chiar fertila pentru alte tendinte si scoli, in viitor.
La Convorbirile literare, generatiile de tranzitie au
inceput cu Mihail Dragomirescu, care poate ca nu
a contat asa de mult in istoria publicatiei junimiste,
dar a fost la randul lui initiatorul unei reviste influ-
ente, Convorbirile critice, si figura fondatoare a unui
stil critic in literatura romana. Nici in Echinox-ul pe
care l-am cunoscut nu a fost nimic indecis. Genul
sdu,academizant”a fost suficient de puternic incat
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sa isi transmita ADN-ul in ceea ce este, probabil,
cea mai consistenta publicatie clujeana contem-
porana din domeniul studiilor literare, Caietele
Echinox. Schimbarea de politica editoriala exista,
identitatea noii formule e clard, dar cei de dinainte
nu o mai inteleg, sau nu au nevoie de ea ca sa isi
reprezinte revista; iar cei care vin dupa nu o mai
solicita ca sa revendice, prin ea, traditia. Echinox
a avut multe asemenea episoade si, din acest
punct de vedere, istoria sa este compusa din mai
multe traditii care au devenit, rand pe rand, opace.
Pentru o revista despre care s-a spus ca practica
un cult al memoriei, Echinox-ul stie sa uite. Si e un
fapt important, pentru ca din pasta acestei uitari

Dintr-un interviu

Ioan Grosan

— Se cam stie cum incep poetii sd scrie: in copild-
rie, ca-ntr-o joaca! Dar cum incep prozatorii? Cum si
cand ai inceput tu sd scrii povestiri?

- Pentru ca mama era bibliotecara, unul din
terenurile mele predilecte de joaca era bibliote-
ca, unde intram direct din sufrageria noastra: asa
era spatiul locativ, in cladirea Sfatului Popular al
comunei. Si intr-o zi am dat peste Toate pdnzele
sus, cartea lui Radu Tudoran, pentru adolescenti
(si nu numai!) exceptionald, dupa pdrerea mea. (Ar
trebui tradusd). Am ramas asa incantat citind-o,
incat am...,rescris-o0". Asta a fost prima mea ,opera”
literara.

- Ai debutat publicistic, presupun, nu tocmai greu
(poti sa ma contrazici), facand parte din gruparea
Echinox. Povesteste, insd, cum ai debutat editorial cu
exceptionala Caravana cinematografica/

- Am debutat relativ tarziu fata de alti colegi
de generatie, in 1985. Primii care au spart gheata
editoriala au fost poetii: Petru Romosan, Traian T.
Cosovei, lon Muresan, Eugen Suciu, Florin laru, Emil
Hurezeanu, Alexandru Musina, Mircea Cartarescu,
lon Stratan, Mariana Marin etc. Prozatorii au
venit mai tarziu, pe aceasta usa intredeschisa de
poezie. N-am avut mari probleme cu cenzura care,
chipurile, tocmai se ,desfiintase”, fiind de fapt inlo-
cuita cu alte comitete si comitii, care de care mai
absconse. Meritul aparitiei aproape neschimbate

se face durata. Intr-un text despre transformarile
tacute, Francois Jullien descria ceea ce ar fi o0 ,arta
a tranzitiei”: cand ridici vaslele, cand jocul ritmic al
ramelor care lovesc apa s-a oprit si barca continua
totusi sa inainteze, plutind ca din inertie. Cred ca
asta a invatat Echinox-ul sa faca foarte bine, sa
acumuleze momentele intermediare, sa inserieze
formulele uitate. Si pentru ca asa ceva sad reziste, ca
sa nu se destrame pe liniile de cusatura ale gene-
ratiilor, e necesara o ,arta a tranzitiei”: sa te opresti
din memorare (pentru ca nu mai conteaza tot ce
s-a intamplat), sa inlantui perioadele de trecere si
sa continui, in virtutea indiferentei lor, sa mergi
inainte.

a volumului Caravana cinematografica ii apartine
in mare madsura regretatului Florin Mugur, om si
redactor editorial de mare gust literar, un adevarat
degustator al esteticii. Ore intreqi, la el acasa, am
pritocit fiecare fraza a povestirilor, el cu prudenta-i
caracteristica, eu cu nonsalanta si tupeul debutan-
tului. N-a cazut mare lucru din aceasta operatiune
pe text deschis, o propozitie sau doua. li datorez
enorm lui Florin Mugur. Dumnezeu sa-1 odihneas-
ca in Biblioteca Lui!

— Ce grupari sau cenacluri frecventai? Ce rol au
avut ele in devenirea prozatorului loan Grosan?

- Am frecventat Echinoxul, care nu mai era un
cenaclu propriu-zis, ca pe vremea intemeietori-
lor, ci era mai degraba un cenaclu ambulant, cu
dese opriri la cafeneaua Arizona, dupa sedintele
serios-ludice din camadruta redactiei. Pentru mine,
Echinoxul a insemnat mai mult decat facultatea
de filologie. De la ,triumviratul” lon Pop - Marian
Papahagi - lon Vartic, deseori insotiti de profesorul
Zaciu side Augustin Buzura,aminvdtat ce-nseamna
respectul valorilor estetice, cum putem ocoli ideo-
logia sufocanta a acelor timpuri, cum sa nu facem
compromisuri s.a.m.d. — adica exact lucrurile de
care are nevoie un june aspirant intr-ale literaturii.

De la Cenaclul de luni, dupa ce-am fost reparti-
zat in Bucuresti, in 1978, am invatat alt lucru esen-
tial: analiza poeziei, precedata neaparat de iubirea



fata de ea. Imi aduc aminte si acum cu placere de
disectiile ,pe viu’, neiertatoare, pe care le faceau
pe poemele nu-importa-cui lon Stratan, Traian T.
Cosovei, Florin laru, Doru Mares, Musina, Mircea
Cartarescu, lon Bogdan Lefter. Scoala adevarata,
ce mai! intr-un fel, Cenaclul de luni era inversul
Sdptamanii, in sensul cd, pentru a te consacra,
trebuia fie sa fii injurat in Sdptdmana, fie laudat de
lunedisti. Din fericire, eu am avut parte de aman-
doua tratamentele...

— Cdand ai devenit constient cd a apdrut o noud
generatie literard, cea optzecistd, si ca ii apartii?

— La inceputul anilor ‘80, dupa ce debutasera
in tromba poetii pomeniti inainte, plus grupul
Cinci, la Editura Litera, plus Desantul in proza
girat de Crohmalniceanu. Atunci mi-am dat
seama ca se scrie daca nu ,altceva’, atunci cu
siguranta ,altfel”.

de la stdnga la dreapta: lon Pop, Eugen Uricaru, Sz6cs Géza

— Dar prietenia literard a avut vreun rol in sudarea
diferitelor grupuri/ grupdriin cadrul generatiei?

— Prietenia e esentiald, mai ales intre debutanti.
Noi am avut sansa sa ne cunoasteminca din armata,
fiind prima promotie care a fost luata in catanie
imediat dupa reusita la facultate. Apoi am profitat
din rasputeri de toate taberele acelea de ,instruire”
de la Izvorul-Muresului sau de la mama dracului, de
simpozioane, colocvii studentesti etc. Asa s-a facut
ca ne stiam intre noi, eram, noi, clujenii, prieteni la
catarama si cu iesenii si cu bucurestenii si cu timi-
sorenii si cu craiovenii si cu brasovenii si cu sighiso-
renii s.a.m.d. Aveam ceea ce se cheama in armata
franceza, |'esprit du corp”sau, mai pe romaneste, un
spirit de haita (nu degeaba un poem al lui Romosan
se numeste Lupii tineri). Ei, intre timp lucrurile s-au
mai schimbat, dar multe prietenii au ramas.

[Din interviul realizat de Dumitru Augustin
Doman in Arges, nr. 3 / martie 2009]

Secvente alese

de Biographia literaria

Dacé suntem de acord ca primele doua momente
importante in viata unui scriitor sunt debutul in
presa literara (un fel de botez) si debutul in volum
(un fel de prima impdrtdsanie — ca sa rdmanem
in contextul primei comparatii), trebuie sa recu-
noastem cd retinem contextele in care aceste doua
momente importante au avut loc, ca fiind parte din

Alexandru Vlad

istoria literara personala. Ori macar din primul volum
al acesteia.

Astfel, la inceputul anilor optzeci, inainte de-a fi
debutat si chiar dupa aceea, scriam in cafenele, sau
uneori in biblioteca, unde altundeva? In camera de
caminundesedefulautoti,undeindiscretiaerade-a
dreptul spontana? Scriam deci in cafenele, unde
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masa la care bei cafea se inconjoara de zgomotul
difuz al localului, si unde doar tu scrii. In biblioteca
toti scriau. Si revin, zgomotul difuz din cafenea este
una din cele mai bune izolatii fonice pe care le-am
probat. Aici faceam notite sibilinice, cdutam solutii
de dialog, vanam adverbe care sa dea si verbului
culoare. Renuntasem la poezie, scriam proza deja,
pentru ca Al. Cistelecan, in liceu, m-a scos fara mila
din randul veleitarilor in poezie, retezandu-mi-o in
fata tuturor si spunandu-mi ca poezia nu incepe de
la expresivitatea proprie (si caznita), ci neaparat de
la aceea a elegiilor lui Nichita Stanescu! Pe care el
le citise. Si nu admitea, pe vremea aceea, nici un fel
de autoindulgenta. Dar tot el m-a atras la Echinox si
aici, iIn numarul din septembrie 1973, mi-am vazut
pentru prima oara numele trecut sub un fragment
de proza. In anul urmator, acceptat in colectivul
redactional, numele avea sa treaca deasupra texte-
lor si sa fie cules cu litere ceva mai mari. lar la un
numar jubiliar am avut chiar si o fotografie. Repede
am inceput sa vad diferentele subtile dintre textul
scris de mana, cel dactilografiat si mai apoi cel tipa-
rit. Textul tiparit se releva, pentru oricine la varsta
aceea, cu noi insuficiente si greseli. Eram subiectiv
cu propriul meu text, cum sunt probabil poetii.
Cata vreme e scris de mana tii la acele greseli ca la
niste calitati; cand il vezi dactilografiat greselile sar
in ochi, se cer rezolvate; iar cand vezi textul tiparit
iti doresti sa-1 mai fi scris o data inainte de-a deveni
public. Acestea sunt primele lucruri foarte impor-
tante pe care le-am invatat eu la Echinox.

Sigur, Echinoxul era o scoala pentru toti. Mai ales
pentru critici si, culmea, pentru poeti. Pot numi
critici care au invatat un limbaj plin de concepte.
Si pe urma le-a luat cam tot atatia ani sa scape
de ele. lon Pop repara accidente onomastice,
boteza poetii (Dan Damaschin, Al. Pintescu sau
lon Cristofor ii datoreaza si azi cate-un purcel), dar
era in acelasi timp ,cel ce privea peste umarul lor”
(citezdin Robert Graves — poetul), adica pieptana si
poemele, ca nu cumva sa nu fie, probabil, in buna
traditie intelectuala echinoxista. Glumesc, dar nu
foarte tare. Prozatorii, mai putini (Uricaru, Runcanu
si altii, pana la subsemnatul), au scapat din acest
punct de vedere mai usor. Dar mai trebuia fiecare
sa scriem uneori recenzii si alte texte, si aproa-
pe toti ne-am exersat in arta traducerii. Oricum,
exigenta nu lipsea, textele trebuiau de multe ori
rescrise. De aceea spun ca a fost o scoala, inclusiv
pentru creatori. Astazi acestia sunt mai liberi, sau
poate mai dezinhibati. Sau poate, ei s-o spuna, simt
lipsa unei asemenea scoli.

Am fost acolo pretuit si dintr-un alt punct de
vedere. Mi-am exersat la Echinox si aptitudinile

de dactilograf, la 0 masina de scris antedeluviana,
careia mereu i lipsea cate ceva. Dactilografierea
materialelor era mereu o problema si auzeai din
strada tacanitul exasperant de rar si neregulat cu
care unul din baieti statea pana tarziu ca sa-si tran-
scrie un text dupa tot felul de ciorne chinuite. Eu
scriam fluent si chiar rapid daca gaseam pe cineva
sa dicteze. Ma obisnuisem cel mai bine cu vocea
si ritmul lui loan Moldovan. Marian Papahagi a
renuntat chiar de cateva ori la indemnizatia lui de
o suta si ceva de lei ca sa ma rasplateasca pentru
eforturile si dispozitia mea. N-o stiam, dar mai
tarziu aveam sa-mi castig painea vreme de ani
buni ca dactilograf intr-o mare intreprindere de
transporturi.

Echinoxul mi-a dat si o familie, prima familie
literara din care am facut parte. Mai mult, aceasta
venea intr-un moment cand poate riscam caboema
sa ma indeparteze de orice alt fel de apartenenta.

As mai avea si alte lucruri de care sa-mi amin-
tesc, destule, ele s-au aglutinat oarecum, nu pot
sa uit celebrul Registru, care nu stiu pe unde o fi,
dar era incarcat de semnaturi astazi celebre. Ceea
ce scriai acolo, de fapt un mesaj pentru ceilalti cum
ca au fost duse la tipografie anumite pagini, sau ca
s-au cules altele, trebuie mers pana la o anumita
,somitate” dupa un material care va fi gata pana
maine, si altele la fel, trebuia sa aiba neaparat ,stil”
si mai ales umor. Acolo isi consemna si lon Pop
,coniacele redactionale” cu care ne gratifica pentru
un lucru bine facut.

Tot la Echinox aveam sa vad primii scriitori
,nationali’, adica veniti de la Bucuresti. Au trecut
prin redactie lon Horea si Romulus Vulpescu, iar
sarbdtorirea a zece ani de la aparitia revistei a adus
la Cluj personalitati pe care noi, la varsta aceea,
le consideram aproape legendare. Atunci i-am
cunoscut pe Mircea lorgulescu, Norman Manea si
Alexandru Paleologu, de exemplu, ca sa-i pome-
nesc doar pe cei cu care aveam sa dezvolt (nu chiar
din acel moment, totusi) o adevarata prietenie.
Nu stiu daca nu cumva unii dintre ei nu se aflau
la Cluj pentru prima oara, sau oricum reveneau
dupa foarte multa vreme. Norman Manea cduta
cizme de piele pentru doamna lui, asa ca am ajuns
la magazinul de prezentare al fabricii ,Clujana’, cu
Mircea lorgulescu (care ma pomenise deja in arti-
colele lui din Luceafdrul) am luat masa la,,Pescarul”.
Pe conu’ Alecu n-am indraznit sa-l abordez. Pe
langa el se atineau cei mai mari. Tin minte ca pe
scena Casei de Cultura a Studentilor, in fata tuturor
oaspetilor, s-a rupt scaunul tocmai cu proaspatul
autor al romanului Cddere libera spre hazul lui R.G.
Teposu. lar in ultima seard, la 0 masa de incheiere



organizata sus la COLA (restaurantul clujean al
scriitorilor, pe vremea aceea) am stat de vorba
Cu o singura persoand, singura despre care nu
stiam cine este, un om linistit si care a preferat sa
vorbeasca cu mine si nu sa se amestece in animata
discutie generald. Ziua urmatoare Emil Hurezeanu
mi-a spus ca de fapt ma intretinusem cu Wolf
Aichelburg, despre care se zvonea ca ar fi nobil si
ca l-ar fi chemat de fapt Wolf von Aichelburg. Nu
peste multa vreme acesta a plecat din tara. Si pe
atunci Mircea Martin ne parea chiar si noua un
tinerel. Vizita acestui comando cultural certifica
valoarea si reputatia revistei la nivel national. Apoi
voi pleca la Bucuresti ca sa-i iau lui Constantin Toiu
un interviu pentru Echinox, am pasit astfel la Casa
Scanteii, la Romania literard. Romancierul, in plina
voga, a refuzat interviul (daduse deja prea multe
in ultima vreme, sustinea el), dar m-a invitat la
faimosul restaurant al Uniunii, unde i-am cunoscut
pe Regman, Dimisianu si loanichie Olteanu. De aici
pana la debutul meu in Romdnia literara (girat de
acelasi Constantin Toiu) a mai fost un singur pas.
lar cunostintele facute la jubileu si faptul ca aveam
sa fiu dupa cativa ani de multe ori in casa de pe
Voinescu (la Mircea lorgulescu care se plangea ca-si
surprinsese fetele citind cu lanterna sub plapuma),
sau pe Calea Victoriei 2 (la Norman Manea care
imi arata din balcon cupolele de mucava puse
de proba peste Casa Poporului), sau pe strada
Armeneasca la Alexandru Paleologu (care a scos o
data o sticla de vodka Stolichnaya de dupa editia
integrald, culeasa cu litere gotice, a lui Goethe)
m-au ajutat sa ma simt o vreme ca acasa in viata
literara a Bucurestilor. Bucurestenii erau generosi
cu mine. l-am cunoscut pe membrii Cenaclului
de Luni, am legat cu ei o prietenie durabild, m-au
adoptat si m-au ridicat fara sa ma intrebe prea
multe la rangul de optzecist.

A urmat debutul in volum. Acesta a inceput in
1974 siadurat pentru mine panain 1980. Eram gata

de la stanga la dreapta: Adrian Popescu, Imre Baldzs, Alex Goldis

cu Aripa grifonului, un volum de proza scurtd, inca
din 1973. Traditia clujeana, instaurata cumva de la
sine la editura Dacia, cerea ca pe coperta a patra sa
semneze un text de intampinare D.R. Popescu. Se
debuta altfel doar in parcimonioase volume colec-
tive, fusese deja declansata asa-zisa criza de hartie,
orice carte insemna un copac mai putin, volumele
se amanau de pe un an pe altul, uneori la nesfar-
sit. I-am inmanat marelui om volumul si acesta
m-a intrebat, cu directetea-i cunoscuta, daca este
o carte buna. I-am spus fard ezitare (cu aceeasi
directete) ca da - altfel as mai fi scris-o? Dupa fix
un an m-am dus si am facut anticamera ca sa-i aflu
opinia. Nu-si mai amintea, ratacise manuscrisul pe
undeva prin sertare, fusesera intre timp congrese
ale educatiei socialiste, era un om ocupat. Dar
volumul era si la editura, nu? Nu I-am predat acolo,
i-am spus. De ce?! I-asteptasem opinia, chiar si un
text care sa ma treaca de bariera editoriala. Un text?
El scria aceste texte in 20 de minute, atunci cand
cartea era deja in tipar. In naivitatea mea crezusem
ca el citea cartile pe care le gira. Atunci cine pe cine
ajuta, l-am intrebat. Dumneavoastra pe mine sa
scot o carte, sau eu pe dumneavoastra sa scoateti
un text? Spusa in auzul tuturor replica a avut efec-
tul unui epitaf. DRP, dupa cum I-am cunoscut mai
tarziu, nu se suparase, dar redactorii Tribunei m-au
tinut minte si vorbeau despre mine ca despre omul
pe care nu-l iubeste seful. Volumul avea sa stea cativa
ani degeaba in editurd. In vremea asta au debutat
altii, eu a trebuit sa ma duc in armatd, timpul trecea,
frustrarea crestea. Am retras volumul si am venit cu
el la Albatros, unde exista un concurs de debuturi.
Mircea Santimbreanu, directorul de-acolo (pe care-l
citisem din copildrie cu Vacanta mare), mi-a spus-o
pe sleau:,La concurs am interesele mele, debutea-
za in alta parte si eu iti scot a doua carte”. Am ajuns
astfel la Cartea Romaneasca, singura editura care
evitase cumva mascarada concursului. Editoarei nu
i-a prea placut cartea (,amoruri stradale, nimicuri”),
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dar s-a decis s-o0 scoata, avand in vedere buna mea
cota. Publicam deja in toate revistele, scrisesera
despre mine C. Toiu, M. lorgulescu (o avancronica
in Romania literard, ca sa forteze aparitia) si altii, si
eram privit ca un talent... viguros. in perioada de
asteptare am refacut cu atentie cartea, dar manus-
crisele se vor incurca in mapa de la editura si avea
sd iasa tot varianta nefinisata. Spalturile avea sa mi
le aduca tocmai DRP la Cluj. Cand am luat premiul

Despre Echinox
& echinoxism,
un puzzle

(cu Irina Petras si Petru Poantd)

Ce/cat datorati Echinox-ului si echinoxismului?

Irina Petras: Desi nu am publicat in Echinox
(decat tarziu, cand devenisem asistenta la Litere, si
foarte putin) siam luat parte rareorilaintalniri (ches-
tiune de fire si prioritati), fac parte din generatia 70,
din generatia Echinoxului prim, originar. Datoriile
mele nu sunt, asadar, punctuale, ci adanc contextu-
ale. Tn 1968, toate visurile pareau sa se transforme,
ca de la sine, in realitate. Greutdtile nu ne speriau.
Aveam o privire larg intelegatoare asupra lumii,
privire care nu ne-a parasit niciodata cu totul. Doar
cei din generatia mea pot intelege exact ce vreau sa
spun. Pentru ceilalti, am parut adesea niste ciudati.
Se intreba cineva de ce tac saptezecistii. Nu despre
tacere e vorba. in general, cred c& suntem o genera-
tie asezatd, in sens ardelenesc. O generatie care isi
vede de treaba fara iesiri zgomotoase in prim plan.
Exceptiile nu fac decat sa confirme regula.

In 1966, eram in anul doi de facultate. Marian
Papahagi, Eugen Uricaru, Adrian Popescu, in anul
intai. Marian locuia atunci pe strada Motilor, aproa-
pe de caminul de fete ,Elena Sarbu”. Eugen o curta
asiduu pe Lucia, colega mea de camerd, viitoarea lui
sotie. Diminetile mergeam la cursuri cu autobuzul
- inghesuiala era nebuna, sa reusesti sa urci era o
performanta. Ei, dar dupa cursuri, in lungile toamne
senine ale Clujului, veneam spre casa alene, in haita,
cu opriri scurte la cofetarii ori la un corn cu sana, dar

de debut pentru 1980 eram deja un sceptic, nu
m-am dus la Bucuresti, iar premiul mi |-a adus
severul Adrian Marino, care mi-a cerut pentru asta
chitanta.

Ajuns aici trebuie, probabil, sa-mi promit: Va
urma.

[texte din Viata literard la Cluj, volum alcatuit
de Irina Petras, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2013]

mai ales cu povesti nesfarsite si razand cu lacrimi
din te miri ce. Intr-o vreme, Marian, Eugen si Marcel
(Runcanu) luasera obiceiul de a ne citi din ,revistele”
lor scrise de mana, cu rubrici si caricaturi, cu stiri si
comentarii parodice, cu polemici zdrobitoare intre
»Lacastronul aburind” si,,Opozantul intristat”, puterea
si opozitia. Mai era si o a treia ,foaie”, am uitat cum
se chema si nu stiu de a mai ramas pe undeva vreo
urma din acei stramosi ludici ai,Echinoxului”.,Revista
presei” se petrecea de multe ori pe podul Somesului
- unfel de scena de pe care se puteau lansa mailesne
ideile si hohotele. Desi eram toti plini de verva si fara
stare, era limpede pentru oricine ca zumzadiam, de
fapt, in jurul lui Marian. Marian cel vorbind in rafale
atat de concentrate cd, atunci cand erain verva, greu
prindeai un interstitiu sa strecori si tu o vorba...

Daca ar fi sa renuntati la toate cdrtile pe care
le-ati scris, exceptdnd una, care ar fititlul pe care I-ati
alege? La care tineti cel mai mult?

Petru Poanta: La care tin cel mai mult? Cartea
despre Echinox, o carte mai sentimentald, unde
sunt inceputurile mele, generatia mea; o evocare.
Asta ar fi.

Cartea se numeste Efectul Echinox sau despre
echilibru. Povestiti-ne putin despre ea si despre expe-
rienta dumneavoastrd echinoxistd.



Petru Poanta: Cartea e un amestec de memoria-
listica si de eseuri, cum spuneam inainte. Am evocat
ambianta Clujului, primii ani, si sunt portretele fonda-
torilor, pe care i-am numit eroi, adica cei cu care am
facut,Echinoxul” propriu-zis. Voi, tinerii, aveti experi-
enta acestor ani in care o revista se poate face foarte
usor, nefiind nicio problema sa scoti o revista, trebuie
numai sa ai niste bani, dar atunci, cand toata presa
era controlata de partid, ,Echinoxul” a fost o aparitie
absolut surprinzatoare siea a coagulat oidee, de fapt,
a unor studenti. Vreo cinci, sase insi la inceput, din
ani diferiti — adica eram cu Dinu Flamand, cu Olimpia
Radu, care a murit, si alti cativa, care eram cu un an
mai mari. Marian Papahagi, Eugen Uricaru, ceilalti
erau in anul intai de-abia. Am facut un cenaclu. Initial,
am incercat la Filologie, dar adevarul e ca nu am fost
lasati sa-1 facem acolo, fusesera niste scandaluri cu
niste cenacluri, cu alti tipi, cu alte personaje. Decanul
de atunci, cdruia nu mai are rost sa-i spun numele,
a zis:,Sa nu mai aud de acest cenaclu!”. Si atunci, nu
stiu cum s-a intamplat, ne-am dus la... crama. Seful
cramei de atunci era Pop Remus, care trdieste si
astazi, da si premii la Uniunea Scriitorilor. Lucrase in
tinerete pe la ceva casa de culturd, deci avea placerea
lecturii, si asa am facut cenaclul acolo. Aveam ideea
revistei, asa ca ne-am dus, pur si simplu, un grup de
studenti la oficialitati, la Casa de Cultura studenteas-
ca, la Centrul Politic al Studentilor, dar primul care
ne-a ajutat a fost Constantin Daicoviciu, care era in
ultimul sau an de rectorat. Au fost multe chestii si la
Bucuresti, unde ne-am dus pe la Comitetul Central,
apoi la partid, aici. A fost si perioada aceea scurta de
deschidere a Romaniei atunci, dupa 1964, cand am
fost eliberati — stiti deja, nu mai spun — si, in mod
surprinzator pentru foarte multa lume, asa a aparut
revista Echinox. Se vorbeste de-abia acum despre
multiculturalism, dar noi am scos atunci revista in
trei limbi, in romana si aveam pagini in germana si
maghiara. Cam asta este cartea mea, o evocare a
acestor ambiante. N-am avut niciun fel de tangenta

de la stdnga la dreapta: Irina Petras, Calin Teutisan, Rares Moldovan

cu ceea ce s-a numit limba de lemn”. invatam si ne
construiam limbajul nostru, toata cultura majora
care s-a facut a fost un limbaj paralel, de fapt, cu cel
al culturii oficiale. Si aceasta era oficiald, sigur, pentru
ca nu era interzisa, dar ma refer la limba propagan-
dei, a ziarelor de partid. Depinde din perspectiva
carui grup de interes e scrisa istoria recentd, ca nici
asa nu e prea luminoasa. Chestia cu desertul spiri-
tului este total mincinoasa; se pot citi textele din
revistele literare. Sunt in fatd, acolo, editoriale scrise
cu pseudonime de activistii de pe la catedrele de filo-
sofie... Filosofia a fost cea mai atinsa, intr-adevar, dar
depindea si de profesori. Textele de critica, textele
propriu-zise din revista nu aveau nimic ideologic. Eu
am republicat un text despre loan Alexandru, poet
religios — sunt convins ca voi ati invdtat ca nu era voie
sa pronunti cuvantul ,religios” -, tot textul meu era o
demonstratie ca este vorba despre o poezie religioa-
sa. Am polemizat si cu Mircea lorgulescu, care num-a
crezut. Nu stiu cine I-a citit, era in ,Steaua” din ‘80 si
ceva sau nu... mai rau, in ,Tribuna” a apdrut, care era
revista a Consiliului Culturii, pazita ideologic. Deci
erau anumite lucruri clar interzise: nu aveai voie sa
injuri partidul si chestii de-acestea, precum si porno-
grafia, nu aveai voie sa scrii cuvantul ,moarte”. Dupa
'68, a aparut un volum de versuri al lui A.E. Baconsky,
Cadavre in vid se numea, viziunea unei societati
apocaliptice, dezumanizate. Ei, acest volum a influ-
entat foarte mult o buna parte a poeziei romanesti.
Poti gasi foarte multe lucruri de felul asta, dar sunt
carti pe care astazi, probabil, nu le mai citeste nimeni.
Gasesti acest imaginar deprimant, caci asa era lumea
aceea, sentimentul depresiv era clar, cu mizerie si de
toate, dar n-au aparut falsuri. Erau cativa autori de
serviciu, care publicau carti o data pe an, au aparut
si volume de versuri dedicate ba lui Ceausescu, ba
Elenei Ceausescu, dar erau niste amarati pe care nu-i
bdaga nimeni in seama si, culmea, nu erau nici mai
bine platiti decat ceilalti, pentru ca era respectata
Legea dreptului de autor.
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Corin Braga si Aurel Codoban

Ati avut o carierd indelungatd si in publicisticd,
dacd e sd amintim doar colabordrile dumneavoastrd
cu Echinoxul sau Steaua. Cum vedeti astdzi panorama
presei culturale romanesti si care credeti cd e viitorul ei?

Adevarul e cd, in perioada aceea, nu apdruse
internetul niciunde - sigur, in Occident era acelasi
lucru —, deci presa era mijlocul principal de comu-
nicare publica. Se citeau revistele altfel decat acum,
iar ziarele erau mizerabile, nu le citea nimeni, erau
cateva centrale - ,Scanteia”, ,Romania libera”, mai
aveau si texte literare, adica cronici de carte, dar,
in rest, erau reviste literare putine. Cate erau, insa,
se citeau. Concurenta internetului este reala si cred
ca va castiga la noi. In Occident este mai puternica
influenta, dar reviste apar in continuare, se citesc
mai mult. La noi se citeste foarte putin, acesta-i
adevarul. Nici Tnainte cititorii cu adevarat profesio-
nisti nu erau tot poporul, hai sa fim seriosi, se citea
tot la nivelul unei elite, mai mult sau mai putin
ample, dar acum, parca, se citeste mai putin. Cat
despre reviste, eu cred ca sunt prea multe reviste la
noi, literare, culturale, si sunt cativa oameni carora
le gasesti semnaturile in cinci, sase reviste. Aceiasi
oameni scriu de la lasi si pana la Constanta, Oradea
si Targu Mures. Dar nu-i neaparat rau. Oricum, in
noua situatie a Romaniei, cu accentele puse cu
totul alftel... Inainte, oamenii de cultura, scriitorii nu
erau nu stiu ce minuni, ci niste tipi respectati.

Este suficient de bine perceputd contributia grupdrii
echinoxiste la evolutia literaturii romdne contempora-
ne? Cum vedeti actualul Echinox fatd de cel de ieri?

Irina Petras: Cornel Regman spunea in Ultimele:
,Cred ca nu gresesc cand vad in gruparea tinerilor
de la Echinox-ul clujean, revista studenteasca aparu-
ta un sfert de secol mai tarziu, o posibila inrudire,
ca de la parinte la urmas, cu precedentul nostru”.

Echinoxul aparuse intr-un climat propice, o data cu
reviste studentesti din capitala ori din alte centre
universitare. Nasterea sa fusese posibila prin coin-
cidenta unor factori multipli si complecsi. Relatia
parinte/urmas e cel putin discutabila, chiar daca
Echinox-ul era ardelean si pastra trasaturi ale unui
anume fond spiritual, iar echinoxistii ii citeau si i
admirau pe cerchisti. Dincolo de exagerare, emotio-
nanta aceasta inclinatie recuperatoare. Debutand in
ruptura cu toata lumea si intretinand abil o anume
distanta, cateodata teribilista, dar mereu eficace in
ordinea notorietatii, Cornel Regman simte in crepus-
cul nevoia re-legarii unor ite, a reconsiderarii unor
apartenente si filiatii. Ba, mai mult, a adaugarii unor
valente etnice si culturale ,transilvanismului estetic”.

Apropo de situarea Echinoxului in descendenta
cerchistd, spuneam altadata ca e necesara recon-
stituirea conditiilor si conditiondrilor din epoca.
Descrierea Cercului tine seama de Manifest, de
scrisoarea catre Lovinescu si de raspunsul acestuia
si enumera intentii teoretice. Asadar, o asezare sub
semnul esteticului in divort cu eticul si etnicul. Cu
politicul. Priviti dinspre starea de atunci a Ardealului,
dar si dinspre implicarea pe care pariaza, cel putin la
nivel declarativ, bucurestenii de la Albatros, cerchistii
sunt/par evazionisti. Curand se va vedea, insa, ca era
vorba mai degrabad de o incercare de salvare a fiintei
de sub vremi. De reconsiderarea miezului durabil
omenesc, cel identificabil in marile carti. Protestul
ambelor miscari asta inseamna in fond, dincolo de
diferentele dintre ei care tin, macar in parte, si de cea
traditionala dintre munteni si ardeleni. Mai tarziu,
azi, marcile lor identitare s-au schimbat prin re-citiri
din interior - cresterea independenta a membrilor
Cercului cantarind cat o lecturd multipla si inevi-
tabil divergenta - si din exterior, prin generatiile
succesive de receptori atat ai ideilor prime, cat si ai
operei fiecaruia in parte. Portretul Cercului e unul in
miscare. Apoi, orice grupare e eclectica si e, acesta,
un factor pe cat de inevitabil, pe atat de benefic. Ca
orice grupare, si Cercul a lucrat in epoca ,aluvionar”.
E vorba de oprirea in loc, opozantd, si de construirea
unei atitudini polemice fata de curentul principal,
masiv/masificant, al ideologiei politice si culturale
a orei istorice. Izolarea in alte coordonate e imediat
vizibila. Pot vizualiza conglomerarea anume intr-
un obstacol insular care obliga apele la ocoliri, isca
vartejuri, surpa maluri. in acest sens, o grupare e o
constructie rebeld. Ea deseneaza un cerc si isi procla-
ma diferenta. Lanseaza un manifest, isi defineste opti-
unile si proiectele. Insa o grupare, oricat de puternica
si de coerenta, e alcatuita din personalitati care, prin
chiar structura lor accentuata, se delimiteaza de
spiritul mutonier. Grupurile (de elita) pot functiona,



dar nu anuleaza singuratatile. Membrii Cercului au
influentat evolutia ulterioara a literaturii mai intai
prin modelul punctual al programului lor, care putea
fi salutat de inaintasi (vezi scrisoarea lovinescianad) si
la care, mai tarziu, se puteau afilia macar simbolic, ca
la un chenar flexibil, alte grupari (vezi Echinoxul), dar
si, mai apoi, prin modelul individual al fiecaruia. Desi
e neindoielnic ca gruparile/cercurile/scolile sunt
manifestari dintotdeauna gustate in spatiul cultural,
ele conteaza ca firmd, ca blazon, ca semn de recu-
noastere rapidd, la nivel de dictionar enciclopedic. O
adevarata analiza a oricdrei grupari celebre va scoate
in evidenta singuratatile durabile. Ambele grupari,
Cercul si Echinoxul, sunt/au fost grupari tineresti.
Rareori se constituie grupari semnificative la senec-
tute. Nu se poate pastra iluzoria, proclamata unitate
de viziune dincolo de pragul maturizarii. Se pastrea-
za si uneste inca, o vreme, uneori toatd viata, doar
sentimentala, nostalgica evocare a unei apartenente
si a unui entuziasm. Cerchismul a esuat, in sensul
cel mai bun al termenului, asemenea tuturor curen-
telor importante, in sedimentele adanci ale culturii
si literaturii. Cerchistii pot fi evocati declarativ ca
precursori ori pot actiona subteran si greu detectabil
in gesturile generatiilor urmatoare. Nici o grupare nu
e noua cu adevarat. Si nici continuata intocmai. Se
iveste in contexte nerepetabile in detaliu si renaste
in franturi cdnd vreun semn al vremii cere reactii din
aceeasi familie.

Diferenta fundamentald dintre cerchisti si
echinoxisti sta in aceea ca primii au fost un numar
ramas acelasi in ciuda evolutiei individuale ulteri-
oare, Cercul incetand sa existe ca,organism” activ
si continuand sa fie blazon al inceputului comun,
in vreme ce Echinoxul inseamna generatii succe-
sive de insi, mereu tineri si mereu altii, situati de
buna voie intr-o descendenta de cadru, cu devieri
firesti si salutare de la conceptul prim, devieri care
nu altereaza semnificativ sensul adanc al gruparii
ca loc al enuntarii diferentelor si coincidentelor de
crez artistic. Biografia Cercului se compune si se
imbogateste din biografiile in crestere ale celor de
la inceputuri, e un moment cu prelungiri, cu distri-
butie neschimbatad, pe cand biografia Echinoxului
e una in straturi, cu protagonisti mereu noi, un
Jnceput continuu” al momentului originar, el
insusi reconstituibil in alte coordonate si pastran-
du-se in paliere ale memoriei. Revista Echinox si
Caietele sunt materializari periodice ale acestui
spatiu comun de enuntare. Literele, Universitatea,
Clujul, ele insele in miscare, dau semnalmentele
gruparii.

Familia atat de cuprinzatoare si rezistenta a
,Echinoxului’, fara echivalent in cultura romana,
isi asigura in modul cel mai firesc si inevitabil
trecerea de la o generatie la alta, cum spuneam
mai sus. Diferentele sunt de la sine intelese si,
dupa mine, nelitigioase. Despre Echinoxul de azi
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voi spune doar ca mi s-a parut excelent gestul de
a reciti, in numarul aniversar, intreaga colectie a
revistei pentru a compune cronologia 1968-2008,
glumet-docta, parodica, ludica, dezinhibata, ames-
tec de reverenta si ironie, varianta ad-hoc de scoald
ludicd si exercitiu de ars amatoria. Ma gandeam ca
ar fi fost si mai interesant daca alcatuiau asemenea
descrieri ,de la inceputuri pana in prezent” macar
echinoxistii primi si optzecistii. Oricat de critica

Esitnr
UGREA POENAR WARES MOLDOVAN

Cotmarn
CIVINY PECICAN  STRFAN SEUTEL

CChINOX

TEXTE TEORETICE

si incomoda, lectura ramane forma privilegiata a
respectului dintre generatiile de scriitori.

[colaj alcatuit dintr-un interviu luat in iunie 2013,
de UBBTV - realizator Paul Boca - si publicat

de Elena Abrudan in volumul Scriitori clujeni in
dialog, Editura Tritonic, 2017 & fragmente dintr-un
raspuns la ancheta,La Echinox” a revistei Vatra,

nr. 5-6, 2009]
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Poeti maghiari
de la Echinox
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]
50

In Colectia Echinox, ingrijité de Horia Badescu, lon Pop si
Eugen Uricaru, a apdrut volumul Echinox 50, coordonat de
lon Pop si Cdlin Teutisan. Imaginea de pe coperta | este un
desen de Florin Creangd, ce ilustreazd pagina intdi a revistei
Echinox, numdrul 1, decembrie 1968. Antologia Echinox

50 este un proiect editorial dedicat Centenarului Marii Uniri
si Semicentenarului Echinox, apdrut sub egida Muzeului
National al Literaturii Romdne din Bucuresti.



A DUCERI
ZIE

LEIRE BILBAO

Leire Bilbao (n. 1978), absolventa a Universatii din
Deusto, Tara Bascad, a publicat doua carti de poezie
(Ezkatak, 2006; Scanner, 2011) si mai mult de o
duzina de carti pentru copii, premiate cu Etxepare
Prize, Lizardi Prize si Euskadi Prize. A publicat in
nenumarate reviste sia compus texte pentru diversi
muzicieni. Scrie numai in limba basca, iar poemele
ei au fost traduse in mai multe limbi.

in BALANTA NEPUTINTELOR

Am crescut cu dureri tot mai mari,
dormind pe pietre,
in balanta neputintelor.

Sa te joci cu neputintele
nu inseamnd cd nu stii sd te joci.

Nu ridica piatra

decit ca s-o pui altundeva.
N-o lua din locul ei

decit ca s-o arunci departe.

Iti spun sincer,
noi am convietuit cu neputintele.

Oriunde am merge

purtam acelasi miros sub piele.
Pamintul umed

are mirosul mamei

oriunde am merge.

Nu iese usor.

Cine nu i-a urit

pe cei pe care-i iubeste cel mai mult?
Cine n-a urit

mirosul de pdmint umed

de sub piele?

Am crescut cu dureri tot mai mari,
dormind pe pietre,
in balanta neputintelor.

CIRESI IN FLOARE

Imi spune cd vrea sd se intoarcd in locul natal
sd-si domoleascad lacrimile de altadatd,

sd vadd ciresii in floare

in luna mai.

Cu timpul a inceput sd incurce
strazile si ideile.

Nu-si mai poate trage sufletul
cum o fdcea.

Singurdtatea, spune ea, umbld iarna pe strdzi
intr-o jachetd subtire,

spune cd existd case care-si deschid usile
doar pentru a ldsa frigul induntru.

Spune cd zorii i se revarsd in palme,
sicdin fiecareseardisipunehaine deinmormintare
pentru cd i-ar fi rusine sd moard goald in pat.

Luna mai e pe sfirsite,

Si-a virit in buzunar pietre incdlzite de soare.
Imi spune cd vrea sd se intoarcd in locul natal
sd-si domoleasca lacrimile de altddata.

RABDARE

Nu-mi cere sad fiu loiald ca oglinzile

dacd nu te poti vedea si singur

dacd nu poti vedea in mine

ca printr-o fereastrd resemnatd sd ramind deschisd.
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Nu sint o sopirld printre crapdturi,
am fost invdtatd sd rdmin pe loc.

Imi duc zilele cu rébdare,
neatentd la resemnarea cu care
astept in casa pe care mi-a dat-o tatdl meu.

Nu stiu nimic despre durerea celorlalti dacd nu e
si a mea.

Dupd cum vad eu lucrurile, iti spun

sa nu-mi ceri sa fiu loiald ca oglinzile,

nu ma voi misca

atita timp cind respiratia Imi cere sd stau.

Am fost invatatd sd radmin pe loc.

1N PLOAIE

Pe geamul autobuzului
iti voi Idsa un mesaj umed
sa-I citesti dupd ce se opreste ploaia.

TAIEREA CAPETELOR

Existd

femei a caror piele miroase mai

pregnant decit solzii pestilor

Existd

femei ale cdror miini patrund adinc in stomac
fard sa stie cum se scot mdruntaiele

Existd

singe Imprdstiat pe sortul cuiva

Existd

pesti care seamdnd cu sotul cuiva

Existd

branhii pentru care cineva gifiie cind le scoate
Existd

corpuri care se zbat precum valurile

Existd

femei care iau marea cu ele in pat

ca pe-un iubit infidel

Existd

femei

care taie capetele pestilor ca si cum I-ar indepdrta
pe-al lor

IARBA

A crescut iarba prin canapeaua din casd

beau roua de pe ea cind mi-e sete

cerul este o pustietate albastrd deasupra mea
si nu am nevoie de ferestre

ca sd vad cad porturile seacd

In fata mea e un munte din felinare stradale
asfalt in loc de talpi
un val negru vertical cu margini curbate

a trecut mult timp de cind n-am mai vézut
o formad de viatd in crdpdturile din asfalt

sint tot mai putine fintini in satul nostru
de mult nu mi-am mai udat picioarele

A crescut iarba prin canapeaua din casd
de la atita intins

md invirt in jurul meu

ca un fetus in pintec

binecuvintati sintem
sd nu stim cu adevdrat in ce lume trdim

(traducere din limba engleza de Marius Chivu)

&

KATJA PLUT

Katja Plut (n. 1979, Slovenia) a crescut si a copilarit
in Novo Mesto, unde a si terminat liceul. A urmat
cursuri in stiinte ale comunicarii in Ljubljana. I-au
aparut mai multe volume: Do resnienosti izsanjan
svet (The World Dreamed Out Into Reality, 1994),
Dober tek! (Enjoy your meal!, 1997), Ej! (Hey!, 2001),
Stafeta hvaleznosti (Relay of Gratefulness, 2005),
Dvojnovidni (Double-sighted, 2012) si Kresnieke
(Fireflies, 2012). Dupa ce a castigat primul concurs
slovenian de slam din 2003, a inregistrat unul
dintre poemele sale pentru debutul lui N'toko cu
albumul Cesarjeva nova podoba (Emperor’s New
Clothes, Nika) din 2003. in 2007, Katja a obtinut
premiul Zlata ptica pentru literatura.

AD APTA

Bordsc litere triste si nervoase.
Am bordt sdruturi oamenilor de care



nu stiam nimic, i-am selectat dupd bénuiala
dubioasd cad zilele astea se sdarbdtoresc 500 de ani
de naivitate;
e rdu dacd nu inveti din neajunsul altora;
uitd-te la felul in care suntem cu totii acum; eu si
eisi
Scufita Rosie;
adapteazd-te sau mori, era scris intr-o scrisoare
aruncatd de
Charles Darwin.
Istvdn zice cd cea mai dezvoltatd specie e capabild
de
subordonarea
alteia. Eu zic cd cea mai dezvoltatd specie e cea
mai fericitd.
(Presupundnd cd nu e necesar sa definim fericirea
pentru cd ea este
secretatd
sub forma de hormoni.)
Totu-i despre shopping. Pentru mine, nu-iimportant
ce conteazd pentru cineva, dar cdt timp pierde
cineva
dacd incearcd magazinul dsta. Pentru Istvdn, par o
puicutd dulce proastd, pentru cd ma tulbur prin
exersatul

obiceiurilor mele.
Dar eu cred cd puicutele proaste si dulci sunt alea
care se chinuiesc

sd adune
una din cele 10 sau 15 cele mai mari colectii de
produse din
NINfactory.
Ne strigd Fratii Mici. Ce drdgut. Romanii ne-ar fi
numit
barbari. Dar romani nu mai existd deloc, corect? Si
cuvantul
barbar nu mai inseamnd nimic. Onoare e un fapt
istoric,
Indienii sunt doar copii si delfinii sunt animale. Si
coincidentd
este cd
toti sunt puternici. Si toatd lumea e nevinovatd,
pdnd cénd cel mai
destept
dintre noi se simte vinovat. Si acei oameni
cdstiga.
Nu trebuie sd fie o coincidentd sd vezi cd suntem
controlati
de o mdna de tdlhari si hoti care au fost cdrati pe
Nifa,
Pinta in Santa Maria intr-o

imensd anarhie impotriva
Indiei.
Copii.

DEVENIND OM

Probabil mogoce peut-étre dacd eram un inger e
bi bila Tnger que si

j'étais ange da sam andeo

ar fi fost mai usor pentru mine sd mad inteleg bi se
laZje shajalo il serait plus

facile pour moi a vivre

bilo bi puno jednostavnije, in razumelo et a
comprendre i razumljivije sd Inteleg si dacd

eram uman ali ¢e bi bila ¢lovek ou sij’étaishomme
ali nisam

Vreau sd stiu totul,

totul despre mine, despre tine, despre toti oamenii
care vor trdi,

despre

trubaduri ingropati,

Vreau sd vorbesc toate limbile si sa discut cu fiecare
fiintd umand in fiecare noapte.

Vreau sG md culc cu fiecare bdrbat, fiecare femeie,
vreau sd merg

pe fiecare cdrare pe care ritualurile

de la marginea drumului nu au fost facute

de multimile de trecdtori morti.

Vreau sd ma intorc printre copii si printre familiile
delfinilor, dar

chiar inainte de asta, vreau

sd reflectez la lucruri dintr-un punct de vedere
rational

facem dragoste cu inimile noastre ca si cum ele
s-ar intinde dincolo de jumdtatea Pdmdntului.
Vreau sd mad contrazic cu mine si sd devin acel gen
de om

care este necesar sd fiu,

corespunzdtor, o persoand a multor directii, capabild
sd meargd in orice papuci,

care sunt la indemé@nd, uitdndu-se prin ai mei si ai
tdi ochi, in vreo clopotnitd ori in mijlocul
pdmdntului sau al cerului, dar niciodatd al intentiei
contrare.

Vreau sd devin uman, ca sa plec aiurea in orice
directie, dar

niciodatd spre intentia contrard.

Pentru cd eu fac ceva aici fard s md concentrez
pe bune

pe ce sunt sau fac si de ce ceilalti sunt

cdt mai bine conectati la decorul dsta.
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M-am ndscut si m-am pléns mereu tot timpul,
luéndu-ma

de bund, asa ca toti

tu si

problemele tale.

Mi se pare cd ar trebui sd incep sd pldtesc chirie,
pentru cd

modul in care trdiesc nu contribuie cu nimic la
comunitatea

in care stau.

lartd-mad dar prima datd m-as ierta pe mine, prima

avem nevoie de un argument decent, ca sd md
pot calma

fatd de o persoand din nou.

Sd fiu o tipd care poate pleca aiurea

si doar cdnd voi fi in stare sd plec.

aprilie 2005

EA ZICEA CA TIMPUL

Ref.: timp de 2000 de ani predicatorii ne-au invdtat
duminicile

si viata in celelalte zile.

Testul e aici

si doar cdteva natiuni tribale stiu ziua;

doar cdteva natiuni tribale Tsi amintesc

cd nu putem pdcdli Cosmosul ignordndu-I,

cd astdzi e o incercare si suntem doar pe jumdtate
pregatiti

mama cankarescd Pdmdntul nu are nicio intentie
sd ne fereascd

de asteptare

daca

ceva va veni sau nu

din ce ZICEAM noi ca ar fi

Ref.: timp de 2000 de ani pastorii ne-au invdtat
duminicile

si viata in celelalte zile.

Si acum devenim din adolescenti oameni

sau nu

alegerea este

ata

a mea

a ei etc.

Niciun profesor nu poate ajuta.

La inceput era cuvéntul

sitnceputul e gata

si acum e timpul

pentru actiune

si prin asta nu ma refer la reduceri de iarnd

ci prin asta, md refer

cd prin cuvdntul ORICUM toate intelesurile au fost
pierdute

intre timp

of, scuuze daisy,

chiar si cu propriii mei ochi nu conteazd

paradisul e vandut la fiecare colt de stradd

dacad totul aratd ca in paradis

de ce arde ca naiba?

POTI IESI ACUM. AM AJUNS LA DESTINATIE

,,Noua noastrd religie

va fi o religie a iubirii”

si vor fi 2000 de ani de la infiintare.

Noi chiar nu suntem rapizi

nu ne-am fdcut temele

si abordarea noastrd e clard ca grddina mea
primdvara asta

noi chiar n-avem timp de lucrurile astea

acum pe bune chiar

n-a mai fost vreme

http://www. youtube.com/
watch?v=dPEpSXo8K_Q

cdcat

....5i toate bucdtile astea se potrivesc perfect... cu
a mea

—...pdi, destul acum, pot locui?!

— Nu stiu,

a zis.

Incearcd.

(traducere din limba engleza de Elena Boldor)




Valorizari si stilizari

Ion Pitoiu

omanul de autofictiune Locuri bldnde pentru

Aura a aparut la editura Cartea Romaneasca
in acest an. Semnata de Horea Poenar, cartea se
revendica de la un tipar apostolic, alcatuind ,un
memorial al uitarii” cu prezente indoliate ale trecu-
tului. Autorul estetizeaza vocile subiective in stilul
Noului Roman Francez, personajele fiind recompu-
se fenomenologic prin descrierile ornamentate ale
obiectelor de tip amintire.

Intre spatiul conjugat de razboi si timpul unui
montaj al memoriei, subiectul romanului include
cateva punti memorabile: povestea lui Matei - baia-
tul care parcurge taciturn pasii de maturizare, scri-
sorile adresate figurii parentale autoritare - colo-
nelul, si Medvesan - personajul-avatar al scriiturii.
Colonelul are afinitati artistice, Medvesan este si
un demiurg intelectual, iar intre cele doua tipologii
planeaza diferite personaje biblice sugestive (Toma,
Anderei, loachim, Paul, Pereteatcu etc.). Ele nu conlo-
cuiesc mereu in aceeasi coordonata temporala,
astfel cititorul fiind provocat la un slalom continuu
intre timpul perceptei si cel al prezentificarii, razbo-
iul trecand adesea drept un timp auxiliar. Peransam-
blu, tradarea, refugiul si corespondentele mediate
ar fi cateva din tematicele derivate ale mortii. Ele
se pierd descriptiv in roman, tocmai pentru a fi
regasite de narativul observational - acesta fiind,
de altfel, modul de expunere pe care Horea Poenar
il exploateaza asumat.

Locuri bldnde pentru Aura se distinge prin rafina-
mentul stilistic care prevaleaza in fata arhitecturii
construite aproape integral din planuri sinopti-
ce. Scriitorul mizeaza pe alaturarea formelor de
subiectivism intim, multiple personaje reprezen-
tand o figura a timpului care completeaza perso-
najul-construct al sinelui. Mai mult decat atat,
intalnim la nivelul formei, nu un cuprins obisnuit, ci
mai multe cronologii drept chei de lectura numite
yordini’, titluri rezumative, chiar si o harta ajuta-
toare - mai exact, bagajul de instrumente pentru
lectura. Didacticismul se reliefeaza de-a lungul
textului prin expunerile si corecturile teoretice
(decalogul lectiilor de scriere sau lectura prin cheia
cartografierii) cu privire la receptarea si asimilarea
artistica. Cand si cand, ipostaza de romancier este
intentionat ingreunata de robustetea meditatiei

filosofice si de non-narativul unui colaj godardian,
semn ca formarea autorului ca romancier face
parte dintr-un proces interdisciplinar inedit.

Dincolo de preocuparea educativa, Horea
Poenar se foloseste de un intreg repertoriu teore-
tic asimilat. In primul rand, complexitatea mastilor
subiective si intentionalitatile constiintei apar, pe
parcursul romanului, drept supravietuiri fanto-
matice. Acestea creeaza identitati de paroxism
defensiv, de unde posibila explicatie ca metafora
centrala pentru care opteaza autorul este rana (,De
atunci totul a fost aceeasi pierdere, acelasi doliu.
Stergi ceva, pierzi ceva si ranaramine ca un semn.’).
Servindu-se de procedee stilistice alternative (scri-
sorile cu stiloul sau creionul sunt semnalate cursiv),
liniile directoare ale volumului alcatuiesc trei roluri
procedurale: neutralitatea activa ca restabilire a
echilibrului, transcendentul sublim pentru obiec-
tele afective (fotografii, scaune, colturi afective) si
pointilismul gestual. Fiecare tradeaza o maiestrie
debordanta. De altfel, pasiunile pentru jazz, cine-
matografie sau arta contemporana se inscriu in
roman cu prilejul diferitelor asocieri, Horea Poenar
fiind un connaisseur in acest sens.

Cat priveste planul expunerii, naratiunea se
construieste cu procedee de juxtapunere care
ofera lecturii o tensiune artificiala, resimtita chiar si
la nivelulul subiectului. Se mai intrepatrund exacer-
bari ale sinelui (,scrisul are nevoie de venele mele”)
cu fragmentdri de temporalitate (,0 moarte intre
mine si mine”). in planul autofictiunii, Locuri blande
pentru Aura este si un retetar de maturatie. Dialogul
apare sub intimitatea perceptiei, dislocarile subiec-
tului si lentoarea naratiunii pretinzand o lectura a
ideii, nu neaparat a continutului operei. Serpuirea
de oglinda, culoarea revigoranta a unei rame sau
mecanismul contemplat al unei pendule fac parte
in acest mod din viata lucrurilor si procesualitatea
inradacinata a solitudinii.

In final, ceea ce dainuie dupéa lectura romanu-
lui Locuri blande pentru Aura este o practica de
originalizare a vidului. Un travelling dislocat, plin
de substanta documentata, viata personajului-su-
biect ,ca un obiect pierdut” si o frangere experi-
mentala in care pretextul obiectivitatii si aparatul
narativ predomina. +
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A venit timpul
re-creatiei, re-generarii

Felix Nicolau

III

ntologia ,asamblata computational” de catre

Margento (Raluca Tanasescu, Chris Tanasescu,
Marius Surleac, Vaibhav Kesarwani, Diana Inkpen)
are un titlu bilingv cu deschideri diferite: o data e
~US” Poets Foreign Poets, apoi Noi poeti,,americani”
poeti strdini”. Prima oara e accentuata ,strainarea’,
a doua oard noutatea. Este limpede ca volumul
aparut la FrACTalia Press in 2018 reprezinta un pas
mai departe pe calea dezvoltarii literaturii digi-
tale. Cum spune antologatorul in Cuvdnt inainte,
,zdranganeam si emiteam’, adica o atmosfera de
atelier-studio, specifica trupei Margento, mereu
in schimbare, in convolutie. Creatiile se zamislesc
din divagatie si ramificatie. Poemul-graf se extin-
de ,ca pe niste linii de fuga deleuziene”. Masinii
de creatie deleuziene i se substituie algoritmi
si clasificatori computationali. Stiintele umane
digitale pun la treaba matematica, informatica
si media. Interdisciplinaritatea deja se revarsa in
transdisciplinaritate.

Nu se genereaza doar poezia, ci siinstrumentele
de productie — vectori verbali ce au la baza corpu-
suri poetice si care reprezintda o imbunatatire a
vectorilor Glove. Punctele de tangenta cu metode-
le lingvistice sunt multiple. Poemul-graf inglobea-
za similitudini si confluente pe care le expandeaza
intr-o creatie in care metoda detine prim-planul:
+Algoritmii sunt, asadar, cele mai bune poeme (in)
traductibile ale noastre, in timp ce aceste poeme
sunt cei mai (poli)ritmici algoritmi”.

Totodata, fluenta si versatilitatea poemului-graf
nu pot fi trite deplin decat asistand cu interes la
imprevizibila viata performativa a acestui ,perfor-
manceintegratic-de-compozitional-poemulmulti-
graf”.

Poetica operationala tine cont si de teoretizarile
lui Brian Kim Stefans despre poemele algoritmice.
Aceasta poetica super-complexa este fundamen-
tata pe mai multe moduri de traducere: traducere
literara «traditionald» atat a unor poeme de paging,
cat si a unora digitale, traducere prin aplicarea de
algoritmi (echivalenti celor implicati in generarea
originalului), «traducerii» input-ului textual al

originalului, traducerea algoritmilor in noi algo-
ritmi explorand si exploatand date si oportunitati
improbabile in limba tinta”. Asadar, multa stiinta in
generarea poeziei din aceasta antologie. Propriu-
zis, efortul este interesant si pentru traductologie,
implicate fiind metode de ultima generatie. Unele
traduceri,au fost retraduse in engleza si apoi recir-
culate prin graf-algoritmii nostri, strecurand astfel
un «fatal» clinamen romanescin aceasta mecanicd”

in,Postfatad”, lon Bogdan Lefter propune trei chei
de lectura. Dupa ce remarca enorma proliferare a
tipului de arta practicat de Chris Tandsescu, criti-
cul vorbeste de un ,joc acaparator’, de ,polifonie
poematicd” si de ,fluxuri verbale juxtapuse”. Ulteri-
or acestui inceput promitator, care admira aplica-
rea teoriei grafului la gandirea poetica, discursul
aluneca in (deja) vechea inclestare dintre scriitorii
de pagina si cei care practica ,autorlacul on-line”.
Totusi, literatura digitala se refera la un anumit
mod de organizare a lecturii, iar nu la simplul fapt
ca cineva ii scrie/citeste textele ajutandu-se de un
ecran. In cel mai bun caz, digitalii sunt acuzati ca
reiau experimente dadaiste si suprarealiste; in cel
mai rau caz, ca sunt niste neaveniti ce apeleaza la
trucuri tehno. Orisicat, satisfactia postfatatorului
e cd majoritatea autorilor din Antologie sunt ,de
paginad”.

Poetul digital care deschide antologia este Alan
Sondheim. Poemul ,Please read-" arata exact cum
functioneaza imbinarea dintre know-how-ul digi-
tal si intensitatea lirica: ,Aceste fisiere sunt resturi,
reziduuri de lucrari mai ample, ca Trilby, de/ 35 de
minute. Imaginile fixe sunt folosite in film; fisierele
.mov/ sunt unite, modificate; se adauga sune-
tul.// Complotam (traducere a lui ,collude’, n.n.)
intre moarte si sex, la limita distorsiunii — curbura
spatiu-timp/ arde imprejurul formelor de teroare si
al trupului”.

Graful poemului este redat pe pagina cu legen-
da aferenta. S-a spus, de altfel, de mai bine de un
deceniu ca noua poezie este coding-ul.

Un text ca,Stacy Doris Poem Automatizat”a fost
obtinut cu aplicatia Botnik, plecand de la volumul



Paramour al autoarei. Rezultatul este surprinzator
de,natural’, exact ca un poem ,de paginad”.

La fel in cazul lui David Jhvae Johnston in ,1
(fragmente)’, unde s-au folosit pentru generare
algoritmi Big Data.

Colaborarea Funkhouse/Margento in ,p (o
intersectie a runelor GTR in limba romana)” a avut
ca plecare GTR Language Workbench, in sensul
Ltraducerii” ulterioare cu varianta beta a GTR in rune
anglo-saxone. Dupa transmutarea in rune scandina-
ve, s-a purces la cea de-a treia etapa a ,traducerii’, in
engleza siromana.Halocare lumeascd de Christopher
Funkhouser via Pyprose via Margento a plecat de
la ,originale” generate cu programul Pyprose al lui
Charles O. Hartman, ,tradus” prin iteratii cu acelasi
program si apoi tradus traditional in romana.

Traducerea prin programe ma duce volens
nolens cu gandul la ,traducerea” caragialesca, de
fapt o transmutare prin re-creatie si o ,tradare”.
Un caz foarte interesant este textul Mariei Mencia
(,po&Me qui a trAverRsé l'atlantiquE”) unde s-a
plecat de la ,traducerea” sursa (versiunea fran-
ceza a textului "How My Grandfather Became
Part of This Story”). Textul a fost re-generat ca
mezostih (o forma ,inventata” si utilizata de John
Cage - inrudita cu diastihul lui Jackson Mac Low
-, si transferata in mediul digital de mIEKAL aND
si altii). Mezostihul de aici este dublu si a implicat

e Irina Petras

o serie de constrangeri, sursa de convergente
surprinzatoare.

Eruditia lui Chris Tanasescu in domeniul poetici-
lor este monstruoasa. Eforturile lui creative ne arata
ca daca ne-am dorit o lume informatizata, atunci
trebuie sa tragem ultimele consecinte. Arta a fost
permeata si reformulata de noile instrumente de
generare, de creierele virtuale. Rezultatele nu sunt
deloc dezamdgitoare, oricar ar stramba din nas
unii traditionalisti. Dovada un fragment din textul
Johannei Drucker, Ecolalia: selectie ne-naturala -
condusa procedural// Start”:,Automatele se inmul-
tesc. Apar sinistre figuri canibalice dintru-nceput.
Memele morfo zoice se divid si conduc pamantul.
Restart. Zvarlugele canibale conduc pamantul.
Proto-memele se inmultesc intr-o stare primordi-
ala. Conditiile initiale divid pamantul. Automatele
isi fac de cap. Totul este haos si combinatii primor-
diale. Memele celulare isi automatizeaza conditiile
de start. Campul de entropie genereaza pamantul.
Organismele de prima generatie cad si se ridica din
nou. Strigatele lor se aud toata noaptea”

Impresia este ca privim la microscop creatia
unui alt univers hic et nunc.

Noi poeti ,americani” poeti strdini (antologie asamblata
computational) /,US" Poets Foreign Poets (a computationally
assembled anthology), Bucuresti, Editura frACTalia, 2018

Tansilvania din cuvinte. 1918-2018. Antologie dedicatd Cen-
tenarului Marii Uniri, editia a doua adaugita si revizuita, are un
numadr aproape dublu de pagini fata de cea dintai editie. Despre
ce este aceasta noua editie si care este rostul ei explica Irina Petras
(realizatoarea acestui proiect) in Nota care deschide volumul, pe
care o inseram aici:

Jlransilvania din cuvinte e continuarea fireasca a Clujului din
cuvinte, dar si a Clujului din povesti, a Clujului din legende, a Lu-
minii din cuvinte, a albumului 700 de ani de viata literara tran-
silvand... Toate, antologii pe care le-am gandit si editat din
2005 pana astazi (pot fi rasfoite pe site-ul: www.uniuneascriito-
rilor-filialacluj.ro, la sectiunea Editoriale). Viata literard la Cluj va
avea anul viitor, cand Filiala clujeana implineste 70 de ani de exis-
tenta, o editie aniversara — Viata literard transilvand in ima-
gini. Pentru editia a doua din Transilvania din cuvinte, am retinut
din precedenta eseurile, studiile, memoriile, evocarile, asadar

textele cele mai apropiate de subiectul aniversarii centenare, si
le-am addugat altele pe aceeasi tema. Scrise de scriitori, socio-
logi, istorici, etnologi, ele readuc in actualitate detalii importante din
istoria noastra si puncte de vedere competente si ferme. Am pastrat
si 0 sectiune de evocari mai pronuntat sentimentale. Calde multumiri
tuturor celor care au contribuit - cu texte, fotografii, documente - la
buna alcdtuire a acestei carti de istorie si literatura.” +
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texte de
E. A. Rus

aniversare

aimplinirea celor optzeci de ani, Mircea Braga este aniversat in lumea

literara prin doua volume de eseuri, impresii si amintiri: Mircea Braga
in mijlocul utopiei culturale asumate (Editura Aeternitas, 2018), sub
coordonarea Dianei Campan, si Festschrift. Mircea Braga - 80 (Editura
Aeternitas, 2018), coordonatori Gabriela Chiciudean si Cristina Matilda
Vanoaga. O aducere aminte si un omagiu din partea prietenilor, a cole-
gilor ori a unor fosti studenti fata de cel care le-a fost, le este apropiat
ori maestru, si, mai cuprinzator poate spus in sintagma unuia dintre ei,
Lfinta-de-cultura” alaturi de care au crescut.

In spatele caracterului omagial si a numelui caruia i se adreseaza,
relevanta celor doua volume consta in a fi conturat un portret biografic
afectiv si o schema a receptiei critice a scrierilor celui aniversat. Dupa
cum se poate ghici, volumele sunt incomplete si nesimetrice, dar cu atat
mai sugestive in a arata tocmai spatiile in care figurii celui omagiat i se
gaseste o justificare in interiorul unei idei ori traditii culturale. In cazul lui
Mircea Braga, asa cum reiese din textele semnate de coordonatorii celor
doua volume, relevanta nu e in a fi scris despre clasici, traditionalisti ori
despre Nietzsche, despre geografiile literare ori despre rolul criticului, ci
in incercarea si reusita de-a se desprinde de o abordare ,mumificatoare”
a literaturii si a privi in functie de o evolutie a sensibilitatii estetice.

Daca primul volum este in totalitate ,cu si despre Mircea Braga’, sub
semnul afirmatiei cd a crede inca in suprematia prin cultura nu e depar-
te de privirea unui utopist, cel de-al doilea cuprinde si o sectiune de
literatura, plus studii cu tematica libera, care urmeaza tocmai imboldul
critic al profesorului Mircea Braga, inscriindu-se intr-o revizitare a unor
carari umblate, dar cu niste pasi ai contemporaneitatii, ai lumii de acum.

Mircea
Braga




rin volumul dedicat modelului sau, Liviu Rusu. Adevdr si valoare

(Editura Scoala Ardeleana, 2018), Vasile Voia poarta un dialog
in scris cu ideile si valorile celui care i-a fost profesor. incepute si
structurate sub forma unei monografii, scrierile despre Liviu Rusu, de
la consideratiile estetice ale acestuia in general si ale poeziei popu-
lare romanesti in particular, ale raporturilor dintre lirica lui Eminescu
si filosofia lui Schopenhauer, ori a reconsiderarii importantei lui
Maiorescu, la preocuparile de factura comparatista, capata treptat,
prin prisma raportarii, aspectul unor scrieri in spiritul lui Liviu Rusu, in
care ideile acestuia din urma nu sunt doar obiectul unor comentarii
si repozitionari critice, ci devin suportul unor noi posibile demersuri.
Caracterului polemic al profesorului i-a luat locul modestia discursiva
a discipolului.

Intersectii comparatiste contemporane. Studii dedicate profesorului
Vasile Voia (Editura Scoala Ardeleana, 2018), volum coordonat de
Mihaela Ursa, aduna nu mai putin de doudzeci si noua de eseuri,
studii, recenzii si evocari ale unor ,comparatisti romani contempo-
rani”. Facand abstractie de structura volumului, doua sunt articula-
tiile majore si de interes in domeniul disciplinei pe care le surprinde
colectia de fata. O data, perspectiva a ceea ce inseamna literatura
comparata, istoria, metodologia si scopul ei, corpusul principal
constituindu-se in jurul scrierilor lui Vasile Voia. In al doilea rand
exista si demersuri cu directii diferite, iar intr-o a treia sectiune,
studiile propriu-zis literare, care prin obiectul lor nu mai propun o
dezbatere a disciplinei, dar sunt produsul unor gandiri si perspective
asumate drept comparatiste.
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Julian Barnes
si ,sentimentul sfarsitului”

Virgil Stanciu

Romancier esentialmente citadin, Julian Barnes
a stiut sa imprime prozei sale o turnura expe-
rimentald, aderand tacit la premisa formulata de
John Barth, cum ca toate povestile au fost deja
scrise, iar creatorilor de fictiune nu le ramane decat
sa le rescrie, daca este posibil in cheie ironica. Sau,
in ultima perioada, pe un ton elegiac. Rescrierea
la Barnes merge de la recompunerea biografiilor
(a lui Flaubert, in cel mai celebru roman al sau,
Papagalul lui Flaubert, a lui Arthur Conan Doyle, in
Arthur & George) la propunerea unor macroviziuni
inedite asupra istorei (The History of the World in
10 2 Chapters) sau a organizarii statale si sociale
(England, England). intre ele, scurte romane despre
viatasuburbiilorsiatinerimiilondoneze (Metroland,
Before She Met Me etc.), scrise cu sensibilitate la
detaliu si cu fina analiza psihologica. Aria tematica
preferata si frecventata de Julian Barnes ramane
aceeasi in toate scrierile sale: intrebari esentiale si
existentiale despre viata si moarte, realitate si vis,
uitare sirememorare, istorie si prezent. Cartile sunt
construite cu economie si precizie (reverenta in
fata autorului preferat, Gustave Flaubert!), intr-un
stil de o mare forta evocatoare. Frazele scurte si
incarcate de semnificatie ale lui Barnes au impac-
tul versului liric, tonul este perfect adecvat subiec-
tului. Pe deasupra, impresioneaza logica riguroasa
a scriitorului, capacitatea sa de a relationa faptele,
iscusinta cu care intoarce pe fata si pe dos inciden-
te, situatii sau stari, infatisandu-le in plenitudinea
semnificatiei lor.

Dupa moartea sotiei sale, Pat Kavannagh (care
i-a slujit de muza, dar si de agent literar si prim
critic), o atmosfera [,mood”] sumbra invaluie cele
mai recentescrieriale luiJulian Barnes.Dovada sunt
Nothing to Be Afraid Of, cu abordarea intelectuala a
fenomenului mortii, nuvelele din Puls si romanul
scurt The Sense of an Ending, laureat cu Man Booker
Prize in 2011. Obsesia sfarsitului pluteste peste
toate aceste scrieri, ca un lintoliu (ea a existat, dar
mai bine echilibrata de alt fel de ingrediente, si in
romanele precedente, daca ne gandim, bundoara,
la tribulatiile lui Geoffrey Braithwaite, naratorul din

Papagalul lui Flaubert, dupa disparitia partenerei
sale de viata). Si in aceste scrieri gasim, insd, cu
toata morbiditatea lor, intrepatrunderea dintre real
si imaginar, nevoia acuta de a rearanja perspectiva
asupra istoriei, dorinta de a descoperi autenticita-
tea existentei, de a elucida misterele trecutului.
Dupa un necaracteristic roman politic, The
Noise of Time (2016), ilustrand — prin recursul la
inca o fictiune biografica, viata compozitorului rus
D. Sostakovici — conflictul dintre spiritul creator si
strivitoarea putere sovietica totalitara (geniul si
tiranul), Julian Barnes revine la tematica oarecum
minord, in orice caz preocupata intr-un grad mai
inalt de destinul personal si psihologia individului,
din microromanele susmentionate, cu The Only
Story (2018), de curand publicat si intr-o versiune
romaneasca datorata unui traducator priceput
si bun cunoscator al universului lui Barnes. Este
un roman despre viata si moarte, despre trairea
plenara a fiecarei ore, despre putinele bucurii ale
unei existente, despre efectul amortitor al trece-
rii timpului, despre retrospectie, introspectie si
rememorare, care conduc, inevitabil, spre o rese-
tare a datelor si 0 noua interpretare posibila a lor.
Canalizata dinspre prezent inspre trecut, impletind
persoana intai reportericeasca, adresarea directa
si_ich-erzahlung-ul, proza din acest roman face
posibila compararea lui Barnes cu lan McEwan
(contemporanul, dar nu si rivalul sau, de vreme ce
scrie atat de diferit), cel din ultima sectiune a roma-
nului Atonement (Ispdsire). Este de fapt o istorisire
de dragoste destul de originala. In conceptia lui
Barnes, orice om are in viata sa o singura poveste,
pe aceea a adevaratei iubiri, generatoare de extaz,
fericire, tristete si durere autentice: ,Cei mai multi
dintre noi” - spune naratorul lui Barnes - ,au de
spus o singura poveste. Asta nu inseamna ca ni
se intampla un singur lucru in viata — se petrec
nenumarate intamplari, pe care le transformam
in nenumarate povesti. Insa una singurd conteaza
cu adevarat, pe una singura merita pana la urma
s-o spui.” (p. 11) Dar imediat vin si precizarile auto-
rului treaz si responsabil: ,Daca asta e singura ta



poveste [,] inseamna ca ai spus-o si ai tot spus-o cel
mai des, desi ai facut-o, ca in cazul de fata, numai
pentru tine. De aici si intrebarea urmatoare: oare
repovestirile astea te aduc din ce in ce mai aproape
sau te indeparteaza din ce in ce mai mult de cele
intamplate? Nu prea stiu. Un mod de a verifica ar fi
daca, pe masura ce trec anii, iesi mai bine sau mai
rau din poveste. Daca iesi mai rau, s-ar putea sa
insemne ca esti mai sincer. Exista, pe de alta parte,
pericolul sa devii antieroic cand privesti in urma:
faptul ca te arati intr-o lumina mai proasta decat
cea reald poate fi o forma de lauda de sine. Asa
ca va trebui sa fiu foarte atent(p. 12) Un plan de
strategie narativa in nuce, combinand elementele
compozitionale cu gandirea de ordin metanarativ.

Unica poveste a acestui barbat, acum inaintat in
varsta, narator homodiegetic, pe numele sau Paul
(dezmierdat ,Casey Paul’, intrucat pentru femeie
este un fel de studiu de caz), incepe intr-o localita-
te din apropierea Londrei, cam cu cincizeci de ani
in urma, adica prin 1960. La clubul de tenis, unde
este acceptat ca membru provizoriu, o cunoaste
pe doamna Susan Macleod, considerabil mai varst-
nica decat el, de care se indragosteste inescapabil,
dupa un scurt flirt in care ea il cam joaca pe degete.
E o femeie experimentata in amor, iar Barnes
descrie cu delicatete si cu oarecare duiosie atuurile
si micile stratageme cu care il inrobeste pe Paul.
Acesta devine un fel de prieten al familiei, avand
o prezenta asidua in casa Macleod si fiind acceptat
de sotul lui Susan, Gordon, un personaj taciturn si
ciufut, cu o psihologie indescifrabila, dedat uneori
la rabufniri de ciuda si violenta. Pe Casey Paul il
preocupa deontologia iubirii, in aceeasi masura in
care analizeaza aspectele morale, etice sisociale ale
acesteia si diferentele intre conceptia despre amor
a generatiei sale si a generatiei parintilor: ,Am fost
impreuna - si vreau sa spun chiar,impreuna’ - cam
zece sau doisprezece ani, in functie de momentul
cand incepi sa numeri si de cel cand te opresti din
numarat. lar anii aceia au coincis cu ceea ce ziarelor
le placea sa numeasca Revolutia Sexuala: un timp
al [ ...] placerilor imediate si al legaturilor libere si
fara constiinta vinovatiei, cand desfraul profund
si usuratatea sentimentala ajunsesera la ordinea
zilei. Prin urmare, ati putea spune ca relatia mea
cu Susan s-a dovedit la fel de jignitoare pentru
normele noi si vechi” (p. 69) Dupa vreo trei ani,
eroul lui Barnes isi paraseste parintii, cu toata deza-
probarea acestora, iar Susan isi paraseste barbatul.
Se stabilesc la Londra.,Am rdmas impreuna - adica
sub acelasi acoperis — zece ani sau ceva mai mult.
Dupa aceea, am continuat s-o vad regulat. in
ultimii ani, ceva mai rar. Cand a murit, cu cativa

ani in urma, a trebuit sa accept ca partea cea mai
vitala a vietii mele se incheiase.” (p. 112) Se intam-
pla lucruri esentiale: divortul ei, infruntari fizice
cu Gordon Macleod, incercari de rupere a vrdjii,
cufundari in stupoarea alcoolica. Vocea anonima
a moralistului anonim il previne: ,Ai douazeci de
ani si esti complet nepregatit pentru o asemenea
situatie. [ ...] Esti pe cont propriu. Incd nu ai teorii
despre viata, li cunosti doar cateva placeri si dureri.
Cu toate acestea, crezi mai departe in iubire si in
ce poate sa faca, in felul cum poate sa transforme
o viata, ba chiar vietile a doi oameni. Crezi in invul-
nerabilitatea iubirii, in tenacitatea ei, in capacita-
tea ei de-a invinge orice adversar. De fapt, asta e
singura ta teorie despre viata [,] deocamdata.” (p.
159) Legatura celor doi continua, dar iubirea nu
mai este pasionala. Casey Paul invata ca exista sex
bun si sex prost, dar constata ca al lui este un sex
trist. Are si o idila cu o femeie de varsta sa, Paula,
care fii va deveni ulterior confidenta. Susan intra
intr-o depresie profunda, se interneaza de multe
ori, cade in patima betiei. Gordon Macleod moare.
Susan decade tot mai mult, fizic si psihic, pana la
inevitabilul sfarsit amar, care inseamna, totusi, o
eliberare pentru Casey Paul.

Singura poveste este si o meditatie despre timp
si memorie, precum si o ilustrare a cuvintelor lui
Samuel Johnson folosite de Julian Barnes drept
motto:,Roman: o povestioara, in general de iubire.”

Julian Barnes, Singura poveste, traducere din limba
engleza de Radu Paraschivescu, Bucuresti, Editura
Nemira, 2018.
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Rezidenta

IULIA
PANA

e pregitea sa coboare din tren. Dintr-un drum

din care nu s-ar fi oprit niciodatd, atras de
magnetismul unei traiectorii necunoscute. Oare
unde se opresc sinele de tren? Calatorea de multe
nopti, caci zilele le insiruise in carnetul de notite,
iar noptile il insoteau intr-o desfitare comuna prin
tubulatura timpului.

Dar ce tren! Ar fi trait toata viata in comparti-
mentul lui protejat ca intr-o burta mare, metalica
si alunecoasa. Se definea ca un célator perfect in
propriile-i povesti nescrise inca. Tocmai citise
intr-o revista un studiu cum ca, in intreaga lui
viata, omul consuma sase ani visand. S-a gandit o
clipd sa le trimitd un text, pe care l-ar fi inceput asa
(sa-i contrazicd): ,Toata viata mea e un vis in vis”.

S-a dezmeticit brusc cu bagajele langa el. A
coborit din tren trezit de propria-i voce care intre-
ba unde se afld. Pe coridor, cineva i-a strigat ca un
raspuns telepatic: Chatham!

Peronul era foarte curat. Vreo doi oameni si un
copil, dar ce copil! Soarele de pe cer il luase in vizor.

Nimic nu il stanjenea, nici azuriul cerului cu
nori mari de melana pe care, dacd aripi ar fi avut,
si-ar fi culcat capul obosit, nici lipsa tigarilor. Tot
timpul il avea ocupat cu sine, desi in sinea lui mai
avea un loc doar pentru o mica fiinta vie care sa-i
umble la sertdrasele secrete. Cara dupa el un sac
marindresc cu haine si o geantd ciudatd din piele
groasa, patratoasa, ca de mecanic, in care se ingra-
maédeau fara si se suporte obiecte de igiena, carti,
caietul de notite si multe foi amestecate. Ce avea sa
se intample in acea zi nu fusese prevestit cu nimic,
nici macar incidentul din gara unde daduse nas in
nas cu acel copil. Un copil de o uratenie nemaiin-
talnitd, cu o figura ce-i ramase pe retind, ca neuita-
tul abtibild de pe geamul trenului pe care il citesti
mereu intrebandu-te la ce foloseste.

Asa era si copilul, pericoloso sporgersi, piele
si os de portelan. Prin pielea alba si intinsa
puteai admira striatiile si fibrele muschilor, siajul

sangelui prin vene sau capilare si chiar osatura inca
in formare. L-a privit ca la microscop, studiindu-i
pigmentii, tegumentul, curiozitatea lui reflectan-
du-se in retina translucida.

I-a zambit strengareste, si atenueze felul in care
se uitase la el nepermis de mult, dar copilul se repe-
zise brusc cu ochii lui transparenti si inlacrimati
spre un adult. Barbatul si-a intors brusc privirea,
era un albinos autentic pe care Daniel 1-a salutat
in fugd cu un zadmbet incremenit. Acum se simtea
deraiat in micul orasel, ca un vagon desprins de
garniturd, un vagon plutitor pe sinele ca doua brate
de rauri. Trenul oprise lin ca o soapta pe buza unui
pahar cu apa in minuscula gara cu o cladire de lemn
verde, ce-i amintea de jocul Monopoly si pierderile
de active ce-i faiceau mai tot timpul un gol imens
in visteria de hartie. Acum plutea cu buzunarul gol
de-adeviratelea, dar convins ca va reusi imediat
sa-si gaseascd un loc de dormit ieftin, poate chiar
gratis. Viata lui se consumase pana in clipa de fata,
ca un scenariu scris de un debutant (optimist) in
non-fiction story.

Geanta grea ii inrosi palma mainii drepte. Se
gandea sd nu faca cumva o intindere muscula-
ra, mai avea de scris si in seara asta destul ca sa
scape de deadline. Caimasa mov pe talie ii sublinia
supletea, era o ramasita a trecutului usor estom-
pat, dar glorios, de manechin. Era manechin de
camasi. Prezenta doar camasi, pentru cd nu avea
inaltimea regulamentara pentru jocul pe podium.
Asta i intarise totusi stima de sine, se stia atraga-
tor si ii adusese si un stoc de camasi in garderoba.
Pe sub panza mulatd, bicepsii dansau la fiecare
miscare si venele umflate pompau in trupul tanar
sange amestecat si pasional. Mostenirea era dubla,
mama sarboaica, tatal italian, un cocktail de tip
Casanova. Avea trasiturile creole, o musticioa-
ra si sprancenele conturate, ochii migdalati, un
sex-appeal ciruia cu greu i s-ar fi rezistat.

In cale i-a iesit primul bar din oras, o raritate, nu
mai vazuse asa ceva. Ursul alb impaiat de la intra-
re il intdmpind cu o gura larga si cu un sir de dinti
deja ingalbeniti de timp, aproape putrezi. Alaturi,
o chiuveta veche de o sutd de ani, pusa in vitrina
dintr-un motiv de neexplicat, poate doar valoarea
ei sentimentald si-1 fi determinat pe proprietar si o
posteze pe suportul de marmur4, ca pe un obiect de
mare pret. S-a asezat pe un scaun inalt din lemn si
a cerut sec o bere. Si-a rotit ochii, un tur de scanare
si marcare de teritoriu. I-au sclipit si a multumit
amabil tinerei barmane, desi ea nu i-a prea surprins
miscarea mustdcioarei, din pricina ochelarilor cu
dioptrii adanci care ii cuprindeau jumatate din fata.
De altfel blonda, ochi albastri, tipic americancé. Ce



curios, in bar erau multe, prea multe rafturi cu cérti.
Cartile ii provocau o stare oarecum confuzd, pornita
din incrincenarea cu care nu reusise sa-si publice
decat o placheta de versuri, si aceea pe banii lui. Visa
la cartea vietii — un roman la care scria de-o vesnicie,
paginile pareau curpinse de farmece voodoo, cum
reusea sa inchege un capitol, jumatate dintre ele se
autostergeau din computer, doar céteva rezistau.
Asta era motivul pentru care vesnic avea foi, carne-
tele si caiete pe care isi continua pedeapsa diving,
adnotand idei, intamplari si cel mai des poeme triste
si romantice. Auzise de poemul ,agrippa’; un poem
lung, semi-autobiografic si electronic al lui William
Gibson, ,profetul intunecat” al cyberpunk-ului, unul
din scriitorii lui preferati. Gibson scrisese poemul
despre natura etericd a amintirilor si il publicase
pe o discheta de 3 1/2 inch ce se auto-distrugea pe
misurid ce se afisa textul pe computer. 11 marcase
profund si ii intdrise si mai mult ideea de a avansa
o teorie a poemelor-fantoma. Pentru el, fiecare
incercare era o neputinti dureroasa. Si totusi reusi-
se ceva, impresionase un om si acesta il acreditase.
Acum se zdrea un nou inceput.

Undeva, la cativa kilometri, exista o rezidenta
literara, Daniel stia ca acolo trebuia sa ajunga,
acolo i era locul, dar venise cu o saptamana inain-
te, din motive sentimentale. Cu un an in urma, in
orasul lui cunoscuse o americanca. O sunase si ea,
foarte relaxata, il invitase acum la ea, insd, ajuns
la destinatie, descoperise cd primise o adresa falsa.
Ei, ce naspa! A suferit cinci minute, apoi gandul
lui s-a indreptat spre supravietuire, ce sa faca?
Deja se obisnuise cu toate categoriile de oameni.
Prin el sentimentele se scurgeau odata cu sangele,
il hraneau, apoi avea nevoie de altele mai intense,
capabile de inspiratie. A platit berea, a méncat
pe furis o cireasd luata de pe buza unui pahar de
cocktail golit de cineva cu cateva clipe inainte. A
respirat si si-a indreptat tinuta zambind, cu privi-
rea eliberatd de tristetea madrturisirilor mentale
si inhamat la cele doua genti a salutat barmana si
ursul alb. Ati vazut filmele lui David Lynch? Orasul
acesta putea fi decorul unui nou film. O singura
stradd, incremenitd intr-un timp atat de personal
cd nu ai mai fi intalnit nicaieri asa ceva. Magazine
pline de praf, de parcd nimeni nu le mai célcase
pragul, si case parcd mute si surde, nelocuite de
o vesnicie. Doar doua copile multumeau nu stiu
cui, strigand: thanks! — poate unor stafii vizibile
doar pentru ele, in goana lor pe biciclete. Ce bizar!
oameni nu erau, sau poate nu-i vedea el. lar s-a
intrebat: unde ma aflu? si-a mai citit biletul de tren
inca o data. Era ok, scria Chatham, asta era orasul,
asa era scris si pe pancarta de la intrare.

PROZA

Se lasa usor pe marginea trotuarului respirand
adanc, ca la un atac de panica. Poate chiar avea un
atac de panica. Nu, era doar oboseala si greutatea
gentilor purtate de doua zile intregi prin aeropor-
turi si gari. Dar nu-l stanjenea nimic. Trase aer
adanc in piept in lipsa unei mult dorite tigari.

— Esti bine? auzi in spatele lui un glas tipic
american.

— Mda. Caut un hotel ieftin, unde si dorm vreo
cateva zile

— Esti cu ceva treaba pe aici?

Péand sa-i raspunda individului care parea un om
normal, vazu ceva de-a dreptul neobisnuit. Acesta
purta dupa el, intr-o lesa batuta cu pietricele sclipi-
toare, un caine, da, dar impaiat. Picioarele-i tocite
aratau ca fusese plimbat in starea asta mai mult
decat traise.

— M-ati putea ajuta? baigui in loc de altceva. Nu
cunosc orasul.

Cu o privire seacd, omul se intoarse si, din
miscarea usor bruscd, impdiatul se rasuci si ateriza
pe o parte. Daniel incremeni.

— E un hotel mai sus pe partea dreaptd, in fata
teatrului cinematograf, ii arunca omul vorbele
aplecat peste cdinele mumie din care iesea un soi
de praf amestecat cu ceva fire de par.

Simti un val de greata ce-i apdsa stomacul.

— Sd va ajut? ingana slab, abia perceptibil, ca si
cum gandul i-ar fi iesit usor pe gurd fara aprobare.

— La ce? Nu vezi ca am un caine cu mine? Nu
sunt neajutorat! cainele, hmm, se intoarse pe cele
patru picioare si mai ca si litra, sau era un latrat pe
undeva in depértare? omul ridica brusc aparatul
de fotografiat de la gat si-1 fotografie cu gesturi
sigure de fotoreporter. Il lud prin surprindere, dar
frica il tintuise si cu greu, aproape in slow-motion,
reusi sd-si miste un picior, apoi pe celalalt, dar cu
privirea si ranjetul exact ca la pozat.

Se departa incet, cu spatele, cu pasi mici,
privind la ciudatul tandem. Clipi de cateva ori si
apoi se intoarse si urmadri linia strazii principale a
orasului, un ,bulevard” de circa un kilometru.
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Pe malul raului Hudson apusul e un spectacol,
iar Daniel intra in raza rosiatica a apusului exact in
dreptul micului hotel, inca bine conservat.

Usa se deschise atat doar cat sa péaseasca si,
neasteptat, un barbat aratos il intdmpina.

— Bine ati venit in minunatul Chatham.

— Bine v-am gasit! zise Daniel incantat de primi-
re, dar brusc isi schimba zambetul intr-o grimasa.

Tot holul hotelului era plin de animale si oameni
impaiati. Ah! nu, numai animalele erau impdiate,
oamenii erau asa de batrani incat pareau impaiati.

Stranse din ochii si se obisnuiasca cu lumina
filtrata de ferestrele mici cu zéabrele, desi in lobby
era si un luminator in tavan din care lumina se
scurgea fin peste obiectele vechi.

— Doriti sa sedeti la noi?

— Cam cat costd o camerd, as vrea s stau cateva
zile. Sunt in trecere, spre... Eden, ar fi vrut sd spun4,
dar isi inghiti vorba.

— Ah, suntem cel mai bun loc pentru tranzit,
avem chiar o ofertd speciald pentru célatori ca
tine. Si pretul este, spunem noi, pe masura.

— Adica? Daniel ridica si din spranceana si din
mustacioard, stia cd asa cucereste pe oricine.

— Avem doua variante: 30 de dolari pe noapte
camera single sau 15 dolari pe noapte intr-o camera
impartita cu altcineva.

— Oh! calcula repede si isi didu seama cd nu
prea s-ar fi descurcat.

— Dar ceva de lucru as putea gasi pe aici? Pana
ma hotéarasc cu camera?

Domnul acela avea cel mai frumos costum pe
care il vazuse pana atunci, doar cd era prea vintage
pentru el. Parca citind-i gandurile, acesta isi scutu-
ra o scamd imaginara si isi prinse cele doud revere
inguste si aproape teatral rosti:

— La ce va pricepeti dumneavoastra, stimate
calator?

— Pai stiti, eu sunt scriitor. As putea sa scriu la
un ziar local sau sa comentez la radio, si va scriu
niste texte pentru reclame sau sa va gestionez
pagina de facebook, daca aveti, zise Daniel, tara-
ganandu-si ultimele cuvinte gandindu-se daca nu
cumva a exagerat cu facebook-ul.

— Hmmm! Draga domnule, orasul acesta, poate
nu ati aflat, dar este un oras plin de scriitori.

Poate vreti sa cititi monografia orasului si
certificirile de Guinness Book: orasul care a avut
cele mai multe mori si fabrici de hartie, stiti cate?
Cincizeci! Si avem cinci ziare locale si doua reviste
literare, trei posturi de radio, probabil si ceva revis-
te pentru copii. Evident ca veti gasi ceva de facut.

Parea ca nu aude bine, parea ca e intr-o nuvela
citita demult, cand sf-ul era la moda.

— Voi lua o camera de 15 dolari, stiti, vin din
Europa si...

— De unde? Din Europa ? Mai exista acest conti-
nent? auzi o femeie impaiatd vorbind.

— E o gluma?

— Nu, nu e gluma. Eu am fost reporter de razboi,
spuse batrana si din gura {i iesi o buld de aer ca un
balonas de spuma. Nu s-a scufundat?

Daniel se frecd la ochi, unde nimerise? Mai bine
sa iasd afara la aer, sa respire.

Dar usa, hmm, usa hotelului unde e? Simti
un elevator invizibil care-] ridicd in aer odata cu
privirea batranei si a stimabilului domn, presupus
receptioner al hotelului. De sus, aproape de cer,
altfel arata holul hotelului, era sclipitor, n-ar fi stiut
cum si explice asta, dar asa simtea, si din plin, o
uriasd relaxare.

[fragment]

Singuratatea
din vagon

MIRCEA 10AN
CASIMCEA

Urcé in vagon cativa posibili caldtori guralivi,
pe unii ii clatind anii adunati in méadulare,
greutatea bagajelor, vorbesc tare, susotesc, se
imbratiseazd, unii coboara grabnic. Vagonul se
umple, raman totusi locuri libere. Printre ultimii
intrd un barbos, imbracat cu camasa crem apreta-
td la gulerul careia scanteiaza un fluture viu, fixat
cu bold, cu costum maro impecabil, cu pantalonii
cilcati ireprosabil, ale cdror dungi prelungi par
lame de baioneta. Pantofii ascutiti sunt din piele de
caprioard, aceeasi culoare au sosetele lui si cercelul
din urechea dreapta. Trufas, duce pe umarul sting
un sac innegrit de vremea care siléasluieste in el.
Paseste linistit pand la mijlocul vagonului, apoi
se roteste lent in jurul propriei axe, sd se convin-
ga cei prezenti cd dragii lui pantaloni sunt rupti
in fund, cum il obligd moda noua, mai precis



jumatate este cusuta in cateva locuri cu sfoard,
cealaltd jumatate lipseste cu desavarsire. Cade cu
fesele pe pardoseala curatd, se vaita de efectele
minore ale cazaturii. Brusc, murmura un céantec
fara cuvinte, tandru da la iveald din sac o broas-
ca testoasa si doi soareci albi, dolofani. Broasca
testoasd isi scoate capul, apoi picioarele de sub
scutul carapacei, isi leagand capul cu neasteptat
siretlic, in ritmul in care stapanul elegant incepe
un cantec vesel, sustinut de limba vioaie, invartita
in gura, lipita ritmic de cerul gurii. Loveste hotarat
in poditura vagonului si cantéd dezinvolt: ,,... arama
veche, tabla veche, foarfeci veche, cutituri veche,
zdranganele, fandosele, ale stricam, ale reparam,
coada la cétei puneam, scula la voi toti dregeam,
schimbam.

Cantecul continud fara cuvinte, personajul
ramane pe locul de sine stabilit. Chelnerul trenu-
lui vine dinspre vagonul-restaurant, tine ferm, cu
doua maini, tava uriasa plina cu pungi, pungulite,
cesti, un papagal care ofera oricui un biletel cu text
indescifrabil despre viitorul fiecarui curios. Pana
la urma biletelele acopera spatiul dintre banchete.
Chelnerul zaboveste langa barbosul aflat jos, ridica
usor tava cu ambele maini si sare destins peste
acest barbat linistit si peste animalele nelinistite.
Barbatul cu tava nu este asaltat de onorata clien-
tela, motiv sa plece spre urmétorul vagon, care de
fapt nu se zéreste. Barbatul elegant scutura sacul,
din el erupe miros gretos, isi acopera capul cu
sacul si izbucneste in hohote de plans.

Calatorii emit semnale de nerabdare. Pluteste
zumzet nelinistit, un telefon mobil urla si se
apropie de buzele unei doamne tinere. Buzele se
deslipesc in strigate: daaa, da-da... simu, da-da...
daaa... ldrile... da-da-daa, niici... ha-ha-ha o...
oho... ho-ho, cati... céti... ioi-ioi, daa... super...
peste, golplin... misto cu super... peste ... glu-glu...
peste super, haaa... daa-da, car... car, ho-ha-da,
daaa, ho-da, céar-co... oleu, siigur... ioi, mai mult ca
super... ooh, par... ha, da-da-da... parlit, ziceam...
daa, lionti, uiu-iu... carlionti...sii...da-da-da...da...

Un tanar are cabluri in urechi, pe genunchi
salasluieste laptopul deschis si citeste cu glas tare:
Lumea se imparte in doud, de aceea se indoieste.
Lumea isi croieste drumul si se indoieste, fiindca
drumul e o punte care balanseazi. Pe punte creste
iarba deasa, iarba se revarsa in alta iarb4, intr-un
nefertil orizont.

Elegantul domn véara animaélutele in sac si se
retrage spre capatul vagonului, eu privesc conster-
nat si amuzat totodata turul jalnic al pantalonilor
sai impecabili. Pe plafonul vagonului sta lipita o
femeie filiformd, o doamnd cu palarie alba, cu

(

1
=)
N

bluza in carouri, cu fustd scurtd, cu chiloti albi,
mai lungi decat minijupa. Sub bratul stang stran-
ge o posetutd. De dupa o bancheta iese anevoie
un june zambdret, semnalizeaza cu mainile, cu
muschii faciali, cu privirea ci totul este in ordine.
Isi arunci privirea in sus si 0o indeamni pe doamn,
in patru limbi, sa vina langa el: Ela tuca, ghilburda,
vino-n coace, idi suda. Doamna coboara linistita si
zambeste la randu-i. El aseaza pe jos un teanc de
carti, ea le amesteca anevoie, flicdul se prapadeste
de ras si dupd un timp de suspans ii atrage atentia
ca obiectele sunt pentru cititori, nu pentru Popa
Prostu. Dupa aceastd precizare, doamna rasfoieste
smerita o carte, o inchide, saruta prima coperta si
o strange la piept. El rade, afirma cd nu mai tine
minte literele. Ea scoate din posetuta un creion
chimic si o coald de hértie, se intind améndoi pe
burts, ea isi albastreste limba cu creionul si il ajuta
astfel sa-si aminteasca alfabetul.

Doi tineri, baiat si fata, usor trecuti de adoles-
centd, asteapta fericirea pe o bancheta. Nu au
rabdare, de aceea dau din coate, cauta cu palmele,
cu degetele. El constatd, placut surprins, ca domni-
soara nu are sutien. Jean Jacques Rousseau afirma
din Secolul Luminilor ca fericirea unui individ
normal se manifestd prin efortul de a-i face feri-
citi pe altii, pe aceia care au nevoie cu adevatat de
aceasta stare admirabila. Parerile sunt impartite.

O doamna si un domn din preajma mea, sufi-
cient de spilcuiti, au ticut tot timpul, tac in conti-
nuare. Domnul o priveste incruntat pe aceea care
este convinsd ca vorbeste la telefon. Doamna de
alaturi, despre care eu cred ci este sotia domnu-
lui, da capul pe spate si clipeste de cateva ori.
Zgomotul rotilor se amplifica, mecanicul franeaza,
trenul stationeaza intr-o gara mic4, pe frontispiciul
careia un bec aprins inutil indica un carton alb, pe
care este mentionat numele garii cu vopsea alba.
Fara importantd. Apare conductorul si intreaba
rastit cine coboara aici, unde trenul nu are oprire,
dar a oprit totusi. Un caldtor se ridica in picioare,
face un pas lateral si inalté picioarele pe rand si le
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dezmorteasci, isi scuturd antebratele, isi maseaza
coatele. Conductorul fluierd, trenul porneste si
curge incet, rotile zguduie sinele obosite. Abia
acum conductorul se furiseaza din vagon.

Un tanar barbos, cu ciurlan pe cap in loc de par,
déd buzna in vagon si il tamponeaza cu rea credin-
td pe cel care isi dezmorteste oasele in spatiul de
trecere. Se aseazd in fata mea si striga:

— Cascaunii! Sunt niste gonflabili. Nu mai circul
cu huiduma asta numité de tine si de mine tren...
Voi vedea. Dupa o pauza scurtd mi se adreseaza
linistit: Ma, domnule, spovedeste-te mie. Cu ce-ai
gresit sa te asezi aici... pelocul asta? Cu ce ai gresit?

Euimi invalui fata cu boarea naivitatii, zambesc,
il privesc cu duiosie, el intinde ména stinga si
aseazd palma moale pe umirul meu drept. Cel
cu laptopul pe genunchi si cu cablurile in urechi
citeste iarasi cu glas tare: Omenirea nu se reduce
la oameni. Nici lumea nu se opreste la lumea asta.
Toti si toate evolueaza spre incotro. Mai scrie aici:
Tristetea devine balena sinucigasda din oceanul
numit suflet. Tandrul face pauzi, tuseste icnit,
in final izbucneste in ras. Aaauzi! Onomatopeele
sunt maimutele din vocabular. Pricep eu ca voca-
bularul este vorbirea omului, daa astea... alea...
onoma-to... pe ele... Asta imi place: Convingerea
boului este ca el poartd doar jugul si cé acesta trage
plugul... Imi place plugul, ci are coarne ca boul.

Barbosul cu ciurlan pe cap isi retrage lin palma de
pe umarul meu, imi multumeste reverentios si glasu-
ieste fard sa se adreseze cuiva: Tocmai am trecut pe
la ministrul Zaroni... Hee... [-am cerut pamant, de
doud ori pamant. Pricepi? intreaba pe nimeni, proba-
bil un personaj imaginat de el. Daca pricepi, starea
de fapt se petrece asa... Cam asa: O raza de suprafata
rotunda si pamént mult adus in céruta cu boi. Sa tot
inalte palmasii paméntul, cu talpile sa-1 batatoreas-
cd, movila méndra si trainica sa clideasca. Auzi? Ia
auziti: Movila de o suta de pasi, cu trepte si cu turla.
Intelegi? De-acolo sa privesc cum vin extraterestrii,
sa anunt satele cand sosesc ei... Auzi? Asculta aici.
Petru Bumbac, care adus-a groaza-n tara, s-a zburlit
rau de tot, asa ca domnul Zaroni a fost retrogradat
urgent, cu semndturd in regula. L-a hurducat amar-
nic si l-a varsat oblu-n grajdul de unde l-a-naltat
inainte. Numai ca n-a mai fost sef grdjdarilor.

Domnul si doamna din apropiere continua
sa tacd. Periodic el ofteaza, scrasneste din dinti,
tuseste ostentativ, inghite in sec. Doamna zambes-
te si murmura cateva cuvinte din cantecul Dor de
mamd, auzit de la Faramita Lambru: Nicio frunza
nu-i amard/ Ca mama de-a doua oard. Domnul de
alaturi zice cateva cuvinte din céntecul Saraiman:
Drumul ti l-as pietrui/ Tot cu flori si cu safiu,/ Sa

nu vii prea tarziu. Ea il intrerupe, soptindu-i ca-i
este foame, el trage tacticos dintre picioarele lui o
traistd, in burduhanul céreia se afla pungi pline, de
multe marimi si culori. Patru palme se afunda in
saculet, pungile se rostogolesc, susotesc, cand sunt
scoase la lumina plesnesc, bunatiti se revarsa in
palme uscate, apoi, cu sfiala, in cele doua guri larg
deschise. Maxilarele devin rasnite, limba — harnic
mestecdu. La picioarele lor pungile devastate se
aduna in gramezi, acoperd doud zone ale podelei,
firimiturile se impréstie cu voiosie.

Dupad ce golesc traista, domnul o scutura griju-
liu, o infasoara scrupulos si o arunca plictisit peste
pungile schilodite. Doamna ridicd maéinile la verti-
cald, satisficutd de méancarea ingurgitata, casca si
canta doud versuri ale ei, pe o melodie din folclorul
muzical: Mosule, te-as intreba,/Ai sa-mi dai sd beau
ceva? Domnul rdde cu importantd, pocneste din
degetele ambelor maini, apoi da la iveala alta traista,
din care scoate un pet de méarime mijlocie, cu lichid
colorat, desface atent dopul si in timp ce ofera sticla
doamnei, cantd, mai mult recita: Si ne-om face-un
bordeies/ Din crengute de cires.../ Eu strain si tu
strain,/ In bordei si ne iubim. Doamna coboari
mainile la orizontald, cuprinde cu ambele palme
sticla plina, o strange sa nu alunece, de aceea lichid
colorat se revarsa peste bluza infloratd, motiv sa
se tanguie in cantec: Din ochi negri ldcrima,/ Din
gurita-asa zicea: Oof! Doamne, Doamne... Patrunsa
de ciuda, stropeste padimentul, soarbe fara pofta si,
fireste, cantd: Foaie verde nucd seacd,/ Maine toti
recrutii pleacd. Domnul raspunde solemn: Si ma
duc si ma tot duc,/ Pana la izvor sub nuc. E momen-
tul cand se ridica grabit si pleaca la W.C.

Cel cu ciurlanul pe cap se plange cd péana la
urma nu i-a fost implinitd dorinta, ca Zaroni este
un pacilici fard fundament. Se adreseazd doamnei
care s-a descaltat de sandale si sta cu talpile goale
pe gramada de pungi mototolite:

— Cu dumneata s-a indurat? Ti-a ficut domnu’
Zaroni movila?

Doamna ridicd umerii, nu-l ia in seama. El
continud:

— Da mie nu-mi trebuie movila de pungi...
Martienii nu se zaresc de pe movila de pungi...
Nici piticii din Piticonia.

Celélalt domn se intoarce de la W.C., legénat de
clatinatul vagonului, cantd bine dispus, murmura
tainic. Doamna loveste cu célcaiul gol gramada de
pungi si pungute, unele se imprastie, doamna il
intreaba pe cel cu barba si ciurlan, cu chip de om,
ce doreste. Domnul ei expira satisfacut si intreaba
la randu-i, sorbind-o din priviri:

— Ce vrea?



— Nu stiu ce vrea de la mine! se otéréste ea.

Domnul raspunde solemn, cu abisald seninétate:

— Parcd nu stii ce doreste un barbat vanjos.

— O! Neofilule! Neograbitule!

— Zaroni m-a tradat. M-a tradat Zaroni in
beneficiul vostru.

Doamnei ii tremura zulufii, de aceea izbucneste:

— Mai lasd-1 in pace pe acela. Ce ai cu el? A fost
destept, scos de la grajdurile lui Groza... Bumbac,
cum fii spui, fiindca adus-a bumbac din America
pentru romani.

Doamna se hotéraste sa tacd, zambetul de pe
fata se metamorfozeaza in spasm, pleoapele se
zbat necontrolate, globii oculari revarsda privire
deznadajduitd. Strigat tenebros dezlantuie buzele
ei uscate, adunate intr-un tugui stramb:

— M-a lasat fara veste supapa numita...

— §iiii? intreaba el grijuliu.

— Si! striga ea disperata.

Isi lipeste spatele de speteazi, inspiri indelung
si dupa ce expira domol, exclama uimita:

— Si gata... Nu ti-e rusine si-ntrebi? Hai cu
mine sa ajung unde trebuie...

Pleaci amandoi, ea paseste dizgratios. In capul
acoperit cu ciurlani se infierbénta cativa neuroni,
eveniment care-l determina pe barbatul vanjos sa
inhate poseta singuraticd si sa o doseasca intre
doua geamantane aflate pe polita.

PROZA

— Dst! ii avertizeaza pe cei de fatd. Daca suflati
ceva, il oblig pe Zdroni sd va afuriseasca si sa va
bage la grajduri. Gata!

La intoarcere doamna suspind. Dupa ce se
aseaza pe locul ei, se lamenteaza:

— N-am mai fost in lume fard chiloti din
tinerete... Rade si ofteaza, ultimul oftat il transfor-
ma in icnet. Priveste imprejur, vara degetele ambe-
lor maini sub fesele bucilate, prompt se avanta in
picioare, isi cuprinde mijlocul cu palmele. Unde-i
poseta? intreabd cu disperare. Unde-i poseta mea,
care am lasat-o aici? Chiar aici.

Trenul opreste intre statii, apare conductorul si
intreaba daca este cineva care a uitat sa coboare la
gara prin care haidamacul cu roti a trecut fara sa
opreasca. +
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FESTIVALU

DECA F\;T E
fransiloania

Prin FICT, despre
mai multe Romanii

Emil Adrian Rus

u mai e de mult un fapt care sa surprinda, rit-

murile si liniile de tensiune ale fiecarei editii ale
Festivalului International de Carte Transilvania se simt
si sunt traite in functie de invitatii si oaspetii sai, iar in
asteptarea fiecarui an, fireasca intrebare care survi-
ne imediat in mintea avizatului si a pasionatului de
lecturd este: pe cine vom mai intalni si asculta acum?

De aceasta data, majoritatea celor care si-au
dat intalnire in vechea asezare de pe Somes au
fost scriitori romani plecati in exil, de bunavoie
sau siliti sa o faca in timpul perioadei comuniste
sau postdecembriste, si scriitori din diaspora.
Invitatii: Basarab Nicolescu, Bujor Nedelcovici, Petre
Raileanu, Virgil Tanase, Sebastian Reichmann, Andrei
Vieru, Alexandra Medrea, Horea Porumb (Franta),
lon Talos, Gheorghe Sasarman, Eugen Cojocaru
(Germania), Leo Butnaru, Liliana Armasu, Gheorghe
Calamanciuc (Republica Moldova), Mircea Maran,
Eugen Boieru, Mihai Gherghel (Serbia), Paul Gabor
(Spania), Grigore Arbore (ltalia), Vasile Tarateanu
(Ucraina), Mihai Stet (Marea Britanie). Tntor§i, iata,
in ceas festiv de Centenar pentru a da glas unei
Romanii a lor, sau care a fost a lor, a acelei Romanii
de peste si privita dinspre hotare, poate pe alocuri
inca si a noastra. Despre ,Romania mea’, adica a lor,
si Romania noastra, cea pe care au parasit-o si cea pe
care o regasesc cu prilejul fiecarei (re)intoarceri s-a
pus interogatia de bilant, si ce a mai ramas din ea?
De fel, lipsita de retorica, multi i-au gasit un raspuns,

Catherine Lovey

cu o voce hotdrata si cu greutatea cuvintelor taioase,
la care am adauga, fiindca ne-ar placea sa credem
ca asa si este, un regret ascuns, Bujor Nedelcovici,
unul dintre ultimii autori ai exilului: ,Asta nu mai e
Romania mea!” Reactia, de altfel nu singulard, exis-
tand si nuante, completari si bineinteles diferente, a
lasat totusi sa pluteasca impresia ca nici in cetatea
literaturii lucrurile, la modul idealist, nu mai sunt de
mult cum ne-am fi dorit sa fie, cd si acest avanpost
al unei Romanii in care ar trebui sa existe ,un singur
corp si un singur suflet, in care toti nervii si toate
suspinele vibreaza unul catre altul’, nadejdea lui
Hasdeu, pare tot mai faramitat, si nu in lipsa celor
capabili si indreptatiti sa-l tina departe de o astfel de
soarta, ci mai degraba a unui spirit comun care sa
uneascd, daca nu cel putin sa prilejuiasca intalnirea.



2

+Re-unim Romania prin culturd’, de la istorisi-
rile personale si proiecte literare, si pana la starea
literaturii si a limbii romane din exil si diaspora,
precum si a rememorarii unor figuri emblematice
ale acestor spatii, a fost astfel prilejul unor teme de
discutie intre invitatii de onoare ai FICT in care doua
Romanii au incercat sa se caute si sa se re-gaseasca.
Cultura, numitorul lor comun, o expresie a timpului
si a prefacerilor istoriei ultimelor noastre decenii,
s-a aratat sensibilizata, prin referiri mai mult sau mai
putin voalate, si la situatia actuala a Romaniei noas-
tre. Pentru acelasi Nedelcovici, Monica Lovinescu,
prin emisiunile tfinute la Radio Europa Libera era
parte a Romaniei sale, iar Basarab Nicolescu, la
finalul unei prelegeri despre intalnirile literare din
Franta tinute de Leonid Arcade sau Mircea Eliade,
atragea atentia necesitatii unei cercetari riguroase
a manuscriselor lasate de autorii exilului, in vederea
unei integrari in raport cu literatura din tara.

O prezentad aparte, sau doua perspective asupra
Romaniei noastre literare prin ochii altora, a consti-
tuit-o si participarea traducatorilor in limba ebraica
ai Antologiei poeziei Echinox Apa stransa-n cdusul
palmei, Moshe B. Itzhaki si Paul Farkas, precum si
cea a lui Jean Poncet, traducatorul operei poetice
a lui Lucian Blaga in limba franceza, ocazie cu care
a fost lansata editia bilingva a volumului In marea
trecere/ Dans le grand passage.

Jean-Francois Haas

Catherine Lovey si Jean-Francois Haas, doi scri-
itori elvetieni de limba franceza, au vorbit despre
o literatura a oamenilor simpli, capabila insa sa
seduca, in timp ce scriitorul portughez Gongalo
Tavares a pledat pentru o noua perspectiva asupra
ideilor si o reconsiderare a discursului, iar italianul
Giancarlo Sturloni a atras inca o data atentia asupra
influentei nefaste a omului asupra mediului.

Poate mai mult decat in anii anteriori, cand pentru
public doar doud, trei nume erau emblema sub care
se lansa si se desfasura festivalul, editia din acest an
a FICT, dedicata Centenarului Marii Uniri, a aratat ca
exista incd o nevoie acuta de dialog, si de mediere a
unuia, cu privire la,Romania mea’, adica a noastra.

Despre limitele

limbajului si luciditate.
Cu Goncalo M. Tavares

An octombrie 2018, in cadrul Festivalului

International de Carte Transilvania (FICT), un
public variat (de la academicieni la amatori ,civili”
de literatura, deopotriva) a avut sansa sa petreaca
0 ora si jumatate in compania eminentului scriitor

portughez, invitat de onoare al editiei din 2018,

la FICT

Andrei Zamfirescu

Goncalo Manuel Tavares. De la debutul acestuia
(la inceputul mileniului) si pana astazi, operele
sale au ajuns sa fie citite, consacrate si vehiculate
pe mapamond, fiind traduse in zeci de limbi. O
astfel de traducere in limba romana a celui mai
recent volum, Enciclopedia (aparut la Editura
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Scoala Ardeleana, in colectia Longseller), a consti-
tuit motivatia principala a realizarii evenimentului
de saptamana trecuta. Dupa apusul soarelui, cu
un entuziast ,trdaiasca Portugalia’, conferinta a
demarat cu decernarea unui premiu din partea
organizatorilor dedicat contributiei aduse de
Tavares literaturii de rang mondial. Traducatoarea
volumului proaspat aparut, Corina Nutu, a fost
cea care a prezentat succint tematica stilistica a
operelor lui Tavares, punctand caracterul lor hatru,
erudit si absurd, un triptic volatil de trasaturi aflat
sub semnul unui ludism omniprezent.

Potentialii cititori au fost avertizati cu blandete
ca romanele lui Tavares cunosc o abundenta de
trimiteri atat la opere literare si filozofice ale trecu-
tului indepartat, cat si la propriile-i volume anteri-
oare, scriitorul portughez nesfiindu-se sa il provoa-
ce constant pe cititor sa isi paraseasca zona de
confort. Pentru restul serii, Tavares a fost invitat sa
ia cuvantul si sa intre in dialog cu eseistul si filosoful
Aurel Codoban, schimbul de intrebadri si raspunsuri
fiind tradus de Simona Popa si Veronica Manole.
Descris de interlocutorul sau ca un Kafka actual,
care mizeaza pe filozofia lui Wittgenstein, asemuit
stilistic cu Haneke sau von Trier (scriitorul lusitan
fiind totodata si producdtor de filme), Tavares a
admis de la bun inceput ca una dintre principalele
sale pasiuni este studierea fenomenului interactiu-
nii dintre literatura si gandire. In acest sens, invitatul

a trasat o paralela initiala intre filosofia occidentala,
obisnuita sa gandeasca si sa explice realitatea in
mod conceptual, si filosofia orientald, cu preferinta
sa pentru discursuri explicative narative.

Cea din urma abordare este, lesne de intuit, cea
preferata de scriitor. Mica parabola a absurditatii
tezelor academice care trateaza umorul, ironia sau
ambiguitatea, concomitent evitand intrebuintarea
lor, a starnit rasete apreciative si totodata a validat
schitarea introductiva a portretului unui Tavares
non-aristotelic, plin de umor si contradictii, pe deplin
capabil saisiargumenteze pozitia semi-pesimista (sau
semi-optimistd) asupra omului si realitatii. Limitele
limbajului sunt intr-adevar limitele lumii lui Tavares,
iar acest deziderat al lui Wittgenstein, pledand pentru
libertatea cuvintelor, a fost rotunjit si completat de
afirmatia invitatului, potrivit cdreia scrisul sdu e stra-
batut de perpetua incercare de a distila si reduce la
elemente de baza ideile pe care vrea sa le transmita
cititorilor sdi. Dorinta estetica cea mai acerba a auto-
rului, cristalizata spre final intr-o maxima laconica, a
fost aceea ca fiecare carte sa fie precum 100 de grame
de luciditate, lectura constanta addugand, aproape
farmaceutic, doze succesive de luciditate in fiinta
cititorului, pana ce intregul sau corp ar deveni, ideal,
patruns de numinoasa substanta. +

Sus: Gongalo M. Tavares,
in aceastd imagine cu Aurel Codoban



Uniunea Scriitorilor din Romania
atrage atentia asupra degradarii
continue a limbii romane

U niunea Scriitorilor din Romania, ca orga-
nizatie de breasla a profesionistilor litera-
turii si mostenitoare a traditiei cultivarii limbii
romane, isi manifesta profunda ingrijorare
fata de degradarea continua a limbii romane
folosite in spatiul public, ca si a nivelului cultu-
ral general, in special din partea celor care,
prin rolul lor social, sunt luati drept exemple
de catre categorii largi de cetateni.

Limba romana nu este un simplu instru-
ment de comunicare. Ea este o componenta
esentiald a identitatii si un liant al unitatii nati-
onale, chiar in epocile maiindepartate, in care
statul roman nu exista. Insa chiar si atunci,
paturile luminate ale societatii s-au preocu-
pat de cultivarea limbii, preocupare pe care
unul dintre precursorii modernitatii, lenachita
Vacarescu, o echivala cu patriotismul.

Limba este, de asemenea, instrumentul
gandirii. Cineva care vorbeste si scrie incorect
este putin probabil sa gandeasca bine, cu atat
mai mult, cu cat incorectitudinea exprimarii
este primul si cel mai elocvent semn al absen-
tei unei culturi corespunzatoare, deci al lipsei
pregatirii si competentei.

Astazi, in anul in care aniversam Centenarul
Marii Uniri, limba romana vorbita si scrisa in
spatiul public - de catre politicieni, oameni
de media, ,vedete” ale divertismentului si alte
categorii de persoane cu aparitii publice frec-
vente - a atins un nivel ingrijorator de scazut
din punctul de vedere al corectitudinii gramati-
cale si ortografice, ca si al vocabularului utilizat.
In pofida existentei unor institutii cu functii de
reglementare, aceasta degradare este continua
si nu se intrevede niciun semn ca s-ar opri.

Degradarealimbiiromanevorbite esteinso-
tita si amplificata de o la fel de ingrijoratoare

si a nivelului de cultura

din spatiul public

prabusire a nivelului cultural general. Nu doar
ca emisiunile culturale au disparut aproape cu
totul din programele de radio si televiziune,
dar si nivelul cultural al celorlalte emisiuni a
scazut inadmisibil. Atat prin temele abordate,
cat si prin calitatea prestatiilor participantilor
la viata publica, exemplul pe care il primeste
societatea romaneasca (in primul rand, tinerii)
este descurajant. In loc sa cultive valorile, s&
ofere repere si modele — de care istoria noas-
tra, ca si prezentul, nu duc lipsa -, viata publica
romaneasca ofera contra-exemple, ruinatoare
moral si daunatoare intelectual.

Cauzele acestor fenomene (de la dezinte-
resul fata de invatamant la erodarea instituti-
ilor) sunt cunoscute. Uniunea Scriitorilor din
Romania isi manifesta adanca preocupare in
fata acestor semnale ingrijoratoare cu privire
la starea intelectuala si morala a spatiului
public si, mai ales, fata de efectele devastatoa-
re, in timp, ale lipsei de reactie in fata acestor
evolutii negative, care pericliteaza insasi iden-
titatea nationala. Uniunea Scriitorilor isi expri-
ma disponibilitatea de a pune la dispozitia
celor in cauza intreaga ei experienta culturala,
pentru corectarea acestei stari de lucruri.

Uniunea Scriitorilor din Romania face un
apel la toti actorii vietii publice, ca si la institu-
tiile care, prin natura lor, pot contribui la opri-
rea degradarii limbii si a nivelului cultural, sa
dea dovada de responsabilitate si sa actioneze
decis pentru corectarea acestor disfunctiona-
litati, inainte ca ele sa se transforme in adeva-
rate obstacole in calea functionarii Romaniei
ca stat european modern.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor din Romania
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Poezia lui Nicolae Tzone
ca ritual de purificare si calatorie

Florin Balotescu

artea lui Nicolae Tzone (sau nicolae tzone,

daca vom pastra grafia de pe copertd),
Inmormantdrile, publicatd de editura Vinea, in
2017, este un corp poematic care se construieste,
se hraneste si devine accesibil prin ideea de vizi-
une. Scris cu precizie, aflam la final, pe ,7, 2 si 3
februarie 2016 13h34", completat de 19 ilustratii cu
alura expresionista ale Suzanei Fantanariu, volu-
mul se constituie ca urma a unui ritual intim, in
care poetul isi descrie intalnirea cu sine, cu lumea
si cu Dumnezeu sub forma ceremonialului funerar.

Caintr-una din dedicatiile sale de autor, aflam ca
poemul contine ,inmormantari care ma nasc’, ceea
ce trimite spre o descoperire de sine asumata si ca
anulare, descuamare sau parcurgere a unui traseu
invers. Inmormantari si nuinmormantare, cici, vom
vedea, poetul il ,someaza” pe Insusi Dumnezeu, cu
aceeasi indrazneala ca a lui lona, profetul lui Marin
Sorescu, cel care spunea ,sunt ca un Dumnezeu
care nu mai poate invia”:,daca/ si de data/ aceasta/
vei/ indrazni/ sa ma-nvii/ fara voia/ mea/ nu voi
mai/ vorbi/ niciodata/ cu tine” (p. 34). Structura
fragmentara si imaginarul accesat de autor amin-
tesc de epitaf si oratiile funebre antice. Retorul
Menandru din Laodiceea, vorbea in secolul al IV-lea
despre anumiti tomoy, locuri, sau kepdioo, capito-
le, in structura unui epitaf: yévog (familia), yéveoig
(nasterea), @voig (natura) — daca cel care a murit
este tanar, epitaful va vorbi despre frumusetea
fizica: owpatog uolg, iar daca acesta era un varst-
nic, erau onorate virtutile vietii interioare: yoyf|g
evpuio —, avotpoen (cresterea), mandeia (educatia),
émmdevpoto (maniera, felul de a fi), tpaéeig (fapte-
le) sau ceea ce omul a implinit pana la varsta matu-
ritatii, prin respectarea virtutilor cardinale: curajul,
dreptatea, temperanta si prudenta), toyn (,darurile”
pe care viata i le aduce omului), cVykpioig (compa-
ratia), Opfjvoc (lamentatia), mapapdOa (consolarea)
si énidoyog (cf. Theodore Chalon Burgess, Epideictic
Literature, Studies in Classical Philology, Ill, Chicago,
1902, p. 120; Menander Rhetor. A commentary,
Edited with translation and commentary by D.A.
Russell and N.G. Wilson, Oxford at The Clarendon

Press, 1981, p.174; P.E. Oprea-Calin, Cuvdntarea
funebrd anticd. Studiu de caz, 2018, Universitatea
din Bucuresti, p. 22 si urm.). Convertite intr-un fel
de versuri-inscriptie, gdsim si aici cateva dintre
aceste etape; nu ca o mare desfasurare discursiva,
insa, ci ca text care se doreste esentializat, sententi-
os, implacabil, definitiv; citim despre descoperirea
trupului celui inecat, despre ablutiune si purificare,
despre pregatirea inmormantarii ca sarbatoare,
despre plangerea care nu va fi doar a omului, ci a
lui Dumnezeu Insusi.

Daca, insa, in epitaf, discursul era cdtre celdlalt, cu
misiunea de a-i insoti sufletul si de a-i lumina amin-
tirea, in textul scris aproape spartan de n. tzone,
dupa legea regresiunii limbajului spre origini, cu
versuri fragmentate pana la nivelul sunetelor,
poetul vorbeste de dincolo de viziune tot pentru
sine, cel de aici. El nu pare sa experimenteze catusi
de putin starile pe care le va avea ,dincolo’, asadar
nu avem o reprezentare conventionald a ceea ce
se afla dincolo de moarte. Gasim, in schimb, un
fel de discurs imposibil, ca in viziunile lui Bacovia,
raportat la o lume in care nu se mai poate schimba
nimic, in care totul ramane impietrit, in afara de
sufletul care migreaza cautand un fel de anti-topos
unde isi va consuma pentru vesnicie seninatatea,
chinul sau parasirea totala. Cartea nu pare strdina
nici de tensiunea dintr-un kaddish, daca nu cumva,
poetizand, am putea spune ca e un fragment
microscopic recuperat dintr-un manuscris imagi-
nar al Divinei Comedii.

Nu gdsim un Dante aici, nici un Vergiliu, ci pe un
alt poet,mai degraba/ trist/ decat mort” (p. 8), care
isi plange, ca lona, doar starea pe care, prezumtiv,
o va avea in lumea oamenilor. Poemul contine
o poveste, care, de fapt, la randul ei, coboara
spre ritualuri, episoade arhaice si tragice despre
Jnecati” si fiinte submerse (,pestii mei/ fratii mei
de sub Dunare’, p. 38-39), dintr-o zona tainica, a
vechiului fluviu; nu departe de doina, nu departe
de bocet. Dintre ,sapte/ badieti/ si barbati morti’,
vii il vor alege pe cel mai frumos; o ,competitie”
stranie, post-initiaticd, un ritual masculin, de casta



(,nu vrusese/ soarte/ sa fie/ intre noi/ moarta/
nicio/femeie’, p. 66), asistata de Dumnezeu insusi,
in ipostaza de tata care isi plange fiul. De altfel,
poemul ar putea foarte bine sa fie o intepretare
postmoderna a ideii de chenoza - golit de propria
divinitate, Fiul divin devine om deplin care trdieste,
odata cu moartea si, mai ales, odata cu plangerea
sa ca mort, una dintre cele mai profunde nostalgii
ale omului, aceea legata de pierderea paradisu-
lui. Asteptarea mortului care asteapta ,vremea
votului” — este de fapt - asteptarea lui Dumnezeu
insusi (fiecare dintre cei sapte are in fata un cos in
care va primi darurile - poate ca ofranda catre om,
dar si catre ,posibilul” Dumnezeu). Discursurile se
sparg unul in celdlalt intr-un poem care aduce mai
degraba cu oinscriptie menita sa rascoleasca seco-
lele; mastile poetice raman ambigue, iar ipostazele
se amestecd, intocmai cum apele ii acopera pe cei
ale caror suflete le primesc pentru totdeauna.

Citim un poem care se scrie intre un ritual de puri-
ficare (,m-au spalat/ de nisip/ si de frunze”, p. 7) si o
calatorie (,pornim/ pe cer/in/ toate/ directiile/ deoda-
ta", p. 104); un poem dublu, caci ideea de moarte
include si o calatorie dubld, spre ale cdrei capete
sufletul se indreaptd, imposibil, in acelasi timp — una,
a celui mort catre ceea ce va fi dincolo (un spatiu, un
vid, o altd viatd, paradisul, nimicul), iar alta catre ceea
ce va fi aici (intrand intr-o stare posibila numai asa,
adica in memoria celorlati si, astfel, devenind simbo-
lic una cu ei). Un poem al inscriptiilor si, totodata un
text enigmatic despre posteritatea poetului, despre
sunetele inaudibile, cuvintele inefabile, asocierile
imposibile (,zgomotul sangelui/ din urechea/ lui
gaugain/ tdiata/ in urma/ cu peste/ o sutd/ de ani/ de
van gogh/[...]/ tot ceea ce beethoven nu a auzit vreo-
datd’, p. 36-37), care, cu subtile reverente, se intoarce
spre Nichita Stanescu, ale carui conversatii cu ingerul
isi gdsesc raspunsuri, iatd, din nou, si aici. +

Enciclopedia literaturii romdne vechi
Academia Romana, Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu’, Enciclopedia
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NCICLOPEDIA literaturii romdne vechi, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, Muzeul National
LITERATURII al Literaturii Romane, Bucuresti, 2018. Cuvant-inainte de acad. Eugen Simion, 1040
pagini cu ilustratii alb-negru si color.

OMANE VECHI

Acum o buna jumatate de veac, aparea Istoria literaturii romdne, volumul | (1964).
Dedicat literaturii populare si literaturii romane vechi, impresiona prin masivitatea
lui — lucrarile de referinta nu erau punctul forte al vremii —, dar dadea senzatia de
aisberg, cdci pdrea sa lase multe lucruri ,nesplicate” despre un teritoriu destul de
arid, de putin frecventat.

Monumentala Enciclopedie a literaturii romdne vechi vine sa puna lucrurile la locul lor.
Ea fructifica alte doua lucrari de referinta, si anume, Dictionarul literaturii romdne de
la origini pdnd la 1900 (Bucuresti, 1979) si Dictionarul general al literaturii roméane (I-VII, Bucuresti, 2004-2009). Autorii
(Coordonator general: Eugen Simion. Coordonare si revizie: Dan Horia Mazilu, Gheorghe Chivu, Eugen Pavel, Laura
Badescu. Autori - fi insir cu regretul ca nu am loc pentru a pomeni toate zecile de nume ale celor care au colaborat la
formidabila alcatuire: Simona Antofi, Manuela Anton, Laurentiu Avram, Cristina Martha Balinte, Laura Badescu, Cristina
Birsan, Gheorghe Chivu, loana Costa, Bogdan Cretu, Alexandru Gafton, Alin-Mihai Gherman, Svetlana Korolevski,
Luminita Kovary, Raluca Levonian, Silvia Marin-Barutcieff, Dan Horia Mazilu, G. Mihdilg, lleana Mihaila, Gabriel Mihailescu,
Cristian Moroianu, Eugen Pavel, loan-Aurel Pop, Eugen Simion, Algeria Simota, Rodica Suiu, Constantin Teodorovici,
loana Vasiloiu, Catdlina Velculescu) sunt la curent cu toate discutiile legate de inceputurile literaturii noastre, dar aleg
solutia rationald,de a uni punctul de vedere al istoricului cu acela, estetic, al criticului literar, acceptand toate scrierile
semnificative intr-un fel sau altul pentru cultura aparuta in spatiul nostru, aflat secole de-a randul sub ocupatii straine”.
O exigenta motivata prin recurs la criterii de inflexibila severitate ne-ar saraci in mod nepermis. Articolele se opresc nu
doar asupra primelor scrieri romanesti, ci si asupra manuscriselor si tipariturilor de texte religioase in limba slavona,
asupra traducerilor in si din limba latina ori neogreaca.

Proba de eruditie, de pedantd organizare a materialului intr-o prezentare grafica extrem de eleganta, Enciclopedia
pune la dispozitia noastra un veritabil tezaur. Cele 500 de articole prezinta personalitati, opere, teme si curente de
prima insemnatate pentru cercetarea perioadei (bizantinism, baroc, iluminism romanesc, slavonism, romanitate-
romanitate, literatura parenetica, oratoricg, stiintifica, ceremoniald, cartile populare etc.). O foarte utila Cronologie, de
la scrierile lui Filotei, de pe la 1400, si pana in 2 decembrie 1840, cand ,Inceteaza din viata loan Bobb, autorul primului
dictionar romano-maghiaro-latin scris cu litere latine si ortografie etimologizanta: Dictionariu rumanesc, lateinesc si
unguresc (2 vol., Cluj, 1822-1823)" alaturi de bibliografia generald si de cea insotind fiecare articol in parte, transforma
Enciclopedia in model de valorificare a mostenirii culturale. (Red.)
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autoportret in oglinda convexa (32)

Gary Soto (n. 1952) s-a nascut in
California din parinti apartinand
clasei muncitoare. De unde si inte-
resul pentru portretizarea acestei
clase din Statele Unite si Mexic.
in cele mai bine de douazeci de
titluri pe care le-a publicat, Soto
abordeaza, intr-un stil direct si plin de intensitati,
situatia si problemele etnicitatii si ale clasei, intr-un
melanj al pierderii si rezistentei, al bucuriei si sufe-
rintei. Personajele poeziilor sale, fie ei americani
sau hispanici, sunt dovada bogatiei interioare care
se poate manifesta chiar si intr-o cultura a saraciei.

ARS POETICA SAU MAZATLAN, iNTR-O ZI
N CARE CORPURILE SUNT PURTATE SPRE TARM

Cadavrul e in morgd,

lar morga e pe strada asta

Unde noi asteptam, Omar si cu mine,
Invizibili pentru taxiuri si pentru catdri
Si pentru cdinii adormiti

Din intunericul gdrii.

Mai devreme am fost la mercado

Unde din puii atdrnati cu capetele in jos

Se scurgeau picdturi de sGnge prin toate gdurile.
(Am cumpdratdmdisiam fdcut fete acre la portocale.)
Mai devreme am aruncat cu monede

Prin restaurante, barosani din

Nord, pentru cG aveam inimile pline

lar portofelele niste sandviciuri pentru sdracii
dansatori.

Acum nu mai suntem atdt de siguri.

Moartea-i cea care a intrat cdlare cu valurile

In timp ce stdteam cu apa pdnd la glezne,

Cu spatele spre tdrm, si cerul era crestat

Cu alb, acolo unde albastrul nu dispdrea.
Moartea e cadavrul unui om

Cu bratele indoite fortatin L,

Cu pdrul biciuindu-i ochii sd nu vadd,

Cu burta lui, jumdtate din lumea pe care furnica
nu se poate catdra.

Nu cd nu mai suntem atdt de siguri.

Cdldura face frunzele copacilor sd sclipeasca.
Taxiurile sunt adormite in statii blocate,

lar copiii, cdndva ocupati cu mingile,

Isi mdndéncd tortul de inghetatd de pe brate.

Adevdrul e cd vrem sG mergem acasd,
Sd dispdrem in fumul alb al trenului,

Si sd ne trezim miraculos

in America. Omar, il intreb, ti-a ajuns?
Isi ridicd fata spre mine,

Bate o tigard de degetul mare ingdlbenit
Si aprinde o flacdrd albastra.

Nu, nu putem pleca. Nu ne-am terminat

Incd treaba. Stiu asta; Stie si Omar.

Sivom coboritroncdnind precum catdrii spre tarm,
Vom verifica apa cu vdrful piciorului si vom intra
in ea

Pdnd cdnd capetele ne vor sta pe apd, invelite in
apd.

Dacd ne ridicdm, dintii nostri vor transmite
semnale luminoase

Celor care s-au adunat —

Un bdrbat voinic, doud mame batrdne, copii si
bicicletele lor.

Traim! Traim! Crabii, cu clestii lor pocnitori,

Se intrec spre locul pe unde cred ei ¢ vom fi noi
purtati

Spre mal, cu picioarele inainte.

HARTA

Céand albeata soarelui se strdnge in jurul nostru
Ca un lat,

E amiazd, iar Molina se ghemuieste
La umbra schimbdtoare a unui leandru.

Desface o harta si, cu creionul,
Innegreste Panama

Intr-o véndtaie;
Face puncte de ploaie peste Bogotd, orasul
pdianjenilor,

Si x-uri intr-un lant muntos care urcd
Ca un termometru

Peste gardul de piatrd
Peste care cei batrdni nu s-au gédndit niciodatd sa
treaca.

Lima e apdsatd de ceata.
Brazilia e descdlcitd de raurile ei.



Unde apare o mazgdliturd,
Zdpada si-a brodat rdcoarea peste cdmp.

Unde rdul Orinoco o ia spre est,
Se iveste un nou rdu fdard nume

Din cdmp deschis,
lar Molina il numeste locul sGu de nastere.

AVOCADO LAKE

pentru Ben

Un corp se miscd sub lacul intunecat —

Gdtul e o teavd pentru apd, mdinile

Sunt cele ale unui copil care se intinde dupd mama
sa.

Ar putea trece ore inainte ca corpul sd se ridice
La suprafatad.

Si chiar mai mult pdnd cénd corpul e gdsit.

Sa sufli aer in el e inutil —

Plamanii trebuie storsi ca buretele.

Pielita cenusie jupuitd ca banda adeziva de pe ochi.
Degetul rdsucit frecat si sdrutat.

Si acum, in zori, sdlciile

Tin din nou de cald, iar o tdndrd,

Pe malul de unde un prieten i-a dispdrut dedesupt,
Aruncd pietre pe lac,

Pe ceea ce a rdmas din el —

Flegma plutindu-i la suprafatd,

La fel cum i-a plutit si viata.

traducere si prezentare de Alex Vasies
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cronica literard

Ce ne spune
istoria?

Angelo Mitchievici

Villa Margareta, primul roman al
Doinei Jela, revela un romancier
interesat de reconstructia unei
epoci infasurate in jurul unui
personaj charismatic. Cel de-al
doilea roman al scriitoarei, Efectul
fluturelui (Polirom, lasi, 2018), pro-
iecteaza istoria pe canavaua
existentei a doua personaje care
emana acelasi fascin al iregularului, al unor inten-
sitati ciocnite de relieful dur ,al timpului ce li s-a
dat” cu sintagma destinal revelatoare a lui Annie
Bentoiu. Surorile Alexandrina si Tatiana Pantazopol
auincomunsiprezentain cadrulechipelorde cerce-
tare sociologicainitiate de Dimitrie Gusti, un capitol
nefrecventat pana astazi in literatura romana. Un
roman despre scoala Gusti? Unul despre grupul de
cercetatori pe care Anton Golopentia i-a condus in
iarna anului 1941 in misiunea dificila, deloc lipsita
de riscuri prezente si viitoare, cum se va dovedi, de
a inventaria populatia romaneasca pe teritoriile
eliberate de sub ocupatia sovietica? Nicidecum. In
fapt avem o complicata cronica de familie, familia
Pantazopol, care ofera o vedere in sectiune prin
istoria particulara a gustistilor, dar si prin cea cu
majuscula care a tulburat si resemnificat destinele
unei generatii intelectuale prodigioase. in lista de
bios-uri lapidare ale celor optsprezece cercetatori
pe care naratoarea o prezintd, subliniind onest
zonele lacunare, se regaseste aceasta dinamica
imprevizibila a devenirii cu scurtcircuitele pe care
"teroarea istoriei” le creeaza. E vorba in majorita-
tea cazurilor de comunisti sau doar oameni de
stanga confruntati ulterior cu regimul pe care
militantismul sau doar idealismul lor I-a edificat,
regimul comunist, canibalizandu-si odraslele. Dar
chiar daca nu avem un roman care are ca tema
principald scoala Gusti, cu toate referintele critice
si momentele biografice invocate, exista o atentie
privilegiata acordata investigatiei ramificata in
patru directii care se intretaie. O investigatie e

[hvana JELA
et flrrweehn

condusa chiar de cercetatorii constituiti in echipa
coordonata de Anton Golopentia si initiata de
Institutul Central de Statistica, echipa din care stim
ca si-ar fi dorit sa faca parte si Tatiana Pantazopol
suspecta de activitate legionara. O alta investi-
gatie are caracter strict personal, este condusa
de Maria Pantazopol si o are in vedere pe mama
ei, Alexandrina Pantazopol si secretele pe care le
pastreaza cu privire la trecutul ei care include o
perioada de detentie in inchisorile comuniste,
urmata de deportarea cu domiciliu fortat departe
de fiica sa. Ceea ce sporeste insa misterul cu privire
la propria mama sunt cateva documente disparate
descoperite intr-un dosar ascuns, printre care un
desen copilarescilustrand-o pe mama, o fraza ilite-
rata a bunicii tardiv alfabetizate, un fragment de
jurnal anonim si doua fotografii marturie a pogro-
mului de la Jilava din noaptea de 26-27 noiembrie
1940. Aceasta istorie de familie poarta marca unei
traume pe care investigatia nu o exorcizeaza, ci o
nuanteaza. O investigatie propriu-zis biografistd
o intreprinde cercetatoarea Larisa Vartolomei in
legatura cu Tatiana Pantazopol si ea surprinde
angajamentele ideologice obscure, patosul unei
intregi generatii intelectuale. Supusa torturii in
arest, reusita sa evadeze in cala unui vapor, urmele
Tatianei dispar in tacere in Occident de unde
parvin vagi reflexe ale unei existente marcate de
asemenea de trauma. Numai ca Larisa Vartolomei
este alimentata de o pasiune care transcende
neutralitatea necesara cercetarii stiintifice, cautand
sa identifice toate probele in mdsurd s-o desoli-
darizeze pe Tatiana de febra criminald a miscdrii
legionare, producdtoarea ,martirilor sangerosi”
Ultima investigatie este condusa chiar de alter
ego-ul naratorial al autoarei in roman, cea care
uneste firele celorlalte investigatii, avand compe-
tenta jurnalistului de investigatie, dar si a istori-
cului autoinstitituit prin documentare si lecturi
substantiale. Rezistenta la developare a existentei
acestor doua surori se sincronizeaza cu rezistenta
la developare a istoriei. In discutia pe care Paul
Ricoeur si Michel de Certeau au avut-o in 1983 cu
ocazia unei mese rotunde care-i mai cuprindea
pe Pierre-Jean Labarriérre si Jean Greisch, Ricoeur
propunea printre temele de discutie si problema
eclipsei evenimentului si corelarea sa cu registre
de natura diferitda. Asa cum o afirma Michel de
Certeau, ,un eveniment nu este ceea ce putem
vedea sau sti despre el, ci ceea ce el devine!” Daca
Ricoeur privilegia relevanta ,marilor istorii’, Michel



de Certeau miza pe ,istoriile atomizate”. In ceea ce
priveste recuperarea adevarului istoric cu privire
la una dintre cele mai agitate perioade din istoria
Romaniei, romanul Doinei Jela aduce in tensiune
ambele perspective una integratoare si una disper-
sata la nivelul subiectivitatilor angajate in efortul
de comprehensiune. Doina Jela intra in miezul
acestui metabolism al istoriei prin intermediul unei
istorii de familie, si surprinde deopotriva eclipsa
evenimentelor trecute prin filtrul atator ideologii
si sensibilitati contrariate, dar si,,devenirea”lor, sau
cu cuvintele unui alt personaj avizat din roman,
Nicolas, faptul ca ,semnificatiile ajung din urma
faptul (istoric, s.n.)". Una dintre ,lectiile” nemiloase
ale istoriei consista in aceea ca orice angajament
ideologic radical este impins ultimativ spre deri-
zoriu, grotesc si irelevanta. Momentul ,comemo-
rarii” Tatianei Pantazopol in contextul martirolo-
giei legionare de catre grupul de detinuti politici
devine revelator in acest sens. Discursul surorii mai
mari, Alexandrina Pantazopol, stabileste substanta
de contrast, revelatorul inaderentei la adevarurile
incomode ale istoriei. Golgota inchisorilor comu-
niste apare pe fundalul pogromurilor interbelice,
asa cum cele doua fotografii care documenteaza
un fragment genocidar beneficiaza de comple-
mentul de inocenta al desenului copildresc si al
frazei naive a bunicii,Nui mai scriet?”. Toate acestea
sunt reproduse autenticist in roman si creeaza un
efect puternic.

Discursul Alexandrinei Pantazopol care-i oripi-
leaza pe detinutii politici care-l venereaza inca
pe Capitan, loiali unei cauze pierdute, cu o intra-
sigenta eroica, e unul al reconcilierii imposibile
intre generatii, intre victime si caldi, intre istorii.
Tema istoriei ca trauma e profund diseminata in
romanul Doinei Jela. In fond, toate aceste cautari
conduc la aceleasi interogatii. Ce ne invata istoria?
Exista un adevar istoric? Daca da, poseda acesta
virtuti soteriologice? Nu avem concluzii, dar avem
atitudini care decurg din aceste cautari, avem o
dinamica intensa a intepretarii. Imprecizia raspun-
sului, reflexul tatonant, ezitant al formularilor,
toate polemicile configureaza un camp de forte al
romanului, camp in care sunt imersate personajele
lui principale. Titlul serveste acestui paradox care
survine in studiul istoriei si in oricare din investi-
gatiile corelate si anume a intrepatrunderii dintre
obiectivitate si subiectivitate intr-o epistemologie
mixta. Efectul fluturelui e o metafora revelatoare
in acest sens: bataia unei aripi de fluture undeva
in Brazilia ar putea declansa un uragan in largul
coastelor Japoniei. Sunt aici doua lucruri esentiale.
Un eveniment insignifinat pana la imperceptibil

poate genera un efect considerabil, avem o inver-
sare a raportului de pondere intre cauza si efect.
Pe de alta parte, cauza se afla foarte departe de
efect astfel incat relatia dintre cele doua poate fi cu
dificultate, daca nu imposibil de detectat. Efectul
fluturelui ne vorbeste intr-un fel de fragilitatea,
de echivocul determinismului in studiul istoriei,
invitand la o reflectie cu privire la hazardul istoriei,
la ceea ce Nassim Taleb numea tot cu o metafora
o ,lebada neagrad”. lar lacul preferat pe care aceste
,lebede negre” se plimba maiestuos este cel al
romanului.

Cantec pentru
generatia
postmemoriei

Marius Conkan

Este, fireste, destul de riscant ca
un autor sa isi intituleze volumul
Cdntec de leagdn pentru generatia
mea, in contextul in care poezia

COMMN PERTA o

)

CANTEC

o Gy angoasei, grava in retorica si conti-
St nut, este tot mai des repudiata ca

rest al unor practici estetice (cu o

lunga traditie), care sunt conside-
rate astazi a fi prea teatrale, manieriste, vetuste sau
incompatibile cu noile configuratii ale geografiei
socio-culturale. O astfel de poezie a angoasei, cu
toate nuantele ei traumatice, obsesive, hiberbolice
si, uneori, individualiste, este retrogradata, pe de
alta parte, in favoarea unor discursuri si sensibilitati
mai degraba construite teoretic si imprumutate
liricii recente (din diverse abordari critice), decat
definitorii prin natura lor.

Cosmin Perta a prevazut si isi asuma acest risc,
din moment ce opteaza, in Cantec de leagdn pentru
generatia mea (Paralela 45, 2018), pentru libertatea
si liberalizarea scrisului sau, renuntand la orice
conventie pe care unii sau altii ar valida-o estetic
(cu argumentele catorva teorii de imprumut, care,
pana la un punct, se dovedesc lamuritoare mai ales
in cazul generatiei mai tinere de poeti) si mizand
pe fluxul incontrolabil (si, prin urmare, imprevizibil
stilistic) al notatiei, memoriei si afectelor. lata cum
suna pledoaria autorului pentru poezia codificata
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existential, intr-o maniera care contine intrucatva
ADN-ul estetic al Manifestului fracturist din 1998
(fara ca poetul sa se revendice in vreun fel de la
acesta):,Cred in poezia livresca, sofisticatd, dar mai
mult cred in poezia traita si asumata ca experienta
in curs de desfasurare. E teribil de riscant sa scrii
astfel, poate fi considerat impudic, chiar obscen,
dar nu voi putea eluda niciodata viata din arta
deoarece o consider singurul ei ferment autentic”.
Cosmin Perta nu scrie insa, pur si simplu, o poezie
inseparabila de viata ori retrasa intr-un individua-
lism de multe ori impenetrabil, ci scrie, intr-adevar,
,0 poezie a traumelor si a obsesiilor” (cum este
numita pe coperta a IV-a, cu un limbaj destul de
,uzat”critic mai ales in ultimele decenii), care conti-
ne o puternica incarcatura sociala, deloc neglijabi-
Ia atunci cand vorbim despre dimensiunea recenta
a poeticilor confesive. Fireste, socialul nu a lipsit,
de pilda, din poemele unor autori douamiisti, asa
cum nu a lipsit nicicand din literatura. Insa, dupa
o perioada in care poezia generatiei mai tinere de
autori exploreaza in special aspectele infrareale,
liminale si intermediate - inclusiv digital - ale exis-
tentei (cu o recuzita stilistica pe mdsura), o noua
imersiune in socio-politic devine tot mai necesard,
in contextul unei Romanii care sta sub semnul
~depresiei de tard”, ca sa folosesc un diagnostic in
jurul caruia graviteaza imaginarul Scriisorii cdtre un
prieten si inapoi cdtre tard, volum recent publicat
de Ruxandra Cesereanu.

Din acest punct de vedere, cu toata ironia din
titlu, Cdntecul de leagdn pentru generatia mea
poate fi considerat tocmai manifestul unei gene-
ratii: nu neaparat al unei generatii de scriitori, catal
uneia biologice, chiar daca anumite poeme sinte-
tizeaza, in mod subitil, cateva directii estetice si
atitudini specific douamiiste in fata ratarii, mortii,
deziluziei, depersonalizarii si derivei existentiale
(vezi prima parte a cartii, intitulata De rdzboi):
,Toti avem momente/ in care ne gandim serios si
vedem limpede/ adancimea.// Tuturor ni se face
frica in fata neputintei,/ a esecului premeditat,/ a
liniei subtiri dintre ceva si nimic.// Am facut pentru
un experiment o harta cerebrala/ si am notat pe
mici sectiuni ale creierului:/ aici este locul in care
invat sa ma bucur,// aici e locul in care plang, aici
e locul in care vreau sa mor repede,/ aici e locul in
care ma gandesc la supravietuire,/ aici e locul in
care beau si fumez,// aici e locul in care nu inteleg
de ce scriu,/ aici e locul in care imi pare rau, aici e
locul in care/ mi-as fi dorit sa fi fost altceva,// aici e
locul in care am o cas4, aici e locul in care/ nu am
nimic, aici e locul in care tin minte primul sarut,/
aici e locul in care iubesc, aici e locul, aici esti tu.

/.../ Intr-o particicad am scris marunt,/ ilizibil,/ aici
e locul in care nu o sa ma intorc niciodata (pp.
53-55)

in fond, Cosmin Perta a scris manifestul unei
generatii a ,postmemoriei’, un celebru concept
care, in definitia Mariannei Hirsch, descrie ,relatia
dintre generatia ulterioara celor care au fost marto-
rii unei traume culturale sau colective si experiente-
le celor dinaintea ei, experiente care sunt «reamin-
tite» doar prin intermediul naratiunilor, imaginilor
si comportamentelor in mijlocul cdrora generatia
respectiva a crescut [...] Conexiunea postmemori-
ei cu trecutul nu este, astfel, efectiv mediatd prin
rememorare, ci prin proiectia si creatia imagina-
tiei” (t. m.). lconografia (post)distopica din prima
parte a volumului constituie, asadar, un construct
al postmemoriei, asa cum sunt, de altfel, multe
dintre poeticile autorilor douamiisti care au scris
despre anxietatile si precaritarea unei societati in
tranzitie, realizand la modul inconstient si o critica
a Romaniei comuniste in care au copilarit si pe care
au retrait-o ulterior prin intermediul naratiunilor
colective si individuale ale generatiilor anterioare.

In ciuda acuratetei, incisivitatii si a tonului anxios
(adesea ironic) cu care cartografiaza o realitate
intima si sociala aflata in pragul dezastrului, Cosmin
Perta nu este un practician al ratarii, ci scrie despre
mecanismele de rezistenta in fata acesteia. Fapt
care ne conduce treptat spre partea a doua a cartii,
intitulata De dragoste, unde autorul reviziteaza
discursul amoros (uneori in cheie parodica), osci-
land intre extazul ,reindragostirii” (inclusiv de reali-
tatea explorata in declinul ei) si constientizarea unui
erotism imposibil. Sentimentalismul acestor poeme
este (auto)subversiv, iar pathosul lor intentionat si
asumat, deoarece Cosmin Perta nu pare aici adeptul
sofisticarii afectelor de dragul unor achizitii stilistice
la moda. Cu toate acestea, exista uneori in volum
o neglijenta a autorului fata de propriul stil, fie ca
vorbim despre asocieri tautologice de imagini,
despre lungirea inutila a unor poeme si finalizarea
riscanta a altora sau despre naivitatea expresiei.
Chiar daca suntem avertizati de catre autor ca totul
este ,scris gangay, infantil si imperfect, intocmai
ca atitudinea noastra intima in fata existentei’,
asemenea imperfectiuni puteau fi retusate, ca sa nu
puna in umbra pasajele izbutite (si deloc putine) ale
volumului, cum este acesta: ,Limbi de soare peste o
mare lucioasa si alba ca sarea/ vorbim despre linis-
te, de fapt nu vorbim, gesticulam/ si liniste nu este
niciunde. In marea aceasta sticloasa, compacts,/
nu s-a nascut nicio zeitd// Ma uit la marea asta cum
m-as uita la sangele meu strans/ intr-un lighean,/
linistit, caci despre liniste era vorba”. (p. 71)



Oricum ar sta lucrurile si oricat de drastic ar fi
receptat de cei care prefera alte stiluri mai putin
angajate social si existential, Cantec de leagdn
pentru generatia mea este volumul care paveaza
calea spre poezia de exceptie a lui Cosmin Perta.

Tigari la bucata

Victor Cublesan

Numele lui Daniel Mosoiu nu a
fost vehiculat prea des in discu-
tiile despre literatura noastra. De
altfel, aceste omisiuni repetate
par sa contureze destul de acurat
chiar si atitudinea retrasa - dar
deloc timida, de altfel - a autoru-
lui clujean. Atunci cind e amintit,
e laudat. Volumul sau de debut,
Poeme din mers, aparut in doua editii, este unul
dintre cele mai solide si convingatoare volume de
poezie aparute in acei ani (1999), dar a avut parte
din nefericire de o circulatie restrinsa. Reeditarea
din 2012 a venit ca o reparatie, dar, intr-un fel,
parea prea tirziu. Nu stiu daca Daniel Mosoiu
scrie greu, dar cu siguranta publica cu o lentoare
teribila. Unii ar putea spune chiar ca ritmul acesta
sincron cu deplasarea ghetarilor i-ar influenta fatal
receptarea critica. Volumul de povestiri de fatd,
Tigdri umede, era aproape gata de acum aproape
doudzeci de ani. E greu de spus cit de radical si-a
modificat textele prozatorul, dar, amintindu-mi
de lectura citorva dintre ele, in manuscris, imi
intareste convingerea ca diferentele sint mai mult
superficiale.

Daca ar fi aparut acum doua decade, volumul
ar fi fost unul de actualitate, foarte bine arondat
momentului de sfirsit al anilor nouazeci. Prozele
scurte ale lui Daniel Mosoiu sint ancorate in finalul
comunismului, in marasmul ordinar al anilor ‘80
si in rabufnirile de stralucire occidentala kitch, de
entuziasm, degringolada si marasm care au definit
anii noudazeci. Atunci ar fi fost o dezbatere a actu-
alitatii. Astazi sint povesti din istoria usor indepar-
tata. Dar tocmai pentru ca si-au pierdut functia de
a fiimplicit un punct de dialog asupra cotidianului
imediat, prozele se vad in postura de a functiona
deplin libere ca literatura. Capacitatea de a poten-
ta o lume, de a revitaliza o atmosfera devin defini-
torii. lar Daniel Mosoiu isi onoreaza cititorii livrind
texte debordind de vitalitate, de nerv, capabile sa

articuleze din cuvinte un timp care a devenit inac-
cesibil in afara reintoarcerii ghidate sentimental.

Poezia lui Daniel Mosoiu este unanim laudata
pentru simplitatea aparenta si inocenta jucata sub
care se ascunde un stilist exersat. Proza sa este
foarte aproape de aceasta senzatie, dar, constructiv,
e dusa mai departe. Autorul stapineste foarte bine
ritmul naratiunii, stiind sa accelereze, sa lincezeas-
cd, sa sacadeze, controlind permanent tempoul
printr-o frazare taiata la milimetru. Lectura devine
astfel supla, textul curge cu firescul unei ape vesele
de munte, iar cititorul neexperimentat pesemne ca
nici nu intelege de unde vine acea curgere fireasca.
O prea pritocita stiinta a scriiturii, dublata pesemne
de o intuitie nativa a povestasului innascut, a celui
capabil sa spuna orice fel de istorie, oricit de insipi-
da ar putea fi, fara a pierde o singura clipa atentia
asistentei. Daniel Mosoiu foloseste cuvintele cu
parcimonie, ceea ce, glumind, se poate spune ca se
reflecta si in lungimea volumului, dar stie sd aleaga
cu precizie exact materialul de care are nevoie.
Este genul de autor care din citeva fraze reuseste
o descriere coerentd, vie si memorabila, genul de
autor care foloseste dialogul la maxim, exploatin-
du-l atit ca element al naratiunii, cit si ca element
de caracterizare a personajelor, ca element de
sondare a psihologiei. Tigdri umede este un volum
care include citeva texte scrise absolut superb.
Alti comentatori au gasit modele din Cehov, din
Hrabal, din Grosan etc. Modelele exista, desigur,
dar in mod evident Daniel Mosoiu are maturitatea
stilistica care ii permite sa-si configureze propria
amprenta personald, foarte distincta, foarte
percutanta.

Un alt palier unde Tigdri umede surprinde placut
este galeria de personaje dezvoltate. Prozatorului
nu-i place sa se includa ca personaj, nu-i place sa se
joace cu variatiuni ale propriei persoane, dincolo
de vocea naratoriala proiectindu-se in text cel mult
ca observator. Daniel Mosoiu are vocatia credrii de
personaje, modelarii de indivizi complecsi psiholo-
gici. Textele sale nu sint o multiplicare de tipolo-
gii, ci o cartografiere de indivizi distincti. Chiar si
personajele secundare sau marginale au nuante
si tuse de finete. De altfel, multe dintre povestirile
volumului sint sustinute aproape exclusiv de psiho-
logia personajelor, naratiunea fiind dublata de un
studiu asupra unui personaj sau unor personaje.

Lumea volumului, cea pe care reuseste sa o repuna
in prim-plan, este, din punctul meu de vedere, credi-
bila si umana. Prozatorul este, de altfel, hotarit ,sa
spund ceva despre viata”. Cu siguranta va fi interesant
de urmadrit efectul asupra diferitelor generatii de
cititori, in functie de modul in care si acestia percep
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aceste contestate episoade din istorie. Daniel Mosoiu
prefera sa se concetreze pe ,lumea micd’, cel mai
adesea pe personaje cu educatie simpla si cu o perce-
ptie simplista, levitind deasupra momentului dintr-o
zona periferica. Este universul cafenelelor boeme,
al circiumilor populare, al birourilor functionaresti,
este universul acelor oameni care nu s-au fixat foarte
bine nici in mediul din care provin, dar nici nu au
reusit sa ajungd acolo unde au visat, poate, sa o faca.
Povestirea care da si titlul volumului, ,Tigari umede’,
e o plonjare directa in boema anilor "90, evocind cu
mare finete un univers dizolvat intre timp in comer-
cial, si subliniind cu finete o intreaga mentalitate si
mai ales o intreaga atmosfera care nu a mai supra-
vietuit decit in literatura. ,Bilete de papagal” e o
odisee cu final a la Pavel Dan, un drum zigzagat care
traseaza din penel tabloul Clujului din anii noudzeci.
,Esti o femeie frumoasd” este povestea de dragoste a
volumului, poate cea mai delicata, o intilnire intre el
si ea, amindoi cocliti la marginea societatii, pierduti
aproape in mijlocul unei multimi triviale si agresive,
descoperind, firesc si salvator, iubirea. ,Revolutia lui
Fane Gurdu” este o piesa extrem de inteligent scrisa
despre, nu atit Revolutie, cit despre aceia multi care
au trait-o indirect.

Surprinzator, dar cred ca intirzierea la publicare
a volumului ar trebui sa se intoarca in favoarea sa.
Acum nu mai este doar un potential pretext de
discutii despre actualitate, este o suma de povesti
foate umane, foarte subtile. Volumul este unul
rafinat, o demonstratie de constructie si talent
narativ. Cu putin noroc la difuzare si daca, poate,
autorul nu va mai intirzia citeva decade cu urmato-
rul volum, criticii ar putea, in fine, sa recunoasca in
Daniel Mosoiu unul dintre cei mai solizi si valorosi
prozatori ai generatiei sale. +

poezie

loanT. Morar

TRESTIE CIRTITOARE

,Leul de aur va minca Vitelul de aur”
pind aici am ajuns

cu fragilitatea iluziei

pind aici

cu principiile

tot mai neputincioase

zbdtindu-se

ca o bibliotecad incuiatd ani multi

in intuneric

Nu ne mai rdmine decit sG asteptam
doud corabii, Ahab:

una pentru noi,

una pentru indoielile noastre

doud corabii fard intoarcere

Nu ne mai rdmane decit

sd sldvim Vitelul de aur

— el sd ne scoatd

la marginea pustiei

sd despice marea

sd ne hrdneascd din nimic

sd ne decoreze pentru rdzvrdtire:
Leul de aur nu existd

Doamne, mdcar o farima
de la masa profetilor sa-miingadui:

,Jot ce nu e aur se va stinge
Tot ce e singe
Va inflori in alte paduri”

Nu ne mai rdmine decit sa pilpiim
pind la capdt

cirtitori ca o trestie ginditoare
fericiti ca un inger incult
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Tunelul celor 100 de ani

N

Intre atatea manifestari de Centenar, atatea
sarbatoriri sub toate formele a celor 100 de ani
si atatea proiecte festivaliere, parea ca lipseste,
totusi, ceva: un anumit entuziasm sincer. Cum
Romania de azi nu este nici pe departe Romania
pe care si-ar dori-o multi dintre cetatenii ei, e
firesc sa lipseasca entuziasmul serbarii prezen-
tului. Dar se intrevede o noua forma de entuzi-
asm, mai ales in randul generatiilor tinere, mai
sanatoasa: entuziasmul intelegerii. O forma mai
matura de curiozitate. Ca atunci cand vrei sa
intelegi de ce e asa cum e si simti nevoia sd rasfo-
iesti in trecut.

E mult? E putin? Ce inseamna 100 de ani
pentru varsta unei tari? Daca e sa-i cantarim in
evenimente, cei 100 de ani ai Romaniei par sa
atarne foarte greu. Un final de razboi mondial,

de Romania

G. Simion

Marea Unire, incoronarea regelui Ferdinand | la
Alba lulia, al Doilea Razboi Mondial, abdicarea
regelui Mihai |, patru decenii de regim comunist,
primul roman in cosmos, o revolutie in direct la
TV, Mineriadele, aparitia Internetului, Romania
ca stat membru al Uniunii Europene, protestele
generate de noile legaturi create de social media
- un secol foarte dinamic, daca e sa ne uitam de
unde am pornit si unde am ajuns. Acum, toti cei
100 de ani pot fi parcursi in cateva zeci de metri,
traversand un tunel al timpului, format din zece
capsule reprezentand zece decenii, situat in Cluj-
Napoca, pe Bulevardul Eroilor. Este vorba despre
un proiect inedit, initiat de Muzeul National
de Istorie a Transilvaniei (MNIT), dar validat,
prin donatii, chiar de catre comunitate. De
unde dovada clara a entuziasmului intelegerii.
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Oamenii sunt dispusi sa doneze, sa plateasca
pentru momente istorice altfel, neinvatate la
scoala, proaspat scoase din arhive, pentru docu-
mente si fotografii vazute pentru prima data,
pentru o asumare corecta a trecutului. Este si
aceasta o forma a unirii. Nu mana cu mana, dar
mana de la mana, ca sa intelegem ce e cu noi.
Pe scurt, a existat ideea unui astfel de proiect.
Apoi, in iunie 2018, Asociatia ,Niste Oameni”
(alcatuita din antreprenori si manageri din Cluj),
a organizat editia a saptea a Sferei Donatorilor
din Transilvania, un eveniment in care donatori
individuali sau corporate se (re)unesc pentru a
sustine impreuna proiecte din diverse domenii.
Unul dintre proiecte a fost proiectul propus de
MNIT —,10x10: zece decenii de Romania in 100
de imagini”. In urma contributiilor participanti-
lor, s-a adunat o mare parte din suma necesara
proiectului si, astfel, primind votul pozitiv al
comunitatii, s-a si implementat.

Piesele au fost selectate pornind de la colectii-
le muzeului, dar un real castig afost colaborarea
cu diversi parteneri: institutii, muzee, biblioteci,
Agentia de Presa Agerpres Bucuresti, Asociatia
Culturala Minerva din Cluj etc. Selectia pieselor

a fost realizata de echipa de muzeografi ai MNIT,
care a identificat evenimentele si a stabilit
contactele cu partenerii de proiect. in nume-
roase cazuri evenimentele interesante au fost
multiple pentru anumiti ani. Fireste ca, in mod
subiectiv, s-a ales evenimentul cel mai reprezen-
tativ, pentru care au existat imagini deosebite. O
mare parte dintre evenimentele alese vizeaza cu
precadere istoria locala si acopera o paleta larga
de subiecte: de la destinele unor personalitati
la evenimente de istorie politica, economica,
culturala, sportiva si pana la schimbari de natura
urbanistica sau institutionale, care si-au pus
amprenta asupra orasului Cluj si a Romaniei, in
general. Astfel, ,expozitia pe care o propunem
aduce in fata trecatorului - vizitator nu doar
simple imagini, ci toata incarcatura simbolica
si emotionalad pe care acestea o poartd, mai cu
seama ca vorbim despre un trecut recent, o isto-
rie traita. De aceea ndaddjduim ca informatia va fi
relevanta pentru preocuparile celor care aleg sa
accepte propunerea noastra si ca fiecare in parte
va regasi un moment evocat care sa-i starneasca
interesul” (Dr. loana Gruita, Muzeograf IA, PR,
Muzeul National de Istorie a Transilvaniei). +




poezie
Virgil Mihaiu

PERIPLU 1977

de ieri noaptea

orele 24

pdnd acum

cdnd recompun ritualul eternel
al spdlatului pe dinti

s-au intdmplat

unele fapte:

fosta mea iubitd

mi-a bdntuit un vis

(memoria laptelui latentd
umezindu-ne fard voia noastrd
creierul somnolent)

trezit cu greu

realizai oripilat

cd nu sunt capabil

sd scriu nimic viabil

despre cineva pe care-l iubesc
frumos

adevdrat cum s-ar zice

(d.ex. bunicul meu

la 80 de ani)

eventual cu mari sfortdri

as putea compune ceva lizibil
despre o pasiune invecinatd
frenetic

cu ura —

locuri comune

clarificari pentru mine insumi
platitudini

cine nu mai rezista

poate lua o pauzd —

apoi am plecat la serviciu
unde cei din jur fdceau tot posibilul
sa-mi distrugda iluziile

la iesire int@lnii un amic

fi transcriu numele in clar
Emil Hurezeanu

fiindca huzurul nostru

de huhurezi plecati din Horezu
se dezldntuie printre
ghizdurile fontanelor transilvane

ocolind méngdietor statuia

scolii ardelene

urcénd treptele tocite ale redactiilor
dislocénd rdceala metalizatd a obiectelor
autumnale

si din séngele fiecarei mele sperdri
doresc reconcilierea

inteleptilor si bunilor

muzicalilor dreptilor frumosilor

sa-i ascult

admirativ plin de ferigi calde
imponderabil

cu maduva plutindu-mi in arborii

sub care fiecare joacd din prima copildrie
picta o icoand

dar viata se dezvatd

lagdrele n-au dispdrut

de pe glob

satelitii se contrazic pe orbite

in ziarul die welt apare anuntul

Gran Canaria/Damd brunetd il cautd pe domnul

cu inel

de aur care in data de 5. 06. le-a soptit cu

jumatate

de voce amicilor ce-linsoteau la Metro-Snack-Bar
din Playa del Ingles: ,E o femeie frumoasd, are

precis

un bdrbat” — si-l roagd sd-i scrie pe adresa Z

4169,

Welt-Verlag, 43 Essen, Postfach 38.
se apropie seara

burghiele intrebarilor
sfredelind somnul

tacadmurile asezate pe masd
duse la spdlat

peria noastrd de dinti
fierdstraul ce ne despicad teasta:
la ce bun

uciderea pruncilor

pdrjolirea tdrilor

desldntuirea apocalipselor
succesive pe care trebuie

sd punem capul si sG adormim?
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O istorie surprinsa
intre lucid si ludic

Ana-Maria Parasca

arcurgand cea mai recenta lucrare a lui Sergiu

Pavel Dan, O istorie lucidd a Revolutiei Franceze,
numele autorului se impune ca o evidenta in ceea
ce priveste critica si istoria literara din spatiul literar
romanesc. Nivelele de memorie pe care lucrea-
za istoricul literar sunt intersanjabile pe masura
ce dezvaluie crestatura epicd a evenimentelor
surprinse in cadrul Revolutiei Franceze.

Cartea se imparte in sase capitole, care se
ocupa in mod progresiv de evenimentele desfa-
surate intre anii 1789 si 1799. Ceea ce este cu
adevarat remarcabil este raportarea onesta a
autorului la cititorii sdi in ceea ce priveste expu-
nerea evenimentelor; Sergiu Pavel Dan are in
spate un efort enorm de documentare si, cu toate
acestea, cartea nu sacrifica fluenta naratiunii pe
altarul discursului academic. Istoricul literar stie
sa povesteasca despre oameni si locuri si sa ofere
statistici fara sa ramana impotmolit in ele. Nu tine
predici, ci lasa faptele sa vorbeasca de la sine si se
limiteaza la o condamnare a barbariei cu un simt
ironic.

Istoria Revolutiei Franceze portretizeaza
uneori un conglomerat cliseic, care accelereaza
adevaruri nespuse, spuse si respuse. Ceea ce
regdsim intre paginile lucrarii de fata este o rela-
tare a istoriei faptelor semnificative. Rezultatul
este o cronica universala a vietii oamenilor obis-
nuiti, dar si a celor aflati la putere, care surprinde
intr-o maniera originala diversitatea existentei
umane.

In mod universal, s-a vorbit despre un realism si
un pragmatism cinematografic in ceea ce priveste
sirul de evenimente petrecut intre anii 1789-1799.
Contributia autorului in expunerea acestor dezva-
luiri istorice este directia marginala conturata prin
recuperarea densitatii vietii.

Numai cine s-a uitat prin lentilele luciditatii
poate citi istoria Revolutiei Franceze relatata
de Sergiu Pavel Dan cu un simt ludic, deopo-
triva. Autorul forteaza reconstructia de lumi
complementare. Ritmicitatea si alunecarea in
discurs completeaza linia realitatii exponentiale.

Constructia realitatii din acest volum este una
credibila, intrucat este una care urmeaza polimor-
fismul lumilor de atunci. Revolutia Franceza repre-
zintda, prin lentila naratorului, un accelerator de
particule.

La nivel stilistic, regdsim o emergenta a discur-
sului care construieste o gramatica fictionala a
timpurilor respective. Cititorul asista la o noua
realitate in care revin tensiunile incadrate intr-o
paradigma etica a spatiului francez.

Facandapellaironiainstinctiva, SergiuPavel Dan
creioneaza o societate a spectacolului cu accente
grotesti, societate al carui fundament este unul
superficial. Tn acest sens meritd amintita lozinca
~Republica n-are nevoie de savanti”(La République
n‘a pas besoin de savants) (p. 67) Aceasta replica
a venit drept raspuns oferit chimistului Antoine-
Laurent Lavoisier, care a fost condamnat la moarte
si care a solicitat ca inainte de a-si ispasi pedeapsa
capitala sa fi fie permis sa isi duca la bun sfarsit
ultimul experiment. Ostracizarea, respectiv lichi-
darea oamenilor de cultura din timpul republicii
sunt redate printr-un soi de estetizare absurda,
reinnodand imagini cinematografice cu autentici-
tatea minimalista. Enumerarea acestora face apel
la tehnica bricolajului, redand astfel un scenariu
care aduce artificiul la suprafata cu o naturalete
specifica.

Viziunea lucida, experimentala a autorului pro-
pune cititorului o privire vertiginoasa inspre viitor,
in timp ce privirea naratorului este intoarsa catre
un trecut cu care polemizeaza.

Investigatia consta in sintetizarea si conceptua-
lizarea unei istorii refulate, in care este nevoie de o
abordare lucida. Altfel spus, corpusul acestor fapte
istorice este regandit de catre Sergiu Pavel Dan in
functie de apartenente si reprezentare.

Sergiu Pavel Dan, O istorie lucidd a Revolutiei Franceze,
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2018



poezie

Marcel Mures;)eanu

ZIUA VANTULUI

Sunt copt pentru nefericire, tulbure pasdre!
Cdnd vei veni nu voi mai fi aici.

Pe vecie locul raméne gol dupd noi!

Cdnd vei putea zbura, vara va fi trecutd,
numai flacdrile ei vor mai pluti

printre frunzele pomilor si vor speria paianjenii.
In stolul tdu plutitor te voi urmdri cu privirea
si-ti voi ldsa umbra sd cadd peste mine.

A fost atdt de bine impreund pe tdrmul mdrii,
atdta iarbd sdlbaticd am cdlcat!

Amdndoi ne-am incdlzit in nisipuri

si ne-am spdlat de pdcatul uitdrii.

Cine va scrie despre noi si despre cei

care ieseau din valuri ametiti

si cdnténd slavad soarelui?

A sosit ziua Vdntului, limpede pasdre!

PE STRADA NEAGRA

Sunt in vizitd la o batrdénd Doamna!
La intrare, nimeni,

pe scdri, nimeni,

’n odaie, nimeni

numai praful pe care

7l strabate soarele.

Sd fie cenusa ei cdaldtoare?!

PE RACOARE

Pui, pui, pui! strig secundelor
dimineata, pui, pui, pui!

si toate vin si se asazd

in fata mea, ascultdtoare si fliménde
pdsdri, din toate colturile

cele mai indepdrtate ale noptii si ale zilei.
Ca in fata unui stapdn

se uitd la mine, iar eu,

dintr-un vas mare si smaltuit

le arunc boabele orelor,

mari si gustoase si nu zici

cd mdruntele pdsdri le inghit

si saltd de bucurie si de sdtule,

iar lumea incd o datd

se intoarce pe dos

sidin captuseala ei

iese un praf inecdcios

si un suierat lung si disperat
iar dupd toate acestea

nu mai ai unde te intoarce,
nu mai ai pe cine chema,
gura amuteste,

burtile secundelor

se umfld si crapd

alt timp, incestuos,

curge din ele.

Acolo nu va fi nimeni

care sd ne indemne sG@ murim.

VA FI

Ca serpii ne tGradm

de la coaja oului nostru

pénd la gaura in care ne ascundem
cu totul in pdmant.

Numai tdcerea e mai addncéd decdt intunericul.

In somnul mortii se nasc fiintele trecdtoare.
Numai durerea e nesfdrsita.

Dincolo de moarte suntem singuri si Vii.

in alveole inghetate, cu pereti lunecosi

ne vor uita vesniciile.

Ce-am gresit pentr-o pedeapsd atdt de mare?
Peste putin limbile ni se vor umfla si vor cddea,
peste putin gdndul va fi substanta

focurilor de artificii.

Nefericit cel care ne va sparge

ferestrele ochilor!

Apoi una céte una ele singure

se vor zidi.

O INSCENARE

Ca o floare a soarelui neagrd
trec stolurile de corbi pe cer

md joc cu petalele lor

siarunc din zbor pe pdmdnt
cdte-o pasdre, pdnd doar una
mai rdmdne in vdzduh,

iar cele cdzute in lut se ridicd
iar cea rdmasd in vazduh moare
si asa moartd

se indreaptd cdtre cuibul ei.
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Ontologia fictiunii
lui Julio Cortazar

Cristina Popescu

Tn Sotron de Julio Cortazar citim intr-una din noti-

tele personajului-narator-autor pe nume Morelli
caracteristicile romanului pe care acesta inten-
tioneaza sa il scrie: ,Daca as scrie cartea aceasta,
comportamentele standard [...] ar fi inexplicabile
prin instrumentarul psihologic uzual. [...] Totul ar
fi ca un fel de neliniste, un zbucium, o smulgere
continua, un teritoriu unde cauzalitatea psihologi-
ca ar ceda descumpanita si aceste marionete s-ar
distruge, ori s-ar iubi, ori s-ar recunoaste fara sa
banuiasca intr-adevar cd viata incearca sa schimbe
cheia prin si pentru ele [...]” (Polirom, trad. Tudora
Sandru Mehedinti, 2011, p. 375).

Acest fragment constituie schita teoretica pe
care Cortazar o va folosi peste 5 ani in romanul
intitulat 62: Model de asamblare. In vreme ce in
Sotron inca mai exista o naratiune liniara, marcata
de cauzalitate, precum si personaje individuale si
recognoscibile, in 62: Model de asamblare narati-
unea este inlocuita cu ,nivelurile subliminale [...]
care leaga si dezleaga itele grupului angajat in
dramd’, iar personajele sunt fluidizate, astfel incat
»-anumiti indivizi ar patrunde, fara sa si-o propuna,
in chimia profunda a celorlalti si invers, asa incat
s-ar produce cele mai ciudate si mai nelinistitoare
reactii in lant, fisiuni si transmutatii” (ibid.)

Fabulatie ontologica

autarea lui Morelli coincide, fireste, cu miza

metafictiunii autorului argentinian, iar aceas-
ta este, inainte de toate, o cautare ontologica.
Conform Sarei Castro-Klarén in articolul sau inti-
tulat ,Ontological Fabulation: Toward Cortazar’s
Theory of Literature”’, fiinta pentru el [...] se gdseste
in exersarea imaginatiei critice” (Jaime Alazraki,
The Final Island: The Fiction of Julio Cortdzar,
University of Oklahoma Press, 1978, p. 141, trad.
mea), motiv pentru care criticul literar numeste
Jpractica si teoria lui estetica fabulatie ontologicd”.
Aceasta teorie estetica este, practic, ,0 ontologie

a devenirii’, care ,nu afirmd nimic altceva despre
om decat 1) o recunoastere a conditiei poroase
(asemenea buretelui) a constiintei si a actelor sale
(pline de altceva decat de sine = intentionalitate
fenomenologicd) si 2) un simt al unei constante
tanjiri de a fi Celdlalt (asemenea cameleonului)
sau, pur si simplu, de a fi” (ibid.).

Aceasta cautare a Celuilalt apare in teoria
estetica a lui Cortdzar ca raspuns la ,mottoul lui
Felisberto Hernandez asupra obligatiei autoru-
lui de a scrie nu numai despre ce cunoaste ci si
despre celdlalt” (ibid., 142). Atributia scriitorului
este deci ,aceea de a atinge limita intre ceea ce
este cunoscut si Celdlalt, pentru ca acolo se afla
inceputul transcendentei” (ibid.). in studiul sau,
Postmodernismo y metaficcién historiogrdfica: una
perspectiva interamericana, Santiago Juan Navarro
vorbeste despre cum Celalalt nu poate fi niciodata
interpelat in mod direct, ci numai intrezarit, intuit
in anumite instante, intrucat apartine unei ,sfere
care se ascunde in spatele unei realitati cotidi-
ene viclene si care nu poate fi perceputa decat
fulgurant in momente epifanice” (Universidad de
Valencia, 2002, p. 161, trad. mea). Pentru Cortazar,
fantasticul este intocmai aceasta intalnire cu
Celdlalt necunoscut si imposibil de fixat in menta-
lul obisnuit, fiindca locul sdu de manifestare este
intotdeauna un spatiu interstitial. in cuvintele auto-
rului insusi: ,Intotdeauna am simtit c& fantasticul
nu apare intr-un mod brutal sau direct, ca nu este
taios, ci mai degraba se prezinta intr-un fel pe care
[-am putea numi interstitial, alunecand intre doua
momente sau doua acte pentru a ne permite sa
prindem o franturd, in mecanismul binar care este
tipic ratiunii umane, a posibilitatii latente a unei a
treia frontiere, al unui al treilea ochi” (,The Present
State of Fiction in Latin America”in Alazraki, op. cit.,
p.526).

Aceasta idee a interstitialitatii e revendicata de
Cortazar ,de la opera lui Mallarmé asupra teoriei
conform cdreia semnificatia rezida in articulatia



a ceea ce se afld intre semne, in goluri si intervale
create de ele. Cu toate acestea el alege sa citeze
dintr-un text Hindu, probabil pentru a sugera
universalitatea teoriei insesi, care afirma ca «realita-
tea sclipeste» cand constiinta intervalului a eliminat
simultan ambele «lucruri»” (Castro-Klarén, op. cit., p.
142) In acest sens, este interesant modul in care, in
62: Model de asamblare, Marrast explica viziunea
pe care a avut-o in momentul in care a numit-o
pe Nicole ,nemultumita™ ,Si ca sa vezi, exact cand
ieseam din vis am vazut totul cat se poate de limpe-
de; sa inoti intre doud ape, cand adevarul se simte
aici, direct in stomac, adevarul pe care mai apoi cu
ochii deschisi il negam. in acel moment ti-am dat
un nume, un nume care te prinde foarte bine si care
e atat de adevarat: nemultumita” (Editura Art, trad.
Marin Malaicu-Hondrari, Bucuresti, 2016, p. 91).

In cuvintele Sarei Castro-Klarén, ,dacd cunoas-
terea sau semnficatia este generatoare de sine, e
din cauza ca omul nu e niciodata multumit cu a
ramane cu ceea ce s-a constituit. Din contra, omul
e mereu indreptat inspre ceea ce nu este (/o otro),
inspre o lume incad inexistentd, dar care ar putea sa
existe in intervale, in golurile existentei sale poroa-
se” (Castro-Klarén, op. cit., p. 143). Din fragmentul
de mai sus reiese faptul ca taramul Celuilalt este
perceput in strafulgerari care emerg la intersectia
realitatii cu oniricul si intr-un spatiu fluid - ,sa inoti
intre doua ape” -, simptomatic pentru insasi flui-
ditatea personajelor romanului din care provine
citatul.

Cat despre numele dat lui Nicole,,nemultumita’,
in virtutea usurintei cu care personajele fac schimb
de ontologie, conectandu-se unul la starile psihice
ale celuilalt si chiar ajungand sa se traiasca unii
pe ceilalti intr-un mod imposibil de explicat dupa
legile psihologiei clasice, acesta poate fi lesne apli-
cat tuturor personajelor cortdzariene in general,
dintre care cel mai emblematic este Horacio Olive-
ira din Sotron. Nemultumit de structura mentala
occidentala care isi are sorgintea in iluminism si in
rationalismul cartezian, Horacio Oliveira porneste
in cautarea unui kibbutz al dorintei. Jaime Alazraki
scrie: ,Cum ajunge cineva la centru, «kibbutzul
dorintei» pe care il cautd Oliveira? In povestirile
sale, drumul este o intamplare fantastica; conflictul
dintre o realitate gaunoasa si una care, asemenea
unei epifanii, dezvaluie personajelor un timp in
afara timpului si un spatiu care transcende spatiul
geometric, se solutioneaza in metafore care prin
sfidarea legilor fizicii apar ca intamplari fantastice”
(Alazraki, op. cit., p.13).

Acest spatiu ar putea fi chiar Orasul din 62. Model
de asamblare intrucat in acesta toate personajele

se intalnesc si devin osmotice, indiferent de faptul
ca, teoretic, ele se afla in acelasi timp in trei orase
diferite — Londra, Paris si Viena: ,Pentru ca aceste
recurente ale orasului tineau de viziune si de
sentiment, erau o stare, un interregn efemer, am
retrait faza cand m-am intalnit cu Juan pe strada
cu arcade [...], am mers impreuna cu Juan fara sa
ne vorbim, fiecare urmand o directie paraleld cu a
celuilalt de-a lungul catorva strazi, pana cand se
indepadrtau subit, Juan sarea brusc intr-un tramvai
care trecea prin piatd, de parca ar fi recunoscut un
calator, iar eu faceam stanga [...]" (ibid., p. 102).

intalnirea cu Celalalt

ramvaiele in acest roman, precum metrouri-

le in Insemndri dintr-un carnet, sunt astfel de
spatii interstitiale in care intalnirea cu Celalalt este
aproape intotdeauna destinata sa se produca: ,Nu
stiai ca toate sunt Nemesis, nu le-ai vazut nicioda-
ta? Toate sunt acelasi tramvai, imediat ce-ai urcat
orice diferenta se sterge, nu conteaza linia, orasul,
continentul, fata controlorului. De asta, zise infla-
carata Tell, exista tot mai putine, oamenii si-au dat
seama si le omoara, sunt ultimii dragoni, ultimele
gorgone” (ibid., p. 250-251). Referirea facuta la
,dragoni”si la,,gorgone” nu e deloc intamplatoare,
ambele desemnand elemente care apartin fantas-
ticului clasic si mitologiei. Ceea ce face Cortazar in
62: Model de asamblare este sa grefeze intr-o ,fabu-
latie ontologica” postmoderna vechile elemente
ale categoriilor estetice apartinand fantasticului si
mitologiei. Ceea ce reuseste sa creeze in Oras este
o mitologie urbana, atemporala si atopica, in care
intalnirile cu Celdlalt au loc interstitial, iar persona-
jele se remarca printr-o ontologie fluida si osmotica.

Constiinta existentei in paralel cu Celdlalt este
pusd sub semnul intrebarii in fragmentul pe care
il reludm — ,am mers impreuna cu Juan fara sa ne
vorbim, fiecare urmand o directie paraleld cu a celui-
lalt de-a lungul catorva strazi, pana cand se inde-
partau subit, Juan sdrea brusc intr-un tramvai care
trecea prin piatd, de parca ar fi recunoscut un calator,
iar eu faceam stanga [...]" (ibid.) — fiindca, matematic
vorbind, liniile paralele nu se pot niciodata indepar-
ta sau, dimpotriva, intersecta. Astfel, intelegem ca
geometria Orasului din 62: Model de asamblare este
0 geometrie neeuclidiand, singura in care pot avea
loc, de altfel, intersectii intre linii paralele.

S-ar putearidicaintrebarea despre cum pot coexis-
ta contrariile reprezentate de personajele cortézarie-
ne si de acel Celdlalt cu care se intersecteaza fara ca
cele doua notiuni sa nu isi piarda identitatea. Poate
supravietui Celalalt, sa nuise steargd alteritatea, adica
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identitatea de Celalalt, din moment ce nu mai detine
o proprie fiintd, ci se contopeste cu cel care il cauta?
Un posibil raspuns la aceasta intrebare se gaseste in
madrturia lui Cortazar din cadrul emisiunii spaniole A
fondo, difuzata in anul 1977. Vorbind despre copilaria
sa si despre modul in care si-a descoperit constiin-
ta fantastica inca de la o varsta fragedd, Cortazar
marturiseste: ,Ma miscam cu naturalete in teritoriul
fantasticului fara sa il pot distinge prea mult de real.
Atunci cand surveneau intamplari fantastice in carti
sau in viata mea reald, le asumam fdra proteste si fara
sa fiu scandalizat. Ma gaseam intr-un sistem social
unde acestea scandalizau si erau reduse imediat de
maniera rationald, oamenii spunand: este o intampla-
re, este o coincidenta, o exceptie. Toate sunt maniere
de a indeparta ceea ce te ameninta pe alte cdi decat
calea logicii. Astfel, dupa cum vedeti, pentru mine
notiunea mea de fantastic nu este, in cele din urmg,
diferita de notiunea realului [...]" (trad. mea)

Asadar, problema alteritatii fantasticului nu este
o problema teoretica la Cortazar sau o pura strate-
gie textuald, ci o emanatie a constiintei fantastice
innascute a autorului. Asa cum ontologia textuala
a lui Cortéazar presupune o colaborare a cititorului
cu autorul — un lector activ care sa asambleze
fragmentele textului pentru a obtine o viziune,
pentru a ajunge, in cuvintele lui Oliveira, la kibbut-
zul dorintei —, intreaga ontologie pe care Cortazar
cauta sa o fictionalizeze este una a lui impreund cu.
Sara Castro-Klarén gaseste o metafora edificatoare
pentru ontologia fictiunii lui Cortdzar - buretele:
,0 recunoastere a conditiei poroase (asemenea
buretelui) a constiintei si a actelor sale” (op. cit.,
p. 141). Ea elucideaza metafora in felul urmator:
,Caracteristica fundamentald a buretelui este desi-
gur tesatura sa — sau structura asemanatoare unei
panze de paianjen. [...] Buretele exala si inhaleaza
alteritate, si facand aceasta compromite principiile
aristoteliene fundamentale ale fiintei: o unitate
fixa si limitata in spatiu si o completad identitate in
toate aspectele sale” (Castro-Klarén, op. cit., p. 142).

Iintelegem asfel, si la nivel teoretic, intuitia pe
care o detinea Cortazar inca din copilarie, aceea a
subiectuluicatesdturdsinucaindividualitate, traind
intr-o realitate definita de impletirea realului cu
suprarealul. Toate aceste intalniri au loc,intotdeau-
na pe neasteptate, niciodata obediente chemarilor
sau sperantelor” fiindca apartin unei ,viziuni’,
unei ,stari’, unui ,interregn efemer” (62: Model de
asamblare, p. 102). Caracteristice lumii descrise de
mecanica cuantica, de geometriile neeuclidiene si
de teoria relativitatii, acestea isi gasesc in 62: Model
de asamblare o ontologie coerenta si unica in post-
modernismul latinoamerican. +

poezie

Mihaela Gligor

MUNTELE MASLINILOR

Nu mai tin minte

cdte scdri am cobordt

pdnd in Valea Regilor.

Le-am pierdut sirul, atentd la

cdmila ce se odihnea

in fata mormantului lui Zaharia.
Rumega incet, scuturdndu-si usor capul,
iar clopoteii de la gdt faceau

sd rdsune toatd valea.

La cétiva pasi

era mormdntul lui Absalom,

ascuns la umbra unui pin batran.

M-am odihnit si eu

si am privit miile de pietre funerare albe
ce acopereau muntele din fata.

O ceremonie de ingropdciune

mi-a atras privirea.

Tanguirea grava a evreilor batrdni
acompania cdntul clopoteilor camilei.

Nu mai stiu

cdte scdri am urcat

pdnd in varful Muntelui Mdslinilor.

Le-am pierdut sirul, fascinatd de

orasul sfédnt ce mi se asternea la picioare.
Peste miile de morminte si valea dintre ele,
undeva, in depdrtare, zdream Poarta de aur.
,Joti oamenii acestia dorm in asteptare”, mi-am
spus.

,Doar inteleptul se gdndeste la moarte.

Toti ceilalti sunt mult prea ocupati

sd trdiasca”.

Adevdrul acesta m-a facut sa tresar.

Si-apoi am continuat sd cuprind cu privirea Cetatea
peste care se ldsa, incet, inserarea.

Catd bucurie era in sufletul meu!

Nu-mi mai amintesc cdate lacrimi fierbinti mi-au
curs pe obraji

si cate multumiri apdsate am murmurat cu ochii
Tnchisi.

Le-am pierdut sirul, recunoscdtoare.



Un registru poetic
al criticii literare

Andrei Moldovan

Andrea H.Hedesisiintituleaza recentul volum de
critica literara Celei mai frumoase. Sapte ani de
recenzii (Editura Neuma, 2018) si se situeaza astfel,
prin titlu, intr-un spatiu subiectiv al evaluarii, ceea
ce este un gest de onestitate. Discursul critic, oricat
de riguroasa ar fi constructia sa, oricat demers
academic ar etala, prin faptul ca se intemeiaza pe o
optiune personald, ramane unul subiectiv. Pozitia
auctoriala este consolidata si de Cuvdntul autoru-
lui (de unde provine si textul escorta de pe coperta
a IV-a), in care marul discordiei ramane mereu o
optiune, de asta data a criticului literar. Textele din
volum respecta un criteriu cronologic, desi sunt
comentate volume de o mare diversitate (poezie,
proza, teatru, istorie si critica literard, memorialisti-
ca, publicistica, traduceri etc.). Intr-un registru atat
de diversificat, unitatea este data de stilul Andreei
Hedes. Ea se misca cu multa dezinvoltura printre
textele pe care le comenteaza, nu se sfieste sa-si
etaleze nedumeririle si pare sa aiba mereu in fata
un cititor viu caruia nu-i da voie sa se plictiseasca.
Poeta de succes (Cartea cu fluturi — 2008, Aritmii
-2015, Orele aspre - 2017), autoarea nu este un om
diferit cand scrie critica literara, domeniu in care
are deja o experienta de luat in seamd, in paginile
unor cunoscute reviste de cultura, printre care si
Luceafdrul de dimineatd, publicatie in care a deti-
nut o rubrica permanenta pentru critica de intam-
pinare. Atuurile criticului sunt o intuitie accentuata
a valorilor literare in contextele in care acestea
traiesc, precum si o inedita modalitate a argumen-
tatiei venind dinspre perspectiva poetului, ceea ce
nu sta la indemana oricui, modalitate asupra careia
ne vom opri mai mult in randurile care urmeaza.
Vom spune de la inceput ca optiunea criticului
pentru o asemenea modalitate nu este expresia
unor mijloace teoretice reduse (o dovedeste in
volum nu de putine ori!), ci convingerea ca reali-
Zeaza o0 comunicare mai vie, mai atractiva, atat
de necesara unei critici de intampinare. Poate
tocmai de aceea tine sa inceapa comentariile
precum intr-un discurs al oratorilor de mare succes
(exordium ex abrupto), pentru a capta interesul cu

orice pret. Sunt numeroase citate cu care incepe
deseori, din autorul comentat sau din alti autori,
citate de natura sa nasca intrebari, sa remarce
dileme, oricum, sa tina treaza atentia cititorului pe
parcursul intregului comentariu. Citatul este inlo-
cuit uneori cu o retorica de natura sa obtina acelasi
efect. lata cum debuteaza un text despre un volum
de versuri al lui Viorel Muresan: ,Care sa fie calea
prin care un profesor care preda limba romana
de treizeci de ani la un liceu din Jibou, retras in
Surduc, surd la zgomotul lumii si al timpului rotitor,
aude gingasiile Gratiilor si Muzelor si, in chiar buri-
cul pamantului, scrie Poezie?” (Andrea H. Hedes,
Celei mai frumoase, p. 19) lar daca tot amintim de o
retorica a limbajului critic, suntem datori sa obser-
vam ca din discursul clasic, cel ciceronian, lipseste
partea de inflamatie, respingerea sau combaterea.
Pe buna dreptate, acest lucru se intampla pentru
ca textele despre carti ale Andreei Hedes nu sunt
polemice. in acelasi registru, s observam ca partea
finala a ,discursului” critic (de asta datda comparat
cu tipul de discurs care a consacrat arta oratorica),
peroratia, este si ea una atenuata, mai putin spec-
taculard, ceea ce nu impiedica exprimari de mare
efect:,,Quo vadis lon Pop?”, isi incheie comentariul
despre cunoscutul critic si poet clujean.

Asa cum precizam deja, evaluarea textelor
despre care opineaza este una dominant poetica,
in care metafora tine locul argumentatiei riguros
stiintifice. Sunt frecvente situatiile in care criticul
concureaza prin imagine poetica textul comentat.
Spre exemplu: ,Cele o suta de sonete trebuiesc
murmurate cu grijd, ca o suta de boabe de roza-
riu, delicat lucrate din petale rulate de trandafir
tamaios, caci Aurel Rau, cu minutie, cunoscand
volatilitatea de Fata Morgana a clipei, cum petalele
aceleiasi flori culese in zile diferite au proprietati
diferite, a infuzat misterul, pretiosul, esenta rara
pentru vitrina-i de versuri. Trecute prin alambic
si serpentin, sentiment, emotie, gand, s-au facut
leac parfumat pentru alungarea tristetii’ (Op. cit.,
p. 111) De remarcat faptul ca registrul poetic nu
tradeaza o evaluare care ar putea fi obtinuta si cu
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mijloace mai riguros teoretice. Optiunea criticului
in privinta modalitatilor nu este una care sa vizeze
aspecte superficiale ale textelor comentate, ci au
in vedere o amplificare a comunicarii, in forme mai
diversificate, pana la urma modalitati de relevare
a valorilor in profunzimea lor (,Dan Damaschin
isi viseaza propria-i poezie inaltand catedrale
din umbre si intunecimi, din a caror orga tasnesc
tandari de lumini.’)

Andrea Hedes nu este o exclusivista. Ea stie sa
interfereze mijloacele dupa nevoile comunicarii,
chiar daca putem vorbi de o dominanta. Asa se
face ca semne ale eruditiei se lasa identificate
deseori: ,Paradisul lui Horia Garbea nu este unul
de huzur si lentoare, un «rai beteag», dupa fericita
formulare argheziana. (Ibid., p. 226) Mai mult, cand
se cer o seama de clarificari teoretice, criticul literar
nu ezitd sa o facd, cu siguranta profesionistului:
+Manuscrisul fanariot este si marturia fascinantului
«proces de transformare a lucrurilor in metafora»,
dupa cum spunea Jakob Béhme (/bid., p. 291).
Tocmai o asemenea interferenta a rigorilor teore-
tice cu poematicul, implinita cu multa naturalete,
intr-o comunicare fluida, este de natura sa sporeas-
ca interesul pentru metatext, sa simplifice accesul
cititorului spre cronica de intampinare. Cred ca
este o cale prin care criticul literar isi pastreaza
onestitatea si, daca nu recupereaza, macar intreti-
ne interesul multor cititori spre o forma a criticii, pe
care multi o inmormantasera deja.

Propunerea Andreei Hedes, de concentrare a
textului critic prin metafora, nu presupune catusi
de putin o simplificare a mijloacelor comentatoru-
lui, volumul in discutie dovedind ca ele pot sa fie
de o mare diversitate, terenul explorat fiind extrem
de generos, cu resurse de luat in seama. Aceasta
pare sa fie si una dintre cdile prin care se poate
patrunde in spatiul atat de sensibil al poiesisului,
cum se intampla si in cazul discutarii textelor lui
Radu Sergiu Ruba, pentru ca spre un teritoriu al
subiectivitatii prin excelentd, pare mai usor sa te
indrepti cu mjjloace de acelasi fel.

in paletalargaaperspectivelorasupravolumelor
comentate in Celei mai frumoase sa mai amintim
si atentia acordata modului de lucru al autorului
comentat (Alex. Stefanescu), insotirile lirice
precum intr-o calatorie initiatica (Horia Badescu),
tendinta constanta in a releva adevarurile poetice
durabile (M. Galateanu), atentia crescanda pentru
caracterul neconventional al reludrii unor teme
(V. G. Dancu), necesitatea revizuirilor in vederea
reconfirmarii valorilor (Razvan Voncu), actualiza-
rea ca preocupare constanta (Regina Maria). Nu
putem trece cu vederea excelentele portrete lirice,

realizate cu mijloace de acelasi fel, sintetice, rele-
vante, in care metafora suplineste multe randuri
de argumentatie riguroasa. Precizam ca portrete-
le literare sunt destul de frecvente in volum. Am
aminti in plus doar portretul de poet al Simonei
Grazia Dima. Intr-un asemenea context nu este de
mirare ca limbajul criticului concureaza uneori cu
cel al textului poetic comentat (Horia Badescu este
»un infrant al frumusetii.’)

Volumul aduce in atentie si ipostaze mai putin
obisnuite ale unor cunoscuti autori. Asa ar fi cea
de poet a lui Mircea Muthu, printr-o interesanta
evaluare a resurselor sale lirice sau sinteza poten-
tialului poematic al Irinei Petras, in memorialistica
sa:, Volumul Petru Poantd. Memoriale pare un dans
al imaginilor pe suprafata delicata a amintirii, un
vals al norilor ce sfarsesc prin a contura o imagine,
un chip, mereu acelasi, dar parca niciodata la fel, ca
in magica, fascinanta si strdvechea arta ebru, arta
norilor sau arta picturii pe apa.” (Ibid., p. 260)

Volumul acesta de critica literara, Celei mai
frumoase, alcatuit cu prea multda modestie, prin
pastrarea unei masuri decente a evaluarii intre
limitele relativitatii, este o acumulare de energii
care prevestesc desfasurari mai largi, ceea ce va
veni cu siguranta, prin abordarile sale deschide
si un spatiu mai larg de interferente culturale, de
respiratie a valorilor romanesti intr-un context in
care dialogheaza sau pot dialoga cu voci literare
ale altor spatii lingvistice (italian, german, turc
etc.). Si toate se intampla sub un semn constant al
vulnerabilitatii autorului, cat si al cititorului, care
deopotriva ,au inima la vedere”, ecuatie din care
criticul literar nu este exclus.

Andrea H. Hedes, Celei mai frumoase. Sapte ani
de recenzii, Cluj-Napoca, Editura Neuma, 2018




Cantecul tacerii la Blaga

Ovidiu Constantin Cornild

N u mai ramane decat tacerea. Tacerea scriito-
17 rului. Orice opera mare se naste din tacere’,
spunea Francois Mauriac, referindu-se la debutul
aparent al unor mari scriitori precum Racine,
Mallarmé, Valéry, dar si la acea tacere premerga-
toare a marilor sale viitoare opere.

Poate ca aceste cuvinte fac trimitere la aceeasi
tacere eterna a spatiilor infinite care-l speriau pe
Pascale atat de mult, incat blestema pana si luna
atunci cand se afla in cdutarea lor.

Tacerea este starea primordiala, radacina mitica
din care a/au luat fiinta atat creatorul Blaga, cat si
creatia sa. ,Tacerea imi este duhul’, marturisea el
intr-una din poeziile de inceput, asemanandu-se
cu un ,ascet de piatrd’, cu o stalactita crescand in
tacere, intr-o grota uriasa, unde cerul este limita
de sus. Imaginea aceasta in care o interpretare
psihoanalitica ar putea sa vada un simbol al cresterii
fatului intr-o matrice imensa cat lumea este de fapt
o proiectie a samburelui originar de tacere, din care
irumpe cuvantul. O psihanaliza aplicata a universului
blagian face Corin Braga in studiile sale, dar si alfii.

PentruBlaga, lainceputafost tacerea.,Inceputurile
mele stau sub semnul unei fabuloase absente a
cuvantului”- va spune in Hronicul si cantecul varstelor.

Acestei taceriinitiale’, straniei detasari de,,logos’,
muteniei din primii patru ani ai copildriei, poetul ii va
da o explicatie specific blagiana:,Poate cd starea mea
embrionara se prelungea dincolo de orice termen
normal”. Cuvintele ii erau stiute, dar in contact cu
ele era incercat de o ciudata sfiala, ele constituind
spacatul originar al neamului omenesc”. Se afla,
deci, in primii ani de tacere ai vietii, intr-o stare care
va apdrea in felurite ipostaze in opera lui: starea
primordiala a necreatului, a preumanului. Acesta
este felul firii netulburate de cuvantul omenesc,
tulburatoare pentru omul care asteapta de peste
tot raspunsuri la intrebarile sale, starea de mutenie
a cosmosului neumanizat. Pdmantul este ,ucigator
de mut” (,Pamantul”), descopera o data cu infiorare
poetul. Numai prin bataia unei inimi iubitor-intele-
gator-suferitoare, lipsita de pamantul stapanit de o
stacere apasatoare”’, pamantul raspunde intrebarilor.
Din batdile inimii, ca si din vaietul celor care sufera
si se simt suferind, se intrupeaza cuvantul. Amare
foarte sunt toate cuvintele. (,Catre cititori”)

Muteniei din varsta intai, pe care copilul nu voia
s-0 rupa, ii corespunde aceasta mutenie la care
ravneste poetul dupa ce a gustat din amaraciunea
cuvintelor. De ce aceasta teama de cuvant, de ce
aceasta dorinta de a-l lepada odata dobandit? Se
pot da multe explicatii, dar dincolo de ele exista
sensuri mai adanci ale acestei vointe de tacere.

Teama de a intra in lumea cuvantului, ca si
teama de a iesi dintr-insa, care-| ispiteste uneori
pe poet, are in economia sufletului sau un sens
metafizic. Lumea cuvintelor, pentru Blaga, este
lumea suferintei, a timpului masurat. Pentru el, ca
si pentru Holderlin, cuvantul este primejdios, caci
inchide intr-insul suferinta si implica moartea. De
altfel, rostind avertismentul sdau cu privire la gravi-
tatea cuvintelor, vocea lui Blaga are timbrul solemn
al vocii holderiene: ,Domnita, cuvintele noastre-s
morminte, nu crezi?/ Morminte-n care timpul
si-a-nchis suferintele/ [...] Sub boltile acestea, sub
sfintele, e bine, tu stii, sa vorbim mai putin/ si mai
rar. Sa nu ne jucam cu mormintele”. (,Domnitele”)

Asadar, atunci cand poetul explica acea tacere
infantila drept o incercare de a prelungi o stare fizio-
logica echivalenta cu o stare paradisiaca, nestiutoare
de bine si de rdu, necunoscand suferinta, el identi-
fica teama de cuvant cu teama de a intra in lumea
umana, lume araspunsurilor de dat sia raspunderilor
de asumat, a creatiei, a suferintei si a mortii. Desigur,
poetul atribuie copilului de odinioara aprehensiunile
maturitatii sale. Parerea de rdu dupa starea prenata-
|a apare in poezia lui ca o nostalgie dupa un paradis
pierdut al necuvantarii, acel Lost Paradise al lui John
Milton: ,Mi-aduc aminte de vremea cand inca nu
eram ca de o copildrie departata, si-mi pare asa de
rau ca n-am ramas in tara fara nume”. (afirma poetul
in ,Liniste intre lucruri batrane”). Sfiala de a lua in
primire cuvantul, ,pacatul originar al omenirii’, este
una in sens cu ispita retragerii din lumea cuvintelor,
cu dorinta muteniei (,lasati-ma sa umblu mut printre
voi”). Refuz ori renuntare, vointa de tacere deriva din
aspiratia fundamentald blagiana: aceea de a iesi din
marea pace a necreatului, intr-o eternitate a tacerii.
Lui Dumnezeu, Lui Insusi, necreatului prin excelenta
ii este — dupa Blaga - frica de cuvant. Haladuind ,De
mana cu Marele orb”, poetul ii vorbeste celui care,
prin cuvantul sau, a facut lumea: ,Zic: Tata, mersul
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sorilor e bun;/ El tace - pentru ca i e frica de cuvinte,
El tace - fiindca orice vorba la el se schimba-n fapta”.

Marele Orb, cdruia ii este teama sa rosteasca
cuvintele; aminteste de Marele Anonim din filo-
zofia lui Blaga care, nenumit, nu intra in lumea
existentei, deoarece in aceasta se intra prin cuvant.
Blaga isi vede, asadar, destinul, acela al Poetului,
om al cuvantului, legat de o stare de tacere. El se
vede pe sine, la patruzeci de ani, sugrumandu-si
cuvantul si pierzandu-se in cautare. Tacerea asocia-
ta cu cautarea apare in cunoscutul ,Autoportret”al
artistului matur: ,Lucian Blaga e mut ca o lebada./
In patria sa, zapada fapturii tine loc de cuvant./
Sufletul lui e in cautare, in muta, seculara cautare,/
de totdeauna si pana la cele din urma hotare”.

Dintr-oalta perspectivd, dacd avemin vizor poezia,
aceasta este o stranie confesiune a unui om a carui
existenta pare sd se fiidentificat cu lumea cuvantului.
Neantul cuvantului se asociaza in ,Autoportretul” lui
Blaga cu anularea culorilor in albul lebedei plutind
muta si al zdpezilor tacute. Patria alba a poetului
este aceea a neprihanirii, nepangarita de cuvantul
vinovat. Starea originara a muteniei este mai mult
decat o experienta, este o legatura cu nenumitul,
necreatul, cu nevinovatia. Intrucat necreatul este
ceva de dincolo de lumea vazutelor, cautarea fara
incetare, ,mutd, seculara cautare” a lui Blaga, nazu-
ieste spre absolutul de dincolo de lumea creatiei si a
cuvantului. Ce cauta Lucian Blaga? ,El cauta apa din
care bea curcubeul./ El cauta apa, din care curcubeul
isi bea puterea si nefiinta”. (,Autoportret”)

Poetul ravneste la un transcendent pur, insetea-
za dupd imposibilul apei curate din care bea curcu-
beul. Tacerea blagiana da nastere unei cautari a
absolutului. Poetul il exprima, in ceea ce are mai
revelatoriu, printr-o metafora fastuoasa — curcube-
ul. Tn aceastd muta ciutare intrezarim insa, dincolo
de tot ceea ce pare a fi sete de nefiinta, cdutarea
autentica ,de totdeauna si pana la cele din urma
hotare” a frumusetii, a poeziei. Descoperindu-se
pe sine drept cel ce cauta, Blaga cel mut nu se
condamna la limbajul necreatului, ci devine Orfeu
in cautarea izvorului de dincolo al frumusetii.

Se poate afirma ca legdtura dintre tacere si
cuvinte la Lucian Blaga este de natura orfica. In
tacerea poetului care suspenda lumea cuvintelor
obisnuite, banale, unele tocite ale sensibilitatii
comune umane, s-a refugiat cuvantul dintai,
esential, izvorul cuvintelor. Poetii care, dupa Blaga
,tac ca roua. Ca samanta. Ca un dor” (,Poetii”) au
intr-insii sursa cantarii, a cuvantului, ,izvor se fac
in rariste, izvor sonor” (,Poetii”). In aceasta tacere a
poetilor, cuvantul origine asteapta orfica mantuire
care-l va readuce in lumea muritorilor. Poezia este

asemenea unui cuvant orfic, o izbdvire a cuvan-
tului nu de tacere, caci doar din taceri e tesut, ci
de cuvinte, de ,arta gaunoasa a retoricii umane de
toate zilele”. Poetul poarta in sine cuvantul orfic
care invie, talmacind in cuvintele de rand cuvantul
originar, cantarea din inima sa. ,Traduc intotdeau-
na. Traduc/ in limba romaneascd/ un cantec pe
care inima mea/mi-l spune, inganat suav, in limba
ei”(,Stihuitorul”). Dar, desi il poarta in sine, poetul
cauta mereu acest cuvant si-l descopera afara, in
cantarea lumii intregi. Lumea insasi, in perspectiva
orfica-blagiana, este o cantare:,Unde si cand m-am
ivit din lumind, nu stiu, din umbra ma ispitesc
singur sa cred ca lumea e o cantare” (,Biografie”)

Poetul orfic nu canta lumea, ci o face sa cante, o
descopera, in esenta ei care e o cantare. Totul se poate
transmuta in cantare, caci totul este o cantare. Chiar si
suferinta se poate transfigura:,Nicio suferinta nu-i asa
de mare/sa nu se preschimbe in cantare” (,Catren”), iar
atunci cand cantd, poetul insusi devine cantare. Aici
se pierde pe sine poetul, aici se slujeste de cuvinte,
nu da sensul lor, nici dupa muzica lor, ci dupa puterea
lor. S-ar putea spune ca, pentru el, cuvantul are o priza
magicd, nu una logica asupra lumii si ascultatorului.
Dar lumea sa nu este universul logic, nici cel magic;
poezia in spiritul lui Blaga nu este o vorbire explicita,
nici o formuld magic3, o incantatie exorcistica. in
calitate de poet orfic, el se considera pe sine un initi-
ant si deci un initiator. Tacerea poetului este aceea
a poetului si initiatului care pdstreaza o taina chiar
proclamand-o. Poezia este initiere in taine, dar poetul
nu face decat sa anunte taina, fara sa o elucideze.

in operatia poeticd blagiand prezideaza nu
lumina solara a ratiunii logice, ci aceea lunara ori
stelara a unei sensibilitati ascunse. Purtand ,taina
initiatului”, poetul refuza deslusirile: ,Omule, ti-as
spune mai mult, dar e-n zadar, - si-n afard de aceea,
stele rasar si-mi fac semn sa tac”” (,Taina initiatului”)

O asemenea poezie initiatica nu reveleaza deci
adevarul, nu ofera certitudini, o lumina durabila.
Ea este ca un fulger care lumineaza o clipd, ,un
fulger care nu traieste/ singur in lumina sa,/ decat
o clipad”(,Poezia”)

Poetul, in calitate de purtator al cantarii, trebuie
sa recunoasca, intr-un ceas melancolic ca initierea
in taine nu-i da o certitudine care dureaza, ci este
doar rodul unui fulguratii, al unei clipe de ilumina-
re. ,Numai tarziu, numai o clipa uitata pe urma si
ea, iti dezvaluie nebanuitele trepte!” (,Epitaf”)

Astfel, orficul Blaga, mut vorbind, inainteaza
in cautare. Din tacerea lui purcede cuvantul care
jinduieste sa se intoarca in tdacere, asemenea lui
Hyperion, ce din haos a apdrut si s-ar intoarce-n
haos. Poetul stie ca este condamnat sda se stinga



cuvantul sdu si ca odata va cobori in tacerea mortii.
Atunci:,Mumele, sfintele — Luminile mii Mume sub
glii iti dau in primire cuvintele!” (,Epitaf”) Tacerea
pe care o canta Blaga este tdcerea care lasa sa se
auda pulsatia vietii universale, este o tacere sonora.
in noaptea ,intreagd’, depling, a padurii cu stele ce
,dantuiesciniarba’, cand,gornicul nu maivorbeste”
si,se linistesc pasari, sange, tard/ si aventuri in care
mereu recazi” nu se mai simte decét suflul cosmic:
,Dainuie un suflet in adieri, / fara azi, / fara ieri”

Timpul care mdsoara curgerea vietii aparente,
fenomenale, e anulat, adica numai e perceput, dimpo-
triva, totul intra intr-un illo tempore, in vesnicie. E ca
si cum peste locul astfel golit al timpului superficial
s-ar lati timpul mitic al inceputului, epoca fabuloasa
a luminii si focului: ,Cu zvonuri surde prin arbori / se
ridicd veacuri fierbinti” (,Somn”). intr-un limbaj mito-
logic consacrat, este timpul lui Pan. In sfera cealalts,
a individualitatii, linistea este conditia reveldrii partii
nemuritoare a fiintei:,,Atata liniste-i in jur, de-mi pare
ca aud cum se izbesc de geamuri razele de luna. in
piept mi s-a trezit un glas strdin si-un cantec canta-n
mine un dor, ce nu-i al meu” (,Liniste”)

Numai aici, in acest cadru feeric, sufletul, frag-
ment din substanta absoluta a lumii, traversand
generatiile, isi canta ,peste veacuri” ,dorul” si
Lbucuria”.

Lauda tacerii

auda tacerii devine explicita in poeme care

marturisesc neincredere sau chiar dispret fata de
cuvant: ,Credeti-ma, credeti-mad, despre orisice poti
sa vorbesti cat vrei [...] Dar cuvintele sunt lacrimile
celor de ar fivoit/ Asa de mult sa planga si n-au putut.
Amare foarte sunt toate cuvintele”. (,Catre cititori”)
Asadar, in acest context, cuvantul este un substitut al
lacrimii, pe care poetul ce incearca mereu sa scape de
tristetile lui, n-are de ce sa-I cultive, o nascocire desar-
ta, pentru ca nu instituie existentd, nu creeaza, ci doar
numeste. (,Desarta nascocire/ e vorba ce se tese” -
,Ulise”). Conditia poetului pentru Blaga este incerta si
este sinonima cu ierarhizarea lucrurilor date:

,Nu stiu nici azi pentru ce m-ai trimis lumina./
Numai ca sa umblu prin lucruri/ si sa le fac dreptate
spunandu-le/ care-i mai adevdrat si care-i mai
frumos?/ Mana mi se opreste: e prea putin./ Glasul
se stinge: e prea putin./ De ce m-ai trimis in lumina,
Mama?/ De ce m-ai trimis?”(,Scrisoare”)

Poetul a nazuit la limbajul cosmogonic al divinului
(,orice vorba la el se schimba-n faptd” - ,De mana
cu Marele Orb" ,cu cuvintele simple ca ale noastre/
s-au facut lumea, stihiile, ziua si focul” - ,Tristete
metafizicd”). Adevaratul limbaj poetic este cantec,

confundandu-se cu vibratia muzicala a lumii si fiind
mai aproape de tdacere decat de vorbire:,Nu va mirati.
Poetii evii ce se nasc si mor, un singur, ne-mpartit,
neintrerupt popor. Vorbind, sunt muti. Prin evii ce se
nasc si mor, Cantand, ei mai slujesc un crai pierdut
de mult [...] Ei tac ca roua. Ca sdamanta. Ca un dor. Ca
apele ei tac, ce umbla subt ogor, Si-apoi sub cante-
cul privighetorilor Izvor se fac in rariste, izvor sonor.”
(,Poetii”)

Cantecul face din poeti, dincolo de timp si de loc,
dincolo de limbile propriu-zise (,Prin sunet si cuvant
s-ar desparti, se-ntrec. / Isi sunt asemenea prin ceea
ce nu spun”), un ,neintrerupt popor’, prin care se
perpetueaza graiul initial, creator de existents,
cosmogonic. Modelul absolut al poetului este crea-
torul lumii. El este fondul originar sau generator: el
creeaza din sine insusi, reproducandu-se pe sine,
multiplicand, prin ,diferentiale divine’, existenta,
a cdrei ipostaza absoluta este. Blaga a nazuit la un
limbaj care sa-l apropie de esente si ambitie supre-
mad, demiurgica, prin care sa sporeasca existenta,
spijinindu-se pe doua precedente mitice: unul
oferit de mitul cosmogonic biblic, celalalt — de mitul
imaginat de elinsusial, diferentialelor divine”. Poetul
cautd ,cuvintele originare” sau creeaza ,destraman-
du-si in vant fiinta’, sublimandu-se in ,armonii trep-
tat de pline” ce amintesc haosul diafan si muzical al
,diferentialelor din care se alcatuieste cosmosul’.
Cantecul poetului, mai apropiat de tacere decat de
cuvant (,Cu cuvinte stinse in gura/ am cantat si mai
cant..”- ,Biografie”), este o prelungire a genezei asa
cum o imagineaza Blaga, este un limbaj cosmogo-
nic, iar tacerea este calea, singura prin care putem
intra in comunicare cu substanta muzicala a lumii si
este si eain limbaj, limbajul contemplatiei, unul prin
care ne insusim universul: ,Limba nu e vorba ce o
faci. Singura limba, limba ta depling, stapana peste
taine si lumina e-aceea-n care stii sa taci.” (,Catren”)

Aceastad exaltare a,limbii” tacerii este a unui poet
al existentei, care prefera, pana la excludere, realitatii
secunde a cuvintelor realitatea primara, depling, pura
a ,fapturii’, asa cum marturiseste in primele versuri
ale poeziei ,Autoportret” Tacerea este necesara
contemplatiei, dar face imposibila creatia poetului.

Alaturi de tendinta fundamentald a spiritului
lui Blaga, cea contemplativa, chiar mai puternica
decat ea, este tendinta activa, vocatia creatoare.
Astfel, mai mult decat o, poezie a tacerii’, este vorba
la el de o tensiune intre tacere si cuvant, in care a
invins mereu cuvantul. Blaga a ldudat tacerea si si-a
compus 0 masca a muteniei, dar a fost totodata un
fervent al cuvantului, din care a construit o opera
impresionanta prin proportii si prin coerenta, un
univers secund. ,Prieten al adancului’, si de aceea
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,tovaras al linistei” (,Fiu al faptei nu sunt”), Blaga fost
snchinat tacerii” nu numai ca poet, ci si ca om. Toti
cei care l-au cunoscut si au scris despre el noteaza
ca fiind cea mai puternica; impresia de mutenie pe
care o producea prezenta lui. El insusi si-a pus sub
semnul tacerii nu numai primii ani de viata, ci felul
sau de a fidintotdeauna, in ceea ce avea mai propriu:
,Se intampla uneori, dupa conversatii de ore, sa cad
in taceri fard iesire. N-aveam putere sa le preintam-
pin, si, odata infiintate, n-aveam mijloc sd le curm.
Trebuia sa le las sa-si faca de cap, Erau taceri a caror
prelungire ma stingherea pe mine insumi. Tacerile
acestea ieseau deasupra cand adancurile incepeau
sa se angajeze in legaturile mele cu lumea si cu fiin-
tele dimprejur. in asemenea clipe, orice salt jucaus al
cuvantului imi devenea cu neputinta. Cuvantul nu
ma mai servea. Ceea ce spuneam se reducea la cate
0 expresie automatd, destinata sa intrerupa golul.
Golul aparent, care el insusi era expresia preaplinu-
[ui”.,Tacerea - spune Blaga intr-un aforism — e umbra
unui cuvant”, Intre a tacea sub semnul misterului si
a tacea sub semnul constiintei se desfasoara drama
poetica blagiand. Punerea in decantare a mistere-
lor, decantarea semnelor criptografice este taina
initiatului. Poetul devine un initiat posedat, luand
in stapanire lumea odata cu revelarea semnelor si
a talcurilor. Dar in aceste revelatii nu intalneste un
spatiu securizant, dimpotriva, descopera marele
planset al vietii, al venirii in lumina. Obiectele se lasa
cu greu descifrate, opun o evidenta rezistenta, astfel
incat poetul, strecurat prin revelatie in marea taina
a universului, intelege ca trebuie sa taca. Initiatul
este un mare tragedian, convins ca a spune ,mai
mult” semenilor este ,in zadar’, de aceea prefera sa
taca, refuzand sa faca auzit marele plans al fiintei,
sensul trist al intregului univers. Poetul foloseste
cuvintele in starea lor de ,gratie’, el reda limbaju-
lui o functie recuperatoare a sensurilor pierdute.
Dincolo de cuvinte se instituie tacerea ca o realitate
mai semnificativa si mai profunda care potentiaza
misterele. Tacerea si misterul sunt, de fapt, doua fete
ale aceleiasi poezii. Sunt adevdrate cuvintele care
nu se rostesc, cele care raman la noi, intr-o legatura
cu tacerile si tainele:,Cuvintele pe care nu le rostim,
Cuvintele ce raman in noi, Descopera si ele, fara de
margini, faptura..” (,Inscriptie”)

Cuvintele tulbura misterele si, deci, fiinta.
Asadar, ipostaza cea mai definitorie a omului
blagian este, in primele doua carti, aceea de fiinta
tacuta, care prefera sa lase mai degraba lumea
sa se rosteasca in ea. Nu cuvantul este cel ce se
impune acum, ci contrarul sdu, tacerea, linistea - o
tacere germinativa, strabatuta doar de tulburarile
sevelor ori ale sangelui si luminii, ce urmeaza cdile

ascunse ale impulsurilor vitale celor mai incon-
trolabile. ,Tacerea-mi este duhul” - se defineste
poetul in,Stalactita’, identificandu-se unei realitati
elementare:,zacand”in umbra gorunului, i se pare
ca,stropi de liniste i curg prin vine, nu de sange”.

In cosmica tacere, subiectul e, de cele mai multe
ori, un receptacul pasiv al miscarilor lumii.in umbra
si tacere eul comunica in profunzime cu universul,
devenind el insusi un element printre elemente.

Cand apare insa, cuvantul se lasa doar soptit,
aproape inutil atata vreme cat trairea nemijlocita
ii poate lua locul exprimand plenitudinea fiintei;
ori, dimpotrivd, devine strigat, chiot, debordare
sonora a dezlantuitei energii dionisiace, prelungi-
re a marelui tumult al stihiilor. Cel care, in ,Eu nu
se strivesc corola de minuni a lumii’, intampina
universul cu o lumina bland invaluitoare este,
insa, mai curand tentat sa asculte si sa recepteze
cantecul luminii, nu mai putin invaluitor. In poezia
lui Blaga cantecul este pretutindeni, iar tacerea
nu-i este ostila. Facand tacere in sine, fiinta umana
se deschide de fapt cantecului universal, expresie
de dincolo de cuvinte, a deplinei armonii a Totului.
Cantecul marcheaza, ca si tacerea, realitatea faptu-
rii integrate in armonia cosmica. E cantecul pe
care, in pragul sfarsitului, il evoca Pan, zeul naturii,
simbol prin excelenta al unei atari integrari: ,Am
stapanit candva un cer de stele / si lumilor eu le
cantam din nai” (Pan canta). Un cantec care e nu
numai al zeului, ci si al ,lumilor’, parte din muzica
atotcuprinzatoare si marturie a ei, expresie a unei
armonii pe care cantdretul nu face decat s-o comu-
nice dupa ce a participat la ea. +




poezie

Dan Dediu

HumMPTY DUMPTY

am vrut sG-mi trdiesc viata ca un film de artd

si toate fetele pe care le-am cunoscut aveau dureri
banale, triviale

si toate aveau dureri cu brate si spirale

ascunse intre ziduri mdtdsoase, departe de privirea
lor.

cu ultimele resturi de viatd vreau sd-mi arunc
gunoaiele pe o alee intunecatd,

sub cupola de camfor unde imanenta

deschide multiple realitdti.

ies in slapi

prin tuneluri si bucle,

0 muzicd paliativd coboard peste pelegrini
si structuri de carbon.

nu sunt nici tandr, nici bdtran, dar incep sd uit ce
minuni poate realiza corpul uman.

si cum armate de acarieni urld si se inchind

la picioarele lui.

aldturi de cateaua mea credincioasd Marta,
admiram intr-un tablou
valurile sclipitoare din simulatii.

mda bucur pentru ea ca un pdrinte

care a ldsat o epocd de constrdngeri in urma.
ea nu intelege mai nimic

din toatd nebunia cu arta.

FREDERICK SEIDEL

Trecuse mai bine de trei ani

de cdnd nu mai stiam nimic de el-

intr-o vard la un hotel din Nice,

cdnd priveam impreund un documentar despre
Cosmos

am infipt si eu un steag

cu portretul lui

pe glezna unui robotel halucinogen

de pe planeta Marte.

Acum, ziua muncesc intr-o fabricd de automotive
din Brasov

ca sd-mi mentin arderile, seara i caut poemele
audio

pe Youtube, intr-o casd de pe strada Livezilor,
cartier Stupini.

O voce de cdldu care putea aduna toate lighioanele
pdmdantului

intr-o arend: poeme postmortem, despre proscrisi,
oratori impetuosi

si oameni posedati.

Am ndscocit pe loc, din invidie sau melancolie, un
scenariu motivational:

pentru tribulatiile astronomice ale unei eroine
din orasul Telos,

ucisd intr-un poem dictat de Frederick unui
barman la o agapd

cu marii poeti americani, secventd minord de
altfel in poem: vreau rdzbunare.

Am sd-I caut prin toatd America si am sd-i aflu
toate secretele,

dar mai ales cheile de la motocicletele Ducati.

In cinstea eroinei din Telos, dansul meu posedat
in sincron

cu robotelul halucinogen de pe

planeta Marte

reflectat in bdltoacele de pe strada Livezilor,
cartier Stupini.
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Reautenticizarea perceptiei:
reinventarea unui proiect

Maria Chiorean

ele mairecente plachete de versuri ale luiloan

Milea (Fulguratii V si VI, editura Limes, 2017-
2018) se incadreaza colectiei incepute inca din
2010, urmand nu doar structura si directia stilisti-
ca a primelor volume, ci si intentia de a recupera
de pe pozitia scriitorului de secol XXI viziunea
poetica lansata de modernismul incipient al
simbolistilor francezi si de conceptiile filozofice
asociate lor. Premisa implicita a poeziei lui loan
Milea este, astfel, actualitatea crizei moderne, ale
carei coordonate angoasante (tehnicizarea, auto-
matizarea existentei, alienarea si vidul de semni-
ficatie) isi dovedesc perenitatea mai ales in epoca
post-umanului si a globalizarii. Versurile succinte,
construite la limita ermetismului nu indica insa
conglomeratul de factori obiectivi ai degradarii
umane resimtite din modernitate incoace, ci
reia insistent un singur simptom al patologiei,
concentrat in privirea bolnava, astigmatica si
ineficienta pe care poezia se vede nevoita sa o
corecteze.

Cele doua volume sunt, de fapt, poeme
ample, construite prin acumularea de impresii si
metafore, problematizari fara solutie, interogatii
suspendate (,Privirile tale-s/ pareri convertite?/
Buna-ntrebare!”). Forma fragmentara de haiku nu
tine, deci, doar de corpul poeziei — o inlantuire
de tertine minimaliste, disparate, ci si de imagi-
narul eterogen, in care simbolurile, referintele
livresc-culturale si obiectele ce mobileaza univer-
sul poetic par amalgamate suprarealist, in colaj. In
spatele discursului discontinuu se intrevede insa
firul conceptual care, odata extras din diapoziti-
vele voit bulversante ale textului, trimite la acelasi
proiect literar discutat deja de critica (de la lon Pop
la Al. Cistelecan): imun la mutatiile socio-culturale,
filozofice, tehnice si implicit estetice ale ultimelor
decenii, loan Milea continua linia impresionista
a realitatii interpretate drept criptograma; miza
fundamentala a poeticii sale ramane decodarea
arbitrarului cotidian si a multitudinii lipsite de
sens din lumea obiectelor si identificarea esentei
cuprinse in particular. In final, nu ar fi exagerata

afirmatia conform cdreia mostenirea valorificata
de poezia lui Milea incepe cu obsesia dualismului
platonician, trecand prin pasiunea vizionarista
pentru corespondentele ascunse in planul sensibil
si oprindu-se in contemporaneitatea perceptiei
desensibilizate.

Aceasta este si functia concentrarii drastice a
limbajului poetic. Tot ceea ce corespunde gandi-
rii impecabil rationale, cartezianismului verbali-
zat, ordonarii normative a mirajelor subconstien-
te prin conceptualizare arunca lumea sinestezica
a lui loan Milea intr-o dinamica reductiva. De
aceea, intrebarea trebuie inlocuita de uimire,
graba intelectualizanta — de tacere (,E bine
sa taci/ mai pe scurt uneori./ Altfel se-aude”).
Triadele de versuri sunt adesea simple indicatii
de defamiliarizare in sens slovskian,(Se desira un
nor/ in desenul copilului,/ nu ploud; Dupa bare
de cod/ e Pantera/ lui Rilke”) sau, intermitent,
micro-arte poetice bazate pe acelasi imaginar
(,Cand cade o frunzd/ din plopul ideic/ e cutre-
mur; Atata sa treaca/ din vorbe macar:/ necuvan-
tul clar”). Punctul de plecare al poemelor este,
fara exceptie, cadrul urban apropiat, asamblat
din strazi, peisaje banale, de ilustrata, branduri
locale oarecare. Prezentul problematic, cu trau-
mele sale colective (exodul populatiei —,Tot fuge
de atunci/ Romania rotunda/ in Italii prelungi”)
si digitalizarea deconcertanta pentru tiparele
canonice de interactiune umana (,Pe o fatada/
cu lumini schimbatoare: ...reclame...totemuri..”)
nu functioneaza ca surse directe de anxietate si
dezorientare, asa cum se intampla in majoritatea
poeziei douamiiste. Melancolia domina lirica
lui loan Milea doar in masura in care ea poate
opri o existenta irosita in rationalism osificat si
in perceptii automate — ,Respiri. intre frunze/ de
mesteacan/ sunt raristi”.

loan Milea, Fulguratii V si VI, Cluj-Napoca, editura Limes,
2017-2018



O imagine a vietii literare

9

din tinutul Bistritei si Nasaudului

Menut Maximinian

Andrei Moldovan s-a ocupat recent de istoria
scriitorilor din Bistrita-Nasaud, editand Pre-
texte. Antologie-dictionar de scriitori din Bistrita-
Ndsdud, la Editura Eikon in 2008, iar la o distanta de
10 ani dictionarul critic Scriitori din Bistrita-Ndsdud,
sub sigla editurii Scoala Ardeleana.

Pentru prima datd, avem oimagine cuprinzatoa-
re a literaturii din Tinutul Bistritei si Nasaudului de
dupa 1990. Lucrarea lui Andrei Moldovan prezinta,
in ordine alfabetica, peste 120 de scriitori carora li
se adauga o lista cu alti 71 (care au editata macar
o carte, dar care nu au avut un impact in viata
literara a tarii). Referindu-ne la scriitorii din prima
parte a dictionarului, putem spune cd acestia s-au
impus de-a lungul timpului atat prin publicarea
in revistele tarii, cat si prin ,luarea in seama” prin
receptarea de catre critica vremii.

+Nu numarul de volume pe care le-au publicat,
acesta putand sa fieimpresionant uneori (chiar fara
a depasi provincialismul marunt), ci vizibilitatea lor
in presa de specialitate ne-a determinat sa le dam
atentia cuvenitd’, spune Andrei Moldovan. Vorbim
despre o oglinda a scrisului de pe meleagurile care
i-au dat pe Liviu Rebreanu, George Cosbuc si Andrei
Muresanu, ca sa amintim doar cele trei repere ce au
avut un rol important in istoria literaturii romane.

Andrei Moldovan aseaza, in cele peste 400 de
pagini, pe fiecare autor la locul binemeritat, fapt
ce se vede din CV-ul prezentat (debut, colaborari
la presa de specialitate, volume publicate, recep-
tare critica, premiile si nominalizarile venind din
partea Uniunii Scriitorilor din Romania si a filialelor
acesteia). Nu a lasat la voia autorului pentru a-si
prezenta o biografie,,pompoasa’, ci a uniformizat-o
la standardele dictionarului.

Dupa cum spunea Liviu Rebreanu: ,Cantitatea,
indiferent de valoare, dovedeste totusi bogatia
ravnei creatoare. Inainte de a alege, trebuie sa ai
din ce anume sa alegi. Cantitatea devine astfel
premisa calitatii. Bogatia cantitativa permite o mai
ingrijita selectie calitativa.”

Andrei Moldovan reuseste, prin propria grila, sa
aseze literatura bistriteana in sfera larga a literaturii

romane si a celei internationale astfel incat odata
cu aparitia acestui dictionar avem un portret la
zi a ceea ce se intampla din punctul de vedere al
scrisului in acest spatiu din nordul tarii.

,Se intelege, ca in orice dictionar, gruparea scri-
itoriceasca este una eterogena. Exista autori care
indeplinesc criteriile ce ne-au ghidat, dar care nu
trec cu mult peste aceasta barierd, vocea lor nefiind
una foarte convingatoare, alaturi de scriitori care
se situeaza in primul plan al actualitatii literare
nationale. Cititorul interesat ii va putea distinge in
functie de activitatea lor literara, dar mai cu seama
in functie de referintele critice, atent de unde vin
acestea si care este consistenta lor. Dictionarul da
informatii, nu stabileste ierarhii valorice’, ne lamu-
reste criticul.

Si cateva din parerile celor avizati. In Romania
literara, despre dictionarul critic Scriitori din
Bistrita-Nasdaud, Irina Petras, sub genericul ,O carte
de referintd’, spune ca ,asaza o bund temelie pe
care sa se poata lucra in anii urmatori... Andrei
Moldovan cunoaste foarte bine lucrarile lexico-
grafice precedente, unele chiar de el insusi lucrate,
le recunoaste meritele si le stie numara carentele.
Pentru acest dictionar din Anul Centenarului Marii
Uniri, autorul intelege sa combine generozitatea si
patriotismul local cu exigenta... Asadar, nu numarul
de volume a contat, ci vizibilitatea acestor scriitori
in presa de specialitate. Apartenenta geografica,
de asemenea, a tinut seama nu neaparat de locul
nasterii, ci de implicarea in viata literara a judetu-
lui”. Vorbind despre cartile lui Andrei Moldovan,
Irina Petras spune:,Modestia titlurilor nuinseamna
decat echilibru si masurd, nicidecum nesiguranta
a gustului ori reticenta in a pune degetul pe rana
textelor comentate. [...] Andrei Moldovan se refera,
la fiecare pas, la spusele altor critici literari si chiar
intra in detaliate dezbateri monolog ori in suave
polemici cu unul sau altul. [..] De fiecare data si
tot mai decis va sti sa introduca pata de culoare a
lecturii proprii”.

Ovidiu Pecican vorbeste despre Andrei
Moldovan ca ,unul dintre pilonii culturii romane
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care a parcurs traseul corect al criticului’, iar Al.
Cistelecan spune: ,Ca orice bun critic roman
si Andrei Moldovan e singur pe lume. Citeste
si comenteaza in deplina inocenta, fara sa-l
deranjeze niciun alt comentator. Critica nu-i,
pentru Andrei Moldovan, trialog (simpozion
etc.), ci, eventual, cel mult dialog cu cartea.
Andrei Moldovan e scrupulos la concepte si le
problematizeaza cu acuratete. Cand e sigur de
tot pe ce spune, nu ezita s-o sublinieze. Ferm pe
ale lui (pe tot ce spune), Andrei Moldovan e un
critic transant, cu singuratatea si inocenta bine
aparate”. ,Opera lui Andrei Moldovan, renumit
filolog, critic si istoric literar, fixeaza valori in timp
si spatiu bine definit, oglindeste mentalitati si un
mod de existenta fundamentala. Contemporan
cu scriitorii acestei constelatii literare, Andrei
Moldovan s-a angajat la o munca sisifica, impli-
nita cu succes, si pe care, cu siguranta, istoria
literara o va inregistra ca un moment important

in evolutia ei”, scrie Nicoleta Milea intr-o cronica
dedicata dictionarului.

Proiectul lui Andrei Moldovan este dedicat, ca
o ofranda literara, inaintasilor nostri care in urma
cu 100 de ani luptau pentru intregirea neamu-
lui romanesc si porneste de la vorbele lui Liviu
Rebreanu: ,Spiritul romanesc e unic si cuprinde
deopotriva ardelenismul, moldovenismul, munte-
nismul sau oricum s-ar numi particularismele
din care se alcdtuieste fizionomia sufleteasca a
neamului nostru, cea mai unitara poate in toata
lumea”.

Am mai spus-o: Andrei Moldovan este criticul,
cu acte in regula, ce locuieste in Beclean pe Somes
si care, prin tot ceea ce face, este ca o locomotiva
ce poarta,trenul”cu scriitori din Bistrita-Nasaud, cu
opriri in statii importante ale tarii. Si nu se opreste
aici. Dupa dictionar se contureaza prima Istorie
literard a acestor meleaguri de la inceputuri pana
acum. +




Conexiuni autentice

Florina Cusmir

menirea traieste azi intr-o perioada atat de
controversata din punct de vedere spiritual,
incat criza existentiala, nesiguranta, lipsa unei
directii care sa-i ofere incredere si iubire fata de ea
insdsi sunt fenomene pe cat se poate de normale
si benefice, deoarece, echilibrul unei vieti care sa-i
aduca satisfactie e mult mai statornic si inradaci-
nat in urma unor stari de anxietate, neincredere
sau diferite crize, tocmai pentru ca omul, gasind o
solutie la o stare de rdu, se va agata cu orice pret de
acea solutie salvatoare din ghearele singuratatii,
ale necunoscutului deloc bland sau captivant cu
unii dintre ei. Totusi, unii oameni nu privesc astfel
lucrurile, insa pentru cei care cred ca au nevoie
de anumite solutii pentru a nu-si ldsa sufletul sa
pluteasca in deriva crizelor, a nesigurantei, cartea
Esti o fiintd autenticd, de Sandu Frunza, aparuta la
editura Eikon, in anul 2018, raspunde nesigurantei
omenesti intr-o maniera cu totul originala si bazata
pe o documentare selectivd, de mare importanta.
Ordinea tratarii subiectelor faciliteaza fixarea
ideilor principale pe care un cititor interesat ar
trebui sa le stocheze in memorie, iar apoi sa le
puna in aplicare in conduita zilnica. Asa cum
afirma si Sandu Frunza, omului occidental i s-a
dat cel mai mare dar, acela de a se autoguverna,
de a avea control asupra actiunilor sale si asupra
a tot ceea ce gandeste si totusi, omul occiden-
tal manifesta cele mai multe crize existentiale,
nesiguranta si isi pierde cel mai frecvent directia
stabilita. De ce? Autorul cartii propune o analiza
a legaturii dintre comunicare, religie, dezvoltarea
unui concept nou, si anume leadership-ul si omul
occidental, cum il influenteaza acestea si in ce
masura un om occidental, care traieste intr-o soci-
etate in care religia nu mai e o prima optiune care
sa ii ofere incredere, poate totusi sa isi conceapa
propria filosofie de viata si sa urmeze o directie
care sa ii aduca beneficii pe planul spiritual; caci
nu lipsurile materiale aduc oamenii in fata crizelor,
ci lipsurile spirituale. Niciodata un om sarac din
punct de vedere material nu va adopta o atitudine
ostila fata de spiritualitate, pe cand un om care
isi satisface toate nevoile, mai putin pe cea mai
importanta — nevoia de sens, de o directie stabi-
Ia, va fi reticent si neincrezator in aceasta solutie.

Capitolul doi ofera o perspectiva detaliata asupra
conceptului de valoare, cu unele trimiteri si expli-
catii din filosofia nietzscheana, care propune un
nou mod de reinventare a perspectivei prin care
privim omul, sianume,supraomul’, caracterizat de
nevoia absoluta de depasire de sine, emanciparea
sa in raport cu mediul inconjurator, societatea,
propria perceptie si intelegere a lucrurilor. Sandu
Frunza afirma ca perioada contemporana este
perioada ,crizei valorilor” si ca nevoia ca filosofia
sa se implice in solutionarea acestei crize, este
acuta. Cum poate filosofia ajuta omul sa scape
de sub ghearele incertitudinii si ale indepartarii
de sens si de religie? Prin asumarea filosofiei ca
mod de viata, ca directie proprie in conformitate
cu valorile personale. Ins&, tocmai aceasta lipsa de
valori este evidentiata in acest capitol si pusa sub
semnul similaritatii crizei valorilor din perioada
lui Nietzsche. Nietzsche este sustinatorul ideii ca
omul este dependent de multime, de societate, de
istoria teritoriului in care s-a nascut, a unei ratiuni
universale si ca tocmai aceste autoritati il limiteaza
in alegerea unui mod de viata autentic si in defi-
nirea propriilor valori. Acest refuz de a fi slujitorul
unei lumi ce doreste sa-si arunce oamenii intr-un
cerc monoton si controlat de autoritate se numes-
te refuzul ,unei morale a sclavilor’, asa cum este
el definit in paginile capitolului doi. Nietzsche a
propus o solutie pentru criza valorilor din perioa-
da in care a trdit, secolul XIX, solutie care se arata
a fi cat se poate de contemporana, si anume inde-
partarea stratului traditional cu ajutorul caruia noi
interpretam conceptul de valoare si inlocuirea
acestuia cu unul modern, occidental, care ar putea
influenta in bine existenta umana. Asa cum afirma
si autorul, valorile sunt dinamice, se uita, reapar
in viata omului in urma unei experiente fericite
sau traumatizante, ele se pot metamorfoza, dar
pot fi reactualizate si reprimite in constructia exis-
tentiala de catre omul care isi doreste sa aiba un
SCOp, uUn sens sau un centru pe care sa il situeze
pe lista prioritatilor sale spirituale. Eu consider ca
aceasta criza a valorilor este rezultatul indepartarii
premature a valorilor traditionale cu care individul
Nnu a reusit sa se identifice indeajuns pentru a si le
insusi, iar azi sta fata in fata cu o multime de valori
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occidentale, aduse de valul european, care tind sa
influenteze gandirea balcanica si ofera neincrede-
re omului contemporan, incert si nesigur. Solutia
este, asa cum afirma siin cartea Esti o fiintd autenti-
cd, imbratisarea unui mod de viata acompaniat de
filosofie, moralitate si valori similare cu caracterul
fiecaruia, dar, mai ales, inainte de aceasta hotarare
e nevoie de introspectie, cunoastere de sine cu
ajutorul diferitelor forme de meditatie, regasire a
unei individualitati pierdute in valul majoritatii.
Sandu Frunza, in cel de al treilea capitol, aduce
in discutie rolul filosofiei in cautarea autenticitatii
omului si a unui sens care sa ii ofere incredere si
productivitate. insd, un aspect destul de contro-
versat este rolul seductiei in acest proces de rega-
sire, deoarece seductia a fost privita mult timp
cu ochi negativi si ezitanti. Autorul incearca sa
schimbe aerul negativ cu care este invaluit acest
concept siaduce in prim plan, aspectele pozitive,
noi interpretari sustinute cu argumente solide si
introducerea seductiei in randul calitatilor nece-
sare pentru a fi un bun lider. Astfel, in acest capi-
tol se incearca explicarea diferentei trecerii de la
efectele negative ale seductiei, la cele pozitive.
Exemplul dat interpretarii seductiei ca proces
negativ se refera la modul in care ideologiile din
sistemele totalitare acapareaza vocea opiniei
publice, manipuleaza constiinte si seduc popo-
rul in vederea exercitarii dorintei grupului de la
putere. In acest caz, seductia poate imbraca mai
multe forme si poate fi gasita in diverse tehnici,
cum ar fi discursurile populiste, propagandiste,
promovarea imaginii liderului ca fiind singurul
om care doreste binele poporului, atribuindu-i
calitati inexistente in realitate. Alte aspecte nega-
tive prin prisma carora este privita seductia sunt
dominarea si violenta, adesea seducatorii sunt
cei care au o mare influenta asupra sedusului
si astfel s-a dezvoltat procesul de subordonare
si mai apoi violenta atribuita acestui termen.
In perioada contemporana, seductia nu mai e
plasata in acelasi cerc cu violenta sau dominatia,
s-a depasit in mare masura aceasta perspectiva
si i s-a atribuit o varianta a ,seductiei minimale”.
Astazi, seductia este plasata in domeniul comu-
nicarii benefice si mai ales in contextul calitatilor
unui bun lider, deoarece, a fi lider, nu inseamna
doar a conduce si a exercita o anumita putere
asupra organizatiei pe care o conduce, ci mai
ales a adopta un stil de viata autentic, productiv,
pozitiv, transmis celorlalti cu ajutorul seductiei. In
cazul acesta, seductia exercitata de lider nu e doar
o transmitere de mesaje, ci un transfer de sens, o
variabila incarcata cu calitatile si caracteristicile

liderului benefice pentru a construi o existenta
plina de succese si impliniri. Liderul trebuie sa
transmita organizatiei acest tip de gandire cu
ajutorul seductiei, insa inainte de aceasta, el
insusi trebuie sa adopte aceasta filosofie de viata
care il scoate din banalul multimii si fi confera o
experienta autentica. Capitolul patru aduce in
discutie conceptul de gandire pozitiva ca metoda
de accesare a unei legaturi dintre omul contem-
poran si lumea exterioara lui, indiferent daca e
vorba despre obiecte sau alti oameni si mai ales
ca metoda de accesare a interioritatii, de regasire
a spiritualitatii si a resurselor nelimitate de care
dispune existenta sa si care asteapta sa fie acce-
sate. Pentru a intari semnificatia acestui concept,
Sandu Frunza aduce in discutie afirmatia filoso-
fului René Descartes: ,Gandesc, deci exist!”, afir-
matie care permite omului sa constientizeze ca
tot ceea ce exista poate fi pus la indoiala, in afara
de activitatea de gandire, ce oferd entitatii care
0 exercita garantia existentei in ciuda parerilor
criticilor sau scepticilor.

Citind Esti o fiinta autenticd de Sandu Frunza,
am constientizat ca o existenta fericita este rezul-
tatul unei munci sistematice de formare a unui
sistem de valori capabil sa conduca individul
pe calea dobandirii autenticitatii. A fi autentic
inseamna a te regasi, a conlucra cu propria fiinta
in vederea asumarii deciziilor care pot schimba
directia oricarui om, dar nu in ultimul rand, mai
inseamna si a te descatusa de robia neincrederii,
a limitelor sau a crizelor si imbratisarea propriei
cdi spre fericire in comuniune cu o spiritualitate
asumata. Filosofia mea de viata se poate reduce la
o simpla fraza: daca omul are o directie bine stabi-
lita, un ideal sau un scop suprem, nu va cadea
niciodata prada crizelor existentiale sau neincre-
derii, odata instrainat de acest scop, dezbinarea
si deznadejdea ii vor imbolnavi gandirea si se va
lasa prada multimii, mersului societatii controla-
te de o autoritate. Esti o fiintd autentica este un
ghid pentru dezvoltarea spirituala a fiecaruia,
continand argumente care sa convinga oamenii
de necesitatea accesarii unei existente autentice
si valide in acest mers continuu si haotic al unei
societati supraincarcate de valori, cultura, perso-
nalitati, dumnezei si credinte care, in loc sa apro-
pie si sa ofere oamenilor incredere, ii dezbina si
indepdrteaza de adevaratul lor sens.

Sandu Frunza, Esti o fiintd autenticd. Despre tine, filoso-
fie, comunicare, dezvoltare personald si leadership, Cluj-
Napoca, Editura Eikon, 2018



poezie

Diana Cornea
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Rococo, eros
Si orase

Maria Farimd

Poemul orasului tarziu este ultimul volum de
poezie semnat de Dan lancu, aparut la Editura
Agol 2017. Cartea este completata cu o serie de
fotografii alb-negru realizate de autor.

Volumul se construieste ca o aglomerare de
sensuri, de cuvinte, de obiecte si de senzatii,
coagulate in structuri sintactice care cultiva o
poetica de tip rococo. La polul opus, echilibreaza
decorul poetic, fotografiile minimaliste, care insis-
ta sa exprime o stare sau o viziune a perceptiei
celui care observa lumea. Acestea contin un punc-
tum marcat de o linie fluida, o falie care converge
catre ideea de destramare si discontinuitate. In
fapt, incoerenta aparenta este investita cu sens,
distingandu-se doua directii tematice: orasul, care
il ancoreaza pe poet in realitate, si erosul, care il
desprinde de banalitate si-I proiecteaza intr-un
spatiu fantasmatic, al desfatarilor si al viselor.

Pe de o parte, poetul configureaza un topos
citadin, surprinzand gesturile cotidiene din piete,
cartiere, carciumi, statii de autobuz, terase, gari.
Versurile pulseaza de miscare, intotdeauna reflec-
tiile vocii poetice fiind dublate de intamplarile coti-
dianului. Pe de alta parte, cele mai reusite versuri
isi regasesc plenitudinea in imaginarul feminin
puternic marcat de o corporalitate voluptoasa,
intotdeauna suava, niciodata vulgarizata: ,,genun-
chii tai indepartati, aburind de chemare” (p. 49);
,sfarcurile tale se-nalta precum ciresele rosii prin-
tre frunze” (p. 60). Poetica senzualitatii si a dorintei:
»pielea unui continent de dorintad” (p. 22) echiva-
leazd deopotriva desfatarea actului de a scrie. in
acelasi timp, femeia este explorata prin intermediul
mainii care scrie si prinde contur in actul scriiturii,
obsesia recurenta fiind coapsele, sanii, genunchii
ca reverie a celui care vrea sa-i atinga, sa-i mangaie.

Combinatiile inedite intregesc barocul poetic,
aliniindu-se unei experiente suprarealiste:,,in genun-
chiul meu a crescut o crimee de vata” (p. 25); ,,strazile
se-nvart in cutia toracica” (p. 60). Ritmul unor fraze
si sincretismele tematice amintesc de ilumindrile

rimbauldiene, iar versurile sintestezice se intrudesc
cu cele baudelairiene.

Cartea este construita ca un poem-fluviu cu
fraze-afluenti care se rup abrupt si se misca catre
orizontul altor teme si senzatii, punand in dificul-
tate cititorul. O alta cheie de lectura proiecteaza
volumul ca pe un mare poem-vis, in care aglome-
rarea spatiilor fizice si psihice nu poate lua nastere
decat ireal si fantasmatic.

Dan lancu, poemul orasului tdrziu, Bucuresti, Editura
Agol, 2017

Din Auschwitz
spre Limelfia

Andreea Stoica

tabilita in prezent in Marea Britanie, prozatoa-

rea, poeta, autoarea de piese de teatru Lucia
Daramus a publicat in 2018, la editura Polirom, un
roman intitulat Convoiul mieilor. Scriitoarea evoca
realitatea sumbra a lagarului nazist apeland la
conturarea unei protagoniste cu o varsta frageda.
Hannya, ,fetita care stia sa zZimbeasca tot timpul’,
este imbarcata impreuna cu familia sa in ,trenul
mortii”, facand calatoria cumplita spre cuptorul
,care inghitea sute de suflete”

Inzestratd cu inteligentd si spontaneitate,
Hannya intelege duritatea situatiei, insa o refuza,
alegand sa transforme lumea reala intr-un taram
personal, tainic, pe care il exploreaza impreuna
cu trei prieteni imaginari, piticii Negrila, Galbila si
Rosila. Accesul la acest ,tarim de vis” numit Limel-
fia are loc prin inventarea unei serii de povesti,
care estompeaza atat sentimentul de teama al
protagonistei, cat si descumpadnirea celorlalti evrei
captivi. Actul de creatie devine astfel o modalitate
de escapism si rezistentd. Lumea compensatorie
a Limelfiei are aspectul unui taram decupat din
basm, spre care Hannya zboara cu scopul de a
gasi ,destula apa pentru toti acesti oameni din
tren.” Constientizand conditiile inumane la care
sunt supusi evreii, fetita dezvolta un sentiment
de responsabilitate, dorind sa ii salveze. Ea este
supusa unor probe pe taramul imaginar pentru a-si



duce la indeplinire misiunea dificila. De aici, ingana
cantece evreiesti, in pofida apelului imperativ la
liniste venit din partea soldatilor germani.

Autoarea surprinde discrepanta dintre gesturile
blande, umane ale captivilor si brutalitatea perse-
cutorilor nazisti. Oamenii cu ,chipuri livide, tran-
spirate, lipsite de viata” rememoreaza evenimente
din trecutul personal, impartasindu-le cu ceilalti, si
ofera imbratisari stranse, parintesti. Sosirea trenului
la Auschwitz marcheaza insa proximitatea sfarsitu-
lui. Lucia Daramus insereaza o serie de episoade
in care este descrisa atitudinea rece, caustica a
nazistului in ipostaza ,supraomului” fata de nea-
mul evreiesc format din ,ciini care trebuiau ucisi.”

Desi ilustreaza inevitabila fragilitate trupeasca,
sfarsitul romanului releva incapacitatea crema-
toriului de a provoca distrugerea psihica a indivi-
dului creativ. Prada experimentelor medicale din
laboratoarele Auschwitzului, Hannya ,viseaza cu
ochii deschisi” taramul unde ,era bine, foarte bine.”
Prin intermediul imaginatiei, fetita priveste spre
Limelfia, departe de sadismul medicului Mengele,
departe de Auschwitz.

Lucia Daramus, Convoiul mieilor, lasi, Editura Polirom,
2018

Pledoarie
pentru poezie

Maria Farima

Maria Pilchin este una dintre cele mai active
scriitoare contemporane din Republica Mol-
dova. Cea mai recenta carte apdruta in 2017 la
Editura Univers Educational, Chisindu, reprezinta
un volum de eseuri intitulat Poezie, eros si putere.
Asa cum anunta titlul, eseurile au in centru (inter)
dependenta dintre poezie si putere printr-o analiza
atenta trecuta prin grila unor modele culturale.
Autoarea utilizeaza bibliografie de prima mana,
citand sau trimitand la fragmente teoretice si criti-
ce. Din acest punct de vedere, eseurile isi cauta un
receptor avizat, intrucat textul abunda in referinte
si citari incat argumentele autoarei se pot pierde cu
usurinta printre marile idei la care face apel. Pe de
alta parte, textul curge usor, M. Pilchin practicand
o eseistica usor impresionista, rezumand idei esen-
tiale din literatura si dezvoltand analogii curioase,
utile pentru un cititor neinitiat.

Chiar daca autoarea intelege structurile societatii
contemporane, practicand o analiza lucida, aceasta
pare sa fie 0 mare romantica, care inca crede in poezie
ca posibila salvare. De aceea, intreaga constructie a
cartii reprezinta un manifest pentru rolul si necesi-
tatea poeziei. Premiza de la care porneste intreaga
argumentatie are in centru existenta unei ,societati
dresate pavlovian cu nevoi comucationale” (p. 18),
hipnotizata de forta creditului si a debitului.

Intitulate simbolic, capitolele din prima parte
investigheaza triunghiul conflictual om-eros-putere
prin interventia statului-capcaun in relatiile intime
ale individului printr-o analiza diacronica. Scriitoarea
descrie cu precddere pozitia indragostitului in tota-
litarism, ajungand sa observe cum capitalismul si
mass-media actuald au modificat paradigma, traind
un eros public sub ,dictatura divertismentului”.
,Utopiile” propune o reflectie neobisnuita despre
cine este omul tentat de utopii, care e pactul, care e
diferenta dintre utopie si poezie si cum se defineste
iubirea-canon si cea in afara canonului.

Partea a doua debuteaza cu o clasificare metafori-
zata a omului-lut, urmand sa traseze cateva repere
ale literaturii basarabene. In consecinta, eseista
puncteaza etapele definitorii ale poeziei basarabene
contextualizate istoric ,,de la foaia verde a campiilor
la foile volante ale cotidianului”. O descoperire inte-
resanta o reprezinta eseurile despre lon Vatamanu si
Grigore Vieru prezentati ca traducatori, aspect mai
putin cunoscut despre acestia.

Poezie, eros si putere propune o radiografie cultu-
rala sincera a sensibilitatii actuale, iar interogatiile
Mariei Pilchin au curajul de a declara ca poezia mai
poate avea efecte in real.

Maria Pilchin, Poezie, eros si putere, Chisinau, Editura
Univers Educational, 2017

Sa uiti?
Sa cauti adevarul?

Maria Barbu

bsolventa de Politehnica, dar ulterior captivata

de lumea stiintelor umaniste, Anca Vieru incepe
sa publice in volume colective in anul 2013, isi face
debutul literar cu volumul de proza scurta Felii de
Idmaie (Editura Polirom, 2015), iar apoi continua cu
un roman, Spulberatic (Editura Polirom, 2018). Abia
scoasa de sub tipar de cateva luni, ultima carte a
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scriitoarei este, asa cum ea insasi marturiseste
intr-un interviu, ,0 carte despre urmele pe care le
lasa iubirea, despre memorie si despre absentd”
Altfel spus, este o poveste cu mai multe ramifica-
tii, spusa din perspectiva mai multor personaje,
care se intinde pe trei generatii si care arata cat de
important este sa ai curajul sa iti urmezi visurile si
sa mergi pana la capat pe drumul tau.

Intrebarea cu care incepe romanul,,in cate feluri
poti sa uiti un om?”(p. 9), ii da acestuia din start o
dimensiune meditativa si oarecum nostalgica.
Osciland mereu intre evenimente ale prezentului
si amintiri mai mult sau mai putin dureroase sau
clare, naratiunea realizeaza o dialectica interesanta
intre utilitatea memoriei si proprietatile salvatoare
ale uitarii:,memoria ne fereste de greselile trecutu-
lui, dar fara uitare am fi paralizati de frica, de rusine,
de vinovatie si nu am putea merge mai departe”(p.
190). De asemenea, trecutul este si el un element
important, la nivel ideatic, caci personajele se
intorc mereu la el si incearca sa-l inteleaga pentru
a se descoperi pe ele insele.

Povestea personajului principal, Tiberiu Vreme,
se construieste dintr-o serie de relatari si perspec-
tive diferite, fiecare cu specificul ei, dar si cu un
element comun: regretul. Majoritatea personajelor
se uita cu tristete in urma si revin mereu la intre-
barea ,oare ce ar fi fost daca...?”: daca ar fi fugit cu
persoana iubita, daca ar fi profitat de toate sansele
primite, daca nu le-ar fi fost frica de schimbare.
Totusi, am putea spune ca au o scuza. Presiunea
regimului comunist apasa greu atat pe trecutul
familiei Vreme, cat si pe destinul lui Tibi, care nu isi
doreste nimic altceva decat sa fie regizor si sa plece
din tara. Prins intre o senzatie acuta de neapartine-
re intr-un mediu mediocru si dorinta de libertate,
acesta face pana la urma o alegere, dar plateste si
un pret pentru asta.

Exista insa si o urma de speranta in acest peri-
plu melancolic si dureros, caci arta si iubirea nu vor
putea fi niciodata tinute prea departe de sufletele
oamenilor. Desi inca marcat de o copilarie petrecu-
ta in asteptarea unei absente, Andrei, fiul lui Tibi,
reuseste sa se impace cu trecutul prin sculptura,
creand lucrari care vorbesc,despre efemer, despre
fragilitate sinesiguranta”(p. 202), prin faptul ca sunt
facute din materiale perisabile: din nisip, din ceara
sau din gheata. Cat despre intensitatea sentimen-
telor personajelor, ,ce poate fi mai frumos decat sa
mori in bratele iubirii, din cauza ei si pentru ea?”(p.
138).

Cu o scriitura fluida care penduleaza printre
gandurile personajelor si cu un stil cald, de poves-
te auzita intr-o noapte geroasa, in fata focului,

romanul Ancai Vieru isi plimba asadar cititorii prin-
tr-o lume care le vorbeste profund, fiind inca atat
de recenta in memoria si inimile lor. Dupa cum
suntem preveniti chiar din titlu, lumeain care traim
e nestatornica si efemera, iar oamenii imprumuta si
ei ceva din caracterul acesteia prin nelinistea care
nu i lasa sa se agate de ceva sau de cineva care
sa li tina pe loc. Dar daca viata e spulberatica, rela-
tiile dintre noi nu ar trebui sa fie asa; ,viata joaca
murdar si i loveste de preferinta pe cei care sunt
dejain lada de gunoi”(p. 45), dar, cu putina iubire si
arta, orice suflet isi poate (re)gasi pacea interioara.

Anca Vieru, Spulberatic, lasi, Editura Polirom, 2018

Micile momente
de gratie

Maria Farimd

Sebastian Reichmann, scriitor roman stabilit
in Franta, revine cu un volum de poezie in
limba romana dupa mai bine de treizeci de ani.
Cartea intitulata Acceleratorul de incarndri si alte
Biografobii, aparuta la Editura Cartea Romaneasca
in 2017, reuneste o parte din preocuparile si expe-
rienta autorului, regandind si interogand fantas-
mele culturale ale acestuia.

Una dintre calitatile acestui tip de poezie este
capacitatea limbajului de a nu cadea prada repe-
titivitatii. Dimpotriva, autorul exploreaza limi-
tele limbajului, atat la nivel stilistic, cat si la nivel
semantic, incercand sa descopere noi formule
spectaculare prin care se desfasoara existenta
noastra. Sesizam in poemele sale un soi de fobie in
a surprinde acele ,,momente de gratie” (p. 53) ale
vietii, pe care autorul o percepe printr-o dimensi-
une suprarealista. De aici, ,,revolta contra lucrurilor
inconjuratoare” (p. 8) care se materializeaza de cele
mai multe ori in imagini ermetice, pline de simbo-
luri si o topica intelectuala complexa. Paradoxal
sau nu, suprarealismul cultivat de Sebastian
Reichmann este unul controlat, lucid, adaptat la
realitatile inconjuratoare. O secventa remarcabila
este: ,,Dulapul nu viseaza decat sa-si verse conti-
nutul in stradd,/ in vrac, ca un acces nestapanit de
tuse” (p. 43). Predilectia pentru intertextualitate,
fie directa sau sugeratd, este constanta si face apel
la marile modele literare precum Eliot, Poe, Trakl,



Beckett, intercalate adesea de accente ironice sau
cinice. Unele poeme denunta caderea in superfici-
al ca tendinta a societatii contemporane: ,jocurile
video de pe ecranele noastre/ continuam sd jucam/
isterici obsesionali paranoici” (p. 21); ,,in fata intrarii
in catedrala/ cativa tineri/ in genul celor care cauta
pe Facebook/ raspunsuri la nevoia lor de sens” (p.
56).

Pe langa diversitate, poemele sunt in primul
rand vizuale. De aceea, o parte din ele sunt intitula-
te Scend..., volumul construindu-se ca un adevarat
tablou lingvistic. Cautarea esentelor are in centru
cautarea frumusetii care echivaleaza cu eternita-
tea, desi procesul in sine se desfasoara sub semnul
ezitarii. Astfel, strafulgerarile vizionare sunt marca-
te de o ,,amanare perpetua” (p. 18) printre care se
intrezareste fragilitatea lumii inconjuratoare.

Intre haos si ordine, intre ezitari si accelerari,
intre perenitate si efemeritate, intre frumusete
purd si stranietate se poate afla micile miracole
ale existentei, iar poezia lui Sebastian Reichmann
isi propune sa trangreseze granitele realului in
cautarea misterului de dincolo.

Sebastian Reichmann, Acceleratorul de incarndri si alte
Biografobii, Pitesti, Editura Cartea Romaneasca, 2017

Despre
organizarea
hazardului

Andreea Stoica

Scriitoare si profesor titular la catedra de limba
si literatura romana a Colegiului National de
Informatica ,Tudor Vianu” din Bucuresti, Ohara
Donovetsky a publicat in 2018 romanul Casting
pentru ursitoare, la Editura Polirom. Tnca din
incipitul cartii, realitatea ,vazutd’, cotidiana,
tangibila, prezinta insertii de elemente invizibile
ce apartin unui substrat etno-mitologic, magic,
oniric. Romanul mizeaza pe conturarea a trei figuri
feminine, ale caror trasee personale sunt coerente
si bine articulate, dar care isi interconecteaza in
mod continuu vietile printr-o prietenie aflata (sau
nu) sub semnul hazardului.

Pe fondul obtinerii unei mosteniri neasteptate,
Mira, protagonista romanului, initiaza demersurile

unei cautari identitare, pe care reuseste sa o desfa-
soare prin colaborarea cu prietenele sale, Haia si
Lenca. Cele trei au viziuni fundamental diferite
asupra existentei, insa constientizeaza ca ,niciu-
na dintre ele, in ciuda aparentelor, nu era foarte
pregadtita sa faca fata celorlalti, lumii, in general,
de una singurd, cu senindtate si curaj sau fara
angoase. Tmpreuné insa se descurcau. Haia, cu
un aer arhaic, dezvolta dorinta de a accesa noi
realitati, de a obtine o intelegere dincolo de diurn.
Saltul spre lumea onirica descris in primele pagini
ale romanului anticipeaza interesul Haiei pentru
latura invizibila a realitatii. Influentata de experien-
ta traumatizanta a mortii mamei, aceasta dezvolta
o gandire metaforica, magica, infuzandu-si reali-
tatea cu mituri, legende, superstitii si o admiratie
pentru nimfe, sirene, fiinte fantastice preluate din
basme, capabile de a auzi voci ,cu o frecventa
imposibil de perceput de urechea umana.” Toate
acestea au scopul de a recupera si a pastra imagi-
nea mamei, de a amagi moartea. Lenca, situata in
raport de opozitie fata de Haia, este personajul
care echilibreaza, prin firea sa practica si rationala,
dinamica prieteniei si parcursul protagonistei.

In functie de unghiul din care este privit, roma-
nul poate fi citit ca un efort de (re)gdsire a origi-
nilor sau ca o incercare de depasire a granitelor
mortii. Un element ramane insa constant, sianume
tentativa de a determina natura coincidentelor
conturate in vietile personajelor. Se poate intrezari
o simetrie in jocurile hazardului? Sau, dimpotriva,
acestea sunt doar incidente intamplatoare, asupra
carora nu trebuie plasate noi intelesuri, ci se cuvin
acceptate ca atare. Romanul nu stabileste o solutie,
oferind in schimb mai multe perspective, intrucat
fiecare personaj ofera un raspuns diferit.

Ohara Donovetsky, Casting pentru ursitoare, lasi, Editura
Polirom, 2018
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Cautare

Marcel Rus

Clasa a X-aA

Seminarul Teologic Ortodox,
Cluj-Napoca

Profesor coordonator:
Nicoleta Popa

m iesit din casa. Si, odata iesit, am fost luat de unul dintre puhoaiele

de oameni care mergeau in directia dorita de mine. Mergeau fara
oprire, nepasatori la ceea ce se intampla in jur. Erau asemenea unui rau
care mergea spre locul varsdrii sale, indiferent. M-am intrebat daca toti
acesti oameni stiu macar spre ce se indreapta si daca sunt intr-adevar
multumiti de faptul ca vor ajunge acolo. Majoritatea celor care maincon-
jurau erau fard nicio expresie pe fatd, ca si cum nu le-ar mai fi pasat de ce
se va intampla cand vor ajunge la locul dorit.
Apoi am inceput sa ma intreb dacad sunt si eu doar o micad parte din acest
urias rau colorat. Ce cdutam? Ce aveam de gand sa fac din momentul
n care voi fi nevoit sa pardsesc acel puhoi care pana atunci ma lasa sa
ma bucur de starea de indiferenta dominatoare? Brusc, ca o scanteie
produsd de doua pietre, m-am intrebat daca aceastd stare de indiferentd
este o stare care incepe, incetul cu incetul, sa ne domine intreaga viatad,
cu aceste drumuri pe care uneori le-am dori interminabile. M-am oprit
si din acel moment mi-am dat seama ca am inceput sa nu mai fac parte
din puhoi, ca am inceput sa fiu eu. O persoana, iar nu o bucatica din acel
rau interminabil. Mi-am dat seama ca restul oamenilor, cei care continua
acest traseu interminabil, sunt atat de capturati in aceasta stare care
ajunge sa le domine viata, incat ajung sa fie la fel de indiferenti si, cufun-
dati Tn ganduri, nu mai conteaza locul unde se afla. Poate ca sunt obositi
de viata. Plictisiti de felul Tn care traiesc si din care sunt eliberati doar
prin intermediul concediilor. Nici acestea nu sunt cele mai speciale, ci i
introduc intr-un alt fel de banalitate, datorat televizorului si produselor
rontaite in fata lui. Si nici categoria celor care sunt,,petrecareti” nu este
diferitd, desi asa arata. Numai ca ei reusesc pentru un moment sa o tind
ascunsa n spatele muzicii si al semiintunericului. Mergeam ingandurat.
Eram 1n fata unei biserici. Pdream desprins de restul lumii dezlantuite,
din afara acestei zone miraculoase. Aici se deschidea poarta in care
patrundeau vag sunetele produse de lumea de afara. Ma simteam prote-
jat de privirile sfintior pictati pe peretii bisericii. Hristos: ,,Eu sunt Calea,
Adevarul si Viata”. Asta era: oamenilor le lipseste viata. Dumnezeu era,
este viata.



Expozitie Teodor Botis
la 80 de ani

Aurel Rdu

Despre Teodor Botis, un pictor de anvergura
si forta, si de un dinamism, am vorbit cu mai
multe prilejuri, ca scriitor, de regula la implinirea
unei varste, iar acum el isi sarbatoreste varsta de
80 de ani printr-o mare retrospectiva, un adevarat
eveniment plastic.

Am recurs de fiecare data, dupa ce i-am privit
in prealabil lucrarile noi, la cuvinte inflorate, dar si
cumpanite, si mi-am exprimat mereu increderea in
demersul sau inventiv, cantand de spontaneitat;i;
si o pretuire, admiratia pentru o pasionata creatie;
despre care da seama si un elegant si pretios
album.

E o placere sa constati o aceeasi prospetime a
trairilor, si temeritate, impetuozitate, verva a culo-
rii si motivelor simboluri, abstract si concret, pe un
fond traditional si de afectivitate. Privim vrajito-
riile lui, de forme si abordari diferite, care nu sunt
anecdote sau descriptii, pastreaza o consecventa

indepartare de figurativ, dar nu si de sens, sunt
ritmuri si armonii, constructii care urca si spre idee,
sau vin dinspre ea, continuturi sufletesti — si gasim
in ele o placere a spunerii.

Imi amintesc de importante expozitii ale lui
Teodor Botis organizate tot la cinci ani. De asta data,
in anul Centenarului Marii Uniri, expune in salile
Muzeului de Arta o suta de tablouri, un gest monu-
mental. Cum Teodor Botis inmulteste mereu cu
cinci, sa ne dorim sa ne vorbeasca in pildele lui de
ideograme si frumuseti, cald comunicative, in jocul
lui de culori si sugestiile lui de anotimpuri, armonii
muzicale, si la un proxim peste cinci ani! Dar dupa
numarul de lucrdri, pentru care s-a decis acum, in
spiritul evenimentului romanesc national, el se va fi
gandind si la o intrevedere la o sutd de ani.

Varsta, pe care, la fel, in ambianta corala a meta-
forelor si imaginilor la care ne face partasi, sa i-o
dorim! +
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Transilvania vetera

Nicolae Sabdu

upa minunatul album/volum cu genericul

Lumina si locuri, desen si culoare. Pictura (Ed.
Avalon, Cluj-Napoca, 2016), ingrijit de prietenul
nostru Ovidiu Pecican, in care au fost adunate
cronicile specialistilor in istoria si critica de arta
clujeana (VioricaGuy Marica, Gh. Arion, MirceaToca,
Alexandra Rus, Gheorghe Mandrescu, Livia Dragoi,
Nicolae Sabau, Vasile Radu, Miron Scorobete)
asupra operelor artistice expuse pe simezele unor
expozitii clujene, Liviu Vlad se reintoarce acasa,
adica acolo unde in anul 1984 a debutat ca expo-
zant, Galeria Clubului Casei Universitarilor din Cluj.

De data aceasta intre teritoriile sacralizate ale
artei, intre care Italia si Franta primeaza (/talia retrd-
itd, Alianta Artelor, Cluj-Napoca, 2010; Secvente
venetiene, Galeria Paul Sima, Universitatea ,Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca, 2015), talentatul desenator,
pastelist si acuarelist asaza marturiile Transilvaniei,
intregind astfel calatoria peninsulara cu o drumetie
in tara ,de dincolo de codri’, ilustrata prin imagini
de mare reverberatie artistica si spirituala in care
autorul oficiaza din exemplele trecutului nu ceea
ce e trecator ci permanenta, ochiul si mintea noas-
tra percepand in pofida acestui Fugit irreparabile
tempus (Vergilius, Georgica, 3, 284), a acestei treceri
nestavilite a vremii, durata, stabilul, uneori imua-
bilul! Neobositul calator insufleteste fermecatorul
tablou al monumentelor stravechii Transilvanii
(vezi expozitiile Bontida in clar-obscur. Castelul din
Bontida, 2011; Clujul gotic si baroc, Gal. Daniel, Cluj-
Napoca; Kolozsvdri mtiemlek templomok, 2012; Muri
trasilvani antiqui, Muzeul de Istorie al Transilvaniei,
2015) cu o alta calatorie autohtona, de data aceasta
un adevarat pelerinaj de un elevat nivel sacral, de
o frateasca comuniune ardeleana in care la slujba
religioasd, la mesa inaltatoare participa Omul cu
biserica din care face parte: adicd, ortodoxa, unita,
evanghelica, calvina si unitariana. Drumul il poarta
la puternicile biserici fortificate sasesti (13 monu-
mente), la pitorestile biserici de lemn romanesti (14
monumente) din Maramures, Salaj, Bihor, Somes,
dar si la sase stravechi lacasuri de zidarie ale roma-
nilor ardeleni (Densus, Gurasada, Ribita, Garbova,
Lupsa, Copalnic Manastur), repertoriu intregit
de monumentele reformate si catolice din Aiud
si Lazarea, de doua fortificatii ale evului mediu,

ruinele cetatii de la Balvanyos/Unguras (jud. Cluj) si
bastionul Croitorilor din Cluj.

Opriti in fata tablourilor de pe simeza deslusim
predilectia autorului pentru arhitectura de zidarie
si aceea vernaculara romaneasca, ranforsata de
nemaipotolita sa curiozitate exploratoare, in care
,scafanderia istorica i-a ramas vie, dupa cum
afirma Domnia Sa, in pofida trecerii anilor.

Expozitia baneficiaza si de un album, un adeva-
rat ,livre de poche’, insufletit de doua eseuri de o
profunda reverberatie spiritual-afectiva, datorate
apreciatilor istorici ai Universitatii noastre, Ana
Victoria Sima si loan-Aurel Pop, album ce poate
servi cu usurintd, tascabil fiind, drept ghid al drume-
tiei propuse de Liviu Vlad. Laudabil si generos este
sprijinul Universitatii ,Babes-Bolyai” pentru acest
act de cultura, prin editarea unui alt exemplar al
albumului de dimensiuni adecvate (20x20 cm).
Urmand acest indemn ne vom opri in fata biserici-
lor fortificate sasesti, randuite in mintea si cunos-
tintele noastre — echipa istoricilor de arta clujeni,
din care a facut parte si subsemnatul, a inventariat
monumentele istorice din 120 de localitati sasesti,
intre anii 1993-1998 - functie de zonele geogra-
fice ale scaunelor si apoi ale Universitatii sasesti:
pitoreasca Vale a Hartibaciului (Apold/Trappold;
Dealu Frumos/Schoénberg; Merghindeal/Mergen-
thal si Hozmann/Holzmengen), biserici fortificate
din Zona Cincului (Archita/Arkaden - Cetate; Mesen-
dorf/Meschendorf si Cata/Katzendorf), din zona
Sibiului cu biserica fortificata Slimnic/Stolzenburg,
apoi mai reprezentata ,zona de granitd” margi-
nitd la nord de pamantul comitatens, regiunea
Tarnavelor (Axente Sever/Frauendorf; Buzd/Bussd;
Mosna/Meschen; Biertan/Bierthalm si Bagaciu/
Bogeschdorf). Aceste constructii ecleziastice ilus-
treaza bogate si pilduitoare modalitati de construire
planimetrica, compozitional-arhitecturala si deco-
rativa elaborate functie de modelele traditionale
specifice Europei medievale, incepand cu perioade-
le stilistice, romanica, gotica si renascentista de la
jumatatea secolului al Xlll-lea pana in secolul al XVII-
lea: tipurile, bazilical, sala, hala/Halenkirchen, cu
interiorul tavanit sau boltite corespunzator epocii,
cu bolti in cruce si bolti pe ogive. Pericolul invaziilor
otomane a mobilizat comunitatile rurale la ridicarea



fortificatiilor imprejmuitoare bisericilor, fortificatii
alcatuite din una pana la trei incinte ramforsate prin
turnuri de aparare (de la sfarsitul secolului al XV-lea
pana la finele secolului al XVII-lea).

Vreau sa precizez ca bibliografia de specialitate,
teoretica si ilustrativ/imagistica la aceasta tema
este foarte bogata mergand de la volumele clasice
ale lui Viktor Roth (1905), Walther Horwath (1940),
Herrmann Phleps (1941), Virgil Vatasianu (1959),
George Oprescu (1961), Christoph Machat (1978),
Hermann Fabini (1985, 2002) dar mai cu seama, in
privinta desenului la monument, Juliana Fabritius-
Dancu (1980) cu temeinica sa cercetare pe teren,
intre anii 1968-1978, vizand 150 de localitati tran-
silvanene, unde s-au mai pastrat biserici fortificate
si cetatile taranesti din jurul lor. Albumul de format
mare cuprinde pe aversul plansei textul referitor la
obiectiv, iar pe revers imaginea pictata (acuarela
si desen) a acestor obiective care poartd ,foarte
apasat amprenta unor epoci istorice zbuciumate,
marturisind despre efortul si geniul constructiv
al localnicilor, integrate familiar, printr-o lunga
convietuire, in peisajul specific tarii, prin aceasta
cetatile si bisericile taranesti din Transilvania repre-
zentand documente unice de viata si istorice.”

Valoarea deosebitd a planselor ilustrand o parte
dintre monumentele sasesti transilvane pictate
de Liviu Vlad, dincolo de datul artistic, consta si in
aspectul, in modul de fericitd completare/intregire
a operei Julianei Fabritius-Dancu, unde unghiurile
fatadelor monumentelor, turnurile de apdrare, inte-
rioarele curtinelor, detaliile arhitecturale, axono-
metriile, sunt redate de Liviu Vlad din locuri cu totul
diferite decat cele alese de cercetatoarea din Sibiu.
Coroborate, cele doua tipuri de reprezentare te fac
sa crezi ca te aflii in fata unor reprezentari 3D!

Topografia expozitiei este in chip fericit intre-
gitda prin exemplele de arhitectura vernaculara
romaneasca: ,oprindu-ne in fata acestor marturii
acuarelate, privind aceste biserici incremenite la
vremea rasadritului sau a apusului de soare, cand
luminile si umbrele deseneaza pe cer siluete de
turnuri strecurate printre crengi esti cuprins de o
emotie intensa. Apropiindu-te descoperi un alfa-
bet de valente ale frumosului firesc, necdutat si
neostentativ. Este pur si simplu un frumos izvorat
din nevoia lucrului bine facut, rezistent.”

Bibliografia la tema este la fel de importanta,
notabile fiind inceputurile cercetarii si ilustrarii
obiectivelor arhitecturale vernaculare romanesti
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datorate lui Franz Schulz la 1866 (Die Holzkirchen im
Bisthume Szathmdr; Architecktonische Bemerkungen,
Viena, 1866 dar mai cu seama opera primului
profesor de istoria artei la Universitatea din Cluj
(1919-1945), Coriolan Petranu (1893-1945) prin
volumele sale, Monumentele artistice ale jud. Arad
(1927) si Bihor (1931), cu pitorestile biserici din
lemn care au starnit admiratia unui reputat istoric
de artd, profesor la Universitatea din Lyon, Henri
Focillon, care in lucrarea sa La Roumanie, visage et
dme, admirand, pretuind lacasul din lemn, nota:
sata iesind din adancul vremilor capodopere
anonime in care pulseaza o viata misterioasa”

Sentimente asemandtoare le-a trait in fata
bisericii de lemn din Agarbiciu (jud. Cluj) si marele
arhitect, francezul Auguste Perret (1874-1954),
inventatorul betonului armat, atunci cand a vizitat
aceasta biserica, impreuna cu Prof. Coriolan Petranu,
in luna mai a anului 1937.Vom adduga listei exege-
tilor temei pe Victor Bratulescu (1941), Ecaterina
Cincheza-Buculei (1980), Marius Porumb (1980),
Bogdana Tarnavschi (1980), Gheorghe Mandrescu
(1980), Nicolae Sabau (1982, 2015), loan Tosa, loana
Cristache-Panait (1987, 1988), loan Godea, Pr. Arh.
Emil Costin (1999), Joby Patterson (2001), Grigore
Man (2007), Horia Medeleanu (2010).

Revenind la acuarelele profesorului Liviu Vlad,
notam acea senina bucurie transmisa privitorului

prin modalitatile specifice de exprimare, conso-
nante unei placute si indragite partituri muzicale,
comuniunea frateasca intre desen si culoare,
simbolistica, dar si transfigurarea poetica. Bisericile
de lemn reprezentate se integreaza firesc, intim,
peisajului inconjurator iluminat aproape de
fiecare data de seninul cerului protector. Liviu
Vlad stie si el ca pe langa fiecare biserica de lemn
din Transilvania, in momentul inceperii ridicarii
constructiei, era sadit un copac protector din specia
arborifera cea mai rezistenta in zona. Li se spuneau
uneori,copacul/copacii de traznit”, de regula steja-
rul sau gorunul, asemenea acelui falnic exemplar
aflat langa biserica de lemn din Vidra (jud. Arad),
trecut prin veacuri pana la varsta de 500 de ani.

In incheiere vreau si adaug, s subliniez, modali-
tatea prin care in creatia lui Liviu Vlad realul e insotit
permanent de imaginativ, de rigoare, de armonie, de
infruntarea cu efemerul, de statornicia si permanen-
ta cdutate precum intr-un simbol asemanator gorun-
ului-strajer al amintitei biserici de lemn din Vidra.

,Pe turla zvelta sfantul semn al crucii,/ o pasare
plonjand in ceruri pare,/ dar ea vegheaza satele
razlete/ si ape tresarind o-nfioard/ printre pasuni
si molcome fanete.../ Mai mult de-un veac de cand
ne dai binete/ biserica din barne de stejar.../ Si chiar
daca n-ai fost cu sfinti pictatd,/ lubindu-ti simplitatea
demodata/ Hristos mereu e-acasa in altar.” (Victor
M. lonescu). +




Viziuni teatrale in cadrul
Intalnirilor de la Cluj 2018

Adrian Tion

Cu toate ca bugetele de la stat pentru reuniuni
culturale de anvergura se subtiaza drastic de
la an la an, organizatorii fac ce fac si intr-un final
reusesc sa mentina la nivelul, daca nu dorit cel
putin onorabil, calitatea manifestarilor. Este cazul
celei de a Vlll-a editii a Intdlnirilor internationale
de la Cluj, desfasurate intre 9-14 octombrie 2018.
,intalniri’, da (intre oameni de teatru si specta-
colele lor), ,internationale” mai putin, intrucat
putem mentiona modeste contributii din exterior.
Dimpotriva, as spune, este usor sesizabila o reori-
entare spre interiorul cetdtii, intrucat in familia
profesionistilor cu staif a fost primita echipa de la
Reactor de Creatie si Experiment din Cluj cu doua
spectacole merituoase: M.L.S.A.pdrut si Miracolul de
la Cluj. Sigur, ne place sa ne dam internationali, cat
mai internationali (daca se poate spune asa), dar
fara un teatru invitat din afara, a Vlll-a editie a fost
cat se poate de nationald si asta nu in detrimentul
calitatii. Dimpotriva. Invitatii au fost rasfatati cu
spectacole de inalta clasa si au luat parte la dezba-
teri corespunzatoare, analitice si argumentative pe
marginea vizionarilor.

Tema propusd, in jurul cdreia s-a coagulat
problematica discutiilor, s-a numit, generos, direct
si vast, Viziuni; asadar viziuni in arta mizanscenei
romanesti in anul care marcheaza Centenarul
Marii Uniri. Implementari in stare sa reliefeze teme
majore din tezaurul cultural national, reflectate

Craii de Curtea Veche (foto: Nicu Cherciu)

in abordari regizorale originale si adesea foarte
curajoase, de impact coplesitor asupra publicului.
Ecourile au fost pe masura. Ambitioasele montari
ale Teatrului National ,Lucian Blaga” din ultima
stagiune incheiata si din inceputul noii stagiuni
au constituit repere in jurul carora s-au organizat
discutiile. Oricum am schimba unghiul de vedere
critic asupa celor sase zile de festival, cele trei
spectacole-mamut (impresionante asamblari de
structuri mitice si baroce) Mesterul Manole, Craii de
Curtea Veche si Tiganiada ies in evidenta cu vadita
claritate, ca solide constructii regizorale. Sunt spec-
tacole puternice, poate cel mai puternic dintre ele
este Mesterul Manole dupa Lucian Blaga in regia
lui Andrei Majeni, prin lectura proaspat epurata
de literaturitate excesiva, fara sa fie afectat fondul
poetic al limbajului blagian. Un decupaj in registru
postmodern din edificiul ancestralului mit. Mesajul
transmite sobrietate, tragism, iluminare.

In cadrul dezbaterii pe tema Teatrul, literatura,
sexualitatea si narcoticele, antropologul Andrei
Oisteanu, loan Pop-Curseu si Razvan Muresan,
regizorul adaptarii pentru scena a romanului Craii
de Curtea Veche de Mateiu Caragiale, au marsat
mai ales pe raportul dintre viziunea excesiv lubrica
a secventelor imaginate din casa Arnotenilor, din
spectacol, si stilul rafinat in care prozatorul inca-
dreaza ,povestea” crailor. In interventia sa, Sorin
Alexandrescu s-a aratat oripilat de amploarea
luata in cultura noastra de citatul din Raymond
Poincaré, asezat de Mateiu la inceputul romanului
sau. Fixarea atmosferei orientale si a decadentelor
in care se complac personajele sunt real si motivat
evidentiate in spectacol, in ciuda unor stridente,
exagerari reprosabile, neamendate de vorbitori.

Suflul epopeii eroi-comico-satirice Tiganiada
s-a saltat cu greu din narativitatea explicita a
textului de o savoare aparte, Alexandru Dabija
reusind sa cuprinda prin limbaj nuantat, pitoresc si
arhaic, dimensiunile ingrosat comice ale intampla-
rilor. Asta in deplin acord cu sarcasmul sagetator
promovat de Budai-Deleanu. Actorii au asigurat
o cursivitate rar intalnita spectacolului, fara fisuri,
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Mesterul Manole (foto: Nicu Cherciu)

fara trendri, fara ezitari. Din pacate, despre valen-
tele acestei dificile dramatizari s-a vorbit mai putin
in dialogul programat la Muzeul de Arta dintre
Mircea Cartarescu si profesorul lon Pop. Invitatul
bucurestean a tinut mai mult un discurs pro domo.

Cu doua spectacole in cadrul Intdlnirilor, Matei
Visniec este dramaturgul de serviciu nelipsit de la
ultimele editii ale acestui regal al teatrului clujean.
Sorin Misiriantu a creat in Angajare de clovn o
introspectie dulce-amara in psihologiile a trei sluji-
tori ai artei circului scosi de sub lumina reflectoa-
relor. Dansul tristetilor si al amagirilor este jucat in
registru melodramatic de Ovidiu Crisan, loan Isaiu
si Sorin Misiriantu. Multa inventivitate si intelegere
creativa pentru empatizarea cu personajele lui
Visniec dovedeste din nou Razvan Muresan imbra-
cand intr-o viziune lugubra, cu accente de comic
negru, lumea totalitarismului romanesc in monta-
rea Despre senzatia de elasticitate cand pdsim peste
cadrave. Este o glisare lenta, elastica, intre ludic si
eseistic nu lipsita de surprize. Absenta in textul lui
Eugéne lonesco, Cantareata cheala e intruchipa-
ta fizic de Patricia Brad printre capete de rinocer
executate impecabil de llona Lorincz. Stranietatea,
absurdul au devenit realitate cruda sub comunism,
repeta indurerat Matei Visniec.

In concurentd permanentd cu Nationalul
clujean, Teatrul Maghiar din Cluj a prezentat doua
productii relativ recente: Burghezul gentilom in
regia lui Mihai Maniutiu si llegitim de Adrian Sitaru.
in ritm de dans grotesc, actualul monsieur Jourdain
interpretat magistral de Miklés Bacs prezinta
aceeasi dorinta de parvenire, insidios persiflata,
ca acum 350 de ani, cand a avut loc premiera lui
Moliere. llara e si pedeapsa data de regizor ca
personajul sa poarte in spate globul pamantesc
asemenea unui titan sui-generis, anacronic, batjo-
corit de zborul omului contemporan printre stele.
Normalitatea ia chipul zilelor care trec insignifiant
pentru personajele din llegitim. Lentoarea derularii

-

Tiganiada (foto: Nicu Cherciu)

momentelor banale de viatda descumpaneste pe
spectatorul avid de actiune.

,Copiii” de la Reactor de creatie si experiment,
dirijati de David Schwartz, au prezentat un ingeni-
os joc interactiv de tip documentarist, inspirat din
fenomenul Caritas care a facut furori si victime in
anii '90 la Cluj. A fost un adevarat miracol, o inse-
latorie de proportii halucinante? Jocul piramidal
propriu-zis, contextul social si politic in care acesta
a avut loc, personalitatile participante, psihoza
generald au fost devoalate fara retineri, intr-un tur
de exemplificari edificatoare. Miracolul de la Cluj
este un docu-show din seria investigarilor istoriei
recente, foarte gustat de public.

Surprinzatoare aparitia regizorului Tudor
Lucanu in rolul XX din Emigrantii lui Slawomir
Mrozek, alaturi de Matei Rotaru, acest suprasoli-
citat actor, minunat, inteligent, capabil sa joace
orice, afirmat ca talent de exceptie in ultimele
stagiuni. Dialogul lor induce tensiune dramatica
specifica trairilor unor marginalizati bine conturati
caracterologic.

In prezenta scriitorilor Ana Blandiana, Adriana
Bittel, loana Parvulescu si Radu Paraschivescu s-a
desfasurat show-ul de tip puzzle Povesti de dragos-
te la prima vedere in regia lui Tudor Lucanu. Au
avut loc doua reprezentatii si o discutie cu textierii
participanti la intdlniri, determinati sa precizeze
legatura lor cu teatrul ca interactiune cu lumea si
vizibilitate in afara intimitatii scrisului.

Cel mai radical punct din programul manifes-
tarilor a fost productia Teatrului National ,Mihai
Eminescu” din Timisoara cu piesa norvegianului
Jon Fosse Rambuku in regia lui Mihai Maniutiu.
Alternanta intre verbal si nonverbal, intre vizual si
auditiv, spectacolul are structura unui poem muzi-
cal-coregrafic, in egala masura abstract si concret,
imbinand elemente religioase cu surprinzatoare
momente coregrafice, derulate ca ritualuri sacrale
venite din timpuri imemoriale. De o frumusete



stanie acest poem muzical-coregrafic ce aminteste
de alte montari fanteziste marca Maniutiu. Trupa

teatrului timisorean — minunata ca ansamblu core-
grafic dirijat de Andrea Gavriliu.

lonut Caras a adus Scrisori de pe front intr-un
spectacol-lectura emotionant. Scrisorile citite la
0 masa lunga, printre spectatorii adunati in jurul
ei sa le asculte, au adus in prim plan gandurile
soldatilor plecati pe front, intr-un colaj de texte cu
experiente tragice din cele doua razboaie mondi-
ale, plus pasaje din scrisorile soldatilor romani
trimisi in Afganistan. Vestea mortii soldatului,
primita de fata care-l astepta acasa, se constituie
intr-un punct culminant de un tulburator tragism.
Momentul e marcat prin ridicarea celor doi tineri
pe masa impodobita funerar cu lumanari aprinse.
Augmentare de real efect a tensiunii, prevazuta de
lonut Caras.

Se poate pune Svejk in concert, personajul
indragit al lui Hasek pe scena? Ada Milea dovedes-
te ca se poate si mai mult decat atat spectacolul
ei cucereste noi si noi admiratori, succesul de casa
perpetuandu-ifaima. Este piesa tocmai bine aleasa
sa incheie o competitie teatralda de dimensiunea
acestor Intdlniri de la Cluj din 2018. +
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ALEXANDRU
DABIJA

.1eatrul pe care-|
practicam

noi este,

inca, vorbit”

La sfarsitul lunii septembrie, la Nationalul clujean
a avut loc premiera spectacolului Tiganiada
dupa lon Budai-Deleanu, pe un scenariu de Catalin
Stefanescu, in regia lui Alexandru Dabija. Din 1979,
de la Schite de I. L. Caragiale si pina la Tiganiada,
regizorul a montat pe scena clujeana zece specta-
cole. Punerea in scena a operei lui Budai-Deleanu a
fost un bun prilej pentru a-i adresa citeva intrebari.

Eugenia Sarvari: Ce v-aindemnat sd punetiin scend
acest text? La prima intilnire cu actorii pomeneati
despre ,perioada polemicd”in care ne aflam, ,in care
a-ti vorbi corect propria limba e deja un act artistic”.
Aceastd idee sd fi fost ,,motorul”?

Alexandru Dabija: Raspunsul e da, pentru ca
exact asta cred. A vorbi corect o limba e un act
artistic. Dar mai exista un motiv. Pasiunea pentru
limba romana si pentru scriitura in limba romana.
Chiar daca acuma nu mai este o pasiune, limba
veche romaneasca a fost o preocupare constanta
a mea. Intotdeauna m-am intrebat de unde si cum
s-a facut limba romana literara. Sint intrebari pe
care nu si le pun doar filologii, ci sint, in acelasi
timp, teatrale. Pentru ca teatrul pe care-l practicam
noi este, incd, vorbit. Revenind - pasiunea pentru
limba romana, pentru literatura romana veche este
siun gest recuperator. Si aici nu fac decit sa confirm
parerea multora, ca avem de-a face cu o nedrepta-
te si deci cu o misiune a culturii romane — aceea de
a valorifica / valoriza Tiganiada lui Budai-Deleanu,

vreme indelungata nebdgata in seama. O scapare
culturala foarte mare. Pentru ca daca ar fi fost un
text cunoscut din vreme, foarte din vreme, atunci
cand a fost scris, ar fi avut un impact imens asupra
marilor nostri clasici. De aceea am considerat ca e
nevoie de o recuperare. Am gasit un aliat in Catalin
Stefanescu, care il admira peste masura pe Budai-
Deleanu. Asa incit i-am propus sa faca o dramatiza-
re. Deci e o scriitura a lui Catalin Stefanescu facuta
cu multa vreme inainte de inceperea lucrului la
spectacol. Si cu mult efort. Tin sa precizez ca nu
este vorba despre un workshop, despre o opera
colectiva, ci este o creatie literara a lui Catalin
Stefanescu facuta pe limba scriitorului.

E.S.: Notam la aceeasi primd intilnire cu actorii:
JIrebuie s ne recdpdtdm rdbdarea asta de a auzi
si de a da din gurd unul cu altul pe limba romand’.
Sinteti amabil sa dezvoltati putin?

A.D.: Cred ca pe linga marile derapaje si marile
scapari la care sintem provocati non-stop de lumea
moderna, apare si o reactie fireascd, de intoarcere
la lucruri solide. O intoarcere la forme verificate,
o rabdare. Si vorbind despre rabdare, cred ca
atingindu-se saturatia tehnologiilor noi, singurul
lucru care ne mai poate ajuta acum, singurul care
urmeaza in mod firesc, este intotdeauna o intoar-
cere la lucrurile traditionale, cum ar fi povestitul si
ascultatul. Deci vorbitul in limba ta. De asta cred ca
ne vom intoarce la lucruri normale. lata, oamenii

foto: Nicu Cherciu



incep sa se mute incet, incet din orase mai la margi-
ne: e o reintoarcere la normalitate. Oamenii vor
sa aiba gradini, sa manance natural, sa fie mai
linistiti. Si limba face parte dintr-un proces natural
asemanator.

~Recunosc ca am damblale literare, intr-un
fel, damblale literare romanesti”

E.S.: De unde vine optiunea pentru punerea in scend
a unui text nedramatic? Va plac mai mult dramati-
zdrile sau preferati textul special scris pentru teatru?
A.D.: Din indeminare. Nu ma laud, dar am o
indeminare sa fac lucrul acesta. Cit despre place-
re, prefer, de departe, sa fac o piesa. Exista, insa,
o mare problema pentru majoritatea regizorilor
care lucreaza mult, adica patru, cinci, uneori si sase
spectacole pe an. Nu gasesti atatea texte bune,
gata scrise. Dar prefer o piesa bine scrisa in loc de
un chin. Nu tin neaparat sa-mi exprim propriile
idei, traversind operele unor scriitori, dar recunosc
ca am damblale literare, intr-un fel, damblale lite-
rare romanesti.

E.S.: Cade pilda?

A.D.: in primul rind Creanga, din care am facut
aproape tot. Deci e vorba de o dambla de limba,
nu de o dambla de dramatizare. Sa dramatizez
pur si simplu texte, nu-mi face nici o placere. insa
sint scriitori care au o limba romana formidabila
si care-mi spune mai mult decat temele autorilor,
decatideile lor. Deci de la limba plec. Adevarul e ca
se scrie prost teatru in limba romana. E o dramatur-
gie — ca toata literatura moderna si contemporana
-, extrem de latita si de intinsa pe orizontala. Se
exprima multe lucruri. Parafrazindu-l pe Caragiale,
care spune ca opiniile sint libere, dar nu obligatorii:
asa e si cu literatura - e absolut libera. Sigur ca poti
sa te manifesti, dar nu e obligatoriu sa publici volu-
mase cu tot ce scrii tu pe un perete, pe o fituica
sau pe o privata in gara. Dar asta se intimpla de
vreo suta de ani. De cind a dat ndvala Gutenberg-ul
peste noi.

~intotdeauna am spus ca sint un lautar si
vreau sa ramin asa”

E.S.: Credeti cd a sosit momentul sd ne intoarcem
spre un teatru mai apropiat de palpitul vietii?

A.S.: Toata dramaturgia ultimilor patruzeci-cinci-
zeci de ani, tot teatrul occidental contemporan e
asa. Blood and sperm. Este un teatru dur, violent.

Asa cum hip-hop a devenit un fenomen poetic,
asa si vorbitul. Deci nu cred ca trebuie sa facem
un efort pentru asta. Concentrarea asta excesiva in
orase, urbanizarea exagerata a dus la o diminuare
a limbii; la modul general, ca numar de cuvinte,
ca lexic, ca bogatie, ca nuantare, tot ce aduce o
limba in comunicare, s-a pipernicit, s-a saracit, s-a
restrins. Vrem sa comunicam cit mai repede. Si ca
sa duc ideea la extrem: asa cum s-au scris romane
cu texte din sms-uri cred ca se va face si teatru tot
asa.

E.S.: De ce faceti teatru?

A.D.: Acuma, ca nu maiam loc de-ntors. Dar, proba-
bil ca e vorba, totusi, de o vocatie. Este o explicatie
care vine dupa ani si ani de zile. Am imbatrinit
si-atunci ma uit in urma si imi pun intrebari meta-
fizice sau penibile. Dar intrebarea e aceeasi in
ambele cazuri: de ce faci teatru? Poti sa raspunzi
cu degetul in timpla, metafizic, adica gindindu-te
la rost, la sens, la existenta, la om in general, la ce
menire ai tu pe lumea asta. Dar problema poate
fi pusa si la modul penibil: de ce faci teatru cind
poti sa faci altceva, cind poti sa castigi bani mai
usor, cind poti fi mai linistit, cind poti trai mai fara
probleme, mai putin stresat. Adica poti sa ai o viata
mai normala, ca sa zic asa. La teatru nu esti creator.
Dupa parerea mea. E vorba de o simulare. Asta e
o discutie extrem de complicatd. Deci nu cred ca
e vorba de o mare creatie la mijloc. intotdeauna
am spus ca sint un lautar si vreau sa ramin asa.
Chiar cred ca este vorba despre o lautarie, cu mici
nuante de creatie. Creatia de autor presupune
altceva decat teatrul, care este un efort de echipa.
Noi la teatru cintam in taraf. Cint la comanda, nu
sint un compozitor. intrebindu-ma la anii astia ,de
ce?”, de multe ori chiar inversunat, raspunsul este:
cred ca este vorba pur si simplu despre vocatie.
Nimic altceva. Si vocatia de multe ori se leaga
de cuvintul intimplare, soarta. Am facut chestia
asta dintotdeauna, cum ar veni. Nu e ceva care a
aparut la un moment dat, la care am gindit sau am
meditat. Nu stiu, e ceva ce mi s-a dat. De aia prefer
exemplul cu lautdria. A venit din bunica mea, din
tatal meu. Era o preocupare care era pe linga mine.
Deci exact cum tiganul poate sa cinte la acordeon
la doi ani: il tiriie pe jos si trage din burduful ala,
cam asa am facut si eu cu teatrul. Cam asta e. Daca
e bine, daca e rau ce am facut... Dar asta e adevarul.
Asa am facut. Asta a devenit o vocatie. Da. Dar nu
e ceva cosmic.

(interviul a aparut intr-o forma restrinsa
pe site-ul Teatrului National din Cluj)
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text de loan-Pavel Azap

FILMOGRAFIE

Lungmetraj fictiune: Un om in loden (1979,
coscenarist, alaturi de Haralamb Zinca, adaptare
dupa romanul acestuia Moartea vine pe banda de
magnetofon), Stefan Luchian (1981, coscenarist,
alaturi de losif Naghiu), Intoarcerea din lad (1983,
coscenarist, alaturi de Petre Salcudeanu, adap-
tare a nuvelei,Jandarmul” de lon Agarbiceanu),
Pddureanca (1987, sc. Augustin Buzura, adaptare
a nuvelei omonime a lui loan Slavici), Fldcdri pe
comori (1988, sc. lon Brad, adaptare a romanului
Arhanghelii de lon Agarbiceanu), Un bulgdre

de huma (1990, coscenarist, alaturi de Mircea
Radu lacoban), Undeva in Est (1991, coscenarist,
alaturi de Augustin Buzura, adaptare a roma-
nului Fetele tdcerii de Augustin Buzura), Priveste
inainte cu manie (1993, sc. Petre Salcudeanu),
Faimosul paparazzo (1999, sc. Rasvan Popescu),
Binecuvantata fii, inchisoare! (2002, coscenarist,
alaturi de Catalin Cocris, Tudor Voican, adaptare
a romanului autobiografic omonim de Nicole
Valéry-Grossu), Logodnicii din America (2007, sc.
Eva Sirbu), Schimb valutar (2008, sc. Tudor Voican
dupa o idee de Catalin Cocris), Poarta Alba (2014,
coscenarist, alaturi de Oana Cajal), Fals tratat de
mdntuire a sufletului (2018, sc. Bogdan Adrian
Toma).

NICOLAE MARGINEANU

80

Nicolae Margineanu este, probabil, cel mai
constant, cel mai consecvent cu sine regizor de
film roman al ultimelor decenii, si nu numai. Desi
mai putin spectaculos decat congenerii sai — Mircea
Veroiu, Dan Pita, Mircea Daneliuc, Constantin Vaeni
s.a. —, Margineanu, la fel ca regretatul Alexandru
Tatos (care il numea, in Jurnalul sau, ,un coleg
exemplar”), si-a construit filmografia cu migals,
evitand pe cat posibil compromisul ideologic sau
estetic. Este regizorul roman pe care Revolutia nu
I-a descumpanit, nu l-a zapacit, nu |-a debusolat,
nu l-a (sur)prins ,nepregatit” ca pe majoritatea
covarsitoare a colegilor. Filmele pe care le-a realizat
atat inainte cat si dupa 1990 denota echilibru, bun
simt si un funciar simt al masurii, caracteristici care-i
marcheaza intreaga opera si care l-au ferit de excese
sideridicol.

Regizorul s-a nascut in 25 septembrie 1938, in
Cluj. Este fiul psihologului Nicolae Margineanu care
a petrecut 16 ani in inchisorile comuniste, fapt ce I-a
marcat definitiv pe viitorul cineast. Initial se inscrie la
Facultatea de Chimie din Cluj de unde este exmatri-
culat din cauza dosarului. Peste cativa ani primeste
dreptul de a-si continua studiile si da examen la
Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,I. L.
Caragiale” Bucuresti, Sectia Imagine film, pe care
il absolva in 1969. Afirmat mai intai ca operator de
imagine (ca operator a lucrat cu Mircea Saucan
[Alerta, 19671, Mircea Dragan [B.D. intrd in actiune,
1970; B.D. la munte si la mare, 1971; Brigada Diverse
in alerta, 1971; Explozia, 1972, Fratii Jderi, 1974],
Andrei Catalin Baleanu [Muntele ascuns, 1975], Dan
Pita [Tdnase Scatiu, 1976; Profetul, aurul si ardelenii,
1978]), dovedindu-se un,maestru sensibil al imaginii,
atat in zona poeticului, cat si a dramatismului, atat in
zona elaborarii de forme, cat si in descoperirea frumo-
sului in cotidian” (Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii,
Bucuresti, Ed. Meronia, 2013, p. 336), se dedica regiei
de filmincepand cu sfarsitul anilor ‘70 (ca de altfel mai
multi dintre confrati: George Cornea, Dinu Tanase,
losif Demian, Nicu Stan). Se lanseaza in 1971, cu Apa



ca un bivol negru, debut colectiv, film pe gene-
ricul cdruia ii mai intalnim (si) pe: Andrei Catalin
Baleanu, Peter Bokor, Dan Pita, Mircea Veroiu, Stere
Gulea, losif Demian, lon Marinescu, Dinu Tanase.
Este filmul-reper, filmul-manifest al generatei '70,
asumat de toti cei care au contribuit la realizarea
lui: ,Documentarul eseistic Apa ca un bivol negru
(filmat «la cald», in primavara lui 1970, cu imagini
din miezul stihiei, dar prezentat pe ecrane abia
in mai 1971!) anunta destinul fast al realizatori-
lor de-atunci: tinerii cineasti — majoritatea inca
studenti - se afirmau printr-un film de atitudine, cu
caracter programatic, mesajul lor avand atributele
unui manifest” (Calin Caliman, Istoria filmului roma-
nesc (1897-2010), Bucuresti, Ed. Contemporanul,
2011, p. 290-291). Este un film cu valoare de unicat
in cinematografia romana, marturie si dovada a
unei incercdri, ce a marcat si parte dintre filmele
ulterioare ale cineastilor care au debutat acum, de
a se desprinde de formalismul epocii, al comanda-
mentelor ideologice si de a face un cinema realist,
in sensul de autentic, un,cinema al adevarului”

Regia de film Nicolae Margineanu oincepe,uceni-
cind” ca secund pe langa Dan Pita la Profetul, aurul si
ardelenii (1978). Tot in tandem cu Dan Pita, de asta
data in calitate de co-regizor, semneaza Mai presus
de orice (1978), documentar inspirat - printr-o,,sime-
trie”sau,rima interioard” (pe generic mai figureaza si
losif Demian, co-scenarist aldturi de Pita, Margineanu
si Dan Mutascu) cu Apa ca un bivol negru - tot de un
dezastru natural: tragicul cutremur din 1977. Primul
lungmetraj de fictiune pe care il regizeaza singur
este Un om in loden (1979), adaptare dupa romanul
politist Moartea vine pe bandd de magnetofon de
Haralamb Zinca, pe un scenariu semnat de scriitor
impreuna cu regizorul. Un omin loden este in primul
rand un exercitiu stilistic, o demonstratie de virtu-
ozitate prin care Nicolae Margineanu (isi) vadeste
aptitudinile de cineast, aptitudini care ulterior s-au
dovedit a tine nu de capriciu, ci de vocatie: ,S-a
simtit, de la inceput, vocatia regizorala a lui Nicolae
Margineanu: filmul sdu avea ritm, suspans, un limbaj
cinematografic modern, un desen plastic elegant [...]
Un om in loden inaugura o filmografie substantiala”
(Ibidem, p. 340-341).

Urmeaza un, in mare parte, lung sir de ecranizari,
filme construite solid, ,ardeleneste”, in ciuda faptului,
sau tocmai pentru ca:,Eu as fi vrut intotdeauna sa fac
filme de actualitate. Spun as fi vrut pentru ca inainte
nu era posibil sa faci filme de actualitate spunand
adevarul. In toate filmele pe care le-am ficut am
incercat de fapt sa maschez, sa camuflez actualitatea
noastra intr-o poveste de epoca. Asta am incercat
nu numai eu si era, indraznesc sa spun, un cod intre

realizator si spectator. Imi dddeam seama la premi-
era ca cele mai fine nuante nu numai ca se simteau,
uneori nici macar nu le banuiam, erau prinse pentru
ca era o foame extraordinara de a recepta o aluzie
facutad la realitatea pe care cu totii o induram foarte,
foarte greu. As fi vrut si inainte sa fac si simteam
ca cinematografia romaneasca ar fi avut nevoie de
filme de actualitate ca sa se afirme cu adevarat, cum
au facut celelalte cinematografii socialiste, cum au
facut cehii, polonezii, ungurii, bulgarii chiar, au facut
filme extraordinare, ne-au intrecut cu mult in filmul
de actualitate. Noi, din pacate, n-am reusit si am
facut filme de epoca, incercam sa raspunda ca idee
actualitatii noastre” (A se vedea: ,Filmul trebuie sa
provoace spectatorul’, in loan-Pavel Azap, Traveling,
interviuri cu regizori romani de film, Cluj-Napoca,
Ed. Tribuna, p. 110 - interviu realizat in 1995).

Filmului de actualitate, sau celui vizand istoria
apropiata, regizorul i se va dedica dupa 1990, cu
relativa constanta si cu o perseverenta de admirat.
Tot in ultimele decenii, Nicolae Margineanu reali-
zeaza o serie de documentare, in principal despre
Gulagul romanesc, printre care si Amfiteatre si inchi-
sori (2010), un omagiu adus memoriei tatalui sau.

Chiar daca nedesavarsite, filmele lui Nicolae
Margineanu raman, marea majoritate, in memorie
prin personajele puternice, atmosfera veridica,
prin plasticitatea cadrului, a imaginii si, mai ales,
prin dimensiunea morala asumata in profunzime,
pe verticala, fara ostentatie si fara didacticism.
Nicolae Margineanu nu este un fals revoltat, ca
atatia dintre confrati, amintitul, la inceputul aces-
tor randuri, bun-simt si simtul masurii ferindu-I de
excese. Oricare dintre filmele sale rezista cu succes
timpului, confirma datele esentiale ale unui talent
discret, dar eficient. +
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Cand Valkiria ajunge
pentru prima data la Cluj

Geanina Simion

in 1965, Clujul gazduieste, anual, cel maiimpor-

tant festival international de muzica clasica din
Romania, dupa festivalul bianual ,George Enescu”
Un reper asupra consecventei cu care acest festival
s-a intamplat de-a lungul timpului este emisiunea
Jleleenciclopedia’; care s-a ,ndscut” in acelasi an
cu festivalul. ,Toamna Muzicala Clujeana” a deve-
nit, in timp, o enciclopedie cultural-muzicala, cea
mai longevivd manifestare de acest gen din tara
si un brand consacrat in domeniul muzicii clasice
universale. A asigurat, practic, background-ul
muzical pentru mai bine de o jumatate de secol de
istorie clujeana si numai.

Evident, ca orice produs cultural care urmeaza
un traseu atat de lung, si TMC a suferit transformari
numeroase de continut si de imagine. Daca pana

nu demult festivalul se confunda cu stagiunea
propriu-zisa si se intindea pe o luna intreagd, mai
nou, el si-a schimbat formatul, devenind mai scurt,
mai dens si mai puternic, atat prin concertele si
productiile abordate, cat si prin numele importan-
te ale scenei muzicale internationale pe care le-a
atras. Schimbarea completa de imagine imple-
mentata inca din editia de anul trecut reprezinta,
de fapt, exact aceasta noua abordare din punctul
de vedere al marketingului si, implicit, al publicu-
lui. Intr-o lume in care tehnologia a patruns foarte
adanc chiar si in cele mai vechi si mai pure forme
de artd, intr-o lume in care ,salvarea” elementului
uman sta doar in cultura (fiind singura care nu
poate fi reprodusa la nivel spontan si conceptual
de inteligenta artificiald), s-a simtit nevoia unei



improspatari, unei adaptari a festivalului la stilul
de viata si la ceea ce trezeste, in publicul de acum,
emotia. lar publicul pare sa rezoneze cel mai
mult cu productii sincretice, multimedia, ample,
care combina mai multe stiluri de arta. De aceea,
evenimentele au devenit oarecum mai interactive,
combinand muzica si story-ul, in cautare de sens si
de poveste. Pentru ca povestea da, aproape intot-
deauna, un sens. lar povestile ample, cu radacini
medievale si cu eroi, dau o noua dimensiune exis-
tentei urbane si ultratehnologizate a fiecarui om.
Asa se explica succesul siimpactul seriilor Stdapanul
inelelor, Game of Thrones etc. Se cerea si in muzica
ceva grandios. lar Inelul nibelungilor de Richard
Wagner, care a stat, de fapt, la baza Stdapdnului
inelelor, parea sa aiba ,terenul” emotional perfect
ca sa fie imbratisat de catre melomani.

Tetralogia wagneriana nu s-a mai cantat in
Romania de prin anii '70. Exista generatii intregi
de iubitori de muzica clasica care nu au avut unde
sa auda asa ceva, live, in Romania. Este o opera
complexa, care a revolutionat muzica. Peste 26
de ani de munca pentru Wagner. Peste 14 ore de
muzica (Aurul Rinului+ Valkiria + Siegfried + Amurgul
zeilor). Un teatru de opera special construit pentru
asa ceva (teatrul de la Bayreuth). Instrumente
muzicale inventate numai pentru aceasta opera,
de Wagner insusi (tubele wagneriene, vestitoare
de furtuni). Trebuie mentionat ca, pentru Wagner,
orchestra este un factor major in dramaturgie prin
faptul ca nu doar sustine actiunea, ci o si produce.
Muzica trebuie sa transmita chiar si ce gandeste un
anumit personaj sau de ce se intampla un anumit
lucru. De exemplu, ca sa sugereze lumea zeilor,
Valhalla, Wagner a cautat o sonoritate speciala: o
combinatie intre corn si trombon. Aceasta cautare
a dus la crearea unui nou instrument — asa-nu-
mita tuba wagneriana, pe care Wagner insusi |-a
conceput. Tot in lucrarea lui Wagner s-a nascut,
in plan melodic, fenomenul de ,melodie infinitd",
ajutat de parametrul armonic. Asadar, Wagner a
adus mutatii fundamentale prin aceasta opera si
a dat, pentru prima datd, roluri egale textului si
muzicii. Toate acestea au condus spre conceptul
de Gesamtkunstwerk, ,opera de arta totald”, care a
avut implicatii mult dincolo de domeniul operei.

Trebuie sa ai curaj pentru a incerca sa pui in
scena si sa canti Wagner. Si trebuie resurse. Atat
vocale, cat si instrumentale. Se pot numara pe
degete solistii internationali specializati in opere
wagneriene. Eforturile de voce sunt atat de mari,
incat numai la o anumita maturitate profesionala
poti aborda asa ceva, altfel risti, ca solist, sa te
compromiti vocal. Din teama de a nu-si pierde

vocea, unii, desi foarte buni profesional, refuza sa
cante Wagner. In ceea ce priveste instrumentele
specifice, acestea sunt foarte rare. Exista tari in care
tubele wagneriene nu se gasesc deloc sau se gasesc
intr-un singur loc. Ele trebuie inchiriate si trans-
portate la distante mari. Totusi, dincolo de aceste
eforturi, tetralogia wagneriana este o provocare si
un prilej de autodepasire pentru orice orchestra
de un anumit nivel. Si exact asa a fost primita si de
catre Orchestra Filarmonicii de Stat ,Transilvania’,
care avea, din punct de vedere calitativ, poten-
tialul de a implementa asa ceva, dar avea nevoie
de omul care sa lanseze aceasta provocare si s-0
duca pana la capat. Aici a intervenit rolul cheie
al dirijorului principal, Gabriel Bebeselea, care, la
numai 30 de ani, si-a propus sa implementeze, in
cadrul ,Toamnei Muzicale Clujene” de anul trecut,
prima parte — Aurul Rinului. Succesul extraordinar
al productiei a impins lucrurile si mai departe,
astfel ca, editia din acest an a festivalului s-a inche-
iat glorios cu a doua parte a tetralogiei, si anume
Valkiria. Publicul, extaziat, a aplaudat indelung una
dintre cele mai sofisticate lucrari muzicale scrise
vreodata. Dincolo de complexitatea muzicala a
lucrarii, spectacolul a fost combinat ingenios cu
lumini (inclusiv machiajele Valkiriilor au fost create
special in functie de interactiunea cu aceste lumini
albastre, montate pe fetele lor), proiectii, animatii,
scene de teatru japonez, dispunerea solistilor in
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diverse zone ale salii, voci excelente ale scenei
internationale si nationale, specializate pe opere-
le lui Wagner (Corby Welch in rolul lui Siegmund,
Ruxandra Donose in rolul lui Siegliende, Heike
Wessels in rolul lui Brinnhilde, Andrei Yvan in rolul
lui Wotan, Alin Anca in rolul lui Hunding, Orsolya
Veress in rolul lui Fricka). Toate acestea au subli-
niat si amplificat grandoarea spectacolului si au
reprezentat viziunea proprie a dirijorului Gabriel
Bebeselea.

Intrebat la ce s-a gandit cand s-a hotarat sa
implementeze la Cluj un astfel de spectacol, Gabriel
Bebeselea a raspuns: ,De ce Inelul Nibelungilor?
Tetralogia lui Wagner e o provocare din toate
punctele de vedere. Dupa aceasta experienta, iesi,
inevitabil, un muzician mai bun, mai rafinat, mai
concentrat pe detaliu. Dar, mai ales, tetralogia iti
ridica puternice dileme asupra conditiei umane.
Ascunse in subsidiarul povestii mitologice, stau, de
fapt, vesnice probleme ale societatii si umanitatii,
general valabile, indiferent de epoca. De ce la
Cluj? Acest proiect este, dupa parerea mea, veriga
lipsa in arta interpretativa romaneasca. Tetralogia
e realizata, in Romania, la cateva decenii distanta,
asta insemnand ca exista generatii de melomani
care nu au trait pe viu aceasta experienta. Pentru
Ca nu e muzica, nu e arta spectacolului (chiar si
cel total, cum il denumea Wagner insusi), ci e o
traire. Creatia lui Wagner are un efect hipnotic

o el

si e firesc faptul ca istoria muzicii s-a impartit in
«inainte» si «dupa» tetralogie. Filarmonica de Stat
«Transilvania» e un ansamblu in continua crestere
si dorinta de autodepasire, care poate fi hranita
doar cu astfel de provocari. Cum Wagner a fost ori
iubit pana la nivel de religie, ori detestat, dar in
nici un caz ignorat, prezentarea in fata publicului
clujean a acestui ambitios proiect e culminatia
provocarilor acestor stagiuni”.

Publicul clujean a avut ocazia de a asista la cea
mai impunatoare si mai contradictorie opera din
repertoriul muzicii culte, o poveste despre conflic-
tul dintre iubire si putere, despre compromis si
autocunoastere, al carui inteles nu a fost inca -
daca va fi vreodata - pe deplin formulat si in care
se pot gasi mereu valente noi. +

- -
.



Tibor Szasz: evocare
la ceas aniversar

Cristina Pascu

storia catedrei de pian a Academiei de Muzica

,Gheorghe Dima” s-a scris in registrul vocatiei, al
talentului si al dedicarii. Descendentii acesteia au
preluat si au raspandit cu profesionalism valoroa-
sele invataturi primite, conferind noi dimensiuni si
sensuri identitatii noastre muzicale.

O proiectare a traditiei transilvane in actualita-
tea muzicala europeana a realizat-o Tibor Szasz,
pianist de renume international, actualmente
profesor la Hochschule fiir Musik Freiburg, unde
predd din anul 1993. In cadrul unei burse de
studiu, am avut privilegiul de a asista la cursurile
distinsului dascal, ocazie de a urmari continuitatea
principiilor scolii Eliza Ciolan, profesoara sa de la
Cluj. Totodata, evocarea artistului este o datorie de
onoare, dictata de aniversarea a 70 de ani (Tibor
Szasz s-a nascut la Cluj, la 9 iunie 1948), pe care
insa ii ghicesti cu greu dincolo de aspectul si viva-
citatea sa spirituala.

Pianist puternic ancorat in circuitul artistic
international, cu o activitate arborescenta, Tibor
Szasz detine un palmares impresionant de premii,
sustinand concerte si recitaluri in renumite sali ale
lumii. Si-a indeplinit misiunea muzicala si peda-
gogica cu vocatie artistica, demnitate a spiritului,
onestitate intelectuald, fiind un adevarat ambasa-
dor al scolii prestigioase in care s-a format.

Nascut intr-o familie cu preocupadri intelectuale,
Tibor Szasz a cunoscut de mic nobletea spiritului,
casa parintilor sdi oferindu-i, prin atmosfera calda
si elevata, cadrul perfect pentru apropierea de
muzica. De la unsprezece ani a aprofundat studiul
pianului cu ,prima profesoara veritabila, Eliza
Ciolan. Am fost norocos — Am primit cea mai buna
indrumare’, marturiseste pianistul intr-un interviu
(Ecaterina Stan, Emisiunea radiofonica ,Maestrii
pedagogiei romanesti din diaspora”).

In martie 1965, a debutat ca solist cu orche-
stra sub bagheta lui Antonin Ciolan, fondatorul
Filarmonicii Clujene. Palmaresul pianistului se
imbogateste. In anul 1967 a participat la Concursul
International ,George Enescu’, alaturi de nume
prestigioase ale pianisticii romanesti: Radu Lupu si

Dan Grigore, obtinand prima mentiune, o realizare
remarcabila pentru tanarul artist intr-o competitie
de inalt nivel.

in februarie 1970, pianistul a plecat in SUA,
unde a studiat pianul cu profesorii Leon Fleisher,
Theodore Lettvin, Russell Sherman, Miklos
Schwalb si Charles Fisher. Muzicianul a continuat
sa releve bogatia inzestrarilor sale artistice si a
educatiei solide, prin castigarea a numeroase
concursuri importante (Boston, Arlington). Unul
dintre cele mai semnificative evenimente in
cariera sa a fost obtinerea Premiului |, in 1974, la
Concursul International de Pian al Universitatii
Maryland, reusita ce i-a deschis noi orizonturi.
Aflat pe noi culmi ale succesului, pianistul nu a
uitat sa priveasca inapoi cu recunostinta, spre
cea care i-a pus baza educatiei sale: ,Am avut
marea fericire de a fi elevul doamnei Eliza Ciolan,
profesoara la Conservatorul din Cluj, sotia renu-
mitului dirijor, Antonin Ciolan. Doamna Ciolan
mi-a format cea mai mare parte din educatia mea
muzicala si pianistica, s-a ocupat in mod special
de mine de la varsta de unsprezece ani pana la
douazeci si doi de ani. li datorez cel mai mult in
obtinerea tehnicii pianistice, fapt care la concurs
imediat s-a observat si a prins juriul. La Boston
am continuat studiile mele, insd baza adevdrata
am primit-o la Cluj, de la doamna Ciolan, cdreia
ii rdmdn indatorat pentru toata viata” (fragment
din interviul transmis de Postul de radio Vocea
Americii, la 21 august 1974).

A desfasurat o bogata activitate didactica
pe taram american, la universitati de prestigiu:
Bowling Green State University, University of
Dayton si Duke University. Ca o incununare a
pregatirii sale profesionale, Tibor Szasz a obtinut
in 1983 diploma de doctor in arte muzicale la
Universitatea din Michigan, Ann Arbor. Germania
este tara care i-a oferit o slujba pe viata; astfel,
in 1993 pianistul a inceput o bogata activitate
didactica la Hochschule fiir Musik Freiburg. Scoala
pianistica clujeana este, astfel, raspandita prin
activitatea profesorului, clasa sa de pian avand o
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componenta multietnica: Japonia, Taiwan, China,
Filipine, Spania, Brazilia, Argentina, Franta, fosta
Uniune Sovietica, Bulgaria, Romania.

Succesul sau ca profesor a fost dublat de cel ca
pianist: a sustinut peste o mie de concerte, recita-
luri pe mari scene din Romania, SUA, Germania,
Franta, Spania, Islanda, Taiwan, acoperind un
repertoriu vast: Couperin, Bach, Mozart, Haydn,
Beethoven, Chopin, Liszt, Debussy, Ravel, Enescu,
Bartdk, Toduta, Massiaen, Taranu.

Dupa cum mentionam la inceputul articolului,
am avut privilegiul de a asista la cateva din orele
de pian sustinute de distinsul profesor cu studenti
sdi: tineri proveniti din continente ce alcdtuiau o
varietate etnica si culturala foarte consistenta.
Dascalul s-a pliat atat de natural prin atitudine,
excurs, explicatii, implicatii terminologice la fieca-
re student, in functie de cultura si tara sa: saturate
cu replici si idei memorabile, cursurile sale hraneau
apetitul studentilor pentru istoria muzicii, prin
jonctiuni si explicatii dialectice. Profesorul nu doar
ca oferea exemplificari revelatoare din literatura
pianistica universala care vizau aceeasi problema
tehnica sau muzicald, dar le completa mereu cu
observatii, comentarii lamuritoare, de natura sa
livreze informatiile istorice, muzicale, culturale, filo-
sofice si chiar filologice necesare pentru a asigura
intelegerea profunda a partiturii. Cu o versatilitate
continua in procesul de adaptare la personalitatea
si nivelul studentului, Tibor Szasz asigura astfel un

demaraj in lectura si o parcurgere a pieselor solid
Lasistata” stiintific, dublata de eruditia pedanta si
tonul cordial. Mai departe, studentul avea posi-
bilitatea sa-si puna la incercare propriile ganduri,
dar si propriile solutii, dincolo de sugestiile profe-
sorului. In plus, profesorul le-a oferit tinerilor nu
doar un stimul intelectual, ci si adjuvantul aferent
regenerarii afective, necesar oricarei interpretari
autentice. Astfel, intr-o lume uneori crispata, Tibor
Szasz este genul de dascal care te invita sa respiri
liber, sa gandesti pe cont propriu si sa-ti asumi
riscul de a gresi. Totodata, este un magister musi-
cae a carui configuratie psihologica si sufleteasca
atinge unul dintre cele mai importante deziderate,
acela de a oferi o educatie rotunda, plenara, de a
forma oameni deplini, vii, ,simfonici”.

Personal, m-a incurajat discret, dar aproape
patern, in cele intelectuale si in cele umane. i
datorez deci recunostinta si il admir pentru curajul
rostirii si veritabila sa bonomie.

lar noua, si in special tinerilor care vin dupa
noi, ne-as dori sa fim capabili, in epoca resenti-
mentului generalizat si a relativismului valoric
postmodern, sa recunoastem in Tibor Szasz si in
putinii ca el modele autentice de artist, de inte-
lectual si de muzicolog; sa constientizam ca traim
in acelasi timp cu una dintre marile si autenticele
personalitati ale timpului nostru, un gand pe baza
caruia este de reflectat, de vorbit, de construit, de
respectat. +

detaliu



Festival-concurs
in Braila lui Johnny R.

Virgil Mihaiu

De la infiintarea sa in urma cu sase toamne,
aflasem multe lucruri de bine referitoare la
Festivalul International de Jazz Johnny Raducanu
de la Braila. Certamente, e vorba despre o initiativa
salutard, binemeritata atat de posteritatea impor-
tantului nostru jazzman, cat si de urbea sa natala.
De altfel, in interviurile pe care i le-am luat, sau in
discutiile informale cu dansul, Johnny Raducanu
se referea aproape obsesiv la perioada de aur a
copilariei sale, petrecuta in perimetrul urban —
quasi-magic, nu doar din perspectiva romaneasca,
dar si continentala — al Brailei. In fond, acest perso-
naj de referinta al Jazzului Made in Romania (cum
se si intituleaza unul dintre albumele sale) a stiut sa
mentina un fertil echilibru intre impulsurile cosmo-
polite si atasamentul fata de valorile identitare.

Interesul meu pentru muzica si persoana lui J.R.
fu incitat si de episodul clujean al biografiei sale.
Inca inainte de a-l cunoaste, aflasem numeroase
marturii despre el de la colegii de generatie cu
care se imprietenise pe cand era elev al Liceului
de Muzica din Cluj (amplasat in edificiul medie-
val adiacent Bisericii Franciscane): Cornel Taranu,
Emil Simon, Francisc Laszlo si, indeosebi, viitorul
medic si jazzofil dr. lon Pitty Vintila. Pentru istoria
muzicii romane, ar merita sa fie recuperat tabloul
de absolvire din anii stalinismului, pe care figura
si fotografia unui surazator elev purtand numele
Raducanu Cretu...

Editia 2018 a Festivalului Johnny Raducanu s-a
tinut in magnificul Teatru Maria Filotti din centrul
Brailei, sub egida Consiliului Judetean si a Primariei
Municipiului Braila, precum si a Centrului Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale. Aceasta din urma institutie, condusa
de distinsa doamna Maria Puscaciu, s-a implicat
cu trup si suflet (sintagma ,jazzificata” odata cu
titlul standard-ului,Body and Soul”) in impecabila
actiune organizatorica. Vine vorba acum despre
principala caracteristica originald a manifestarii:
in fapt, festivalul e indisolubil legat de un foarte
serios concurs. La acesta pot lua parte interpreti
si formatii de jazz cu etatea cuprinsa intre 16-35

de ani, originari de pretutindeni. La prezenta
editie, au aparut pe scena concurenti din Romania,
Spania, Italia, Bulgaria, Argentina, Franta. Fiecare
dintre cele trei gale a cuprins, in prima parte, o
sectiune dedicatda Concursului, iar in cea de-a
doua, recitaluri ale unor muzicieni consacrati. Nu
pot trece la consemnarea celor vazute pe scena,
fara a elogia aportul muzicianului Michael Cretu —
nepot de frate al lui Johnny — la succesul celor trei
zile de adevarata celebrare a jazzului. Desi traieste
de aproximativ trei decenii in Anglia, dl. Cretu si-a
mentinut intacte atributele prin care ramane un
compatriot de-al nostru cat se poate de atasant:
jovialitate, deschidere culturala, maleabilitate, simt
al humorului, convivialitate.

Cat priveste Concursul, acesta fusese precedat
de origuroasa selectie, ceea ce i-a asigurat un nivel
valoric ridicat. Ca atare, misiunea juriului — condus
de lonel Tudor, apreciatul dirijor al Big Band-ului
Radio — n-a fost usoara. Apropo: juriul era alcatuit
din muzicieni, jazzologi, profesori din cele trei
Provinciilstorice ale patriei, reunitein urma cu exact
un secol: Florian Lungu si Michael Cretu/ nascuti
la Bucuresti, Dan Spanu din lasi, Petru Haruta din
Chisindu, Mircea Tiberian si Virgil Mihaiu/ ndscuti la
Cluj. Buna conlucrare dintre memobrii juriului a fost
facilitata de solicitudinea echipei organizatorice
coordonate de d-na Puscaciu, dar si de agreabilul
comperaj asigurat de realizatorul Cristian Marica
de la Radio Romania.

Cele patru vocaliste inscrise in Concurs — Dora
Maria Notdrescu, Oana Laura Muresan, Teodora
Spinu si Anita Petruescu — atesta intensa promo-
vare a cantului vocal la nivelul sectiilor de jazz din
trei puternice centre de invatamant superior muzi-
cal ale tarii noastre — Bucuresti, lasi, Cluj. Conform
punctajului obtinut din partea juriului, ultimei
dintre cele mentionate i-a fost atribuit premiul
pentru interpretare vocala. Premiul pentru,cel mai
promitator tanar interpret” a fost castigat de catre
saxofonistul spaniol Enrique Oliver Gomez, ce s-a
manifestat ca un consecvent discipol al moda-
lismului de factura coltraneana. La acest capitol
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as mentiona evolutia extrem de promitatoare a
foarte tanarului duet (originar din Oltenia) alcatuit
din pianistul Alex Olteanu impreuna cu vocalista
Sorina Rotaru. Ei s-au distins prin discretie, finete,
bun gust, invederand de asemenea un ponderat
dozaj intre sunet si tacere.

M-a bucurat quasi-unanimitatea juriului in
evaluarea premiilor ,de varf”: pe Robert Cozma
il apreciasem inca de acum cativa ani, pe cand
facusem parte din juriul Concursului Studentesc
de Jazz de laTargu Mures. intr-adevar, rar se intam-
pla prin partile noastre ca un june jazzman sa se
afirme cu atata claritate ca interpret la trombon.
Deocamdatd, Cozma se afla in plina ascensiune,
iar actuala sa perioada de studii post-universita-
re in patria lui Albert Mangelsdorff (in speta, la
Nirnberg) este de bun augur, dupa cum a demon-
strat-o si prestatia sa de la Braila, unde a castigat
premiul pentru cel mai bun instrumentist. Chiar
daca actualul requlament nu permite acordarea de
premii ex aequo, la randul sau, saxofonistul argen-
tiniano-spaniol (cu nume italian) Gianni Gagliardi
s-a impus suveran, ca instrumentist de o ardenta
vivacitate, oarecum in descendenta faimosului
sau compatriot Gato Barbieri. De altfel, Gagliardi a
binemeritat premiul pentru cea mai buna compo-
zitie, gratie inspiratei sale piese dedicate lui Johnny
Raducanu (aceasta cuprindea o insolita declaratie
de gratitudine, in care numele veneratului muzici-
an era intonat rubato pe trei voci).

Stefano Coppari Quartet e alcatuit din patru
tineri, originari din regiunea estica a lItaliei —
Marche: liderul la ghitara, Nico Tangherlini/ pian,
Lorenzo Scipioni/ contrabas, Jacopo Ausili/ bate-
rie. Ei si-au adjudecat Premiul pentru cea mai buna
formatie. Trupa dispune de atributele necesare spre
a se impune in peisajul supraaglomerat al jazzului
contemporan: coeziune si dezinvoltura in actiunea
colectiva, aranjamente incitante, un bun control al
dinamicii, toate girate de o conceptie componis-
ticd evocand pe alocuri universul lui Nino Rota. in
prima piesa din concurs, ,La Mouffe” (o compozitie
mai putin cunoscuta a lui Raducanu), Coppari a
introdus si un citat reprezentativ dintr-un interviu
in inconfundabila rostire a muzicianului (cuvinte
pline de bun simt si de humor, selectate de o amica
romanca a ghitaristului italian).

In fine, Trofeul Johnny R&ducanu i-a revenit
vocalistului & pianistului Walter Ricci (tot italian,
insd de pe coasta de vest). In cazul sau, vocatia
irepresibila de a canta (cumva inerenta spatiului
napolitan din care provine) se imbina cu o similara
sensibilitate improvizatorica de factura jazzistica. De
altfel, mi-am verificat ulterior intuitiile, descoperind

intr-un interviu urmatoarea marturisire a solistului:
Jn concerte nu fac economie de melodicitate
napolitand, intrucat ea e o componenta intrinseca
a ADN-ului meu. Indubitabil, secretul urbei din care
provin constd in ponderea acordata melodiei, ceea ce
fi distinge adeseori pe cantaretii originari din tinutul
meu."Optand sa cante o piesa de Cindy Walker, Walter
Ricci nu ezitd sa-si afirme preferintele pentru manie-
ra interpretativa a unor crooner-i precum Michael
Buble sau Jamie Cullum. lar a doua sa optiune pentru
Concurs a fost ,Blues Unison” de Johnny Raducanu,
pe care |-a reformulat intr-un limbaj complex, adaug-
andu-i chiar cateva versuri proprii.

Aci e cazul sa mentionez ca toti concurentii au
beneficiat de extraordinara capacitate de adaptare
a formatiei de acompaniament conduse de rafina-
tul pianist Andrei Tudor. El alcatuieste — impreuna
cu colegii sai Sebastian Burneci/trompeta & flugel-
horn, Liviu Negru/ ghitara, Adrian Flautistu/ contra-
bas siLaurentiu Zmau/ baterie —un cvintetrealmen-
te stelar. Adeseori solo-urile acestor instrumentisti
atingeau cote maxime de intensitate emotionala.
In cele trei gale festivaliere, cvintetul ne-a regalat
cu atatea satisfactii estetice, incat as pleda pentru
permanentizarea acestei formule interpretative. Nu
de alta, dar dupa disparitia legendarului Cvintet de
Jazz Bucuresti, din care facuse parte insusi Johnny
Raducanu, in capitala noastra n-au prea mai existat
combo-uri pe care sa ne putem baza a la longue.

Cat priveste recitalurile ,vedetd” ale fiecarei
gale, ele s-au desfasurat in urmatoarea succesiune:
mai intai, Alex Simu Quintet, ce activeaza (din cate
stiu) preponderent la Amsterdam. O formatie ce
creeaza o muzica inflexibila in conceptualismul ei,
cu toate ca fiecare dintre componenti aspira spre
cat mai multa libertate de expresie. Amprenta lui
Alex Simu (lider roman in materie de clarinet-bas,
instrument al carui efect coloristic e augmentat, in
cazul ciclului Ecourile Bucurestiului, si prin utilizarea
rarisimului oboe d’amore) se resimte in coordona-
rea amplelor suite impregnate cu aluzii la spatiul
originar. Prelungile pasaje repetitive debordeaza
in crescendo-uri de improvizatie colectiva, sau
anticipeaza stari de spirit evocative. Acestea sunt
cel mai eficient revelate cand solo-urile isi recapata
cumpatarea melodica — asa cum s-a intamplat in
pasajele de viola (George Dimitriu) sau in explo-
rarile armonice ale germanului Franz von Chossy,
complinite prin tribulatiunile scindate intre percu-
tie si violoncel ale slovenului Kristijan Krajncan.

In seara a doua am savurat un spectaculos reci-
tal al tandemului Mircea Tiberian/ pian & Nadia
Trohin/ voce, intitulat La margine de Bucuresti. E
vorba despre un proiect consecvent dezvoltat in anii



din urma de catre reputatul jazzman si profesor de
jazz al Universitatii Nationale de Muzica si adaptat
de minune disponibilitatilor interpretative de certa
anvergura ale discipolei sale. Avem de-a face cu
asa-numite slagare romanesti, din perioada inter-
belica si pana spre finele regimului totalitar, carora
Tiberian le detecteaza neasteptate valente jazzistice.
Fantezia armonica astfel descdtusata pe claviatura isi
afla pendantul in interpretarea puternic dramatizata
cultivata de vocalista. Frazarea e marcatd de influen-
ta coplesitoare a Aurei Urziceanu, dar maturizarea
si individualizarea interpretativa a Nadiei Trohin din
ultimii ani o recomanda ca pe o importanta repre-
zentanta a jazzului nostru actual. in derularea biju-
teriilor acustice astfel remodelate, protagonistul nu
a uitat sa-i dedice o piesa doamnei Andreea Tudor,
fiica lui George Grigoriu, celebrul compozitor de
muzica (aparent) usoara nascut tot la Braila.

Last but not least, contrabasistul Michael Cretu
ne-a oferit un reconfortant program, in compania
colegilor sai de Trio, britanicii Ed Barnwell/ pian
si Myke Wilson/ baterie. Repertoriul reunea, fara
complexe, diverse orientari tematice si stilistice,
de la preclasic la postmodern. Interesante mi s-au
parut referintele la proprii antecesori, de care nepo-
tul lui Johnny Raducanu nici nu vrea, nici nu poate
sa uite. Tentativa sa consta in a transfigura aceasta
mostenire in termenii sensibilitatii noastre actuale,
ca un ecou la ceea ce muzicologul Dumitru Avakian
aproxima dupa cum urmeaza: ,Johnny Raducanu
este un poem, un poem iscat din sunet si traire,
din sudoarea framantarilor pornite din adancuri de
neostoita simtire si care izbucnesc in muzica. Sunt
framantari ale catorva generatii de palmasi care
au impletit simtiri si sunete, de parinti si de copii,
de lautari din tata in fiu, din stirpea lui Petre Cretu
Solcanu, de dunareni care au inmiresmat cu cantec-
ele lor asezarile Brailei.” (cf. text introductiv la Johnny
Rdducanu — Legacy for Jazz, Ed. Muzicala, Bucuresti,
2006). Michael Cretu isi exprima deschis si alte afini-
tati muzicale, cum ar fi cele tinand de melosul bizan-
tin, brazilian, sau balcanic. Componenta pianistica
pare adeseori tutelata de maniera lui Ramsey Lewis,
in timp ce Wilson exceleaza printr-o flexibilitate
percutionistica evident marcata de radacinile sale
caraibiene. Un program cu incontestabila aderenta
la public, primit de acesta cu ovatii.

Epilog

Tn plan personal, vizita la Braila mi-a adus inca doua

bucurii, de ordin personal: 1.) pontiful jazzologiei
romane Florian Lungu mi-a daruit un volum pe care
il asteptasem cu maxim interes: studiul monografic

despre pdrintele sau, ilustrul muzician Nicolae
Lungu (1900-1993), caruia ii port un mare respect
pentru performantele sale componistice si pentru
exemplara sa activitate profesorala si dirijorala (el
a condus corul Romania la premierele capodope-
relor lui Paul Constantinescu, Oratoriul de Pasti —
Patimile Domnului si Oratoriul de Craciun — Nasterea
Domnului). Lucrarea semnata de Nicu Moldoveanu
poarta titlul Profesorul, dirijorul sicompozitorul Nicolae
Lungu (editura Basilica, Bucuresti, 2013). 2.) cand nici
nu mai speram, am reusit sa detectez grota alegorica
din Gradina Publica a urbei, unde parintele meu si
fratele sau s-au fotografiat in 1941, cand abia absol-
visera studiile universitare (tata — Medicina la Cluj, iar
unchiul Nae — Politehnica la Bucuresti); ambii purtau
uniforme de ofiteri, in asteptarea plecarii pe front, de
unde aveau sa revina in patrie abia la finele confla-
gratiei mondiale. Cele doua statuete, plasate in acel
spatiu de agrement inca din 1894, sunt neschimbate
(uneia ii lipseste bratul drept, exact ca in pozele din
albumul nostru de familie). La cativa pasi e amplasat
un chiosc pentru fanfara, foarte asemanator cu cel
din splendidul parc Jardim da Estrela din Lisabona,
iar ceva mai incolo, se afla o eleganta constructie tot
in stil art nouveau, care addaposteste interesantisimul
Museu Panait Istrati. Doamna ce indeplinea functia
de custode m-a felicitat ca avusesem inspiratia de a-l
vizita chiar de ziua Sfantului Gherasim din Kefalonia,
intrucat prenumele primit la botez de Istrati era
Gherasim. Ca in nenumadrate alte situatii, si de asta
datad revelatiile mele jazzistice se impletira inextrica-
bil cu cele existentiale. +
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REVISTA REVISTELOR

Tn numarul din septembrie al revistei Familia,

lon Simut discuta conceptul prea putin teoreti-
zat de istorie politicd a literaturii, demonstrand ca
unei astfel de directii critice ii lipseste in prezent
credibilitatea din cauza unor confuzii conceptuale
si a prejudecatilor din critica literara autohtona.
Pornind de la studiul lui Mihai lovanel, Ideologiile
literaturii in postcomunismul romanesc, Simut
prezinta diversitatea definitiilor date ideologiei
odata cu eliminarea schemei marxiste si a restric-
tiilor ei (logica reductiva a luptei de clasa): departe
de a traduce exclusiv raporturile de forta dintre
suprastructura si categoriile dominate, ideologia
functioneaza atat in plan politic, cat si ontologic,
determinand raportarea individuala la sine, la
instantele de autoritate statala si la domeniul
estetic. Critica ideologica este, de altfel, anuntata
ca preocupare esentiald a generatiei douamiiste,
eliberata de angoasa manolesciana fata de ames-
tecul dintre estetic si teorie politica. insa dincolo
de reabilitarea ideologiei, lon Simut propune chiar
o revenire la istoria politica. Teza eseului sdau va
fi, in final, necesitatea unei perspective ample in
privinta literaturii postbelice — perspectiva ce nu
cuprinde doar analiza mentalitara, ci si conglome-
ratul institutional implicat in cenzura, distributia si
receptarea productiilor literare.

n

N umarul 10 al revistei Viata Romdneasca publica
versuri de Bogdan Ghiu. De ce poem reprezinta
in acelasi timp un exercitiu de imaginatie cu miza
filozofica uriasa si o arta poetica in vremea digita-
lizarii universalizate: pornind de la o suprapunere
ludica a artificialitatii specifice existentei proiecta-
te doar ca imagine si flux informational cu ipoteza
unui stat politienesc vertebrat de supraveghere
si cenzurd, Bogdan Ghiu construieste un exercitiu
amplu de flux al constiintei. Faptul ca imaginea
devine — din substitut al referentului (in linia lui
Baudrillard) — un manifest de libertate, o expunere
excesiva, care sfideaza intruziunea sferei publice
in cea privata duce spre anularea eliberatoare a
tuturor judecatilor, a tuturor teoriilor de interpre-
tare (critica sau extaziata) a post-umanului. Nicio
evaluare bazata pe concepte consacrate nu rezista
in fata fictiunii suprarealiste obtinute astfel, iar

poezia insasi devine o imagine salvatoare si un act
de rebeliune, o rupere a tacerii in singurul limbaj
rdmas necontaminat de suspiciunea falsului.
Discursul inegal, alternativ tumultuos-explicativ
si transant dubleaza imaginarul, aratand mecanis-
mele sincopate ale acestei lumi in criza.

n

omania literard (numarul 46) cuprinde cronica

lui Angelo Mitchievici la romanul de debut al
Andreei Rasuceanu, O formda de viatd necunoscutd.
Ipoteza de interpretare vizeaza tocmai modalitati-
le stilistice de concretizare a formelor de viatd (in
acceptiunea data lor de Agamben), mai exact stra-
tegiile prin care autoarea sintetizeaza o epoca si
componentele ei greu de conceptualizat in diverse
instante narative sau elemente de constructie -
lentoarea naratiunii proiectata asupra spatio-tem-
poralitatii, locuri incarcate de afectele personajelor
ce le strabat, protagoniste a caror psihologie
aparenta ascunde tocmai metabolizarea exterio-
ritatii. Mitchievici construieste o harta a tehnicilor
stilistice si narative, pentru a expune substratul
firelor epice intortocheate si, mai ales, pentru a
scoate mereu la iveala (investigand, deconstruind
balzacianismul de fatada, denuntand punerile in
abis prin insertia fotografiilor in imaginar) formele
de viatd ambigue, disimulate, manifestate doar
prin particularizari.

N

Eseul lui Antonio Patras din Convorbiri literare
(9/2018) dezbate compatibilitatea dintre perso-
nalitatea maioresciana a intelectualului Nicolae
Steinhardt, construita pe coordonatele etice ale
liberalismului conservator, si ipostaza lui tarzie, de
convertit devenit calugar. Comparand textele de
dinaintea inchisorii — ce sustineau religiozitatea
ca forma de coeziune sociala — cu apologia cres-
tina a detasarii de propriul orgoliu si de tentatia
razbunarii, Antonio Patras extrage doua constan-
te ale filozofiei personale a lui Steinhardt: pe de
o parte, permanenta incredere in demnitatea
umang, in potentialul de ameliorare al individului
si in echilibrul social necesar conservarii libertatii,
dar si o forma de conservatorism ce il asaza pe



pozitii polemice fata de avangarda si, implicit, fata
de sentimentul absurdului. Bazandu-se pe studiul
monografic al lui George Ardelean, N. Steinhardt si
paradoxurile libertatii, analiza lui Patras este orien-
tata mai ales spre nuantarea portretului si spre
asezarea coerenta a pieselor raspandite in scrierile
epocii, in marturii si chiar in opera lui Steinhardt.

~
=

An ultimul numar al Pro Saeculum (5-6/2018), loan

Scurtu face o prezentare echidistanta si bine
documentata a primaverii de la Praga. August
1968: solidaritate cu reformele din Cehoslovacia
reia punctual evenimentele reformei ratate sub
conducerea lui Dubcek, interventia Kremlinului
si atitudinea controversata a Partidului Comunist
Roman. Abordarea lui Scurtu este in general
obiectiva, enumerand stenograme si transcrieri
ale discursurilor sau ale convorbirilor dintre liderii
sovietici, insa cronologia este intrerupta de un
comentariu la adresa distorsiunilor istoriografice
ale deciziilor lui Ceausescu. Criticand viziunea lui
Vladimir Tismaneanu, conform careia discursul in
apararea Cehoslovaciei si refuzul de a participa la
invazie ar fi constituit o metoda propagandistica,
loan Scurtu considera aceasta judecata inadecva-
ta, fiindca decizia partidului (indiferent de cultul
personalitatii declansat mai apoi) ar fi fost o misca-
re politica asumata. Dincolo de pozitiile problema-
tice aduse in discutie, textul ramane insa relevant
mai ales prin dimensiunea documentaristica, prin
demonstrarea relativitatii inerente unor concepte
precum democratie, revolutie, contrarevolutie si soli-
daritate si, in final, prin consemnarea unui limbaj
ideologizat ce da marturie despre blocajul cultural
impus de regim.

N

Seductia Orientului in miscarea teatrald a anilor
'60, articolul lui Liviu Malita din ultimul Apostrof
(10/2018), analizeaza fenomenul transformarii
teatrului european in contact cu arta ritualica a
spectacolului oriental. Pe fondul experientei de
hibridare si defamiliarizare a unor regizori precum
Grotowski, Brook, Barba sau Mnouchkine, sunt
asezate caleidoscopic motivatiile posibile ale atrac-
tiei exercitate asupra lor de o forma de arta margi-
nala in raport cu Occidentul - atitudinea anti-co-
loniala ce anunta generatia Beat si contra-cultura,
fascinatia neoromantica pentru exotismul opus
materialismului vestic, nevoia de a readuce
teatrul in punctul zero al experientei comunitare

reprezentate de tragedia greaca. Relevante sunt
insa mai ales consecintele calatoriilor orientale,
observabile in mutatii interne ale procesului crea-
tiv, de la abolirea autoritatii depline a textului pana
la desprinderea de realismul psihologic. Discutand
totodata accesul mediat, impur al regizorilor occi-
dentali la arta careia ii sunt spectatori, Liviu Malita
traseaza paralele intre ceremonialul teatral orien-
tal si activarea latentelor participative ale vechiului
teatru european.

R

chinox 2/2018 propune doud dosare tematice:
Echinox 50, o colectie de texte personale ce recu-
pereaza experienta recenta a membrilor de redac-
tie, si Focus Scandinavia, grupaj dedicat punctelor
de contact dintre cultura romana si cea nordica.
Primele texte se compun din nostalgia autoreflexi-
va ce se fereste gratios de cliseu si notatiile despre
o viata culturala tanara, scoasa din subterane prin
publicistica. Dosarul scandinav aduce, printre
altele, cronici de roman nordic, interviuri cu tradu-
catori din si in norvegiana, o cronica de teatru la
Rambuku in regia lui Maniutiu si un articol dens si
entuziasmant despre Bjork Archives: dovada plina
a peisajului cultural efervescent si a racordarii la el.
(M. Chio)
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Cuprinsul revistei pe anul 2018

Articole, studii, eseuri, portrete

¥** Alegeri — US.R. 2018: Convocator, nr. 3;
Rezultatele la alegerile Uniunii Scriitorilor din
Romania, nr. 5; Comunicat US.R., nr. 11-12;

*¥*¥ Festivalul National de Literatura Festlit Cluj,
editia a 5-a (2-4 lunie 2018), nr. 6;

*** lon Cocora - 60 de ani de la debutul in Steaua,
nr. 8;

**¥ Proiectul Blaga (traducere si prezentare de
Horia Badescu), nr. 6;

*** Revista revistelor, nr. 9; Revista revistelor, nr.
11-12;

ABRAMS, D. SAM, ,Nu sunt altceva decat o pata de
sange care vorbeste’, nr. 7;

BALAZS, IMRE JOZSEF, O carte cu vagabonzi cultu-
rali, nr. 3;

BALOTESCU, FLORIN, Pedonirologi si splendide
stranietati, nr. 1; Cartea splendorilor burlesti, nr.
2; Tropicele bicaniene, nr. 5; Poezia lui Nicolae
Tzone caritual de purificare si calatorie, nr. 11-12;

BERCE, SANDA, Europenitatea modernismelor roma-
nesti, nr. 3;

BORA, CALINA, Un zeppelin romanesc, nr. 1;

BOSTAN, CONSTANTIN, ,Criminalul” Slavici, nr. 6;

BRAGA, CORIN, Enciclopedia imaginariilor din
Romania (I), nr. 9; Enciclopedia imaginariilor
din Romania (ll), nr. 10;

BUZASI, ION, Un sfant al exilului romanesc, nr.1;
Tiganiada intr-o versiune modernizata, nr. 4;
,Limba vechilor cazanii’, nr. 6; La desparti-
rea de Dumitru Micu (1928-2018), nr. 7; Un
dictionar insolit al scriitorilor romani, nr. 8;
Revelatiile unei corespondente familiale, nr. 9;
O antologie comemorativa, nr. 10; Cardinalul
luliu Hossu si Blajul, nr. 11-12;

CESEREANU, RUXANDRA, Scotocind dupa licornele
neimpdiate (a treia parte a unui reportaj de
gourmet), nr. 2; Casa onirica, nr. 3; Profesorul
Nicolae Margineanu si Cardinalul luliu Hossu,
nr. 4, O fotografie de-acum un veac, nr. 5;
Cartea transfigurarii. Memoriile Cardinalului
luliu Hossu recitite in 2018, nr. 11-12;

CHIOREAN, MARIA, Dezbaterile lui Descartes, editia
21, nr. 4; Analiza genetica a imaginarului, nr.
6; Ambiguitatea corpului expus, nr. 8; Despre
marginile literaturii si memoria lor incomoda,

nr. 9; Reautenticizarea perceptiei: reinventarea
unui proiect, nr. 11-12;

CIOBANU, VITALIE, Regina Maria, imaginea mai
buna a Romaniei centenare, nr. 11-12;

CODOBAN, AUREL, Un ardelean cu simtul propor-
tiilor, nr. 5;

CORNILA, OVIDIU CONSTANTIN, Cantecul tacerii la
Blaga, nr. 11-12;

CUBLESAN, CONSTANTIN, Poet in Spania, nr. 1; Fasci-
nantele calatorii, nr. 5; Poetizand in espectativa,
nr. 6; Eminescu din perspectiva esoterica, nr. 10;

CUBLESAN, VICTOR, Am omis stabilopozii, nr. 2;

CUPSA, VICTOR, De acum, plecata fiind..., nr. 6;

CUSMIR, FLORINA, Conexiuni autentice, nr. 11-12;

ELVIREANU, SONIA, Jocul omonimelor intr-o
poveste, nr. 6; Secvente de literatura romana
contemporana, nr. 8;

FARAMA, MARIA, ,Deasupra impuscau, eu scriam
acasa ca totul e bine’, nr. 1; Naufragii, nr. 2; (Re)
gandirea celuilalt, nr. 3; Poezia noastra cea de
toate zilele, nr. 4; ,Istoria romanilor (ex)trasa
la tombold’, nr. 5; Axa New York-Bucuresti, o
umbra se destrama, nr. 8; Ce moarte lunga
ne-a fost dat sa avem!, nr. 10;

FRATILA, MIHAI, Portret de marturisitor (un alt fel
de celebritate), nr. 6;

HOSSU, GELU, Episcopul luliu Hossu si Marea Unire
in presa anului jubiliar 1968 (1), nr. 4; Episcopul
luliu Hossu si Marea Unire in presa anului
jubiliar 1968 (Il), nr. 4; Drumul Rezolutiei: presa
si memorie (1), nr. 9; Drumul Rezolutiei: presa si
memorie (II), nr. 10; Drumul Rezolutiei: presa si
memorie (lll), nr. 11-12;

IGNA, ION, Delegat la Alba lulia, 1918: parintele
Aloisie Tautu, nr. 4;

IGNA, VASILE, Nicolae Mares 80, nr. 4; Statuile de
hirtie, nr. 9;

IVANOVICI, VICTOR, lon Agarbiceanu si Alexandros
Papadiamantis in oglinda, nr. 7;

MANASIA, STEFAN, Cartea de mijloc a unui jedi
de provincie, nr. 4; Infernul ca sinonim al
Argentinei, nr. 5; Cimp (minat) literar, nr. 7;
Lectia de caligrafie americana, nr. 9;

MARIAN, RODICA, Transgresarea melancoliei intru
ireal, nr. 5;

MAXIMINIAN, MENUT, O imagine a vietii literare
din tinutul Bistritei si Nasaudului, nr. 11-12;



MOLDOVAN, ANDREI, Un registru poetic al criticii
literare, nr. 11-12;

MOROSAN, COSMINA, Performance-ul si gandirea
contemporana (Il), nr. 2;

MURESAN, ADRIAN, Nemoianu si Steinhardt: teoria
si practica secundarului, nr.1; Un detectiv la
curtea regelui diversiunii, nr. 5;

NICOLAU, FELIX, A venit timpul re-creatiei, re-ge-
nerarii, nr. 11-12;

PARASCA, ANA-MARIA, Incursiune spre o alta
literatura, nr. 3; Si asa va creste iarba...,, nr. 5;
O panoplie a Romaniei anilor '20, nr. 6; Kate
Morton si tentatia neo-goticului, nr. 8; De la
morala romantica la pasiunea fatald, nr. 9; O
istorie surprinsa intre lucid si ludic, nr. 11-12;

PAVEL, IOANA, Memoria si libertatea ca forme de
supravietuire, nr. §;

PARVU, IULIU, Un eveniment editorial: lon Agar-
biceanu, Opere, volumele VII-VIII, nr. 4;

PECICAN, OVIDIU, Tanarul Agarbiceanu, nr. 7;
Citadine, intelectuale, blajene, nr. 10;

PITOIU, ION, Doina Cornea - portret cu demnitate,
nr. 3; Pentru o morfologie a genului utopic, nr.
8; Valorizari si stilizari, nr. 11-12;

POANTA, PETRU, Universitatea (I), nr. 2; Fragment
de interviu, nr. 2; Universitatea (Il), nr. 3; Uni-
versitatea (lll), nr. 4; Universitatea (IV), nr. 5;
Universitatea (V), nr. 6; Universitatea (VI), nr.
7; Universitatea (VII): scoala medicala, nr. 8;
Universitatea (VIII), nr. 9;

POP, ION, Eugen Simion la ora marilor impliniri, nr.
6;

POP, ROXANA, Privind dinspre capdtul luminat al
tunelului, nr. 6;

POPA, MIRCEA, Suferintele unui preot greco-cato-
lic, nr. 5;

POPA, NICOLETA, Limba romana in literatura popu-
lara — ieri si azi, nr. §;

POPESCU, ADRIAN, intoarcerea regelui, nr. 1; Totul
e pe dos, nr. 2; Excelenta baladistului, nr. 2;
Umbrele centenarului, nr. 3; Un preot unionist,
nr. 4; Cafeaua domnului Fulga, nr. 5; Exercitii
de demnitate: Doina Cornea, nr. 6; Poezia
contemporanelor noastre, nr. 7; Elogiul limbii
romane, nr. 8; Mircea Zaciu, ordinea aventurii,
nr. 9; O revista semicentenara — Echinox, nr. 10;
Echinoxul - stil si utopie, nr. 11-12;

POPESCU, CRISTINA, Poetici metafictionale: Corta-
zar si Sdbato, nr. 5; Ontologia fictiunii lui Julio
Cortazar, nr. 11-12;

POPESCU, TITU, Principiul lecturii, nr. 1; Moralitatea
romanilor, nr. 4; ,Chestiunea Transilvaniei” nr.
9; Premiul Nobel pentru literatura, nr. 10;

RAU, AUREL, Victor Felea - 95, nr. 5;

RUS, ADRIAN EMIL, Unicorni in captivitate, nr. 4;
Attila Bartis — un album in proza, nr. 9; Kukulla
matma, nr. 10; Prin FICT, despre mai multe
Romanii, nr. 11-12;

SARASAN, EVA, Doua dictionare ale iubirii, nr.
6; Lungul drum al zilei si al memoriei catre
noapte, in 2018, nr. 9;

STANCIU, VIRGIL, America lui Salman Rushdie, nr.
3; Remember Graham Greene, nr. 5; Goodbye,
Phiilip Roth, nr. 6; Tn umbra lui Shakespeare,
nr. 7; Mrejele lecturii, nr. 8; Stephen King ne
fnvata cum sa scriem, nr. 9; Julian Barnes si
Lsentimentul sfarsitului’, nr. 11-12;

STOICA, ANDREEA, Incursiune in cultura terorii, nr.
11-12;

STEFANESCU, ALEX., Poezia ca sinteza, nr. 7;

TONU, CONSTANTIN, Obsesii animaliere in opera
lui José Saramago, nr. 1;

TURCU, ALEXANDRA, Volumul de ,batranete” al lui
Dan Coman, nr.1; Si poetele pot fi cinice, nr. 2;
Like someone in love, nr. 5; Poetica maternitatii
unei autoare douamiiste, nr. 6; Noul experi-
ment poetic al Elenei Vladareanu, nr. 7; Rani
luminoase, nr. 10;

TION, ADRIAN, Continuum poetic la Aurel Pantea,
nr. 1; Transilvania — ,starea inimii”, nr. 5; Marea
Unire sustinuta de personalitati strdine, nr. 6;
Povestiri din realitatea traita, nr. 9;

VALLASEK, JULIA, Pe marginea unor manuscrise
pierdute, nr. 1;

VONCU, RAZVAN, Pe banda lui Mdbius. 1918, intre
literatura si istorie, nr. 6;

VOSLOBAN, ADRIANA, Recuperarea umanului in
post-comunism, nr. 7;

WERNER, MARINA, Vorbind corect: coduri, creoli-
zari si treceri de frontiera (traducere de Mihaela
Mudure), nr. 9;

ZAMFIRESCU, ANDREI, Explorari teoretice ale isto-
riei literaturii romane in context transnational,
nr. 4;,Cornucopia” de poesii si bucate alese, nr.
5; O incursiune in substratul datinilor si obice-
iurilor autohtone, nr. 6; Reminiscente literare
ale Americii de ieri si de azi, nr. 8; Despre
limitele limbajului si luciditate. Cu Gongalo M.
Tavares la FICT, nr. 11-12.

Cronica literara

CIOROGAR, ALEX, Mitologii doudmiiste, nr. 1; Istoria
literara de la Herder la Rousseau, nr. 4; Literatura
romana postbelica fata cu reactiunea, nr. 5;

CONKAN, MARIUS, Non stress test si estetica subver-
sivd, nr. 1; Cinci poeme fara cusur, nr. 3; Charles
Dickens si poetica ,waif’, nr. 5; Cartografia ca
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autocunoastere, nr. 6; Epistolar de dincolo, nr. g;
Cantec pentru generatia postmemoriei, nr. 11-12;

CUBLESAN, VICTOR, lustin si frumoasa fara nume,
nr. 2; Gheata pentru revolutie, nr. 3; Cu ce se
hraneste o gaura, nr. 4; Sub acoperire si peste,
nr. 5; Alcoolul in fisii, nr. 6; Fitilul, nr. 7; Jocul
savant, nr. 9; Echinox, varianta proza, nr. 10;
Tigari la bucata, nr. 11-12;

MITCHIEVICI, ANGELO, Rusia si spectrele totalitarismu-
lui, nr. 1; O istorie literara alternativa cu vedere
spre interbelic, nr. 2; Ce ne spuneistoria?, nr. 11-12;

NICOLAU, FELIX, Postmodernizari parabolice, nr. 2;
,Prin gradina intristarii spre havuzul soaptelor”,
nr. 3; Un interval poetic, nr. 10;

PECICAN, OVIDIU, Ciulei, nr. 6; Nostalgie si vocabu-
13, nr. 8;

POP, ION, Marta Petreu la al doilea roman, nr. 1;
lon Vinea recitit, nr. 2; Intr-un bazar sentimen-
tal, nr. 3; Un cronicar la Snagov, nr. 4; Versuri
noi de Constantin Abaluta, nr. 5; Incursiuni in
imaginarul rus, nr. 6; Un herbar de vorbe, nr.
7; Despre puterea fragilitatii, nr. 8; In lumea
dezmostenitilor, nr. 9; Noi arabescuri lirice in
jocul ideilor cu fantezia, nr. 10.

Miniaturi, semnalari, recenzii

BARBU, MARIA, Sa uiti? Sa cautiadevarul?, nr. 11-12;

BOLEA, STEFAN, Meursault la Chemnitz, nr. 6;

CHIOREAN, MARIA, O microscopie a textului, nr.
2; O retea in interiorul obiectelor, nr. 5; Noi
proiectii occidentale ale culturii romane, nr.
5; Tehnica fotografica a discontinuitatii, nr. 10;
Cei ce locuiesc in discurs, nr. 10;

CRACIUN, MARIA, Nostalgia calatoriei, nr. 5;

DARIE, ANA, Un puzzle postmodernist, nr. 1; Vina
unei generatii, nr. 3; Cautand taramul fagadu-
intei, nr. 4;

DUMAN, ANDA, Despre singuratate si viciile afe-
rente, nr. 4;

FARIMA, MARIA, ,Aglomerarea fiintei in punct’, nr.
7; Anacronisme cronice, nr. 10; Rococo, eros si
orase, nr. 11-12; Pledoarie pentru poezie, nr.
11-12; Micile momente de gratie, nr. 11-12;

FORTIU, NOEMI, Homo viator, nr. 2;

HANDRU, CIPRIAN D., Traire, nu scriere, nr. 3;

PARASCA, ANA-MARIA, O odisee retraita prin
povesti, nr. 7; O altfel de energie electricd, nr. 10;

PITOIU, ION, Politica, nr. 5;

SARASAN, EVA, Despre teatrul contemporan. Ce
nu s-a zis, nr. 7;

STOICA, ANDREEA, Borderline, nr.1; Colaborare
poeticd, nr. 1; Din Auschwitz spre Limelfia, nr.
11-12; Despre organizarea hazardului, nr. 11-12;

STEFANCU, IOANA, Downshifting, nr. 5;

TONU, CONSTANTIN, Sub zodia binelui, nr. 6;

TAPU, MIHAI, Despre arheu, nr. 2; intre doua lumi,
nr. 5;

TION, ADRIAN, Un nou Petru Popescu?, nr. 10;

VLAD, SOFIA, ,Spectactactentacul’, nr. 3;

ZAMFIRESCU, ANDREI, O incursiune fantomatica in
Sulina, nr. 4.

Poezie romaneasca

ABALUTA, CONSTANTIN, Poeme, nr. 10;

BACIU, MIORITA, Poem, nr. 1;

BANCIU, MIHAI, Poeme, nr. §;

BUCUR, OANA CATALINA, Poem, nr. 1;

BUTNARU, LEO, Poeme, nr. 8;

CHIFU, GABRIEL, Poeme, nr. 3;

CIUNGAN, VALERIU MARIUS, Poem, nr. 8;

CORNEA, DIANA, Poeme, nr. 11-12;

COROAMA, I0AN, Poeme, nr. 6;

COSAC, EVA, Poeme, nr. 5;

CURTEAN, IOANA, Viata nuda, nr. 8;

DANILA, DAN, Poeme, nr. 2;

DEDIU, DAN, Poeme, nr. 11-12;

DIACONESCU, IOANA, Poeme, nr. 5;

DORIAN, GELLU, Poem, nr. 4;

FLORESCU, RADU, Poeme, nr. 5;

GLIGOR, MIHAELA, Poem, nr. 6; Poem, nr. 11-12;

HOLOBACA, GEORGE, Poem, nr. 2;

IACOB, IULIA, Lucruri fragile & colorate, nr. 1; Deter-
gent, nr. 3; Logodne, nr. 4;

MARES, NICOLAE, Poem, nr. 5;

MARGHITAS, VLAD, Copilaria in vene ingropata, nr.
9

MIHAIU, VIRGIL, Poem, nr. 11-12;

MILOS, ALEXANDRU CRISTIAN, La Arizona.Oda, nr. 1;

MURESEANU, MARCEL, Poeme, nr. 5; Poeme, nr.
11-12;

OATU, LUCA STEFAN, Poeme, nr. 6;

PANTEA, AUREL, Poem, nr. 1;

PINTEA, ANDREEA, Marti si eu, nr. 1;

POP, TUDOR, Poem, nr. 8;

ROHAN, MONICA, Poeme, nr. 8;

SAFTA, CRISTINA ELENA, Poeme, nr. 9;

SIMIOANA, MALINA, Poem, nr. 5;

SUDE, EMIL IULIAN, Poeme, nr. 4.

Poezie straina

ABINADER, ELMAZ, Poeme (traducere si prezenta-
re de Alex Vasies), nr. 6;

BAILEY, PAUL, Poeme (traducere de Marius Chivu),
nr. 8;

BARRY, AMY, Poeme (traducere de Elena Boldor), nr. 9;



BILBAO, LEIRE, Poeme (traducere de Marius Chivu),
nr.11-12;

BRODSKI, IOSIF, Poeme (traducere de Leo Butnaru),
nr.9;

GRISWOLD, ELIZA, Poeme (traducere si prezentare
de Alex Vasies), nr. 10;

HARJO, JOY, Poeme (traducere si prezentare de
Alex Vasies), nr. 3;

HILBERRY, CONRAD, Poeme (traducere si prezenta-
re de Alex Vasies), nr. 2;

LEHMAN, DAVID, Poeme (traducere si prezentare
de Alex Vasies), nr. 9;

MARJANSKA, LUDMILA, Poeme (traducere de
Nicolae Mares) nr. 8;

MCCARTHY, GERALD, Poeme (traducere si prezen-
tare de Alex Vasies), nr. 8;

MIHAILOVA, AKSINIA, Poeme (traducere de Irina
Nechit), nr. 8;

PLUT, KATJA, Poeme (traducere de Elena Boldor),
nr.11-12;

ROTH, RUDY, Poeme (traducere de Costin Tuchila),
nr.9;

SKURTU, TARA, Poeme (traducere de Alexandra
Turcu) nr. §;

SOTO, GARY, Poeme (traducere si prezentare de
Alex Vasies), nr. 11-12;

STAFFORD, WILLIAM E. Poeme (traducere si
prezentare de Alex Vasies), nr. 5;

STERN, GERALD, Poeme (traducere si prezentare
de Alex Vasies), nr. 1;

UPDIKE, JOHN, Poeme (traducere si prezentare de
Alex Vasies), nr. 4.

Proza romaneasca, dramaturgie

BUCUR, DAN, Cateodatad, ceaiul de musetel e amar,
nr.7;

CASIMCEA, MIRCEA I0AN, Scoala superioara de
practici onirice, nr. 2; Singuratatea din vagon,
nr.11-12;

CESEREANU, RUXANDRA, Farid si bratara cu povesti
(cateva istorisiri tunisiene), nr. 8;

DERSIDAN, IOAN, Viata bate filmul, nr. 4;

DONTU, ANA, Varsava, nr. 3;

GOCIU, GABRIEL ALEXANDRU, Obiecte nobile, nr. 3;

IACOB, IULIA, Zahar brun, nr. 10;

ICONAR, IOANA, Pagina din jurnalul unui visator,
nr. 6;

KADAR, SZONJA, Irinusca, nr. 7;

NASTA, MIHAI, Trei incercdri pe tarimul fiintei.
Prima incercare:,dinspre nefiintd”, nr. g;

NICOLAE, VALI, Malu rosu. Sarea, noaptea, munca,
Fane Zmeu, nr. 3;

OANTA, REBECA, Ataraxia, nr. 1;

PANA, IULIA, Rezidenta, nr. 11-12;
RASUCEANU, ANDREEA, loana/Stanca, nr. 7;
RUS, MARCEL, Cautare, nr. 11-12;

SERBAN, MARIA, Ploaia, nr. 3;

VOINESCU, MARK, Stupul, nr. 3.

Anchete, mese rotunde, interviuri

*** Interviu cu Marta Mészaros, nr. 6;

SARVARI, EUGENIA, Alexandru Dabija, ,teatrul pe
care-l practicam noi este, incd, vorbit” (inter-
viu), nr. 11-12.

Grupaje, dosare

*¥** Cuprinsul revistei pe anul 2018, nr. 11-12;

100 DE CARTI DE PROZA IN 100 DE ANI, un grupaj de
Irina PetrassiVictor Cublesan:Simona Antonescu,
Dumitru Cerna, Icu Craciun, Grigorie M. Croitoru,
Gheorghe Glodeanu, Olimpiu Nusfelean, Doina
Curticapeanu, Gellu Dorian, Horia Garbea,
Adrian Lesenciuc, Menut Maximinian, Andrei
Moldovan, Laura Poanta, llie Rad, Virgil Stanciu,
Cornel Cotutiu, Radu Voinescu, nr. 10;

ANIVERSARE: 80 - Mircea Braga & Vasile Voia (texte
de A.E.Rus), nr. 11-12;

ECHINOX 50: Adrian Tudurachi, loan Grosan, Ale-
xandruVlad, Irina Petras, Petru Poanta, nr. 11-12;

ECHINOX 50: Aurel Sorobetea, Marta Petreu, Al
Cistelecan, nr. 10;

ECHINOX 50: Dinu Flamand, Virgil Mihaiu, Ruxandra
Cesereanu, nr. 9;

EVOCARE: NICOLAE BOT: lon Talos, Dumitru Rusan,
Cornel Cotutiu, Eleonora Sava, Achim Stoian,
Alexander Baumgarten, lulia Hossu, lleana
Benga, Sorin Sabau, nr. 4;

MODERNITATE - MODERN(ISME), un grupaj de Sanda
Berce: Calina Parau, Elena Pacurar, Diana Melnic,
Vlad Melnic, Rares Moldovan, Alina Preda,
Carmen-Veronica Borbely, Petronia Popa Petrar,
Cristina Popescu, Diana Dupu, nr. 2;

NEDEBUTATI 2018, un grupaj de Vlad Moldovan
& Mihnea Balici: Elena Boldor, Mircea Andrei
Florea, Teona Galgotiu, Lucian Brad, Irina
Temneanu, Valeriu Cuc, Deniz Otay, nr. 3;

PARINTI SI COPII. SECVENTE DINTR-UN ALBUM DE
FAMILIE, un grupaj de Ruxandra Cesereanu: Mariana
Codrut, Ana Barton, Irina Petras, Mihail Vakulovski,
Andrei Codrescu, Ana Blandiana, Dora Pavel, loana
Parvulescu, Robert Serban, Florin Irimia, Vitalie
Ciobanu, Marius Chivu, Simona Popescu, Gabriela
Adamesteanu, Ruxandra Cesereanu, nr. 1;

POETE CONTEMPORANE, un grupaj de Ruxandra
Cesereanu: Marta Petreu, lulia Militaru, loana
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Nicolaie, Mariana Codrut, Olga Stefan, Svetlana
Carstean, Ana Blandiana, Irina Nechit, Elena
Vladdreanu, lulia Pand, Letitia llea, Alexandra
Turcu, Floarea Tutuianu, Medeea lancu, Aura
Maru, EugeniaTaralungd, Angela Marcovici, Moni
Stanila, Lia Faur, Magda Carneci, Codruta Simina,
Rodica Draghincescu, Carmen Firan, Luminita
Urs, Alina Purcaru, Domnica Drumea, Miruna
Vlada, Simona Popescu, Rita Chirian, Daniela
Crasnaru, Irina-Roxana Georgescu, Andra Rotaru,
loana leronim, Ruxandra Cesereanu, nr. 7;
TEMPORALITATILE ANTINOMICE ALE MODERNIS-
MELOR, un grupaj de Sanda Berce: Declan
Kiberd, Randall Stevenson, Christian Moraru,
Jean-Michel Rabaté, Patrick McGuiness, nr. 8.

Cronica de teatru, film si muzica

**¥ Marius Preda la Chisinau, nr. 10;

**¥ Stefan Braborescu, initiatorul teatrului clujean
modern, nr. 1;

ANDRIES, VICTOR, Va ramane ,Fratele Ah” quasi-ne-
cunoscut?, nr. §;

AZAP, IOAN-PAVEL, Pororoca, nr. 2; Perenitatea
capodoperei: o noapte furtunoasd, nr. 3;
Remember Andrei Blaier, nr. 5; Cateva filme
romanesti,necanonice”, nr. 6; Dan Pita - 80, nr.
10; Nicolae Margineanu - 80, nr. 11-12;

JURCAN, ALEXANDRU, Oglinzile perverse si sclavia
moderna, nr. 8;

MIHAIU, VIRGIL, 20 de ani de estetica jazzului la
Academia de Muzica din Cluj (Il), nr. 1; Etern-
tanarul Gaio Big Band la 35 de ani, nr. 2; Pentru
Leo Feigin, Tavitian si Stroe sunt maiimportanti
decat Taylor sau Braxton, nr. 3; Neastamparatul
jazz cubanez (l), nr. 4; Neastamparatul jazz
cubanez (Il), nr. 5; Neastamparatul jazz cuba-
nez (ll): Roberto Fonseca, nr. 6; Alex Mercado
— pianist mexican la varf, nr. 7; Neastamparatul
jazz cubanez (IV): Interludiu, nr. 7; Sfidand
embargoul, nr.8; Magistrul cantuluicoral, Dorin
Pop, evocat de Adrian Pop, nr. 9; Jam in bine-
cuvantatul Muntenegru, nr. 9; Creativitatea
infrange vicisitudinile, nr. 10; Festival-concurs
in Braila lui Johhny R., nr. 11-12;

PASCU, CRISTINA, Noél angeligue. Romani de
succes la Paris, nr. 2; Jaroussky si Handel sau
triumful muzicii peste timp(uri), nr. 3; Christian
Dior - succesul unui compozitor ratat, nr. 4;
Jntotdeauna mi-am imaginat paradisul ca
pe un fel de biblioteca” nr. 5; Festivalul Elektro
Arts, nr. 8; Despre arta, cu alte (ne)cuvinte, nr.
9; Tibor Szasz: evocare la ceas aniversar, nr.
11-12;

SIMION, GEANINA, Cand Valkyria ajunge pentru
prima data la Cluj, nr. 11-12;

TODERICI, RADU, O adevarata premiera, nr. 2; Un
an clasic, nr. 6; Note despre un film indepen-
dent, nr. 7; Barbarii lui Radu Jude, nr. 10;

TARANU, CORNEL, Strigoii: un poem-oratoriu de
Eminescu si Enescu, nr. 10;

TION, ADRIAN, Contrabasul era nimfa si nimfa
era femeia, nr. 2; Moliéere in pas de dans, nr. 7;
Viziuni teatrale in cadrul Intalnirilor de la Cluj
2018, nr. 11-12;

ZAMFIRESCU, ANDREI, Analize si autopsii ale
cinemaului romanesc nouazecist, nr. 3; Noi
perspective teoretice asupra lui Strindberg si
Bergman, nr. 7.

Cronica plastica

ANASTASIEI, IOLANDA, #808080, un spatiu al
memoriei, nr. 1; Kierkegaard, sateliti, mixed
media - trei vernisaje la inceput de an, nr. 2;

BADESCU, HORIA, Cu penelul lui Dumnezeu, nr. 9;

GHERASIM, FLORIN, Un artist peregrin, nr. 9;

MICU, ALICE VALERIA, Tngerii singuratatii, nr. 6:

MIHAIU, VIRGIL, Luminosul dor lusitan al lui Valeriu
Turea, nr. 4;

OLIV, MIRCEA, Invertirea si gratia centrului, nr. 5;
Ape si mingiieri, nr. 8;

PITOIU, ION, Dumitru lvan - persona artistica, nr. 1;

RAU, AUREL, Expozitie Teodor Botis la 80 de ani, nr.
11-12;

SABAU, NICOLAE, Transilvania vetera, nr. 11-12;

SIMION, G., Tunelul celor 100 de ani de Romania,
nr.11-12;

VLASIU, IOANA, Discretia lui loan Cuciurca, nr. 2.

llustratiile numerelor

BOTIS, TEODOR, nr. 11-12;

BOUR, OCTAVIAN, Caricaturi, nr. 1; Caricaturi, nr. 2;
Caricaturi, nr. 3; Caricaturi, nr. 4; Caricaturi, nr.
5; Caricaturi, nr. 6; Caricaturi, nr. 7; Caricaturi, nr.
8; Caricaturi, nr. 9; Caricaturi, nr. 10; Caricaturi,
nr.11-12;

BRUDASCA, MARIA, nr.6;

CUCIURCA, IOAN, nr. 2;

GHEORGHITA, VASILE, nr. 10

IVAN, DUMITRU, nr. 1;

MANEA, IOANA-STELUTA, nr. 3;

MIHAILESCU, DOINA, nr. 5;

SERBAN, RADU, nr. §;

TUREA, VALERIU, nr. 4;

TUTUIANU, FLOAREA, nr. 7;

VERDIANU, DUMITRU, nr. 9. +



