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Lena Liepe

A CASE FOR THE MIDDLE AGES. The public display of medieval church art in
Sweden 1847-1943. (Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien,
Handlingar. Antikvariska serien 55)

Stockholm: Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien 2018, 263 sid.

Lunds universitets historiska museum ar det forsta som moter lasarens blick. En
interior fran den sodra skulptursalen omkring 1918 har lanats till det elegant
nedtonade skyddsomslaget. Det ar ett svart-vitt, eller snarare pérlgratt, fotografi, som
visar ett rum i mjuk belysning utan stora kontraster. Installationerna &r diskreta;
krucifixen hanger pa vajrar som ar fastade vid ett hangningsjarn som samtidigt utgor
baslinjen for halkalen, det avrundade motet mellan vagg och tak. Madonnafigurerna
sitter pa en langsgaende plint med varierande hojd for att lata besokaren se
skulpturerna pa nara hall. Till och med radiatorn smalter in i det avskalade, ljusa
utstéliningsrummet. Rummet &r igenkannligt &n idag, &ven om skulpturerna har
omplacerats i en respektfullt varsam nygestaltning, 6ppnad 2018.

Bokomslaget ar i likhet med titeln mycket val valt. Det for oss rétt in i ett
skede, da kyrkliga foremal fran forreformatorisk tid lamnat sitt ursprung. Stora
antikvariska raddningsinsatser hade under 1800-talet satts in mot ett trehundradrigt
forfall som delvis var en logisk foljd av reformationens stadning av de medeltida
kyrkorummen. Néar foremalen inte langre hade en funktion hade de stéllts undan i
skrubbar och pa vindar. Nu skulle de fa en ny roll.

Antikvarierna sag kyrkokonsten som vittneshord fran en gangen tid, som
konst och hantverk av stort varde och som utgangspunkter for en vetenskaplig
taxonomi baserad pa kronologi (perioder), typologi och estetik (formanalys och
stilkritik). Nar medeltidens kyrkliga foremal skulle ordnas in i 1800-talets stravan
efter systematiskt vetande blev museerna svaret pa fragan om vart de skulle ta vagen,
narmare bestamt i publika utstallningar. Dessa kom att spegla taxonomin genom
foremalens grupperingar och kunde, genom att i mojligaste man presenteras
systematiskt, &ven leda till ny forskning.

Forfattaren har valt att bérja med den forsta gestaltningen for en allmén
publik i ett rum i Ridderstolpeska palatset i Gamla stan 1847 och sluta med de
permanenta utstaliningarna i det nya Historiska museet pa Narvavagen nastan hundra
ar senare. Daremellan mater vi de stora regionala kyrkliga utstallningarna runtom i
landet pa 1910- och 1920-talen och gar igenom de museer som byggdes for
andamalet, alltsd Nationalmuseum och provinsmuseerna (lans- och regionmuseer),
sadsom Smalands museum i Véxjo. Lunds universitets historiska museum flyttade
dock 1918 in en byggnad som gjorts om for att passa sitt nya andamal.

Det ar ett maktigt material att ga igenom. Men Lena Liepe, tidigare
professor i konsthistoria i Oslo och sedan 2018 professor vid Linnéuniversitetet, har
tagit sig an uppgiften med stringens och uthallighet. Hon har sokt efter
epistemologiska varden, de nya kunskapssystem som foremalen ordnades in i. De
vetenskapliga principer som skulle styra installationerna stotte dock ofta pa praktiska
hinder; lokalerna satte granser for vad som var méjligt. Tidens specialister skulle
ocksa kunna fora ut sin kunskap till en varierad publik, vilket stallde séarskilda krav.

Temat har pa senare tid varit foremal for en monografi pa svenska av Pia
Bengtsson Melin — Medeltiden on Display (2014) — och flera delstudier, bland annat
av Hugo Palmskdld (2001) och Birgitta Sandstrém (2003). | detta sammanhang
fortjanar séarskilt Pia Bengtsson Melins bok att lyftas fram, eftersom den i flera
avseenden bor ha fungerat som en utgangspunkt saval nar det galler kallor som



analyser. Det framgar inte av framstéallningen hur Liepe férhallit sig till Bengtsson
Melins bok, vilken riktar sig till en kollegial krets fortrogen med svenska
forhallanden. Klart ar dock att Liepes arbete ar den forsta heltackande studien pa
engelska som géller svenska forhallanden. Darigenom kan den forvantas bli last och
infogad i den internationella forskningen.

Forfattaren tar fasta pa korrespondens, planritningar och fotografier som
synliggor antikvariska stallningstaganden. Museimén som sjéalva var forskare — Bror
Emil och Hans Hildebrand, Johnny Roosval, Andreas Lindblom, Carl R. af Ugglas,
Otto Rydbeck, Sigurd Curman, Sigurd Wallin, Bengt Thordeman med flera — lyfts
fram som aktorer i en forvandlingsprocess, vars verkningar vi lever med &n idag. Hér
far vi dven se deras stravan i ljuset av ny internationell forskning, vilket ar mycket
upplysande. Det blir exempelvis tydligt att Christian Jirgensen Thomsen i
Kdpenhamn var en auktoritet inte bara i Norden — han var jamte senare Wilhelm von
Bode i Berlin internationellt ledande i museernas framvéxt. Det framgar ocksa att de
svenska museiménnen (det var en helt mansdominerad vérld) var internationellt
valorienterade, nagra dven beresta.

En strukturerande faktor i boken ar att folja en tankt besokare i sparen. Vi
kan genom Lena Liepes rekonstruktioner ga in i rummen, uppmarksammas pa
uppstallningar och hangningar, siktlinjer och grupperingar, gangriktningar,
ljusforhallanden och, inte minst, den information som fanns tillganglig. Utan att har
narmare kunna ga in pa de vagledande principer forfattaren finner, framstar metoden
som mycket effektiv for att upptécka och forsta dem.

Genomgangen av utstéallningarna pa bottenvaningen av Nationalmuseum
fran 1866 — med en stor tillvaxt av samlingarna — anda fram till och med Historiska
museets dppnande pa Narvavagen 1940 visar museimannens brottning med lokalerna,
sarskilt for altarskap, dopfuntar och andra storre foremal. Dessa placerades i
Kyrksalen, vars djup gjorde det omdjligt att se detaljer och farger i det sparsamma
ljuset; elektriskt ljus drogs in forst 1921. Har syns ocksa elefanten i rummet: den
oundvikliga konflikten mellan den profana lokalen och de kyrkliga foremalen.

Det brénner till i framstéllningen nér riksantikvarien, tillika chefen for
Historiska museet, Bernhard Salin talar uppskattande 1921 om Andreas Lindbloms
nya presentation med skadesamling separerad fran studiesamling. | Kyrksalen ser han
en kansla och stamning lampad efter foremalens ursprungliga andliga syfte. Salin &r
visserligen noga med att sdga att en museisal aldrig far bli en kyrka, men antikvarien
Carl R. af Ugglas irriteras, och markerar att tillfalliga utstallningar visserligen kan fa
gestaltas stamningsskapande, men fasta utstallningar far absolut inte tala till dunkla
religidsa kénslor.

Lena Liepe papekar att af Ugglas markering &r ett isolerat uttalande, men
antikvarierna tycks ha varit pafallande ointresserade av foremalens ursprungliga
funktion och miljo. Det tycks som om autenticiteten, betraktad som ett grundlaggande
varde, skiljts fran sin religiosa kontext. Detta paverkade dven gestaltningen av det nya
Historiska museet. Under de snart attio ar som gatt sedan det 6ppnade, har de
medeltida kyrkliga foremalen stallts ut som en del av museets uppdrag att visa
Sveriges historiska och kulturhistoriska arv. Funktionalismens rum samspelar i viss
man med kyrkokonsten, men forsiktigheten infor trons symboler ar fornimbar.

Vilken kunskap soker vi idag nar vi moter den medeltida kyrkokonsten?
Sedan flytten fran Nationalmuseum 1940 ar den beklagligt atskild fran den
efterreformatoriska kyrkokonsten. Konstmuseer i andra lander visar samlingarna utan
avbrott i kronologin. Kan da dessa samlingar komma battre till sin ratt i tillfalliga,
scenograferade utstallningar — som for hundra ar sedan — om kultur-, konst- och



kyrkohistoriker samverkar for att erbjuda var tids publik ett helt och obrutet
sammanhang? Lena Liepes rikt exemplifierade och tankvarda bok vécker denna fraga
for framtiden genom att frildgga bade motsattningar och mojligheter.

SOLFRID SODERLIND



