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Galendansaren: att tonsatta och gestalta
Birger Sjobergs efterlamnade sangtexter

och litterara fragment

SVEN KRISTERSSON

BIRGER SJOBERG (1885-1929) ir for de flesta bekant for
sina smastadsvisor om Frida och bodbitrédet i Lilla Paris
(Fridas bok 1922, Fridas andra bok postumt 1929), sin
storaroman Kvartetten som springdes (1924) och den f6r
sin tid radikala diktsamlingen Kriser och Kransar (1926).
Bade Fridasdngerna och Kvartetten blev stora succéer,
men Kriser och kransar salde daligt och litteraturkriti-
kerna var avvaktande. I besvikelse 6ver publikens och
kritikens reaktioner pa diktsamlingen gick Sjoberg in
i depression och isolering och misskotte sin halsa. Han
avled i lunginflammation 1929.

Sjobergs efterlimnade papper samlades ihop i en
kubikmeterstorlada, av de efterlevande kallad "kubiken”. I
denna fanns det fardiga och ofirdiga dikter, ofullbordade
romanutkast och noveller, men dven texter som framstod
som avsedda att tonséttas, alltsa singtexter. Kanske hade
Sjoberg gjort musik till dessa utan att musiken nedteck-
nats. Sjoberg var bade en mycket skicklig gitarrist och
pianist, men var inte notkunnig. Vid utgivningen av Fri-
das bok hade en vin som var musikdirektér i Helsingborg
hjalpt honom att skriva ner musiken till Fridasangerna i
en version for sang och piano.

Start for nya Sjobergsanger

Under senhosten 2010 horde sdngartisten och poeten
Maria Lindstrom en inspelning med trubaduren Johan-
nes Holmquists ddr han framf6rde sina tonsattningar
av postuma sangtexter av Sjoberg. Sdngerna var mycket
vackra och framférandet djupt personligt. Detta blev for
Maria Lindstrom, som ar sekreterare i Birger Sjoberg-sall-
skapet, en impuls till att vidtala ett stort antal artister och
kompositorer for att skapa ytterligare nytonséttningar.
2014 kom Birger Sjoberg-samfundets arsbok (BSSA) att
utgoras av femtio sidana nya Sjobergsanger. Att tonsatta
postuma Sjobergtexter var dock inte nagot helt nytt: redan
under 1940- och 50-talen hade postuma Sjobergdikter
tonsatts av bl.a. Lennart Lundén och P-G Bergfors, vars
kompositioner inte ingar i denna arsbok.

Birger Sjoberg (1885-1929). Foto: Sjébergarkivet, Goteborgs
universitet.

Mot en forestallning

Maria Lindstréms och Johannes Holmquists entusiasm
vickte dven min, och jag borjade 2011 med att tonsitta
ett par postuma Fridadikter. De vaxte under de foljande
aren i antal, och elva av dem kom att inga i BSSA 2014.!
Nu ér antalet uppe i tjugo, och jag kanske skriver fyra
till f6r att komma upp i det antal singer som ingar bade
i Allan Petterssons Barfotasdnger och Franz Schuberts
Winterreise. Det later méhianda pretentiost, men bada
sangsamlingarna anknyter, genom sina existentiella te-
man, till atskilliga av Sjobergs sangtexter, och traditionens
inspirerande kraft behover inte underskattas.

Under processen med att tonsatta singerna vixte tan-
ken fram att gora en forestdllning kring dem. For att halla
samman denna kom jag att anvinda postuma, litterdra
fragment som jag ocksa hamtade ur "kubiken”? Detta

1 De flesta av de sanger jag i fortsittningen refererar till finns publicerade ddr. Om man vill f6lja med i alla resonemang kan det darfor vara bra
att ha tillgang till denna publikation vid ldsningen av denna framstéllning.
2 BSSA 2013 utgors av en samling av dessa fragment, redigerade av Eva Haettner Aurelius.
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liknar Sjobergs tillvagagingssitt infor publiceringen av
Fridas bok. Han lit dd hemstaden Vanersborg forvandlas
till ett dromt “Lilla Paris”, och utgora den miljé i vilken
figurerna bodbitriddet och Frida agerade. Utéver frag-
menten forfattade jag aven dialoger mellan "Forskaren
Sven Kristersson” och ”Birger Sjoberg”. Forestéllningen
kom alltsa att bestd av tre element: sanger med text av
Sjoberg och musik av mig, fragment av Sjoberg och
dialoger skrivna av mig. Jag gjorde flera skissartade prov-
forestdllningar med min egen dramaturgi, men var inte
n6jd med resultatet. Darfor bad jag regissoren Martha
Vestin att hjidlpa mig, och efter forberedande diskussioner
och fem dagars sceniska repetitioner hade denna mera
genomarbetade forestallning premidr pa konserthuset i
Helsingborg den 20 februari 2016. Forestallningen fick
namnet Galendansaren och Frida men forkortas nedan till
Galendansaren. Titeln anspelar pa att Sjoberg under sina
sista ar kallade sig "galendansare’, eftersom han kinde sig
som en sprattelgubbe som ryckte till pa publikens och
kritikernas kommando.

Idetfoljanderedogorjag forinledningen avden process
somledde fram till forestdllningen. Syftet ar att belysa och
diskutera en process, dér en tonsittande sangare sitter
samman en forestillning av detta slag. Jag gor detta for att
detinte finns s& manga sadana redogorelser, d&ven om det
ibland finns strak av sdédana i musikaliska sjalvbiografier:
Bob Dylan berittar exempelvis i sin sjédlvbiografi en del
om sitt tinkande, men hans framstéllning ér inte sérskilt
systematisk. Inte heller finns det, vad jag kan se nagon som
skrivit mera specifikt om den typ av instuderingsprocess
som ar nddvandig om man vill ackompanjera sig sjélv pa
piano med mera utarbetat ackompanjemang.

Man kan édven ligga en kulturarvsaspekt pd min
arbetsprocess: det kan vara angeldget att belysa och
diskutera hur man tillgédngliggor ett hogklassigt litterért
material - som annars skulle forblivit relativt okédnt - for
offentligheten.

Enannan anledningtill att beskriva min process ar att
synliggora de kompetenser som manga vissdngare och
viskompositorer besitter, ett kunnande som ofta f6rblir
oartikulerat. I en del officiella kulturella sammanhang
menar man att viskompositorer och -sdngare represente-
rar en amatorkultur och inte dr annat d4n mojligen trevliga
meniprincip okunniga underhallare.’ Eftersom jag, sévitt
jagvet, ar den ende professornilandet med undervisning
i litterér visa som en del av min kunskapsprofil, har jag

mojligen ocksa ansvar for att visa att det r felaktigt att
avfirda foretradare for en si central kulturyttring som
den svenska viskonsten sasom varande i avsaknad av
yrkeskompetens.

Oversikt av arbetsprocessen

Min utgangspunkt bestod alltsa i att jag ville tonsétta
texter ur Birger Sjobergs kvarlitenskap, oftast texter
ur “kubiken”* For detta sammanhang valde jag ut och
tonsatte dessa sangtexter fOr att sjilv framfora dem.
Dessutom anvande jaglitterdra fragment for att skapa ett
berittande och sceniskt ssammanhang. Jag skapade ocksa
en dialog, dir jag i min egenskap av konstnarlig forskare
forde en fiktiv dialog med Sjoberg, dir Sjobergs repliker
néstan helt byggde pa texter av Sjoberg sjélv.

Detta sdtt att skapa en forestéllning innebar att det var
tanken pd mitt eget framtradande som styrde processen,
alltifran urvalet av de olika texterna dnda fram till den
fardiga forestallningen. Nér jag komponerade en sang for
detta sammanhang gjorde jag alltsé detta for att det var
just jag som skulle framfora sangen, inte i forsta hand f6r
attjag hoppades att ndgon annan sdngare skulle framfora
den. Naturligtvis anpassade jag ocksa pianostimmorna
till min smak och féormaga.

Detsamma gillde urvalet av fragmenten - detta
gjordes med tanke pa att jag sjalv skulle recitera dessa.
Det var alltsd mina begransningar och min kapacitet
som styrde arbetet, ndgot som tydligt ansluter till de
personliga strategier for exempelvis sang och gitarrspel
som dr sa vanliga i singer-songwritervirlden.’ Detta star
naturligtvis i motsats till hur man historiskt sett arbetat
med verk for lied-, konsert- eller operascenen, vilka ofta
komponerats med férhoppningen att fa dem framférda
av manga olika interpreter.

Redan i urvalet av sangtexter hade jag alltsa i atanke
att det var jag sjalv som skulle tonsitta dikterna och
sedan sjunga de firdiga sangerna till eget pianoackom-
panjemang. Dessa sanger skulle jag sedan inlemma i en
litterar och dramatisk kontext som jag skulle skapa utifran
Sj6bergs postuma litterara fragment. Detta innebar att jag
hela tiden behovde forflytta mig mellan dessa konstnarli-
ga nivéer. Om jag exempelvis mérkte att pianostimman
inte fungerade i forhallande till saingen kunde jag sjalv
andra pa detta utan att fraga ndgon annan kompositér
eller nagon killkritisk musikhistorisk auktoritet om lov.
Jag kunde ocksa kassera en sang sedan jag tonsatt den

3 Det giller exempelvis Musikalliansen, till vilken vissangare inte har tilltrdde just av sadana skal.

De har publicerats i de postuma diktsamlingarna Minnen frdn jorden, Fridas tredje bok och Syntaxupproret. Dessa samlingar ingér alla i Birger
Sjoberg: Dikter (Manpocket 1985). Men som underlag for sanger skulle jag ocksd komma att anvénda ett par texter som inte dterfinns i denna
samlingsutgava. Istillet hittade jag dessa singtexter i litteraturvetenskapliga verk som Gunnar Axbergers Lilla Paris underging (Rabén &
Sjogren, Stockholm, 1960) och August Petersons Birger Sjoberg, den okdnde (Natur och Kultur, Stockholm, 1944). Dessutom anvénde jag dven
ett par texter ur Fragment, Birger Sjoberg-sillskapets drsbok (nedan BSSA) 2013 som underlag for tonsittningar.

5 Mankan exempelvis jamfora Cornelis Wreeswijks och Maria Lindstroms vasensskilda satt att anvinda gitarren till sina singer. Bida strategierna
skiljer sig fran Olle Adolphsons, vilken i sin tur skiljer sig fran Evert Taubes. Betréffande fragan vad man skall kalla tonséttande och textskrivande
sangare anvander jag hdr den engelska termen singer-songwriter, eftersom jag tycker den ér bred och tydlig, och later ordet inkludera trubadurer,
vissangare och andra som skapar och framfor sanger till eget ackompanjemang.
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utan att ndgon annan dn jag sjalv blevledsen for detta. Det
innebar ocksa att ett litterart fragment kunde inspirera till
ett nyttletande efter en lamplig text som skulle kunna bli
en sang som passade ihop med detta litterdra fragment.

Efterhand som arbetet fortskred blev det ocksé tydligt
att jag hela tiden fick atervinda till Sjobergs dikter och
litteratur om honom.® Har kan man tala om en hermeneu-
tisk cirkelrorelse: Nér jag hade tonsatt en text paverkade
detta min ldsning av andra Sjobergtexter, liksom det
sporrade till omldsning av texter kring poeten.

For att processen med Galendansaren skall kunna
belysas pa ett ndgotsanar begripligt satt, maste den indelas
ienrad olika delmoment. Hir delar jag upp arbetet i sjut-
ton sddana. Méinga av dessa punktvisa aktiviteter pagick
dock, som jag beskrivit ovan, parallellt och inverkade pa
varandra, som exempelvis komposition av sangtexter
och urval av litterdra fragment, eller instudering av
sangstimma och pianostimma.

Arbetet med olika delmoment i projektet sag, grovt
betraktat, ut séhér:

. Urval av sangtexter

. Tonsittning av sdngtexter

. Vokal instudering av sangerna

. Instudering av pianostimman

. Instudering av kombinationen rost och piano

. Urval av litterdra fragment

. Instudering av fragmenten

. Provande av kombinationer av sanger och fragment

O 0 N O Ul b W N~

. Skapande av dialog mellan "Forskaren Sven Kristers-

son” och ”Sjoberg”

10. Byggande av en 6vergripande dramaturgi, dir det
bestamdes hur sénger, fragment och dialog skulle
relateras till varandra.

11. Ovning av denna helhet av att sjunga, spela och tala,
liksom 6vergangar mellan tal och sdng och spel.

12. Arbete med regissor och scenograf.

13. Provforestillningar infor icke-betalande publik.

14. Forestallningar for betalande publik.

15. Dokumentation med video.

16. Utvdrdering avdet gemensamma arbetet med regissor,
scenograf och 6vriga medarbetare, och individuellt
av mitt eget arbete.

17. Skriftlig reflektion

I denna forsta skiss 6ver arbetet kommer jag dock bara att
mycket oversiktligt behandla de sex 6versta punkterna.

Inte heller dessa moment belyses hir fullstindigt: jag
tar exempelvis inte upp satstekniska aspekter av kom-
positionsarbetet och inte heller hur jag systematiskt
repeterade de talade fragmenten.

Urval av sangtexter

Nir jag valde bland Sjobergs sangtexter gjorde jag detta
utifrdn samma kriterier som manga andra tonsattare
uppstillt nér de letat efter texter att tonsétta. Sédana
urvalsprocesser och forhéllningssitt finns belystai manga
texter forfattade av tonsdttare.” Forhallandet mellan ord
och ton har ocksa diskuterats offentligt i de debatter som
genom arhundradena da och da har blossat upp.® Min
estetik dr alltsa pa intet sitt ovanlig eller originell, men
jag vill andé redogora for den for tydlighets skull, efter-
som den innebir en rad medvetna val, vilka langtifran
alla tonsittare skulle instimma i. Dessutom skulle jag
antagligen gjort helt andra val om texterna skrivits av
ndgon annan 4n Sjoberg, eller om det vore korstycken
som skulle skapas.

Den kreativa gnistan

Bland de cirka 200 mdjliga sangtexter som finns publi-
cerade i Dikter och pa andra stillen ville jag for varje ny
kompositorisk ansats hitta en text som grep tag i mig
for att jag skulle vara motiverad att tonsatta den. Jag
var ockséd 6vertygad om att denna tindning behdvdes
for att jag skulle ha en chans att gripa tag i publiken i
det scenmusikaliska "nu” da jag framforde den firdiga
sangen. Texten skulle alltsd inte bara vara mojlig att
tonsétta, den skulle inbjuda och locka mig till att géra
detta. Dessutom kréavdes det att texten bdde skulle vara
tillrackligt tillginglig och igenkdnnbar for att fa mig att tro
att den skulle kommunicera med éhdrarna i det sceniska
nuet och samtidigt tillrackligt oférutsédgbar och avvikan-
de for att forvana dem. Denna kommunikationsaspekt
kravdes redan inledningsvis for att en kreativ gnista skulle
fodas — utan denna skulle jag bara fa sitta och krysta fram
nagot jag saknade motivation att genomfora.

Samtalstonen

Diarutover kom mitt krav pé att atminstone en del av
publiken, redan vid forsta ahorandet, skulle hora en
rimlig del av texten och kunna gora en rimlig tolkning
av denna under en rimlig del av sangens férlopp. Det ér
férmodligen ovanligt att hela publiken, nir den hér en
ny séng, bade hor vad som sjungs och dessutom gor en

6 De verk om Sjoberg som varit viktigast aterfinns i litteraturlistan. Det 4r omgjligt att i detalj redogora for de stéllen i bockerna som paverkat
forestillningen, eftersom det dr den helhetsbild av Sjobergs liv, framforallt av hans sista 4r, som dessa verk har gett mig vilken inspirerat
tonsattningarna och iscensittningen. Aven méanga artiklar i BSSA har haft betydelse for detta projekt, daribland Gunnel Vallquists ”Birger

Sjéberg och religionen” i drsboken for 1970.

7  Fragor om forhallandet mellan ord och ton diskuteras av musiker och tonsittare fran Platons Republiken via Wolfgang Mozarts brev till Mikael
Wiehes hemsida. Mitt sitt att delta i denna diskussion ar att redogora for den hallning jag valt for just detta sammanhang, inte att behandla

ord- och tonproblematik pa ett mera generellt plan.

8 Under det tidiga 1920-talet fordes exempelvis en sadan diskussion i Stockholms Dagblad, vilken belyses i Helmer 1998:234ft.
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rimlig tolkning av hela texten, och gor detta under hela
sangens forlopp. Om man vill att d&tminstone en del av
publiken ska forstd &tminstone en del av texten forsta
gangen den hor sangen, blir detta svart om texten har
alltfér hog informationstdthet. Det finns naturligtvis
ménga exempel pa hogkvalitativa dikter som tonsatts
ytterst kompetent, men dér det dr helt omojligt att hora,
an mindre forsta, texten vid ett forsta ahoérande: Allan
Petterssons symfoniska tonsattningar av Pablo Nerudas
dikter, Georg Riedels kértonsattningar av Tomas Tran-
stromers poesi, Thomas Jennefelts version av Dichterliebe
av Heinrich Heine. Manga klassiska romanser och lieder
fungerar pé liknande sétt - man méste ofta halast dikten
iforvig for att begripa vad sdngaren sjunger om, sérskilt
om framférandet sker pa ett sprék som lyssnaren inte
ar mer 4n ytligt bekant med. Denna hallning skulle inte
fungera f6r mig i detta sasmmanhang.

Visst kan man ha invandningar mot mitt sétt att tinka
i detta projekt: man kan med fog havda att atskilliga
ahorare inte lyssnar s mycket till texten och tar del av
visor och lieder av andra skal: f6r musikens skull, pa
grund av sangarens vackra rost eller for att den sociala
kontexten &r intressant. Ménga lyssnar ju ocksa till ope-
raframforanden dér texten inte framgar glasklart, eller
besoker rockkonserter dir texten inte heller alltid hors.
I bada dessa typer av sammanhang forutsitts det ofta att
lyssnaren pé férhand ar bekant med sangernas semantiska
innehall. Inte heller alla opera- och rockkonsertsbesokare
gar kanske till dessa evenemang for att lyssna till just
texter: bade operan och rocken erbjuder sceniska och
musikaliska stimuli som baddar for andra upplevelser
an sddana som har med texten att gora.

I detta projekt ville jag istallet hitta ett slags samtalston
med syftet att etablera en kénsla av dialog med publiken
i ett sceniskt nu. I detta hdnseende liknar min estetik
for detta sammanhang Sjobergs egen, men ocksa Bertolt
Brechts och Vladimir Vysotskijs.” Nér det gallde texturva-
let till Galendansaren var jag alltsé inte intresserad av att
anvinda texter som publiken skulle behova hora manga
ganger eller ha tryckta pa ett textblad framfor sig for att
kunna ta till sig. Déarfor beslot jag att inte anvénda texter
ur Sjobergs diktsamling Kriser och kransar, eftersom
jag inte tyckte de fungerade inom ramen for denna
estetik. Dessa dikter menar jag ér svéra att fa grepp om
bade om man tyst laser dem flera génger i boken eller
nir man hor dem ldsas hogt av goda textldsare. Nér det

galler de tonsattningar jag hort av dessa dikter har jag
inte heller begripit s& mycket av texten nér jag hort dem
forsta gangen. Det giller inte ens John Ulf Anderssons
tonsittningar av dikter ur Kriser och kransar, som jag
tycker ar svarbegripliga trots att kompositorens musik ar
visartad och relativt lattillgdnglig och att han som sangare
dessutom sjunger foredomligt tydligt.'

Det betyder att jag pa sitt och vis anvént min egen
naivitet som mattstock for vad jag anser vara begripligt.
Jag kdnner mig dock inte mera oférmégen att begripa
lyrik och sangtexter dn de flesta andra med min bak-
grund, varfor jag tycker att mina bedémningar under
urvalsprocessen var ganska rimliga, satta i relation till
vilket slags sanger jag ville 4stadkomma.

Yttre och inre dramaturgi

Sangtexten behdvde bade ha en yttre struktur och inre
dramaturgi som passade min formaga och mitt sétt att
komponera. Dessa kriterier var inte alltid sa enkla att
formulera, men om kriterierna under punkt 1 och 2
infriats skulle detta d4ven kunna motivera mig att hitta
kompositionssitt som passade diktens forutsittningar
aven i dessa strukturella avseenden.

Lagom starkt motstand, fysiskt och innehallsligt

Texten behovde ocksa ge mig intrycket att vara mojlig
att rent fysiskt sjunga pa ett fingslande sitt, bade nar
det gillde artikulation och andning. Detta innebar att
texten skulle ligga rdtt i min mun och verka ha potential
att stimma med mitt satt att andas och tanka pa scenen.
Naturligtvis skulle ocksa sjalva kompositionsarbetet ge
viktiga forutsattningar for min andning och artikulation,
men jag menar att forutsattningarna for detta inte sillan
foreligger redan pa textstadiet. Ett liknande motstand
manifesteras ibland vid ldsning eller sjungande &ven
rent fysiskt i form av svaruttalade konsonant- och
vokalkombinationer, liksom av metriska och rytmiska
oregelbundenheter. Ett starkt motstand kan visserligen
ibland gynna det konstnarliga uttrycket, eftersom
sdngarens kamp med motstand av detta slag ofta astad-
kommer ett slags intensitet. Nar detta motstand blir alltfér
starkt — och detta har naturligtvis 4&ven med sangarens
personliga formaga att géra — blir emellertid texten istéllet
obegriplig och dirigenom ointressant, trots sdngarens
anstrangningar.

9  Iminavhandling Sdngaren pa den tomma spelplatsen. En poetik (2010) har jag redogjort for denna hallning nér det géller bade sangoversittning
och andra forhéllningssitt. Jag behandlar dér produktioner som ér besliaktade med Galendansaren.
10 Endelavsingerna finns att lyssna till i den mycket intressanta teveproduktionen Artisten som spréingdes, sand i SV'T 1986, dér dven visartisten

Bjérn Johansson medverkar.
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Mojlighet till fordjupning av textinnehallet

En dikt som i mitt ssmmanhang skulle lampa sig for
tonsittning skulle “ropa pd” musik for att konstnarligt
lyftas ytterligare en nivéd. Det var inte sa intressant for mig
att tonsdtta en dikt till vilken jag inte ansdg mig kunna
lagga till ndgon ytterligare konstnérlig dimension. Min
musik skulle ha avsikten att fordjupa textens innehall,
och lyfta fram andra aspekter av dikten dn sddana som
framgar av ldsning. Av samma skil, fast omvént, var det
inte meningsfullt att vélja en text bara for att den var
en bra dikt. Hogklassig lyrik lampar sig inte alltid for
tonsattning eftersom sadan ofta i sig sjalv redan bér pa
starka musikaliska parametrar bade strukturellt och
klangligt. Risken &r att den musik man komponerar
lagger sig som en sas 6ver intressanta innehallsliga och
musikaliska aspekter hos texten, och att man istallet for
attfordjupa dikten, forytligar och reducerar den. Detta ar
aven vad som kan hinda om man inte gér till botten med
textens betydelse och tolkning, alltsd anvander texten
enbart som ett slags metrisk-lyrisk férevandning for att
skapa vokalmusik.

Komposition

De flesta av de sangtexter och fragment jag anvant i mitt
arbete ar pa olika sitt behandlade i verk av litteraturfors-
kare som Eva Haettner Aurelius och Johan Svedjedal. Har
berér jag dirfor bara de aspekter av mina forhéallningssétt
till sangtexterna och dikterna som haft direkt betydelse
for mitt komponerande och kontextskapande.

Diktanalys

Trots att Sjobergs texter alltsa till stor del 4r analyserade
av litteraturvetenskapen och att jag tagit del av dessa
undersokningar, borjade jag alltid med att f6r mig sjalv
gora en diktanalys av den sangtext jag skulle tonsitta,
ungefir pa det sétt som beskrivs i de modeller som lit-
teraturvetenskapen brukar tillhandahalla: Var och nar
utspelar sig dikten? Vem talar? Ar det “poeten” eller finns
det nagot annat diktjag? Har dikten nagon tydlig adressat?
Hur ser versmattet ut? Finns det nagon musikalisk eller
lyrisk genre som dikten anknyter till: serenad, epigram,
folkvisa, ballad? Hur har Sjoberg disponerat innehéllet
formmissigt? Anspelar dikten pa nagot annat ként
dikt- eller konstverk, anknyter texten till ndgon bekant
person eller historisk hiandelse? Finns det ndgot annat
sammanhang texten kan ha varit avsedd fér — exempelvis
som del av en roman eller en revy?

Eftersom jag skulle framf6ra singerna var det betydel-
sefullt vilken figur det var som forde ordet i dikterna. I
mitt urval later Sjoberg ofta bodbitradet fora ordet, som i

» »

”Jag sdljer tapeter om dagen”,
Frida sasom jag” Denna figur glider dock ibland 6veriett
diktjag som liknar Sjoberg sjilv, som i "Bekymrens graa
flocK’eller i "Till livets slut’, trots att Fridafiguren finns
med. I strofen ”Jorden rullar hemskt med mig och Frida”
ar det svartatt horabodbitradets rost, aven om Frida finns
med dven hér. I detta sammanhang tycks det snarare vara
den litteréra figuren Frida som hemsoker forfattaren dn
en Frida av kott och blod som spokar for bodbitradet.

I samtliga ovanndmnda sdnger ovan finns Frida alltsa
med, men har - ilikhet med Fridafiguren i Fridas bada
bocker - inte sa manga repliker. I den man hon kommer
till tals har hennes repliker ofta, som inte séillan 4ven i
Fridas bocker, syftet att punktera bodbitridets tanke-
massiga luftpastejer.

Forfattaren Sjoberg talar tydligast i ’Eld i min penna’,
en text som han sjélv antagligen inte tdnkt tonsitta alls.

Utidennaros” eller JAnser

Denna anknyter snarast till andra texter som handlar
om skrivandet, som den dir "ordgubbar stego ur vita ark,
och gavo idyllen en spark”. Jag tyckte dock att ”Eld i min
penna’ bar pé en inre, intressant rytmisk struktur som
inte tydligt framgick av hur dikten stallts upp pa boksidan.

I'en del texter som bildar underlag f6r séngerna dr det
dock andra figurer dn bodbitridet, Frida eller poeten sjalv
som for ordet. I "Mandolinata” ar det en av figurerna i
Sjobergs havererade romanprojekt Drommeriidkarna,
den sangviniske Niklas, som talar. Denna romanfigur,
som alltsa aldrig gavs liv i nagon firdig roman, liter
Sjoberg foregripa bade Vladimir Vysotskijs ”Sangen om
jorden” och Léo Ferrés Elle tourne la terre”, som Lars
Forssell 6versatte till ”Snurra min jord” (se bilaga 1,
”Mandolinata”). For min tonsattning av "Finns nagot
vatter, i vilken det fors en dialog mellan méanniskan och
Gud (eller mojligen Déden), anvéinde jag som forebild
anvant Hugo Wolfs forhallningssatt i "Herr, was tragt
der Boden hier” ur Italienisches Liederbuch (se bilaga 2,
“Finns nagot vatten”). I "Dér sagan satt med sitt horn”
finns det ett ordmusikaliskt sving som kan féra tankarna
till Gustaf Frodings folkvisepastischer. Har beskriver
Sjoberg hur den befrielse och lakning som sagans och
fantasins fortrollande varld kunnat erbjuda manniskorna
alltmer ersitts av tabletternas och medicinernas angest-
dampande funktioner. Tablettproblematiken tas d&ven upp
i en hjartskdrande kuplett, "Hjélper for angest! Ohoj!”,
dér en fortvivlad patient samtalar med en hurtfrisk
tablettfabrikor som ocksa ér lakare. Dialogen utvecklas
till en rimmad katalog &ver psykiatriska symtom som
successivt blir allvarligare ju langre texten fortskrider.
Texten avslutas med att fabrikorens medicinering "botar”
den tidigare s& deprimerade patienten, som nu blir hys-
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teriskt uppspelt och tacksam. Texten tycks vara skriven
till en revy, oklart vilken.

I majoriteten av de dikter jag tonsatt finns emellertid
Fridafiguren med, och placerar texten i den sekelskifte-
satmosfdr man kdnner igen fran Lilla Paris. Men diktens
rum utvidgas ibland &t ovantade hall, som till "Efterat”,
dér bodbitradet — har med drag Sjoberg sjélv - talar till
en aldrig Frida frén en tillvaro som dngel i himlen.

Memorering

Nir jag hade bestimt mig for att tonsétta en text,
borjade jag néstan alltid med att ldra mig den utantill,
eftersom jag visste att jag skulle framfora den, och att
detta utantillarbete darfor aldrig var bortkastat. Tvartom
byggde jag pa detta sittin framforandesituationen redan i
tonsattningen. Kompositionsarbetetborjade alltsd i regel
med att jag laste texten hogt manga ganger, forst fran
papperet, sedan efterhand alltmer utantill, férst mest
for mig sjalv for att forstd vad den handlade om, men
efterhand alltmer som om jag laste upp den for en publik.

Jag menar att vissa tolkningsmojligheter uppenbarar
sig tydligare om man ldser texten hogt, later den passera
genom det kroppsliga instrumentet. Pafallande ofta upp-
tacker man genom horandet en del tankar hos poeten som
man inte lika latt blir varse om man bara laser dikten tyst.
Detta satt attarbeta ger ofta losningar nar det géller vilka
fraser, ord och stavelser som bor vara sirskilt betonade
och vilka som kan ha ldttare vikt. Det handlar alltsd om
tyngd och ldtthet, tempo och dynamik.

Aven storre formelement som meningar och satser
fortydligas nér de kopplas till den fysiska andningen
och forankras klangméssigt i brostkorg och huvud. Som
manga skadespelare och sangare erfarit kan man uppleva
sin vokala och textliga férankring dnda ner i fotternas
mote med jorden eller golvet, liksom det kan kénnas
befriande att forestilla sig att rosten passerar genom en
tankt 6ppning i hjéssan.

Genom en sadan, fysiskt forankrad hoglisning eller
deklamation upptacker man dven ibland vilken taktart
som dr lamplig eller méjlig. Manga tonsidttare har arbetat
pa liknande sitt: Hugo Wolf hade med sig sina dikter i
fickan och laste dem hogt, ute i naturen eller hemma.

Om jag inte redan foére hoglasningen hade sangens
grundkaraktar klar for mig, erbjod denna ibland ocksa
l6sningen pa metriska och rytmiska problem, liksom nér
det gillde disposition.

Ibland kunde det genom hogldsning eller recitation
utantill &ven bli tydligt hur Sjoberg disponerat sangtexten
i sin helhet, som att forsta strofen var extrovert och den
andra mera inatvind, den tredje dter mera utatriktad och
den fjirde ater mera meditativ. Hogldsningen kunde pé sa
stt, i kombination med en mera litterdr analys av texten,

11 For Sjoberg musikaliska karaktiristika, se Brolinson & Larsen 1999.

ge 10sningen pa hur jag skulle disponera tonséttningen
nér det gallde karaktir och uppbyggnad.

Jag tyckte alltsé att det utgjorde en bra forberedelse for
komponerandet att ha texten férankrad bade i kroppen,
minnet och tinkandet innan jag tonsatte den.

Tonsprak

Sjobergs egen musikaliska estetik innebar en ytterst
medveten enkelhet i uttrycket. Under de sessioner dar
Hjalmar Johansson nedtecknade Sjobergs musik papeka-
de poeten ofta att han inte ville ha ackordiska firgningar
eller progressioner som riskerade att fora dhorarnas
tankar till kompositorer som Grieg eller Peterson-Berger.

Sjélv valde jag, utifran mina forutsittningar, en helt
annan vég. Det som helt styrde musikens utformning var
de associationer jag ficki motet med texten. Det innebar
att jag ibland horde musik som lat ungefir som sddan
Sjoberg sjalv skrev, men det ledde ocksa till att jag ibland
horde musik som inte alls lit som Sjobergs egen: hans
texter fick mig istallet att associera till hans indirekta
eller direkta forebilder och foéregangare. I efterhand kan
jag se att mina tonsdttningar aktiverar manga delar av
musikhistorien, fran barocken fram till idag, bade klassisk
musik och popularmusik. Detta var inte nagot jag gjorde
med avsikt utan for att detta var den musik som umganget
med texten fodde fram. Darfor blev Bach, Schumann och
Schubert ofta narvarande i mina tonséittningar. Men inte
séllan, sarskilt i de mera vemodiga och sorgliga dikterna,
kunde jag hora och skriva musik som har ett modernare
tonfall, kanske for att Sjobergi vissa texter foregriper den
litterara utvecklingen, sé att associationerna darfor gick
till en tid efter Sjobergs egen.

I efterhand kan jag se hur mitt urval av sangtexter
forandrades. Inledningsvis valde jag texter dar Frida,
bodbitradet och Lilla Paris var narvarande: "Frida ensam
enar hela jordens frojd”, ”Varfukten” och "Anser Frida
sasom jag’, liksom "Jag var nere vid tdget nér Frida for” I
dessa finns det ocksa ganska manga musikaliska tonfall
fran Sjoberg (se bilaga 3, "Frida ensam enar...”)."!

“Djupt i min sjél dr en lyra” bar pa intryck av bade
Robert Schumanns ”Im wunderschénen Monat Mai” och
avjazztonsittaren Stefan Forsséns harmonik. Schumann
korsas d&ven med Michel Legrand (som i sin tur ofta har
ett Schumannskt drag i sina kompositioner) i "En kvill
vi svingbron’.

Senare valde jag texter som "Mandolinata’, vilken
som tidigare pépekats for tankarna till senare tiders
chansontexter, och min tonséttning later mera franskt
femtiotal 4n Sjobergskt sekelskifte. "Dar sagan satt med
sitt horn” ér ett slags folkmusikalisk fantasi men med
en basstimma som ar ganska influerad av afrolatinska
rytmer (se bilaga 4, "Dir sagan satt...”). Tydligen har jag
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efter fyra-fem kompositioner, trottnat pa det Sjobergska
idiomet och har istallet kommit att vilja texter som ropar
pé andra musikaliska utryckssitt. Inte heller "Efterat” har,
vad jag kan se, spdr av Sjoberg i sig. Istillet 4r det svensk
romanstradition som tar 6ver: hér finns det nog ekon av
bade Rangstrom, Lars-Erik Larsson och mojligen Gosta
Nystroem (se bilaga 5, ”Efterat”).

Ibland blandas romanstraditionen med andra asso-
ciationer. Satstekniken i ett par delar av "Tidens herre”
har inspirerats av Johann Sebastian Bachs koraler och
koralf6rspel, medan andra avsnitt préglas av en stampan-
de ackompanjemangsfigur som liknar vansterhandens
punkteringar i Wilhelm Peterson-Bergers ”Vid dssjorna”
och Ture Rangstroms "Den morka blomman”

De senaste singernalater én mindre som Sjoberg: "Eld
imin penna” dr ett slags folkmusikalisk polonis, men med
mycket mediantik och fargningar med nior.

Urval av litterara fragment

Det var inte utan anledning som Bonniers inte hade
velat ge ut en del av de rétt postuma novellerna; Sjéberg
hade, som litteraturforskarna konstaterat, kort fast i en
problematik dar han ofta dltade samma fragor om och
om igen. Om man bara ldser dessa texter tyst for sig sjalv
framstér de, liksom en del av fragmenten, som tjatiga
och sjalvomkande. Men kanske kunde vissa av texterna
fungera konstnérligt om man laste dem hogt fran scenen?
Detta ville jag undersoka.

Vissa av de krav jag stéllde pa de litterdra fragmenten
var desamma som pa sangtexterna. De skulle ocksa
béde tidnda en gnista hos mig att recitera dem och ha
potential att gripa och fascinera en publik. Kraven pa
sangbarhet och andra musikaliska aspekter bortfoll, men
de skulle kidnnas mojliga och lampliga f6r mina mera
skadespelarmassiga férutsattningar.

Min intention var att fragmenten skulle fungera som
sammanbindande element i forestdllningen. Vissa sanger
verkade behova ett slags presentation, och da géllde det
att hitta ett fragment som kunde knytas samman med
sangen. Omvént var det sé att ett visst fragment ibland
ropade pa att kombineras med en sdng som dnnu inte
fanns. Da viande jag tillbaka till kidllorna for att leta efter
en ny sangtext som skulle tonsattas for atti sin tur kunna
belysa det rent textliga fragment jag fastnat for.

Sanginstudering

Urval av sangtexter och fragment, liksom tonséttning och

sanginstudering skedde parallellt. Sanginstuderingsmo-

mentet bestod av:

a) fornyad textanalys och interpretation, nu snarare
utifran kompositionen dn utifran dikten, som ett slags
fortséttning av komponerandet

b) memorering av texten. Detta hade jag ofta redan
gjort fore komponerandet, men minnet beh6vde
uppdateras eftersom tonséttningen ibland paverkade
memoreringen.

¢) etablerande av sdngens inre dramaturgi, det vill sdga
uppldggning av berittande och musicerande. Detta
var pd intet sétt etablerat genom tonsattningen i sig
—under arbetet uppstod ibland tolkningsméjligheter
som jag inte forutsett under kompositionsarbetet.

d) etablering av tempo. Ibland var detta inte sjalvklart
eftersom jag ibland forestallt mig olika delar av kompo-
sitionen i en aning olika tempi utan att vara medveten
om detta.

e) kontroll av renhet. Pafallande ofta behovde jag lyssna
in intonationen om och om igen, eftersom en del
sangpassager var mer svarintonerade dn jag forutsett.
Ibland hade detta att géra med att jag skrivit terslosa
ackord i pianostdmman, och sangen hade tersen. Nar
detta harmoniska stod inte fanns, blev det ibland
mycket svirintonerat just pa dessa stéllen.

Sammanfattningsvis var i detta sammanhang det sangliga
berittandet hogst prioriterat. Forst i andra hand kom
de mera sédngtekniska aspekterna som gillde renhet
och tonbildning. De sistndamnda fick heller aldrig bli ett
sjalvindamal utan skulle springa direkt ur berdttandet.

Trots att visgenren visserligen oftast framforallt &r
berittande, 4r det emellertid i regel n6dvandigt att sjunga
ganska rent, eftersom alltfor uppenbar falsksang, precis
som felspelningar i pianot, riskerar att dra uppmérk-
samheten frén sangens innehall. Detta kan lata som en
sjalvklarhet, men min uppfattning ar att om man i sin
strivan att prioritera berdttandet tappar alltfér mycket av
intonation och renhet i séngen, kan detta ibland gora att
lyssnaren paradoxalt nog far svart att koncentrera sig pa
texten eftersom hen, medvetet eller omedvetet, blockeras i
sittlyssnande genom att, medvetet eller omedvetet, hanga
upp sig péa orenheterna.

Instudering av pianostamma

(For att fa full forstaelse for detta och kommande avsnitt
ar detbra att kunna se saingerna med sina pianostimmor
i BSSA 2014.) Eftersom det sangliga berittandet i detta
projekts estetik prioriteras hogst, méste pianospelet vara
i det ndrmaste automatiserat och sjédlvklart. Det maste
darfor vila pa en solid grund, dir en hygglig pianoteknik
naturligtvis dr en forutséttning for att kunna framféra
stycken av den svérighetsgrad som det har ar fragan om.
Att bara spela pianostimmorna ar inte sarskilt tekniskt
problematiskt for en nagotsanir skolad klassisk pianist,
men att samtidigt spela och sjunga stimmorna i sang-
erna som ingér i Galendansaren kréaver nog for de flesta
pianospelande sangare - eller sjungande pianister — viss
6vning. Det ska dessutom ske utantill vilket kréver dn
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mer ovningstid. Diartill kommer att framforandet maste
ske utantill och vara otvunget och sjalvklart, med sprez-
zatura. Varken sang- eller pianotekniska svérigheter skall
markas alls. Detta dr en urgammal estetik, som skiljer sig
fran en mera sentida héllning dir artistens kamp med
tekniska och konstnérliga svarigheter skall vara en del
av uttrycket.'?

Det var darfor helt essentiellt att tekniskt bygga fran
botten, vilketinnebarattjagladenermyckettidochomsorg
péa) en fungerande fingersittning." Jag borjadeiregel
med attl6sa fingersattningen i vinsterhanden. Om det var
en forhéllandevis enkel stimma var det mycket frestande
attinte fingersatta den, eftersom det &r mycket tilltalande
att forestalla sig att utforandet av en enkel basstimma
loser sigav sig sjalvt. Det visar sig emellertid oftast senare,
nér bade sdngstimma och hogerhand tillkommer, att
det dr viktigt att d&ven den enklaste vansterhandsstimma
ar automatiserad. Nér vinsterhandsstimman var klar
overgick jag till att fingersatta hogerhanden. Dérefter
testade jag att handerna samverkade adekvat mellan
sina respektive stimmor. Jag provade mig fram, s att
jag skapade losningar som pa sikt gjorde spelandet s&
enkelt som méjligt. Detta kunde emellertid innebéra att
en 16sning som i férstone framstod som tekniskt avig,
andéildngden blev den som var enklast. Tvartom kunde
en skenbart enkel fingersattning stélla till problem pé sikt.

Fingersattningen beh6vde ocksa vara anpassad till
min spelférmaga. Om det var uppenbart att jag skriviten
alltfor svar pianostimma var det nédvéndigt att férenkla,
vilket innebar att ga tillbaka till kompositionsstadiet och
andra. Detta medforde ibland att jag hade svart att be-
stamma mig: var det vért att skriva - och dirmed tvingas
6va — en mycket svar pianostimma for att uppna det
musikaliska uttryck jag var ute efter? Eller var det kanske
sa att en alltfor svar pianostimma ibland kunde dra till sig
ahorarnas medvetna eller omedvetna uppmarksambhet,
sd att beréttandet forlorade pa detta?

Niér fingersittningen var klar 6vergick jag till att 6va
b) memorering av pianostimman enbart. Eftersom jag
visste att jag skulle spela stycket utantill anvinde jag aldrig
nagot mellanled dar jag ldrde mig spela pianostimman
efter noter, utan gick direkt pa att memorera denna. Jag
borjade med att genom 6vning av vanster och hoger hand
var for sig. Detta foljdes avatthanderna kombinerades sa
att jag kunde spela pianostimman som ett sjalvstindigt
stycke utan sdng. Om fingersittningarna inte fungerade
— detta blev tydligare under memoreringsfasen — fick
de modifieras. Ibland kunde handernas fingersattningar
péverka varandra, och dven da var det viktigt att indra sa
att pianostamman fick forutsittningar att bli autonom.

I min 6vning anvinde jag pianopedagogen Tomas
Petterssons instuderings- och memoreringsmetod, s&
som den beskrivs i Jannike Stenlunds masterarbete.'*
Petterssons teknik liknar formodligen en del andra
pianopedagogers metoder for utantilldrning, men han
sager sig ha utarbetat denna metod pa egen hand.
Tekniken gar ut pa att man bryter ner varje
avsnitt till mycket korta fraser. Dessa repeterar man tills
man kan spela dem tre génger felfritt. Dérefter sdtter man
samman dessa fraser till storre helheter och 6ver dessa
tills man kan spela dven dessa tre ganger utan tekniska fel.
Sa fortsatter man tills man kan spela hela stycket felfritt
tre ganger. Tomas Petterssons tankar har likheter med de
forhallningssatt som foresprékas av Daniel Coyle i hans
The Little Book of Talent."> Ocksa har handlar det om att
bryta ner svarigheter till smd bitar, och sedan repetera
mycket langsamt, for att uppna sakerhet.

Bade Petterssons och Coyles metoder ér i forsta hand
tankta for teknisk memorering av notbilden och innehall-
er inte i sig nagra interpretatoriska moment. For mina
behov fungerade dessa inspirationskallor, &ven om jag
inte alltid lyckades anvanda dem helt konsekvent, vilket
kraver atskillig sjélvdisciplin. Jag kunde ibland komma
pa mig sjalv med att fuska, vilket jag fick betala dyrt i
form av att styckena tog ldngre tid att lara in. Det finns
en besvirlighet hir som nog manga kanner igen fran
olika verksamheter: ligger man ner rejilt med tid i bérjan
och gor ett ordentligt grundarbete gar det sammantaget
fortare dan om man arbetar nonchalant och darfér ideligen
maste atervinda till tidigare moment i dvningsprocessen.
Dessutom kunde sadant slarv leda till mental osdkerhet
infor att framtrada, eftersom jag halvt omedvetet ibland
kunde kdnna pa mig att jag inte till fullo behérskade alla
tekniska moment i en viss sang.

Ovning av sdng och piano samtidigt

Nir pianostimmorna tillsammans fungerade som ett eget
pianostycke var det dags attldgga till singen i 6vandet. Da
borjade jag med att endast nynna melodin till vansterhan-
den, utan att lagga vikt vid beréttandet. Darefter lade jag
till texten, men fortfarande bara till vansterhanden. Forst
nér texten borjade fungera ihop med vansterhanden, bor-
jade jaglagga till hogerhandens spel. Nar texten lades till
fick jagiregel ga tillbaka och 6va ackompanjemanget som
pianostycke for bada hianderna igen, for att ytterligare
befista detta. Fastin jag ofta lart mig texten utantill och
kunde den, var det ofta svart att aktualisera den, eftersom
uppmirksamheten nu ocksa lag pa pianot. Ofta gick jag

12 Se exempelvis Ross Feller: Strategic Defamiliarization: The Process of Difficulty in Brian Ferneyhough’s Music, www.opusklassiek.nl, besokt

2015-03-10.
13 For tankar kring fingersattning, se Verbalis 2012.
14 Stenlund 2013.
15 Coyle 2012.
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Galendansaren under gastspel pa Friteatern i Sundbyberg. Foto: Raul Leikas.

tillbaka ett par stegiinstuderingen och 6vade piano med
hummad eller doad sdngstdimma, sd att mitt fokus inte lag
péberittandet utan pa pianotirelation till singmelodin.
Ofta doade jag sdngstdmman till basstimman enbart, for
att rytmiskt och intonationsmaéssigt etablera relationen
mellan denna och séngen.

Efterhand borjade detta sitta ihop, och da kunde
jag overga till att 6va sang och piano gemensamt. Di
kunde jag repetera saingstimman med text till pianot,
sd att sdngens inre dramaturgi efterhand framtradde
dven med pianostdmma, och att pianots berittande roll
efterhand blev tydlig.

Detta innebar att jag kunde borja arbeta mer i detalj
med att sjunga sangen rent och sangtekniskt vil, sa
att inte sdngtekniska detaljer och personliga tics skulle
dra lyssnarens uppmarksambhet fran framstéllningen av
innehallet, alltsa berittelsen. I denna fas kunde jag ocksé
borja undersoka tankeimpulser och viljeinriktning,
vilket manifesterades i olika nivaer och typer av klang,
nyanser, tempo och rytmiska dragningar, vilket pAminde
om arbetet med att kombinera sjungandet med pianospel i
badahinderna, menifordjupad omfattning. Detta arbete
skulle tjéna till att etablera trovirdighet i berittandet,
vilket jag menar ar helt centralt och som ska utgora den
forvantade frukten av de foregdende momenten. Har var
mitt fokus s gott som helt pé det sangliga berattandet,
vilket dven behovde understddjas av pianot.

Sedan berittandet etablerats, behovde jag aterigen
vinda tillbaka till att kontrollera tonal renhetisangen
melodiskt och harmoniskt, liksom att agera med sjélv-
klarhet i framstillningssittet, s att inte felspelningar
och orenheter lade sig i vigen for sangens musikaliska
och textliga innehall.

Efter detta var jag mogen for en undersokning av
horbarhet och begriplighet, bade med videoinspel-
ning och i dialog med regissor och provpublik. Denna
undersokning utgjorde inget definitivt slutresultat,
utan dr en process som fortsitter tillsammans med
publiken under forestéllningstiden, varfor alla moment
i instuderingskedjan kontinuerligt maste underhallas:
textens dramaturgiska klarhet, tanke- och viljeinriktning,
sénglig renhet och pianoteknisk sjalvklarhet maste hela
tiden kollas upp, sa att jag under hela forestéllningstiden
kan framf6ra saingen som om den vore en bagatellartad
improvisationinuet. Ocksa sngerna med tyngre innehall
béde textligt och musikaliskt behover, i Galendansarens
sammanhang, denna latthet.

Ovriga moment och preliminira slutsatser

Som min grova &versikt inledningsvis indikerar, till-
kom i produktionsprocessen ocksa bl.a. repetition av
fragmenten, dramaturgi och koordinering av helheten,
liksom arbete med regissor och scenograf. Jag kommer
sd smaningom att belysa dven dessa moment i skrift. Det
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kommer ocksa att gorasljud- och videoinspelningar som
dokumenterar forestillningen.

Med avseende pa tonséttningarna ar jag litet forvanad
overattinflytandet frin Bach, lied- och romanstraditionen
blev sé starkt, da jag tidigare néstan inte alls komponerat
i dessa stilar. Forklaringen till detta genomslag ar natur-
ligtvis att jag sjungit mycket repertoar pa dessa omraden
och gjort ratt ménga musikteoretiska 6vningsuppgifter
i Bachstil. I efterhand ser jag att mina tonséttningars
genreomraden, som jag ibland under komponerandet
uppfattat som frimmande, ger en ritt tydlig bild avvad fér
slags historisk musik jag tycker om och har sysslat med.

Betriffande forestallningens urval av sanger och
fragment har detta fordndrats under arbetet med Martha
Vestin. Tva sanger har strukits ur forestillningen och
den talade textmingden har minskat genom att ett par
langre fragment och ett par kortare har lyfts ut, medan
nagot enstaka, kortare fragment tillkommit. Dessutom
stroks den introduktion dér jag informerar om Sjoberg
ner till att bara omfatta det som vi uppfattade som det
allra mest nodvandiga.

Nir det giller Galendansarens sceniska utveckling har
jagharnu (1 mars 2016), efter tidigare prov{érestallningar
genomfort fem offentliga forestéllningar, dels vid en
generalrepetition och tva efterfoljande forestallningar
pa Friteatern i Sundbyberg, dels i kammarmusiksalen
pé Helsingborgs konserthus och pé visscenen Kustens
hus i Goteborg. Jag har intrycket att forestdllningen
fungerar, trots att det dnnu aterstar att komplettera delar
avscenografi och kostym. Arbetet med regisséren Martha
Vestin har gjort att jag nu upplever forestillningen som
mera begriplig genom att den har en klarare dramaturgi
och attjag ddrigenom har littare att driva forestdllningen
i de riktningar texten utpekar. Det dterstar nu att spela
s& manga forestillningar som méjligt, for att bli sdkrare
och sakrare, bade sangligt, pianistiskt och dramatiskt.
Tajmingen i 6vergdngar mellan sang och tal kan forbatt-
ras, stabiliteten i pianospelet kan stérkas, och séngen kan
sikert bli renare och mera berittandemissigt fingslande.

Nu, nér forestéllningen i princip &r fardig, borjar en
ny resa.
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Aftonsolen som i violett gick ned,
furans tankfullt djupa sus i skogen,
varje stimning over Fridas anlet gled.
Aftonsolen som i violett gick ned,
skimret 6ver viken bla och trogen.

3.

Spidda axet, som for litet sol har fatt,
daggvit ros, som utav regn blev hukad,
deras kénslor finns i Fridas anlet blott,

blott for mig, som Frida [sékert] har forstatt,
blott for den som ér av sorgen mjukad.

Spridda strakdrag av en fager melodi

kan mig nog férn6ja i min smarta.

"Kénner du det land" med mycket langtan i...
Spridda strakdrag av en fager melodi

talar stundom vackert till mitt hjarta.

5.

Frida ensam enar hela jordens frojd

i sin spada kropp den Gud gav hilsa.

Ség jag Frida bara genast blev jag nojd.
Frida ensam, ensam enar jordens frojd
med sitt solsken, som fran sorg kan frilsa.
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