Djupt personlig bok om den svenska romansen fore 1900

Lennart Hedwall: Pd sangens vignar. Om svenska sanger och romanser frdan Joseph Martin

Kraus till Josef Eriksson samt ndgra tankar om sdang.
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Det har lédnge saknats en samlad historisk framstédllning 6ver den svenska romansens
utveckling fore 1900, vilket utgjort huvudbry inte minst for sdngare, sanglirare och pianister
som velat fornya sin repertoar och informera sig om solosangens historia. Nu har ett sddant
verk dntligen kommit, forfattat av en nestor pd omréadet: tonséttaren, pianisten och
musikhistorikern Lennart Hedwall. Boken heter inte "Pa sangens vingar" — som otaliga
konsertprogram — utan med en anspelning pa just denna kliché: Pd sangens vignar. Om
svenska sanger och romanser fran Joseph Martin Kraus till Josef Eriksson samt ndgra tankar
om sdang. Boken &r utdver en historisk dversikt en djupt engagerad personlig romanspoetik
och pliddering for konstarten. Konstformen har sedan 1930-talet ansetts utrotningshotad, och
overlever i vér tid inte sdllan blott som dvningsrepertoar for blivande operasangare och
sangpedagoger. Men pa trots mot dem som utropar romansens dod framhérdar sdngare och
pianister att gora romanskonserter, inte sillan pa hog niva, d&ven om det ibland sker ndrmast

ideellt och under den mediala radarn.

Den méktiga (ndrmare 700 sidor) och genomgaende spdnnande boken dr ovanlig genom att
innehallet ofta &r kopplat till forfattarens egen musikaliska praktik. Hedwall har genom aren
spelat och sjungit sig genom tusentals sdnger frdn ndrmare tvé sekler, och later l4saren ta del
av sina tankar kring detta enorma material. Det betyder att forfattaren inte bara erbjuder
enskilda verkbeskrivningar, utan ocksa lirda och 6verraskande referenser mellan sanger fran
skilda epoker, och olika tiders musikforskares syn pd konstformen. Den intresserade kan

ocksa ta del av forfattarens talrika inspelningar med sangare som exempelvis Iwa Sérenson.

Boken ticker med rage den epok som tidigare behandlats i Axel Helmers Svensk solosang
1850-1890. Detta verk kan nu Hedwall badde komplettera och i vissa stycken korrigera, inte
minst pd grund av att nya arkivfynd gjorts sedan Helmers bok utkom for snart femtio ar

sedan. De tonsittare och verk som inkluderas stricker sig alltsé fram t.o.m. Josef Eriksson och

dennes sanger, vilket &r avsiktligt — forskaren Ola Nordenfors borjar namligen sin infallsrika



avhandling Kdnslans kontrapunkt. Studier i den svenska romansen 1900-1950 med att belysa

just Eriksson.

Att Hedwall sa elegant ansluter sin framstéllning till Nordenfors hindrar emellertid inte att det
finns viktiga sangtonséttare som tyvérr &nda hamnar 1 glappet mellan bockerna. Det géller
exempelvis Gustaf Nordqvist, som det visserligen hénvisas till, men som inte far nagot eget
kapitel hos ndgon av forfattarna. Dessutom finns Nordqvists sdnger &nnu dessvérre inte
utgivna och nedladdningsbara i KMA:s Levande Musikarv, det forndmliga projekt som

Hedwall anknyter till genom hela sin framstéllning.

Hedwall spérar romansgenren lidngre tillbaka i tiden &n vad som vanligen dr fallet, och finner
dess rotter pa svensk botten redan i Gustaf Diiben d.4.:s 1600-tal. Mer utforligt behandlas
dess forsta blomning strax fore och efter sekelskiftet 1800, da tonséttaren och
musikforliggaren Olof Ahlstrém ger ut nira 700 singer, varav 200 egna. Hedwall lyfter fram
exempelvis Joseph Martin Kraus, som for ménga kanske &r mest bekant for sina sinfonior och
operan Proserpine, men som dven skapade solosdnger. Dessa skulle {4 stark pdverkan pa
svenskt sdngkomponerande, trots att de ofta komponerades utomlands. En annan betydande
gestalt ar Johan Wikmanson, med sitt lockande Sammelsurium av Wisor och smd sangstycken.
Redan under denna epok domineras sdngtexterna av amnen som naturen och kérleken, vilket

skulle karaktdrisera genren niarmare ett par hundra ar framdver.

I det kapitlet "Strofisk dikt, strofisk visa" avbryter forfattaren den mera historiska diskursen
for att djupdyka i notbilden och diskutera detaljer nir det géller tolkning béde av ton och text.
Genom sldende citat visar han hur tonséttarna visserligen hyllar ett "enkelt"
kompositionsideal, men att denna enkelhet 6ppnar for, ja kriver, interpreternas medskapande.
Inte minst berodde detta pé att det under den gustavianska — och bellmanska! — epoken var
texten och berdttandet som stod centrum vid framfoérandet. Musikens roll var under denna tid
snarare padrivande och beledsagande, varfor en sangares textmedvetenhet var a och o, medan
uppvisning av stor rostklang och virtuosa koloraturer inte var intressanta i sig sjilva. Att
pianisten ocksé preludierade dven till singer som saknade noterat forspel var ocksa, om inte
en sjdlvklarhet, s& mycket vanligt. Detta dr en princip som Hedwall girna vill gora till sin —
han tycker inte om nér pianisten ger ton till sdngaren fore en romans dér sdngaren och

pianisten enligt den forlagan ska borja samtidigt.



I kapitlet "Fran klassicism till Biedermeyer" skildrar Hedwall det tidiga artonhundratalets
kulturliv, bl.a. i en passage om hur en den méngspréaklige affairsmannen Martin de Ron redan
1813 gor vér formodat forsta Goethetonséttning, en "finstdmd och samtidigt kédnslostark
fortoning" av Kennst du das Land wo die Zitronen bliihn, en text som under seklets
fortsdttning skulle tonsdttas hundratals gédnger (for att vid dess slut utséttas for raffinerad drift

1 Birger Sjobergs Ldngtan till Italien).

Efter de inledande fyra fantasieggande bakgrundskapitlen bor ldsaren vara redo for "Ett
tonséttarsvep fran Bernhard Crusell till Josef Eriksson" pd narmare 400 sidor (!). Hedwall
presenterar har kompositorer och verk i ordning efter tonsittarens fodelsear, vilket visserligen
gor det létt att hitta en viss kompositor om man som ldsare dr ute efter mera lexikonbetonad
kunskap, men gor det svarare att urskilja musikaliska och andra konstnérliga grupperingar och
stromningar. Hedwall dr naturligtvis medveten om nackdelarna med sitt grepp, och talar 1
forordet om risken av att 4stadkomma "en katalogaria". For den som onskar storre
overskadlighet ger dock Hedwall rikligt med litteraturhdnvisningar, bade till andras verk och

egna, om exempelvis Erik Gustaf Geijer respektive Carl Jonas Love Almqvist.

Négon katalogaria blir det heller icke, tvdrtom. Tonséttarpresentationerna, diar manga idag
bortglomda personligheter samsas med dnnu framforda storheter, dr visserligen ibland mera
oversiktliga, men ofta gor Hedwall fascinerande "exkurser". Dessa utflykter bygger ofta,
precis som i de inledande kapitlen, pa valfunna citat ur samtida brev, artiklar och dagbdcker
och kan exempelvis gélla aspekter av forhdllandet mellan ord och ton. Integrerade i den
essdistiska framstéllningen visar dessa citat hur mycket som finns att himta i detta avseende
hos litteraturprofessorn Carl-Rupert Nyblom och musikkritikern Adolf Lindgren, liksom hos
kompositorerna Wilhelm Stenhammar och Josef Eriksson. Det dr sldende hur huvuddragen i
de diskussioner som fors om exempelvis huruvida melodi eller text skall ha foretrade vid
komponerande och framforande kénns igen i de debatter som senare fors under 1900-talet och
dven i dagens samtal. Ibland kan man undra hur manga @ndlosa diskussioner om ord och ton
vi kunnat besparas om deltagarna varit informerade om hur vara foregangare artikulerat sig i

amnet.

Hedwall vagar vara egensinnig i sina essdistiska &mnesval. Kompositoren Adolf Fredrik
Lindblads textskrivande fér ett eget avsnitt: det &r under hela artonhundratalet och dven senare

vanligt att tonsdttarna sjilva skriver texter till sina sdnger, vilket kanske inte dr allom bekant.



Forfattaren visar ocksé hur skapandeprocessen inte séllan kan borja i ett musikaliskt infall,
som dérefter framfoder en text, och hur denna dialogiska process efterhand resulterar i en

sang.

Ibland ger en liten exkurs om tidens umgéngesliv insikter i ovéntade kéllor for musicerande
och komponerande. Hedwall visar tidiga artonhundratalets séllskapsndje tableaux-vivants —
att sceniskt framstélla kénda tavlor med béade kldder och rekvisita — troligen i hog grad kan ha
paverkat poesi och sdng genom de teman som tavlorna gestaltade! En annan aktivitet som
forfattaren berdr dr det sirskilda kunnande som bestér i att sjunga till eget ackompanjemang,
ndgot som var langt vanligare dn idag, och som bade sdngerskan Jenny Lind och

kompositoren Wilhelm Stenhammar dgnade sig at.

Den entusiasm som genomsyrar boken géller inte minst tonséttare vars verk forfattaren tycker
ar "ofortjant bortglomda". Konservatoriedirektdren Albert Rubensons sdnger dr exempelvis
vérda en rendssans, enligt Hedwall. Det géller ocksé fordom mera bekanta namn, som hos vér
tids sdngare och pianister ofta sjunkit under uppméarksamhetshorisonten: Ruben Liljefors,

Henning Mankell, Lennart Lundberg.

Forfattaren slar ocksa ett slag for kvinnliga tonsittare, av vilka en del pa senare ar dntligen
uppmaérksammats: Valborg Aulin, Amanda Maier-Rontgen, Laura Netzel. Den sistndmndas
sanger tycker han dock "saknar det sjilvupplevdas nirhet och intensitet". Aven om jag inte
delar Hedwalls bedomning 1 just detta fall, tycker jag det &r befriande att forfattaren, med

utforliga beddmningar, vdger de kvinnliga tonséttarna pd samma vag som de manliga.

I bokens avslutande "Tankar om séng", gors inledningsvis en genomgéang av
sangpedagogikens historia i Stockholm, dér striden mellan anhidngare av olika skolor
diskuteras. Hér behandlas exempelvis den strid som uppstod i mitten av 1800-talet som gillde
huruvida man skulle sjunga med ett inre leende eller utnyttja ansatsrdret i sin helhet genom att
anvénda ldpparnas rundning. (Det dr betecknande att sddana sangpedagogiska strider véldigt
latt polariseras: man skall antingen runda ldpparna eller ha ett inre leende. Att lipparna med
nddvindighet rundas vid vissa vokaler och att en leende tanke kan anvéndas for att ldtta upp

klangen, vill kontrahenterna i sddana diskussioner inte alltid forestélla sig.)



Nir olika typer av singmetoder skall beskrivas — for att inte tala om debatteras eller lanseras!
— finns det inte séllan ett tvdrsdkert tonfall om rétt och fel. "Kompletta" vokalmetoder tycks
emellertid ofta ha alstrat motreaktioner. Nir Hedwall skisserar en egen sdngpedagogik later
han en av de auktoriteter han stddjer sig pa, Gunnel Sillstrom, ater betona just den

individuella végen till ett sunt sjungande:

En grundinstéllning i arbetet bor vara att vi skall forsoka utveckla
elevernas roster i enlighet med vars och ens egenart och natur, s att
de far mogna och véxa till utan att lasas fast i ndgon speciell metod
eller nagot viss tonideal.!

I individualitetens — men ocksa i den historiska medvetenhetens! — tecken fors vi ocksé in i
romansens tolkningsverkstad dar Hedwall som pianist och instruktdr arbetar tillsammans med
olika sdngare. Hér blir manga konkreta problemstdllningar belysta i avsnitt som
"Transponeringar och fenomenet urtext", "Om lénga fraser" eller "Uttalsfrdgor". Dock undrar
man ibland dver att Hedwall sé sédllan hinvisar till andra som artikulerat sig kring samma
problematik. Han kunde exempelvis ha jamfort sina tankar med dem man finner i 76ne
sprechen, worte klingen av sangaren Dietrich Fischer-Dieskau, som han aberopar i andra

sammanhang.

Vid en omlésning av forordet dterfinner man den ursiktande formuleringen att boken ir "en
personligt vinklad dversikt, som inte pé langt nér ar eller avser att vara heltdckande". For att
overtraffa rikedomen i denna bok, bade vad giller fakta och reflekterande perspektiv, hade det
emellertid kravts dtskilliga forfattare och band. Vad man vid en saddan upplidggning hade
forlorat dr den genomgéende ton av personligt engagemang och liard 6verblick som jag inte
upplevt sedan jag tog del av Bo Wallners trebandsverk om Wilhelm Stenhammar. Mycket

talar for att detta dr, och lange kommer att forbli, standardverket om romansen fore 1900.

Men forst som sist &r Hedwalls oundgéngliga bok en inlaga for romanskonstens fortlevnad,
inte bara genom de professionella (opera)sdngarnas och pianisternas forsorg, utan som en
konstform for alla som sjunger och spelar piano. Om sjadlvfortroendet vacklar nar man som
sangare star 1 beredskap att nirma sig nagot av den svenska traditionens manga sma

maésterverk kan man gott ha en av Hedwalls ménga fina tankar i minnet:

I MUSIK -kultur nr 4, 1969, efter Hedwall.



For att tolka en romanstext fordras ingen "operardst" och framfor allt
inte ndgon "gjord" rost, utan en rost som formar genom sin inlevelse
och sin naturliga nirhet fdnga sdngens innehall och pa sa sitt finga
ocksd dhoraren.?

Sven Kristersson

2 Hedwall, s. 512



