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Forord

Mina fyra ar som forskarassistent i Filmvetenskap vid Lunds universitet
dgnades at bildbruket i Sverige under andra virldskriget. Resultatet
av denna forskning, som bedrevs 20062010, presenteras hirmed for férsta
gangen i samlad form. Att boken 6verhuvudtaget forverkligades beror pa
ménga olika men lika goda omstindigheter. Forst och frimst vill jag tacka
kollegerna vid Sprik- och litteraturcentrum i Lund, dir filmvetarkorrido-
rens publicistiska samarbeten varit sirskilt givande. Ett stort tack riktas dven
till arkivpersonalen vid Statens ljud- och bildarkiv, Kungliga Biblioteket,
Svenska Filminstitutet, Arbetarrorelsens arkiv och bibliotek, Riksarkivet,
Lunds universitetsbibliotek samt Bundesarchiv i Berlin. Sist men inte minst
vill jag rikta min tacksamhet till f6ljande forskningsfinansierande instan-
ser utan vars generosa bidrag denna bok aldrig hade blivit till: Stiftelsen
Riksbankens Jubileumsfond, Inga och John Hains stiftelse for humanistisk
forskning, Ridderstedska stiftelsen for historisk grafisk forskning, Cra-
foordska stiftelsen, Stiftelsen Elisabeth Rausings minnesfond, Kungliga
Patriotiska Sillskapet, Konung Gustaf VI Adolfs minnesfond for svensk
kultur, Letterstedtska foreningen, Sigrid Nilssons fond, Forskarkollegiet for
litteraturvetenskap och omradesstudier samt Vetenskapssocieteten i Lund.
Denna bok tillignas min hustru.

Lund, maj 2011
Mats Jonsson
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1. Inledning

etta ir en bok om bildbruket i Sverige under andra virldskriget, nir-

mare bestimt om hur datidens bilder kontrollerades, lanserades och
togs emot. Eftersom den visuella kulturen blev ett centralt fundament i det
kommunikativa skyddet mot omvirlden har bildens status sillan varit ho-
gre i Sverige dn under dessa turbulenta
ar. Bokens omslagsfoto utgér det forsta
i en ling rad analyserade exempel pa
den visuella kulturens framtridande
roll och 6kade betydelse under krigs-
dren. Det togs i juni 1940 och visar
hur statsmakten presenterade forsta
forsvarslinet for allminheten. Natio-
nen symboliserades av en gigantisk
igelkott som erhéll en tagg for varje
ny miljon befolkningen ldnade landets
forsvar. Att igelkotten 4r ett inhemskt
djur var en f6r sammanhanget viktig
detalj som delvis forklarar dess patrio-
tiska anvindning. Den viktigaste orsa-
ken till valet av symbol var emellertid
Hogerledaren Gosta Bagges beromda
tal vid samma é&rs medborgartag for
Sveriges frihet och oberoende pa forsta
maj, dir han just liknat nationen vid
detta djur — forvisso liten men med
taggarna utit om man forsdkte angripa den. Som en essentiell del i krigs-
drens svenska film- och bildverksamhet blev visuella fenomen likt denna
igelkottsskulptur dominanta sinnebilder f6r hur “det svenska” skulle se ut,
agera, medieras och tas emot i det offentliga 1939-1945. Det 4r om detta
slags kommunikativa tvivigspraktiker denna bok handlar.




Aven om andra virldskriget tillhér en synnerligen vil genomforskad period
i svensk historia har hittillsvarande undersokningar i allt visentligt undvikit
att analysera en av de, i mitt tycke, mest fruktbara ingingarna till en djupare
forstaelse for dessa unika &r — bilderna. Av de cirka 20 doktorsavhandlingar
som 1966-1978 publicerades inom det banbrytande forskningsprogram-
met Sverige under andra virldskriget (SUAV) analyserade ingen bilder
eller bildmedier. Andra projekt som Sektorer i svensk ekonomi 1939-1945
och nybildade myndigheter som Forum for levande historia har uppvisat
snarlik obenégenhet att inkludera den visuella kulturen som en faktor att
ta med i berdkningen nir krigsdrens Sverige ska utvirderas. Forvisso har
filmvetenskapen publicerat en del viktiga studier over krigsdrens medie-
landskap — exempelvis Jan Olssons standardverk Svensk spelfilm under andra
vérldskriger och Arne Svenssons ingdende granskning av filmcensuren i Den
politiska saxen — men verlag har det varit férvanandsvirt sillsynt med ge-
nomgripande undersdkningar av bilders roll och funktion i Sverige under
andra virldskriget.'

Genom att stilla det statligt sanktionerade bildutbudet i centrum f6r
en kartliggning av hur neutrala Sveriges frihet och oberoende konsolide-
rades visuellt under krigsren fyller foreliggande bok en forskningslucka. I
nigon mening utfors ett slags kulturhistorisk medieforskning med bilden i
centrum, vars resultat dven avslojar konturerna av en krigstida svensk men-
talitetshistoria.> Bokens sju fallstudier utgor variationer pé temat svenskt
bildbruk 1939-1945, med sirskild tonvike lagd pé statens, institutionernas
och medborgarnas offentliga anvindning av inhemsk visuell kultur. Kall-
materialet omfattar en heterogen samling bilder och dokument dir rorliga
bilder granskas sirskilt ingdende. Olika slags dokumentira produktioner
— journal-, amatér-, industri-, skol-, val-, reklam- och bestillningsfilm —
dominerar undersokningsmaterialet men andra bildmedier studeras ocks3,
i synnerhet den détida pressens reklam och fotojournalistik.

Hypotesen som styrt arbetet 4r att periodens bildutbud i Sverige innebar
en visuell fostran sdvil av nation och folk som av medier och offentlighet.
Genom att beskriva hur och varfor krigsarens bilder medierades hoppas jag
dven kunna faststilla vemz som fostrade respektive fostrades visuellt. Med
begreppet visuell fostran menas, & ena sidan, den svenska statens mer el-
ler mindre uttalade villkor for nationens visuella kultur, vilka bland annat
resulterade i en aldrig tidigare skidad 6vervakning av bildernas utseende,
spridning, storlek och budskap; samt, & andra sidan, den svenska befolk-
ningens mottagande av detta statligt sanktionerade bildutbud. Vad boken
forsoker avsloja dr alltsd orsakerna till och verkan av svenska myndigheters
kontroll av krigsdrens visuella retorik.
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Men vilken typ av historisk kunskap genererar studier av detta slag?
Frambringar bildanalys annorlunda uppgifter in till exempel traditionell
killkritik av skrivna dokument, omfattande enkitintervjuer, deltagande
observationer eller socialantropologiska filtstudier? Gar bokens resultat
ens att lita pd i samma grad som om informationen erhéllits via nyss
nimnda eller andra analysmetoder? Ar snarare inte risken verhingande
att subjektiva bildtolkningar av semiotisk karaktir dominerar dver objektiv
dokumentation av verifierbara fakta? Kort sagt: Lir vi oss 6verhuvudtaget
nigonting nytt om krigsdrens individer och samhille nir det empiriska
undersékningsmaterialet dels utgors av bild och bildmedier, dels avkodas
langt i efterhand?

Dessa fragor ligger till grund for bokens diskussioner och min egen
utgdngspunkt ir att vi sjilvklart lir oss mycket av att studera den visuella
kultur som omger eller har omgivit oss.’ Samtidigt ir jag lika 6vertygad
om att bilders utformning, budskap och genomslag alltid maste férankras
i sin samtidskontext sivida de ska generera nigon substantiell historisk
kunskap. Information om bildernas tillkomst- och visningshistoria vévs
dirfor kontinuerligt in i resonemangen samtidigt som uppgifter om tidens
sociala, politiska och ekonomiska forutsittningar bidrar med noédvindiga
kontextuella data. Detta tillvigagingssitt innebir att den visuella kulturens
artefakter genomgdende testas som historiskt kéllmaterial. De undersokta
bilderna betraktas alltsd aldrig som neutrala tidsspeglar, vilka passivt re-
flekterat eller illustrerar pigiende skeenden. Tvirtom ligger tyngdpunkten
pé vilka versioner av datid, samtid och framtid bilderna spred, hur dessa
direfter distribuerades éver nationen samt hur medborgarna slutligen tog
emot dem.

Vad giller analysernas trovirdighet ir det givetvis mina egna ldsningar av
materialet som presenteras nedan. Dessa har dock i méjligaste man konfir-
merats av sinsemellan oavhingiga forstahandskillor kring prim4rmaterialet
samt av tillforlitliga andrahandskillor om de historiska sammanhangen,
av vilka de senare foretridesvis himtats ur den digra publiktionsflora om
perioden som SUAV och andra forskningsprojekt lanserat genom éren.
For att ytterligare nyansera bilden av de realpolitiska och institutionella
sammanhang krigsirens svenska film- och bildverksamhet verkade inom,
skisserar dterstoden av denna inledning ett antal generella huvuddrag som
dr tinkta att fungera som kontextuell fond mot vilken bokens fallstudier
kan lisas. Direfter foljer nigra korta rader om de sju fallstudierna och
avslutningskapitlet.
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Statlig kontroll

Statens Informationsstyrelse (SIS) var ett svenskt Zmbetsverk direkt under-
stillt utrikesdepartementet som bildades den 26 januari 1940 och upplostes
den 30 juni 1945.+ Under kriget utgjorde SIS landets i sirklass viktigaste
kontrollinstans av medier, information och propaganda. Den film- och
bildverksamhet som ingar i denna boks underrubrik r en formulering di-
rekt himtad frén en opublicerad intern historik 6ver SIS, vars bilaga sa just
bir titeln "Film- och bildverksamheten” s Sistnimnda verksamhets officiella
och inofficiella underavdelningar skulle tillsammans med SIS 6vriga organi-
sation egenmiktigt styra den visuella kulturen i Sverige fram till krigsslutet.
Chef for SIS blev professor Sven Tunberg, som till sitt forfogande hade ett
sekretariat bestiende av sekreterare, registrator och expeditionspersonal.®

Tillkomsten av SIS var unike for svenska forhallanden och dess bildande
utgjorde ett si avgorande drende att beslutet togs direkt av den i december
1939 nybildade samlingsregeringen, varfor frigan alltsd forst ddrefter de-
batterades i riksdagen.” Detta har inneburit att SIS i efterhand med ritta
beskrivits som "ett forsok att 6ka politikermajoritetens inflytande éver den
offentliga informationen”.* Det vi med SIS ser ir f6ljaktligen den initiala
realiseringen av en statligt sanktionerad och imbetsmannamissigt genom-
ford visuell fostran av aldrig tidigare skadat slag.
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For att fa en lite mer detaljerad bild av detta ambetsverks komplexa orga-
nisation kan denna organisationsplan ur SIS arkiv méjligtvis bidra med
hjilp. Hir bér man sirskilt ligga mirke till Filmridet och Reklamradet,
tvd synnerligen aktiva underavdelningar inom SIS som utgjorde stommen
i ”Film- och bildverksamheten”. I dessa rad ingick flera av tidens centrala
aktorer inom svensk film- och bildbransch. Av sirskilt intresse for denna
studie 4r Filmradet, som tillkom “genom ett icke-protokollfort beslut” i
mars 1940 och direfter blev avgdrande for hur den svenska filmcensuren vid
Statens Biografbyra agerade i métet med periodens filmutbud.? I Filmradet
satt bland andra: vd:n for Svensk Filmindustri (SF) tillika ordférande i
Sveriges Biograf- och Filmkammare samt i Sveriges Biografigareforbund,
direktdér Olof Andersson; ordféranden i Sveriges Filmuthyrareforening,
direktor Carl P. York; censurchefen vid Statens Biografbyri, fil. dr. Gunnar
Bjurman; chefen f6r Radiotjanst och sedermera vd:n for SE fil. lic. Carl
Anders Dymling; samt chefen for Armé-, Marin- och Flygfilm, major Gun-
nar Dyhlén. Sekreterare blev SIS huvudsekreterare, Jan-Gunnar Lindstrém,
som 1934 startat Stockholms studentfilmstudio och som 1942 blev ordinarie
granskningsman vid Statens Biografbyrd.”

I Svensk Forfattningssamlings instruktioner for SIS 1940 slas fast att den
nya styrelsens syfte var "att bereda allminheten upplysning rérande stats-
makternas dtgoranden och dndamaélet ddrmed 4vensom andra forhéillanden
av allmint intresse” samt att den skulle ”planligga och bedriva annan erfor-
derlig upplysnings- och propagandaverksamhet inom och utom landet”.
Det gér svérligen att finna en mer generell beskrivning av ett statligt organs
uppdrag. Forklaringen ér att nir det in- och utlindska medieutbudet plots-
ligt skulle kontrolleras mer ingdende och i storre omfattning 4n tidigare var
det angeldget att erbjuda ett sa vitt handlingsutrymme som majligt for den
delikata uppgiftens hogst ansvariga instans.

Ganska omgaende skulle det visa sig vara sirskilt viktigt att kontrollera
den inflytelserika filmens paverkan pd menighet och opinion. I en intern
skrivelse en dryg manad efter SIS bildande, "PM. 6ver statens informa-
tionsstyrelses verksamhet med avseende pa film och bild”, aterfinns en
intressant passus som avslojar att man inom SIS — och dirfor dven bland
landets ledande politiker — insig filmmediets kommande roll och funktion:

Med tanke pi filmens utomordentligt stora betydelse som informations- och
propagandamedel — i detta sammanhang erinras om att i Sverige ungefir
45 000 000 biografbesok avliggas drligen — synes stor vikt béra liggas vid
denna del av sektionens for film och bild verksamhet [sic].”
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Aven om Svensk Forfattningssamlings beskrivningar av SIS uppdrag var
allmint hillna betonade siledes dambetsverkets interna korrespondens
massmediernas betydelse och slagskraft. Att dessa medier inte enbart skulle
kontrolleras utan dven utnyttjas for statsmaktens egna propagandistiska syf-
ten var uppenbart for alla, i synnerhet for alla inom SIS Filmrad. I en artikel
i Frin Departement och Nimnder konstaterade exempelvis SIS-sekreteraren
Lindstrom att filmen erbjod stora propagandamdjligheter for en brett

- upplagd upplysningsverksamhet i Sverige “emedan vart land relativt sett
ar ett av virldens biografrikaste” och foga forvinande uppmirksammades
hans uttalande omgdende i den svenska filmindustrins branschpress.” En
arlig biografpublik om 45 miljoner besokare var sjilvfallet nigot maktens
korridorer maste ta med i berdkningen nir Sveriges statliga mediekontroll
skulle effektueras enligt nya, om 4n generella rikdinjer. Att dessa biobeso-
kare mottog svenska och utlindska filmers i ideologiskt avseende mycket
olikartade budskap tillsammans och i offentliga lokaler beh6vde likaledes
dvervakas sd att inte inhemsk opinion paverkades i “fel” riktning. Resultatet
blev att SIS kontinuerligt holl sig a jour med vad som forsiggick i Sveriges
offentliga rum.

I sammanhanget har dock konstaterats att SIS ofta fick information
om samlingsregeringens instillning till tidens hindelser for sent och att
dmbetsverkets funktion dirfor var “reaktiv snarare 4n aktiv’.* Givet alla
de bilder SIS pé olika vis initierade, producerade och distribuerade for
offentligt bruk inom och utom landets grinser ér detta emellertid en san-
ning med viss modifikation. Av flera grunder bor SIS nog snarare betraktas
som en av datidens ledande svenska opinionsbildare. Inte pa grund av att
man plikttroget foljde den politiska maktens direktiv, och dirfor reagerade
negativt pd viss information och positivt pd viss propaganda, utan for att
man — med samlingsregeringens goda minne — pa eget initiativ vid flera
tillfillen aktivt styrde det visuella utbudets form, innehill och budskap via
olika mediestrategier.

I en engelsksprikig informationsskrift frin 1942, Sweden. A Wartime
Survey, som utrikesdepartementets pressbyrd publicerade for att ge den
anglosaxiska virlden en uppfattning om Sverige, forekommer en text skri-
ven av SIS-chefen Tunberg som delvis bekriftar ambetsverkets aktiva roll.
Tunberg konstaterar bland annat att SIS uppgift 4r att "combat tendencies
in foreign opinion which are unfavourable to Sweden” samt att ”preserve
the strength and powers of resistance of the home front”.s Aven om SIS
aldrig agerade utan klartecken frin samlingsregering och utrikesdeparte-
ment beskrev alltsd dess hgsta ledning verksamheten som mer proaktiv 4n
reaktiv i sina offentliga uttalanden. Sitten pé vilka man bekdmpade of6rdel-
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aktig opinion i utlandet och
forsvarade hemmafrontens
motstindsvilja var emel-
lertid allt annat 4n trans-
parenta. Som det interna
SIS-dokumentet hir intill
visar var handliggningen
av krigsdrens film- och
bildverksamhet i Sverige
omgirdad av strikta forhall-
ningsregler och detaljerade
rikdlinjer for varje enskilt
drende. I detta specifika fall
rorde det sig om ingdende
beskrivningar av procedu-
rerna vid tillstindsgivande
att fora ut fotografier eller
avbildningar av fotografier
frin riket.

”En god vin men iven farlig agitator”

Med SIS ser vi formeringen av en visuell fostran av for svenska forhallanden
formidabla matt. Bokens resultat bekriftar mycket riktigt att ett centralt
mal for SIS och svenska staten var att med bildmediernas hjilp formera
nationen och dess medborgare till en homogen enhet inom vilken inget
fick stora det ridande samforstindets jimvike. I detta arbete foljde den
opinionsmissigt maktiga filmbranschen stindigt med pa behorigt avstind
och ju allvarligare hoten utifrin blev desto mer understrok branschpressen
behovet av inhemsk propaganda i biograferna. Inom loppet av nigra fa
ménader — frin maj till september 1941 — publicerade exempelvis fack- och
publiktidningen Biografbladet tvé ledare som uteslutande handlade om
detta behov. Det var emellertid endast en viss typ av propaganda som
efterlystes. I maj/juni-numret konstaterades att “varken filmduken eller
teaterlokalen bér vara platsen for politisk propaganda, annat 4n nir den
ar inriktad pa det svenska fosterlandets vilfird”. Tre manader senare hade
den patriotiska tonen skirpts ytterligare, med stirkta krav pd en inhemsk,
nirmast nationalistisk, filmupplysningsverksamhet:
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Om filmen och biograferna kunna i hégre grad 4n vad fallet 4r medverka i den
nu bérjade nationella kampen mot det utlindska inflytandet och f6r svenskheten,
vore det en stor girning som skulle vinna erkinsla och uppskattning i vida
kretsar.”

Det dkade bildbruket innebar att man under krigséren borjade skilja mer pa
information och propaganda in tidigare. Fore kriget hade dessa tva begrepp
varit mer eller mindre synonyma — ibland fick vissa bilders information
nedlitande kommentarer medan propagandan i dem hyllandes och vid
andra tillfillen var omddmena de motsatta. Med andra ord utgjorde andra
virldskrigets utbrott inte enbart ett politiskt vigskal i Sverige och omvirl-
den, det innebar 4ven en medial brytpunkt med lingtgiende konsekvenser
for visuell kommunikation mellan stat och medborgare. '

Oavsett om krigsirens bilder handlade om saklig information, explicit
propaganda eller ren underhallning var den allt annat 6verskuggande ambi-
tionen for den svenska statsmaktens mediala aktorer att utveckla patriotiska
relationer till den visuella kulturen hos befolkningen. Det gillde helt en-
kelt, som citatet ovan framhéll, att kimpa “for svenskheten”. Foljaktligen
dterkom och édterbrukades bilder som blev vil — och enligt staten korrekt
— mottagna. I vissa av dessa bilder fanns dessutom nigot som medborgarna
pé ett individuellt plan kunde identifiera sig med och som de pé nationella,
regionala eller lokala plan kinde samhérighet med. Sistnimnda faktum 4r i
sin tur forklaringen till varfor en del bilder — bdde konkreta (foton pa maktens
foretridare) och symboliska (Bagges igelkott) — forvandlades till nationella
ikoner. Hir finner vi 4dven en av orsakerna till varfor vilkinda motiv ur Sve-
riges historiska kulturarv prioriterades i bildlanseringar till den alltmer mo-
derniserade svenska allminheten, vilket kommer att framg3 i flera av bokens
fallstudier.® Under kriget fick diakrona bilder kad synkron relevans.

Vissa visuella uttrycks mangtydlighet, deras polysemi, innebdr vidare
att en och samma bild kan tilltala individer och grupper olika. Detta var
sjalvfallet ocksa en attraktiv egenskap som kom vil till pass nir maktens
representanter i Sverige tvingades trida forsiktigare fram pd tidens mediala
och politiska arenor samtidigt som man till medborgarna méste manifestera
de nationella virdena tydligt. Med andra ord godkindes endast bilder som
kunde tolkas “ritt” av svenskarna, vilket inte alltid var si enkelt att avgora
eftersom bilder enkannerligen paverkar betraktaren bide emotionellt och
intellektuellt. Allt detta var naturligtvis landets politiska och kulturella elit
vil medveten om. Nir kriget gick mot sitt slut sammanfattade den radikale
debattoren och forfattaren C. J. Bjérklund filmmediets mojligheter i sin

bok Kampen om filmen:
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Socialt sett och ur allminminsklig synpunkt ir filmen av stor betydelse dirfor
att den dr ett instrument med séllsynt stor verkningsformaga nir det giller att
paverka, forma och omforma minniskors kinslor, tankar och uppfattningar.
[- - -] I filmen finns makt och méjligheter, av olika slag. Filmen kan vara en god
vin men dven farlig agitator. Filmen kan sprida upplysning, kunskap och nyheter.
Filmen kan anvindas i ljusets men 4ven i mérkrets tjinst. Filmen kan tjina som
medel for frigdrande forstrdelse och spela en stor roll som kulturférmedlare. Men
filmen kan ocksé anvindas som ett reaktionirt instrument med férédande verkan
pé folkligt och frihetligt framatskridande och utveckling till allt stérre kultur.”

Filmens stora formaga att “paverka, forma och omforma minniskors
kinslor, tankar och uppfattningar” underlittades atskilligt av de tekniska
landvinningar som gjordes internationellt i borjan av 1930-talet och de
kom &ven att paverka krigsarens svenska offentliga kommunikation. Den
propagandistiskt viktigaste konsekvensen var att ljudsparens kommentarer
och musik gav de ansvariga upphovsmakarna méjlighet att styra publikens
tolkningar av innehdllet betydligt bittre in under stumfilmseran. Siledes
resulterade ljudfilmens entré i en ny sorts information och propaganda pa
virldens biografer, och ju nirmare kriget kom desto mer eftertraktad blev
den audiovisuella retoriken.

Inom SIS var man, inte ovintat, vil inforstddd med ljudfilmens storre
handlingsutrymme. I ett osignerat och odaterat dokument fér internt bruk
med titeln "Hur skall vi se pd de utindska krigspropagandafilmerna?”
adresseras den audiovisuella retorikens formiga till manipulation pa ett
ovanligt inkinnande vis.* Texten inleds med ett tankeexperiment kring
hur man skulle agera sivida man var ”filmpropagandachef i en krigforande
makt” och fatt i uppgift att pa film skildra ett nyss avslutat lyckat filttdg for
att hirigenom entusiasmera de egna medborgarna samtidigt som man gav
utlandet en sa férdelaktig bild av de egna stridskrafterna som méjligt. Bland
annat konstateras kring ljudsparets kraft och funktion:

[...] lika givet dr det att vi tar en stimningsskapande musik till hjilp och later den
illustrera bildféljden, satillvida vi inte l3ter en speaker utligga en omsorgsfullt
kommenterande text till bilderna. Hir bor dock pépekas att enligt en for nagra &r
sedan utfirdad forfattning de utlindska dokumentira filmerna, som inféras till
Sverige, icke fir vara forsedda med ndgon vare sig svensk eller utlindsk talkom-
mentar. Ljudeffekterna kan ocksé vara av den mest suggestiva verkan inplacerade
pa rite sitt och pé rite stille. Dessa ljudeffekeer har ytterst sillan upptagits pa

samma ging som sjilva bilderna.”
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Dokumentet presenterar dven en i filmberittande vil insatt redogorelse 6ver
vilka visuella knep man kan ta till for att leda publiken dit man 6nskar. Men
ambitionen inom SIS var tydligen hogre 4n sd. Den anonyme skribenten
kryper dven "tillbaka in i de kritiska biobesokarnas kldder” for att ddrefter
slé fast att “en krigspropagandafilms felkillor inte bara kan vara att finna
i vad vi ser pd vita duken utan i kanske lika hog grad i vad vi icke ser. Vi
borjar ganska snart reflektera 6ver frinvaron av bilder.” Med andra ord
maste frinvaron av bilder ocksé inga som en faktor nir man forsoker forstd
omfattningen och konsekvenserna av en visuell fostran likt den Sverige
genomgick och utférde under krigsiren.»

Bilders mingtydighet och manipulationstérméga har emellertid inte en-
bart med deras innehall, budskap och franvaro att géra. I lika stor utstrick-
ning méste man Sverviga hur och var samt av och fér vem de presenterades.
Att lansera bilder vars innebérd i forsta hand landets egen befolkning forstar
den fulla innebdrden av — som Bagges igelkott och flera andra exempel i bo-
ken — forefaller inte enbart rimligt utan dessutom som en klok strategi i ett
neutralt land pa grinsen till krig. Den frimst for svensktalande forstieliga
ordleken och firgsymboliken i en av krigirens mest vilkinda inhemska
bilder, Bertil Almqvists En svensk tiger frén 1941, ger vid handen att andra
virldskrigets visuella utbud i Sverige frimst var riktat mot medborgarna.>
Nagot i denna symbol slog an en ton hos svenskarna man direkt kunde
samlas kring och kimpa f6r. Den sofistikerade ordlekens och den fyndiga
firgliggningens patriotiska budskap utgjorde en kombination som stirkte
gemenskapen bade indt och utat. Likt merparten av tidens dvriga svenska
bilder priglades En svensk tiger av en centripetal rérelse in mot rikets cen-
trum, som i sin tur cementerade intrycket utomlands av ett enat Sverige.
Sédan dubbelriktad och polysemisk propaganda prioriterades av staten —
inte enbart for att den stirkte inhemsk opinion, utan i lika stor utstrickning
for att den omirke kontrollerade densamma. Det var med andra ord dven
pa detta slags subtila kontroll SIS-chefen Tunberg anspelade nir han f6r en
engelsksprakig lasekrets beskrev dmbetsverkets uppgifter som att “combat
tendencies in foreign opinion which are unfavourable to Sweden” och att
”preserve the strength and powers of resistance of the home front”.»

”Det dr ingenting annat 4n vira medmanniskors i det
omedvetna upplagrade begrepp och minnesbilder vi vilja at”
Almgqvists tiger producerades pa direkt uppdrag av SIS och kom att ut-
gora en central del i en ny Tystnadskampanj efter den lyckosamma forsta
kampanjen frin hosten 1939 som framhallit att rddande allvarstid krivde
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”Samhillsanda, Vaksamhet, Tystnad”. Utifrin vad som hittills framkommit
om SIS 4r dess inblandning i En svensk tiger-projektet inte verraskande.
Tvirtom inbjuder proveniensen till fortsatt analys av motiven bakom
statens marknadsforing av bilder till medborgarna under krigsdren. Man
kan exempelvis med fordel jimfora denna visuella fostran med hur man i
Sverige fore, under och efter kriget resonerade kring bildkommunikation
inom reklambranschen.

Under mellankrigstiden diskuterades bildreklamens verktyg och bud-
skap utforligt i Sverige och i en reklambok frdn 1931 stir att ldsa i avsnittet
”Reklamens psykologiska underlag”:

Varje association fér med sig, att den minnesbild man har undanstoppad i det
forflutna blir forstirkt. For varje nytt associationstillfille blir det littare att bringa
det ursprungliga intrycket fram i medvetandet. [- - -] Det 4r ingenting annat én
vira medminniskors i det omedvetna upplagrade begrepp och minnesbilder vi
vilja 4t, nir vi gora reklam. Det 4r en av reklammannens uppgifter att i milande

bild och skrift framkalla associationer av reklamobjektet hos lisaren.

Insikten om reklamens paverkan pd allminheten blev av forklarliga skal
srskilt virdefull for krigsarens nationalistiska mediebudskap och tidens
reklammakare kom dirfor att anvinda patriotismens aura for sina egna
syften. Fosterlandskirlek silde bra och blev av den orsaken ett ledord inom
den kommersiella virlden, film-
industrin inkluderad. Som redan
framgatt okade krigsarens forstd-
else for massmediernas inflytande
pa tycke, smak och opinion 4ven
bland landets politiker. De "rekla-
mobjekt” svenska medier, med sta-
tens och SIS godkinnande, "silde”
till befolkningen utgjordes av alla
de forestillningar, vérderingar,
kulturyttringar och historier som

o tillsammans lag till grund f6r idén
® smiseisios | om en gemensam svensk nation.
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regi pé biograferna, till vilka foretridesvis opinionsmissigt inflyteslerika
individer inbjods. Det som visades var “en serie svenska kortfilmer, vilka ur
skilda synpunkter ansetts vara av intresse under nuvarande forhallanden”.
De skilda synpunkter som hir framhélls formulerades naturligtvis uteslu-
tande av SIS och den svenska samlingsregeringen.

Att nationell marknadsf6ring stod hogt i kurs bekriftades dven officiellt
av SIS medarbetare. Ar 1944 publicerade huvudsekreterare Lindstrém en
text i Svenska Filmsamfundets drsskrift i vilken han slér fast att i London
verksamma svenska presskorrespondenter nyligen utndmnt en film om Sve-
rige som amerikanska March of Time producerat till "krigets hittills fornam-
sta Sverigereklam”.»” Filmbranschen hade redan dret innan kommenterat
denna planerade produktion och da konstaterat att filmen skulle visas "for
100 miljoner amerikanska och ménga fler utom-amerikanska askadare”.*
Branschpressen hade under ling tid varit inne p& marknadsforingens nya
centrala roll i det av krig omgirdade Sverige. Redan i oktober 1940 slogs
exempelvis Biografblader fast att "ddlign tider kriver sirskilt god reklam”,
vilket gick att lisa i en artikel med den till SIS och andra berdrda parter
tydligt uppmanande rubriken ”Oka filmpropagandan!”

Den inhemska visuella marknadsforingen av krigsarens Sverige beled-
sagade ofta av ledorden neutralitet, frihet och oberoende. Det var si den
politiska makten skulle paverka svenskarnas ”i det omedvetna upplagrade
begrepp och minnesbilder”. Det ar darfor fullt logiskt att en av medforfat-
tarna till nyss citerade reklambok fran 1931, Tom Bjorklund, senare ingick
som branschexpert i SIS Reklamréd. I blockcitatet ovan behover det saledes
inte vara en slump att bild nimndes f6re skrift d4 arbetet med att framkalla
associationer hos svenskarna diskuterades inom reklambranschen — precis
som det forefaller symptomatiskt att man i samma citat definierade Sveriges
medborgare som “vira medminniskor”, dir det possessiva pronomenet
"vara® lag fullt i linje med SIS och statsmaktens halvt pejorativa, halvt
ansvarsfulla syn pd den svenska allminheten.

Under krigsaren accepterades denna fomyndaraktiga instillning till
befolkningen 4ven av minga medborgare, vilket inte r si konstigt med
tanke pd alla de konflikter som hotade landets grinser. Svenskarnas tilltro
till statsmakten bér emellertid nog ocksé forklaras med att gemene man
redan under mellankrigstiden hade borjat vinja sig vid att myndigheter
distribuerade samhalleligt viktig information 6ver landet. Offentlig infor-
mation inom den vardande vilfirdsstaten rorande bland annat folkhilsa,
okat barnafédande och konsumentupplysning spreds exempelvis med
jimna mellanrum dill alla svenska hushéll.*® Det socialdemokratiska folk-
hemsbyggets idéer hade likaledes borjat distribueras nationellt. Antalet
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bestillnings-, industri-, val- och skolfilmer kade ocksd markant under mel-
lankrigsperioden och ofta distribuerades de i 16millimeters-format for att
mojliggora visningar pi mindre orter samt i andra lokaler 4n de traditionella
biograferna. Med hjilp av dessa och andra mediepraktiker 6kade maktens
kontroll av sdvil allmdnhet som medier och vid ingéngen till andra virlds-
kriget existerade ganska vil fungerande statsrutiner for hur man visuellt
kunde fostra svenskarna — "vira medmanniskor”.

Precis som i andra linder stegrades det statliga bildfsrmynderiet i Sve-
rige ju ndrmare kriget kom. Som exempel kan anféras ett slutbetinkande
frin Befolkningskommissionen, som presenterades kort fore krigsutbrottet
och uppehsll sig vid filmmediets fordarvliga potential pa familjelivet. Bland
annat konstaterade man att det inte fanns nagra hinder for att underhll-
ningen kunde reformeras, men att den i sd fall "maste kompletteras med
en virdig och intressevickande upplysningsverksamhet” . I en kort artikel
fran februari 1939 kommenterade Biografbladet betinkandet. Aven om det
ar tydligt att man frin branschhéll var uppenbart trétt pa statens ideliga
anklagelser mot filmmediets och populirkulturens samhilleliga skadeverk-
ningar r det samtidigt sliende hur vilvilligt branschens foretridare stillde
sig till forbattrade dtgirder mot mer informativa filmproduktioner. Papekas
bor att deras pragmatiska héllning — som blev legio i Sverige under krigsaren
— snarare hade kommersiella 4n ideologiska bevekelsegrunder. Tidskriften
avslutade hursomhelst med att podngtera att filmen inte lingre inskrinker
sig till att presentera f6rstroelse, utan att den samtidigt tenderar att

genom sin mera litterdra liggning nd syften dven i bildningshinseende. Hiri
ligger givetvis en vixande styrka hos filmen och hiri bottnar dven den kulturella
betydelse, som man numera icke vagar och icke heller har anledning att frikinna
filmen.”

Eftersom de statliga och kommersiella aktorerna i Sverige drog at samma
hall blev det hart nir omgjligt for den svenska allminheten att undvika
tidens hart kontrollerade bildutbud. I métet med en alltmer sofistikerad
och uppmanande propaganda blev det svért att inte ryckas med i de natio-
nalpatriotiska budskapen, eller som boken Azt silja med film summerade
1946: "Den, som vill ta blicken frin en rérlig filmbild, far dirfor gora det
genom en viljeakt”.»

Om boken

Ut6ver mingder av andra svenska exempel pé ett 6kat intresse for film- och

bildmediers didaktiska och retoriska fdrmaga hade Sveriges statligt sanktio-
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nerade krigsarspropaganda sjilvfallet dven utlindska motsvarigheter. Under
senare ar har dessa borjat studerats ingdende i internationellt jimforande
forskningsprojekt och vintern 2004—2005 presenterade Deutsches His-
torisches Museum i Berlin den hittills mest omfattande presentation av
andra virldskrigets visuella kultur pd utstillningen Nationers myter, 1945
— minnenas arena (Mythen der Nationen, 1945 — Arena der Erinnerungen). En
diger katalog i tvd volymer om sammanlagt 970 sidor kommenterade och
kompletterade materialet.* Utstillningen blottlade de sitt pd vilka nationell
politisk makt medierades visuellt under krigsdren genom att trettio linders
offentliga bildsprik stilldes ut i form av filmer, fotografier, mélningar,
teckningar, kollage, skulpturer, monument, skéldar, kartor, tabeller, listor,
reklamskyltar, hiften, planscher, annonser, tidningar, tidskrifter, bcker,
bokomslag, leksaker, marken, flaggor, flygblad, mynt, pennor, medaljer
och frimirken.» Dessa artefakter fungerade som visuella markérer i de
presenterade lindernas nationella formerande. I de flesta fall var bilderna
dessutom frimst avsedda — och darfor forstaeliga — for respektive lands
egna medborgare, det vill siga precis som kampanjen En svensk tiger och
omslagsbildens igelkottsskulptur.

Pi Berlinutstéillningen lanserades Sverige som en for krigsiren timligen
apart nation, varfor ordet UTOPI stod skrivet med stora svarta bokstaver
ovanfor ingangen till den svenska avdelningen. Férutom att begreppet utopi
signalerade en patagligt annorlunda nationell myt 4n 6vriga utstillda lin-
ders understrok de ansvariga kuratorerna dessutom Sveriges, i deras tycke,
utopiska utanforskap under kriget med hjilp av scenografiska l6sningar
i museilokalen. Den svenska visuella kulturen hade dirfor placerats i ett
slags arkitektoniskt Ingenmansland — mellan avdelning 4 ”Vi som gjorde
motstind tillsammans” och sektion 5 "Slaget om historien”. Denna marke-
ring ska dock inte ses som bekriftelse pa att endast Sverige svenska bilder
har. Likt de flesta andra lindernas symbolik ingick det svenska bildutbudet
snarare i en timligen homogen internationell visualiseringspraktik starkt
priglad av kriget. Titel och placering bér i lika stor utstrickning hirledas
till utstillningskatalogens text om Sverige, som just diskuterar den svenska
utopin.®

Men iven om krigsirens realpolitiska och mediala budskap i manga
avseenden kan ses som utopiska forsok att befista Sverige som “en god -
plats” mitt under brinnande krig bidrog den politiska maktens bilder
samtidigt till formeringen — och kontrollen — av en flerskiktad identitet
som pd intet sitt var “icke-existerande”.”” Tvirtom, och som denna bok
pd olika sitt bekriftar, fick maktens medierade svenska sjilvbilder manga
kinnbara konsekvenser f6r sivil medborgare som nation. Med andra ord
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var den svenska statens visuella krigsirspropaganda i ménga avseenden en
konsekvent, effektiv och for sina fostrande syften synnerligen lyckosam
kommunikationsstrategi vars faktiska budskap pétagligt bidrog till att hilla
den forestillda gemenskapen Sverige i schack under en av de mest turbu-
lenta perioderna i vir moderna historia.

Utstdllningen i Berlin utgjorde en av ménga orsaker till att min forsk-
ning under senare r néstan uteslutande riktats mot svenskt bildbruk under
andra virldskriget. Ett 4n viktigare skal var att Sveriges dittills nirmast helt
negligerade rérliga dokumentirfilmshistoria i bérjan av 2000-talet tillging-
liggjordes for forskning i digitalt format tack vare tre centrala instanser:
Statens ljud- och bildarkiv (SLBA), Kungliga Biblioteket (KB) och Svenska
Filminstitutet (SFI). Att mina postdoktorala studier dessutom sammanfoll
med SLBA:s och sedermera KB:s lovvirda satsning pd kulturhistorisk med-
ieforskning inom ramen for skriftserien Mediehistoriskt arkiv har ocksa
bidragit mycket till bokens innehll.

Kapitel 2 tar sin utgingspunkt i en av de storsta inhemska kriserna i
Sverige under krigsaren, den s kallade Finlandskrisen. I synnerhet fram-
hélls kung Gustaf V:s roll som avgorande visuell symbol for krisens 16sning
men andra kungliga medieringar diskuteras ocksa ingéende. Tesen som styr
analysen 4r att det svenska kungahusets offentliga agerande under krigsaren
hela tiden forholl sig till ridande inhemska férutsittningar, inte minst till
den miktiga socialdemokratins politiska och kommunikativa ansprak. I
fokus f6r undersokningen star rikets kung och statsminster, tvd nationella
ikoner som i medialt hinseende visar sig ha minga egenskaper gemen-
samt. Genom att studera hur dessa bida landsfidrar iscensattes visuellt i
film, press och offentliga rum blir det bland annat tydligt hur likartat de
skildrades i sina respektive privata och officiella miljoer. Studien avsl6jar
ett intrikat medialt samarbete mellan Sveriges monarki, socialdemokrati
och samlingsregering vars frimsta syfte var att forstirkta bilden av en enad
nation svil inom som utom landet.®

Kapitel 3 riktar blicken mot det forsta av krigsirens tre svenska for-
svarslin med sirskild betoning pa deras visuella lansering. Bland annat
studeras hur den i krigsirens medier stindigt forekommande kungafa-
miljens tradition, hem och familj anvindes som virdeladdade motiv med
vars hjilp den svenska menigheten uppmanades lana pengar till staten for
fortsatt forsvar av dessa tre nationella honnérsord. Bildmediala referenser
till Sveriges drorika forflutna analyseras ocksa, framfor allt i relation till det
skriande behovet av ett nytt modernt forsvar dir bland annat symbolen
for den svenska demokratins fodelse, Engelbrekt Engelbrektsson, dterkom
som central gestalt. Att flera av forsvarslinepropagandans mest pikostade
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kampanjer anlitade barn och unga som symboler f6r landets framtid blir
likaledes uppenbart och i denna propagandistiskt utformade reklam tog de
visuella budskapen till befolkningen alltmer formen av direkta tilltal och
fordrande uppmaningar.®

I kapitel 4 studeras barnens roll under krigsiren 4n mer ingdende, dir
representationer och genomféranden av fenomenet Barnens Dag granskas
i detalj. Analyserna koncentrerar sig pa hur denna dags noggrant iscensatta
arrangemang i landsbygd och storstad styrde villkoren fér hur den vuxna
befolkningen skulle agera offentligt. Genom att stélla 8-millimeters ama-
torfilmer frin svenska smiorter mot biografforevisade journalfilmsinslag
frin landets storre stider framtrider bilden av ett homogent nationellt
firande savil pa film som i det offentliga rummet. Firandet prioriterade det
rituella, iscensatta och till allmént beskidande utforda Barnens Dagstagen,
vars genomforande blottlidgger ett invecklat ménster av sofistikerad svensk
offentlighetskultur dar det primara mélet var att kontrollera den vuxna be-
folkningen som bevittnar barnens skenbart spontana tdg lings de noggrant
bevakade processionsvigarna. Att representanter for lokala och statliga
myndigheter syns och agerar i direkt anslutning till nationens olika festtig
pd Barnens Dag utgér ytterligare exempel pd hur vélspridd och sofistikerad
den visuella fostrans svenska kontrollapparat var under krigsaren.+

Kapitel 5 exemplifierar hur Sveriges politiska partier lanserades med
hjdlp av bilder under riksdags- och kommunalvalskampanjer. De under
kriget politiskt dominanta Socialdemokraternas visuella ideologisering ana-
lyseras ingdende utifran tre valfilmer. Frin att under krigets inledande skede
forsiktigt balanserat den politiska retorikens mediala utsagor i hopp om
att undvika forindringar i samforstindets jamvikt avslojar valfilmerna hur
tilltal och ton efterhand skirptes i den partipolitiska propagandan. Slaende
ar ocksa hur olikt de politiska foretridarna agerade framfor kameran, vilket
bland annat innebar att vissa ministrar iscensattes for att ge sken av fortrolig
folklighet och privat gemytlighet medan andras framtridanden myndigt
personifierade seridst statsmannaskap. Genom att betrakta denna utstude-
rat politiska lansering som ett slags politisk varumirkning med ideologiska
fortecken genomfor kapitlet dven jimforelser med hur den kommersiella
reklambranschen diskuterat marknadsféringens grundliggande principer.#

Kapitel 6 studerar visuell lansering av Sveriges kulturarv och historia.
Med utgingspunkt i ett enstaka men synnerligen representativt filmexem-
pel pé krigsarens nationella kulturarvsretorik, kortfilmen Hur vir historia
riddas, synliggors hur sofistikerat nationens forflutna lanserades till det
alltmer moderniserade svenska samhillet. Beledsagad av tvd medialt vilin-
satta och vid tiden ganska vilkinda herrar leddes biografpubliken lings en
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nationell odyssé kantad av mytomspunna platser som bade symboliserade
och legitimerade Sveriges anrika kulturminnen. Med jaimna mellanrum gor
dock filmen dven uppehéll i diametralt motsatta motivsfirer som framhaller
det moderna Sveriges absolut senaste ingenjérs- och forskningsfront, bland
annat vid det tekniskt vilutrustade Riksantikvarieimbetet. Filmen spela-
des in i slutet av kriget pa uppdrag av SIS, vilket 4r en omstindighet som
problematiserar skilen savil till filmens tillblivelse som till dess budskap.
Uppmaningen som framférs ir att alla svenskar maste bérja tinka framt
och hjilpa tll att ridda det ovirderliga svenska kulturarvet for framtiden.
Kapitlet visar dessutom att Sverige i krigets slutskede vinde omvirlden ryg-
gen for att istdllet rikta mer uppmirksamhet mot nationens eget centrum.®

I kapitel 7 studeras staden Lund, bland annat med fokus pé dess mot-
tagande och skildring av nyanlinda flyktingar. De sitt pd vilka ortens
invanare forholl sig till sin samtid vid offentliga evenemang i stadsrummet
likt fredsfirande med judiska flyktingar i stadens mitt i maj 1945 studeras
utifrin en lokal amatérfilm och tidens press. Tva journalfilmsklipp med
fundamentalt olika produktionskontexter, den ena svensk och den andra
nazistisk, studeras ocksa. Det ir sdrskilt de sitt pa vilka staden Lunds inva-
nare agerade i det offentliga som behandlas och resultatet visar forekomsten
av vad man skulle kunna definiera som ett slags celebratoriskt forhallnings-
sitt till hindelser, individer, stadsrum och medier. Genom att koncentrera
analysen till platsens betydelse for urbana manifestationer och lokal sjilv-
bild ifragasitts huruvida en stad som krigsirens Lund ska betraktas som
kommunikativt dppen eller stingd.®

Kapitel 8 studerar nigra av andra virldskrigets svensk-tyska filmrelatio-
ner, dir den svenska filmbranschens tvé viktigaste sprékror, tidskrifterna
Biografiigaren och Biografbladet, utgor huvudkillorna tillsammans med
den nazistiska journalfilmen Ufa-journalen. Under tre och ett halvt &r, fran
november 1941 till maj 1945, visades varje vecka en ny version av denna
tyska filmjournal pd svenska biografer. Det unika 4r att den visades med
svenskt tal och svenska inslag. Likt dvriga kapitel visar dven denna under-
sokning hur komplext men samtidigt synnerligen pragmatiskt bildbruket
i krigsdrens neutrala Sverige var — inte minst hur snabbt den svenska film-
branschen reagerade pa slagfiltens stindiga forindringar. Bolaget Svenska
Ufafilm AB:s centrala position i krigsarens bilaterala filmsamarbete mellan
Sverige och Tyskland analyseras ocksd. Det intrikata samarbetet mellan
den kommersiella filmindustrins svenska representanter och den statliga
filmkontrollen och filmcensuren vid SIS och Statens Biografbyra blottldggs
dessutom i relation till den nazistiska propagandaapparatens omfattande
verksamhet pd svensk mark.®
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Boken avrundas med en kort slutdiskussion i kapitel 9 som sitter in fall-
studierna i ett storre och mer teoretiskt sammanhang. I synnerhet kopplas
diskursiva egenskaper hos krigsarens visuella kultur till bokens analyser och
resultat. I detta slutavsnitt preciseras 4ven svaret pa bokens mest centrala
frigestillning: Vem var det som fostrade respektive fostrades visuellt i Sve-
rige under andra vérldskriget?
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2. Den kungliga skolden

Den s kallade Finlandskrisen nidde sin svenska hojdpunkt i mitten
av februari 1940." Sakfragan rorde hjilpen till grannlandet under det
pagéende Vinterkriget mot Sovjetunionen, frimst huruvida Sverige borde
engagera sig militirt. Den del av opinionen som pliderade for aktivt mi-
licirt bistind hade foresprikare inom alla politiska falanger, men dessa si
kallade interventionister hade svart att 2 ut sina budskap till allménheten
eftersom rekryteringsannonser inledningsvis var férbjudna.> Det svenska
utrikesdepartementets kabinettssekreterare Erik Boheman framstillde till
och med hot om repressalier sdvida annonseringen fortsatte.? Krisens kul-
men nirmades tisdagen den 13 februari, d4 den svenska samlingsregeringens
socialdemokratiske statsminister Per Albin Hansson informerade Finlands
utrikesminister Viino Tanner om att Sverige avvisade grannlandets begéran
om svenska trupper utover de frivilliga.* P4 fredagen samma vecka forsim-
rades det kinsliga politiska liget ytterligare av att Hanssons negativa svar,
som endast ndgra fa insatta personer dittills hade kint till, offentliggjordes
genom en medveten indiskretion av pro-nazistiska Folkets Dagblad.s Som
medial motatgird sinde regeringen samma dag ut en kommuniké i radio
till forsvar for sitt agerande.® Ledarspalterna dagen dirpa var emellertid
mycket negativa och kommunikén beskrevs som bade “ordknapp” och
“otydlig”.” Inte ovintat var kritiken som beskast i hogertidningarna, Nya
Dagligr Allehanda ansig exempelvis att Hanssons kommuniké var “kallsin-
nig och likgiltig” medan Ostergotlands Dagblad beskrev den som ett "kallt
och brutalt nej” ®

Strategin att via det nationellt tickande massmediet radio snabbt forsoka
blidka den svenska opinionen fick foljaktligen motsatt effekt och en djup
misstimning infann sig runtom i landet med den partipolitiskt oberoende
foreningen Nordens Frihet som mest hogljudda kritiker. Under helgen den
17 och 18 februari anordnade denna inflytelserika forening ett protestméte
mot samlingsregeringens Finlandspolitik med 700 deltagande frin hela
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landet. Matet hélls i Stockholms konserthus och dagen efter beskrev folk-
partiledaren och kommunikationsministern, Gustaf Andersson i Rasjon,
stimningen i Stockholm som "ndstan kuslig”.? Tidningarnas retorik gjorde
pd honom ”ett ytterst hotfullt och beklimmande intryck.” Inte nog med
att "aktivismen ftt en kraftig stot framdt”, Rasjon menade dessutom att
“oron spred sig till riksdagen”.”

Det skulle emellertid snabbt visa sig att detta konserthusméte utgjorde
interventionisternas mediala och politiska h6jdpunkt. Redan dagen efter
intriffade nagonting som i ett slag omintetgjorde deras forhoppningar om
militdr hjilp till Finland, ndgonting som n idag framstar som en av de mest
uppmiirksammade inhemska statshandlingarna under andra virldskriget
och som da det begavs sig bland annat uppmirksammades som en stor
nyhet i en samtida SF-journal.> Mandagen den 19 februari 1940 gjorde
nimligen Sveriges konung, Gustaf'V, ett offentligt uttalande om Finlands-
frigan som infordes i statsradsprotokollet. I positiva ordalag prisade kungen
grannlandets hjiltemodiga kamp samtidigt som han uttryckligen marke-
rade att Finland ”tyvirr ej borde rikna pd militir intervention frin Sveriges
sida”.” Den ovanliga statsridsdiktamen var dominerande nyhet i pifoljande
dags medier och dtergavs i sin helhet i bland annat Svenska Dagbladet och
Dagens Nyheter.™

Inom vissa kretsar, som Nordens Frihet, uppfattades monarkens of-
ficiella stillningstagande som starkt kontroversiellt, inte minst for att det
pétagligt stirkte den linje som Hanssons socialdemokratiskt dominerade
ministdr drev i frigan. Majoriteten av samtidens kommentatorer ansig
dock att regentens replik inte bara var tydligare utan dven mer positivt
utformad 4n samlingsregeringens.” Dagens Nyheter prisade exempelvis
talet med “glidje och beundran” medan Svenska Dagbladet sig kungens
uttalande “som ett uttryck for hans mening, att statsminister Hanssons
korthuggna kommuniké pa fredagen med sitt dvervigande negativa besked
var i starkt behov av positiv komplettering”." Konservativa Sydsvenska Dag-
blader menade for sin del att kungen “ager frimst i utrikespolitiska ting en
insikt och en erfarenhet som ingen annan i virt land”.”” Liberala Upsala Nya
Tidning beskrev forvisso uttalandet som “konungens mirkliga diktamen”,
men konstaterade samtidigt att ”[a]lla rykten om att konungen skulle vara
av annan mening 4n regeringen kunna ocksa ligga sig till ro”.® Silunda
hade kungsorden en omedelbart enande och lugnande effekt som bade var
efterlingtad och betydelsefull.” Statsminister Hansson, som ursprungligen
varit tveksam till monarkens inblandning, insdg snabbt sin felbedomning
och skrev i sin privata dagbok: "Uppvaktade kungen och tackade honom
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for hans diktamen.
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Gustaf V:s politiska markering fick emellertid 4ven langtgiende konsekven-
ser. Hans 6ppna solidaritet med den socialdemokratiske statsministern knot
de tvd landsfidrarna narmare till varandra 4n tidigare — inte enbart pa ett
reellt och realpolitiskt plan, som i fallet med statsrddsdiktamen, utan i minst
lika hog grad pa ett symboliskt och massmedialt plan. Féga forvinande
kom dessa bida nationella ikoner att dominera krigsarens svenska bilder.”
En realpolitisk foljd av deras symboliska symbios var att mojligheterna
att kritisera samlingsregeringen minskades ytterligare eftersom kritik av
statsministern nu indirekt kunde uppfattas som kritik av konungen — ett
sakernas tillstind som bland andra riksantikvarien och ledaren for Nordens
Frihet tillika styrelseordféranden i Nordiska museet och Skansen, Sigurd
Curman, snabbt erfor. I ett brev skrivet kort efter monarkens diktamen
konstaterade den opinionsmissigt inflytelserike Curman att kungen nu
hade stillt sig personligen som en skéld framfor P. A. Hansson”.**

Curmans ordval 4r intressant ur ménga aspekter. For det forsta ligger
det i linje med tidens journalistiska diskurs, som ofta tillgrep en skyddande
och déljande metaforik. Den visuella verksamhet som studeras i denna bok
inbegriper med andra ord 4ven flertalet exempel pa hur det skrivna sprakets
bildliga uttryck ingick som centrala delar i datidens fostran av nationen.
Nir Dagens Nyheter exempelvis ville beskriva striderna i Finland i januari
1940 konstaterades att det var med “en flickfri vapenskéld som broderfolket
upptog sin férsvarskamp”.? Resonemanget gick ut pa att den finska skol-
dens heroiska anor frin det forflutna fortfarande skyddade nationen, det vill
siga inte helt olikt hur den svenske monarkens traditionsrika historia, enligt
Curman, skyddade Hansson. Dryga tvi veckor senare, nir Finlandskrisen
enligt kommunikationsminister Rasjon dven hade bérjat oroa riksdagens
ledaméter, anlitade Dagens Nybeter ett besliktad ordval nir man betonade
behovet av att "tringa bakom den sl$ja av rykten, pastdenden och kombi-
nationer som omger Finlandsfragan”.> I ett tal till den socialdemokratiska
riksdagsgruppen, hallet samma dag som kungens statsrddsdiktamen, kriti-
serade den forne tidningsmannen Per Albin Hansson samtidens journalis-
tiska jargong och beskrev motivet bakom “vissa partitidningars” uttalanden
som “mycket dunkelt”.”

Finlands stigande missndje med den svenska pressens och politikens
doéljande sprakbruk kom ocksa upp pa agendan. Dagen fore kungens dik-
tamen kritiserade exempelvis finska Vasabladet kollegan Dagens Nyheter tor
att “spidnna upp paraplyet 6ver regeringen Hansson”.* I detta fall ansigs
det alltsd vara medierna, inte kungen, som fungerade som skold framfor
Hansson. Att just Dagens Nybeter utsattes for den finska kritiken kan
forklaras med att den svenska tidningen under kriget genomgaende valde
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att inte koppla inhemska hindelser till politiska konflikter i eller utanfor
landet. Ett omtalat exempel rorde en beryktad bandylandskamp mellan
Sverige och Finland mitt under Finlandskrisen. Den genomf6rdes som
ett led i en pigiende riksinsamling till grannlandet och manga svenska
tidningars sportsidor publicerade dirfor starke politiserade synpunkter om
matchen. I synnerhet kritiserades kommunistiska Ny Dag, som hade visat
dubiésa prov pa sin sovjetiska lojalitet genom att benimna de finska spe-
larna "Mannerheimarna”. Féga forvanande avholl sig ddremot alla Dagens
Nybheters sportreportage fore och efter matchen frin politiska anspelningar.
P4 ledarsidan hade till och med betonats att idrott och politik alltid méste
hallas 4eskilda.”” Eftersom snarlik forsiktighet dven priglade andra delar av
tidningen beskrevs den under krigsaren ofta av bide inhemska och utlind-
ska observatdrer som ett regeringsorgan.”® Att tidningens bildjournalistik
ocksa foljde denna starke kritiserade linje framstér darfor som fullt logiskt.
Curmans kommentar om de berémda kungsordens skyddande funk-
tion av Hansson ligger emellertid inte enbart i linje med tidens allminna
journalistiska praxis, utan stimmer dven vil 6verens med socialdemokratins
och statsministerns egna tolkningar av hindelsen och dess foljder. Social-
demokratiska Ny 7id menade exempelvis att kungens statsridsdiktamen
innebar att Gustaf V ocks stillde sig "bakom, eller rittare sagt framfor, den
overvildigande opinionen i virt land”. Tre dagar tidigare, alltsa dagen fore
kungens uttalande, skrev statsministern foljande i sin dagbok: “Giinther
kom hem och meddelade att kungen 6nskade gora en diktamen om Fin-
landspolitiken. Jag invinde att detta litt kunde tolkas som att regeringen
skt kungen framfor sig.” Hanssons forstielse av situationen tangerade
alltsi Curmans skdld men gjorde (naturligtvis) regeringen till den aktiva
parten.” Delar av 1940 ars svenska presskir delade dock inte Hanssons
tolkning, tvirtom prisades regentens aktiva roll: "Det karaketiristiska for
dagens situation ir diremot att monarken ger sitt moraliska stod och sin
auktoritet at regeringspolitiken.” I denna version var det alltsd kungen
som gav sitt stdd och sin auktoritet &t politiken — inte Hanssons regering
som skot regenten framfor sig.” En annan inflytelserik samtidsuttolkare pa
mediearenan valde att f6lja tidens gyllene medelvig genom att lata bada
landsfidrar agera fullt ut. Bakgrunden var att liberala Stockholms-Tidningen
nekat en opinionsmakare inom Nordens Frihet, Sven Rinman, att publicera
sin kritiska insindare mot samlingsregeringens Finlandspolitik. Efter att ha
fastslagit att kungens diktamen redan lett till att interventionisterna talade
for dova 6ron, avslutade tidningsredaktionen sitt avvisande svar med en
synnerligen tidstypisk men foga logisk deduktion: “det bladgda svenska
folket siger nu blott 'Kungen har talat — alltsé hade Per Albin rite’™” .3
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Min poing i detta kapitel dr emellertid att Gustaf V inte enbart hade talat.
Det var inte endast kungsord som 6ver en natt forbytte interventionisternas
framgéng till nederlag.” Snarare vill jag hiivda att den kungliga skéldens”
visuella symbolik i medierna spelade en minst lika stor roll. Fér att leda
denna tes i bevis miste dock datidens bilder och bildbruk sittas in i storre
mediala och politiska sammanhang.

Nytta och néje

Krigsirens svenska bilder kombinerade ofta allvarliga anspelningar pa fore-
stdende krigshot med littsamma erbjudanden om tillfallig verklighetsflyke.
Denna mix av nytta och noje illustreras vil med nagra bilder frin 1940 som
publicerades under Finlandskrisens mest turbulenta dagar. Det forsta exem-
plet tillhor den mer allvarliga kategorin och utgérs av en rekryteringsannons
som Frivilligbyran lit publicera i Dagens Nyheter fredagen den 16 februari,
det vill siga samma dag som den svenska samlingsregeringens nekande svar
till Finland offentliggjordes i pressen.*®
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Samhérigheten mellan minnen pa bilden signalerar ett slags inre gemen-
sam styrka som var vilbehovlig — och enligt annonsen nédvindig — nir
kriget slutligen hade nitt grannlandet i st och dirmed tangerade svenske
territorium. Bada ménnen ir forvisso vinda framét, men ingendera adres-
serar lisaren med blicken. Den presumtive svenske kirmedlemmen som sig
denna bild befann sig hirigenom delvis utanfor motivets starka gemenskap.
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Budskapet var att sdvida han gick med i kiren skulle han plétsligt ingd i
en unik krets som, i och med att den byggde pa frivillighet, stod hogt i
kurs savil etiskt som moraliskt. Foljaktligen var detta en annons som hos
svenska min dels efterfrigade ett virderationellt och kollektivt handlande,
dels forlitade sig till den enskilde individens “korrekta” val.” T enlighet med
bildens &verskrift var ju Finlands sak inte lingre enbart vér, som svenska
politiker broderligt uttryckee sig vid denna tid.*® Nej, nu var den dven — och
kanske frimst — Din. Text som beledsagar bild — oavsett om det som i detta
fall 4r en enstaka bild i en tidning eller om det exempelvis giller rorliga
bilder pa biografen — 4r med andra ord avgdrande for hur gemene man
tolkar innehallet, vilket naturligtvis upphovsmakare ir vil medvetna om.
Att annonsen for Frivilligkren var politiskt firgat framgir om man stu-
derar dess ursprung. Som redan papekats stod Frivillighyran som finansir.
Denna byra ingick i den svenska frivilligkarens stora civila organ, Finlands-
kommittén, men hade starkast kopplingar till kirens propagandaorgan,
tidigare nimnda Nordens Frihet.? Allteftersom blev denna propaganda s
framgangsrik pa svensk mark att statsminister Hansson betecknade karen
som det allvarligaste inrikespolitiska hotet i Finlandsfragan.*> Hans oro gill-
de i huvudsak Frivilligbyrans allt skickligare rekryteringsaktioner, likt den
ovan, som han befarade skulle forsvaga Sveriges samlade forsvarsresurser.
Vid ett av den socialdemokratiska partistyrelsens interna moten konstatera-
de Hansson att det 6verhuvudtaget forefoll olimpligt att rorelsens tidningar
”skaffade speciella korrespondenser om de svenska frivilligas insatser”. P4
samma mote avrddde dven socialminister Gustav Moller arbetarrorelsens
organisationer frin att delta i den pagiende "frivilligagitationen” #
Frivillighyrins propagandaframgingar kan bland annat forklaras med
att man med visuell precision riktade sig till svenskar med specialkompetens,
detvill siga till dem som kunde ge det underbemannade Finland strategiska
fordelar i kriget mot Sovjet. I nimnda annons efterfragades exempelvis folk
med medietekniskt kunnande sisom trad- och radiosignalister, radiotekni-
ker samt radiomontorer. Denna och andra lyckade rekryteringsstrategier
innebar att spinningen mellan Frivilligbyrd samt samlingsregering och
socialdemokrati efterhand blev sa intensiv att hela Finlandskommittén om-
organiserades pa statens initiativ i mitten av februari 1940 — med andra ord
mitt under pagiende Finlandskris och dessutom precis nir denna annons
publicerades. Resultatet blev att ”for socialdemokratin ‘mer’ palitliga perso-
ner” ersatte tidigare ledning.® Foga forvinande stirktes samlingsregeringens
— och socialdemokratins — kontroll éver opinionen genom denna form av
aktiva ingripanden i tidens visuella mediebruk. Den svenska samlingsreger-
ingens uttalanden och atgirder utgor en ytterligare indikation pé att man
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inom Sveriges ledande politiska skikt var vil medvetna om bildmediernas
paverkande potential och att man dirfor forsokte stivja all form av visuell
fostran som inte var statligt sanktionerad eller inititerad.

Det kanske viktigaste ledet i politikens stirkta kontroll éver Sveriges
medier foregick dock Finlandskrisens kulmen med négra veckor men ge-
nomférdes fortfarande under finska Vinterkriget. Som nimndes i denna
boks inledningskapitel inrittades Statens informationsstyrelse (SIS) i slutet
av januari 1940 och man kontrollerade naturligtvis dven Frivilligbyrans re-
klamannonser.# Genom SIS bildande blev évervakningen av den svenska
visuella kulturen inte enbart forstirkt utan dessutom patagligt institutiona-
liserad — man kan alltsd hir tala om ett ovanligt tydligt exempel pd statlig
svensk styrningsrationalitet (governmentality) med nirmast maktfullkom-
liga ambitioner.® John Tagg har beskrivit den moderna visterlindska vil-
firdsstatens kontrollerande bildstrategier pa foljande, for krigsarens svenska
forhallanden mycket relevanta sitt:

This was a regime of surveillance and social discipline but also of social welfare.
It was a regime within which the State sought to colonize sociality and thus to

produce a society.*®

At visuellt retoriskt skickliga aktorer som Finlandsbyrén efterhand inte
bekymrade Hanssons ministir ska inte uteslutande attribueras handgriplig
maktutévning i form av omorganisation eller statlig censur, byrin hade ju
i mangt och mycket redan "tillintetgjorts genom kungens diktamen den 19
februari”.#” Sigurd Curman hade alltsa en klar poing med sin anmérkning:
béde bildligt och bokstavligt hade kungen stillt sig som en skold framfor

regeringen Hansson. 1940 ars svenska bilder var dock inte enbart av allvarlig

karaktir. Samma T Tr— i

dag som Frivil-
ligbyrdns rekry-
teringsannons
publicerades i
Dagens ~ Nyheter
gjorde denna och
andra tidningars
nojessidor  dven
reklam for pre-
midren pd Scha-
myl  Baumans
nya spelfilm
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Hjiltar i gult och blirt med tvi av tidens frimsta komiker, Elof Ahrle och
Thor Modéen, i huvudrollerna.#® Publiken skulle naturligtvis inte uppleva
denna komedi med viss samtidsanknytning som nigonting moraliskt och
etiskt hogtstiende likt Frivilligbyrins solidariska hjélp till Finland. Nu var
dragplastret istillet ndgot som svenskarna enkelt och bekymmersfritt in-
bjéds att ge sig han och fly till, &ven om denna film ocksa spelade pa tidens
patriotiska stimning. P4 samma nojessidor annonserades dven premidren av
Per Lindbergs kirleksmelodram Szi/, ”en storfilm om storverk och stilviljor,
en berittelse om dventyrsdad pa fredligt falt”.#

Tillfillig verklighetsflykt med hjilp av “oskyldig” militirfars eller ro-
mantiskt “dventyrsddd pé fredligt filt” utgjorde denna dags tva frimsta bio-
attraktioner.” Spelfilmernas klassiska berittelsekronologi med en bérjan,
en mitt och ett slut efterfrigades helt enkelt av minga, dir det sistnimnda
slutet var ndgot man hade svart att urskilja pa 1940 érs turbulenta och allt
annat 4n fredliga filt. I filmens virld kunde man f6r en kort stund njuta av
forutsigbara historier som knots ihop och Iostes. Dessa njesproduktioner
paverkade naturligtvis tycke, smak och opinion i minst lika hog grad som
tidens mer allvarliga utspel. Dessutom var det ju si att bigge kategorierna
hela tiden behévdes under kriget. Den ena lanserade vilbehovlig flykt bort
frin vardagens tunga allvar, den andra piminde om det dkade behovet
av medborgerlig beredskap. Bida dessa spelfilmer var vilférpackade men
av den statliga filmcensuren och SIS p forhand granskade uttryck for en
populirkultur som utgjorde en precis lika viktig form av visuell fostran som
samtidens ovriga bilder. Det fanns dock 4ven andra mediala plattformar
med stort publikt genomslag.

Kunglig nirvaro
Utstdllningen Folk och Forsvar 6ppnade sina dérrar i oktober manad 1940
pa Historiska museet i Stockholm och utvecklades till en av drets viktigaste
arenor for lansering av bilder i fosterlandets tjanst. Under sina tre forsta
dagar sigs den av 41 0oo besokare och nir den stingde hade runt 260 ooo
personer bevistat lokalerna. Ett stort fotokollage utgjorde ett av de mest
uppmirksammade inslagen. Det bestod av arton identiska portritt iklidda
militdrens olika vapenslag och grader under namnet 58 Karlsson. Eftersom
forsvarsmaktens olika grenar i kollaget kombinerades i en och samma bild,
visade Sverige hir upp ett enhetligt — eller snarare identiskt — ansikte uti.
Aterigen var det alltsa den yttre bilden av svensk enighet som manifesterades
visuellt. I motsats till annonsen for Frivilligbyrin frdn februari samma ar
var det inte lingre en inre gemenskap inom en unik och frivillig kir som
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“Folk och forsvar” oppnat av konungen.
Glansfullt uppbid av folk och forsvar,

58 Karlsson atnjuter
kungagunst och
intresse frin

regeringshall.
Utitsllningen “Folk ok $6nvar™ har

utgjorde attraktionen, utan en utatriktad bild av den allménna virnpliktens
patriotiska gemensamhet som inkluderade alla. Foga forvinande férvand-
lades denne fiktive och utopiske 58 Karlsson snabbrt till rikssymbol for den
svenska beredskapsviljan. Hir ovan fungerar en av de arton Karlssons som
patriotisk fond till landets statsminister och kung vid utstéllningens invig-
ningsceremoni. Artikeln betonade dock att 58 Karlsson var "utstéllningens
populiraste person”.

De forsta rapporterna frin utstillningen Folk och Férsvar publicerades
fore det hogtidliga 6ppnandet, som i sin tur bevakades av alla datida ny-
hetsmedier. Till traditionstyngda och prestigefyllda invigningsceremonier
likt denna inkallas ofta kungligheter och andra héga dignitirer som garan-
ter for begivenhetens betydelse, hir som officiella bevis pa nationell signi-
fikans. Information om vem som skulle nirvara vid invigningen av Folk
och Férsvar spreds dirfor i forvig. En dryg vecka fére 6ppnandet betonade
Dagens Nyheter att utstillningen skulle invigas av "konungen i nirvaro av
ovriga hemmavarande medlemmar av kungahuset”." P4 denna utstillning
fungerade for ovrigt en

annan av kungafamil- [ SVERIGES MODERNA FORSVAR PA PARAD. !
jens  filmintresserade e, o i
medlemmar, greve Fol- &\ (. B

ke Bernadotte, som
"verregissor”.* Ateri-
gen erholl savil objekt
som medier legitimitet
och status av denna
bevakning.
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Gustaf V fungerade som invigningstalare vid Folk och Forsvar och 1940
ars visuella bevakning av familjen Bernadotte dominerades av timligen
konventionella skildringar frin diverse officiella sammanhang.® Ser man
lite nirmare pd dessa bilder finner man dock tecken pé att realpolitiska
overviganden iven styrde detta skenbart ytliga utbud. Dagen fore kungens
kontroversiella statsrddsdiktamen under Finlandskrisen (alltsd samma dag
Nordens Frihet avslutade sitt framgangsrika protestméte mot samlings-
regeringens Finlandspolitik) publicerade Dagens Nybeter en artikel som
tyder pa att politiska strategier devis lig bakom tidningens mediering av
kungahuset. Artikeln ifrdga rapporterade om kronprinsens, kronprinses-
sans och deras ildste son, arvprins Gustaf Adolfs nirvaro vid 6ppningen av
Armémuseets utstillning Sverige—Finland f6rr och nu.’* Tas denna bild ur
sitt sammanhang kan man litt fa intrycket att den kungliga trion inte stod
i skuggan av den vid just detta tillfille frinvarande kungen. Men faktum ar
att deras invigning utgjorde en i politiska och mediala sammanhang ytterst
marginell arena. Ljuset som foll pd dem kom aldrig frin tidens viktigaste
strilkastare. Artikeln i Dagens Nyheter publicerades mitt i tidningen, pa
samma sida som en dikt av Karl Asplund, en artikel om skolorna i Nacka
och en blinkare om en plogbil som sjunkit i Kalmar.

En nordisk armé i narbild
pd armémuseums utstdllning.

Kronprinsen, kronprinsessan och prins Gustaf Adolf pd utstall-
ningsrond.

Fotot som beledsagar artikeln visar tre kungligheter som intresserat tittar
ned i en monter samtidigt som ciceronen till vinster om dem pekar mot né-
gonting diri. Sitt oansenliga format och undanskymda placering till trots,
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dr detta ett timligen representativt exempel pa 1940 drs fotojournalistik om
hovet. Kronprinsfamiljen adresserar exempelvis inte nigon med blickarna,
varken varandra, andra museibesdkare, ciceronen eller kameran/tidnings-
lasaren. Istillet var det den vilkinda trion som utgjorde foremalet for allas,
inklusive kamerans och ldsarens, intresse. Attraktionsvirdet hos denna typ
av bilder ligger i att allmdnheten ges mojlighet att se monarkins vanligtvis
timligen distanserade ceremoniella funktion pi nira hill i form av en
nérbild. I savil politiskt som medialt hinseende kan alltsd dven denna typ
av bild sdgas ingd i tidens visuella fostran. Kronprinsfamiljens aura falnar
forvisso i jimforelse med Gustaf Vs mediala utstralning efter den ovanliga
statsradsdiktamen. Men olikheter mellan medieringarna har i dessa fall inte
frimst med tillfillena att gdra. Det skulle till exempel ha varit mycket enkelt
for svensk press att sitta ett politiskt fokus pd kronprinsfamiljens museibe-
sok. Som utstillningsnamnet antyder hade Sverige-Finland forr och nu en
pataglig samtidsrelevans och innehéll bland annat en stor karta pa vilken
“stillningen i finska kriget varje dag markeras”.” Trots detta faktum var
artikeln noga med att aldrig koppla nirvarande kungligheter till pigiende
hindelseutveckling i grannlandet. Detta kan sikerligen delvis férklaras med
att bilden 4r himtad ur Dagens Nybeter, vars redaktion som tidigare nimnts
ofta kritiserades for att mer eller mindre vara ett regeringsorgan.’®

Tva dagar efter kronprinsfamiljens besék pad Armémuseum var for-
ndringen i dagspressens kungliga bevakning pataglig och vissa tidningar
uppvisade nirmast rojalistiska tendenser. P4 forstasidan i Dagens Nybeter
syns till exempel ett foto pa Gustaf V. och det dr uppenbart vem som var
rikets 6verbefilhavare.”” Likt kungens blick i denna portrittbild utgér hans
statsridsdiktamen ocksd ett direke tilleal.
Delar av talet forefaller dessutom vara
riktat mer till medborgarna in till poli-
tikerna, i synnerhet de avslutande orden:
"Det ir dirfér min innerliga forhoppning
att mitt folk dven i denna svéra situation
ska forstd och gilla mitt handlingssitt.”
Hir talar regenten béide till och med sitt
folk, vilket overensstimmer vil med Per
Albin Hanssons sitt att adresserade sina
landsmin.”® Tal som denna diktamen ex-
ponerar emellertid dven ett genuint anslag,
varfor Upsala Nya Tidning beskrev det som
“mycket personligt hallet, delvis gripande i
sin uppriktighet” och sirskilt framholl mo- Lot iopte o — kg Gt i
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narkens “minskliga, vidjande tonfall”.® Att de flesta svenska tidningarna
placerade majestitet pa forsta sidan dagen efter statsradsdiktamen skulle
kunna ses som en indikation pa att "den kungliga skélden” for en kort
stund &nyo var i centrum for savil mediers som politikens intresse. Och
bildtexten till portrittet i Dagens Nyheter betonade mycket riktigt denna
hans kortvarigt dtervunna roll: "Landets hogste befilhavare — kung Gustaf
i generalsuniform.”®

Nagra médnader senare verkar det emellertid 4ven som andra delar av
kungahuset hade fitt tillatelse att aktivt delta i politikens mediala manifes-
tering av en nationellt ssmmanhallande anda. Under det berdmda och 6ver
partigrinser genomf6rda Medborgartiget for Sveriges frihet och oberoende,
som -ersatte Socialdemokraternas traditionella férstamajtag i Stockholm
1940 (och senare dven 1941), blir detta sdrskilt tydligt.” Taget framstdr som
en av de mest prestigefulla men 4ven mest genomslagskraftiga hindelserna
under dret. Det uppskattas att hela 150 0oo svenskar samlades pa Girdet
denna dag.®> Som bilden nedan visar gor omfattningen och genomslaget
hos denna gigantiska samf6rstdindsmanifestation att den naturligtvis maste
riknas till en av de mest centrala delarna i den svenska statens kontroll av
allminhetens agerande i det offentliga rummet. Bilderna av folkhavet pa
Girdet, som dagarna efter tergavs i press och journalfilm, fungerade i sin
tur pd snarlike fostrande vis.

Tva av de medborgare som fotograferades lings tagets processionsvig var
det svenska kronprinsparet, som befann sig mitt i den stora dskddarskaran
vid Karlaplan.® Precis som vid Armémuseets utstillning i februari var duon
fortfarande objektet for mangas blickar. Dess roll i medierna var dock pa-
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tagligt annorlunda denna ging. Likt 6vriga askadares blickar riktades nim-
ligen dven deras mot medborgartiget, det vill siga mot politikens vilkinda
persongalleri. Genom att i massmedier och stadsoffentlighet 6ppet visa sitt
intresse for den paraderande uppvisningen av svenskt politiskt samforstind
pa forsta maj forvandlades dven kronprinsparet till symbol for en nationell
enighet 6ver klass- och partigrinserna.

Den medierade kungliga skélden framfor svensk samforstandspolitik holls
med andra ord 4ven uppe av tronarvingarna. Dirmed inte sagt att den
svenska kungafamiljen var omedveten om sin symboliskt viktiga funktion
och makt under krigsaren. Kungen lit sig exempelvis inte passivt iscensittas
i vilka sammanhang som helst och tronféljaren var givetvis medveten om
att hans nirvaro pé forsta maj 1940 skinkte savil status som legitimitet
it medborgartagets politiska manifestation, samtidigt som de kungliga
hirigenom 4ven befiste sin egen officiella position. Med andra ord ingick
dven kungafamiljen som en viktig del i den visuella fostran som priglade
krigsarens Sverige.

Rétt och bla-gult
Ett av de viktigaste budskapen det svenska kungahuset formedlade till med-
borgarna under andra virldskriget var att familjen Bernadotte fortfarande
stod som garant for en mdnghundradrig tradition av fred.* Kungamaktens
sekellinga anor var synnerligen anvindbara i samtidens propaganda och
traditionens make har ju alltid varit stor.” Anda sedan antikens dagar har
kungligheters starka symbolvirde utnyttjats vid rituella tillfillen. Det var
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dock forst i och med moderna massmediers genombrott som monarkins
symbolik fick en bred folklig spridning. Men det var &ven da som den borjade
styras av partipolitiskt forankrade aktorer. Historikern David Cannadine har
i en brittisk kontext studerat detta slags fenomen och hans resultat ar delvis
giltiga for svenska forhallanden 1940.% Exempelvis konstaterar han att det
inte var forrin medierna borjade visa intresse for kroningsceremonin under
1800-talets senare hilft som monarkin férankrades som nationell symbol
for tradition och arv. Till saken hér att savil politik som medier satte den
brittiska monarkins visuella funktioner i frimsta rummet.” Undersitarnas
bild av nationen och dess historia férankrades helt enkelt battre sivida
berittelserna om monarkin var synliga. Bilder ansigs vara avgorande for
den kungliga iscensittningens genomslag och bista platsen for sadan visu-
ell exponering var stidernas offentlighet samt massmedierna. Det var dir
som de nationella identiteterna — de forestillda gemenskaperna — bildades
och konsoliderades.®® Men det var dven dir som de bést hélls i schack och
kontrollerades.

Med hjilp av dessa och liknande exempel frin ditidens bildjournalistik
och ritualer visar Cannadine att den aura av tradition och nationellt arv
som officiella kungliga ceremonier senare har erhéllit ursprungligen var en
politiskt initierad strategi. De politiska institutionerna inte bara tilldt utan
krivde dven att kungamakten skulle exponeras flitigt i medier och offentlig-
het. Den brittiska tronen, som vid 18o0-talets slut hade mist merparten
av sin realpolitiska makt, var for dessa syften ett timligen ldttmandvrerat
och littinscenerat verktyg. Flertalet av dessa omstindigheter var sikerligen
vilkinda for strategerna bakom andra virldskrigets offentliga bilder, varfor
Cannadines iakttagelser dven sprider ljus 6ver den svenska monarkins funk-
tion som symbolisk skold framfor Hansson e consortes. Sdvida den brittiska
monarkins svaga position under sent 180o-tal var orsaken till att politikerna
visuellt anvinde sig av dess nationella symbolvirde, forefaller det rimligt att
liknande scenarier dterfunnits i andra linder och tidsepoker. Sin statsrdds-
diktamen och andra politiska uttalanden till trots, var det kanske dirfor
mitt under ett pdgiende virldskrig som kung Gustaf V slutligen gick frin
att ha varit en stark aktor med viss realpolitisk make till att i medierna
frimst fungera som enande och synlig symbol framfor — eller som pé bilden,
bakom och ovanfér — politiken.

Upphéjda kungsbilder tillhérde dock undantagen under andra virlds-
kriget. Det var snarare politiken som lanserade bilder pa ledande repre-
sentanter utifrin respektingivande virdeperspektiv likt den ovan. Den
svenska politiken hade uppenbarligen stérre behov dn kungamakten nir
det gillde att manifesteras som ndgon eller ndgot att se upp till. Under dessa
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ar gjordes daremot monarkin mer folklig, personlig och intim. Hemmahos-
reportagen i dags- och veckopress har under hela 1900-talet mycket riktigt
utspelat sig betydligt oftare i slottsmiljé 4n i politikerhem. Det var endast
undantagsvis — som efter en ovanlig statsridsdiktamen, vid riksdagens hog-
tidliga 6ppnande (fotot nedan) eller andra officiella invigningsceremonier
— som monarkin tillfalligt aterplacerades pé tronen.

I manga av krisgirens skildringar personifierade kungen nationens anrika
historia medan statsministern pétog sig rollen som samtidens fredsgarant.®
Den forre foll tillbaka pé ett svensk neutralitetsforflutet utan krig sedan
1814, den senare riktade sig mot en modern folkhemsframtid i samfor-
stindets tecken. Foga férvinande finns rikligt av bilder som portritterar
dessa bada herrar tillsammans.” Deras 6msesidiga samforstand forankrades
dock inte uteslutande pé ett nationellt och symboliskt plan, utan i lika
stor utstrickning pd ett personligt.”” Fér dven om medborgarna sig upp till
och respekterade dessa bada ikoner ledde den massiva bevakningen av dem
efterhand till ett slags medierad fortrolighet. Hansson blev s& smaningom
"Per Albin” med hela svenska folket och de dterkommande bilderna pa
kungen innebar att undersitarna ocksi fick en mer vinskaplig relation
till bade honom och kungahuset — som bekant blev Gustaf V efterhand
"V Gurra” och "Mr G” med undersétarna, tva slags “demokratiserande”
smeknamn helt i linje med tidens politiska agenda.”” Massmediernas fokus
pa vad som forsiggick savil framfor som bakom “den kungliga skélden”
fordjupade alltsd svenskarnas relationer till monarkin och politiken. Ett
viktigt skil var att de statsovervakade medierna hade bérjat formera befolk-
ningen visuellt kring landsfiderna. Dessa bida min fungerade dels som
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vardagligt allmingods i de alltmer nirgingna medierna, dels som unika na-
tionssymboler hogt ovanfér menigheten.”” Genom sina diametralt motsatta
perspektiv — extremt nira och pd samma niva respektive langt borta och
hégt uppsatt — stirkte detta slags bilder den visuella fostran av medborgana
frin tvi komplementira hall.

I sitt medborgartigstal den 1 maj konstaterade den socialdemokratiske
métesordforanden Zeth Hoglund att “de roda och bldgula std icke i motsatt-
ning till varandra — de ha sammansmilt i en symbolisk enhet for fider-
neslandet”.7* Det var alltsd en symbolisk — inte reell — sammansmiltning
som den inflytelserike och radikale Hoglund hyllade. Ordvalet indikerar
att svensk arbetarrrelse var vl medveten om att medborgarnas nationella
sammanhdllning stindigt méste fornyas och forankras via symboler och
metaforer som befolkningen sedan tidigare kinde till och som de dirfor
timligen obekymrat kunde samlas kring. Den visuella och traditionstyngda
kulturen kring den svenska monarkin fungerade synnerligen vil for sddana
politiska syften. Det var dirfor ingen slump att arbetarrorelsens réda fanor
vajade titt bredvid den bli-gula flaggan i forstamajtagen 1940 och 1941.7
Den svenska socialdemokratin hade insett att moderna samforstindsbilder
av politikens folkhem inte lingre rickte nir patriotismen skulle forankras i
folkdjupen. Dirfor anlitades dven vilkinda symboler for en historiskt drorik
nation med neutrala och fredliga anor langt tillbaka i tiden. I Hoglunds for-
stamajpalett symboliserade den bla-gula firgen savil de borgerliga partiernas
deltagare som monarkins mangériga tradition. Den rdda firgen represen-
terade diremot endast arbetarrérelsens och socialdemokratins progression
— kommunisterna ingick aldrig i krigsirens samlingsregering. En slutsats
man kan dra av krigsarens visuella fostran i Sverige 4r dérfor att frinvaro av
bilder ocksé paverkade den allminna opinionen. Eftersom orsakerna till om
man i medierna syntes eller inte alltid var politiska, star det alltsi klart att
dven de kungliga bilderna hade en ideologisk fond, vilket exempelvis blev
synnerligen uppenbart i kortfilmen En dag med kungen (1940).

En dag med kungen
Denna film hade svensk premiér den 9 november 1940 pa biografen Grand
i Stockholm. Redan kvillen fore visades den dock for en inbjuden exklusiv
skara som bland andra inkluderade titelpersonen.”® Ansvariga upphovsmin
var Lennart Bernadotte och Bengt Janzon,”” den forre var sonson till kungen,
den senare regissor med spel- och dokumentirfilmsforflutet.”® I recensio-
nerna framhélls bland annat att kungen i filmen framtridde som stjarna””
samt att hans agerande priglades av "gammal scenvana”, utlitanden som
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bekriftar att den svenske regenten hade lirt sig samtidens medielogik och
dirfor visste hur man skulle fora sig framfor kamerorna.®

Filmens f6rtexter ackompanjeras av vilkind svensk musik ur ouverty-
ren till Hugo Alfvéns Festspel. Ett klassiskt musikstycket med starka band
till svensk kultur och monarki eftersom det komponerades till Kungliga
Dramatiska Teaterns invigning 1908. Musiken tonas snabbt ned och for-
texterna Gvergdr i tvd korta scener frin Drottningholms slottspark. De
romantiska bilderna etablerar den svenska naturen som en vilkind och
dlskad nationell motivsfir. Bilder pa vackert skridande svanar i underskont
vatten foljs av betande fir pa idyllisk dng. Bada dessa korta scener ir filmade
i stralande solsken. Hittills foljer £n dag med kungen gingse konventioner
nir en monark skall skildras. Det ir traditionen, hir i form av det vilkinda
Drottningholm med sin idylliska fauna och flora, som star i hogsitet. Am-
bitionen var att redan frin borjan betona att Sverige sett ut sd hir under
ménga linga sekler, att ingenting har forindrats i detta naturskéna och
av krig skonade land pa flera hundra ar samt att allting har fortsatt ga
sin gilla ging oavsett vad som hinde bortom horisonten. Nir Per Albin
Hansson fore riksdagsvalet till riksdagens andra kammare i september 1940
i radio talar till den svenska befolkningen om “en vakthéllning kring vara
nationella virden, vir frihet, vir demokrati, vér respekt”, 4r det i mangt och
mycket denna natur som &syftas. Vill man tinja pa tolkningen av filmens
inledningsbilder ytterligare kan valet av motiv majligtvis dven ses som en
medvetet genomford berittarstrategi. Att anvinda tvd djurarter med sd
olika symbolvirde som dessa skulle exempelvis kunna kopplas till en pola-
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risering mellan olika samhilleliga skikt. Medan svanarna ses simma ostort
omkring betonas det uttryckligen att det ir "kungens far” som vi dérefter
ser livnira sig pa regentens grodor. Budskapet ér att det finns plats for alla
arter pd kungens dominer — bade hogt och lagt. Det finns visst fog for en
sidan lisning eftersom En dag med kungen bygger delar av sin berittelse pa
formenta motsatspar sdsom hégt och lagt, kung och folk samt tradition och
framtid. Jag skriver "formenta” motsatspar, eftersom filmen samtidigt visar
att dessa olika skikt inom den svenska nationen trots allt hade mingder av
gemensamma symboler, virderingar, traditioner och historier som alla var
virda att forsvara.

Efter inledningens idylliska naturbilder nirmar vi oss ménniskans do-
miner via en nigot mer tydlig bildovergéng, dock fortfarande med ned- och
upptoning som redigeringsgrepp. I nista bild syns Drottningholm, men en-
dast pa avstand och nigot underifrin. Intressant nog dr kameran dessutom
placerad utanfor de stingda grindarna. Den forsta bilden pa regentens som-
marresidens visar alltsd en stor vit byggnad utom rickhéll, bakom galler
och kryddad med ett forsiktigt virdeperspektiv. Har forefaller det plotsligt
som om upphovsmakarna ville forstirka dskddarens kinsla av distans till
motivet. Inom nigra sekunder kommer denna distans emellertid att 6verg
i mer intima scener, som brukligt ar nir det giller en genre som rojalistiska
reportage. Bilden pa slottet tonas ned och 6vergdr i en interidrscen dir ett
vackert ur, placerat pa en mobel och inramat av tvd dnglalika figuriner visas
upp. Efter ett klipp syns kung Gustaf V for forsta géngen, precis pé vig att
inleda sin frukost.
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Kameran stir endast nigon meter frin bordet — dterigen &r publiken pla-
cerad vildigt nira regenten. Forutom den snidade soffgruppen syns bland
annat vackert porslin, silverkannor, portrittmalningar, smyckade viggar
samt en dorr. I dvre hogra hérnet kan man dven urskilja uret frin forega-
ende bild. Vi leds med andra ord in mot regentens intimsfir via en klassisk
berittarstrategi som stegvis later oss komma allt nirmare objektet for vart
intresse. Det vi fir se ar en é&ldrad regent som redan ir aktiv och iging.
Han ordnar sjilv sitt frukostté, hiller upp det utan hjilp av en betjint och
likt gemene man i biofatéljen brer konungen ocksi sin smérgis sjilv pa
morgonen. Tack vare kamerans placering blev biobesokaren nirmast ett
stillféretridande vittne som frin andra sidan den kungliga taffeln fick se de
rojalistiska vardagssysslorna utforas.

Delar av En dag med kungen bir stora likheter med pressens aterkom-
mande hemmahos-reportage i kunglig miljé. Vi far se Gustaf V ta emot och
samtala med fortroendepersoner, inviga en utstillning, utfora favoritspor-
ten tennis, brodera i ensamhet, dinera med kronprinsparet, umgas med
vanner pa kvillen samt avsluta dagen med att signera officiella dokument.
Invigningsceremonin dr sdrskilt intressant. Den rr sig nimligen om den
tidigare nimnda utstillningen Folk och Férsvar pa Historiska museet, 6pp-
nad fredagen den 11 oktober 1940.% Svenska Dagbladet namnger elva kung-
ligheter i sin artikel om utstdllningsinvigningen. Forutom tretton politiker
och militirer som namnges, rapporterades dven om landshévdingar samt
representanter frin stadsfullmiktige, statliga dmbetsverk och kulturella in-
stitutioner.” Enligt den rojalistiska massmedieringens gingse konventioner
moter kungen aldrig kamerans och dirfor ej heller dskddarens blick, varken
vid invigningen eller i andra avsnitt. Det skulle helt enkelt inte mirkas
att kamerorna och inspel-
ningsteamet var pd plats
och styrde regentens
agerande. Filmens ned-
tonade och expositoriska
berittargrepp passade
med andra ord vdl in i den
forsiktiga demokratisering
och intimisering av hovet
som sedan linge hade
pagitt i svenska medier.
Upphovsmannen Lennart
Bernadottes ~ hemtama
relation dll savdl miljoer
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som huvudperson underlittade naturligtvis genomforandet. Men dven om
kungen var farfar till en av de ansvariga bakom kameran och dessutom var
betydligt mer fortrolig med filmmediet 4n flera av tidens svenska politiker,
ir det tydlige att han likafulle var iscensatt. Aven om tidens filmrecensenter
noterade detta i forbigiende undvek man att i detalj diskutera det tillrdt-
talagda uppligget, istillet betonades skildringens dkthet.”

I ménga avseenden ir En dag med kungen snarlik internationella skild-
ringar av kungligheter. Som tidigare papekats har den kungliga plikten sedan
lang tid tillbaka inbegripit stindiga sjilvinsceneringar i rikets tjanst. Och
precis som i Cannadines brittiska exempel ett halvt sekel tidigare skulle
filmbilderna av Gustaf V ge intryck av att allting var som det brukade. Trots
(eller kanske pa grund av) det oroliga politiska laget i virlden skulle 1940 ars
svenska filmpublik férvissas om att de kungliga rutinerna inte hade férand-
rats. Traditionen var fortfarande i hogsitet. Landets regent genomforde sitt
arbete och sina vardagssysslor p& samma sitt han och f6rfiderna alltid gjort,
dessutom pé sitt undersitarna tidigare sett i verkligheten eller medierna,
och som de dirfor férvintade sig att fa se igen. Budskapet som férmedlades
var att alla svenskar, oavsett rang och hirkomst, skulle fortsitta med sina
dagliga plikter. Inom ramarna fér denna gemenskap, blev vardagens plikter
upphéjda dll en nationellt sammankittande aktivitet. Man skulle kanske
till och med kunna siga att svenskarnas oférindrade vardagsgéromal bade
utgjorde grunden och mélet f6r Sveriges forestillda gemenskap.®

Eftersom Gustaf V:s invigningstal vid Folk och Forsvar ingér i £n dag
med kungen kunde alla som inte var pé plats se och héra honom pé bio en
knapp ménad senare. I likhet med bilderna frin det nationella samf6rstan-
dets forstamajfirandet tidigare under dret var mélet att styra befolkningens
blickar &t ett visst hall. Vilregisserade hindelser som denna invigning
lanserades alltsd for att de vidmakthéll det stazus guo som efterstrivades.
Oavsett vem som hade huvudansvaret for bilderna fran invigningen (Len-
nart Bernadotte, hovet, politikerna eller medierna) framstir den svenska
kungafamiljen som en nirmast oumbirlig ingrediens for samlingsreger-
ingen i allminhet och socialdemokratin i synnerhet. I heraldiskt avseende
skulle man kanske till och med kunna pasté att den svenska riksskoldens
symboliska aura aldrig har haft si stark lyster inom arbetarrorelsen som
under andra virldskriget. Foljaktligen bidrog “kungaskélden” i viss mén
dven till Socialdemokraternas pdgiende nationsbygge — ett bygge dir det
svenska hemmet hela tiden var i centrum.®

Ett av alla de hem som ingick och priglade denna ”goda plats” skild-
rades ingdende i En dag med kungen: det kungliga slottet Drottningholm.
En sidan tolkning gor dven Per Olov Qvist, som i sin studie 6ver svenska
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spelfilmsskildringar av folkhemmet konstaterar att det just var “hem-me-
taforen” som dverbryggade “grinsen mellan det politiska samhillet och det
intima hemmet”.* De intima interiérbilderna frin Drottningholm i £n dag
med kungen var med andra ord titt forknippade med tidens politiska exte-
rior. Det gick inte enkom att lita till framtidstro och visioner nir nationens
identitet skulle stirkas. Omvirldens oroliga omstindigheter krivde 4ven en
historiskt forankrad svensk arvskultur som fast grund under det pagiende
brickliga samhillsbygget. Vad f6ll sig mer naturligt 4n att lata den natio-
nella samférstindsandan f3 sitt ursprung i regentens eget idylliska residens?
Ett hem dir kungafamiljen, i offentlighetens ljus, fordrev sin vardag med
sysslor liknande de svensken i gemen foretog sig i hemmets lugna vra. Idén
som skulle saluféras var att folkhemmet inrymde alla under samma tak.

I sin studie definierar Qvist folkhemmet som en "kongenial iscensitt-
ning av tradition och utopi”.*” Utopi ir ett komplext och motsigelsefullt
begrepp som ofta beskrivs som en god men samtidigt icke-existerande plats.
I krigsirens Sverige hade ansvariga politiker bakom den goda platsen folk-
hemmet insett att man inte enbart kunde rikta blickarna mot den utopiska
framtidens nymodigheter. Nir den icke-existerande platsen neutralitet
skulle lanseras krivdes dven rogivande tillbakablickar med den frimste
symbolen for bernadottesk sekelling fred i centrum. Hovet gavs dirfor,
men tog sjilvklart dven aktivt pa sig, rollen som garant for att dldre tiders
nationella virderingar officiellt godkinde det nya och moderna Sverige.
Socialdemokratin anvinde sig alltsd av det traditionsfyllda kungahuset
som legitimerande motvike. Att si var fallet 1940 blir bland annat tydligt i
slutbilder av En dag med kungen, dir det politiska folkhemmets kopplingar
till kungen synliggors pd ovanligt explicita sitt.

Foregiende scen avslutas med att Gustaf V sitter med ndgra vinner
och samtalar. Vid ett
uppsluppet meningsut-
byte bojer han sig ned
i facoljen och skrattar.®
Direfter klipps till en
ndrbild av en hand som
strér nagonting over ett
ark samtidigt som kom-
mentatorn  informerar
att arbetsdagen inte ir
slut. En avstandsbild
visar direfter det rum i
vilket aktiviteten pagar.
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Till vénster i bild syns tva betjanter i fird med att str6 sand dver, och dr-
efter samla ihop, underskrivna ark. Till héger i bild sitter Gustaf V vid en
sekretir och signerar ark i ljuset av tvé stora kandelabrar.® Dirp klipps det
till en nirbild pa den signerande monarken. Kameran panorerar lingsamt
upp 4t vinster och Gustaf V syns efterhand i profil. Det som sedan sker
skiljer sig frin tidens gingse medieringar av det svenska kungahuset och
dess medlemmar. Hir blir nimligen de politiska anspelningarna allt an-
nat 4n nedtonade. Sekvensen inleds med att panoreringen gar tillbaka till
dokumenten och kungens signerande. Nar kungen vinder 4dnnu ett ark
dubbelexponeras bilden. Medan den alderdomliga proceduren fortsitter
ser vi ett antal korta scener som till den tervindande inledningsmusikens
nationalromantiska toner i tur och ordning visar ransoneringskort, ett ungt
par, moderna treviningshus i forort, lekande barn pa skolgird, fiskare som
drar upp nit, ett mindre bevakningsfartyg, en stridsvagn samt tre av flottans

jaktfartyg.

Det 4r uppenbart att den svenske regentens ikonografi hir har anvints till
att forankra ndgra av nationens mest anlitade folkhems- och neutralitets-
symboler. De virden som dessa moderna uttryck stér for ter sig diametralt
motsatta de mer traditionellt forankrade kungabilderna som filmen i vrigt
har formedlat. Hirigenom erbjuder slutavsnittet en insyn i krigsarens
forindrade nationella sjilvbild, men 4ven i hovets forindrade och alltmer
politiserade roll i tidens medier.

Bildernas starka koppling till tidens visuella formedling av neutralitet
och folkhem blir 4n mer idgonenfallande om de stills mot den socialde-
mokratiska bildsfiren frin samma ar. Ett av Socialdemokraternas infor-
mationsblad inf6r 1940 érs riksdagsval, och som 4r avbildat dverst pd nista
sida, har flertalet symboliska likheter med slutbilderna i En dag med kungen.
Att folkhemmets och forsvarets vilkinda symbolik projicerades pd kunga-
maktens frimste ikon skulle kunna indikera att den verkliga makten nu lig
hos politiken samt hos medierna. Sigurd Curman hade kanske darfor ritt
i sina farhdgor. Det dr majligt att den svenske kungens politiska udd hade
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trubbats av i s hog grad att den efter statsridsdiktamen f6rvandlades till
en symbolisk skéld. Men denna medierade skold skulle omggende visa sig
vara minst lika politiskt effektiv som de uttalanden och dialoger Gustaf V
hade med tidens politiska aktorer. Kungabilder blev kanske till och med
viktigare 4n kungsord.

Frigan dr dock om man uteslutande bér se skildringarna av kunga-
huset under andra virldskriget som politiskt initierade berittelser i vilka
monarkins traditionella funktion som samlande nationell ikon utgjorde
huvudtema. Kanske berodde det svenska kungahusets mediala genomslag
snarare pa att monarkin bejakade de dkade kraven pi medial nirvaro i be-
tydligt storre utstrickning dn datidens politiker. Oavsett vilket, star det i alla
fall klart att det medievana hovets folkliga genomslag i Sverige férdjupades
under krigsaren, vilket sikerligen delvis kan forklaras med att svenskarnas
nationella identitet i allt storre omfattning formades och manifesterades
visuellt. Denna utveckling innebar i sin tur att kungafamiljens politiska
virde steg. Med andra ord utvecklades den traditionstyngda “kungaskél-
den” efterhand till ett legitimerande sigill for en ny tids politik och dess slag-
kraftiga symbolik blev en ovirderlig kvalitetsstimpel f6r andra virldskrigets
svenska samforstandspolitik. Gustaf V:s och kungahusets funktion som en
skold framfor Per Albin Hansson och socialdemokratin kan f6ljaktligen
ses som det officiella — och mediala — beviset p4 att den svenska arbetar-
rorelsen slutligen hade godkints som kunglig hovleverantdr av neutralitet
och folkhem. Ar 1940 gick den svenske regentens motto frin "Med folket
for fosterlandet” till "Med fosterlandet for folkhemmet”.
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Noter

”[I]ngen utrikespolitisk fraga under andra virldskriget skulle i s hg grad engagera
det svenska folket som hjilpen till Finland under vinterkriget”. Alf W. Johansson,
Per Albin och kriget. Samlingsregeringen och utrikespolitiken under andra virldskriget,
(Stockholm: Tiden, 1988), s. 128.

Forst dryga tvd veckor in i vinterkriget, den 18 december, hivdes annonseringsférbudet.
Jarl Torbacke, Dagens Nyheter och demokratins kris 1937-1946. Genom stormar till seger
(Stockholm: Bonniers, 1972), s. 107.

Johansson, 122f. I sammanhanget har dessutom pépekats: ”[...] i de uttalanden som
LO-ledningen gjorde under vinterkriget fanns inte nigra avvikelser fran den utrikes-
politiska linje som regeringen drev”. Se Kersti Blidberg, Splittrad gemenskap — kontak-
ter och samarbete inom nordisk socialdemokratisk arbetarrirelse 1931—1945 (Stockholm:
Almaqyist & Wiksell, 1984), s. 95.

Folkets Dagblad, 16 februari 1940. Uppgiften hade Folkets Dagblad fétt via Dagens Nyhe-
ters militire medarbetare K.A. Bratt, som i sin tur erhallit den frin forsvarsstabschefen
och "interventionisten” Axel Rappe. Se Torbacke, s. 132. For en annan djuplodande
genomgéng av relationer mellan press och regering under andra virldskriget, se Nils
Funcke, Tryckfribeten under tryck. Ordets makt och statsmakterna (Stockholm: Carls-
sons, 1997). Om just denna hindelse, se dven Krister Wahlbick, Finlandsfrigan i svensk
politik 19371940 (Stockholm: Norstedts, 1964), s. 2741F.

I sin dagbok skrev Per Albin Hansson: "ED. meddelar om Tanners framstillning. ..
Kommuniké kl. 2 med anl. av FD:s meddelande.” Se Krister Wahlbick, Regeringen
och kriget. Ur statsridens dagbicker 19391941 (Stockholm: Prisma, 1972), s. 61.

Kritik mot kommunikén publicerades i flertalet svenska tidningar, bl.a. Svenska Dag-
bladet, Ostergitlands Dagblad, Hiirndsandsposten, Barometern, Goteborgs Handelstid-
ning, Svenska Morgonbladet och Nya Dagligt Allehanda. Om Finlandskrisens inverkan
pé svensk radio, se Kurt Lindal, Sjilvcensur i stivelns skugga. Den svenska radions roll
och hillning under andra viirldskriget (Stockholm: Carlssons, 1998).

Nya Dagligt Allehanda, 17 februari 1940 och Ostergétlands Dagblad, 19 februari 1940.
Hogerledaren Gésta Bagge har i efterhand papekat att dven han var ansvarig for
vissa strykningar i talet. Och Hansson sjilv menade att det bradskade med att fa
talet fardigt och att han dérfor skrev det under samma dags méte i utrikesnimnden.
Dessutom betonade han att ”[k]ollegerna i regeringen énskade en knappare och mera
koncis formulering”, vilket, enligt honom, ”4r historien om ‘den hanssonska kylan’.”
Se Wahlbick (1964), s. 276 samt Torbacke, s. 132.
Johansson, s. 124.
Wahlbick (1972), s. s8.
Wahlbick (1964), s. 277.

Med viss fordréjning godkindes detta inslag av den statliga filmcensuren den 22
februari 1940. En historiker som uppehllit sig kring denna incident 4r Erik Carlsson
i Gustaf'V och andra viirldskriget (Lund: Historiska Media, 2006), s. 59.
Dagens Nyheter, 20 februari 1940 och Svenska Dagbladet, 20 februari 1940.
Ibid.
Regentens statsrddsdiktamen diskuterades @ven i radions nyhetssindningar och den
25 februari holl Per Albin Hansson ett delvis radiosint tal i Borlinge med anspelning-
ar pa statsridsdiktamen. Se Stig Hadenius, Gustaf' V. En biografi (Lund: Historiska
Media, 2005), s. 231.
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Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet, 20 februari 1940.

Sydsvenska Dagbladet, 20 februari 1940.

Upsala Nya Tidning, 20 februari 1940.

Sverige forklarade sig ndmligen aldrig neutralt under Finlandskrisen. Som Kent Zet-
terberg har pépekat ansdg sig Sverige istillet “tillsvidare vara icke-krigforande stat’.
Detta var "en tydlig markering till Moskva att man motsatte sig att Finland dukade
under som sjilvstindig stat”. Se Kent Zetterberg, ”Samlingsregeringen och den 9
april 1940. En studie i den politiska forvarningens psykologi” i Urladdning. 1940 —
Blixtkrigens ér, red. Bo Hugemark (Stockholm: Svenske Militirhistoriske Bibliotek
2002), 5. 189—216.

Wahlbick (1972), s. 61. Citatet fortsitter inom parentes: ”(Kungen hade frigat G. om
jag var missnéjd med vad han gjort.) G. som nimns 4r ddvarande utrikesministern
Christian Giinther. Kungens forfrigan till Giinther antyder en viss medvetenhet om
det ovanliga i att gora en officiell markering som denna diktamen. Vissa observato-
rer gor dessutom gillande att kungen forst dvervigde att tala i radion men att han
avstod eftersom han inte gillade detta medium. Forslaget om att gora en diktamen
till scatsradsprotokollet istdllet ska ha kommit fran nyss nimnde Giinther. Allt enligt
dagboksanteckningar frin den 19 februari 1940 av Hogerns Frithiof Domd, handels-
minister i samlingsregeringen. Ibid. s. 6o.

Eller som Carlsson, s. 327, uttrycke det: "Gustaf V och Per Albin Hansson symboliserade
Sveriges nationella strivanden — i synnerhet inriktningen att halla landet utanfor kriget”.
Johansson, s. 127. Hir bor papekas att en av de vinner Curman brevvixlade med un-
der krigsdren var den man som tog emot Sveriges nekande svar under Finlandskrisen,
den finske utrikesministern Viino Tanner. Se Torbacke, s. 348.

Dagens Nyheter, 23 januari 1940.

Torbacke, s. 131.

Wahlbick, (1964), s. 278.

Torbacke, s. 122.

Dagens Nybeter, 3 februari 1940.

Torbacke, s. 123-133. En vecka innan Finlandskrisen kulminerade sinde den tyske
stockholmsministern, prinsen av Wied (med sliktband till den svenska kungafamil-
jen), en rapport till Berlin om att ett rykte gjorde gillande att Sveriges regering “avsige
att skapa sig ett officidst regeringsorgan i 'Dagens Nyheter”. Se Torbacke, 155. Om
Wied, se dven Carlsson, 84fF. Hir ska dock papekas att dgarfamiljen Bonnier med
jimna mellanrum motsatte sig tidningens okritiska hillning och undfallenhet gen-
temot krigsdrens politik i allmidnhet och samlingsregering i synnerhet. Tor Bonnier
skrev exempelvis ett brev till chefredaktéren Sten Dehlgren den 4 mars 1940, med
denna passus: "[D]et stod som Dagens Nyheter [imnat denna passivitetens regering
kommer att betyda stod 4t alla de forhallanden, som for oss dver i ett beroende av
diktaturstater: Vore det icke pé tiden att tidningen reagerade”. Se Torbacke, s. 137.
Ny Tid, 20 februari 1940.

Wahlbick, (1972), s. 61.

Nagra 4r senare beskrev historikern Sven Ulrik Palme hindelseférloppet pa snarlikt
vis: ”Nir Per Albin Hansson vid ett kritiske tillfille under Finlands vinterkrig hade
kommit pd kant med den allminna opinionen och behévde fa den svenska politiken
lagd tillritta utde, lit han Kung Gustaf trida fram med en i ordalagen forsonande for-
klaring.” Palme citerad efter Torsten Nothin, Frin Branting till Erlander (Stockholm:
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Wahlstrom & Widstrand, 1955), s. 257. Som overstithllare 1933-1949 var socialde-
mokraten Nothin hégste chef f6r den civila férsvarsmyndigheten for Stockholms stad
och en viktig och miktig politisk aktér med kontinuerlig kontakt med kungen.
Dagens Nyheter, 20 februari 1940. Formuleringen skulle kunna tolkas som att Dagens
Nyheters "uppspinda paraply” éver Hanssons ministér stirkts av Gustaf V:s ord och
att det var dirfor som den till regeringen vinligt instéllda tidningen s tydligt prisade
regentens tilltag.

Johansson, s. 131, syntetiserar dessa bdda tolkningsalternativ nir han konstaterar: "Ur
allminhetens synvinkel framstod det som om det var Per Albin som ’riddat freden’,
lat vara med vilvilligt bistdnd frin kungen.”

Torbacke, s. 138. Orden “det bliogda svenska folket” anspelar naturligtvis inte pa
svenskarna naivitet, utan det var ett av ménga anlitade grepp att samla nationen kring
vissa gemensamma karaktirsdrag. I efterhand forefaller denna, vid tiden inte sillan
anvinda formulering som sirskilt problematisk med tanke pa nazisternas liknande
retorik i sin ariska och antisemitiska propaganda.

Hadenius, s. 232, menar dock: ”Det fordrades inte mer 4n nigra ord frén tronen for
att samfundet Nordens Frihet skulle f3 se sina krav snépligt éverspelade.”

Dagens Nyheter, 16 februari 1940.

Att virderationalitetens ideella eller mal-medelrationalitetens materiella intressen
alltid styr vért handlande har Mommsen diskuterat utifrin Max Weber i "Max We-
bers Begriff der Universalgeschichte” i Max Weber der Historiker, red. Jiirgen Kocka
(Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1986), s. s1—72. Dock kan minniskors eller
institutioners agerande dven vara affektiv eller traditionellt, vilket ytterligare kompli-
cerar den svenska statens krigstida bildbruk.

Parollen “Finlands sak 4r vr” var ett vedertaget slagord for dem som menade att
Sverige borde ge Finland militirt stéd. Parollen anvindes dock 4ven av samlingsre-
geringens nytilltriidde utrikesminister Christian Giinther vid remissdebatten den 17
januari 1940, endast en ménad fore Finlandskrisen.

Blidberg, s. 87.

Johansson, s. 120.

Hir finner vi en av orsakerna till att regeringen i borjan av vinterkriget forbjod denna
form av annonser.

Johansson s. 108f.

Ibid.

For utférliga diskussioner om SIS, se Funcke, 102f samt Arne Svensson, Den politiska
saxen. En studie i Statens biografbyris tillimpning av den utrikespolitiska censurnormen
sedan 1914 (Stockholm: Sundt Offset, 1976). Orsakerna till att visuellt skickliga reto-
riker som Finlandskommittén efterhand inte lingre skulle komma att betraktas som
ett substantiellt hot i Finlandsfragan ska emellertid inte uteslutande attribueras politi-
kernas maktutdvning i form av institutionell omorganisation och statlig censur. Vissa
historiska beddmare har snarare héllit med Stockholms-Tidningen om att Frivilligbyran
mest av allt hade tillintetgjorts av kungens statsrddsdiktamen. Se Johansson, s. 109.
Om begreppet styrningsrationalitet, se Graham Burchell, Colin Gordon och Peter
Miller (red.), The Foucault Effect. Studies in Governmentality (Chicago: The University

of Chicago Press, 1991).
John Tagg, The Disciplinary Frame. Photographic Truths and the Capture of Mea-
ning (Minneapolis och London: University of Minnesota Press, 2009), s. 25
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Johansson, s. 109.

Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet, 20 februari 1940.

Ibid.

Ju lingre kriget fortskred desto mer verklighetsnira blev emellertid tematiken i fil-
merna. Se Jan Olsson, Svensk spelfilm under andra viirldskriget (Lund: Liber, 1979) och
Per Olov Qvist, Folkhemmets bilder (Lund: Arkiv, 1995).

Dagens Nyheter, 3 oktober 1940.

Dagens Nyheter, 11 oktober 1940.

Om denna form av skildringar, se Daniel Dayan och Elihu Katz, Media Events. The
Live Broadcasting of History (Cambridge MASS och London: Harvard University
Press, 1994 [1992]) samt David Cannadine, ”The Context, Performance and Meaning
of Ritual: The British Monarchy and *The Invention of Tradition’, c. 1820-1977”
i The Invention of Tradition, red. Eric Hobsbawm & Terence Ranger (Cambridge:
Cambridge University Press, 1983), s. 101-164.

Dagens Nybeter, 18 februari 1940. Artikeln poingterar att det var den forsta utstillning
Armémuseet haft pa hela itta ar.

Dagens Nyheter, 18 februari 1940.

Torbacke, s. 123.

Dagens Nyheter, 20 februari 1940.

Boken 7Zala till och tala med har endast tvé fotografier pa sitt omslag, varav det ena
visar Gustaf V sittande i hemmiljé. Se Jérgen Cederberg och Géran Elgemyr (red.),
Tala till och tala med. Perspektiv pé den svenska radion och televisionen (Stockholm:
Legenda, 1984).

Upsala Nya Tidning, 20 februari 1940.

Dagens Nybeter, 20 februari 1940.

Om fSrstamajtigens betydelse som ett samlande medium for socialdemokratin, se
Jonas Engman, Rituell process, tradition och media. Socialdemokratisk forsta maj i
Stockholm, (Stockholm: Etnologiska institutionen, 1999).

Ibid., s. 87 och s. 89.

Uppmirksammat i text och bild av Svenska Dagblader den 3 maj 1940 och av tidens
journalfilm.

Forskningsprojektet En dynasti blir till. Maket, medier och myter kring Karl XIV
Johan studerar dessa fenomen, fast di med fokus pa “etableringen av familjen Ber-
nadotte som kunglig dynasti i Sverige fran 1810 till ca 1860”. Om projektet, se http://
www.hist.uu.se/research/projekt.aspx?action=visa&id=292.

Langt fore 1900-talets film kontrollerade de politiska institutionerna den offentliga
medieringen av kungligheter. Det framgick inte minst av en stor utstillning i Berlin
som kretsade kring relationer mellan den tyska kejsarfamiljen och medierna, "Die
Kaiser und die Macht der Medien”, som visades p4 slottet Charlottenburg 19 oktober
200517 april 2006. For en diskussion om svenska sammanhang, se Pelle Snickars,
”Bildrutor i minnets film’ — om medieprins Wilhelm och film som kill- och &skad-
ningsmaterial” i Det forflutna som film och vice versa. Om medierade historiebruk, red.
Pelle Snickars och Cecilia Trenter (Lund: Studentlitteratur, 2004) samt Pelle Snickars,
”Prins Wilhelm och politikens medialisering”, Ord ¢ Bild, nr 6, 2005, s. 21-38.

Se Cannadine, (1983).

Ibid. En som tidigt insig genomslagskraften hos kungasymboliken var en av datidens
mest inflytelserika brittiska politiker, William Gladstone. Vid upprepade tillfillen
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pdminde Gladstone drottning Victoria om monarkins viktiga sociala och visuella
funktioner. En samtida brittisk journalist, Walter Bagehot, gjorde liknande obser-
vationer ndr han kritiserade nimnda drottning for hennes tillbakadragande frn of-
ficiella plikter. Bagehot betonade i synnerhet faran med att vara osynlig, och papekade
att en effektiv symbol dterkommande bade maste ses och synas.

Om nationen som en forestilld gemenskap, se Benedict Anderson, /magined Com-
munities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism (London och New York:
Verso, 1991) .

Eller som Hadenius, s. 277, formulerar: Gustaf V blev en ikon, en forebild for det
svenska folket — tillsammans med Per Albin.”

Vilket Hadenius, s. 249, uttrycker: “De blev symboler fér samférstinder i landet
under kristiden. Till detta kommer att de kom att kiinna en 6msesidig personlig
sympati.”

Om medierad bildsymbolik och dess centrala betydelse for lanseringen av politiska
ledare se till exempel Erik Asard, ”Statsministern’, 1991 4rs Ingvar Carlsson-film i
jaimforande perspektiv’, i Makten, medierna och myterna. Socialdemokratiska ledare
frin Branting till Carlsson red. Erik Asard (Stockholm: Carlssons, 1996), s. 304—350.
En kuriositet i sammanhanget ir att kungakronikéren Waldemar Swahn var den
som 1942 skrev tidens populéraste bok om Hansson, Per Albin Hansson. Springpojken
som blev statsminister (Stockholm: Fritzes bokforlag, 1942). Boken innehaller 100 il-
lustrationer i form av fotografier och teckningar. En utgéva gjordes som presentband
designat av Sigvard Bernadotte. Dess omslag 4r benvitt forutom en centrerad detalj i
relief. I denna dubbelstreckade guldram med ljusbl4 bakgrund star en liten pall varpa
Sveriges tre kronor éterfinns i guld. Nedre delen av bandets inneromslag har dess-
utom ett bla-gult vimpelstreck — allesammans synnerligen mirkliga val av symbolik
for en bok om socialdemokraten Hansson.

Denna beskrivning bygger pé resonemang i P. David Marshall, Celebrity and Power.
Fame in Contemporary Culture (London: University of Minnesota Press, 2004 ), 17.
Hans Dahlberg, 7 Sverige under andra virldskriget (Stockholm: Bonniers, 2001), s. 26.
Det politiska samf6rstindet var emellertid inte si problemfritt att det undgick
kontroll under medborgartiget forsta maj 1940. Per Albin Hansson liste exempelvis
igenom och godkinde alla talares manuskript i férvig. Engman, s. 86.

Dagens Nyheter, 9 november 1940.

Produktionsbolaget Terrafilm bildades av Lorens Marmstedt 1938. Hans internatio-
nella ambitioner kan méjligtvis forklara att En dag med kungen iven lanserades till en
engelsksprakig publik med titeln A Day with the King., vilket inte minst kan férklaras
med att USA vid denna tid fortfarande var neutralt. Vid forhandsvisningen av filmen
den 8 november dterfanns kungen, sonsonen och Janzon i publiken tillsammans med
“en rad andra representanter f6r kungahuset”. Dagens Nybeter, 9 november 1940.
Enligt bioannonser i Dagens Nybeter och Svenska Dagbladet 7—17 november 1940
utgjorde Hasse Ekmans regidebut Med dig i mina armar, aftonens néjesinriktade
huvudnummer nir En dag med kungen gick upp. Savil dokumentir som langfilm
producerades av Terrafilm. Det bér vidare pipekas att Bengt Janzon idven forestod
Terrafilms kortfilmsavdelning. Han gjorde dessutom Terrafilms kompilationsfilm V7
métte stormen 1943, som kombinerar journalfilmsklipp med en fiktionell berittelse om
ett ungt svenskt par och deras utveckling mot ansvarsfulla medborgare. I denna denna
film férekommer dven sekvenser fran En dag med kungen. Se Olsson (1979), s. 15.
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Dagens Nyheter, 10 november 1940.

Svenska Dagbladet, 10 november 1940.

Det bor alltsd vara denna dag i kungens liv som filmen utger sig for att skildra.
Svenska Dagbladet, 12 oktober 1940.

Se exempelvis Svenska Dagbladet, 10 november 1940.

Se Anderson.

Eller som Per Albin Hansson uttryckte det redan i sitt berémda “folkhemstal” i
januari 1928, "Hemmets grundval 4r gemensamhet och samkinsla.” I sin diskussion
kring det svenska folkhemmet noterar Ola Larsmo att Hansson reda 1921 talat om
nationen Sverige som ett "hem” och da slagits av &horarnas bifall. Larsmo noterar att
det geniala med den socialdemokratiska folkhemslanseringen fran 1928 och framét
var att "det moderna, vélfirdsstaten, legerades med en idé om ett forlorat "hem’ — ett
ord som varit pa rundvandring hos olika ideologiska kretsar men som inte hittat
sin boplats férrin den kokades samman med en vision om moderniteten.” Larsmo
“Folkhem? Vilket folkhem? Om politiska slagord, religids extas och damer med
AK-4:01.”, Dagens Nybeter, 14 februari 1999. Det bor dven pépekas att kontinentala
folkhemstankar nidde Sverige redan runt sekelskiftet 1900 och att begreppet folkhem
anvindes i uttryckligt konservativ mening fram till cirka 1906. Se Samuel Edquist,
”Bla som himlen och gul som solen. Om vinstern och den svenska nationalismen
kring sekelskiftet 1900” i / nationens intresse. Ett och annat om territorier, romaner, roda
stugor och statistik, red. Lars Pettersson (Uppsala: Opuscula Historica Upsaliensia 21,
1999), s. 8off.

Qyist, s. 252.

Qyist, s. 250.

Hir verkar regenten fér en kort stund glémma kamerans nirvaro eftersom han tittar
i riktning bort mot den och plétsligt stannar upp nir han inser att han blir filmad.
Framfor fonstret i fonden hinger stora gardiner. Det skulle kunna indikera att sekvensen
inte 4r inspelad pa kvllen som filmen vill paskina utan att gardinerna 4r fordragna for
att sténga ute dagsljuset. Berittelsen om en dag med kungen kan med andra ord mycket
vl vara inspelad under flera dagar. Med tanke pa alla de aktiviteter kungen hinner
med — och som filmteamet hinner i bra bilder av — forefaller detta rimligt.

59






3. Familjen Sverige

Torsdagen den 25 april 1940 kungjorde svenska medier att ett natio-
nellt forsvarslin skulle lanseras foljande mandag under 6verinseende
av Riksgildskontoret. De tva frimsta motiven for svenska medborgare att
frivilligt lana ut pengar till staten genom att teckna forsvarsldnsobligationer
var en fyra procents rinta som betalades ut varje ar samt full aterbetalning
av hela summan den 1 november 1945. Som vintat fanns ingen 6vre grins
for hur mycket man kunde teckna sig f6r, men den nedre grinsen for en
enskild obligation sattes till 5o kronor i hopp om att i stort sett alla svenskar
skulle kunna delta. Det forsta forsvarslanets succé innebar att den svenska
befolkningen linade ut cirka 800 miljoner kronor till nationens forsvar och
dirfor foljdes det av tva liknande kampanjer 1941 och 1942.

For att underlitta tillgingligheten distribuerades obligationer till ban-
ker och postkontor éver hela landet. Bland de instanser som stod bakom
lanelanseringen fanns fackforeningar, arbetsgivareféreningar, nationella
samfund, frivilligorganisationer samt allehanda kooperativa grupper och
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kommittéer. Parallellt med att linklubbar bildades pa fabriker, institutioner
och skolor ordnades dterkommande "linfester”, vilka snabbt blev populira
propagandaplattformar i storre svenska stider. I en intervju genomford en
vecka in i kampanjen konstaterade Riksgildens chef Karl Hildebrand att det
organisatoriska arbetet med f6rsvarslanet redan involverade mellan en och
tvid miljoner medborgare (utav en dévarande befolkning pé cirka sex och
en halv miljon).” Aret diirp4 kom en offentlig rapport som uppskattade att
forsvarslinekampanjen dittills hade resulterat i cirka 2 000 méten runtom i
landet, vilka normalt kunde rikna in flera tusen deltagare vid varje tillfélle.>

"No6dvindigheten for en nation att vara andligen och
materiellt topprustad”

Pa grund av forsvarslinets omfing och betydelse bildades ett sirskilt
propagandarad, dir bland andra tvd medlemmar ur SIS filmrad ingick,
vd:n f6r Sveriges Svensk Filmindustri (SF) Olof Andersson och chefen for
Radiotjanst Carl Anders Dymling. Flertalet andra representanter for tidens
kommersiella, politiska, journalistiska och sociala intressen fanns ocksd
med.? Ett av propagandarddets forsta beslut var bestillningen av filmen
For land och frihet (1940). Den bestilldes frin Anderssons bolag och kan
beskrivas som en kompilerad reklamfilm for forsvarslanet.* Censorerna vid
Statens Biografbyra — stindigt dvervakade av men dven samarbetande med
SIS — godkinde filmen for offentlig visning den 29 april, det vill siga samma
dag som forsvarslanet lanserades. Omggende gjordes flertalet filmkopior
som distribuerades till lokala och regionala organisationer éver hela landet.
Enligt censurkortet holl denna distribution atminstone pa fram till och
med mars 1941.5

Forsvarslanets betydelse togs naturligtvis upp dven i tidens politiska de-
batt och under kampanjen for riksdagsvalet i september 1940 lanserades den
som en viktig partipolitisk fraga i Socialdemokraternas valfilm Folkets virn
och vilfiird. 1 en av SIS promemorior “rérande filmen i folkberedskapsarbe-
tets tjdnst” frin november 1941, det vill siga i slutet av andra forsvarslanet,
far man dessutom reda pa att “Riksgildskontorets propagandavisningar”
bland annat hade anvint sig av ljudfilmsprojektorer for smalfilm “vilka
dgas av hogerns och socialdemokraternas partioganisationer”. Aven annan
intern korrespondens inom SIS avsléjar intressant information som vidgar
bilden av och komplexiteten hos statens inofficiella syn pa propaganda vid
denna tid. I texten "Hur skall vi se pa de utlindska krigspropagandafilmer-

na?”, skriven pa skrivmaskin och senare korrigerad med rédpenna, beskrivs
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nigra av de knep som utlindsk film anvinde for att paverka den svenska
biografpubliken. Textens avrundas med en slutsats vérd att citera i sin helhet
eftersom de utlindska filmernas retoriska grepp hir direkt kopplades till hur
den pigiende svenska forsvarslinekampanjen kunde forbattras:

Givetvis kan dessa filmer skapa undergivenhetsintryck. Men ir det inte naturli-
gare for en svensk publik att reagera pa ett alldeles motsatt sitc? Ar det inte att
hoppas att varje meter av dessa filmer ger en den tydligaste fingervisning om
nddvindigheten for en nation att vara andligen och materiellt topprustad infor
risken att komma i konflikt med ndgon av dagens stormakter? Konklusionen av
en askadares olika intryck av dessa filmer bér naturligen bli att inga personliga
offer dro for tunga nir det giller att bidra till stirkandet av var forsvarsberedskap.
Hirigenom kan dessa filmer limligen betraktas som av utlandet betalda effektiva
propagandafilmer for vira svenska forsvarslan.”

Tillsammans med étskilliga andra uppgifter om beredskapspropagandans
genomslag star det klart att forsvarslanen 1940, 1941 och 1942 framstér som
en av de mest noggrant iscensatta, metodiskt genomférda och komplexa
kampanjer som nagonsin lanserats i Sverige. Eftersom huvuduppgiften var
att nd fram med “rdtt” budskap till medborgarna — finansidrerna av lanet —
fick propagandans innehll ett uteslutande inhemskt fokus, riktat sivil mot
nationens faktiska som dess forestillda centrum. Biografférevisad film med
uppfostrande budskap bejakades dirfor av statsmakten. Ambitionen var att
mobilisera en sé stor forsvarsvilja som majligt utan att fordenskull explicit
referera till risken for krig. Vad som skulle forsvaras var de tva viktigaste
ledorden i krigsirens Sverige och vilka senare samma &r manifesterades i
medborgartiget pa 1 maj — frihet och oberoende. Dessa begrepp genom-
syrade forsvarslineretoriken och lanserades ofta tillsammans med bilder pa
kungafamiljen eller dess symboler och regalia.® Familjen Bernadotte kom
alltsd dven i detta sam-
manhang att fungera
som visuell garant for
kontinuitet, bevarande
och forsvar av den svens-
ka nationens neutralitet.
Bilden hir intill 4r tagen
fran 1940 4rs socialdemo-
kratiska valfilm Folkets
virn och vilfard. 1 lik-
het med Gustaf V:s roll
under Findlandskrisen 4r
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det aterigen en av det svenska kungarikets mest vilkinda symboler — Tre
Kronor, med mer 4n 600 érs ikonisk historia bakom sig — som vaktar na-
tionen med sin ornamenterade skold. Som vi redan sett gjorde det stindiga
bruket av monarkins méngtydliga symbolik den svenska kungafamiljen till
ett slags rituell konstant, vars oférindrade natur inte minst bor hirledas
till dess formaga att formedla ”an impression of continuity, community and
comfort, despite overwhelming contextual evidence to the contrary”.?

Enligt gingse praxis var Gustaf V den Bernadotte som figurerade mest i
forsvarslanets mediering. Kungen var dven den forste svensk som tecknade
sig for lanet pd dess forsta dag. Nyheten dterfanns i alla storre tidningar dagen
efter och bland annat rapporterades att monarken hade tecknat sig f6r den
imponerande summan 250 0oo kronor.® Resten av kungafamiljen bidrog
ocksd och bland dem som nimndes i pressen aterfanns kronprinsen, arv-
prinsen, prins Carl och olika kungliga fonder som Jubileumsfonderna for
Oscar IT och Gustaf V samt Gustaf V:s dttiodrsfond. En vecka senare kunde
lasarna dessutom lisa att Kronprinsessans Minnesfond hade bidragit med
ytterligare 50 0oo kronor samt att prins Wilhelm personligen tecknat sig
for halva den summan.” Flera tidningar betonade att Bernadotte-familjen
tillsammans linat ut mer 4n en halv miljon kronor till staten under lanets
forsta veckor. Med andra ord sanktionerade den svenska kungafamiljen inte
enbart forsvarslanet bildligt i form av symboler och tecken, de bidrog dven
rent bokstavligt i reda pengar, vilket var ett viktigt patriotiskt faktum som
stindigt hyllades i medierna.

Kungahusets agerande under fSrsvarslinets forsta veckor bekriftar
delvis dess fingertoppskinsliga mediemedvetenhet. Monarkins foretridare
visste mycket vél att deras normala rituella verksamhet denna ging behévde
kombineras med mer aktivt deltagande. De kungliga mandvrarna i offent-
ligheten var saledes inte enbart sjilvmedvetna utan i manga fall dven sjilv-
patagna och sjilvinscenerade, vilket i sin tur resulterade i att dtten Berna-
dotte ytterligare stirkte sin position som patriotiskt 6verhuvud till familjen
Sverige — en familj i vilken alla svenskar ingick pa jimlika villkor. Pressen
betonade jamlikhetstanken bakom forsta forsvarslanet och beskrev det som
ett ”patriotiskt Ian” och ett "riktigt folkldn”.”* En sddan stor patriotisk familj
behovde naturligtvis ndgot grandiost och storslaget att samlas kring, vilket
sakert utgor en del av forklaringen till varfor forsvarslinet omedelbart hyl-
lades i medierna som det storsta lin som nigonsin lanserats i Sverige.”

Det paradoxala firandet av statens behov att lana pengar fran sina med-
borgare for att kunna forsvara landets frihet och oberoende blev som tydli-
gast en médnad in i linekampanjen 1940. Den 25 maj genomférdes nimligen
den dittills storsta och mest prestigefulla tillstillningen pa Skansen, vilket
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var den offentliga arena som svenska kungligheter och politiker oftast
utnyttjade under dessa 4r. Flertalet seniora medlemmar ur kungafamiljen
var nirvarande for att legitimera begivenheterna, men ledande politiker,
militdrer och medier gav ocksd hindelsen officiellt godkannande. I enlighet
med gingse retorik kring forsvarslénet var det viktigaste inte att betona
allvaret i situationen utan att linet var ndgot positivt att fira och samlas
kring. En samtida artikel kombinerade skickligt dessa bida emotionella
tillstdind genom att beledsaga texten med fyra portrittfotografier. Dels pé
kronprinsen och férsvarsministern, dels p& operasdngaren Jussi Bjorling och
skddespelaren Anders de Wahl. Vad vi delvis har att géra med hir 4r vad
som senare har kommit att kallas politainment, det vill siga en intrikat och
vanligtvis ganska forforisk kombination av realpolitik och néjeskultur.™

Jattefest pa Skansen for forsvarslinet
Flyget ger uppvisning

Tal av kronprinsen

och férsvarsmi-
nistern.

Anders de Wahl léser till
ackompanjemang av
militérorkester.

Jussi Bjérling
sjunger.

Liviagen dea 25 maj komma
stockbolmarna att manifestern sin
uppsiutning kring forevarstinet ge-
uom en stor fest pl Skansen. Det
blir bi. a. tal av kronprinsen och
forsvareministemn, recitation &v Ane
ders de Weh! till ackompanjemang
av  militirorkester, shng av Jussi
Bjrling och uppvisning av forband
ur flygvapoet,

Det fir oft svenemang av stora mAit
®om hir forberedes, och map vintsr
att desna Firsvarslinets Stockholms-
fest skall Bli upptakten till liknands
manifestationer landet mnt.  Bakom

feston

Overst kronprimsen ach forsvarsmi-
nister Shild. Under: Anders de
Wahl och Jusi Bjérling.

ningsorganisationer m.

(Forts. ddan 13; Jittetest o o o)

Festen pé Skansen skildrades dven i journalfilm. Kommentatorn foljde de
etablerade berittarkonventionerna kring lanet och betonade alla festliga
inslag, dessutom kallade han evenemanget “den stora propaganda- och
medborgarfesten for forsvarslinet”.”® Statens Biografbyrd beskrev ocksd
hindelsen positivt och skrev “Forsvarslansfesten pa Skansen” p3 ett av sina
censurkort.'® SF:s Veckorevy framhéll dessutom kungafamiljens markanta

ndrvaro: ”60.000 medborgare ledda av kronprinsen hade samlats hir”."”
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Den svenske kronprinsen ledde emellertid inte enbart medlemmarna i sin
egen och hela Sveriges familj i denna festliga ritual (som pé bilden ovan),
han talade ocksa till dem och talet sindes i radio samma dag mellan 21.40
och 22.00.'® Talets budskap lag fullt i linje med den antagna forsvarslane-
retoriken, med emfasen lagd pa snabb finansiell hjilp samt konstaterandet
att genom att hjilpa staten “hjilper vi oss sjilva, vira hem, var frihet och
oberoende, och allt det som vi hélla kirt i denna virld”." Utan tvekan
stirkte tal som detta den aura av svensk tradition och historia som forsvars-
lanekampanjen stindigt forsokte betona i medierna — i synnerhet for att
den framférdes av en kunglighet, pd en offentlig och klassisk arena, enligt
ett vilkint rituellt monster, inom ramen fér en publik fest samt med en
majoritet av landets symboliska, politiska och mediala elit nirvarande.

Den festliga yran kring forsvarslanet stotte emellertid dven pd viss kritik,
vilken ibland inte var sirskilt nadig. Kort fore evenemanget pa Skansen

attackerade till exempel en recensent ett radioprogram om forsvarslanet
eftersom det "knuffade de verkliga bilderna in mot ett teatralt arrangemang
dir recitation, musik och kronikor anlitades [...] i hopp om att hirigenom
paverka sentimentala sjdlar”® Detta citat 4r intressant eftersom det ar
radioutsindelsen som kritiseras, inte forsvarslanet i sig. Hur viktiga och
frekventa evenemang som festen pd Skansen 4n var nddde budskapen om
att lina pengar till statens forsvar av nationen 4ndé frimst ut till menigheten
via medierna. Med andra ord var mélgruppen for forsvarslinekampanjens
fester inte enbart alla de medborgare som personligen rikade finnas pa
plats vid varje enskilt tillfille, utan naturligtvis dven alla de individer som
lyssnade till radio, ldste tidningen eller tittade pé film.”

Forutom kungafamiljen var, som sagt, de flesta av landets ledande po-
litiker och militdrer ocksd nirvarande pa Skansen. I sitt tal tal framforde
exempelvis forsvarsminister Per Edvin Skold formanande ord till nationen
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som dels avslojar déitidens syn pd Sverige och svenskarna, dels blottlig-
ger den allvarsamma kontext inom vilken alla medborgare fungerade och
verkade i under krigsaren: "All var strivan gar i denna tid ut pa detta enda:
Att bevara fidernes land som arbetsfélt &t den nya svenska generation som
nu vixer och oindliga sliktled direfter.” Skolds tal, som ocksd spreds via
massmedierna betonade alltsi att det var framtiden — barnen — som skulle
fa det vuxna Sverige att skota sig och spara. Ett annat representativt uttryck
for denna retorik publicerades i landets dagstidningar under forsvarslinets
héstkampanj 1940, bland annat under rubriken "Pappa — 4r Du med i
Forsvarslanet?”.

Pappa-ir DU med i
Forsvarsianet ?

Om Din pojke eller flicka skaudle stilla den frigon il Dig,
kan Du dé med goti samvete svara: "Jag har gjort vad
jag kan. Jag i med =i Kngt ming reswner forahi. el

Trygg placering — 4°, rinta

Ovanfor rubriken syns ett stort svart-vitt foto som upptar tva tredjedelar
av annonsen. Fotot visar en ung, blond pojke som allvarligt tittar bort mot
nigon som forefaller vara placerad utanfor bild, snett ovanfor ldsarens hogra
axel. Aven om pojken inte riktar sig rakt mot lisaren kan hans friga onekligen
ses som ett slags direk tilltal eller uppmaning, som indirekt byggde pa att
ingjuta daligt samvete i dem som inte fullgjorde sin plikt mot nationen och
dess framtid — barnen. Naturligtvis finns kopplingen till den svenska monar-
kin ocksé i denna bild, hir i form av ett kungligt sigill i nedre hégra hornet
pé vars skold Sveriges tre kronor legitimerade annonsen som officiell appell.
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En annan vilkind forsvarslaneplansch skapades av dekoratéren Tage Pet-
terson, en av tre forstapristagare i forsvarslanets nationella affischtivling
1940.” Bilden utgérs av ett foto pa en faltutrustad soldat som lyfter upp ett
littklite barn hogt i skyn. Bredvid fotot stir “sveriges framtid -” med gemena
bokstiver medan affischens nedre del domineras av ’FORSVARSLANET”
med versaler. Konstkritikern Gotthard Johansson skrev om denna affisch
i tidskriften FOTO, vars chefredaktor
var ingen mindre 4n den i forsta kapitlet
tidigare nimnde fotograferande och fil-
mande greve Lennart Bernadotte.”* I sin
recension konkluderar Johansson att Pet-
terssons affisch ”pé ett enkelt och levande
sitt” siger att “det dr Sveriges framtid det
giller och att den maéste forsvaras med
vapen”. Johansson ansig att affischen
fungerade riktigt bra trots att detta slags
personliga vidjan "bjuder i allminhet den
artige svensken emot”. Det forefaller alltsa
ha varit littare att tala till svenskarna vid
stora spektakel som forsvarsldnefesten pa

S ¥ ~ Skansen dn genom enskilda och personligt

N ] o riktade planscher likt Petterssons. Vid den

F 0 R s v A R s I- A “ ET massmedierade Skansenfesten 1940 var
det exempelvis enkelt for bade kronprins
och forsvarsminister att inflika allvariga
och fostrande uppmaningar fér den goda saken som den ménghé6vdade
publiken pé plats eller kring medierna kunde hérsamma tillsammans. Nér
Sverige och svenskarna skulle fostras var gruppsykologiska omstindigheter
och effekter siledes av storsta vike, vilket kan utgéra en av forklaringarna
till varfér monarkins symboliska mangtydighet si ofta anlitades i krigsirens
svenska propaganda.

Bildmedier av olika slag anvindes ocksa flitigt i den krigstida offentlighe-
ten, se bara pa bara pa de tvi bilderna pd motsatta sidan, som bade stilldes
ut i NK:s entréhall under kampanjen for forsta forsvarslanet 1940. Enbart
genom sin storlek visar dessa imposanta skapelser hur auktoritirt de statliga
myndigheterna adresserade svenska medborgare under krigsdren. Samtidigt
var maktens kommunikationsansvariga aktorer vil medvetna om att alltfor
tydliga uppmaningar till befolkningen kunde fi kontraproduktiova konse-
kvenser. I ett intern dokument kring den utlindska propagandans genom-
forande och effekter pé svensk mark konstaterade SIS att dessa:
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4ro si gott som alltid av den art, att de tminstone for en normalt uppmirksam
iakttagare snart nog avsljar sig som propaganda. Den sikerligen effektivaste for-
men for propagandapéverkan begagnar sig emellertid icke av s& iogonenfallande

medel... >

Historiska féredomen

I enlighet med vad som hittills framkommit forvénar det inte att den svenska
kungafamiljens visuella iscensittning var central for statens forsvarslane-
kampanj. Kungligheternas medievana blev sirskilt tydlig i de sitt pé vilka
de relaterade till och ateranvinde tidens dominerande diskurser. Den forsta
och mest vilkinda annonsen for det svenska forsvarsldnet hade exempelvis
inspirerat till kronprinsens tal pa Skansen 1940. Annonsen publicerades i
alla av landets storre tidningar pa linets forsta dag och syntes direfter med
jimna mellanrum i andra versioner samt som affischer och flygblad. Delar
av dess ursprungliga budskap ldt:

Svenska min och kvinnor! Vart forsvar behover Edert ekonomiska bistand.
Sverige hotar ingen. Men vi vilja virna om det dyrbaraste vi dga: vart foster-
land, vér fiderneirvda frihet, vér sjilvbestimningsritt, var kultur — en fruke av
drtusendens odling — vart sprak, vira hem, vira barn och var framtid. Alla bora
kinna det som en bjudande plikt att efter formaga deltaga i det forsvarslan, som
nu utbjudes. Ut &ver landet gir denna vidjan. M4 den verka som en vickelse
och en maning till samfilld handling.*
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Tack vare en synnerligen vil fungerande propagandaapparat som tickte
in nationens samtliga horn kunde detta slags annons né ut dill i stort sett
alla liskunniga svenskar. I krigsirens Sverige méste det i stort sett ha varit
omdajligt att inte bli mottagare av detta meddelande — det vill séga att exklu-
deras frin den nationella familj som adresserades. Men dven om detta ir en
inkluderande vidjan finns ett implicit hot bakom den polerade fernissans
patriotism — ett inlindat "den som inte dr med oss 4r mot oss” eller "enade
vi std, splittrade vi falla”. Den narrativa strategin kan darfor liknas vid den
klassiska uppdelningen av morot och piska. A ena sidan har vi en generell
idé om det goda i att bidra till allas vilbefinnande — moroten — som betonar
att varje litet offer 4r lika betydelsefullt som de stora linen och att nuva-
rande personliga atstramningar kommer att resultera i framtida gemensam
vinning. Eller som det uttrycktes i en artikel publicerad pé forsvarslanets

1”27 Dessa emotionella

forsta dag: ”Spara at dig sjilv — och du ar en patriot
anspelningar blir som tydligast nir annonsen framhéller ”det dyrbaraste vi
dga’. Nyss nimnda kritik mot att svensk radio forskte paverka sentimen-
tala sjilar genom att anlita
teatrala och musikala ar-
rangemang forefaller alltsd
dven gilla for denna sorts
annons. A andra sidan har
vi den klassiska piskan som
med statlig auktoritet visar
att alla som inte bidrar
skulle hamna utanfor
det som majoriteten av
landsminnen  kimpade
si hirt for att fOrsvara,
nimligen nationens frihet
och oberoende.® Denna
forpliktigande form av re-
torik genomsyrade manga
av forsvarslanens bilder.
Som affischen hir indill
med en allvarligt blickande L o 2
58 Karlsson tydligt visar “n' nI” pllkt

anvindes exempelvis dven o
andra vilkinda patriotism-
symboler i de fostrande

kampanjerna.
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Uppenbart fanns alltsd endast ringa frihet och oberoende for den enskilde
medborgaren nir det gillde att vilja huruvida man ville vara med och bidra
till landets forsvar. De som inte bidrog till forsvarslinet skulle sjilvfallet
fortfarande fysiskt inkluderas som medborgare inom landets grinser, men
i psykologiskt hinseende var de pa vig mot en form av subtilt exkluderande
frin den nationella familjen Sverige &ver vilken kungamakten hirskade
béde visuellt och formellt. Den tidigare nimnda annonsens design forstir-
ker denna tolkning, bland annat genom sitt sitt att anvinda kungliga
tecken och symboler. Det inramande bandet bestir av de klassiska tre kro-
norna, vilka ju stindigt anlitades i den nationalpatriotiska propagandan.
Forutom en dnnu storre trekronorssymbol i bildens mitt 4r det emellertid
svirdet, héllet av tvd hinder, som drar till sig mest uppmirksamhet.

FTL SR ST TR S X

LR

TOR SYERGES FORSTAR bunitpme Momed SVENSKA STATENS FORSYASHLAX ot
et 8 gl 0 enbs Gk, Vo Corges s i <
o . s it b evisfi | R et

o

560 MiLsoNER KRONOR

Kort fore annonens lansering avslojade pressen att bilden av svirdet tagit sin
inspiration frin en skulptur av den kinde konstniren Carl Eldh.” Ur-
sprungsmotiv forestillde ingen mindre dn den legendariske Engelbrekt
Engelbrektsson, som ledde ett bondeuppror mot den skandinaviske kungen
Erik av Pommern 1434 och som foljande ér, vid vad som ménga riknar som
Sveriges forsta riksdag, blev vald till rikshovitsman i Arboga.?®
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Denna titel gav i realiteten Engelbrekt mer makt dn den utlindske kungen,
vilket under drhundradenas lopp gjort honom till symbol for svenskt de-
mokratiskt statsskick. Nér soo-arsjubileet av det legendariska valet firades
1935 fanns Gustaf V pa plats vid avtickelsen av Eldhs skulptur. Film- och
pressbilder frin ceremonin dterkom med jaimna mellanrum i medierna och
precis som mycket annan kunglig ikonografi anvindes den av alla de poli-
tiska partierna. Bland annat finns invigningen i Arboga med i Hogerpartiets
valfilm Landet du ska virna frin 1938. Den idr ocksa inkluderad i tidigare
nimnda For land och fribet vilken, som tidigare nimnts, var en propagan-
dafilm for forsvarslénet bestilld av SIS — ett faktum som indireke kopplar
den till savil samlingsregeringen som Socialdemokraterna. Kort fore for-
svarsldnets lansering hade Engelbrekt for évrigt dven anvinds som nationell
forsvarssymbol ndr en ny lag om det svenska hemvirnet diskuterades.”
Engelbrektssagan nidde emellertid allminheten dven pa andra sitt. I
september 1940 hade pjdsen Fribetens man premiir vid en av alla de fester
som hélls for forsvarslinet pa Skansen. Enligt en av producenterna var
pjasen forlagd tll Engelbrekts tid
eftersom “forestillningens maél var
FRIVILLIGA att pdminna nutidens svenskar om
det stora frihetsarv vi nu maste ad-
ministrera”.* Som bilden hir intill
tydligt visar anvindes Engelbreke
dven som forpliktigande symbol i
lanseringen av detta evenemang pé
Skansen. Ytterligare ett exempel pa
representationen av Engelbrekt som
symbol under krigsaren Aaterfinns
i en kortfilm som arbetarrorelsens
eget filmbolag Filmo producerade,
Vi dro de tusenden (1942), vilken

ap anordnad av e
STOCKHIMS LANDSTORMSFIRRUND OCH dlidear den  sodaldemalrasies
FARENINGEN STOCKHOLMS LANDSTORMSKAMBATER

@Efmfﬂ: : Wi L@.f ’ ungdomsrérelsen. I ett avsnitt ser vi

hur unga partimedlemmar framfor

Ik 8t LY f 1t

£

en historisk pjds pa ett sommarliger.
Den handlade om Engelbrekts uppror 1434 och berémda formuleringar ur
den ed som han enligt sigen svor citerades av filmens berittarrost.”

Inom flertalet svenska politiska skikt, och dé inte minst bland ledande
socialdemokrater sisom statsminister Per Albin Hansson, kom Engelbrekt
att symbolisera ursprunget till den svenska demokratin. Redan under
1930-talet hade Hansson offentligen hyllat sin historiske féregangare som
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”skaparen av ett nationellt samvete och fadern till folkets samhille” > I vissa
avseenden skulle man nistan kunna uttalandet som en indikation pa att
Socialdemokraterna sig Engelbrekt som en hedersmedlem av folkhemmet,
vilket ju var den viktigaste metaforen for den svenska vilfirdsstaten och som
Hansson lanserat redan 1928.5% Som central symbol fér ett slags "kunglig
demokrati” kan foljaktligen Engelbrekt sigas ha historiskt sanktionerat den
union mellan kungahus och politik som ytterligare stirktes under krigsaren.
Genom att i férsvarslinekampanjen kombinera en legendarisk figur av mo-
narkiska dimensioner med livs levande kungligheter ur samtiden stirktes
sannolikheten for forvekligandet av en narmast allomfattande svensk familj
med kronan i hogsitet.

Anvindningen av den historiske Engelbrekt som symbol for samtida
intressen utgjorde dock inte nigot unikt undantag. Tvirtom genomsyra-
des forsvarslineretoriken om ett moderniserat svenske forsvar ofta av bilder |
frin det forflutna.’® Vid en tidpunkt dd nationens 6de var sirskilt allvarligt
pa grund av invasionen av de nordiska grannlinderna forefaller snarare
logiskt att legendariska och vilkinda symboler ur det férflutna fungerade
som trosterik fond. Féljaktligen forefaller det som om den visuella kultu-
ren kring forsvarslanet medvetet forsdkte forstirka bilden av landets kung-
liga forflutna i nationens kollektiva minne. Aven om idén om en fortsatt
"neutral kunglig demokrati” till vervigande delen var en utopi under
andra virldskriget innebar medierade referenser till fértida patrioter likt
Engelbrekt samt till en ling fredstid under familjen Bernadotte att denna
idé befistes an mer. Efterhand blev den nistan till ett slags konstitutionellt
mantra med vilket merparten av de svenska medborgarna kinde sig sikra
och "hemma”.

I hemmets vra
Den patriotiska ikonografin kring kungakronan blev nigonting att halla
fast i ndr det mesta runt omkring var pa vig att kollapsa. Fér att en sidan
sjalvbild dven fortsittningsvis skulle dominera den svenska mentaliteten
skildrade medierna girna de kungliga i folkhemmets mitt, vilket ocksa
framkom i foregiende kapitel . Savil medier som politiker hoppades att
man hidrigenom kunde forstirka medborgarnas forment personliga kopp-
lingar till familjen Bernadotte via bilder frin monarkins privata dominer.
Under hela 1900-talet har detta slags kungliga framtridande i hemmiljo
utgjort en central genre. Vid krigets utbrott var den medialt insatta svenska
kungafamiljen redan vilbekant med denna form av bevakning. En artikel
som kan exemplifiera deras instillning publicerades av Svenska Dagbladet
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i oktober 1940 och handlade om ett av kronprinsens och kronprinses-
sans hem, Ulriksdals slott. Den retoriska betydelsen av hemmetaforen i
reportaget dr uppenbar, och kombinationen av det férflutna och nutiden
samt det stindiga behovet av att betona familjens enhet i texten blir ocksa
tydliga. Vixelverkan mellan détid, nutid och framtid i retoriken lyser ocksa
igenom, i synnerhet nir det konkluderas att fotografierna fran slottet "ger
en glimt av det kiira, kungliga hemmet, dir tradition och modernitet enas
pé ett ovanligt harmoniskt sitt.”” Ett annat exempel pd medierad nirhet

till monarkin lanserades runt samma tid i

-en hela folkels bilderhok ] flertalet svenska tidningar, fast denna ging

i form av annonser for ett nytt kungligt
fotoalbum. Hir blir det 4nyo uppenbart
att den politiska ambitionen av att in- .
kludera alla under ett tak i folkhemmets
Sverige hela tiden var latent nirvarande i
medieringen av kungligheter: ”Alla klass-
grinser raderas nir det giller intresset for
var drade kungafamilj och detta album
med de kungliga blir ddrfor en bilderbok
for hela befolkningen.”s®

[ analyser av hur den svenska kungafa-
miljen framstilldes personligt och privat i
medierna bor man naturligtvis inte bortse
frin genusaspekter. Gar vi lingre tillbaka
i tiden har kungariket Sverige inda sedan

Denna bilderbok iir en beredska psbok.
Vil ol 5 ki b 1600-talet ofta symboliserats av en kvinna,

friket och oberoende wnder wirt epet
frict walda styreloesiiee alltsimt dr en

ST e s S Moder Svea, vanligtvis portritterad med

¥ alla bok- och tidningsaffirer. o e . .
g IR 11 A krona pa hjissan sittande bredvid ett
och far Bj miﬁﬁi;ﬂé;mxrwa . h h d . k 39
ittatieg’ e ymnighetshorn med nationens skatter.

nagol svenski
hem!

Ett talande exempel pa hur central denna
symbol éterigen blev under andra virlds-
kriget utgors av en teckning som med vil
vald tajming publicerades dagen fore det
forsta forsvarslanets lansering. Under en tecknad Moder Svea som samlar in
pengar av svenska medborgare till sitt delvis tomma ymnighetshorn betonas
att den trosterika landsmodern for en gings skull nu var i desperat behov av
finansiell hjilp frin sina “soner” for att kunna gora “vért hem” till en battre
plats.* De dagliga bidragen frin Moder Sveas dttrar” forekom emellertid
ocksa ofta i medierna. Vanligtvis portritterad som en homogen och enhetlig
grupp blev dessa kvinnor kinda som "det spirituella hemvirnet” och deras
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anstringningar i de privata hushdllen jaimf6rdes ofta med aktiviteterna
inom det mer omfattande nationella hushillet. Under hela kriget beskrev
medierna “det spirituella hemvirnets” frivilliga vilgérenhetsarbete som en
avgorande patriotisk ingrediens i landets inhemska verksamhet. "Kom-
mittén for 6kad kvinnlig representation” var en sddan viktig institution.
Den representerade fler 4n 40 olika separata organisationer, var central i
propagandan for att lina pengar till staten och dess forsta stora nationella
mote hade faktiskt héllits innan forsvarslinet ens var lanserat.#

En central organisation var Aktiv Hushallning, som pa initiativ frin
SIS hade bildats i juni 1940. Som namnet antyder var dess huvuduppgift
att rationalisera landets hushéllning, inte enbart genom att gora den mer
effektiv utan kanske framfor allt genom att hemarbetets betydelse gjordes
mer allmint kint. Med andra ord var det dven i detta avseende — precis som
nir det gillde lanseringen av kungligheter — viktigt att féra fram idén om
och bilden av hemmet till allmint 4skddande.* En av de frimsta orsakerna
till denna mediala strategi var att hemmet — och i synnerhet folkhemmet
— utgjorde den kanske frimsta och mest littfattliga sinnebilden for vad
slags frihet och oberoende svenskarna uppmanades spara till och forsvara.
SIS gav ocksd ut en skrift som hette Aksiv Hushillning, vilken naturligtvis
krontes med de tre kronorna pé framsidan. Ett temanummer, “Konsten
att ge ut pengar’, tog upp medborgarnas privata finanser och foreslog hur
svensken pa bista sitt skulle anvinda sin budgetbok sé att "utgifterna e
blir storre dn inkomsterna”. Det férsta numret av denna informationsskrift
hade en mer allmin appell pa omslaget: "Varje enskild konsument, varje
familj, varje ledare av storhushéll méste anvinda alla sina erfarenheter och
all sin kunskap for att 16sa de nya problem, som avsparrningen och forsvars-
beredskapen dem infor.”

En av de drivande krafter inom Aktiv Hushéllning var Karin Kock och
nir SIS Reklamréid och Folkberedskapsavdelning holl méte foretridde hon
vanligtvis sin organisation, bland annat den 2 oktober 1940.# Vid detta
mote informerade Kock sina kolleger om att man vid ett sammantride
anordnat av folkhushéllningsdepartementet hade borjat planera for en
radiokurs i folkhushéllningsfrigor. Senare vid samma méte informerade
hon 4ven om att en affisch som propagerade for omedebart 6kad konsum-
tion av ndtkott varit pa tal, samtidigt som hon framhall att det emellertid
var viktigt att halla i minnet, att propagandan maste sittas in pd de s.k.
overskottsomridena och att, innan livsmedelskommissionen exakt faststill
dessa, det knappast vore méojligt att mera i detalj planera en aktion”. Med
andra ord kontrollerade SIS dven den svenska statshushéllningens komplexa
propagandaapparat. Medierna inte bara tillits utan uppmuntrades darfor
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att rapportera om kvinnliga medlemmar av kungafamiljen som var aktiva
inom eller fungerade som stiftande medlemmar av olika for riket viktiga
organisationer. Ett sidant exempel var Kronprinsessans givokommitté som
bland annat ombesorjde insamling, leverans och tillverkning av klider till
forsvaret.*# Kronprinsessan Margaretas fond for det kvinnliga hemvirnet,
som inte hade utnyttjas sedan forsta virldskriget, borjade ocksa anvindas
pd nytt under 1940.% Samma ar blev prinsessan Sibylla, vars intresse i
bilkérning kom val till pass under krigsiren, vald till hedersordférande i
Stockholms kvinnliga bilférening.+

Ett internationellt exempel pa hur kons-

Lﬂylt ockh A’yih’yi

tillhorighet spelade in nir hem och familj
framholls i forsvarslinekampanjen publi-
cerades 12 maj 1940, det vill siga endast tva
veckor in i lanseringe. Artikeln "Kungliga
modrar i krigszonen” slog bland annat
fast att det viktigaste for en kunglig dam
i Europa vid denna tid var ”plikten att,
tillsammans med landets befolkning,
dela krigets faror samt med lugn och ba-
lanserad héllning bira den tunga bérdan
av att vara ett foredomligt exempel”.#
Behovet av pliktskyldiga offer fréin alla
och envar presenterades dven med hjilp
av emotionellt laddade beridttelser om
olika namngivna kvinnliga kungligheter.
Artikeln inneholl foljaktligen ett fotogal-
leri, ddr bilderna anlitades i hopp om att
hirigenom forstirka lisarnas empati med
de kungliga modrarna drottning Wilhel-
mina av Holland, inkedrottning Mary
av England, storhertiginnan Charlotte
av Luxembourg, kronprinsessan Juliana
av Holland, inkedrottning Elsabet av
Belgien och exkejsarinnan Hermine av
Preussen. Artikeln delade &ven med sig av
information om kronprinsessan Ingrid av
Danmark (dotter till Sverige divarande kronprins) och hennes vedermé-
dor med sin nyfédda dotter (sedermera drottning av Danmark). Kron-
prinsessan Mirtha av Norge nimndes ocksa och i synnerhet rapporterade
man om att hon tvingats limna det norska huvudstaden for att finna en
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siker hamn for sina smé barn. Med andra ord anlitades 4dven kungliga
berdmdheter och barn frin utlandet nir Sverige och svenskarna skulle
domesticeras och mobiliseras.

Ibland tog ambitionen att intimisera svenskarna med kungligheter
dven mer sensationella former. Runt samma tid som nyss nimnda artikel
publicerades exempelvis en recension med titeln "Hovskvaller om hela
familjen frén Victoria till George VI” som gillde en bok nyligen 6versatt
till svenska.”® Dess basta avsnitt sades vara de som handlade om skvaller om
utlindska hov eftersom hir “kunde plebejer utanfor faktiske f4 tillstind att
nérvara nir de ‘mest vigade’ hemligheterna avsléjades”.* Trots den centrala
roll som utlindskt kungligt skvaller hade i krigsirens svenska medier r det
péfallande hur obefintliga detta slags uppgifter var om Sveriges monarki.
Forklaringen ir sjilvfallet att familjen Bernadotte hade en helt annan roll
att spela under kriget — en roll som frimst var intranationell, patriotisk och
visuell.

Den upphdjda kronjuvelen

Ett avgorande skil till forsvarslanepropagandans framging var det unika
samarbetet mellan en samlingsregering under socialdemokratisk ledning
och ett kungahus med ovanligt medialt bevandrade medlemmar. Med hjilp
av frekventa bilder, ord och framtridanden formade dessa bida miktiga
institutioner den svenska nationen till en storfamilj med likriktad sparvilja.
Huruvida detta mediala bombardemang resulterade i fortsatt frihet och
oberoende for svenskarna ir diremot mer tveksamt, i synnerhet med tanke
péd den kontrollapparat som hela tiden priglade krigsiren. Vad man dock
kan sla fast 4r att det massiva bildutbudet markant bidrog till att stirka
den allminna opinionen om att forsvara nationens bada ledmotiv, vilket
ju var det allt annat dverskuggande milet med forsvarslinekampanjen frin
borjan. Att denna propaganda samtidigt stirkte bildmediernas roll och
funktion i det svenska samhillet dr en viktig sidokonsekvens som skulle fa
langtgaende effekter for landets visuella kultur sdvil under som efter kriget.

Ur manga aspekter ir forsvarslinekampanjens retoriska grepp represen-
tativa for hela den svenska propagandaapparatens tillvigagingssitt under
krigsaren. I sina forsok att halla det neutrala kungariket Sverige enat under
ett tak blev det svenska folkhemmet hyllat i medierna som kanske aldrig
forr. Den dterkommande betoningen pa familjens centrala roll lig inte en-
bart i linje med Hegels klassiska slutsats att staten vuxit fram ur familjen och
det civila samhillet. Denna emfas gjorde det dessutom hart nir oméjligt f6r
gemene man att stilla sig utanfor det folkhem som fortfarande var under
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uppbyggnad och som under kriget krivde stindigt underhall savil fysiskt
och pekuniirt som ideologiskt och symboliskt. Eftersom medierna refere-
rade till och upphéjde hemmetaforen till nationellt féredome faller det sig
naturligt att budskapen frimst riktade sig in mot mitten av den forestillda
gemenskapen Sverige.”

Ett sista exempel pa hur den massiva propagandan till svenska hushall
sdg ut utgjordes av en film, som pa bestillning av Riksgildskontoret produ-
cerades av Svensk Filmindustri infér det andra forsvarsldnet 1941. Filmens
titel, Familjen Warg, ir i sammanhanget symptomatisk. Filmen foljer en
stor slike frin Bergslagen med detta namn, vars idoga arbete under sekler
har hjilp till att forma det moderna Sverige till vad det 4r idag och vad det,
med ett starkt forsvar, kan fortsitta vara sa att familjens "vargungar” kan gi
en trygg framtid till métes. I filmen anlitas forsvarslanens klassiska affischer
samt patriotiska uppmaningar och lockrop. Men framfor allt iscensitts for-
svarsminister Per Edvin Skold och statsminister Per Albin Hansson framf6r
mikrofonen. Under merparten av talet liser Hansson innantill och tittar
dirfor rake ner i sitt manus, som pd bilden till vinster. Hans avlutande
blick direkt in i kameran mot den svenska biopubliken, i bilden till hoger,
inkluderades emellertid med all sannolikhet som en direkt uppmaning till
medborgarna om nédvindigheten av fortsatt idogt lansparande.

Att den svenska kungafamiljen stod i centrum for mycket av den 6vriga
forsvarslanepropagandan dr dock centralt f6r utvirderingen av dessa kam-
panjers visuella fostran. P4 ett effektivt sitt kondenserade familjebegreppet
det svenska samhillets olika skikt till en enda formel, enkel att forsta for
alla. P4 ett kollektivt plan utgjorde familjen den mest anlitade samhillsme-
taforen tack vare folkhemsbegreppets succé medan den pa ett individuellt
plan framstod som en anvindbar trop for manga olika syften, vilket bland
annat kan skonjas i omfattningen som kungafamiljens hem uppvisades i
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medierna. Tillsammans med uppmirksammade tal i radio och tidningar
beféste bilderna pa de kungliga i press, film, annonsblad, fotoalbum och
tavlor familjen Bernadottes centrala position i appellerna till fortsatt forsvar
av nationens virderingar. Sammantaget indikerar detta att Sveriges kung-
ligheter under andra virldskriget till viss del kinde sig bdde som “drottning
och fange” i sitt eget land — férvisso upphéjda symboler i medier och offent-
lighet men samtidigt standigt bevakade, till och med i sina hemmiljéer.”
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4. Barnens Dag

aserat pa vad som hittills framkommit framstar Sverige och svenskarna

under andra virldskriget i mingt och mycket som en enad visuell front
mot utlindsk och inhemsk opinion. P4 politisk nivd manifesterades enig-
heten med full kraft i samband med samlingsregeringens bildande den 13
december 1939, vars mest uppmirksammade prov pa pragmatisk konsensus
var de tidigare nimnda medborgartigen for Sveriges frihet och oberoende
1940 och 1941. Som ersittare for de traditionella forstamajtdgen i Stockholm
fungerade dessa som grandiosa uppvisningar i nationellt politiskt samfor-
stind 6ver klass- och partigrinserna — till och med kronprinsparet var ju
askadare lings processionsvigen genom Stockholm. Féga forvanande var
tigen dirfér noggrant bevakade i tidens medier, men de nadde sjilvfal-
let dven minga medborgare direkt pa plats.’ I det politiskt osikra klimat
som Sverige befann sig i under kriget uppstod 4ven behov av att lansera
samforstindets enade front i andra sammanhang och naturligtvis dven pa
regionala och lokala nivier. Det ir i dessa sammanhang som fenomenet
Barnens Dag blir intressant att studera, i synnerhet nir man vill férsoka
forstd hur en neutral nation pé grinsen till krig mobiliserade befolkningen
kring patriotiska aktioner med stark visuell och symbolisk genomslagskraft.

Vilgorenhet

Barnens Dag-tig var ingenting nytt i den svenska andravirldskrigskontex-
ten. Tagens historia gér tillbaka till tidigt 1900-tal och svenska massmedier
var pd plats frin allra forsta borjan. Goteborgs forsta Barnens Dag-tig den
16 och 17 september 1905 utgjorde till exempel legenden och sedermera
chefen for Svensk Filmindustri Charles Magnussons forsta uppdrag for AB
Svenska Kinematografen.” Festivaler under Barnens Dag hade dock anord-
nats i Sverige anda sedan 1901} Den forsta platsen var Casselska parken
i Gringesberg och precis som senare ars festivaler foranleddes den av ett
okat behov av sommarkolonier f6r mindre bemedlade barn och ungdomar.*

83



Sédana barnkolonier har i sin tur genomforts i Sverige sedan 1884, da sam-
manlagt arton barn i &ldrarna sju till elva ar omhindertogs i Stockholms-
regionen.’ Verksamheten blev en framging och kolonierna som bildades
runtom i landet beskrevs bland annat som platser for "fattiga, tringbodda,
klena, svaga och sjuka barn” dir de ungas "kroppsliga och sjilsliga krafter”
skulle stirkas samtidigt som “barnens sedliga uppfostran skulle forbéttras
genom punkdlighet, renlighet och artighet”.

Utan tvekan ir det en 6verhetens formanande stimma som i dessa citat
talar frin en position hogt dver de behovande barnen. Detta ir fullt logiskt
ndr man betinker att Barnens Dag ursprungligen var en uteslutande borger-
ligt initierad vilgorenhetsaktion med starka kopplingar till svensk overklass
och 6vre medelklass. I Stockholm fick initiativet till och med omedelbar

symbolisk uppbackning frin datidens

mest statusfyllda sociala sfir genom
davarande kronprinsessan Victoria,
som 1885 valdes till hedersordférande
i Foreningen for sommarkolonier.”
Frin 1909 och framit leddes huvud-
stadens expanderande insamling for
sommarkolonier av Barnens Dags
Foreningen i Stockholm, som iven
blev nationens paraplyforening.® De
ansvariga for insamlingsverksamhe-
ten benimndes Barnens Dags-ledare
och under deras Gverinseende vixte
organisationen kontinuerligt i omfatt-
ning och betydelse. I bilden hir intill
ser man exempelvis hur den visuella
marknadsforingen kunde se ut under
forsta virldskriget.

Den 26 maj 1941, mitt under
ndsta brinnande virldskrig, bildades
slutligen Sveriges Barnens Dagsledares
Forening. Tidpunkten for bildandet
kan delvis ses som en politisk och officiell sanktionering av sadan icke-
politisk men patriotiskt viktig vilgorenhetsorganisation. Men Barnens
Dags centrala roll bekriftades ocksd av hur allehanda akt6rer uppmarksam-
made dagen i medier och offentlighet. P4 lokal och regional nivé var bland
andra amatorfilmare och niringsidkare centrala for dess forverkligande
och spridning, medan politiker och kungligheter utgjorde legitimerande
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nav pa nationell nivd.° Frin 1910 och fram till sin déd 1950 gav exempelvis
kung Gustaf V Barnens Dag sin symboliska vilsignelse genom att vara dess
frimste beskyddare.

Den mest framtridande kungligheten pd Barnens Dag under andra
virldskriget var emellertid kungens barnbarn, greve Lennart Bernadotte,
som 1941 blev vald till ledarforeningens hedersordforande. Tilliggas bér att
prins Wilhelm, bernadotten mellan de bada nyss nimnda, fungerade som
redaktor for Stockholms Barnens Dagblad under hela andra virldskriget.”
Under deras och andra prominenta medborgares dverinseende kulminerade
krigsarens barnkoloniverksamhet i Stockholm 1943, d4 fler in 6 ooo barn
vistades pa den storsta och mest berémda kolonin, Barnens O.* Krigsirens
Barnens Dag var med andra ord lika lite som f6rsvarslinen eller Finlands-
hjilpen nagon perifer hindelse utan organisatorisk forankring i det dversta
svenska samhillsskiktet. Det svenska samfSrstindet kring denna vilgdren-
hetsaktion strickte sig tvirtom frin landets allra hogsta instanser inda ned
till de mest behévande unga medborgarna.

Barnens Dag var naturligtvis inte var ett isolerat fenomen. Dels fanns det,
som vi sett i foregiende kapitel, andra omfattande insamlingsverksamheter i
landet under krigséren. Dels genomf6rdes Barnens Dag dven i manga andra
linder. Den svenska verksamheten framstod dock som en av de mest om-
fattande, vilket huvudstadsféreningen var noga med att regelbundet fram-
hélla. I Stockholms Barnens Dagblad 1939 — som gavs ut infor festligheterna
31 augusti—3 september, det vill siga mitt under krigsutbrottet — betonade
huvudstadsf6reningen sin centrala roll i tidens internationella offentlighet.
Bland annat refererades stolt till ny statistik som slog fast att en tiondel av
huvudstadens divarande befolkning nigon ging hade bevistat Barnens O.
Forfattaren Hilding Ostlund, som under kriget dven skrev manus tll tvi
spelfilmer regisserade av Schamyl Bauman®, beskrev huvudstadsorganisa-
tionen oférblommerat sjalvforhivande:

Stockholms Barnens Dag [...] intar en absolut enastiende stillning i hela virlden,
béde betriffande anordningarna och institutionens popularitet; den har blivit
ett féredéme for alla motsvarande institutioner och hjilporganisationer och
foremal for stor uppmirksamhet inte minst fran utlindske hall.”

Barnens Dag-foreningens verksamhet grundade sig visserligen pa foredom-
ligt ideellt vilgorenhetsarbete, men den institutionella strukturen var allt
annat 4n informell. Férutom aktiva eller symboliska individer pé lokala,
regionala och nationella plan 4terfanns dven si kallade Barnens Dags-
generaler i varje svensk ort med sjilvaktning. Foreningen anammade girna
gingse krigsretorik nir den dterkommande betonade hur denna generalstab
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Géteborgare!

Som forde vuen Dl bekant ghr en sor

gick i spetsen for landets mest virdefulla armé: Sveriges barn.** En av ge-
neralernas frimsta uppgifter var att mobilisera respektive lokala menighet
till sparande storddd pd insamlingarnas slagfélt som helst skulle évertriffa
andra svenska orters pekunidra erdvringar. En sdan tivling diskuterades
i Goteborgs Barnens Dagblad 1942 och gillde den pagaende striden mellan
rikets tre storsta stider.

Respektive stads Barnens Dags-general
fick i bladet ge sin syn pa vem de trodde
skulle "uppvisa den hogsta procentuella
nettookningen av rets Barnens Dags-
festligheter”."” Den forment altruis-
tiska vilgorenheten som Barnens Dags-
" foreningarnas verksamhet vilade pé var
v it e S et wywenawn med andra ord firgad av synnerligen
krassa ekonomiska krav, dir graden
av patriotism — precis som i fallet med
forsvarslanen — hela tiden mittes i kro-
menan "~ nor och oren. Viktigast var dock att det
i : pliktrogna insamlandet synliggjordes
et v e i o oCh. hyllades i offentlighet och medier.
| Nationellt tivlingssparande uppmunt-
o s a0 et wn e on o rades dArfOr dven i tidens journalfilm.
»  Till bilder frin virens Barnens Dags-
festligheter i Skéne betonade exempelvis berittarrosten i en journalfilm
frin september 1944 att stockholmarna i huvudstadens biofétoljer skulle
g4 man ur huse: ”[N]u ska vi bricka Helsingborg!”'® Efterhand inrittades
till och med prestigefyllda priser i hopp om att alla svenska orter skulle
optimera sina Barnens Dags-aktiviteter. Priset for Sveriges basta Barnens
Dags-fest belénades exempelvis med “Lennart Bernadotte Kannan” frén
och med 1951. Men redan under andra vérldskriget, 1943, skinkte Gustaf V/
”Kungapokalen” till Barnens Dagsledarnas Férening.

Halmhatt eller nattmossa’

o, o
g, sssessar vy Liud-
nade han | sin tor
cd frejdigt mod ech

itkew v dessa
m skall kuana
lla netho-

fet snart vara sasel.

P3 landsorten
Samtidigt som Barnens Dag varit ett stiende inslag i nationellt distribuerad
film 4nda sedan tidigt 1900-tal har lokala filmare runtom i landet ocksa
registrerat dagens firande. Trots sistnimnda smalfilmers stora geografiska
spridning foljer de ett forhallandevis likartat monster, med den festliga
kortegens langsamma parad genom ortens centrum som huvudmotiv.”
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Tégens indvade ritualer kan precis som medborgartigen for Sveriges frihet
och oberoende ses som ett slags svenska mediehdndelser, kring vilka en
manghévdad och beundrande befolkning varje ir samlades mangrant for
att direfter dven lidsa om, hora eller se begivenheterna i tidens massmedier.”
Som diskussionen kring forsvarslinsfesterna slog fast férankrades krigsarens
sparande vilgorenhetsaktioner dirfor inte enbart hos svenska medborgare
via patriotiska férmaningar, i minst lika hog grad skulle de framstillas som
festliga aktiviteter att delta i och samfillt hylla.

Barnens Dags-tigens nirvaro i lokal kortfilm kan foljakdigen delvis
forklaras med de festliga inramningarna, vilka forsteligt nog var eftertrak-
tade inslag i det offentliga livet under krigsiren. Medborgarna fann bade
trost och sikerhet i de vilbekanta uppvisningarnas oférindrade moénster,
samtidigt som de dven gavs tillfillig tillitelse att fira trots rddande oro.
Denna verksamhet kom alltsd inte till genom aktiva initiativ frin med-
borgarna sjilva utan mojliggjordes snarare tack vare kommunala, regionala
och nationella aktioner som till form och innehdll liknande varandra runt
om i Sverige. I de biografdistribuerade journalfilmerna fick gemene man
dessutom en uppfattning om hur snarlika festligheterna var i 6vriga landet.
Aven i iscensittningshinseende ridde alltsi ett tydligt samférstand och en
nationell konsensus vad gillde denna dags firande.

Tva filmer frin Barnens Dag-tigen 1939 och 1941 i vistmanlindska
Sala utgdr representativa exempel pa hur dessa evenemang skildrades och
genomfordes lokalt.” I spetsen for dessa bida tdg syns en polis, stindigt be-
vakande men samtidigt bejakade. Forvisso fir fenomenet Barnens Dag hiri-
genom erkidnnande som
en for orten visentlig
angeligenhet, men den
lokala  ordningsmaktens
framskjutna placering in-
dikerar ocksa att officiell
kontroll av hindelsens
genomforande var av
avgorande betydelse. Alle
méste  fortlspa  enligt
planerna. Ritualen fick
varken brytas eller bytas.
Rutinerna miste f6ljas.
Att si var fallet bekriftas
dessutom indirekt av film-
fotografen Sven Norlings
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kamerplacering. Uppenbarligen visste Norling pd férhand var och hur pa-
raden skulle gi genom Sala eftersom han i den firdiga filmen kombinerade
intima nirbildsskildringar frin processionsvigens parkett med upphojda
fagelperspektiv, som inte enbart skildrar tigets lingd och omfing utan dven
visar upp lokalbefolkningens solidariska uppslutning lings processionsvi-
gen och pé festplatsen.

Polisen i Sala foljs av musikkarer. I bilderna fran 1939 ser vi en musik-
kir med unga Salabor, medan 1941 en militirorkester star for tonerna, en
smirre forindring som méjligen tyder pé att tidens realpolitiska allvar fatt
en mer framskjuten plats. Militirmusikerna kan, 4 andra sidan, ses som en
indikation pa att den svenska statsmakten indirekt ocksd ville bevaka att
allt gick rite till i Salas offentliga rum. Polis och militdr var sannolikt darfor
inte enbart aktorer och garanter under denna dag, utan dven kontrollanter
— dels av tigens aktorer, dels av dskddarna i publiken.”® Barn med svenska
flaggor foljer orkestrarna i 1939 drs tig och de flaggviftande flickorna bir
dessutom likartade méssor. Alla barn vi ser ir finklidda och de vinkar glatt
till publiken lings processionsvigen och ibland 4ven till Norlings kamera.
Meddelandet till de vuxna pé plats i stadens centrum eller i den lokala film-
visningssalongen dir Norling senare visade sina bilder var, att savida ortens
invénare stéller sig bakom de mest behévande genom fortsatt sparande och
vilgdrenhet kan det unga Sala-gardet se si hir pigga, rena och prydliga ut
dven i framtiden. Tagen visade med andra ord upp det uppvixande svenska
sliktet i sin prydno, presenterat pa sitt som vuxenvirlden inte enbart god-
kint utan dven iscensatt.

En hastig jimforelse mellan dessa Salafilmer och ndgra amatorfilmer
frin Lundsbergs skola i Virmland, som togs under andra virldskriget av
fotografen Arvid Carlstedt, visar en del intressanta likheter och olikheter.”
Lundsberg ér en i det nirmaste diametralt motsatt motivsfir 4n vilgoren-
hetens Barnens Dag. Det ir ett av Sveriges tre exklusiva riksinternat som er-
bjuder betalande utlindska och inhemska elever vistelse och undervisning.>
Man skulle nistan kunna beskriva Lundsberg som ett slags terminskoloni
for samhillets bast bemedlade barn och ungdomar.” Vad som skiljer dessa
tva kontexter mest &t 4r emellertid inte de unga i sig, utan barnens patagligt
olika agerande framf6r kameran. I tvd av de elva Lundsbergsfilmer som
studerats frin krigsdren skildras exempelvis unga manliga elever i "Traspa-
raden”.* I vad som kan liknas vid ett spontant karnevalstag syns skolans
vanligtvis mycket prydliga ungdomar plétsligt i trasor och utklddningsre-
kvisita. De har helt enkelt "klitt ned” sig for detta evenemang och beter sig
dessutom vulgirt genom att bland annat ricka ut tungan till sdvil kamera
som nirvarande publik. Hir r det onekligen en allt annat dn prydlig och
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ordningsam ungdom som visas fram och filmas. I filmen om *Trasparaden”
den 27 april 1941 ser man dessutom tydligt realpolitiska anspelningar i form
av en flera meter hog nidbildsdocka av en nazist.

Nigot liknande forekommer aldrig i krigsarens filmer frin Barnens Dag som
endast indireke forholl sig till tidens politiska omstindigheter via exempel-
vis militdrorkestrar, lottakirer, hemvirnsmin och husarer.?® Lika lite skulle
en nidbild av en nazist ha kunnat visas i datidens nationellt distribuerade
spel- och journalfilm — det skulle SIS helt enkelt aldrig ha tilltit. Faktum
ar att den svenska statliga filmcensuren vid Statens Biografbyré reagerade
som starkast pa nidbilder av eller negativa omdémen om négon av de stri-
dande parterna i det pigdende stormakeskriget. Det mest intressanta med
bilderna fran "Trasparaden” ir dérfor att Lundsbergselevernas egna initiativ
helt ocensurerade fick st i centrum for uppmirksamheten. Hir férekom
tydligen inga eller vildigt fi ansvariga vuxna som pa férhand organiserade
det hela, vilket fallet ir i alla de filmade Barnens Dags-tig som studerats. De
unga lundsbergarnas politiskt inkorrekta aktiviteter forefaller tvirtom ha
premierats eftersom de till och med inkluderades i filmdokument om inter-
natet. Orsaken ir sjilvfallet att "Trasparaden” endast var imnad for interna
dgon langt bort frin offentlighetens strilkastare. Men faktum kvarstér, de
privilegierad Lundsbergselevernas fria initiativ skiljer sig markant frin hur
svenska barn och vuxna forvintades agera under Barnens Dag.

Atergﬁr vi till Salas Barnens Dags-tdg, foljs de vinkande barnen av re-
presentanter for en nigot ildre och organiserad svensk ungdom. 1939 ser
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vi marscherande scouter medan triningsklidda ynglingar frin foreningen
Frisksport star i blickfanget 19417 Nedan ser vi dem i bilden frin Sala
till vinster medan ungdomar pa foreningens vagn i Jonkopings Barnens
Dag-tdg syns till hoger. Bade i Sverige och utomlands tillhér scoutkiren
en av de storsta och mest inflytelserika ungdomsorganisationerna under
1900-talet. Under andra virldskriget var scouterna drivande i flertalet fost-
rande kampanjer for unga svenskar och precis som i andra linder fanns det
starka svenska band till samhillets ledande skikt dven inom denna organi-
sation.”® Arvprins Gustaf Adolf var exempelvis ridsordférande i Svenska
Scoutunionen frin 1931 fram till sin déd 1947, da Folke Bernadotte tog
over ordforandeskapet sista aret av sitt liv. Forutom sin viktiga roll inom
Réda Korset var Folke Bernadotte éven chef for Sveriges Scoutférbund fran
1937 fram till 1948 da han eftertriddes av tidigare nimnde Barnens Dag-
ordfsranden Lennart Bernadotte. Aven i dessa ssmmanhang var alltsa den

kungliga familjen alltid redo att rycka in.

Foreningen Frisksport var betydligt mindre 4n scoutkéren, men i Sverige
omfattade den dndé drygt 13 0oo medlemmar under krigsiren.” Frisksport
erbjéd ungdomsaktivitet i naturen for unga pojkar och flickor, helt i linje
med datidens syn pd hur det uppvixande sliktet borde danas kroppsligen
och sjilsligen.”” Medlemmarna i dessa och andra datida ungdomsorganisa-
tioner kan i nigon mening ses som dubbla forebilder. Dels fungerade de
som levande bevis pa att de vuxna svenskarnas sparande gav resultat och att
fortsatta bidrag till uppbyggandet av ett nytt starke svenskt slikte dérfor var
befogade och behdvliga. Dels var naturligtvis scouter och frisksportare dven
foredomen for alla svenska barn som fortfarande var si unga att de dnnu
inte kommit med i nigon organisation. Férhoppningen som det styrande
skiktet i lilla Sala och i hela den svenska nationen nirde var att de yngsta och
mest utsatta av barnen efterhand skulle ldra sig att bli organiserade genom
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att vistas pi sommarkoloni och dir utvecklas, danas och formas i enlighet
med vuxenvirldens fostrande mélsittningar. For att det skulle bli verklighet
miste emellertid de vuxna ta sitt ansvar och fortsitta med att ge bidrag till
vilgorenhetsverksamheter likt Barnens Dag.

Vill man forsoka forstd de svenska Barnens Dagsaktiviteterna under
andra virldskriget erbjuder ordet sparnit intressanta ingangar. Alla svenskar
skulle spara, savil stora som smd, vilket inte minst foregdende kapitel visar.
Som nidmnts var tivlingar i sparande och vilgérenhet mellan svenska stider
dterkommande inslag pa Barnens Dag. Dessa vilgorenhetsmanifestationer
utvecklades till centrala kommunikativa plattformar for orternas individer
och institutioner, inte minst de lokala sparbankerna. En av de studerade
filmerna om Barnens Dag i Sala avslutas mycket riktigt med en textskylt
dir ett tack riktas till ortens sparbank som genom finansiering méajliggjort
inspelningen. Skilet till att lokala banker likt Sala sparbank bidrog till detta
slags skildringar av ndrmiljon var siledes i dubbel bemirkelse ekonomiskt.
Sala sparbank insig att dterkommande betoning pa dess betydelsefulla roll i
regionen bade var foretagsekonomiskt givande och nationalekonomiskt kor-
rekt. Det forefaller alltsd rimligt att Sala sparbank delvis anviinde sin sponsring
av Norlings film till att manifestera sin egen lokala roll och position.

Likt flertalet andra liknande lokala smalfilmer priglades Norlings filmer
frin Salas Barnens Dag av en ganska uttalad “vi-och-dem”™-idé dir man
inte minst riktade sig till alla bankkunder i regionen. Savida man inte var
kund, befann man sig utanfér en mer 4n hundra ir gammal samhérighet
som priglat minga generationer Salabor. Att sparbanken erbjod den stdrsta
och mest inflytelserika grupptillhorigheten bekriftas av att merparten av
bygdens invinare dgde sparbankskonto. Trots den éverhingande krigsfaran
var sparbanksboken regel snarare 4n undantag i det nya Vilfirdssverige.
Man kan dirfor néstan likna bankboken (i Sala och pa minga andra or-
ter) vid ett slags territorialt visum, en symbolisk garanti som legitimerade
innehavaren lokal tillhérighet. Féga forvanande utvecklades den svenska
sparbanksboken till ett av de mest vilkinda bevisen pa att man inlemmats
i den regionala samfilligheten.

Inte ovintat férekommer reklamannonser for respektive regions bank-
visende flitigt i de fyra orternas Barnens Dagblad som studerats, exempelvis
for sparbanken i Skellefted.”* Bland annat papekades att banken satte in
tva kronor p alla nyfoddas konton. Det intressanta dr dock att annonsen
avslutas med att banken 6ppet avsléjade sin bakomliggande affirsidé:

Nir barnen vuxit till min och kvinnor skola de med tacksamher tinka p4 dem,
som hos dem forstdtt vicka intresse for sparsamhet och klok hushallning.®
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Precis som de populira tecknade figurerna i sparbankernas illustrerade
tidskrift Lyckoslanten — en i sig symptomatisk titel for det svenska vilfirds-
bygget fore, under och efter andra virldskriget — hette det svenska foreds-
met Spara medan nidbilden kallades Slosa.** Sparniten hyllades alltsa lika
explicit i Barnens Dag-tagen. I en film frin Jénkoping 1942 syns exempelvis
en vagn med namnet Spar-barnen, dir en samling barn ir utplacerade runt
en gigantisk sparbossa pé ett lastbilsflak. De héller stora pappfigurer sym-
boliserande mynt och likt stjidrngossar bir pojkarna dessutom strutformade
hattar med mynt i toppen.

Andra vagnar med koppling till Jonképingsregionens vid tiden fore-
domligt vélfirdsinriktade Gnosjdanda betonande vikten av att, som ett
plakat uttryckee det, "ldra sig ett hantverk”. Ett annat vilkint emblem for
regionens ekonomiskt drivna verksamhet dterfanns pa vagnen Solstickan,
en produkt som kort fore kriget, 1936, blivit nationell symbol f6r Barnens
Dag-relaterad verksamhet och vars overskott “skulle g till olika projekt
for barnens basta”.?> P4 samma siitt som sparbanken i Sala tjinade pa att

finansiera filminspelningar av lokala evenemang vars frimsta budskap var
fortsatt eller okat sparande, tjanade naturligtvis Téndsticksfabriken pé fe-
nomenet Solstickans framgingsrika vilgorenhetsbidrag i Jonkoping. Det
ir med andra ord ingen altruistisk vilgorenhet som vi ser exempel pi i
dessa processioner. Ju mer man studerar Barnens Dag, desto tydligare ser
man snarare hur vilorganiserade kontrollapparater pd regional och lokal
nivd styrde den svenska menigheten med hjilp av en intrikat ekonomisk
propaganda sanktionerad av nationens hdgsta politiska instanser — nistan
som om Saltsjobadsandan uppgraderats till helt nya nivier som strickte sig
langt bortom arbetsmarknadens traditionella territorium.
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Aven om krigsirens Barnens Dag genomfordes inom ramen for ett vilfirds-
projekt som péd grund av mer akuta neutralitets- och forsvarsfrigor gick pa
sparliga, tyder dess framgangsrika insamlings- och vilgorenhetsaktioner pa
att de svenska medborgarnas privatekonomiska beredskap trots allt var god
dven under dessa 4r. Med jimna mellanrum visade gemene man prov pa sin
pekuniira patriotism i form av ekonomiska bidrag. Men krigsirens svenska
sparnit var inte enbart riktad mot fortsatt eller 6kad vilfird f6r enskilda
eller institutioner. Som framkom i diskussionen kring forsvarslanen var
sparniten dven ett symbolladdat honnérsord som avgjorde vem som var en
god svensk medborgare. Att s var fallet fick inte minst det unga gardet lira
sig via manifestationer i det offentliga rummet som Barnens Dag. Dessa
manifestationer passade tidens samforstandsprofil som hand i handske.
Ibland gillde frigan lokala insamlingar for nirliggande behov sisom ortens
barnkoloniverksamhet, ibland stod nationell beredskap for storre sparkam-
panjer pa agendan. Det frimsta malet for krigsirens insamlingsverksamhet
var att stindigt soka efter nya resurser sd att folkhemmets virderingar kunde
fortsitta forsvaras utan att nationen drogs in i de pigiende konflikterna.
Dirfor ér det sikerligen ingen slump att Barnens Dag-verksamheten vixte
sig starkare parallellt med att folkhemmet blev en allmint vedertagen sym-
bol for nationen. Folkhems-
kampanjerna lanserade girna
bilder pa den arketypiska
svenska kirnfamiljen i sitt
hem och nistan utan undan-
tag inkluderades barn i olika
dldrar. Eller som rubriken till
den inledande annonsen i 1941

ars Skellefted Barnens Dagblad

uttryckte saken under en bild Det ir frin hemmet som sambillet vixer fram
med en mor som haller en och datas

liten flicka i famnen: "Det ir

N - Varje hem — detmi ligga  av kooperationens tjiins-
frin hemmet som samhillet gt hoet £ byt il bt - Ty deual 1

vixer fram och danas...” 3 sl Lo 1t S B ) g din:
. . miflighet att anvinda sig  for liten att sparas . . .
Precis som i merparten

av tidens ovriga visuella kul- KOOPERATIVA

tur representerade barnen SKELLEFTEORTEN - KAGEDALEN
BYSKE - ORVIKEN - CLEMENSNAS

framtlden’ det Vlll Saga dcn NORSJO « BUREA : SKELLEFTEHAMN

framtid de vuxna strivade
mot, kimpade f6r och sparade
till i hopp om att hirigenom
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dven kunna kontrollera den. Dirmed inte sagt att Barnens Dag var ett
maktens verktyg som enbart gav symboliskt hopp om en bittre framtid till
de mest behévande. Tvirtom framstir denna dags verksamheter som ett
av de mer konkreta bevisen pd att man mestadels uppnidde de uppsatta
mélen, vilket ocksd betonades i festprocessionerna. I dvrigt dominerades de
svenska Barnens Dag-tigen av utklidda lokala formégor som spelade upp
scener ur regionens eller landets drorika forflutna, dessa kopplingarna till
datiden stirkte naturligtvis evenemangens position som vilkinda ritualer.
Vuxna och barn deltog dessutom ofta tillsammans i tigen, sival pa landsor-
ten som i Stockholm. Den kungliga nirvaron 4r dock ndgot som markant
skiljer Stockholm frin 6vriga landet, vilket bland annat resulterade i en
annorlunda och mer omfattande mediebevakning.

I huvudstaden

Genom symbolisk nirvaro och aktivt engagemang legitimerade lokala,
regionala eller — som i fallet med kungafamiljen — nationella eliter den
okade omfattningen och dirfor dven institutionaliseringen av Barnens Dag,.
Mainga av dessa eliter agerade forvisso dven inom mer vélsituerade svenska
uppfostringsetablissemang som Lundsberg, dir till exempel Bernadot-
teprinsarna Bertil och Gustaf Adolf hade studerat, men de kungliga var
mest synligt aktiva i medier och offentlighet under vilgérenhetsaktioner likt
Barnens Dag.”” Man kanske till och med kan beskriva sidana evenemang
som centrala for den svenska kunglighetens och borgerlighetens make-
och mediebruk. Foga forvinande forkommer Barnens Dag-foreningens
hedersordforande Lennart Bernadotte i flertalet av dessa filmbilder. I en
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av Svensk Filmindustris Veckorevyer frin 1940 syns han till exempel i titen
for det cyklande sd kallade sagotiget, som langsamt rullade fram genom
Stockholms gator.?® Ikladd vit kostym viftar han glatt med en vimpel till
publiken lings processionsvigen. Hir pétar sig en vilkiind representant for
rikets kungafamilj rollen som flirdfull attraktion och dessutom i ett offent-
ligt sammanhang som onekligen kan beskrivas som populirkulturellt. Vis-
serligen skulle processionen genom den kungliga huvudstaden tillgodose
de ansvariga instansernas krav pa tillrickligt hég didaktisk och moralisk
nivd i den nationella fostrans arbete, men sagotiget skulle naturligtvis
ocksa gora ett festligt och positivt intryck pa dskidarna lings vigen samt
pé journalfilmspubliken i biograferna. Barnens Dag och dess lovvirda syfte
legitimerades forvisso genom att en kunglighet pa detta vis agerade flirdfull
galjonsfigur i stadens offentliga liv, men kungafamiljen och Lennart Berna-
dotte tjanade sjilvfallet ocksd pd sidan explicit exponering.?* Det mediala
genomslaget var helt enkelt anvindbart fér bada parter. Den goda sak alla
samlades kring — fortsatt sommarkoloniverksamhet for de unga — 6kade i
attraktionsvirde nir ndgon som greve Bernadotte gick i braschen. Flera av
datidens ovriga celebriteter agerade dock ocksa. I filmerna frin krigsirens
Barnens Dag-firande i Stockholm syns bland andra Sickan Carlsson, Sigge
Fiirst, Edvin Adolphson och Bullen Berglund. Aret fore kriget, 1938, stod
dessutom Isaac Griinewald och hans studenter pd Konstakademien for
designen av Barnens Dag-tiget. Nationens politiker syns ocks3 till ibland,
men overlag nedtonades det politiska under denna dag.

Hir dr det dock viktigt att gora en reservation som samtidigt delvis
borjar svara pd denna boks inledande frigestillning, det vill siga for vem
krigsirens evenemang egentligen var imnade. De mest centrala individerna
under Barnens Dag — bade pa landsorten och i huvudstaden — var varken
i6gonenfallande celebriteter, lokala niringsidkare eller ens barnen sjélva. Nej,
det viktigaste inslaget for den officiella svenska bilden av Barnens Dag under
andra virldskriget var den vuxna publiken som bevittnade allting. Syftet med
tillstillningarna var att s& minga vuxna svenskar som mojligt offentligen
exponerade sin samfillda solidaritet for varandra, for nationen och fér om-
virlden. Mer 4n nigon annan grupp i det svenska samhillet var det alltsd den
ménghdvdade vuxna svenska allminheten som fostrades visuellt — sévil vid
sjdlva handelserna som vid medieringarna dirifran. I enlighet med en sidan
tolkning inledde kommentatorn till SF:s journalfilmsinslag om sagotaget
1940 med att konstatera att "Barnens Dag i Stockholm blev en stor succé”
eftersom “mingder av folk syntes lings gatorna”. Filmen innehéller dven
flertalet bilder p4 lojala stockholmare som, likt de kungliga, i samlad tropp
hade stéllt upp nir solidariteten for de unga skulle konsolideras. Hir nedan
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syns allminhetens uppslutning i Stockholm till vinster, f6ljt av filmbilder
pa folkmassor frin Sala och Helsingborg. Trots att mediernas och maktens
strilkastare fokuserade barn och berdmdheter, var det alltsi de enskilda
individerna i publiken vid sidan om tigen som intog huvudrollerna.

Ett annat exempel pa hur danandet av Sveriges befolkning genomfordes
i det offentliga blev tydligt vid ett evenemang pé Skansen 1943. Detta ar
utkom Kungaboken, en festskrift till Gustaf V:s 85-drsdag som forfattats
av Barnens Dags hedersordférande Lennart Bernadotte samt dennes fader,
den flitigt filmande prins Wilhelm.* Sveriges Barnens Dagsledares Foren-
ing utgav boken till forman for nationens barn och intikterna bidrog till
en ny typ av enkel men modernt inredd kolonibostad som fick namnet
Kungens stuga. Den forsta av dessa stugor byggdes pa Solliden pa Skansen
och snarlika motsvarigheter aterfanns inom kort pé flertalet Barnens Dags-
kolonier runtom i landet. En samtida journalfilm innehéll ett lingre inslag
frin invigningen av den forsta kungastugan.* Inslaget borjar med att tre av
“Hagasessorna” anldnder i fina vita sommarkldnningar. De &ker i en vagn
dragen av tvi svarta ponnyer och som kors av en kusk iklidd hog svart
cylinderhatt. Lings den korta soldrinkta kortegevigen pa Skansen ser vi
manga intresserade dskidare pa behorigt avstind.
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Nista scen visar hur greve Bernadotte med fru hilsar sina kusinbarn vil-
komna, varpi han héller invigningstalet till den nya stugan. Efter talet
klipper prinsessan Margaretha av invigningsbandet. Vi ser henne i nirbild
tillsammans med hedersordférande Bernadotte samtidigt som vi hr svensk
folkmusik pa ljudbandet. Tillsammans med andra barn — och vuxna som
Lennart Bernadotte, Barnens Dag-generalen i Stockholm Walle Bergstrém
samt skoterskor och kvinnor i folkdrikt — syns sessorna direfter leka, sjunga
och dansa runt flaggstingen utanfér Kungens stuga.” I flaggstingens
topp vajar svenska flaggan.
Musiken i dessa avsnitt har
sannolikt lagts pa for att yt-
terligare stirka biobesokarens
nationalpatriotiska anda, pa
samma ging som den — likt de
historiska ekipagen i Barnens
Dag-tdg landet over — gav
firandet en viss aura av folkkir
svensk tradition.

Budskapet som journalfil-
men framforde var att trots
att detta var en invigning av
nagonting nytt och modernt
i Sveriges pigiende vilgorenhetsverksamhet, ingick det samtidigt i den
linga raden av liknande svenska manifestationer fér barn och unga vars
traditionsrika historia hade starka kopplingar till landets unika kulturarv
och anrika kungahus. Inramningen pd Skansen férhéjer sannolikheten
for en sidan tolkning. Det historiska Skansen ir fortfarande den av alla
svenska arenor som mest frekvent anlitas nir kungahuset ska visa upp
sin patriotism. Friluftsmuseet pa kungliga Djurgirden ir helt enkelt den
svenska monarkins rituella hemmaplan och en sidan fanns det sjilvfallet
stort behov av under krigsaren.

Festligheter runt kungastugan utspelades alltsd ocksa infor en manghov-
dad och intresserad publik, och vid vissa tillfillen filmades dessa folkmassor.
Nagra ur publikens unga garde fick till och med lov att leka med sessorna,
vilka stindigt fanns i blickfinget for bdde menighet och kamera. Precis
som i fallet med Lennart Bernadotte i sagotiget den 8 september 1940 blev
sessorna till ett slags nya, om #n tillfilliga Skansenattraktioner som folk i
gemen for en kort stund kunde betrakta pd nagorlunda nira hall. Férutom
att vissa barn fick leka med dem behélls dock hela tiden ett visst avstdnd till
de kungliga. Savil under sin ankomst som under lekarna kring kungastu-
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gan var sessorna dessutom omgirdade av olika former av grinsdragningar,
antingen genom avstandet till den upphdjda vagnen de firdades i eller via
staket och rep framfér den nirvarande publiken.

Det ir vid sidana tillféllen filmmediet visar sin genomslagskraft. SF:s film-
kamera erbjuder betydligt mer nirginga perspektiv pd hindelserna 4n vad
invigningen gjorde f6r merparten av de nirvarande. Detta intryck forstirks
av ljudsparets kommentator som flyhidnt guidar runt bland kungligheterna
som om biopubliken vore pa plats. Den kollektiva upplevelsen av att se och
héra denna film tillsammans med andra i biografen forstirktes sannolikt
av att gemene man kinde igen bilderna av monarkin frin andra liknande
skildringar. Den medierade presentationen framstir med andra ord som
den mest intima och med hjilp av den nadde de ansvariga for filmjournal
och Barnens Dag ut till flest svenskar. I stillbilderna nedan syns en av de
nirvarande tidningsforograferna under och precis efter det att han, liggande
pd marken, tagit en nirbild av en av de lekande sessorna, ett foto som
omgéende fick landsomfattande distribution till dags- och veckopress.
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Foljaktligen var inte de nirvarande dskddarna den mest centrala malgrup-
pen for denna visuella fostran. Snarare var det den ldngt stdrre svenska
allminheten i landets biografer som hir adresserades och dresserades au-
diovisuellt. Det blir sirskilt tydligt i reportagets avslutningsbilder. Barnens
Dag-generalen i Stockholm, Walle Bergstrom, 4r huvudpersonen i dessa
bilder och vi ser honom stiende bredvid kungastugan tillsammans med
en av sessorna. Bergstrom pekar pa en griffeltavla som har fists pa stugans
yttervigg, samtidigt som han forklarar textens budskap fér bade sessa och
kamera.

Tavlans nirmast komiska stavning aterfanns faktiskt i minga av tidens
spelfilmer om och for barn. Vuxenvirlden trodde helt enkelt att budskapen
till de unga gick littare fram om de lanserades med glimten i 6gat pa barns
eget vis. Per Vesterlund, som fist min uppmirksamhet pa detta faktum,
framhaller bland annat filmen Sigge Nilsson och jag (1938) som ett tydligt
exempel pa en film dir sidan slarvstavningsstrategi medvetet anlitas. Jag har
dven stdtt pd barnslig stavning i krigsirens Barnen Dagblad, bland annat i
Goteborg 1940 och 1941 som till och med hade en separat spalt med korta
ordttade texter av barn. I de fallen r det alltsi en helt annan bild av barnen
som lyfts fram, dir det felaktiga och omogna blir ytterligare ett skil till att
skinka pengar till den pigiende barn- och ungdomsverksamheten.

Aven om Kungabokens symboliska virde var hdgre 4n tre kronor var
detta sikerligen en kinnbar utgift for manga svenskar under de skrala
krigsiren. Den svenska vilfirden hade med andra ord alltid ett pris, och att
priset just sattes till tre kronor var troligtvis inte en slump utan ytterligare
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en patriotisk markér anspelande pd den svenska rikssymbolen. Det blev
mediernas och de festliga evenemangens uppgift att vertyga medborgarna
om att detta pris inte enbart var rimligt utan att kopet dessutom utgjorde
en god patriotisk girning. Forsiljningen av Kungaboken var ett av minga
nationella initiativ som forsokte sikra fortsatt vilfird for landets unga ge-
nom sparande. Férebilderna kom frin vuxenvirlden och kan kanske bist
exemplifieras med de tidigare nimnda forsvarslinen. Nir det gillde bida
dessa stora och dterkommande kampanjer hade landets ledning insett att
de vuxna dskidarnas kinslomissiga investeringar i sina barn effektivt stirkee
viljan till fortsatt vilgorande insamlingsverksamhet. Vid sidana emotio-
nella tillfillen var det litt att inflika allvariga och fostrande uppmaningar

for den goda saken.

Folkuppfostring
De aterkommande rikdinjerna for hur de vuxna skulle agera under bland
annat Barnens Dag kan majligtvis jimforas med de smasparande tips for
barn och unga som férekom i tidigare nimnda Lyckoslanten. Om mojligt
lanserade denna tidskrift en 4n mer renodlad propaganda i fostrandets
och sparandets tecken. Lyckoslanten ir intressant pa grund av sitt natio-
nella genomslag, men 4ven for sin parallella utveckling till Barnens Dag
och landets realpolitik. Tidskriften bérjade ges ut 1926, det vill siga tva ar
innan Per Albin Hansson lanserade sitt folkhemsbegrepp och precis vid
den tid Barnens Dag expanderade i omfattning och betydelse. De svenska
postsparbanks- och sparbanksrorelserna stod, och stir fortfarande, bakom
Lyckoslanten, som nir den var som storst hade en upplaga pa dver 700 ooo
exemplar. Under andra virldskriget lig upplagan pa cirka s00 000. Precis
som i fallet med Barnens Dag talar vi hir om en synnerligen inflytelserik
opinionsbildare och likt Barnens Dag-foreningen priglades den sparbanks-
styrda Lyckoslantens officiella syfte av starke didaktiska och fostrande rike-

linjer for Sveriges unga:

Tidskriften vill i ord och bild verka for frimjande av sund sparsamhet bland det
uppvixande sliktet och intressera de unga for produktivt arbete och malmedvetet

handhavande av férvirvade medel.#

Det mest intressanta med denna malformulering 4r bildens roll i Lyckoslan-
tens danande av det uppvixande sliktet. Barnens Dag utgjorde emellertid
en minst lika viktig om 4n mindre frekvent visuell och audiovisuell kommu-
nikationsform under krigsdren. Férekomsten av denna dags firande i lokal
och nationell filmproduktion bekriftar delvis att s var fallet. Tillsammans
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med ett fital andra arligen dterkommande evenemang utgjorde krigsirens
Barnens Dag unika tillfillen di den svenska befolkningen kunde samlas
kring en ideologiskt timligen okontroversiell friga. Dirmed inte sagt att
Barnens Dag var opolitisk — langt ddrifrin, men den gav sken av att vara
det, vilket liksom var hela idén bakom retorikens implicita fostran.

P4 denna dag gick de vuxna inte enbart hand i hand med nationens
barn, samforstind och neutralitet samt frihet och oberoende gick dessutom
hand i hand med vilfirds- och folkhemsbygget. Trots — men i lika hog
grad pa grund av — sin borgerliga framtoning blev denna dag en viktig del i
mellankrigstidens nationella formering och krigsirens samforstandsretorik,
dir inte minst filmmediet visade sig vara ett centralt kommunikationsme-
del. Under efterkrigstidens expanderande vilfird fungerade foreningens
bidragstagare — det vill siga barnen — som levande bevis p4 att den svenska
modellens solidariska spar- och vilgdrenhetskoncept varit framgangsrikt.
Det viktigaste budskapet pa Barnens Dag var att det svenska sambhillet
alltid tog hand om de sina. Men staten och kommunerna tog inte enbart
hand om de egna barnen, i minst lika hg grad forbéttrade man villkoren
for andras, mindre vilbestillda, ungar.

Min poing i detta kapitel — och i hela boken — 4r emellertid att den
politiska makten via krigsirens mediala och offentliga representationer
dven omhindertog nationens vuxna befolkning. Den visuella fostran under
Barnens Dag gillde inte enbart Sveriges barn och unga, i minst lika stor
utstrickning danades Sveriges mén och

kvinnor med hjilp av bilder. Kontrol- SWDIEMM

len legitimeradcs dels av Solidaritets— TIDNING FOR DET FRIA OCH FRIVILUIGA BILDNINGSARBETET

Utgives och rodigerss #v en studiecichel inom Arbetarase Bildningefdrbund.
Hir 6 1840, (ot k) Utkommer den 1 0. 16 varje maaed. 2246 hrg

uppmanande manifestationer sisom

medborgartigen, forsvarslanen eller Folkuppfostringsproblem.

Voe Sudicanndm av 0dal 001

Barnens Dag, dels av massmedier som
snabbt nidde ut till den primira rost-
berittigade maélgruppen. Foljakdigen
ar det ingen slump att Arbetarrorelsens
Bildningsforbund (ABF) i sin tidning
Studiekamraten ar 1940 publicerade en
artikel med rubriken “Folkuppfost-
ringsproblem”.

Det var hela det svenska folket som
staten ville uppfostra. Hur vilbehévliga
och viktiga insamlingarna till barnko-
lonierna 4n var, ingick de samtidigt i
en noga planerad och vilorganiserad
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uppfostringsapparat som priglade nationen fore, under och efter kriget.
Krigsirens Barnens Dag hade med andra ord allvarliga undertoner som en-
dast undantagsvis kom upp till ytan under de vilregisserade festligheterna.*
I stadens och mediernas offentliga rum sattes fokus pa barnen, si att den
nationella fostran av Sveriges vuxna kunde fortsatta enligt det begynnande
folkhemmets vélfirdsplan. For att detta scenario skulle kunna fortsitta i
of6rindrad eller kad styrka méste dock de styrande partierna, inte minst de
dominanta Socialdemokraterna, bevaka och konsolidera sin maktposition,
vilket man dterkommande gjorde med hjilp av bildmedier. Dérfor 6vergar
vi nu till att titta lite ndrmare pé ndgra av krigsérens partipolitiska valfilmer.
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Jonas Engman, Rituell process, tradition och media. Socialdemokratisk forsta maj i
Stockholm (Stockholm: Etnologiska institutionen, 1999).

Bengt Idestam-Almquist, Nér filmen kom till Sverige. Charles Magnusson och Svenska
Bio, (Stockholm: PA. Norstedt & Séner, 1959), s. 214f. Marina Dahlquist har dven
funnit bilder frin Barnens Dag i Karlstad tagna si tidigt som 1907 och 1908. Se
Marina Dahlquist, ”Global versus Local. The Case of Path¢”, Film History, vol 17,
2005, s. 29—38.

Foljande information 4r himtad frin http://www.barnensdag.se/historik.php
(110302).

I Gringesberg gillde insamlingen frimst barn fran de gruvanstilldas familjer.

Svante Hedin, Kunglig bildskatt 1850—1950 (Hoganis: Bra Bécker, 1991), s. 198fF.
Forebild var en liknande koloniverksamhet i Schweiz under tidigt 1880-tal.

Det var fore detta generaldirektdren fér Hospitalen, medicine professor Magnus Huss
som tillfrigade kronprinsessan, se "Lirarinnan som startade den férsta barnkolonien,
Ett mirkligt 6o-arsminne”, Skellefied Barnens Dagblad, 1944, s. sff.

Stockholms forsta organiserade Barnens Dag-insamling skedde 1905 och hade himtat
inspiration frén liknande insamlingar i Danmark 1903 och 1904, s3 kallade Borne-
hjelpsdagar.

Andra svenska kungligheter som tidigt agerade under Barnens Dag var kung Oscar II
som 1906 syntes pd Idrottsparken i Stockholm samt prins Gustaf Adolf som endast
fem &r gammal 6ppnade festligheterna pa Ostermalms idrottsplats 1911

Ett arbete han redan pabérjat 1924.

1911 kdpte Barnens Dag-féreningen i Stockholm skogsfastigheter pa Vaddé for fram-
tida koloniverksamhet. Omridet fick namnet Barnens O och anvinds in idag.
Filmerna var Hennes lilla majestiit (1939) och Vi tre (1940). Ostlund var ven tid-
ningsman men inledde sin karridr med att skriva barn- och ungdomslitteratur under
pseudonymen Stefan Fremling. Se http://sv.wikipedia.org/wiki/Hilding_Ostlund
(110302).

Stockholms Barnens Dagblad, 1939, s. 11.

Se exempelvis Skellefied Barnens Dagblad, 1941, s. 7.

“Halmbhatt eller nattméssa?”, Goteborgs Barnens Dagblad, 1942, s. 9.

SF1223.1 i databasen Journal Digital.

I SFI:s Gringesbergsarkiv har filmerna accessionsnummer 158.1/2004, film nummer
22, som visar Barnens Dag-firande i Sala 1939 och 1941, samt accessionsnummer
347/2004, film 34, som visar samma festligheter i Jonkdping 1942. Dessutom har
foljande journalfilmer frin databasen Journal Digital studerats: Kino 17.1; SF795A.1
SF796.1; SF835.1; SE875.1; SF988.1; SF1099.A.1; SF1131.A.15 SF1164.1; SF1223.1.
Daniel Dayan & Elihu Katz, Media Events. The Live Broadcasting of History (Cam-
bridge Mass. och London: Harvard University Press, 1994 [1992]).

De spelades in av ortens mest anlitade filmare, den professionelle stillbildsfotografen
Sven Norling, som férutom egna filmskildringar av ort och region dven producerade
bestillningsfilm. Om denne Norling, se Mats Jonsson, “Igenkinnandets glidje.
Regionalt kulturarv i film och pa Internet” i Mats Jénsson och Cecilia Mérner, Sjilv-
bilder. Filmer frin Viistmanland (Stockholm och Gringesberg: Svenska Filminstitutet,
2006).

Nagra ar senare fordes till och med diskussioner huruvida Barnens Dag éverhuvudta-

103



21

22
23

24
25
26
27
28

29
30

31

32

33

34

35
36

get behdvdes. En artikel publicerad kort efter kriget i tidskriften 7/VOLL Organ for
Sveriges Tivolidigareforening, stillde just den fragan eftersom kritik framf6rts att vissa
orters festligheter hade viickt anstét. Vid 1945 ars sammantride for Sveriges Barnens
Dagsledare konstaterade dock byréadirektéren vid Socialstyrelsen Géta Rosén, en av
détidens mest drivande i barnuppfostringsfragor och sedermera bitridande general-
direktor vid nimnda styrelse, att "statsmakterna har intresse av fortsatt verksamhet
[...] &ven om samhillet gér alltmer for barnen”, citat i osign., "Behdvs Barnens Dag?”,
TIVOLL Organ for Sveriges tivolidigareforening, julnummer 1945, s. 10.

Lundsberg bildades 1896 av den i London fodde svenskittlingen William Olsson vars
influenser under uppvixtiren ldg till grund for skolans ursprungliga utformning som
i flera avseenden var kalkerat efter det engelska pojkinternatets modell.

De andra tvd ir Grinna och Sigtuna.

Likheterna mellan sommarkolonier och riksinternat upphér inte dir. I en riksdagsmo-
tion, framlagd sa sent som 1995, beskrivs de svenska riksinternatens huvuduppgifter
i ordalag som starkt pdminner om dem som framf6rdes om Stockholms sommar-
kolonier ett drygt sekel tidigare: "P4 riksinternatskolorna finns elever som inte har
méjlighet att resa hem under helgerna, kanske inte ens under en hel termin. Darfor 4r
det viktigt att dessa elever kan fa den tillsyn, omvardnad och fostran som dessa skolor
kan erbjuda genom sina lirare och sin erfarna personal.” Tillsyn och fostran utgdr
alltsé fortfarande ledord i den institutionaliserade retoriken kring barn och ungdom
i Sverige. http://www.riksdagen.se/webbnav/index.aspx?nid=410&typ=mot&rm=19
95/96&bet=Ub3 (070920).

Filmerna har accessionsnummer 382/2006 i Gringesbergsarkivet.

De enda direkta referenserna till kriget som gjordes skedde i talen.

Det ér forst nu, nir filmerna deponerats till ett filmarkiv, som forskningen har fatt
tillging till dessa bilder.

Béda féreningar forekommer éven i en film om ett Barnens Dagstdg i Jonkoping 1942.
Accessionsnummer 347/2004, film 34.

I Finland var till exempel riksmarskalk Gustav Mannerheim hedersordférande for
scouterna.

Se foreningens hemsida htep://www.frisksport.se/ (070915).

I detta avseende blev forening under och efter kriget kritiserad for sin indirekta
koppling till datidens tyska ideal, ndgot man diskuterar Sppet men starkt fornekar i
hemsidans historieskrivning.

Vi befinner oss i en tid d4 en term som "A-barn”, i kélvattnet av makarna Myrdals
Kris i befolkningsfrigan frin 1934, fortfarande anvindes som legitimt kvalitetsmatt.
Foljande Barnens Dagblad: Stockholm (1939, 1940, 1941); Géteborg (1939, 1940, 1941,
1942); Skellefted (1940, 1941, 1943, 1944, 1945; samt Vansbro (1939, 1943, 1944, 1945).
Barnens Dagblad bbrjade utges 1911. Féreldpare var programmet “Barnens Dag” 1906
och 1907.

Skellefted Barnens Dagblad, 1940, s. 26. Forutom bankmin var bland andra dven
borgmistare, ledande afférsmin och kyrkans foretridare drivande i landets olika
lokalféreningar.

Att den forra flickan dessutom var blond och proper och inte morkhéarig och smutsig
som den senare, passade ocksé in i ditidens dominerade syn pa svenska barn.
http://www.ttmuseum.nu/templates/page.aspx?page_id=28 (070901).

Skellefted Barnens Dagblad, 1941.
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Senare har dven prins Carl Philip gatt dir.

Filmen &terfinns i databasen Journal Digital och har nummer SFr063C.1.

[ detta avseende forefaller just Lennart Bernadotte dock ha varit nagot av ett undantag
eftersom han inte enbart férekom i huvudstadens Barnens Dags-tdg. Exempelvis
nidmns det att han under Barnens Dag-generalernas forsta méte i Norrképing maj
1940 héjde stimningen genom att spela luta, leda allsang och dansa ringdans. ”Stock-
holms BD-general Lennart Bernadotte har lovat besoka Skellefted Barnens Dag”,
Skellefted Barnens Dagblad, 1941, s. 7£.

Den sistnimndes filmaktiviteter har Pelle Snickars skrivit om i "Prins Wilhelm och
politikens medialisering”, OrderBild, nr 6 2005, s. 21-26.

Filmen finns i databasen Journal Digital och bir nummer SF1164.1.

Idén om kungastugor kom ursprungligen frin nimnde Bergstrom.
http://www.myntkabinettet.se/sparbanken/lyckoslanten.htm

Men visst diskuterades krigets allvarliga sidor 4ven i dessa festliga sammanhang,. I
Stockholms Barnens Dagblad publicerar exempelvis Barbro Alving artikeln Barn i
krig” 1940. Foreningens ordfrande, Lennart Bernadotte, betonade ocksé stundens
allvar i Barnens Dagblad i sin artikel "Barnen och kriget”, som bland annat publice-
rades i Géteborg 1940, Skellefted 1944 och Vansbro 1944.
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5. Politisk varumirkning

Féréinderligheten i svenska politikers relation till massmedierna under
andra virldskriget berodde ofta pa vilket medium diskussionen eller
bruket gillde, dir dverdriven skepsis blandades med naiv tilltro. Detta till
trots var tidens svenska riksdagspolitiker 6verlag ganska bevarandrade i
mediala frigor. I 1940 ars riksdag ingick exempelvis 38 tidningsredaktorer
varav hela 75 procent tillhérde Socialdemokratiska arbetarepartiet (SAP).”
Den senare siffran forvanar inte med tanke pd SAP:s méngariga koppling
till pressen. Alla fyra ledande aktSrer inom arbetarrroelsen fram till och med
andra virldskriget — August Palm, Axel Larsson, Hjalmar Branting och Per
Albin Hansson — var ursprunligen journalister och redaktorer. SAP:s po-
litiska och mediala dominans under krigsiren star i fokus for foreliggande
analys av socialdemokratisk partireklam i si kallad valfilm.

”Att taga filmen i tjanst”
Frén 1928 fram till andra vérldskrigets utbrott producerades alla socialde-
mokratiska valfilmer av kommersiella filmbolag. Infér riksdagsvalet 1940
forindrades denna praxis nir arbetarrdrelsens eget filmbolag, Filmo (Folk-
rorelsernas filmorganisation), tog éver ansvaret f6r produktionen.
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Bolaget inledde sin verksamhet 1937 under namnet Arbetarrérelsens film-
kommitté och delar av inspirationen kom frin radikala filmpionjirer i
exempelvis Storbritannien och Sovjetunionen. Alla avdelningar inom den
svenska arbetarrérelsen var involverade i realiseringen av Filmo, diribland
fackforeningsrorelsen (LO), Kooperativa férbundet (KF), Sveriges social-
demokratiska ungdomsforbund (SSU), Arbetarrérelsens Bildningsforbund
(ABF) samt naturligtvis SAP. P4 1930- och 1940-talen utvidgade arbetar-
rorelsen sitt filmimperium och under andra virldskriget skedde slutligen
vertikal integreration, vilket innebar full kontroll 6ver filmkedjans tre led:
produktion, distribution och visning. Filmo ansvarade f6r produktionen
medan underavdelningar och institutioner inom rorelsen distributerade
filmerna till den landsomfattande Folkets Hus-rorelsen, vars filmvisnings-
lokaler moderniserats med ny ljudfilmsutrustning under 1930-talet.

Det var mitt under brinnande krig som den svenska arbetarrorelsen mo-
bilserade som mest inom sitt socialistiska filmimperium. Ar 1941 Gverfordes
till exempel Folket Hus-rorelsens film- och biografverksamhet till Sveriges
Folkbiografer, som i sin tur 1944 kopte ytterligare ett stort produktionsbolag,
danska Nordisk Tonefilm.* Fér att inse vidden av hur markant den svenska
arbetarrorelsen forindrade sin instéllning till filmmediet under denna pe-
riod bér det dessutom nidmnas att man, i synnerhet inom KE, viren 1939
holl allvarligt menade diskussioner om att férsoka kopa upp Sveriges utan
jamforelse storsta filmbolag, Svensk Filmindustri (SF). Sammantaget ger
dessa krigstida exempel pé arbetarrorelsens och socialdemokratins instll-
ning till film en god bild av hur malmedvetet, snabbt och grundliggande
Sveriges ledande politiska aktor strukturerade sina mediestrategier. Givet att
Filmos valfilmer vid vissa tillfillen spreds i fler an hundra exemplar, och att
kostnaderna for dessa utan jimforelse utgjorde den enskilt storsta utgifts-
posten i partiets kampanjbudget vid varje val, framstir filmen som en av
de mest centrala politiska kommunikationskanaler for Socialdemokraterna.
Samma utveckling gar for dvrigt dven att finna inom landets 6vriga politiska
partier, om 4n i mindre omfattning och utan samma uttalade ambition att
bygga upp en egen partidriven filmindustri.

Under 1900-talet har annars pressen betraktats som den politiska mak-
tens viktigaste mediala plattform i Sverige, frimst pa grund av partipressens
starka stéllning. Synen pé och anvindningen av film var och 4r emellertid
en helt annan. I seklets bérjan var virldens politiker inom alla falanger
ursprungligen mycket skeptiska till det nya mediet. Under sina forsta arti-
onden betraktades film som nigonting fér den biografgiende publiken — i
synnerhet ungdomen — forkastligt och farligt. Fram till mitten av 1920-talet
overvigdes film dérfor aldrig som en serids politisk kommunikationskanal.
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Istillet prioriterades det skriva ordet, vilket inom den svenska arbetarrd-
relsen 1ag helt i linje med det under mellankrigstiden piborjade arbetet
med att fostra den begynnande vilfirdsstatens folkhemsmedborgare till en
litterat nation. Niar radion gjorde sitt intdg under andra hilften av 1920-talet
dndrades den mediepolitiska kartan och méjligheten att nd allminheten
direkt i hemmen bejakades omgiende. Betydelsen och effekterna av radions
forméga att i realtid kommunicera i dhdrarnas hemmiljé ckade ytterligare
under krigsiren, men behovet av andra kommunikationsformer blev sam-
tidigt alltmer uppenbart. Redan under mellankrigstiden hade Sveriges po-
litiska elit insett att medborgarnas nationella sammanhéllning méste stirkas
via symbolbilder och metaforer. Ambitionen under krigsaren blev att via
ett sofistikerat visuellt bildsprak stirka nationens forestillda och faktiska
gemenskap ytterligare. I den interna historik som SIS lit skriva 6ver sig sjélv,
och som tidigare kapitel refererat till, betonades behovet av att anlita film
pa detta propagandistiskt insikesfulla vis:

Dessutom tillkom i det hart tringda utrikespolitiska liget varen 1940 6nskemilet
att taga filmen i tjénst for att infor allmidnheten redovisa och framhiva icke blott
de militdra resurser som stodo landet till buds for férsvar mot en angripare utan
dven sjilva de vitala svenska samhillsvirden som det gillde att virna.?

Onskemalet om att i storre utstrickning “taga filmen i tjinst” infriades nir
SIS den 9 augusti 1940 erhdll so 0oo kronor av Kungl. Maj:t (Konungen
i Statsradet, det vill siga regeringen), vilken pa bilden nedan inleder ett av
detta drs moten. SIS fick i uppgift att under en frsoksperiod producera "ett
antal kortfilmer av visentligen nationellt kulturhistoriskt intresse”.* Medlen
innebar att SIS kunde
producera 13 nya kort-
filmer, vilket markant
forstirkte det audiovi-
suella sprikets position i
Sveriges politiska retorik.
Filmernas framging
bland kritiker och publik
foranledde Kungl. Maj:t
att bejaka fortsatt film-
verksamhet inom SIS
genom nya medel sivil
for 1942 (20 0oo kronor)
som for 1943 (20 ooo
kronor).’
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Politiker, ambetsmin och grupperingar inom flera olika partier hade dock
redan under 1930-talet forsokt minimera néjesfilmens enligt dem skadliga
inverkan pa barn och ungdom. Aven den inhemska "pilsnerfilmen” hade
fatt utstd hard kritik av filmkritiker och filmbransch, med det berémda
konserthusmétet 1937 som kulmen. Under denna kamp erhéll dock dven
de mest nitiska filmmotstandarna 6kad kunskap om mediets forméga att
paverka som skulle komma vil till pass under de propagandistiske kins-
liga krigsaren. Paradoxalt nog banade alltsi den kommersiella spelfilmens
framgang pa svensk mark delvis vig for ett okat politiskt intresse for filmens
pedagogiska och fostrande egenskaper.® I sammanhanget spelade emellertid
mediets tekniska utveckling en minst lika viktig roll for attitydforindringen.
Efter ljudets inférande pa biograferna under tidigt 1930-tal blev nimligen
fordelarna med att anlita ljudfilmens suggestiva retorik for ideologiska och
propagandistiska syften uppenbar for de flesta linders politiska ledare. Det
bor emellertid understrykas att den svenska politiska kovindingen i synen
pa och bruket av film pa intet sdtt innebar att man inom de hogsta skikten
helt frangick sin sedan tidigare timligen pejorativa attityd till savdl medium
som publik.”

Politik i ord och bild

Inom ramen f6r radioserien ”Infér andrakammarvalet” holl statsminister
Per Albin Hansson ett direktsint tal den 10 september 1940.® Framtri-
dandet avslutades med ett forpliktigande svar pad ett brev fran signaturen
“grisinkorna’, vilka uppmanat Hansson att finna avlosning for deras mén
(annars skulle varken médnnen, grisinkorna eller deras forildrar gi och rosta
i det kommande valet):

Anej medborgare, ert ansvar slippa ni aldrig undan, ni kunna inte lasta éver
det pa andra, pa regering, riksdag eller partier. Det ir och férblir ert. Det dr ni,
envar och tillsammans, som bira ansvaret for landet. Detr i den kinslan ni bora
varda er rostritt, det r i den kinslan ni bora bega valdagen den 15 september.
Det i4r Sverige som nu kallar er alla till en vakchéllning kring vara nationella
virden, var frihet, vir demokrati, vir respeke.’

Hanssons svar inleds i andra person plural (ni/er/ert) och avslutas med
forsta person plural (vira/vir). Statsministern talade alltsd forst till och
direfter med svenskarna. Men svaret fir dven en annan avsindare. I slutet
ar det inte statsministern utan hela den svenska nationen som via ett patrio-
tiskt fargat bildsprak formanande vidjar till medborgarnas pliktkinsla och
moral, det vill siga inte helt olikt den rekryteringsretorik som priglat den i



kapitel 1 nimnda Frivilligbyrins annonser. Precis som politikens évriga me-
diala utspel var Hanssons personliga radiotal tinkta att stirka statsmaktens
kontroll Gver den offentliga debatten. I sjilva verket hade statsministern
endast en skenbart 6msesidig dialog med viljarna, den faktiska distansen
vidmaktholls hela tiden. Men dven om moderna massmedier som radio och
film endast gav publiken intryck av stdrre nirhet till makten 4n vad press-
sen dittills hade gjort skall man inte forringa detta skens propagandistiska
betydelse, sirskilt inte under krigsdren. Mediala representationer av den
svenske statsministern hade ofta lika stor effekt som hans offentliga fram-
tridanden och realpolitiska beslut, och inledningsvis blev just radiomediet
hans frimsta kommunikativa plattform.”

Som mycket riktigt papekats i andra studier erhéll sivil radio som
minister 6kad status genom detta mediepolitiska samspel.” Eftersom den
radiotalande Hansson vanligtvis nidde svenskarna i deras hemmiljé erhéll
han inte enbart 6kad status genom sitt flyhinta bruk av detta etermedium,
den nationella spridningen forefaller aven ha forankrat tvd andra och nir-
mast motsatta egenskaper hos honom — auktoritet och intimitet. Likt de
nationellt samlande radiotalen som exempelvis den brittiske premidrmi-
nistern Winston Churchill och den amerikanske presidenten Franklin D.
Roosevelt héll vid samma tid utvecklades Hanssons radioutsinda tal till
fortroliga samtal med Sveriges medborgare.” Den svenske statsministerns
radioframgangar kan bland annat foérklaras med att han sillan var lika
osiker under dessa inspelningar som han under lang tid var i métet med
filmen. Inte nog med att han hade en lingre erfarenhet av att framtrida i
radio, radiomediet kriver dessutom mindre medial forstdelse av aktdren
dn vad filmen vanligtvis gor. Det senare hade Hansson sjilv bittert fact
erfara under sin so-arsdag 1935. I ett antal bortklippta sekvenser frin en
journalfilmsintervju med jubilaren ser man en stakande och med kameran
synnerligen obevim statsminister som inte riktigt klarar av att fora fram sina
hilsningar till publiken.?

Vill man férska definiera Hanssons radioframtridanden under krigs-
aren, kan flertalet av dem beskrivas som mediehindelser (media events).* 1
korthet skapas och iscensitts en mediehindelse som ndgonting unikt och
speciellt som via moderna massmedier snabbt sprids till en stor allménhet.
Pi grund av medichindelsens allestides nirvarande natur forstirks mot-
tagarnas upplevelse av deltagande i nigot autentiskt och, nir det exempelvis
giller radio, simultant. Per Albin Hanssons direktsinda radiotal kan dirfor
ses som medichindelser i s motto att de ingav lyssnande svenskar en kiinsla
av nationell gemensamhet och tillhorighet, oavsett vad talen innehéll el-
ler var de rent faktiskt holls.” Med andra ord fogade radion samman den
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svenska befolkningen i vad man utifrin Benedict Andersons terminologi
skulle kunna beskriva som en “forestilld gemenskap”.”® Anderson definierar
en nation som ett begrinsat antal minniskor inom ett visst omrade med
gemensamma egenskaper som historia och sprik. Ett av de nya sprik som
moderna industristater borjade dela och samlas kring under 1900-talet var
det massmedierade bildspréket i form av film och fotojournalistik. Andra var
radions auditiva och pressens skrivna, av vilka Anderson frimst uppehéller
sig vid det senare. Aterkommande pressbilder pa en radiotalande Hansson
indikerar emellertid att det efterhand blev allt viktigare for Sveriges ledande
politiker att dven markera sin mediala kompetens och nirvaro visuellt. En
klassisk plansch av Hansson fran september 1942 visar den visuella retori-
kens starka stillning inom svensk politik vid denna tid.




Affischen utgors av ett svart-vitt foto som ur grodperspektiv visar statsmi-
nistern i en talarstol med en stor mikrofon framfér sig. Under bilden star
endast "TALAR I RADIO 15 SEPT.” i stora roda versaler. Ndgon ytterligare
presentation ansigs uppenbarligen inte nodvindig: Ett foto och ett datum
var tillrickligt ndr svenskarna skulle mobiliseras under en samfilld politisk
ledare. Mediernas krav pd personifiering och intimisering av politiken
resulterade i ett slags filmstjirneliknande partiledarnirbild. Det extrema
grodperspektivet understrok dock att Hansson fortfarande var ndgon man
skulle se upp till. Utifrin detta och flertalet liknande exempel pa tidens
fortickta politikerreklam star det klart att statsministerns rost i radio och
ansikte pa bilder utgjorde vilkinda mediemarkdrer i krigsarens svenska of-
fentlighet. Det rickte med att hora eller se honom for att svenskarna direke
skulle veta vem, men 4ven vad, det hela rorde sig om.

Per Albin Hansson manar
nationen till enighet.

Finlandshjdlp
vixer dagligen
i nya former.

Smllminisler Per Albin
Havsson riktade en ma-
ning om enighet till svens-
ka folket i ett 1al i Bor-
linge pi séndagen, som
pi kviillen delvis siindes
ut i radio.

Hap forklarade att enda alter-
nativet Gl hjifp & Fiolsod |
nuvarande form torde vara mili-
tir intervention och utvecklnde
inyo skilen mot deana utvig 1
nuvarande Bige. Samtidigt fram-
hill ban ati hjilpen enligt
nouinterventionslinjen  stiindigt
viixer i nya former.. Vilka dver-
Statsministern vid mikrofoncn, viganden och pifrestoingar vi 1

Detta slags politskt varumirkta budskapsbilder var legio under hela kriget.
Kort efter den tidigare diskuterade Finlandskrisen i februari 1940 publice-
rades exempelvis pd Dagens Nybeters forstasida en bild pa statsministern
sittande framf6r en mikrofon i en radiostudio.” Endast tvdi ménader in
pa den svenska samlingsregeringens forsta mandatperiod angavs Hansson
fortfarande med hela namnet. Att hans namn utgjorde rubrik, istillet for
exempelvis “statsministern” (som stdr i bildtexten), indikerar att tidens
ledande symbolfigurer inom politiken hade bérjat goras mer folkliga i me-
dierna. Rubrikens utskrivna namn erbjuder lisaren en familjir eller i alla
fall mer personlig relation till landsfadern 4n vad ordet "statsminister” gor.
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Vira dagars lika starkt kritiserade som dominerande mediala intimisering
av politik och politiker finner alltsd hir en historisk foregingare.® Bilderna
pa en radiotalande Per Albin Hansson antyder dessutom att ”det blinda”
radiomediet ocksd bor inbegripas i John B. Thompsons klassiska begrepp
the management of visibility. Detta begrepp riktar in sig pa hur villkoren for
politik och politiker har férindrats ju mer visuella och tekniskt utvecklade
medierna blivit, vilket i sin tur inneburit att medborgaren/viljaren inte
lingre behover nirvara personligen i det politiska métet. Thompsons iakt-
tagelser bekriftar att politiken under 1900-talet i allt hogre grad borjade
styra sitt visuella genomslag via massmedier. Hanssons kontroll éver radion
— hans management of audiobility om man sé vill — fick utan tvekan sin
visuella forlingning via mediernas bildbevakning av dessa tal. Hirigenom
manifesterades Hanssons persona ytterligare. Dels for att de symbolladdade
bilderna gjorde ldsarnas relation till statsministern mer intim, dels for att
bilderna anlitade virdeperspektiv som bide legitimerade och manifestade
Hanssons uppsatta position i allmidnhetens 6gon. Samtidigt maste man
komma ihdg att svenska massmedier i sin tur manifesterades och legitime-
rades varje ging nationens maktelit brukade dem.

I takt med att den statliga
kontrollen 6ver sivil medier som
allmin opinion tilltog forlitade
sig krigsarens svenska politiska elit
i okad utstrickning pa den visu-
ella symbolikens och retorikens
genomslag. Dirfor finner kanske
dven politikens medialisiering —
som vanligtvis sigs ha inletts med
televisionens genombrott under
1960- och 1970-talen — en av sina
ménga historiska foregingare i
krigsirens visuella skildringar av
den svenske statsministern.*

Dirmed inte sagt att bilderna
pd den socialdemokratiske ledar-
gestalten utgjorde en visuell mot-
offentlighet till de borgerliga eller
liberala falangernas samtida bildut-
bud.? Tvirtom blottligger tidens
svenska politiska bilder flertalet

likheter vad giller visuell retorik.
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Partiernas valaffischer, valannonser och valfilmer ser exempelvis manga
ganger pafallande snarlika ut, varfor det politiska mediebrukets marknads-
foringsstrategier under krigsiren nog dérfor frimst bor ses som skenbara
motoffentligheter, dir de olika falangernas propaganda forvisso gav sken av
att positionera sig i motsittning till varandra, samtidigt som alla politiska
aktorer i samlingsregeringen tillsammans arbetade mot gemensamma mél
bakom kulisserna. Med andra ord vilade den svenska samforstaindsandans
konsensus pa iscensatta — och fostrande — motsittningar i den mediala
offentligheten.

Trots att svenska riksdagspartier i manga fall stravade it samma hall under
andra virldskriget fanns naturligtvis splittring inom alla liger, dven inom den
annars s endriktiga samlingsregeringen. Ett tag rddde till och med oenighet
kring huruvida 1940 ars riksdagsval till andra kammaren den 15 september
overhuvudtaget skulle kunna genomforas. De tveksamma menade att den
krigférande omvirldens hotfulla stormakter inte borde f3 ta del av kinslig in-
formation om eventuella meningsskiljaktigheter inom samlingsregeringen.”
Nir valkampen slutligen 4nda sjosattes priglades de partipolitiska utspelen
av en synnerligen méttfull forsiktighet. Normalt férekommande partiledar-
debatter i radio ersattes exempelvis av fyra separata enmansfSrestillningar.
Som Peter Esaiasson mycket riktigt har konstaterat i detta sammanhang var
de inblandade aktérerna helt enkelt ridda for att ndgonting odvertinke skulle
kunna yttras i direktsindning.? Nationellt distribuerad partireklam sésom
affischering och valfilmer begrinsades dirfor till ett minimum. Valplan-
scherna som socialdemokratin slutligen 4nda tryckte dominerades av négra
av de mest vanliga ledorden under perioden och dterigen spelade Per Albin
Hansson en framtridande roll.

Aven om partipolitisk propaganda lanserades i valspurtens slutskede
fick alltsd ménga av de klassiska stridsfragorna ge plats 4t allmint hallna
demokratispdrsmél.>* Statsminister Hansson konstaterade exempelvis att
valet gick ut pé att "hela svenska folket manifesterar sin vilja att gemensamt
bevara och férsvara sin frihet och de demokratiska virdena”.” Hir adres-
serade Hansson dterigen medborgarna genom att pd en och samma ging
béde tala till och med dem. For dven om hans appell ursprungligen fram-
fordes till en inre partitrogen krets pA SSU:s nionde kongress riktade den
sig samtidigt till hela svenska folket via press och radio. Riksdagsvalet 1940
kan dirfor delvis ses som ett slags nationellt tickande medium, en ofantlig
offentlig arena pa vilken allminhetens och politikens aktorer gemensamt
kunde bevara och forsvara den svenska demokratins stolta traditioner. F5lj-
aktligen forankrade detta drs nedtonade riksdagsval en éver partigrinserna
ridande samf6rstindsanda dven hos viljarna.
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Som redan pdpekts ritktade Hanssons tilltal sig dock ofta till svenskarna
frin en position ovanfér dem. Mediernas intimiserande formaga anlitades
alltsd endast sporadiskt, vilket en av de mest klassiska av Socialdemokra-
ternas valaffischer frdn 1940 4rs riksdagsval tydligt visar. Hir 4r det inte en
fortrolig ”Per Albin” som samsprikar med alla och envar — nej, nu dr deten
ansvarsfull statsminister med fast kurs for bade land och blick som férma-
nande tittar ned pa den svenska menigheten. Hir 4r det nistan som om den
svenske statsministern sjilv fungerade som en medierad skold. Symbolerna
for vad han skyddade svenskarna mot — eller med — gir att skonja pd den
roda himlen bakom honom i form av tre stridsflygplan i fjirran.

TRYGGHET

FRIHET

Trots att valkampanjen nirmast genomfordes i politisk och visuell konsensus
blev utfallet synnerligen olika for riksdagspartierna. Bondepartiet upplevde
ett av sina vérsta nederlag medan Socialdemokraterna erhdll sin storsta
valframging négonsin med hela 53,8 procent av résterna, vilket for forsta
gingen gav dem majoritet i bdda kamrarna. Men trots Socialdemokratins
patagligt stirkta politiska position forindrades aldrig samlingsregeringens
ministir. Att man virnade om borgfreden och lt allting bli kvar vid det
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gamla dven pd ministernivd kan majligtvis ses som dnnu ett tecken pd att
samforstindsandans yttre enhet fortsatte dominera den offentliga bilden av
svensk politik.*®

En annan typ av annons som syntes runt 1940 drs riksdagsval bidrar
med ytterligare information om hur tidens mediebilder anvindes politiskt.
Exemplen 4r himtat frin dagspressens frekventa annonsering for parti-
politiska méten strax fore riksdagsvalet. Pa dessa viktiga offentliga arenor
marknadsférde partierna sina program och valloften audiovisuellt och pre-
cis som under tidigare valkampanjer utnyttjades filmmediet som ett centralt
dragplister.” Tisdag den 10 september annonserade exempelvis Folkpartiet
i Stockholms lin under rubriken ”Valméote med film och foredrag”. Trots att
filmvisningen upppenbarligen var en huvudattraktion angavs dock aldrig
vilken eller vilka filmer som visades p& de fem namngivna biograferna.® Att
mediet ingick som en del av métet framhivdes emellertid som en attraktion
i sig, vilket sidger en del om dess funktion och roll i dessa sammanhang.
Veckorna fore valet gjorde dven Stockholms Arbetareckommun reklam fr
sina valmétens filmverksamhet. I dess annons pa Dagens Nyheters nojes-
sida onsdagen den 11 september stod bland annat: "Filmen Folkets virn och
vilfird, vilken visar ett folk i arbete och beredskap, visas for allmanheten pa
nedanstiende biografer.”

|

Filmen

Folkets viirn och vilfiird,

vilken visar ett folk i arbete och beredskap,

visas for allmiinheten pa nedanstiende biografer.
Fére visningarna férekommer kortare tal i lutning till det férestiende riksd let
. ONSDAGEN DEN 11 SEPTEMBER.
PLAZA, Odeng. 78, kl. 1 och 2.30 e.m, Talare: Férbundsordférande
| Disa Vistberg.
| ALCAZAR, S:t Eriksgatan 31, kl. 1 Talare: Riksdagsman Carl .
och 230 e. m. Lindberg.
FAGEL BLA, Skeppareg. 60, kl. 2 em. Talare: Froken Inga Bagger-
Sjobeck.
PELIKAN, Folkungagatan 114—116, Talare: Fru Vera Soderstrom.
kL. 1 och 230 e. m,
Passa tillfiillet att se denna intressanta film samt héra talarnas redogirelser
i om det politiska liget!

Fritt intride. Barntillaiten. Obs.! De olika tiderna,
Allminheten inbjudes till talrike besok!
STOCKHOLMS ARBETARKO®OMMUN,
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Skildringar av "ett folk i arbete och beredskap” lanserades som huvudattrak-
tion, vilket gick stick i stiv med manga av de betydligt mer undflyende
forhéllningssitten till tidens allvar inom exempelvis populirkulturens spel-
filmer. Men arbetarekommunens annons priglades andé delvis av tidens
eskapism eftersom det endast var det svenska folkets arbete och beredskap
filmen skildrade. De omvilvande hindelserna utanfor folkhemmets trygga
neutralitetsramar lyste i allt visentligt med sin frinvaro. Dessutom var det
ju faktiskt pa tidningens néjessida annonsen publicerades. I sammanhanget
kan man 4ven beropa en halvsidesannons pa valdagen som Hogern lt fora
in i bland annat Svenska Dagbladet. Nedre vinstra halvdelen domineras av
en tecknad bild pé en 6verdimensionerad militdr utrustad med hjilm, uni-
form och gevir. Soldaten pekar bestimt med hdgra handens pekfinger ned
till hoger i bild mot sm4, civila individer, vilka star i en lang ko. Till detta
tydligt fostrande virdeperspektiv, dir soldaten symboliserar statsmakten,
star att ldsa i fet stil: I dag gér Du DIN insats!™*®

Av ovanstidende framgir att bilden av politik alltid ar politik, och i takt
med att de politiska partierna i Sverige medvetet stirkte sin ikonografi i of-
fentigheten med hjélp av bland annat artiklar, annonser, affischer och film
stirkte man naturligtvis dven sin position i realpolitiken. Det vi konfronte-
ras med i krigsarens svenska valkampanjer kan darfor till stora delar liknas
vid hur traditionell marknadsforing vanligtvis och fortfarande fungerar:

As a cultural genre, and as part of brand development and communication
processes, the form of the advertisement attempts, with appropriate style, to
make appeals in which products “become” good ideas and in which good ideas

“become” products.”

Krigsirens forindrade instillningar till filmmediet bland svenska politiska
partier ger vid handen att ansvariga beslutsfattare hade insett fordelarna
med att anvinda detta medium nér deras "idéer” och ”produkter” skulle
spridas till nationens medborgare. Givet Socialdemokraternas stora fram-
gangar under dessa &r verkar deras "politiska idéer” ha utvecklats till de mest
populdra “politiska produkterna’. Deras medvetna mediestrategier och pa-
tagligt fordndrade instillning till visuell kultur i allménhet och filmmediet
i synnerhet medforde en politisk form av varumirkning utan motsvarighet
i Sverige.

I krigsarens valfilmer kom, som sagt, Per Albin Hansson att spela en
viktig roll. Likt ménga andra av tidens ledande politiker stirktes den svenske
statsministerns filmvana pa 1930-talet och dessa erfarenheter skulle komma
vl till pass under krigsiren. Ar 1940 spelade han exempelvis sig sjilv som for-
stamajtalare i spelfilmen Blyge Anton, dir for 6vrigt dven Gustaf V figurerade.
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Bada landsfidrar var dven med i spelfilmen Med folket for fosterlander (1938)
och i kompilationsfilmen Vi mdtte stormen (1943). Som sig bor forekom den
svenska statsministern dessutom flitigt i tidens journal- och dokumentirfilm.

I viss mdn kan man likna den filmiska lanseringen av tidens politiker vid
ett slags ideologisk produktplacering som paverkade landets medborgare
annorlunda dn 6vriga medier. Inom ramen f6r den svenska medieringen av
politik under krigsaren framstér valfilmens ideologiska varumirkning inte
enbart som det frimsta mélet, utan dven som en av tidens viktigaste kom-
munikativa praktiker. Forutom att visas som forfilm pé svenska biografer
utgjorde valfilm ofta huvudattraktion pa politiska moten runtom i landet.
Redan infor riksdagsvalet 1932 visades valfilm pé fler in hiften av Socialde-
mokraternas méten. Hir bor det dock aterigen ppekas att den svenska
arbetarrdrelsen absolut inte var ensam om att ha insett filmens retoriska
styrka. Folkpartiets filmvisningar vid politiska méoten steg exempelvis 4n
brantare, frin 46 procent ar 1936 till 83 procent 1948.3*

Bejakande av mediets ideologiskt paverkande potential bland svenska
politiker innebar hursomhelst att landets samtliga partier producerade
valfilm. Dessa verk bor emellertid inte ses som renodlad reklam. Snarare
kan de beskrivas som tillrittalagda bestillningsverk som kombinerar
information, propaganda och underhallning, det vill siga som ett slags
kompilationsfilmer. Eftersom sidan film alltid planeras langt innan pro-
duktionsprocessen dverhuvudtaget satts iging erbjuder den en ganska god
bild av hur bestillaren, det vill siga partierna, ville framstd i medierna. Som
det uttrycktes i boken Azt silja med film, vilken publicerades precis efter
kriget, var det primira att “filmens férsiljningsargument komma just sa,
som fabrikanten — och ddrmed dven forsiljaren — ir bést betjint av’.?

Sjilvfallet var valfilmernas frimsta syfte att presentera fabrikantens
— i detta fall det bestillande politiska partiets — politik si attraktivt som
mojligt for den réstberittigade publiken.Vem som var “forsiljare” i dessa
sammanhang 4r ddremot mer oklart. Nér det gillde Socialdemokraterna
var det kanske Filmo, som ju ansvarade for sjilva slutprodukten. Kanske
var det partiets politiker som i slutinden antingen kom in i, blev kvar eller
limnade den politiska arena valkampanjen hallits pa. Det viktigaste var
att presentera en bild fér allmdnheten som de ansvariga upphovsmakarna
bakom filmen var ”bist betjint av”, vilket vanligtvis resulterade i informativ
bildpresentation, myndigt tilltal samt litt igenkdnnbara motivsfirer och
personer. Foljaktligen fanns det foga spelrum for estetiska experiment eller
tematiska utsvivningar, dven om vissa produktioner ibland uppvisar sidana
ambitioner.
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Folkets virn och vilfird

Ar1940 presenterade Filmo den f6rsta egenproducerade socialdemokratiska
valfilmen, Folkers virn och vilfird, vars annons i korthet redan berorts.
Enligt censurkortet godkindes filmen av Statens Biografbyrd — med SIS
goda minne — den 6 augusti samma dr. Filmen spreds over hela landet i
sammanlagt 108 kopior varav ménga i smalfilmsformat, det vill siga som
16- eller 8-millimetersfilm. Eftersom filmen innehaller en avsevird mingd
detaljerade bilder av svenska militira trupper, civila skyddsrum och alle-
handa upplagringsfaciliteter blev den inte godkind for export forrin den
2 juli 1942.

Folkets virn och vilfird ir ganska mirkligt strukurerad och narrativt upp-
lagd, vilket tyder pa att den svenska socialdemokratin fortfarande var gan-
ska obeprovad nir det gillde att marknadsféra sin politik audiovisuellt. For
det forsta slutar kommentatorn aldrig att tala. Hans monotona monolog
beledsagar filmens alla sekvenser, vilket gor att dskddaren sillan eller aldrig
far tid att sjilv tinka efter kring motiv och budskap. Det dr méjligt att
socialdemokratin var "bist betjint av” att gemene man inte tinkte efter for
mycket i dessa orostider, utan istillet [igmilt tog emot den information som
det ledande partiet — och dirfor indireke staten — framférde med hjilp av
ljudsparets rapportering. Men likvil framstér filmens otaliga uppgifter som
kontraproduktiva ur marknadsforingssynpunkt.

For det andra ir delar av redigeringen ganska okinslig. Att inleda med
en tillbakablick pa forsta virldskriget med hjélp av scener ur ildre aktuali-
tetsfilm var sikert relevant fr en publik med méanga personliga minnen av
neutrala Sveriges bistra erfarenheter frin den katastrofen och som nu ateri-
gen befann sig omringad av krig. Att efter en sekvens frin en masskyrokgérd
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med kors 6ver tusentals stupade i forsta virldskriget direke klippa till en
scen med lekande svenska barn i solsken vid en strand framstar diremot
som mer problematiskt (se bilderna nedan). Behovet av att visa upp den
trygga svenska vilfirdsstatens fortsatta framging trots pagdende krig blir
hir inte enbart 6verdrivet och okinsligt utan dven tringsynt och nistan
sjalvforhirligande. Det dr ddrfor tveksamt om detta ir en redigering som i
reklamfilm insatta personer inom arbetarrorelsen hade godkint.

For det tredje framstdr de dterkommande forsdken att inkludera alla
sektioner inom den svenska vilfirdstaten i Folkets virn och vilfird som
overambitiésa. De otaliga motiven — och kommentatorns ideliga rapporter
dérifrdn — gor snarare filmens budskap diffust och oprecist. Eftersom de
socialdemokratiska valfilmerna under dterstoden av kriget 4r markant an-
norlunda savil till form som till innehall forefaller de ledande skikten inom
socialdemokratin ha insett att 1940 érs riksdagsval hade vunnits trots, inte
tack vare denna film. Att man inom arbetarrorelsen dessutom bildade ett re-
klamrad och ett propagandarad &ret dirp4 indikerar att man ville behirska
medierna bittre i framtida kampanjer.

Mot dessa tre negativa kommentarer skulle man kunna invinda att
sitten pd vilka budskapen fordes fram egentligen inte var viktiga — varken
for denna eller andra av krigsdrens valfilmer. All offentlig propaganda var
dnda pa forhand kontrollerad av Biografbyran och SIS. Som redan nimnts
i bokens inledning lydde den senare av dessa bdda instanser direkt under
utrikesdepartementet, vilket i sin tur ingick som en del i den pé politiskt
samforstind bildade samlingsregeringen. Folkets virn och vilfird var kan-
ske dirfor medvetet utformad for att tona ned partipolitisk reklam och
personlig retorik. Det var ju, som sagt, linge osikert huruvida 1940 ars val
overhuvutaget skulle genomforas nio méanader efter att samlingsregeringen
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bildats. I ett sidant lige var det sikerligen ett smart drag att minimera
politisk positionering pa den inhemska arenan och koncentrera sig pa ge-
nerella, nationella och internationella frigor av mer okontroversiellt slag. I
Folkets virn och viilfaird visas till exempel aldrig ndgra socialdemokratiska
ledargestalter upp i bild. Filmens kompilerande uppligg kan mojligtvis
ocksa forklaras med att osikerheten kring valets genomforande minimerade
produktionens forberedelser.

Ovriga riksdagspartier agerade ocksi forsiktigt i sina valfilmer 1940,
vilket innebar att landets ledande politiker framstod som samf6rstinds-
aktigt fostrande foredomen for den rostberittigade allminheten. Sett ur
ett saidant marknadsf6ringsperspektiv infriade Folkets virn och vilfard sitt
syfte till fullo: Den lyckades silja en opersonlig men kollektiv konsensus
till befolkningen, vilket stirkte samlingsregeringens position bide utom
och inom landets grinser. Det faktum att den nitiske kommentatorn vid
ett tillfille papekar att savil de politiska motstindarna som den svenska
overklassen i stort skriver under pa samma nationella mél som socialdemo-
kratin bekréftar indireke att bilden av enighet var viktigare 4n partipolitisk
retorik. Att samlingsregeringens sammansittning forblev intake trots helt
olika valresultat tyder p4 att sd var fallet.

Fyra ar senare 4r det uppenbart att den politiska kartan i sévil in- som
utland var férindrad. Nu blev det nyo viktigt att markera sig ideologiskt i
relation till 6vriga partier. I slutet av kriget erbjods dessutom storre politiska
och marknadsforingsmissiga manoverutrymmen, vilket bland annat ledde
till att tidens valfilmer blev mer personliga. For socialdemokratin innebar
detta att partiledaren, precis som pa tidigare ars affischer, lanserades som
frontfigur i biograferna. I de tvd valkampanjer som genomfordes i slutet
och strax efter andra virldskriget spelade Hansson med i Hans livs lopp, som
producerades infor riksdagsvalet 1944 samt i Per Albin svarar: Vilkomna till
oss}, som gjordes infor kommunalvalet 1946. I bada dessa Filmoproduktio-
ner 4r det tydligt att Hansson utgjorde SAP:s frimsta varumirke. Borta 4r
bilden av den borne statsmannen, excellensen, som via sitt imbete aktsamt
navigerar Sverige genom ett virldskrig och dirmed bevarar nationens frihet
och oberoende f6r framtida slikten. Om man fortsatt att lansera honom
pd detta vis hade risken 6kat att Hansson uppfattats som en odtkomlig
landsfader placerad utom rickhall hogt 6ver alla andra. Dirfor betonades
istillet hans folkkira sida, det vill siga som den mest personlige av tidens
rikspolitiker. Kort sagt, den man som ménga Stockholmsbor métte och
talade med under sina sparvagnsresor, triffade en vardagskvill i bowlinghal-
len, lyssnade till i samtal p4 radio eller sig nirbilder pa i biograferna.
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Hans livs lopp

Den linga sekvensen i vilken Per Albin Hansson spelar sig sjilv i Hans livs
lopp varar i tre minuter och 15 sekunder, vilket ar forhallandevis lingt i en
film som totalt varar 43 minuter. Sekvensen med Hansson féljer pa en scen
med den socialdemokratiske socialministern Gustav Moller, i vilken denne
passitt kontor diskuterar den socialdemokratiska politikens ekonomiska och
sociala férdelar med tre av filmens protagonister — aven om han naturligtvis
frimst riktade sig till den rostberittigade biografpubliken. Efter att Mol-
ler i sin avslutande monolog konstaterat att “det r kidrnan i all fornuftig
vilfirdspolitik” 6vergir filmen till en exterior scen i starke solsken precis
utanfor socialministerns kontor.

Scenen inleds med att vi hor ir en struttig och nirmast klimmig melodi
samtidigt som vi pa avstind ser den svenska statsministerns omisskinnlig
kontur och gingstil. I raskt tempo — nistan i takt med musiken — gir han
mot kameran lings en av regeringsbyggnadens gavlar. Kontrasten till den
myndiga scenen med Méller dr uppenbar.

- 1
é ‘ 4

Nu ir det en helt annan typ av politisk persona som lanseras. Borta ir
den svenska politikens ansvarsfulla och nogranna dmbetsman som i sin
arbetsmiljé osynligt kimpar vidare mot en forbittrade vilfird for alla. Har
dr det istédllet en littsam personlighet med gladlynt sinne som, istillet for
att sitta bakom ett skrivbord och foreldsa for askddarna om vad som ir
vikigt med politiken, snarare iscensitter sitt privata jag glatt promenerande
i solsken. Om vi utifrin filmvetaren Bill Nichols begreppsapparat jamfor
denna valfilms bilder av de bdda socialdemokratiska statsminnen r det up-
penbart att Moller lanserades via sakliga diskurser, vilka vanligtvis betonar
den objektiva ambitionen hos skildringen. Medan lanseringen av Hansson
i det ndrmaste uppvisar en motsatt berittarstrategi med den subjektiva ak-
toren i centrum.** En av Nichols frimsta podnger ér att ljudspéret i modern
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film inte enbart déljer bildernas redan existerande diskursiva praktiker mer
effektivt 4n exempelvis stumfilmen, utan att ljudet dven okar bildernas
trovirdighet, sannolikhet och sanningshalt. Féga forvinande presenteras
scenen frin Mollers kontor helt utan musikaliskt ackompanjemang.

Nir Hansson gir runt hérnet pa regeringsbyggnaden och nirmar sig
ingdngen ser vi hur de tre protagonisterna frén foregiende scen samtidigt
lamnar byggnaden. Under aterstoden av detta avsnitt utspelar sig ett samtal
mellan dem och den svenske statsministern, filmat pa nira hall och endast
med négra fa klipp mellan akt6rerna. Sittet pa vilket scenen inleds dr symp-
tomatiskt for hur filmiska konversationer med Per Albin Hansson genom-
fordes i slutet av kriget. Ledaren och den ildste av de tre protagonisterna
ser nimligen Hansson komma giende mot dem, varefter han hogt siger till
sina kumpaner: ”N4 men titta, hir kommer ju sjilvaste statsministern och
partiordféranden”, varefter han stricker fram handen, siger "God dag!” och
hilsar pi Hansson. Den tidigare livliga musiken tonas nu ned och precis
som pd Méllers kontor pabérjas en diskussion, som liknar en spontan dialog
som intuitivt gir mot olika hall och tangerar allehanda fragor allteftersom
svaren kommer. Tack vare en produktionsbild fran inspelningstillfillet inser
man emellertid hur vilarrangerad, tillrdttalagd och manusbunden denna
scen egentligen var. Nedan till vinster dterges en stillbild frin den firdiga
filmen och till hdger syns ett fotografi frin det motsatta héllet som avslojar
scenens nodvindiga rekvisita.

Bilden till hoger blottligger endast en liten del av alla de mediala strategier
Filmo anlitade i genomférandet av denna valfilm. Sjilvfallet forsokte man
kontrollera varje enskild detalj i hopp om att hirigenom minimera risken
att fel budskap nidde fram till allmanheten — och viktigast av allt var att
kontrollera statsministerns agerande. Den enorma griffeltavlans nérvaro
strax bakom kameran och axeln pa filmens protagonist bekriftar sildes att
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det skrivna och talade ordet trots allt fortfarande utgjorde den centrala kom-
munikationsvigen nir SAP:s ideologi skulle framforas filmiske. Sitten pa
vilka denna och andra sekvenser ir iscensatta i Hans livs lopp antyder dock
att den svenska socialdemokratin dven hade borjat lara sig deskilligt om hur
man lanserar politiska budskap audiovisuellt.

Per Albin svarar: Viilkomna till oss!
Tva ar senare manifesteras reklamanvindningen av Hansson som Sveriges
frimste partipolitiska symbol aterigen i en valfilm producerad av Filmo.
Denna ging forekom statsministern till och med i dess titel. Som redan
papekats producerades Per Albin svarar: Viilkomna till oss! infor kommunal-
valet 1946 och likt titeln 4r den uppdelad i tvé separata delar. Den forsta
utgdrs av ett ndra samtal kring samtidspolitiska frigor hallet mellan tva ska-
despelare forestillande vanliga svenska medborgare och Per Abin Hansson.

Allting spelades in i en studio, som vid detta tillfille konsturerats for att
likna en mysig bersd i hornet av en tridgard. I denna den svenskaste av
somriga inramningar mots de tre minnen for ett kort samtal over det
kanske mest svenska som finns: kaffe och kakor. Féga forvinande ér fokus
i den ldttsamma konversationen lagd pa tidens klassiska hjirtefragor, den
sociala och ekonomiska utvecklingen samt vad denna betyder for de skat-
tebetalande medborgarna.

Det vi ser ir en jovial och gladlynt statsminister som inte ér tillndrmel-
sevis lika bekymrad 6ver kamerautrustning och strilkastare som han forefoll
vara vid det filmade métet i Hans livs lopp tv ar tidigare. Nu sitter han

istillet lugnt tillbakalutad och forklarar orsakerna till alla de skattebeslut

125



man tagit i riksdag och regering under senare tid. Hans konversations-
partners kommer med en hel del kritiska invindningar mot de senaste
drens socialdemokratiska politik, men Hansson lyckas med sméd medel fa
dem att forstd varfor atgirderna varit oundvikliga. Precis som merparten
av samtidens ovriga filmreklam var denna scen mycket noggrant iscensatt.
Bland annat genomférs dialogerna pé ett sitt som ér tinke ate forstirka
dskadarnas intryck av att konversationen var naturlig och spontan. Att alla
siger du till varandra ir bara en av strategierna som anlitas for att férvandla
denna politiska marknadsforing till ett intimt méte mellan allménhetens
representanter och nationens hogste politiker.

Kamerans unika mojlighet att n riktigt nira maktens representanter
anvinds kontinuerligt under samtalets ging och ju lingre samtalet blir desto
nirmare kommer vi Hansson. Till slut ser vi honom samtala i vad som kan
liknas vid en extrem nirbild. Skilet ill att denna korta inledande sekvens
ir utformad pa detta vis kan naturligtvis vara att svenska politiker i valtider
trots allt litade mest pd det talade och skrivna ordet. Biografbesokarna skulle
lyssna till vad statsministern hade att siga, varfér hans nuna slutligen var
det enda som fanns med i bild. Ingenting annat fick stdrea presentationen.
Under samtalet med statsministern var det dessutom viktigt att hinna
adressera si ménga av det socialdemokratiska partiets valfrigor som tiden
och genren tillit, samtidigt som det skulle se ut som om konversationens
innehall foranleddes av de bida ménnens “spontana” frigor till Hansson.

Den andra och betydligt lingre avdelningen i Per Albin svarar: Viilkomna
till oss!tillhor en helt annan genre och kan liknas vid vad som numera brukar
kallas politainment, det vill siga en fragmenterad blandning av politik och
underhllning dir inslag med vid tiden vilkinda celebriteter kombinerades
med realpolitiska budskap. I den mer 4n halvtimme linga kavalkadavdel-
ningen stir en scen ut pa grund av sin antisemitism. Att den éverhuvudtaget
inkluderades i en valfilm for det utan jimforelse storsta politiska riksdags-
partiet ar 1946 antyder att Sverige, trots ett nyss avslutat krig, fortfarande
priglades av foregiende decenniers rasbiologiska forhallningssitt. Scenen
ifraga behandlar en av datidens samhillsekonomiska frigor och pi en
estradscen far vi se en av datidens frimsta kvinnliga svenska revyartister
och filmstjirnor, Hjérdis Pettersson (i rollen som Moder Svea) samt fyra
karikatyrer av motstdndarna till socialdemokratins statliga férdelning av
rikets tillgdngar. Runt Moder Svea ser vi hur de fyra karaktirerna handgrip-
ligen visar att det dr bittre att, som man uttrycker det, “norpa’ ur rikets
skattkista dn att fordela resurserna bland nédstillda. De fyra respresenterar
adel, borgerskap, storfinans och judar. Sistnimnda grupp portritteras av en

dldre kutryggig herre med kallott, pipskigg och kroknisa. Bland annat ser
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vi honom girigt gnida sina hinder av vilbehag nir han tillsammans med de
andra glatt roffar at sig pengar och virdefulla skatter ur Moder Sveas, det
vill siiga Sveriges, skattkista.

Att denna nidbild av ”juden” 4terfinns i en socialdemokratisk valfilm &ret
efter kriget avsl6jar hur djupt férankrad och allmint accepterad detta slags
sterotypiserande rasism fortfarande var vid denna tid. Att man ar 1946 inte
hade insett vidden och konsekvenserna av den anti-semitiska propagandan
och Férintelsen i nazismens Tyskland forefaller orimligt med tanke pa alla
bilder och rapporter som via medierna efterhand hade nitt Sverige, inte
minst landets regeringsparti. Dérfor bor man nog mest av allt se denna
nidbild som ett bevis pa hur skygglappat den allminna svenska instill-
ningen var till samtidshistoriens fruktansvirda hindelser. Utan att ga in
nirmare pa denna mirkliga scen hir — dven om den onekligen kriver en
egen framtida analys — stér det i alla fall klart att det skulle ta manga &r innan
fillen slutligen foll frin 6gonen vad giller Sveriges officiella instillning till
Europas moderna och allt annat 4n oproblematiska historia.

Den ende igenkinnbare riksdagspolitikern som framtrider i den kaval-
kadliknande delen av Per Albin svarar: Viilkomna till oss! ir finansminster
Ernst Wigforss. Med tanke p3 att folkhemmets ekonomi efter kriget dteri-
gen framstod som den viktigaste valfrigan for den svenska socialdemokratin
dr det inte mikligt att Wigforss fick ersitta forsvarsminister Skold och
socialminister Méller som frimste partikamrat till ledaren Hansson. Det
mirkliga med Wigforss nirvaro i denna film ir diremot det sitt pa vilket
han iscensattes framf6r kameran. Sekvensen med honom inleds som en
drémscen dir Wigforss, inledningsvis sovande bakom galler, plotsligt vécks
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av en vakt varefter han i sdmne och endast ikladd fotsid nattsirk reser sig
upp, blottar sina vita kalsonger f6r biopubliken och borjar g mot dorrépp-
ningen till vinster i bild. Via ett trickklipp genomgér han ett klidombyte
nir han limnar cellen och ndr rummet utanfor. Efter ett ytterligare klipp
ser vi honom i vad som kan liknas vid en absurd domstolsscen i himlen,
didr han stir anklagad for sina beslut som finansiminister.”® Tack vare sin
viltalighet, och inte minst en omisskinnlig medievana, framstar Wigforss
som i kontroll av den absurda situationen, och mycket riktigt frikinns han

ocksa slutligen och forklaras oskyldig pa alla punkter.

-

NORUD
—

Under denna scens nirmare sex minuter langa forlopp forflyttas kamerans
fokus hela tiden nirmare Wigforss, vilket innebir att vi i vissa bilder ser
honom i extrem nirbild. Intimisering av ledande svenska politiker fore-
kom alltsa dven i fredstidens svenska valfilm. Att pd detta sitt narmast leka
med den i vanliga fall synnerligen sakliga och ordentliga Wigforss persona
antyder inte enbart att mediernas krav pa okad intimisering av politiken
dven gillde nationens frimsta makthavare. Det indikerar dessutom att so-
cialdemokratin var s starkt férvissad om sin fortsatta regeringsposition att
man tilldt sig skimta med den hogst ansvarige f6r de inom rorelsen allvarliga
frigorna om ekonomi, skatter, loner och bidrag.
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Den primira produkten

De socialdemokratiskt producerade valfilmerna under och strax efter andra
virldskriget sinde, 4 ena sidan, ut realpolitiska budskap till svenska &ska-
dare som appellerade till tidens behov av sakliga argument angiende rikets
fortsatta styre samtidigt som dessa produktion, & andra sidan, syftade till
att fi publiken emotionellt och affektivt engagerad via den audiovisuella
propagandans underhéllande och privata framtoning. Medan radiomediet
genom sina politiska debatter, tal och rapporteringar framstod som en saklig
och effektiv arena kombinerade det populirkulturella filmmediet realpoli-
tiska uppgifter om samtiden med littsamma politikersamtal i privat eller
absurd miljé. Att radion nadde svenskarna i hemmen och filmen alltid sdgs
tillsammans med andra svenskar i det offentliga rummet bidrog sikerligen
till valfilmernas slutliga form och innehdll. Det fanns helt enkelt ett stdrre
behov av att underhélla pa bio, vilket ledde till att innehéllet allteftersom
kom att likna politainment.

I sammanhanget har noterats att berittarstrategier som anvinds i poli-
tiska skildringar vanligtvis anlitas for att ge de skildrade hindelserna sken av
att vara unika och intima.” Detta imageskapande avbildar politiken symbo-
liskt, varfor politiken koloniserats av medierma under 1900-talet. Scenariot
antyder att det finns vissa kopplingar mellan demokratisk legitimitet, visuell
kommunikationsteknik och politiskt celebritetskultur. Nr det giller krigs-
drens socialdemokratiska valfilmer gir det att se flertalet indikationer pa
att dessa antaganden 4r rimliga. Sitten att blanda officiella kommentarer
frin auktoritira partirepresentanter i dmbetsmissiga omgivningar med
nirbilder pd intima privatsamtal med rikets statsminister i en film som
Hans livs lopp bygger mycket av sin framging pé det politiska varumirkets
imageskapande symbolik. Iscensittningen av Wigforss i Per Albin svarar:
Viilkomna till oss! drog denna strategi ett steg lingre genom att forhélla sig
ironiske till finansministerns vanligtvis mycket allvarliga framtoning.

Men dven om man inom socialdemokratin hade full kontroll ver sin
egen vertikalt integrerade filmindustri var det till syvende och sist andd
mediets egna begrinsningar och méjligheter som avgjorde hur budskapen
skulle framf6ras till viljarna. Valfilmens primira produkt var det politiska
varumdrket, under det att radion i storre utstrickning koncentrerade sig pa
det politiska innehéllet. En av orsakerna kan sikerligen vara dessa bada me-
diers olikartade stillning inom svensk politik, dir det forstnimnda anlitades
for sin psykologiska och emotionella manipulationsférméga och det sist-
nimnda for sin realpolitiska informationspotential. Foljaktligen anvindes
krigirens film och radio f6r samma syften men enligt olika mediepraktiker.

129



Det viktiga var inte de sakpolitiska frigorna utan att marknadsfora sig pa
rite sdte via rice kanal. Ace s3 var fallet bekriftas dven av ditidens svenska
reklamexperter. I 1959 ars utgéva av Tom Bjorklunds och Clarence Brock-
mans Handbok i forsiljning och reklam star att lasa: I Sverige fick vi under
det senaste virldskriget erfara, i vilken utstrickning reklamen kan tjana
statens och det allminnas syften.””” Denna insikt hade pa bred front nitt det
politiska etablissemanget, som inom alla olika ideologiska falanger snabbt
anammade ljudfilmens unika méjligheter att engagera dskidarna politiskt
med hjilp av emotionella grepp.

Den mest konsekventa anvindningen av politisk filmreklam genomfor-
des av Socialdemokraterna, vilket 4r frimsta orsaken till att nigra av deras
valfilmer i detta kaptiel har fitc utgora representativa exempel pa svensk
politisk filmretorik under andra virldskriget. Krigsarens massiva socialde-
mokratiska ikonografin forefaller nistan ha sammanfallit med hur folk i
allminhet forvintade sig att politik skulle se ut” vid denna tid. Den rést-
berittigade befolkningens visuella politiska medvetenhet i Sverige stirktes
med hjilp av ideologiskt laddade men pé férhand noggrant kontrollerade
och dirigenom statligt sanktionerade bilder, och mer ofta 4n sillan hade
dessa verk socialdemokratiskt ursprung. I s motto kan SAP:s visuella och
audiovisuella politiska marknadsféring under andra virldskriget liknas vid
ett slags nationell ideologisk produktplacering. Forvisso hade den inflytelse-
rika foregingare och samtida motsvarigheter, men dess genomslag och
omfattning saknar motstycke i Sverige. Den fick dven langtgéende effekter
efter kriget, da den svenska vilfirdsstatens visuella symboler sjosattes med
full kraft i alla moderna massmedier.

Men hur anvinde di arbetarrdrelsen sitt socialistiska filmimperium
under och strax efter krige?? Som en 6ppen marknadsforingsarena frin
vilken man varumérkte sina budskap eller som en forsiktigt propagandistisk
kommuniktationskanal med vars hjilp befolkningen fostrades? Som s4 ofta
var det nog en kombination av dessa bada tillvigagangssitt. Eftersom det
kostsamma filmmediet alltid kondenserar sina resonemang och berittelser,
och dirfor arrangerar verkligheten 4t vissa hall snarare 4n 4t andra, framstar
den politiska retoriken i svensk biografdistribuerad valfilm som ngorlunda
representativ for hur man inom samtliga partier under dessa genomcensure-
rade ér lanserade ideologiska 6vertygelser i det offentliga. Den mest anlitade
strategin kombinerade implicit symbolisk reklam med explicit politisk posi-
tionering, vilkte i sin tur resulterade i att produkterna man silde blev goda
idéer och de goda idéerna man hade erbjods som produkter. Fér en sidan
intrikat propagandaverksamhet framstir den svenska valfilmen som ett syn-
nerligen vil anpassat medium — med en synnerligen vilanpassad publik.
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6. "Gynnsam jordmén f6r
suggestiv paverkan”

en av svenska staten initierade demokratiutredningens fjarde volym

frin 1999 handlar uteslutande om demokratins estetik. Hir slis bland
annat fast att kultur 4r “virdesystem som grupper av minniskor delar”
medan kulturarv definieras som “kulturuttryck som anses ha speciella sym-
bolvirden”. Bada dessa beskrivningar dr mycket generellt hallna, vilket i det
senare fallet forefaller sirskilt passande eftersom kulturarvet genom éren har
inbegripit si skilda fenomen som slott och industrier, stugor och stenrdsen,
jarnvagar och arbetskldder samt stadsdelar och dialekter.> Disparata fenomen
like dessa har under lang tid och med jimna mellanrum upphéjts till kulturarv.
De var sirskilt centrala for legitimeringen och manifesteringen av nationen
Sverige under andra varldskriget.?

Kulturarv och identitet
Begreppet kulturarv borjade dyka upp i svenskan under sent 1800-tal.* For
den stora allminheten blev det bekant tack vare statliga arenor som Nord-
iska museet och Skansen. Med andra ord lanserades kulturarvsbegreppet i
offentligheten pé tvi av datidens mest dominerande kulturinstitutioner, vars
exklusiva positioner legitimerade och kanoniserade vissa utvalda foremal som
ansags utgora Sveriges kulturarv. Ganska omgaende kom dessa “kulturuttryck
med sirskilt symbolvirde” att spela centrala roller i en av makten initierad
och nationellt riktad sammanhallningsstrategi, vars mal bland annat var att
aterskapa en autentisk och homogen bild av den svenska historien. Vill man
problematisera den svenska kulturarvsmedieringen kan David Lowenthals
resonemang utgdra en konstruktiv ingdng. Enligt honom ir en av kultur-
arvets mest slagkraftiga egenskaper dess ringa behov av sanningskriterier.’
Ibland dominerar myter, ibland empiriska fakta, vilket dock inte nigon
egentlig inverkan pd kulturarvets folkliga genomslag. Orsaken till att kul-
turarvsskildringar stindigt och obekymrat pendlar mellan fakta och myt
ar, menar Lowenthal, att detta vanligtvis forvintas av dem. Dirfor anlitas
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enbart sidana begrepp och bilder som ligger i linje med den for tillfillet
ridande historiesynen och sjilvbilden inom samhillet ifriga — framfor allc
i linje med de potentiella mottagarnas forvantningar, tycke och smak. Pre-
missen for krigirens officiella lansering av den svenska nationens kulturarv
forefaller ha varit att individerna som sdg bilder och filmer om “kultur-
uttryck med speciella symbolvirden” skulle kinna igen de samtida, men
historiserade skildringarna.

Utifrén vilkinda idéer om nationen som en overgripande ideologisk
tankefigur, en forestilld gemenskap, har det i en svensk kontext papekats
att nationstinkandet grundar sig pa en linjir och evolutionistisk historiesyn

~ som priglas av en stark tro ”pa band mellan det forflutna och nuet”. Med
all sannolikhet var det just en sidan linkande funktion som kulturarvet
forvintades ha nir det ursprungligen lanserades pa nationell nivé i Sverige
under sent 1800-tal. Vid denna tid genomgick Sverige markanta férindringar
i sitt avancemang mot ett mer modernt samhillsskick och i denna process
utgjorde kulturarvet ett viktigt inslag i nationens sammanhéllningsstrategier
dir uppgiften bland annat var att konservera samt forstirka kinslan av kol-
lektiv samhérighet med historien.” Det utvecklades till och med ett "politiskt
bruk av kulturarvet som bélverk mot samhillsupplésande tendenser i form av
internationaliseringen och medelklassens hotfulla demokratiska stravanden”.®
I detta sammanhang foreslar Jonas Anselm att kulturarvets form, innehall och
framstillning bér studeras i relation till det modernas genombrott:

Kulturarvet dr en modern social konstruktion bide som tankekategori och som
institutionaliserad social praktik. Omvandlingen av kulturarvets innebord,
politiska agenda och frvaltningsformer kan dirfér ses som en spegling av mo-

derniseringsprocessen.’

Anselm konstaterar dessutom att vilfirdssystemets slutgiltiga genombrott
for Sveriges del resulterade i en 6kad marginalisering av kulturarvet. Virdet
och uppskattningen av ’det gamla” minskade med andra ord i takt med den
ekonomiska tillvixten, varfor den svenska ekonomiska hégkonjunkturen i
viss man kan sdgas ha orsakat en parallell lagkonjunktur f6r kulturarvet. Un-
der andra virldskriget och kort direfter lig den svenska vilfirdsapparaten
delvis i trida. Det var forst under 1950-talet som bilderna av en ekonomiskt
mer fordelaktig framtid borjade 6verskugga det historiska kulturarvet som
central symbol for nationen.”

Som redan framkommit i foregdende kapitel spelade den visuella kultu-
ren en viktig och sammanhéllande roll nir landets identitet och kulturarv
skulle forankras bland medborgarna under krigsiren. Vad som ocksa har
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konstaterats ir att dessa officiella lanseringar ofta dominerades av ett tim-
ligen unisont symbolsprik. Vissa bilder, bide konkreta och abstrakta, blev
centrala i marknadsforingen av nationens kulturarv. Eftersom det vanligtvis
dr kring vissa for sammanhangen sirskilt relevanta bilder som en nation sam-
las och minns verkar det alltsi som om bilden av Sverige ibland vardades lika
mycket som nationen sjilv. Det kanske till och med var s att Sveriges officiella
sjalvbild under krigsdren medvetet byggde pé vilkinda kulturarvsskildringar
ur det forflutna snarare dn pd empiriska fakta om nutiden. Dirmed inte sagt
att kulturarvsbilderna undanhéll viktig och korrekt information om hur det
en ging sig ut i landet. Poéingen ir snarare att det endast var vissa och sirskilt
utvalda bilder av Sverige som anvindes och ateranvindes i tidens visuella
representationer. Foljaktigen var det framfor allt "kulturuttryck som ansags
ha speciella symbolvirden” som definierade bilden av landet och dess historia.
Kulturarvet bidrog helt enkelt till att "bygga upp en nationell (och ibland
regional) identitet i syfte att stirka inre sammanhallning och endrikt, men
ocksd att ge den egna staten och nationen status i métet med andra”.” Till
exempel bestillde svenska staten flertalet historiserande filmrepresentationer
av samtidens kulturarv. I dessa sjilvspeglande kulturarvsbilder fungerade na-
tionens symboler bade identitetsskapande och identitetsforstirkande.

Inom SIS var man vil medveten om att man sjilv borde producera
“kortfilmer av visentligen nationellt-kulturhistoriskt innehall” och denna
samtidsriktade propagandaverksamhet genom det svenska kulturarvet kom-
menterades till och med i interna dokument:

”I Engelbrekes spar” gav anledning till att inom ramen for skildringen av ett par
ungdomars semesterfird i befrielsekrigets spar stanna vid olika historiska och
kulturhistoriska minnesmirken med adress till den aktuella situationen. Liknande
uppliggning dterfanns i filmer som "I fidrens spar”, "Cyklister pd Eriksgata”, "Dir
stenarna tala”, ”Vikingaled” och Ostersjons nyckel”... =

Aven om dessa bilder foretridesvis skildrar for allminheten redan vilkinda
lokala eller regionala exempel ur den svenska kulturskatten, var kulturarvs-
begreppets identitetsskapande mediering snarare en nationell 4n en regional
angeldgenhet.

Mainga av krigsirens svenska kulturarvsbilder kan beskrivas som iscen-
satta skildringar av den nationella nirmiljon riktade in mot densamma.
Nistan utan undantag var det exempelvis Sverige och svenskarna som
ditidens svenska kulturarvsfilmer vinde sig till. Foljakdigen verkar det
som om denna periods kulturarvsbilder priglades av en indtvind och
centripetal kraft riktad in mot nationens centrum i hopp om att hirige-
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nom vytterligare forstirka landets identitet och sjilvbild. Detta homogena
spektrum av bilder fungerade i sin tur som ett symboliskt skydd mot yttre
och utldndska krafter — minns exempelvis de kungligas funktion i flera av
de foregdende kapitlen. Foljaktligen verkar den viktigaste funktionen hos
krigsarens svenska kulturarvsskildringar ha legat i deras stindiga pendlande
mellan inatriktad sjilvbekriftelse baserad p4 historiska bilder och utatriktad
nationsreklam om den konkreta samtiden. Hirigenom f6rstirkees sjilvbild
och identitet pi en mingd olika och i minga fall sikerligen vilbehovliga
nivéer: globala, nationella, regionala, lokala och individuella. Frigan ir
emellertid om det spelade négon roll att ett fital miktiga instanser, som SIS,
nistan fullstindigt styrde valet och utbudet av kulturarvsbilder i krigsirens
omfattande identitetsskapande.

I sin forskning om identitet har Margaret R. Somers myntat det an-
vindbara begreppet berittande identitet (narrative identity).” Det betonar
de starka banden mellan vara handlingar och vér identitet, och har visat sig
vara anvindbart dven for svenska forhdllanden under andra vérldskriget.
Inom den berittande identiteten sirskiljer Somers fyra sammanlinkade
berittelsekategorier, dir hennes resonemang kring de offentliga och onto-
logiska berittelsekategorinerna ar mest relevanta for denna studie. Bland
annat konstaterar Somers att offentliga berittelser (public narratives) an-
viander sina generella och allmingiltiga historier till att forma en gemensam
identitet inom en viss grupp.” Under krigsiren utgjorde de svenska med-
borgarna det viktigaste och storsta exemplet pa en sidan grupp. Den andra
av Somers relevanta berittelsekategorier ir titt kopplad till den officiella,
men fokuserar istillet privata dominer. Ontologiska berittelser (onzological
narratives) omfattar mer personligt forankrade medvetenheter och har dr-
for det historiska subjektet, den enskilde aktoren, i centrum.

Somers syn pa identitetsbegreppet blir intressant att jimfora med krigs-
arens officiella och statligt sanktionerade kulturarvsskildringar i Sverige.
I sammanhanget ar det dock vikigt att inse att vi, enligt Somers, endast
kan diskutera gemensamma upplevelser av offentliga berittelser inom en
kultur sévida de berorda individernas berittande identiteter ér snarlika. En
berittande identitet kan alltsd forst skapas da den enskilde individen tar
till sig den specifika kulturens offentliga berittelser och inkorporerar dem
i sina privata motsvarigheter. For SIS och den politiska makten i Sverige
var det sjilvfallet avgorande att stindigt relatera sina offentliga berittelser
om nationens kulturarv till 4skddarnas individuella och ontologiska syn pa
landets historia. Den berittande identitet som efterstrivas hos askidarna
kontrolleras med andra ord hela tiden av dem som ansvarar for de offentliga
berittelserna, vilket Somers triffande uttrycker:
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Narratives are not incorporated into the self in any direct way; rather they are
mediated through the enormous spectrum of social and political institutions and

practices that constitute our social world.”

Det slags institutioner Somers dsyftar aterfanns naturligtvis dven inom den
svenska krigsirskontexten, varfor aterstoden av detta kapitel tittar lite nér-
mare pi en film som bestélldes av periodens viktigaste kontrollinstitution.

Hur vdr bistoria riddas

Orden i detta kapitels rubrik, ”En gynnsam jordman f6r suggestiv paver-
kan” skrevs ursprungligen av Erik Skoglund i ett forsok att beskriva film-
mediets och filmvisningens kraft.” Skoglund var tillférordnad chef for den
svenska filmcensuren vid Statens Biografbyra juli 1954—juni 1959, varefter
han blev ordinarie chef till och med maj 1971. Under krigsren var Skoglund
andre kanslisekreterare vid socialdepartementet, deltog dven vid flera méten
om filmfrigor som SIS héll och fungerade ibland som reporter for SF:s
rikstickande journalfilm. Aven om Skoglunds avslgjande beskrivning av
filmsituationen publicerades 25 ir efter kriget framstir den relevant f6r vad
som skedde dé. Biografdistribuerad film i Sverige under andra virldskriget
utgjorde en ovanligt fordelaktig plats f6r suggestiv paverkan. P4 grund av
krigsaren nirliggande konflikter hade ansvariga politiker och dambetsmin
snabbt insett behovet av att ytterligare forstirka landets neutralitet, frihet
och oberoende. Som en av centralfigurerna inom den statliga filmverksam-
heten under kriget var naturligtvis Skoglund vil fortrogen med hur den
patriotiska slipstenen skulle dras for att vissa dessa honnérsord ytterligare. I
det foljande kommer hans citat att fungera som utgangspunke for en analys
av bestéillningsfilmen Hur vér historia riddas frin 1945, en produktion for
vilken bide Skoglund och SIS visade sig vara centrala.

P4 ett manifest plan handlar denna film om Riksantikvarieimbetets
kulturminnesvérd. I en intern historik 6ver SIS sigs filmen belysa "natio-
nell historisk tradition”, samtidigt som man var tydlig med att denna film
hade kunnat produceras for att “beredskapstendensen mildrats”.” Ser man
bakom den vilpolerade ytan lyser dock en hel del latenta ideologiska am-
bitioner igenom. Det som framtrider siger framfor allt ndgot om Sveriges
sjalvbild runt krigsslutet. Med andra ord gar vi nu frin att studera stora
offentliga mediehindelser under andra virldskrigets forsta skede till att i
mer detalj analysera en enskild medieprodukt fran krigets sista ar. Att krigs-
drens dubbla budskap manifesterades och legitimerades via massmedierna
utgdr ett av manga skil till act Sveriges statliga retorik hir exemplifieras
med hjilp av en dokumentir kortfilm om nationens kulturminnesvérd.
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Ett annat viktigt skil 4r att detta slags film néstan utan undantag visades pd
landets biografer och dirfér i forhand var kontrollerad av filmcensorerna
vid Statens Biografbyrd. Med andra ord talar vi hir om en landstickande
upplysningsverksamhet som frén bérjan sanktionerats officiellt av staten.

Hur vir historia riddas utgjorde dock inte ndgot retoriskt undantag vid
denna tid. Snarare f6ljer den détidens gingse propagandapraxis och har
exempelvis stora likheter med landsomfattande kampanjer likt Finlands-
hjilpen, forsvarslinen, Barnens Dag och valrérelserna. Landets ledande
instanser och institutioner forsokte dven i denna film samla medborgarna
kring frigor som inte var for politiskt delikata men som dnda forholl sig
till det kinsliga laget. Den forra kategorin var viktig att virna om eftersom
rikets enighet aldrig fick dventyras, medan den senare anlitades for att via
fortickea skrickbilder visa vad som skulle kunna ske sdvida balansen mellan
inhemska intressegrupper stjilptes eller lades i dager for omvirlden. Med
Somers skulle man kunna uttrycka det som att statens offentliga berittelser
noggrant utformades s att de inte avvek for mycket frin, men samtidigt
omirkligt styrde, de enskilda askadarnas ontologiska motsvarigheter. Detta
var en synnerligen framgingsrik mediestrategi vars fulla effekter i Sverige
skulle komma att stricka sig djupt ned i efterkrigsirens inhemska jordmén.
Vad som skedde under kriget var att svenskarna hade helt enkelt forlikade
sig med att fostras visuellt av staten.

Verk som Hur vir historia riddas brukar vanligtvis bendmnas forfilmer
eftersom de visades fore biografernas huvudfilm, vilken nistan alltid var
en spelfilm. Generellt kan forfilmer liknas vid ett slags pedagogiskt och
patriotiskt firgade reklamfilmer forhandsbestillda av svenska foretag, or-
ganisationer eller institutioner. Budskapen i dessa kompilerade verk bestod
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av saklig information och littsam underhéllning eller en kombination —
sa kallad inforainment. En gemensam nimnare hos ménga av krigsarens
svenska forfilmer var ljudspirets dominans 6ver bildspriket. De visuella
presentationerna var ofta konventionella, med tydlig forkirlek for idylliska
naturbilder, snabbt redigerade stadsreportage och nirbilder pa nigon kind
individ eller plats. P4 ljudspéret blandades informativa och sakliga redogo-
relser framférda av ndgon fortroendeingivande person och nationalromatisk
musik. Utifrin denna korta beskrivning kan det sikerligen forefalla som om
krigsarens svenska forfilmer aldrig formedlade nigon egentlig propaganda.
Men bakom de till intet forpliktigande offentliga berittelserna finner man
retoriska grepp som bekriftar att dven de mest oskyldiga férfilmerna anvin-
des som propagandaverktyg av bestillarna. Nar det giller Hur vir historia
riddas framstar just bestéllarens identitet som dess kanske mest intressanta
aspekt.

Denna cirka 18 minuter linga film premiirvisades pa svenska biogra-
fer den 23 augusti 1945, det vill siga cirka tre och en halv manad efter
krigsslutet. Den producerades av Kinocentralens Filmproduktion varefter
AB Wivefilm skotte den landsomfattande distributionen, som enligt cen-
surkortet skedde i 18 separata 35- eller 16-millimeters kopior. Bada dessa
bolag var vilrenommerade och av staten godkinda aktorer pa den svenska
filmmarknaden, vilket indireke sikerligen skinkte filmen ytterligare trovir-
dighet och legitimitet hos biopubliken. Vad som emellertid 4r bide ovanligt
och speciellt med denna film ir att den tillkom, som det heter i fortexterna,
“under medverkan av Statens Informationsstyrelse”.
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P4 grund av sin nationella spridning och dagliga offentliga exponering
utgjorde biograffilm ett av SIS viktigaste och mest omfattande bevaknings-
omriden, vilket, som tidigare papekats, resulterade i att denna maktfull-
komliga institution kort efter bildandet inrittade ett sirskilt Filmrad.>
Aven om Hur vir historia riddas inte hade premiir forrin efter andra
virldskrigets slut genomfordes merparten av inspelningarna under hésten
1944. Trots att SIS upphérde med all verksamhet den 30 juni 1945 — det vill
siga knappa tvd manader fore filmens premiir — var alltsi denna, Sveriges
i sirklass miktigaste medieinstans, med all sannolikhet mer engagerad i
filmens tillkomst &n vad fortexternas “medverkan” paskiner. Tanken bakom
denna formulering var snarare att SIS inblandning inte skulle vara for tydlig
i det offentliga, samtidigt som filmen krivde viss officiell uppbackning fran
myndighetshall for att tas emot som en seriés produktion.

Motet

Trots betrodda upphovsmakare var nog valet av ciceroner och platsen
for deras framtridande det som bidrog mest till denna films trovirdighet
och attraktion. Minnen ifriga var nimligen inga mindre 4n den tidigare
nimnde Erik Skoglund — som férutom inhopp som jorunal- eller kort-
filmsreporter alltsd dven var aktiv inom SIS och socialdepartementet — samt
den i kapitel 1 omtalade Sigurd Curman, som vid denna tid bland annat
var riksantikvarie. Tillsammans beledsagade dessa vid tiden timligen vil-
kinda herrar filmens kulturarvsbilder med sina auktoritira stimmor. Den
forre ska inte misstas for sin i de breda folklagren betydligt mer vilkinde
bror Gunnar Skoglund, vars hurtiga rost vi vanligtvis forknippar med SF-
journalen. Trots, eller kanske tack vare, sin forsiktigare framtoning framstar
emellertid den mangsysslande Erik Skoglund i flera avseenden som medialt
intressantare 4n sin berdmde bror, i synnerhet nir det giller hans komplexa
och mangbottnade funktion som ciceron i Hur vir historia riiddas och aktiv
deltagare i minga av SIS méten rérande film. Det forefaller exempelvis
foga troligt att det var en slump att Erik Skoglund figurerade i och skrev
manus till en film som tillkom “under medverkan av” SIS. Med tanke pa
sina nira koppling till Sveriges filmcensur, informationskontroll och politik
framstir han tvirtom som en synnerligen vil limpad kandidat f6r detta
propagandistiskt viktiga dtagande. Vem vet, kanske var det under arbetet
med denna film som Skoglund bérjade inse att filmsituationen i vissa fall
kunde vara “en gynnsam jordmén f6r suggestiv paverkan”.”

Filmens andre ciceron, riksantikvarien Sigurd Curman, kom hir att
fungera som ett slags nationell garant for bibehallandet, vardandet och
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spridningen av det svenska kulturarvet. Curmans offentliga framtridanden
under krigsdren bor dock dven studeras bortom denna produktions sniva
ramar, inte minst for att han — vilket dven mirks i Hur vér historia riddas—var
en ovanligt medialt hemtam aktor inom tidens svenska imbetsmannakar.
Forutom den prestigefyllda rollen som nationens riksantikvarie 1923-1946
var Curman, som tidigare papekats, styrelseordforande for tva av Sveriges
viktigaste patriotiska offentliga arenor under virldskriget: Nordiska museet
och Skansen. I dessa och andra sammanhang tog Curman ofta sjilvmant
pa sig rollen som beskyddare av nationens stolta kulturskatter. Ar 1943 an-
svarade Curman exempelvis for en av krigsirens storsta och mest besokta
utstillningar i Sverige. "Tiotusen &r i Sverige” utgjorde premiirutstillning
pé Historiska museet i Stockholm. Som s ofta vid detta slags tillfillen hade
representanter frin kungafamiljen bjudits in till den officiella ppningen.
Utstillning priglades av Curmans didaktiska ambitioner, vars uttalade mal
var att forbittra de svenska medborgarnas kunskap om nationens historia
och kultur. Bland annat anvindes moderna visuella utstillningstekniker i
hopp om att hirigenom gora Sveriges kulturarv mer tillgingligt for befolk-
ningen. Vid tiden konstaterade SIS i en intern text att denna utstéllning:

vill bidra till att skapa vérdnad f6r vira utaldriga historiska frihets- och sjalvstin-

» 22

dighetstraditioner och vicka till liv kiinslor av samhérighet med vart forflutna.

Curman sig dock den kulturella minnesvirden som en central del av det
modernistiska vilfirdsprojektet, dven om han samtidigt officiellt ansag att
kulturens representanter inte skulle beblanda sig med realpolitikens aktérer.
Efterlevelsen var dock sisadir, i synnerhet under andra virldskriget. Som
redan nimnts var ju Curman ledare for Nordens Frihet, den partipolitiskt
oavhingiga forening som i februari 1940 anordnat ett protestméte i Stock-
holms konserthus dir man gick till 5ppet angrepp mot samlingsregeringens
Finlandspolitik. Med andra ord kunde Curman &ven vara aktivt drivande
i realpolitiskt kinsliga frigor som riskerade att fullstindigt stjilpa samfor-
stindsandans nationella jimvikt. Hans kommentarer i Hur vir historia
riiddas r forvisso mer nedtonade och avvigda dn hans dramatiska utspel
1940, men i vissa avseenden ir de lika ideologiskt laddade. Foljaktligen
var det inte enbart “under medverkan av” SIS denna film tillkom. Tvé av
tidens mest kunniga mediala aktdrer bidrog pa olika sitt till att filmens
slutgiltiga form, innehall och budskap legitimerades ytterligare. Man skulle
kanske till och med kunna siga att dessa bada herrar i denna film framstéir
som arketyper for hur huvudrollsinnehavare i statligt sanktionerad svensk
forfilm skulle se ut och agera. Det bestillaren eftersokte var professionella
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monologer och dialoger med patriotiska fortecken, vilka kombinerades
med ingdende kunskap om massmediernas funktion och begrinsningar.

Det ar forst tre fjardedelar in i Hur vér historia riddas som Skoglund
och Curman méts framfor kameran. Fram tills dess har den forre varit
kommenterande huvudguide pa en smétrevlig resa genom den svenska kul-
turbygden under vilken mingder av for svenska askadare vilkinda platser,
byggnader och monument visats upp. Efter en sekvens om en runsten i
muren kring Simris kyrka i Skéne, som stillts upp pa en ny nirbeligen
plats och dirmed riddats for framtiden, dterkommer Skoglund till filmens
egentliga resmdl och tema: Riksantikvarieimbetet i Stockholm samt, som
det heter pé ljudspiret, “vordnaden for traditionen”.” Efter ytterligare
bilder frin restaureringen av 6dekyrkorna i Ignaberga och Myresjo samt
den romanska kyrkan i Balingsta moter biopubliken slutligen den ytterst
ansvarige bakom all skildrad verksamhet, Sigurd Curman. Métet sker pd
dennes kontor i Riksantikvarieimbetets lokaler i Stockholm. Vi ser honom
sittande bakom ett gigantiskt, rokokoornamenterat skrivbord i en fitolj
nagot hogre dn intervjuaren Skoglunds.

Curmans gestalt ir vind mot kameran och Skoglund, och inramas dessutom
av ett stort medaljskdp som en ging tillhért drottning Lovisa Ulrika. All
denna nationalhistoriskt laddade och respektingivande rekvisita tillh6rde
Vitterhetsakademien, vilken Curman i egenskap av riksantikvarie var sekre-
terare for. Precis som ovrigt innehall i denna film var det sjélvfallet ingen
slump att just dessa ting fick en sadan framtridande position. Savil Curman
som Skoglund var efter tidigare erfarenheter av medierna och det offentliga
livet vél fortrogna med hur viktiga de omkringliggande sammanhangen ar
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nir ett budskap ska lanseras. Och eftersom Hur vir bistoria riddas dirtill
genomf6rdes “under medverkan av” SIS forefaller det sjalvklart att alla savil
framf6r som bakom kameran kinde till sceneriets centrala funktion i pro-
pagandasammanhang. Férutom den imposanta inramningen i Curmans
kontor bidrog dven métets formella dialog till filmens suggestiva kraft. SE-
reportern Skoglund inleder till exempel konversationen med att lugnt och
héviskt informera savil biobesokare som Curman om att han “vore tacksam
om Herr Riksantikvarie kunde formulera vart kulturminnesvarden strévar
— vad som ir dess innersta mal”. Tillsammans med Vitterhetsakademiens
rekvisita gor sittet pa vilket denna friga stills det hart nir oméjligt for bio-
grafpubliken att missa det allvariga och viktiga i det som nu ska avhandlas.

Nagot hardraget skulle man kunna likna Curmans svar pd denna, som
det verkar, centrala friga vid en didaktisk inbjudan till dskddarna att fa
forklarat for sig virdet av allt det arbete de nyligen sett bilder pi. Man skulle
emellertid ocksd kunna tolka scenens formella inramning som ett slags
indirekt varning riktad mot gemene man i biofitdljerna — anlitad for att
audiovisuellt fostra dem, det vill siga att f dem att sitta tysta och lyssna till
vad rikets hogste antikvarie har att siga om nationens virdefulla kulturarv.
Genom att anamma férmyndarens och 6verhetens retorik stirktes banden
mellan nationens offentliga och menighetens ontologiska berittelser. Sa
snart frigan stillts zoomas Curman dessutom in, samtidigt som en lingsam
kameradkning inleds mot honom. Detta ir ett vanligt grepp inom film
som anlitas for att stegra forvintningarna pa vad som ska sigas. Detta sker
genom att dels ge dskidaren en kinsla av att komma nirmare den som talar,
dels hoja hans eller hennes koncentrationsgrad genom att minimera antalet

objekt och eller hindelser i bild.

Trots att Curman 6msom tittar in i kameran, dmsom ldser innantill frin
ett manus pa skrivbordet framfér sig, lyckas han i en enda ling oklippt
tagning om I minut och 43 sekunder ge ett informativt och flyhdnt svar
om nationens anrika kulturarv som dessutom innehdll en del indirekta
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anspelningar pd tidens turbulenta hindelser inom och utanf6ér Sveriges
granser. Exempelvis slar Curman fast att Sveriges kulturminnen utgor “de
oemotsigliga fastebreven pd var urgamla besittningsritt till detta land”.>
Det ér tveksamt om man kan betrakta detta som en helt opolitiskt firgad
formulering. Visserligen lag den vil i linje med statens ambition att stirka
den svenska nationalandan och patriotismen, men det ir tveksamt om den
inkluderats i en av staten bestélld propagandafilm under krigets férsta och
utrikespolitisk mer kinsliga &r. Den vi hir har att géra med ér dirfor en
béde verserad och bildad mbetsman som ir fullkomligt medveten om vad
han vill siga och som trots ndgra ofrivilliga blickar rakt in i kameran klarar
den otympliga filmteknikens nirvaro med glans. Dessutom framf6rde han
- budskap som ansvariga upphovsmin inom SIS eftersokte. Fragan ir emel-
lertid vilka andra budskap denna film sinde till landets biografbesokare.
Och i vad man gir det att utlisa att SIS pa ett eller annat sitt medverkade till
dess form och innehéll? Svaren vi soker fir oss att limna Curmans kontor
och studera nigra av filmens sekvenser frin den svenska landsbygden.

Natur som kultur

Exteriormotiven i Hur vér historia riddas domineras av naturskdna bilder
frin ett flertal namngivna orter. Likt en mekanisk Nils Holgersson gor Ki-
nocentralens flygande filmkamera nedslag i for nationen symboliska platser
frin anrika stenrosen och nogranna kyrkorestaureringar till modern analys
av nyfunna fornfynd som leder tillbaka till Riksantikvarieimbetets lokaler
i Stockholm och dess hogteknologiskt utrustade personal (se nista sida). I
dessa avsnitt frin Riksantikvarieimbetet dr det alltsd det moderna Sveriges
senaste teknik och vetenskap som i synnerhet framhivs.

De vackra naturvyerna beledsagas i sin tur genomgéende av nationalro-
mantisk musik och patriotiska kommentarer. Att p detta vis ge en snabb
och 6vergripande bild av Sveriges olika regioner var ett ofta anlitat berit-
targrepp vid denna tid i allt frin reklamfilm om inhemska turistmal till
partipolitiska filmer infor riksdagsval. I alla dessa disparata produktioner
framf6rdes den patriotiska propagandan med hjilp av vilkinda bilder pa
det kanske svenskaste av alla svenska motiv — naturen. Naturen har alltid
fungerat som en viktig del av det svenska kulturarvet. Natur- och kulturarven
har till och med ofta haft snarlika funktioner nir nationens medborgare skulle
gaddas samman.” Inte ovintat dominerar omriden med betydelsefull mark
vird att skyddas, virdas och bevaras i dessa avsnitt av Hur vir historia riddas.
Det vi fir ser ir helt enkelt natur som kultur — natur som kulturarv — vilket
inte 4r att forvna givet naturens stora symbolvirde i Sverige.
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I sina kommentarer till filmens nationalistiska panorama betonar Skog-
lund den svenska kulturbygdens ldnga historia. Detsamma giller Curmans
kommentarer pa kontoret som ibland ackompanjerades av bilder frin den
svenska landsbygden. Som s3 ofta annars under kriget var det alltsi dterigen
traditionen och det forflutna som kom till undsittning nir svenskarnas
unika frihet och oberoende skulle framhallas och forvaltas infor framtiden.
Samtidigt som varje ny sekvens i filmen blir till ett slags reklaminslag for
respektive ort som avbildas, knyter de enskilda inslagen ihop kulturarvets
olika tridar till en enda stor patriotisk védv. Detta sker framfér allt genom
Skoglunds kinslosamma kommentarer och den nationalromantiska musi-
ken. Som sa ofta annars fungerade alltsa ljudspéret i Hur vér historia riddas
som ett av dess viktigaste sammanhaéllande kitt, men budskapen i det som
sigs forstirks samtidigt av vilkinda kulturarvsbilder. Parallellt med att
denna audiovisuella retorik invaggar publiken i ett nationalistiskt tillstind
tinke att ge trygghet, stolthet och kraft framhéller Skoglund hur viktigt det
dr att 1945 &rs svenskar borjar inse behovet av att virda sina unika artefakter
for kommande slikten. I mangt och mycket ir det alltsd en auditiv fostran
som hir formedlas, medan filmens visuella innehill i exteridravsnitten fér
det mesta utgdr naturromantisk och historisk fond.
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Nir det giller denna form av skildringar har tidigare nimnde Lowenthal
konstaterat att historia méjligtvis finns till for alla, medan kulturarvet all-
tid och endast finns dll fr "oss”.¢ Det “oss” Lowenthal hir nimner kan
naturligtvis bestd av en nation som Sverige under krigsiren. Utan tvekan
dr det endast svenska medborgare Skoglund riktar sig till i sin diskussion
kring kulturarvets viktiga roll for nationen. Hur vir historia riddas erbjuder
dskidarna lattforstieliga bilder av landets kulturhistoria; bilder som varken
behover eller forvintas verensstimma med den historiska verkligheten.
For som Lowenthal ocksé har betonat dr en av kulturarvets mest slagkraftiga
egenskaper dess ringa behov pa sanningskriterier. Eftersom kulturarvsskild-
ringarna dessutom girna pendlar mellan sanning och myt anvinder de sig
foretridesvis av sidana grepp och bilder som passar den for tillféllet ridande
historiesynen, sjilvbilden och nationella identiteten. Statens offentliga be-
rittelserna ska helt enkelt dverensstimma med de potentiella dskddarnas
ontologiska.

Den gynnsamma jordménen

Att Riksantikvariedmbetet i Sverige var ett nytt mbetsverk 1945 utgor en del
av forklaringen till kulturarvskommentarernas nirvaro i Hur vér bistoria ska
riiddas. Forvisso har det funnits en svensk riksantikvarie nda sedan 1600-ta-
let, men sjilva myndigheten inrittades faktiskt inte f6rrin 1938, det vill siga
kort fore andra virldskrigets utbrott.”” Nar kriget gick mot sitt slut hosten
1944 verkar det som om ansvariga instanser i Sverige ansig det vara dags att
4ven forankra Riksantikvarieimbetets funktion i de breda folklagren.




Det var alltsi inte forvinande att Curman fungerade som ciceron i denna
film, lika lite som att tonvikten i hans avsnitt lades p& kulturminnesvardens
aktiviteter. For det dr ju genom dessa som det, med Curmans egna ord,
”skapas majlighet att folja vért folks utveckling genom tiderna”. Att denna
film like allting annat som SIS medverkade i #ven anvindes for att f6lja— och
kontrollera — det svenska folkets utveckling i samtiden och framtiden var
inget man nimnde eller kommenterade — man fick inte réra om for mycket
i den gynnsamma jordménen. P4 samma ging insig man att denna jordman
aldrig fick ligga i trida, tvirtom behévde den hela tiden kultiveras.
Forfilmer som Hur vir historia riddas forefaller dirfor ha ingdte i ett
statligt audiovisuellt vixelbruk vars informativa rapporter kompletterade
spelfilmernas underhéllning pa svenska biografer. Foljaktligen lag filmer
som denna vil i linje med SIS évergripande mal under andra virldskriget,
vilket gick ut pd att stirka men dédrigenom 4ven bevaka nationens kulturella
beredskap. SIS hade till och med bildat en separat avdelning f6r detta 4n-
damél, Folkberedskapen, vars huvuduppgift var att "stirka svenska folkets
intellektuella och moraliska motstdndskraft”.”® S visst var det mot svenska
folket denna inatriktade filmpropaganda vinde sig. Men inte nog med det.
Vad som sades och uttrycktes i Sverige 1939-1945 var inte enbart amnat for
en inhemsk publik, det rorde sig dirtill uteslutande om inhemska forhal-
landen — om “vart” kulturarv, om Sveriges tradition och nationell konfor-
mitet och om gemensamt ansvar for landets forflutna, rétter och identitet.
Att nationalismen i Sveriges propagandaproduktion vixte sig starkare i
takt med att internationella aktdrers medieutbud férlorade i styrka och
frekvens spelade naturligtvis ocksa in. Nir hoten utifrin marginaliserades
utsmyckades den statligt sanktionerade forfilmen med allt fler patriotiska
lockbeten ur det forflutna som ytterligare skulle stirka de kulturella och
kulturhistoriska identiteterna. Finns det ett battre tema for sidan retorik én
ett nationalromantiskt panorama Gver kungarikets riksantikvariska skatter?
I denna vilférgrenade verksamhet utgjorde Hur vir historia riddas ett
av manga vilslipade medieinstrument. En f6rklaring till dess tillblivelse kan
vara att SIS sg biografférevisad film som den vid tiden mest gynnsamma
jordménen for suggestiv paverkan. Det var dir som de nationalpatriotiska
uppmaningarna bést kunde spridas, kultiveras och sla rot. Grogrunden var
gynnsam inte enbart for att filmmediets kraft dll stor del bygger pé ett
emotionellt genomslag hos publiken, utan 4ven for att det svenska folket
hade vant sig vid att ledas 4t ett visst hall i samtiden enligt myndigheternas
audiovisuella skildringar av datiden. Mycket riktigt fungerar Sveriges neutrala
torflutna i Hur vir historia riddas som ett slags symbolisk garant for fortsatt
fred och bibehéllen alliansfrihet. Virnandet om framtiden filmen uppmanade
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till i samtiden vilade pa arvet frin ditiden. Budskapet var att sivida Sverige
skulle klara sig i det kaos som fortfarande ridde utanfor landets grinser maste
medborgarna bli bittre pé att bevara och vérda sin anrika historia. For att gi
framét och nd utdt méste folkberedskapen blicka bakét och indt. Saledes ar det
fullt logiske att filmen slutar p4 Curmans Historiska museet i Stockholm. Det
vi fir se 4r hur ett antal barn stordgt betraktar rikets klenoder och slutbilden
utg6rs av en av de mest mest mytomspunna och bekanta bilderna i svensk

historia, S:t Goran och draken.

I identitetsforstirkande produktioner som denna film forefaller det alltsd som
om dterseendet och upprepningen spelade avgorande roller fr genomslaget.
Det Umberto Eco kallat igenkidnnandets glidje framstar i si fall nirmast
som en grundforutsittning for krigsirens mediala forankring av Sveriges
kulturarv.® Intressant nog menar Eco att igenkéinnandets glidje varit sirskil
viktigt for den moderna minniskan, som stindigt utsatts for fordndringar
av sociala normer och vérderingar. I s& motto forefaller hans idéer relevanta
for berittarstategierna i Hur vir bistoria riddas, i vars bilder askddarna fann
ndgot de infor framtiden individuellt kunde identifierade sig med och som
de pa nationella, regionala och lokala plan kinde historisk samhorighet
med. Hur vér bistoria riddas kan siledes beskrivas som ett slags retroaktivt
baserad framtidsvision. Det var en typ av propaganda som redan borjat
spira i Sverige nir socialdemokratins folkhemsbygge lanserades pa bred
front under 1930-talet, men som vi sett i tidigare kapitel dominerade denna
berittarstrategi dven under krigsiren. Direke efter kriget behovde idén om
folkhemmet forankras pa nytt. Med fokus riktad mot nationens mytiska,
kulturella, historiska, politiska och sjilsliga centrum foljde Hur vir bistoria
riddas tidens praxis till punkt och pricka.
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Att bidra till en forstirkning av den kulturella folkberedskapen “under
medverkan av” krigsarens skickligaste och miktigaste propagandainstans
hjilpte sikerligen till att fa budskapet ut bland befolkningen. Att budskapen
framfdrdes av en folkkir journalfilmsreporter vl fértrogen med tidens film-
censur och en vilkind riksantikvarie med god medievana bidrog sjélvfallet
ocksa till savil trovirdighet som legitimitet. Foljakdligen ger Hur vir histo-
ria riddas ocksd prov pa svenska myndigheters och myndighetspersoners
osvikliga fingertoppskinsla — bide bakom och i medierna. Trots filmens
historiska emfas bér Skoglund och Curman dirfor dven ses som represen-
tanter for ett nytt slags Sverige, ett Sverige som visserligen hyllar och talar
sig varmt for rikets fornstora dagar och irorika forflutna men som samtidigt
ménar om en alltmer moderniserad vard av nationens kulturarv med hjilp
av sin tids mest avancerade massmedium. Dessa bdda herrar fungerade helt
enkelt som foretridare for en ny typ av svenska tjinsteméin som med statens
och SIS goda minne pa ett flyhint sitt anvinde sig av moderna tekniska
hjilpmedel i sina offentliga utspel. Bida visste hur den propagandistiska ap-
paraten fungerade och hade tidigt insett att filmmediet erbjod en "gynnsam
jordman for suggestiv paverkan”. Sina olikheter till trots framstar de darfor
som tvé av Sveriges frimsta experter pa visuell fostran. Vad Hur vir bistoria
riddas med deras hjilp paverkade suggestivt var svenska medborgares syn
pd nationens hotade kulturarv, och filmen gjorde det i en tid da kriget
precis hade slutat och en ny agenda skulle sittas. Genom att medverka till
produktionen av en statlig reklamfilm om 6kad kulturell beredskap efter
dratal av propaganda om 6kad militir dito medverkade alltsa SIS édven till
att forma hur Sverige skulle minnas sitt forflutna. Och man gjorde det efter
att man upphdrt existera som dmbetsverk.

Sociologen John Urry har i sina reflektioner kring medier och kultur
stillt en skenbart enkel friga som kan avrunda detta kapitel: "Hur minns
ett samhille sitt forflutna?”® Likt manga andra forskare anser Urry att
1900-talets massmediala historiekultur varit avgorande for hur kommande
slikten kommer att minnas sig sjilv och sin narmiljo. Att filmer som Hur
vdr bistoria riddas dven fortsittningsvis kommer att bidra med &tskillig
information om Sveriges och svenskarnas sjilvbild kort efter andra vérlds-
krigets slut star darfor klart. Dess skildring av det svenska kulturarvet utgor
ett tidstypiskt exempel pa hur statens vilinscenerade nationella sjdlvspeglingar
kopplades till &skadarnas ndrmiljo pa ett utstuderat synkront sitt —om 4n med

hjilp av diakrona medel.
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7. Lund, 6ppen stad?

or ett halvt sekel sedan slog den brittiske kulturteoretikern Raymond

Williams fast foljande: “since our way of seeing things is literally our
ways of living, the process of communication is in fact the process of com-
munity”.! Tillsammans med tvi begrepp som vanligtvis anlitas i studier av
nationers forhdllningssite dll sitt forflutna — Pierre Noras minnesplatser
och Michael Billigs banal nationalism — kommer Williams ganska sjilvklara
slutsats att utgéra grunden for detta kapitels analys av audiovisuell kom-
munikation i och om staden Lund 1939-1945.> Genom sitt lige mittemot
Danmarks huvudstad Képenhamn har Lund under mer 4n tusen &r fung-
erat som ett viktigt regionalt centrum for bade Sverige och Danmark. Precis
som manga andra europeiska stider av samma datum innehaller Lund dess-
utom flertalet viktiga minnesplatser, vars kyrkliga och akademiska forflutna
stricker sig tillbaka till det elfte respektive sextonde drhundradet. Dessa
utgjorde fortfarande viktiga municipala arenor nir Lund filmades under
andra virldskriget.

I slutet av detta krig kom svenska méinga svenska stider att harbir-
gera flyktingar frin tyska koncentrationsliger. De forsta vita bussarna med
polsk-judiska flyktingar frin Ravensbriick, Buchenwald och Bergen-Belsen
anlinde till Lund den 26 april 1945. Likt manga andra medborgare i neu-
trala Sverige insdg stadens invénare att detta varken skulle bli en oviktig
eller marginell foreteelse. Tvirtom forstod de flesta att hela samhillet skulle
paverkas, inte minst med tanke pa det stora antalet flyktingar. Under en
enda dag, den 3 maj 1945, anlinde 1 500 flyktingar till sodra Sverige, och
ett tag var lilla Lund virdstad for 3 171 flyktingar.® Relativt sett 4r detta
ett markant antal, som vid tiden utgjorde mer 4n tio procent av Lunds
totala befolkning.* Det kommer dirfor inte som ndgon Gverraskning att
Lund och andra flyktingstider i landet prisades i medierna som 6ppna,
toleranta och frihetsilskande hamnar till vilka virldens nédstillda kunde
finna tillfillig riddning. De skinska hyllningskorerna inbegrep till och med
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en av regionens frimsta skalder, Gabriel Jonsson, som hedrade Lund i ett
av sina tidstypiska patriotiska oden: "Att svara upp i varje stund, dé frihet
krivs ir sed i Lund, i livet, vetandet och dikten.”

Under magnoliorna

Den 7 maj 1945 tog en av Lunds invénare, amatérfilmaren Rudolf Ahlander,
med sin 8millimeter-filmkamera for att filma hur ett stort antal lundensare
firade Tysklands kapitulation tillsammans med utlindska studenter och
polska kvinnliga flyktingar.® Den municipala minnesplats som valts f6r
evenemanget var universitetsplatsen, inte minst for att dess ldgliga placering
precis bredvid universitetets gamla gymnastikbyggnad, Palestra, i vilken 194
polska kvinnor frin de tyska ldgren tillfilligt hade hirbargerats.” Merparten
av de studenter som var involverade i festligheterna kom fran Danska skolan
i Lund men svenska och norska studenter deltog ocksd, vilket forklarar
de tre skandinaviska flaggorna centrala roll under fredsceremonin. Danska
skolans lokaler i Lund lig for 6vrigt ocksa nira universitetsplatsen, precis
vid torget bakom den intillliggande domkyrkan.?

Ahlanders stumma smalfilmsekvens ir tvi och en halv minut ling. Den
inleds med en avstindsbild pé en folkmassa som stir under magnolietriden
just utanfor universitetshuset. Alla som 4r bekanta med staden vet varifrin
dessa bilder kommer, vilket antyder att Ahlander medvetet valde att anvinda
denna for staden si emblematiska gronska och arkitektur som inramaning
for huvudmotivet. Hirigenom legitimeras inte enbart det symboliska och
viktiga med hindelsen, hans inspelning erhiller ocksd viss signifikans — i
synnerhet eftersom evenemang som gér av stapeln hir inte enbart 4r viktiga
for staden utan 4ven indirekt sanktioneras av dess miktiga universitet och
kyrkliga samfund. Denna plats var foljaktligen inte slumpmissigt vald,
varken av den bakom eller dem framf6r kameran. P4 samma sitt som Nora
undersoker de symboler den franska staten anvinde i forankringen av na-
tionella minnesplatser, kan man i Ahlanders skildring av Lund den 7 maj
1945 med lite god vilja se liknande, om 4n betydligt mer kondenserade och
regionalpatriotiska karaktirsdrag pa lokal niva.

Individerna i Ahlanders etableringsbild stir i en lang rad, i vars front de
tre skandinaviska flaggorna viftar. Mellan magnoliorna, och precis framfor
hans kamera, skymptar dven bakhuvudena av nigra deltagare. En av dem
bir en sjuksystersmossa, vilket dr fullt forstieligt eftersom alla krigsflyk-
tingar som anlinde Sverige vid denna tid stindigt befann sig under nog-
grann hilsokontroll pd grund av den 6msesidiga smittorisken.” Att sddana
forsiktighetsitgirder dven implementerades under fredsfirandet blir tydlig i
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filmen pd dtminstone tre ytterligare sitt. Fér det forsta ser man att det hela
tiden iakttogs nigra meters mellanrum mellan gruppen frin Lund och de
tillfilliga gisterna frén Polen. Fér det andra visar det sig att alla flyktingar
befann sig inom ett av rep inhdgnat omréde, vilket naturligtvis ytterligare
forstirkte savil det faktiska som det symboliska avstindet mellan grup-
perna. For det tredje kan man urskilja sma, men tydligt ldsbara skyltar som
antingen hingde p4 repet runt det inhdgnade omradet eller var nedstuckna
i marken precis utanfor, och pa vilka en uppmaning stod att lisa: "Karantin
—Tilltrade forbjudet!” Med andra ord blev de polska flyktingkvinnorna inte
villkorslost inbjudna att delta i Lunds stads fredsfirande, tvirtom anlitades
delar av den svenska visuella fostran 4ven f6r nyanlidnda gister.

Den stindiga nirvaron av territoriala skyltar och rep blir inte enbart up-
penbar genom att titta pi Ahlanders amat6rfilm, som med all sannolikhet
endast kom att visas f6r mindre, timligen slutna sillskap. Skyltarna fotogra-
ferades och dtergavs dven i tidens press, vilket tyder pa att forekomsten av
dessa kommunala markérer pd en av Lunds frimsta minnesplatser varken
var nigot man forsokte dolja eller tona ned. Tvirtom forefaller det som
om den lokala samfilligheten pé detta sitt, 4 ena sida, kunde uppvisa hur
vilvillig och hjilpsam den var mot alla som behovde hjilp — medan man, &
andra sida, ocksd tydligt podngterade avstind till de nyanlinda. Hir talar vi
alltsd dels om en liten stads forhirligande av den egna sjilvbilden, dels om
en fortsatt municipal bevakning av ortens historia, tradition och kulturarv.'

Dagen efter fredsfirandet publicerade regionens stérsta tidning ovan-
stdende bild som skildrar sjungande polska flyktingar bakom ett rep precis
bredvid en karantinsskylt."! Plat- ;
sens och mediernas kontrollerande Gld’dje over krigets S»l'tét,

verktyg fungerade med andra ord sang i ﬂyk ting&kﬂr@”mn-

som betydelsefulla oc.h ?ﬁiaellt b AT e A b
accepterade  kommunikationsme- 4 Tagita ‘oot 1 Laind.

del savil for stadens politiker och
institutioner som for regionens
press och ldsekrets. Nigot dessa
demarkeringar signalerade till alla i
staden, regionen och nationen var
det odiskutabla frimlingskapet hos
de nyanlinda utlinningarna, vilket
var ett fundamentalt annorlunda
vilkomstsitt 4n det giststudenterna
frin Lunds skandinaviska grannlin-
der fatt vid sina ankomster.
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Nista scen visar polska kvinnor med ansiktena vinda mot bdde kameran
och den stora Lundagruppen, som i sin tur stir med ryggen vind mot
Ahlanders kamera.” Allting filmas fran en upphéjd position, vilket tyder pa
att Ahlander klittrat upp pi en av balustraderna vid universitetsplatsen for
att pa s sitt fi med bida grupperna i en och samma bild. Till viss del skulle
man kunna jimféra denna spatiala disposition med den klassiska duellsce-
nen i vasternfilm. Det vi ser dr hur tvd motsatta grupper — flyktingar och
lundensare — stir mittemot varandra samtidigt som de bada inspekterar och
bedomer "den Andre” pa endera sidan av repet. Trots all sin enkelhet finns
alltsd en viss emblematisk dimension i denna scen, som effektivt avslojar
hur minniskor i allménhet forhller sig till och kommunicerar med nigon
utanfor deras eget normala sammanhang,

De gemensamma anstringningarna att uppritthalla en symbolisk enhet
mellan de bida grupperna pa universitetsplatsen — trots alla skyltar, rep och
meter mellan dem — blir som tydligast nir alla nirvarande bérjar sjunga.
Samtida tidningar informerade att initiativet kom fran Lundagruppen, som
for sina tillfilliga gister plotsligt bérjade sjunga de tre skandinaviska natio-
nalsingerna.’ Denna patriotiska akt foljdes av att de polska flyktingarna pa
andra sidan repet utbrast i polska singer. Huruvida dessa senare sdnger var
tacksamma hyllningar for omhindertagandet, visor som skulle stirka den
kollektiva polska identiteten pd universitetsplatsen eller artiga svar pa de
skandinaviska nationalsingerna 4r svirt att bekrifta pa basis av Ahlanders
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film och tidens press. Och det ir inte sirskilt viktigt for analysen hir. Vad
som ddremot dr intressant ir att de spontana singerna overgdr till ett slags
kollektiv ritual som uppenbarligen merparten av deltagarna var bekanta
med. Gemensamt sdng i det offentliga rummet var nigonting som alla pa
béda sidor av repet hade utfort tidigare vid andra tillfillen och pa andra
platser.

Om man parafraserar Williams inledande citat forefallet det alltsi som
om kommuner, regioner och nationer kan ha vissa kommunikativa prak-
tiker gemensamt trots att de tillhér visensskilda omradden. Man kanske
till och med kan ga s lingt som att péstd att nationell tillhorighet blir
mindre viktigt 4n allmdnminsklig social praktik nir man vill forséka utréna
huruvida olika samhillen delar kommunikativa processer med varandra.
Oavsett vilket avslutas det samfillda sjungandet med ett kollektivt hurrande
for den efterlingtade freden, vilket i sin tur foljs av appléder och leende
savil till varandra som till Ahlanders kamera. Vid detta tillfille panorerar
Ahlander fram och tillbaka éver alla pa plats, nistan som om han hellre ville
betona de presumtiva banden mellan dessa tva grupper 4n de faktiska repen
och avstanden. Plétsligt, och for nigra korta sekunder, 4r det som om alla
nirvarande hade en och samma grupptillhérighet.

Det banala lokala

Vad som iscensattes och gestaltades i Lund den 7 maj 1945 skulle kunna ses
som en lokal motsvarighet till Billigs idé om banal nationalism, ett koncept
som har vissa likheter med Noras minnesplatser samt Williams sammanflit-
ning av kommunikation och kommunala processer. I korthet kan man séiga
att den banala nationalismen betonar att det normala patriotiska tillstaindet
inbiddas i vardagslivet pd s skenbart oskyldiga och osynliga sitt att det
nistan tas for givet som en given identitet.' Aven om fredshyllningarna pa
universitetsplatsen i Lund i maj 1945 var en unik hindelse, 4r det med andra
ord tydligt att alla aktiviteter som genomfordes dir — singen, hurrandet,
vinkandet och leendet — fljde en traditionell och mer eller mindre banal
agenda for hur europeiskt officiellt uppférande bér vara. Hir finner vi alltsd
den egentliga orsaken till varfor alla nirvarande kunde delta aktivt i firandet
pa universitetsplatsen.

Den 6msesidiga glidje som Lundaborna och studenterna delade med
flyktingarna skulle forvisso kunna ses som ett officiellt vilkomnande till sta-
den. Samtidigt som den precis lika vil skulle kunna tolkas som en férment
generds gestsom aldrig riktigt gav de nyanlidnda utlinningarna nigon tillging
till staden. Trots allt spontant sjungande pé bida sidor repet avslojar dirfor
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evenemanget framfor allt det normala lokalpatriotiska tillstdndet i staden
Lund, vilket vid den hir tiden nistan uteslutande bestod av vilorganiserade
offentliga upptriden noggrant regisserade enligt urdldriga seders och bruks
invanda ménster. De gemensamma aktiviteterna pa universitetsplatsen kan
sdledes ses som lokala och upprymda versioner av en banal nationalism vars
patriotiska tillstind p4 ett manifest plan fungerade som identitetsskapande
aktivitet 6ver grinser och sprik, men som pd ett mer djupliggande och
symboliskt plan samtidigt uppritthéll sivil den faktiska som den forestillda
distansen mellan de bida nirvarande grupperna. Det vi hir ser ir en lokal
form av visuell fostran, vars grinsmarkérer styr det offentliga agerandet i
stadsrummet savél for Lunds gister som for dess invanare.

Efter en scen dir studenterna sjungande paraderar forbi Ahlanders
kamera pa sin vdg sdderut mot stadsparken foljer bilder frin omridet runt
Paleestra inom vilket de polska flyktingarna blivit placerade. Med ett hog
triplank bakom sig och en ldg stenmur framf6r kan vi via en avstindsbild
se hur cirka tio av dessa flyktingar lingsamt vandrar runt i majsolen. Snart
inser nagra av dem att de blir filmade, varfor de antingen bérjar undvika
kameran eller blir mer nyfikna. I Ahlanders korta film dominerar den senare
responsen, i synnerhet ndr han placerar sig sjilv och kameran just utanfor
de inhdgnande karantinrepen. Nu méter vi plétsligt extrema nirbilder pa
négra av dessa kvinnor, som leende tittar direke in i linsen medan de siger
nagonting till varandra — nistan som om de kommenterade Ahlanders fil-
mande. Kamerans unika férméga att zooma in ett ansikte s att dskddsaren
ser det i extrem nirbild pd sdtt man aldrig kan uppleva i verkligheten gor
skildringen 4n mer intim och personlig.




Psykologiskt blir vi hir vittnen till ett komplext ménster av omsesidiga
aktioner och reaktion frin bada sidor repen. Men 4ven om detta slags scen
skulle kunna kritiseras for att nirginget avbilda flyktingarna som nigonting
exotiskt och annorlunda i Lunds stadsrum — som objekten f6r kommunens
nyfikna blickar, om man s3 vill — vinner onekligen den manskliga virmen i
Ahlanders bilder 6ver deras eventuellt spekulativa natur. Denna sekvens har
dirfor fler likheter med hur amatorfilm vanligtvis portritterar familj och
vinner ur den egna bekantskapskretsen 4n med tidens officiella registrering
av flyktingar pé svensk mark. Det lugn med vilket de flesta polska flyktingar
beméter Ahlanders kamera tyder dessutom p4 att de upplevt betydligt mer
hardfor optik fore ankomsten till Sverige, varfor hans fokus formodligen
aldrig upplevdes som en krinkning av deras personliga sfir. Darmed inte
sagt att denna filmning mycket vil kan ha blivit alltfér nirgéngen. P4 grund
av sina tidigare upplevelser var de polska kvinnorna kanske inte i stand att
forhalla sig kritiska till de som riddat dem fran koncentrationsldgren.

A andra sidan kan man argumentera for att Ahlanders intresse var s
explicit att flyktingarna troligen uppskattade hans filmande mer 4n de
implicita blickar som forbigdende Lundabor ger dem di och d4 i filmens
bakgrund. Hursomhelst ir
det tydligt att sdvil kamerans
som Lundabornas blickar
ocksd utgjorde ett slags visuell
fostran av stadens nykom-
lingar, vilka hirmed insag att
de fortfarande — fast pé helt
olika och betydligt mer vil-
villiga vis — var under strikt
bevakning.

Att det fanns en morkare |
och allvarlig bakgrund till
Ahlanders solskensbilder av
leende polska kvinnor mirks
nir vi under nagra sekunder ser en svensk militir som med gevir och hjilm
star vake i bildernas fond (se ovan). Han stir i nordostra hérnet av karan-
tinen, precis invid Sandgatan, en gata som sammanbinder tre av Lunds
viktigaste minnesplatser: universitetshuset, Biskopshuset och domkyrkan.
Trots att soldaten endast vaktar en tunn och symbolisk barridr i form av
ett rep bekriftar hans nirvaro att hirbdrgerandet av flyktingar i stadens
centrum utgjorde en av de viktigaste uppgifterna som neutrala Lund pétog
sig under hela andra virldskriget.

|
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Men vad var det egentligen denne soldat vaktade? Var det flyktingarna, sta-
den och dess invinare eller kanske hela den svenska nationen? Hir kommer
dterigen Billigs idéer om banal nationalism vil till pass. I synnerhet nar han
papekar att banal nationalism vanligtvis uttrycks med hjilp av attribut som
”militdra metaforer”, en generell uppdelning i "utlindska” och ”inhemska”
samt explicit och implicit anvindning av s kallade deiktiska markérer, vilka
per definition alltid endast ér forstéeliga i och beroende av den kontext inom
vilken de yttras. For det forsta ska soldaten vid Sandgatan naturligtvis inte
enbart ses som en lokal soldat utan som en nationell militir metafor, som
subtilt betonar det patriotiska tillstind Lund och hela Sverige befann sig
i vid denna tid. Ordet uniform betyder mycket riktigt homogen, enhetlig
och likadan — alla centrala termer i den statliga svenska propagandan under
krigsaren. For det andra, och trots det gemensamma firandet vid fredscere-
monin pé universitetsplatsen, ir minniskorna som skildras i Ahlanders film
hela tiden uppdelade i en inhemsk och en utlindsk grupp — vilket for ovrigt
var en uppdelning som den lokala pressen ocksa dterkommande betonade i
sin bevakning. For det tredje finns det ett 6verflod av explicita och implicita
deiktiska markérer i Ahlanders film och datidens press, bland annat arkitek-
tur, stadsrum, magnolior, studentmdssor och skyltar. Alla dessa markorer
bekriftar att hidndelsen vi hir fitt se en glimt av utgér en lokal variant av
banal nationalism som frimst var forstieliga for stadens invanare, men som
dven kunde anvindas som vilkomnande gest nir de nyanlinda flyktingarna
skulle fostras visuellt och territoriellt.

Bortom magnoliorna
Sveriges forsiktiga agerande under andra virldskriget har triffsikert be-
skrivits som “negative adjustment to shifts in power relations”.' Aven om
denna nationella strategi implementerades redan under mellankrigsaren
blev den uppgraderad till helt andra proportioner nir kriget vél brot ut. D4
kom den att paverka svenskarna pa alla samhillets nivéer, inte minst i lokala
kontexter som Lund. For att forstd hur sidana fordndringar manifesterades i
krigsarens skidringar av denna stad kan lokala amat6rfilmer som Ahlanders
bidra med mycket information. Mer allminna och vidare perspektiv adres-
serades emellertid sillan i sidan film och vid tillfillen da det eventuellt
skedde néddde budskapen sillan bortom den egna ortens horisont. Foljakt-
ligen maste vi dven se bortom magnoliorna och titta lite nirmare pa hur

krigsdrens Lund portritterades i annan typ av film.
Tva professionellt producerade filmer som bada ingick i datidens na-
tionellt distribuerade journalfilmsutbud kan hir fungera som symptoma-
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tiska exempel. Vad de har gemensamt med savil Ahlanders film som med
varandra ir den ndrmast obligatoriska anvindningen av minnesplatserna
runt universitetet och domkyrkan, kring vilka man f6rsokte spinna lokalt
forankrade berittelser med relevans for hela nationen. Precis som i fallet
med fredsfirandet pa universitetsplatsen den 7 maj 1945 var platserna inte
slumpmissigt valda. Tvirtom var de noggrant utvalda f6r sin ikoniska och
for den svenska kontexten deiktiska natur. Att under krigsaren aterkom-
mande exponera Lunds religiosa och akademiska historia i nationella me-
dier legitimerade namligen inte enbart dessa bada institutioners betydande
funktion pa den lokala arenan, utan manifesterade dven Lunds nationella
symbolkraft for svenskar i allminhet.

Det forsta journalfilmssegmentet premidrvisades pd svenska biografer
den 20 november 1939 och ingick som en del i datidens dominerande
inhemska aktualitetsfilm, filmbolaget SF:s Veckojournal*® Handelsen som
skildras utspelades sig fem dagar tidigare, den 15 november, och hade redan
bevakats utforligt i lokal press.” I centrum for uppmirksamheten stod
invigningen av ett stort monument i Lunds stadspark, rest for att hedra
hundradrsjubileet av Per Henrik Lings déd. Ling 4r grundaren av svensk
gymnastik, och han bodde och studerade i Lund nir han pabérjade sin
nationella hilsoreform. Vad som gor detta i allt vdsentligt timligen kon-
ventionella journalfilmsinslag intressant i relation till en nationell strategi
karaktiriserad som “negative adjustment to shifts in power relations” 4r
davarande lundabiskopen, Edvard Rodhe, och dennes invigningstal. Av
ménga skil ir Rodhe en intressant offentlig person under andra virldskriget.
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Rodhes stora betydelse sivil lokalt som nationellt bekriftas bland annat
av att han 4r den ende individ i reportaget som nimns vid namn av jour-
nalfilmens kommentator. En del av hans prominens kan forklaras med att
positionen som biskop i Lund automatiskt ocksa innebar att Rodhe var
vicerektor for universitetet, vilket formodligen gor honom till den mest
inflytelserike Lundabon under merparten av hans episkopat 1925-1948.
Foljaktligen talar vi hir om en person som pa egen hand och pa samma ging
inkarnerade savil kyrkan som akademin.

Detta hade sikerligen varit en for alla inblandade parter synnerligen
utmirke [6sning som effektfullt lanserade bada institutioner i det offentliga.
Till saken hor emellertid att Rodhe vid atskilliga tillfillen valde att fora
fram minst sagt kontroversiella och bland de styrande inte alltid sarskilt val
forankrade &sikter om samtidens handelser. I ett tidigt tal vid universitetets
hogtidliga 6ppnande hésten 1933 kritiserades exempelvis den “kollektiva
egoism” Rodhe borjat skonja i kélvattnet pa en eskalerande europeisk natio-
nalism.” Men hans 6ppningstal riktade sig inte uteslutande mot populistisk
retorik i utlandet, utan blottlade fven xenofobiska tendenser i hemtrakterna.
Bland annat fokuserades Lunds lokalpatriotism vilken, enligt Rodhe, i 6kad
utstrackning hade bérjat anvinda sig av gamla traditioner, ett legendariskt
kulturarv och en mytisk historia som skydd mot omvirlden. Det innebar i
sin tur att stadens fortsatte att blicka in mot sitt eget centrum istillet for att
engagera sig i vad som héll pd att hinda strax utanf6r stadsmurarna. Kort
sagt kritiserade Rodhe Lund for att vara en stingd stad. Indirekt bekriftas
detta relevansen hos Lowenthals idé om att historien méjligtvis tillhor alla,

» 20

medan kulturarvet endast tillhor ”oss”.

Foga forvinande kommenteras Lunds indtvinda blickar inte i journalfilms-
scenen frin Ling-monumentet i stadsparken hosten 1939. Snarare 4r det,
precis som i fallet med fredsfirande pa universitetsplatsen 194s, alla som
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deltog i festligheterna och vad de gjorde som stdr i blickfanget. Férutom
Rodhe deltar flera av stadens prominenta invinare i 1939 rs ceremoni.
Minga av dem tillhérde kyrkan och universitetet, men unga studenter i
studentmdssor var ocksd nirvarande och vid ett tillfille ser man hur de
borjar sjunga som en del av ritualen. Precis som i fallet med fredsfirandet
1945 anlitades sing som offentligt kontrollerad och kontrollerande ritual.

Den vigledande principen bakom invigningen av Lingmonumentet —
och representationen av den i en nationellt distribuerad journalfilm — var
att forsoka uppritthédlla intrycket av att allting var som vanligt i Sverige
och Lund. Allt nytt och destabiliserande som skedde strax bortom hori-
sonten tonades ned eller stroks helt och héllet frin den officiella agendan.
Forhoppningen var att det sin tur skulle innebira att samtidens orosfrigor
inte togs upp av den allminna opinionen. Att kriget 6verhuvudtaget inte
nidmns i detta nationellt distribuerade journalfilmsinslag dryga tvi ménader
efter krigsutbrottet tyder onekligen pa sa var fallet. Den subtila "negative
adjustment to shifts in power relations” som paverkade alla delar av Sve-
rige under kriget fick alltsd dven konkreta konsekvenser for hur inhemsk
aktualitetsfilm portritterade nationella angeldgenheter. I ett skede dd bade
samtid och framtid tedde sig osikra och farliga anlitades staden Lunds
urgamla traditioner och minnesplatser som arenor pi vilka stadens och
landets kulturarv, historia och tradition kunde projiceras och hyllas utan
alltfor manga frigor frén allminheten. Den tydliga nirvaron av kyrkan
och universitetet — med Rodhe personifierande dem bada — fick dérfor stor
symbolisk betydelse vid invigningen i stadsparken 1939.

Mer 4n fem &r senare ir biskop Rodhe éterigen i blickfanget f6r en jour-
nalfilm. Aven denna ging genomfor han en ritual i det offentliga rummet.
Vid detta tillfélle rorde inslaget nattligt Luciafirande i december 1944. Det
mest anmirkningsvirda med denna svensktalande journalfilmssekvens pa
dryga tre minuter 4r att den presenterades for Sveriges biografpublik som del
av den nazistiska aktualitetsfilmen Ufa-journalen. Ansvarig producent var
det beromda tyska filmbolaget Universum Film Aktiengesellschaft (UFA),
som efter nazisternas maktovertagande hade forstatligats och inlemmats i
den omfattande tyska propagandaapparaten.?!

Inslagets kommentator informerar inledningsvis &skiddarna om att
studenterna var “klddda i nattsirkens forlitande hélje” nir de gick for att
himta biskop Rodhe i hans hem i akt och mening att f honom att delta i
de nattliga aktiviteterna. Direfter ser vi hur Rodhe, ocksa ikladd nattsirk,
tillsammans med stadens borgmistare och nigra av universitetets profes-
sorer genomfor en ritual, som gr ut pd att hoppa rakt igenom det stora
bilet av facklor alla deltagare slingt i en stor hég mitt i Lundgérd. Aterigen
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ir vi med andra ord endast ett stenkast fran universitetshuset, universitets-
platsen, Palestra och domkyrkan. Det vi ser r en lokal universitetstradition
som signalerar till alla pé plats eller i biosalongerna att monstret for bygdens
soner och déttrar i stort sett dr opdverkat av allting utanfor stadens/landets
granser.

Denna ceremoni 4r inte helt olikt de sitt pd vilka man firade avtickningen
av Lingmonumentet fem 4r tidigare och den bir ocksa stora likheter med
fredsfirandet ett halvt &r senare. De oskrivna reglerna for hur man skulle
upptrida i offentligheten var sedan linge ytterst vilkinda for stadens in-
vanare. Samtidigt var de ibland svéra att forstd eller ens uppticka f6r dem
som kom utifrin. Visst kiinde de flesta svenskar igen inramningen kring
Luciafirandet i Lund, men de aktiviteter som filmades och visades upp i
denna nazistiska journalfilm var till 6vervigande delen av deiktisk karakeir,
det vill siga endast fullt forstieliga for stadens — eller i detta fall kanske en-
dast universitetets — egna led. Det tyska filmbolagets intresse i nordbornas
aktiviteter kan med andra ord lika vil vara exotiskt som paneuropeiskt eller
ariskt.

An en ging finns det alltsi tendenser till ett slags lokal eller kanske till
och med akademisk variant av Billigs banala nationalism i denna lundari-
tual, som av olika skal var intressant for tyskarna att registrera och visa upp.
Ingenting i inslaget indikerar att ett tysk filmteam fatt tillstind att vara pa
plats och filma Lucia i Lund 1944. Givet den krassa kritik Rodhe genom
dren framfort vad giller krig, nationalism och rasism forefaller det 4n mer
otroligt att den nazistiska propagandaapparaten skulle ha fatt tillerdde till
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stadens absoluta centrum vid en tidpunkt da Tredje riket gick mot sitt slut.
Eftersom UFA vanligtvis lit inhemska filmteam ansvara for respektive lands
regionala eller lokala inslag har bilderna fran Lund i december 1944 troligt-
vis snarare filmats av svensk frilanspersonal, som direfter skickat inslaget
vidare till UFA:s svenska filial pd Kungsgatan i Stockholm for slutredigering
och svenskt kommentatorsspar.

Vidare 4r det foga troligt att biskop Rodhe skulle ha deltagit i denna
ritual om ett antal nazister stod bakom kamerorna och filmade honom i
nattsirken. I sa fall skulle han ju indirekt ha sanktionerat precis det slags
kollektiva egoism han sé tydligt tagit officiellt avstind fran sedan atmins-
tone 1933. Med sina religiosa ursprung och referensramar bor kanske
denna Luciaceremoni snarare betraktas som ett forsok att kommunicera
ett alternativt ideal till den svenska biografpubliken — ett ideal som gick
ut pa att nationen, staden och invinarna kollektivt men var och en for sig
konfronterade samtidens faror genom att of6rskrimt hoppa genom den
flammande elden mitt ibland dem. Men 4ven om Lund — och Sverige —
naturligtvis aldrig ville framstd som egoistiskt, nationalistiskt eller rasistiskt
innebir krigsirens filmatiserade ceremonier inte att Lund per automatik
bor betraktas som en 8ppen stad. Snarare var den som de flesta andra plat-
ser i nationen hela tiden pd sin vakt nir den forsokte stanna kvar pd den
neutrala vig man valt att firdas lings.

Forestillningar
I ett forsok att avslutningsvis reda ut huruvida Lund var en 6ppen eller
stingd stad under andra virldskriget framstir Benedict Andersons beskriv-
ning av nationen som en forestélld gemenskap som en bra utgangspunkt. I
synnerhet nir han konstaterar: ?Communities are to be distinguished not
by their falsity/genuineness, but by the style in which they are imagined”.?2
De tre filmsekvenser som diskuterats ovan beskriver krigsirens Lund pa
snarlika vis. P4 basis av vad som framkommit i manga av de féregiende
kapitlen i denna bok bir denna stil dessutom flera likheter med tidens
ovriga och mer nationellt avbildande medieutbud. Man skulle nista kunna
likna den svenska sjilvrepresentationen under krigsaren vid ett slags banal
patriotism pé lokal, regional och nationell nivd. En annan viktig orsak till
likheterna mellan de studerade filmerna frin Lund och samtidens lokala
press har naturligtvis med mediernas nirvaro vid sirskilda evenemang att
gora. Annorlunda uttryckt 6ppnade Lund endast upp vissa utvalda min-
nesplatser i stadsrummet som invanarna fick agera pi och medierna fick
rapportera ifrin. Precis som overallt annars under krigsdren forsokte Lund
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pa detta sitt bevaka och kontrollera kommunikationen inom murarna,
samtidigt som den sjilvfallet forsokte kontrollera hur kommunikationen
om staden framstod utanfor dess grinser. Kort sagt ville Lund som alla
andra samhillen kontrollera hur den blev forestilld.

Dirfor framstar Andersons betoning pd sitten man forestiller sig
en viss gemenskap som det priméra nir man vill forstd hur en stad som
Lund agerade och skildrades under andra virldskriget. Och det allt an-
nat overskuggande sittet pd vilket Lund forestilldes under dessa ar var det
celebratoriska. I exemplen ovan gick detta kronologiskt fran ett sdngfyllt
hyllande av en av stadens gamla soner vid ett nytt monument, dver en glad
Luciaritual nattetid vars religiésa undertoner forstirktes av platsens narhet
till domkyrkan och biskopens centrala funktion, for att slutligen hamna i
ett firande dir Lunds invinare och studenter hyllade krigets slut genom att
lovprisa freden med sing i det offentliga rummet som framfordes tillsam-
mans med till staden nyligen anlinda polska flyktingar. I likhet med tidens
lokala press visar dessa tre filmsekvenser att krigsarens Lund tack vare sitt
rika forflutna och sina symboliska minnesplatser utgjorde en anvindbar
offentlig arena pa vilken man kunde fortsitta att fira allehanda fenomen och
hindelser. Genom att med jimna mellanrum skildra nigra av dessa ritualer
i medierna inbjods svenska askadare och lisare i och utanfér staden att ta
del av festligheter som i stort sett varit oférindrade under arhundradens
lopp. Det banala meddelandet som framfordes pa plats och i medierna
var att Lunds municipala jimvikt hela tiden uppritthélls eftersom stadens
offentliga kommunikation f6ljde vil invanda monster oavsett om kriget
nyss pabérjats eller just avslutats. Stadens ledare 6ppnade forvisso upp for
firande i stadsrummet, men till syvende och sist var det endast vl forslutna
sillskap som accepterades i det offentliga.
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8. Nazistiska Ufa-journalen
och svensk branschpress

Tyskland har ju i filmhinseende hallit sig stringt
pacifistiskt, dérifrin kunde man eljest ha anled-
ning att vinta sig intressanta saker efter kriget.'

Ovanstﬁende rader aterfinns i tidskriften Filmjournalens december-
nummer 1944, ett knappt halvar fore krigsslutet.* Att Sveriges vid
tiden stdrsta populdrkulturella filmtidskrift beskriver tysk film som "stringt
pacifistisk” — trots att nazistisk propaganda visats pé svenska biografer i mer
dn ett decennium, Tyskland fortfarande ockuperade Danmark och Norge
samt merparten av svenska folket var vil medvetna om krigets utging — dr
minst sagt forvinande. Frin ett vilvilligt perspektiv blir citatet dnnu ett i
raden av uttalanden som bekriftar det neutrala Sveriges politiska naivitet
under krigsiren. Med en mer illasinnad optik kan det betraktas som ett
avsléjande exempel pa hur vilspridd, accepterad och forankrad samtidsfor-
nekelsen fortfarande var i Sverige vid ingdngen till 1945.?

Griver man djupare i den svenska filmbranchens relationer till Tyskland
under andra virldskriget framstar emellertid raderna ovan timligen repre-
sentativa. S3 hir lit det ganska ofta nir nazistisk kultur och film diskutera-
des i Sverige, dven om &ppet protyska uttalanden var sillsynta under krigets
tre sista 4r. Innevarande kapitel koncentrerar sig pa en mycket speciell del av
krigsdrens svensk-tyska relationer, nirmare bestimt hur den tyska journal-
filmen Ufa-journalen bevakades i Sveriges tvd viktigaste branschtidskrifter,
Biografiigaren och Biografbladet.* Den senare fungerade som kombinerad
“fack- och publiktidning” medan den forra var ett renodlat medlemsblad
som dgnade sig 4t “information och debatt av fackligt intresse”. Eftersom
Sveriges Biografigareforbunds 520 medlemmar 1945 representerade 1 671
biografer 6ver hela landet — vilka tillsammans stod for 9o procent av den
totala biografomsittningen i Sverige — var dessa bada tidskrifter centrala
institutioner inom krigsdrens svenska kultursfir.® Ufa-journalen var uppkal-

lad efter det tyska filmbolaget Universum Film Aktiengesellschaft och hade
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visats i Sverige sedan 1925. Frin november 1941 till maj 1945 visade emel-
lertid svenska biografer denna nazistiska journalfilm med svensk sprakdrike
och med svenska inslag.”

”Se alltsi till att dven Eder publik iakttager
strikt neutralitet!”

Som framkommit i 6vriga kapitel var filmmediets paverkande potential
ett vilkidnt faktum f6r manga av 1930-talets ledande politiker och nigra
av de mest initierade aktorerna pd denna arena aterfanns inom Tysklands
nationalsocialistiska parti. Foljaktligen satte nazisterna den tyska filmen
under statlig kontroll direkt efter maktdvertagandet 1933. Officiellt gjorde
man dock vissa intressanta undantag. Fram till 1938 forblev till exempel
bestimmelserna for tyska journalfilmsbolag i stort sett oférindrade. En
av pionjirforskarna pi omridet, Roel Vande Winkel, har overtygande
argumenterat for att denna forment passiva hillning i journalfilmsfragor
frimst ska forklaras med propagandaminister Joseph Goebbels ovilja att
for omvirlden avsldja den nazistiska propagandaapparatens fulla styrka.
Vande Winkel ar dirfor noga med att pdpeka att Goebbels forsiktighet inte
ska misstas for ointresse att kontrollera filmen, tvirtom var manga ledande
nazister vil fortrogna med den massmediala propagandans potential.® Den
tyske propagandaministern hade redan under partidagarna i Niirnberg 1934
tydligt definierat Tredje rikets officiella syn pd propaganda. I ett av talen,
som dven ingdr i Leni Riefenstahls Triumph des Willens (Viljans triumf,
1935), konstaterade Goebbels bland annat att ”det visserligen 4r bra med
makt som vilar pd vapen, men det ir 4n bittre och mer langsiktigt att
vinna och behdlla ett folks hjirta”.? Ett sitt att vinna over folkets hjirta
som prioriterades av Nazityskland var att oka det propagandistiska utbudet
péd biodukarna och 1939-1943 dkade antalet érliga kopior av inhemsk jour-
nalfilm, die Wocheschau, fran 400 till 2 400.° En kvantitativ okning av si
stora matt innebar dock inte per automatik en kvalitativ dito. Nér den tyska
publikens intresse redan 1941 langsamt bérjade avta for de alltmer likartade
och férutsigbara inhemska journalfilmerna skrev Goebbels i sin dagbok:

Olyckligtvis repeteras dmnena i den senaste tidens journalfilm och detta har
en negativ effeke pa det generella intrycket. Dirfor kinner jag mig tvingad att
gora fler klipp, stirka kommentarerna och géra dem mer propagandistiska samt

sikerstilla att musik liggs till som ger bilderna den styrka de for tillfallet saknar.”

Trots denna nitiska och patagligt personliga kontroll éver filmmediet kun-
de, som sagt, Tysklands fyra existerande journalfilmsbolag under 1930-talet
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(Ufa-Tonwoche, Deulig-Tonwoche, Tobis-Wochenschau och Fox Ténende

Wochenschau) timligen ostort fortsitta sin verksam- -
het dven efter maktdvertagandet. Det var forst med
den tyska invasionen av Polen i september 1939
radikala forindringar genomf6rdes dven for denna
filmtyp och aret ddrpa slogs de fyra bolagen ihop till
ett 6vergripande statligt organ, Deutsche Wochens-
chau. Till chef for denna verksamhet utnimndes Fritz
Hippler (se bilden), efter Goebbels den mest infly-
telserika personen inom den nazistiska filmindustrin,
och den som i sin egenskap av Reichsfilmintendant
1938 sag till att journalfilm blev ett obligatoriskt inslag

pa alla tyska biografer.”

I strukturellt hanseende skilde sig Ufa-journalen inte sirskilt mycket
fran samtidens allierade, kommunistiska eller for den delen neutrala mot-
svarigheter. Genrekonventionerna for denna filmtyp har tvirtom utvecklats
ganska snarlikt virlden dver." Standardexemplet pd en nazistisk journalfilm
fran krigsiren inleddes med f6r den tilltinkta publiken sirskilt intressanta
inslag av aktuell och vardaglig karaktir. Direfter presenterades ett antal
korta nojesreportage om exempelvis fritidssysselsittningar, kindisar, konst
eller sport. Till sist kom de obligatoriska krigsbilderna, som mer ofta 4n sil-
lan ackompanjerades av triumferande, nationalromantisk musik och som
nistan utan undantag spelats in av for indamalet sirskilt skapade sd kallade

ger varldshandelserna
i historiskt levande,
intensiva minneshilder

SYENSKA DAGBLADET

sirivar om tommacens Ulojournales:

A. B. UFAFILM

Kungegatan 44
Telefon 205735

LAT ER PUBLIK SJALV VARA MED

DAR VARLDSHISTORIA SKAPAS!
Ex)

propagandakompanier (PK). Dessa
kan liknas vid ett slags professionella
medieenheter som till &vervigande
delen rekryterade sitt manskap bland
Tysklands yrkesverksamma film- och
stillbildsfotografer. Vid krigsutbrottet
existerade 4tta propagandaf6érband
inom den tyska armén, fyra inom
luftvapnet samt tvd inom marinen.
Alla dessa hade, i sin tur, olika under-
avdelningar."* Filmernas medryckande
utseende och tema gjorde att de snabbt
uppmirksammades  virlden  Gver.
Mycket riktigt publicerade bade Bio-
grafiigaren och Biografblader hyllande
annonser och recensioner av PK-man-

skapets dokumenterade skicklighet."
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De nazistiska journalfilmerna professionella utseendet uppmirksammas
dven av de allierade styrkorna, som efterhand insett den nazistiska propa-
gandaapparatens slagkraftighet.'® Ett inhemskt resultat i Tyskland blev att
nazisterna forklarade sin journalfilm "statspolitiskt och konstnirligt sirskilt
virdefull” frin och med juni 1940."” Foga forvinande kom propaganda-
kompaniernas dramatiska nirbilder frin fronten 4ven att utgbra stommen
i mot utlandet riktade produktioner likt den svenska Ufa-journalen.

Som nyss nimndes ingick dven flirdfulla inslag i krigsirens journalfilm.
Hir nedan éterges till exempel en bild med omisskinnlig kindisfaktor,
som forvisso dr himtad frin en svensk krigstida journalfilm, Svensk Film-
industris (SF:s) Veckorevy, men som likavil skulle kunnat ingé i en samtida
Ufa-journal. Inslaget ir frin 1940 visar hur en av Ufas frimsta kvinnliga
filmstjarnor, Ilse Werner, kom pd besok till affirskollegan SF och Film-
staden i Solna for att lansera sin nya film Onskekonserten (Wunschkonzert)
tillsammans med bland andra bolagets presschef Carl Opitz.

Bilden ir himtad frén vilkomstbuffén i Filmstadens restaurang Backstugan
vid vilken ménga ur den svenska filmeliten nirvarade, bland andra Sickan
Carlsson och Ake Séderblom. De vimplar med svastikor som star pa borden
var uppenbarligen inget som man reagerade pa eftersom detta vid tiden var
Tysklands officiella nationsflagga. Idag lagger vi emellertid direkt mirke till
vimplarna, vilket inte enbart understryker forindringspotentialen i bilders
och symbolers konnotativa slagkraftighet 6ver tid, utan 4ven visar behovet
av att alltid forankra visuella uttryck i deras ursprungliga historiska kontext.
Gors inte detta dr det exempelvis litt att i efterhand 6vertolka svastikornas
nirvaro i den svenska filmelitens mitt.
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Aven om krigsarens journalfilmer var timligen homogent strukturerade
virlden 6ver var budskapen i dem sjélvfallet olika. Fér att sikerstilla att
mottagarlinderna inte forvanskade den till utlandet exporterade Auslands-
tonwoche — som ett tag spreds till 17 olika linder och dir Ufa-journalen
utgjorde den svenska versionen — placerade Hipplers statliga journalfilms-
bolag ut filialer som pd ndra hill kunde bevaka Tredje rikets intressen.
Dessa kontor kallades Ausenstelle och erhéll vanligtvis en standardjournal
per vecka. Centralt distribuerade militirrapporter inspelade av propagan-
dakompanierna hade absolut prioritet i dessa verk och fick dirfor aldrig
redigeras av mottagaren; endast spraket och 6vriga reportage fick dndras.
Detta var naturligtvis en restriktion som mottagarlinderna av nazistisk
journalfilm stindigt reagerade pa och forsdkte ingripa mot, si dven i Sverige
dir den politiska makten var sirskilt angeldgen om att férhindra publik-
reaktioner pd utlindska krigsbilder. Med jimna mellanrum hjilpte dven
filmbranschen till att uppritthélla ordningen i Sverige. I krigets slutskede
sag exempelvis Biografiigaren som sin uppgift “att hélla kontakten levande
mellan forbundet och dess medlemmar till fromma f6r den inre samman-
héllningen och lojaliteten utdt”.'"® Den "lojalitet utdt” som hir apostroferas
var sillan riktad bortom landets grinser, utan nistan uteslutande géllde den
samtida svenska aktorer och férhéllanden. En av de viktigaste egenskaperna
hos denna nationellt fostrande lojalitet var att aldrig avsl6ja sina egna reak-
tioner och preferenser. Den statliga filmcensurens och SIS kontroll av krigs-
arens journalfilmsinslag bor med andra ord hela tiden ses mot bakgrund av
Sveriges generella aversion mot offentliga uttalanden och reaktioner som
eventuellt kunde stjilpa den inre sammanhallningens tysta jimvikt.

Ett av de mest omdebatterade exemplen pé o6nskad flagrant opinions-
bildning utgjordes av ljudliga publikreaktioner i biograferna. For att und-
vika sidana klippte Statens Biografbyra regelbundet bort avsnitt i journal-
filmer dir négon av de stridande parterna beskrev motstindarna 6verdrivet
nedlatande eller rasistiskt. Trots dessa ingrepp gick dskddarnas reaktioner i
svenska biografer inte alltid att stidvja. Redan sex veckor efter krigsutbrottet
registrerade till exempel tyska spioner busvisslingar pd en Stockholmsbio-
graf nir de forsta tyska krigsjournalerna gick upp pé repetoraren. Hindelsen
rapporterades omedelbart till utrikesdepartementet i Berlin, som i sin tur
inlade en officiell protest om det intriffade till Sveriges regering.” En annan
omtalad incident intriffade hésten 1940 pd biografen Rialto i Stockholm,
dir en sovjetisk kortfilm om Estland och Lettland ledde till sédana pu-
blikreaktioner att filmen méste avbrytas mitt under pagiende forestillning.
Skilet till reaktionerna var Sovjetunionens invasion av Finland aret fore, ett
krig som vid denna tid fortfarande var ett 8ppet sir och féremal for daligt
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samvete pa ménga hall i neutrala Sverige. Denna olyckliga biografincident
kommenterades i en avBiografigarens ledare, som bland annat slog fast att
”[d]etta ir icke blott ett biografigareintresse, utan ett riksintresse” — ett
utlitande som onekligen bekriftar att den svenska filmbranschens "lojalitet
utdt” egentligen endast var giltig inom landets granser.

En annan strategi for att undvika upptag pa biograferna genomdrevs
av filmbolaget SE vars mest idgonfallande strategi inbegrep formanande
textskyltar som visades i bolagets egna biografer mellan reklamfilm och
spelfilm. En textskylt frin hosten 1941 ir representativ for denna fostrande
svenska retorik: "Sverige dr neutralt! Med hinvisning dirtill utbedja vi oss att
publiken icke appladerar eller pa annat sitt demonstrerar stillningstagande
till utlindska journalbilder.”™ Biografigaren, som med jimna mellanrum
citerade och prisade SF:s initiativ, hade redan 1939 uppmirksammat det
okade behovet av bibehallen svensk neutralitet i sina spalter:

De krigsbilder, som forevisas eller komma ate bli forevisade i Sverige, dro givetvis
strikt neutrala. Det kontrolleras av Statens Biografbyra. Men de kinslor, dessa
neutrala journaler kunna utldsa hos &skadarna kunna vara vitt skilda. Det giller
dock for biografigaren och biografens personal att med yttersta noggrannhet
kontrollera, att dessa kinslor icke pa ndgot horbart eller synligt sitt manifesteras.
Demonstrationer av nagot slag kan medfora att biografens resolution omedelbart
indrages! Se alltsd till att dven Eder publik iakttager strikt neutralitet!*

De stindiga forsoken att bromsa inhemska reaktioner pd utlindsk film be-
kriftar att Sveriges politiska elit var lika vil fortrogen med den massmediala
propagandans genomslag och effekter som filmbranschen. En kuriositet i
sammanhanget ir att den statliga kontrollverksamheten inte ens verkar ha
slutat nir kriget upphorde. Enligt ett av Statens Biografbyras censurkort
kontrollerades Ufa-journal nummer 713 s sent som den 7 maj 1945, det vill
siga samma dag Tysklands ovillkorliga nederlag skrevs under och freden
i Europa var ett faktum.” Med all sannolikhet visades dock aldrig denna
svensksprakiga nazistjournal pa svenska biografer.

Den inre och yttre fronten
Forbud att visa utlindska filmjournaler med svenskt tal i Sverige hade redan
trite i kraft kort efter krigsutbrottet, di Kungl. Maj:t lagstiftade om att
svensksprakig film inte lingre fick importeras. I beslutets forsta paragraf
per den 15 oktober 1939 stir bland annat foljande: “Kinematografisk film,
som upptager bilder av nyligen intriffade hindelser (s.k. journalfilm) och
ir forsedd med antingen svensk text eller tonspér for dtergivande av svenskt
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tal, ma icke dill riket inforas.” Lagforslaget hosten 1939 diskuterades ome-
delbart i branchpressen. I ledaren till sitt oktobernummer konstaterade
Biografbladet att det for filmens del enligt den statliga censuren ”under det
pagaende kriget formirkts en stark tendens att stilla denna i de krigférande
makternas tjanst som propagandamedel”, vilket ansdgs vara frimsta orsaken
till den nya lagen.” Textens foljande halvannan sida avsattes till ett reportage
om den nya lagen, baserat pd Statens Biografbyrés chef och SIS Filmrads-
medlem Gunnar Bjurmans tva framstéllningar till regeringen, som ”genom
- valvilligt tillmétesgiende av censurchefen” kunde tryckas in extenso.*® Ett
knappt ar senare, den 4 september 1940, skirptes lagen ytterligare till att
omfatta allt slags tal i journalfilm. Detta beslut omnimndes i Biografiigaren
i mitten av september och Bjurman citerades aterigen: "Det méter inte
heller ndgot hinder att filmerna hir hemma omredigeras med svenskt tal.”>”
Detta skulle kunna ses som ett forsiktigt klartecken frin hogsta svenska
filmkontrollinstans till Nazityskland om att det nu var fritt fram att paborja
sin planerade etableringen av en Ufafilial i Sverige. Vid slutet av kriget er-
kinde Bjurman att majoriteten av krigets tidiga svenska lagstiftning om
journalfilm avsiktligt riktats mot den tyska produktionen eftersom denna
s markant dominerade marknaden. Att man frin svenske hall tack vare en
skicklig underrittelsetjanst redan kinde till nazisternas planer pé att pro-
ducera journalfilm med svenskt tal bidrog naturligtvis ocksi till de skirpta
restriktionerna.”® Redan den 7 juni 1940 hade emellertid Bjurman beskrivit
styrkef6llhallandena bland de utlindska journalfilmerna for en inre krets

vid ett sammantride i SIS Filmrad:

Dr. Bjurman gav en redogorelse for situationen just nu och framhéll, hur
de tyska Ufajournalerna behirskade marknaden, under det att filmerna frin
vistmaktshéll 6verlag vore alderstigna.*

Nirvaron av en tysk filmfilial pa svensk mark var dock inget nytt fér andra-
virldskrigskontexten. Bolaget Ufafilm AB hade 6ppnat sin svenska agentur
1925, dven om dess egentliga verksamhet inte inleddes f6rrin fyra &r senare.
Nir Ufa i november 1941 invigde sina nya lokaler mitt i Stockholm city var
det emellertid tal om en satsning av helt andra dimensioner och dessutom,
skulle det visa sig, med helt andra ambitioner och konsekvenser. Ar 1941
hade chefen for svenska Ufa, Elis Sundell, varit ansvarig fér bolagets svenska
verksamhet i drygt 15 ar och han hade foljaktligen tilltrite sin position fore
nazisternas maktovertagande i Tyskland 1933. Under andra virldskriget
bidrog Sundell med ett antal nya idéer som pétagligt stirkte Ufa-journalens
position och genomslag i Sverige. Under hans egid lyckades det tyska bola-
get exempelvis utoka antalet biografer som visade tysk journalfilm och nir
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verksamheten var som storst, december 1942, visades Ufa-journalen pé hela
126 svenska biografer, bland annat i Arvika, Eskilstuna, Esl6v, Goteborg,
Helsingborg, Horby, Karlskrona, Linkdping, Lund, Norrkoping, Uppsala,
Stockholm och Orebro.*

I mars 1941 uppmirk-
sammade Biografblader och
Biografiigaren Ufas alltmer ex-

pansiva planer i Sverige, och

Ufa och Terra 6ppna egen
uthyrning i Sverige.

De rykten, som under ling tid varit i svang, ate . s . . 5

de tyska filmbolagen skola Gppna egen filmuthyrning sistnimnda tldnlng pubhce—

i Sverige, och ate alla tyska filmer for framtiden skola d -ﬂ h d l.. %

koncentreras hos denns filmbyrd, ir Biografbledet & radae till och med en langre in-

wllfille atr terfora till sina riktiga proportioner, di .

vi frin auktoritative hill mottagit nedanstiende terVJu med Sundell- Ingendera

orientering. . . e :
fakilny, sbay Existorat tidskriften forefoll emellertid

i Sverige sedan 1925
men ej bedrivit nigon
verksamhet dir  sedan
1929, stir i detta avseen-
de f. n. infor dteruppli-
vande och en kraftig ut-
vidgning. Frin och med
hosten 1941 kommer Ufa-
film nidmligen ate sjilv
omhiinderha uthyrningen
i Sverige av Ufas filmer,
vilka som bekant hittills
distribuerats av  Svensk
Filmindustri.  Dessutom
kommer Ufafilm atr frin
samma tid uthyra det
tyska Terras filmproduk-

sirskilt intresserad av den nya
Stockholmsfilialen,  snarare
var det filmuthyrningen samt
de nya filmernas tema och stil
som diskuterades i artiklarna.
Endast i forbigdende, och
som en spontan fortsittning
pd en friga kring vem som
g;m{mmﬁ"1?11?;,;&%? : { skulle bli ny direktdr, nimner
stribuerats av _Svenska Dir. E. Sundell. Sundell lokalfragan i Biogra-
A-B. Nordisk Toncfilm.
Jagaren: “dessutom kommer
givetvis det svenska Ufabola-
get att bade flytta till nya specialinredda lokaler och avsevirt utvidga sin
organisation och personal”? Biografblader hade ocksi den utokade tyska
filmuthyrningen som frimsta nyhet, 4ven om de nya faciliteterna kort be-
rordes: 71 samband med utvidgningen flyttar Ufafilm 4ven till nya lokaler,
speciellt inredda for bolagets 6kade behov och dndrade verksamhet”.>> Den
kritiska friga som bada tidskrifterna, medvetet eller ej, undvek att stilla 1941
var naturligtvis den som klargjorde vad Ufas "6kade behov och dndrade
verksamhet” egentligen skulle komma att innebira for Sverige och den
svenska filmbranchen.

A ena sidan kan man uppfatta frainvaron av denna friga som ett tecken
péd att de ledande och mest insatta foretridarna for film i Sverige redan
kinde till de realpolitiska strategierna bakom den nya tyska filialen. En
sidan tolkning forefaller rimligt om man betinker att filmbranchens le-
dande man i Sverige, Svensk Filmindustris vd tillika ordférande i Sveriges
Biograf- och Filmkammare samt Sveriges Biografigareforbund, Olof An-
dersson, redan 1940 valts in som extern expert i den statliga filmcensurens
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frimsta kontrollinstans under kriget, SIS Filmrad. Tack vare sin position var
han vil fortrogen med den svenska politiska elitens syn pé och tolkningar
av filmisk nazipropaganda.

A andra sidan kan man tolka den svenska branschjournalistikens for-
siktiga héllning gentemot Ufas svenska nyetablering som en indikation pd
att det fortfarande fanns starka ideologiska och ekonomiska kopplingar till
germansk kultur i krigsdrens Sverige. Onekligen tyder alla tyska vinfor-
eningar, institut, akademier, byréer, skolor, centraler och tidskrifter som
paborjade eller utdkade sin verksamhet i Sverige vid denna tid pa att ett
storgermanskt frd inte enbart planterats utan dven vuxit sig starkt i delar av
den svenska myllan. I takt med att Tredje riket expanderade sitt geografiska
territorium pa slagfilten utvidgades 4ven dess kulturella dito i neutrala Sve-
rige. Det innebar i sin tur att den svenska neutraliteten under nagra ar blev
timligen progermansk. Dirmed inte sagt att den svenska staten tog oppet
eller indireke parti for Tyskland, snarare handlar detta om en situation dir
det helt enkelt inte lingre gick att sidga nej till vissa krav som framstilldes.
I Biografbladets forsta nummer 1940 citeras till exempel den tyske film-
mannen Curt Belling, vars slutsats om filmen i Tredje riket avsléjar tidens
svenska forsagdhet eftersom den utan kommentarer publicerades i landets
ledande filmpress:

Filmen nirmar folket, leder och upplyser det och ir av stor moralisk betydelse.
Den inre och den yttre fronten ha en viktig kontaktpunkt i filmen som for-
medlare av allt som hinder och sker pa virldsarenan.”

Visst var det s4, visst hade den inre och yttre fronten i Sverige nirmat sig
Nazityskland under krigets inledande 4r. Men det innebar inte att den
nazistiska filmens expansionen pa svensk mark alltid gick som pd rils.
Ufas nyetablering i Stockholm hésten 1941 hade exempelvis foregitts av
ett betydligt mindre lyckat initiativ. Redan i augusti samma 4r hade det
tyska filmbolaget Tobis-Cinema-Film GmbH &ppnat en avdelning i den
svenska huvudstaden. I enlighet med nazisternas alltmer kritiska instill-
ning till svensk filmcensur pipekade den inflytelserike Hermann Kappner,
kulturattaché vid Tyska legationens kulturavdelning i Sverige, att Tobis nya
avdelning utgjorde ett direkt svar "pd de svenska filmbolagens bristande
intresse for tysk film”.3¢ Det visade sig dock snabbt att nyetableringen var ett
for tyskt vidkommande kontraproduktivt och férhastat drag. De svenska
distributérerna slutade nimligen omedelbart leverera Tobis filmer till lands-
ortens biografer eftersom det tyska bolagets svenska kontor nu férvintades
ta hand om denna verksamhet. Endast tvi ménader efter 6ppnandet med-
delade dirfor forestdndaren for Tyska turistbyrin, Bernd von Gossler, att
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Tobis svenska aktivitet omedelbart skulle tas 6ver av Ufas kommande filial
i Stockholm.” Vid denna tid hade Ufa nimligen gjort sina planer kinda
genom reklam f6r de nya lokalerna i bland annat Biografigaren.’

Som redan papekats hade Ufachefen Sundell varit drivande i att géra
den tyska filmjournalen mer relevant f6r den svenska biografpubliken. I
ett brev till huvudkontoret i Berlin daterat 16 maj 1941 foreslog han ex-
empelvis att Ufa borde dels spela in fler inslag pa svensk mark, dels iklida
journalfilmerna svensk sprikdrikt. Enligt Sundell var det helt enkelt "ett
psykologiskt fel” att inte vidta sidana dtgérder, i synnerhet eftersom de
med all sannolikhet skulle innebira att Ufz-journalen fick "ett helt annat
mottagande i pressen 4n vad som nu ir fallet”.”” Aterigen betonas att Tysk-
lands filmutbud behandlades annorlunda och mer kritiske av Sverige 4n
ovriga linders produktion. P4 basis av vad som skrevs om Nazityskland
i den svenska filmpressen forefaller emellertid detta vara en vil tilltagen
overdrift. Hur ménga eftergifter den svenska filmbranschen 4n gjorde rickte
det liksom aldrig riktigt till.

Sundells konkreta forslag horsammades hursomhelst av Tredje rikets
propagandaministerium. Frin och med Ufa-journal nummer §33, visad i
Sverige 24—30 november 1941, kunde Nazityskland lansera sina journal-
filmer med svensk kommentator
och svenska bilder. Denna journal
godkindes av den svenska filmcen-
suren den 22 november och enligt
Statens Biografbyrds censurkort
distribuerades den i elva kopior.®®
Biografigaren hilsade sprakforind-
ringen med okritisk och nirmast
protysk glidje, sirskilt eftersom
“journalens nyhets- och aktuali-
tetsvirde tillvaratas” vilket tydligen Loomaten o ider porchen 4o
i sin tur innebar att man kunde e s c v dot s
"begrinsa  propagandainslaget i o om0 g bers
journalen”® I samma nummer av
Biografiigaren hade Ufa dessutom
en helsidesannons dir den nya ATl P
journalen lanserades i snarlika or- sncr, it v Usirocion vcka
dalag som den nyss citerade redak- VISA UFAJOURNALEN

tionella texten. Bolagets filmjour- DEN VILL ALLA SE!

nal var nu: ”SVCnSk béde genom sitt Aktiebolaget UFAFILM, Kungsgaton 15, Stackhoim. Tel. 230200. Telegr.: “Ufafilm"
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sidan av det internationella nyhetsstoffet och de senaste bilderna fran Euro-
pas olika fronter dven visa vad som hinder av intresse i virt eget land”.+ Hir
betonas ett inkluderande ”vi”, som tydligen riknade in alla i den stortyska
gemenskapen. Tillsammans med den 6vriga bevakningen av Ufas stirkta
stallning i Sverige utgdr publiceringen av detta slags annons dnnu ett i den
langa raden bevis pd att neutrala Sverige i slutet av 1941 allt starkare borjat
pruta pé sin frihet och sitt oberoende. Till de beryktade eftergifterna runt
den prekira midsommarkrisens transiteringar tidigare under detta &r lades
senhéstens maktdemonstration i form av en nazistisk filmfilial i hjirtat av
den svenska huvudstaden, vilken invigdes samtidigt som en mingd nya
organisationer och medieplattformar.

P4 svensk mark

11941 ars novembernummer av Biografbladet publicerades ett reportage frin
Ufas lokalinvigning. Lisaren fir bland annat reda p4 att det tyska bolaget
numera disponerar tvd vaningar pa Stockholms ”filmgata” Kungsgatan
samt att faciliteterna inte enbart innehdll filmlager och syningsrum utan
ven “den lilla eleganta biografen med modernaste maskineri frin Zeiss”.#
Artikeln krdns av ett foto pd vilket ett tjugotal herrar och en dam stér
prydligt uppstillda bredvid varandra. I forgrunden, nere till hoger i bild,
syns ett litet presentbord pa vilket det stir mingder av blommor samt tre
smd vimplar. De senare gér precis att urskilja som Ufas bolagsflagga, svenska
flaggan och Nazitysklands svastika.

Ufa inviger sina nya Stockholmslokaler.

Ett bundratal gister hade inbjudits.
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Man skulle kunna se detta som ett slags subtil semaforering som via sitt
vilkinda symbolsprik meddelar ldsarna att nazismen, mitt i Stockholm
city, denna dag erhallit annu en seger 6ver neutrala Sverige i det pagdende
propagandakriget. Tala om visuell fostran av den svenska branchpressens
lisare! Den realpolitiska sard power med vilken Tredje riket pé kort tid lagt
merparten av den europeiska kontinenten under sig banade siledes vig for
etableringen av nazistisk soff power pa svensk mark i form av en markant
utokad film- och kulturnirvaro.** Foljderna av denna etablering blev inte
minst tydliga i Ufas produktion av journalfilm i Sverige.

Kontoret pi Kungsgatan 15 var den fjortonde filialen Tredje riket
upprittat utanfér Tysklands ursprungliga grinser, ett imperialistiskt fak-
tum Biografbladet nirmast nimner som en svensk triumf.# Den svenska
branschtidskriftens tyskvinliga instéllning blir som tydligast nir man kon-
staterar att Ufas “mdnga stora och vilfortjanta filmframgingar i Sverige”
motiverar att “detta stora tyska filmbolag bér ha ett eget 'skyltfonster’ dven
i Sverige”.# Inte med ett ord nimns att de nya lokalerna patagligt skulle
stirkta nazipropagandans position och genomslag i Sverige i och med att
svensksprakig tysk jorunalfilm nu 4terigen hérdes pa landets biografer.#
Genomslaget som den sprakliga férindringen medforde var med all st6rsta
sannolikhet stort — om 4n i efterhand svart att uppskatta. Det forfaller dock
rimligt att den svensksprikiga Ufa-journalen fran och med november 1941
nidde ut till fler svenskar n sina stumma féregangare. Publikframgingen
for den forsta Ufa-journalen med svensk tal, vilken under forsta sondagens
tre timmar enligt Biografiigaren beriknades ha setts av fler 4n 3 ooo beso-
kare, bekriftar med all 6nskvird tydlighet att intresset var avsevirt i borjan
av den svensksprakiga fasen.*

Men, som sagt: I artikeln om invigningen av Ufas kontor i Stockholm
valde Biografbladet att koncentrera sig pa skvalleraktig information av det
oskyldigt slaget frin evenemanget pa Kungsgatan. Lisaren fir bland an-
nat reda pa att den forsta tyska firgfilmen just fullbordats, att den enormt
populdra svenska filmstjarnan Kristina Séderbaums nya tyska film i regi
av maken Veit Harlan ocksa skulle bli i firg samt att de hundratals gis-
terna som inbjudits till lokalinvigningen avslutade aftonen med middag
pé hotell Anglais, med Ufa som vird och med SF-chefen Olof Andersson
i spetsen for den svenska delegationen. Valet av lokal fér denna festlighet
var troligtvis inte slumpartat. Den nazistiska propagandaapparaten hade
sedan en lingre tid tillbaka haft ett gott 6ga till detta hotell. I ett brev frin
Sundell till huvudkontoret i Berlin viren 1941 konstaterades exempelvis
att det bista liget for en biograf i den svenska huvudstaden var Stureplan,
och den lokal man hade i atanke var just Anglais.#” Motiveringen var att
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merparten av Stockholms kollektivtrafik knots samman pé Stureplan och
Sundell jimforde platsen med omridet runt Gedichtniskirche i Berlin.
Den borgerliga offentlighetens mest centrala dominer lockade alltsi nazis-
terna av manga olika skil. Nu bor det dock papekas att Sundell redan fore
fadisen med Tobis nyetablering insett att en tysk biograf i Stockholm inte
per automatik skulle innebira en publiksuccé. Snarare liste den svenske
Ufachefen situationen helt ritt ur strategisk synpunkt nir han konstaterade
det omdajliga i att “nigon biograf i Stockholm kunnat féra fram ett enda
lands filmproduktion”.#

Anderssons nirvaro vid Ufas invigning legitimerade onekligen hindel-
sen. Som nestor inom svenska filmbranschen hade Andersson i juli 1941
dnyo valts in som en av tre viceordféranden i Internationella Filmkam-
maren, ett nazistiskt organisationsinitiativ frin 1935 som 1941 gavs nytt liv
efter att ha legat i trida sedan krigsutbrottet.# Den svenska regeringen hade
efter vissa betdnkligheter valt att inte sinda nigon officiell representant till
kammarens mote i Berlin 1941. Istillet blev det Andersson samt Anders
Sandrew frin Sandrewateljéerna och Gustav Scheutz frin Europa Film
som utgjorde Sveriges officiella representanter. Andersson hade emellertid
redan fore kriget dterkommande forsokt bromsa den tyska dominansen
inom Internationella Filmkammaren, och under kriget var han fortfarande
den enskilde representant som protesterade hirdast' mot Tysklands olika
forslag.

Att Andersson (se bilden) syntes i
allehanda inhemska och utlindska film-
evenemang var med andra ord vilmotiverat,
men samtidigt 4r hans roll svirtolkad och
komplex. Forvisso kritiserade han nazisternas
kontroll 6ver Internationella Filmkammaren
samtidigt som han medverkade till 6kad
svensk censur av tysk film i SIS Filmrad. Men
faktum kvarstar att det var hans eget bolag,
SE som fram till arsskiftet 1941/1942 hyrde
ut och distribuerade Ufa-journalen i Sverige.
Pekunidra intressen spelade siledes ocksd in i
Anderssons agerande. Som den svenska film-
branschens frimste foretridare var han inte
enbart tvingad att forhélla sig till samtidens
filmutbud, han méste dven hela tiden tinka p3 ridande efterfrigan. En
sidan tolkning bekriftas av att Andersson forsvarade “det praktiska till-
vigagangssittet vid de utlindska krigsbildernas formedling till de svenska
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bolagen” under ett méte hos SIS i juni 1940. Hans inligg kan, och som
mycket riktigt ocksa papekats, tvivelsutan ses som “nigot av en partsinlaga,
ett forsok att forsvara SF:s distribution av de kritiserade journalerna”.”'

I 6vrigt kan man konstatera att Ufas lansering av svensksprakig jour-
nalfilm inte fick sirskilt stor tickning i Sveriges filmpress. Nir ndgot vil
skrevs var ordalagen oftast positiva och generella. Denna héllning blir tydlig
under hosten 1941, d& Biografigarens okritiska instillning nirmast grinsar
till illa dold entusiasm.5* Efter en kort inledning som informerar att de nya
Ufa-journalerna kommer att ha svensk speaker och ibland iven beledsagas
av “rent svenska upptagningar”, f6ljer ett stycke som beskriver vad det nya
kontoret kommer innebira:

Hirigenom har majlighet skapats f6r Ufas representation i Sverige att ligga om
journalen mera direkt for den svenska publiken, att anpassa den och avstimma
dess olika delar, sa att framforallt journalens nyhets- och aktualitetsvirde tillva-
ratas. Samtidigt vill man i dnnu hégre grad 4n det ibland kanske med hinsyn
till bilderna varit méjligt forut begrinsa propagandainslaget i journalen. Den
skall alltsd inte bara kommenteras pa svenska utan framfér allt redigeras for
svensk publik, s3 att journalen direkt passar svenskt kynne.5

Artikeln avslutas med att nimna att den svenska intalningen och redigering
sker i Stockholm, ”ddr dven laboratoriearbete utfores och kopior framstil-
les”* Det forefaller osannolikt att den nazistiska propagandaapparaten
hade kunnat lansera produktionen i sitt nya hégteknologiska filmkontor i
Stockholm bittre 4n denna svenska beskrivning.

”Berlin-brev” och ”Virldens film”

Att endast sporadisk kritik gir att finna i tidens svenska filmtidskrifter ska
inte enbart ses som ett ideologiskt stillningstagande utan bér nog, som i
fallet med Andersson och SF, till stor del dven kopplas till pekuniira motiv.
I takt med att Ufa-journalen blev ett publikdragande inslag pa biogra-
ferna utvecklades det tyska bolaget till en alltmer attraktiv affirspartner for
svenska intressenter, inte minst i sin egenskap av dterkommande annonsor
i svensk filmpress. Dessutom méste man framhalla att viss kritik mot Ufa-
Jjournalernas nya sprakdrike trots allt publicerades. Men precis som den
svenska nationens officiella protester mot Nazityskland var invindningarna
mestadels forsiktiga. Redan i forsta numret av Biografigaren 1942 tangerar
exempelvis signaturen Geham. filmjournalernas svenska kommentator un-
der rubriken ”Vad ir filmpropaganda?”: ”all utlindsk film idr propaganda,
ty redan spraket utgor ett slags propaganda for respektive land och folk, lat
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vara i dess vidstricktaste betydelse”.” Néagra sidor lingre bak i samma num-
mer, under rubriken Filmbyranytt”, dyker emellertid den gingse och mer
bejakande branschretoriken om Ufa-journalen aterigen upp: "Det har ocksd
visat sig att publiken uppskattar dessa viltagna och intressanta program.”

Vi befinner oss nu i borjan av 1942 och samtidigt som den tyska film-
branschen expanderade i Sverige centraliserades den i Tredje riket. Nir alla
tyska filmbolag forstatligats under ett och samma paraply, holdingbolaget
Ufa G.m.b.H, forklarade Biografiigaren att dessa genomgripande dtgirder
skett ”i samband med rationaliseringen av det tyska niringslivet”."” Bio-
grafbladet hade en snarlik passus i en av sina blinkare.® I foljande nummer
av den forra tidskriften konstaterades dessutom att centraliseringen som
paverkade de tyska filmbolagens verksamhet i utlandet redan genomforts
i de skandinaviska linderna.” Ett utlitande som skulle kunna tolkas som
en inofficiell legitimering av nazismens forstirkta filmposition i Sverige.
Ytterligare nigot nummer senare betonades att Ufa-journalen "alltid varit
en aktuell och innehéllsrik journal, men dess virde har forhéjts ytterligare
sedan den borjade utredigeras med svenskt tal och svenska reportage”.* En
nirmare granskning visar dock att dessa rader inte var skrivna av Biografiiga-
ren. I ett samtida nummer av Biografbladet aterfinns nimligen exakt samma
formulering, skillnaden #r att sistnimnda tidskrift under sin underrubrik
”Ufafilm” lagt till tre ord som férindrar proveniensen: skriver till oss:”."
Foljaktdligen 4r denna beskrivning av Ufa-journalen en pa forhand tillritta-
lagd reklamtext inskickad av bolaget sjilv. Ufa:s marknadsforingsstrategier
ingrep séledes dven denna typ av fortickt annonsering i svensk filmpress
och bakom detta kampanjarbete hade det svenska kontoret pi Kungsgatan
I5, precis som sina motsvarigheter virlden over, hela den tyska propaganda-
apparatens resurser.

En annan tendens i Biografigaren och Biografbladet ir hur tydligt deras
internationella filmbevakning rittade sig efter krigets utveckling. Redan
fore kriget var den svenska filmbranschens instillning till Tyskland &ppet
positiv. Detta framgér inte minst av de Berlinrapporter som med jimna
mellanrum publicerades i svenska filmtidskrifter och som vanligtvis om-
fattade helsidor i bada tidskrifterna. En ofta férekommande skribent fore
krigsutbrottet var Albert Schneider, som lanserades som Biografiigarens egen
korrespondent. Schneiders redogorelser priglas av en omisskinnlig protysk
retorik som, trots att texten ir tinkt att handla om film, med jimna mel-
lanrum levererar explicita anspelningar pd datidens realpolitiska fragor. I
forsta meningen i ett av hans sd kallade "Berlin-brev” frin januari 1939
stir exempelvis: “Liksom Tysklands hela liv under 4r 1938 gitt i tecknet av
Stor-Tysklands tillkomst genom Osterrikes och Sudetlandets 4tervindande
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till moderlandet, har detta ocksa dterverkat pa den tyska filmen” — en minst
sagt forvinande formulering i ett alliansfritt lands press.® Nagon ménad
senare publiceras ett nytt Berlinbrev av Schneider, dir han bland annat
citerar Hitlers tal till tyska riksdagen. Texten foljer anyo tidens gingse pro-
pagandaretorik, men med en for svensk press Synnerligen mirklig formu-
lering: "Meddelandet att Tyskland i framtiden inte tinker befatta sig med
hetsfilmerna utan tinker svara med antisemitiska filmer, 4r viktigt ocksa for
utlandet.”® Brevet frin Berlin avslutas med en uppmaning:

Den utlindske filmuthyraren och biografigaren vet, att han alltid gor affirer
med tyska toppfilmer och ibland ganska goda sddana. Den utlindska publiken
vill, om den 4r objektiv och inte har forutfattande meningar, ocksa se de tyska
toppfilmerna och hilla sig 2 jour med dem.%*

Nir kriget brot ut ersattes Schneider av Georg Herzberg, vilkind kriti-
ker vid tyska branschtidningen Film-Kurier. Huruvida beslutet att ersitta
Schneider togs av Biografigaren eller det tyska propagandaministeriet har
dessvirre inte kunnat faststillas. Men givet den alltmer komplicerade och
omfattande filmapparat Nazityskland iscensatte vid krigsutbrottet forefaller
det senare mest troligt — sarskilt nir man betinker att den vilrenommerade
Herzberg skidnkte de tyska rapporterna till Sverige ytterligare kulturellt
kapital som troligtvis ansags behovligt i krigets inledande skede.

Det dr ocksa intressant att notera hur olika tysk och allierad film
beskrevs i Sverige under krigets tre forsta respektive tre sista ar. Har kan
man med fordel anvinda rubriken ”Virldens film” i Biografigaren som ett
representativt exempel pé tidens svenska retorik, dels f6r att denna helsida s
tydligt exemplifierar den svenska filmbranschens forindrade instéllning till
utlindsk film, dels for att sidan regelbundet aterkom bade fore, under och
efter kriget. Sidans underrubrik "som kulturell, ekonomisk, industriell och
politisk faktor” antyder en nirmast allomfattande kartlaggningsambition
av filmmediets olika omrdden som naturligtvis var omajlig att leverera i det
av krig omgirdade Sverige.”

Eftersom ”Virldens film” aldrig signerades forefaller sidan till 6vervi-
gande delen ha varit en redaktionell produkt. Med tanke pa Biografigarens
starka position i landet kan man kanske till och med se den som symptoma-
tisk for Sveriges hallning till internationella samtidsférhéllanden. Fran att
fore kriget fram till arsskiftet 1941/1942 mestadels ha lagt tonvikten pa tysk
film och tyska forhillanden — vilken efterhand naturligtvis dven inbegrep
filmaktiviteter i av Tyskland ockuperade linder samt 6vriga axelmakter —
forflyttades fokus alltmer mot amerikanska, engelska och slutligen dven till
ryska filmfenomen. Under krigets sista ar och kort dérefter dyker dessutom
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Schweiz upp som ett dterkommande tema och Biografigaren betonade
exempelvis det neutrala alplandets stora likheter med Sverige och svensk
film. Chefen f6r filmavdelningen vid nazisternas propagandaministerium,
Hippler, hade dock publicerat en artikel i tidskriften Der Deutsche Film mitt
under pagiende expansion i Sverige, nirmare bestimt i oktober/november
1941. I denna text var Hippler generellt kritiskt till hur de neutrala natio-
nerna Sverige och Schweiz dittills skott sina filmirenden. Nir det specifikt
gillde Sverige var han sirskilt irriterad 6ver hur ofta och okinsligt Ufa-
journalerna Klipptes sonder av den statliga censuren. Och eftersom Statens
Biografbyr, i hans tycke, behandlade de allierade lindernas filmer med
en betydligt mer forsiktig och tillitande attityd, f6ll hans slutliga dom att
Sverige pé intet sitt var det neutrala land det stindigt utgav sig for att vara.®
Nir det gillde omfattningen av kulturella samarbeten med Nazityskland
forefaller dock Sverige ha utmirke sig under krigets forsta ar som ovanligt
protyskt bland tidens neutrala stater. Dirfor dr det pa sin plats att dven skis-
sera nagra genrella konturer 6ver den tyska propagandakontext som Sverige
och den svenska filmpressen i olika hog grad verkade inom, kommersiellt
samarbetade med och medialt forholl sig till.

Mellanfolklig forstielse?

P4 ett overgripande plan leddes den nazistiska propagandaverksamheten i
Sverige av Tyska legationen i Stockholm, vilken i sin tur hade kontinuerlig
kontakt med berérda ministerier i Berlin. Legationens pressattaché, Paul
Grassmann, var sedan linge vilbekant med svenska forhéllanden. Men trots
att hans frimsta uppgift var att rapportera om den svenska pressens roll och
utbud forefaller det som om Grassmanns viktigaste bidrag till att stirka
Tysklands roll i Sverige initierades i privat miljo och pa symboliska plan.
Hans nira kontakter med nagra av tidens frimsta svenska kulturpersonlig-
heter — Fredrik B6k, Sven Hedin och Verner von Heidenstam — utgjorde
exempelvis en viktig och i minga kretsar sikerligen starke legitimerande
plattform for hans egen och hela Tysklands verksamhet.*

Legationens filmattaché, Werner Boening, forestod en avdelning som
skulle fa stort genomslag i Sverige under krigets forsta hilft. Boenings sek-
tion ansvarade sdvil for uthyrning som for visning av tysk film i Sverige och
lanade bland annat ut atskilliga produktioner till den svenska militdren.
Ibland riktades filmvisningarna mot 4n mer specifika publikgrupper, som
i september 1942 da biljetterna till en visning av bilder frin de pigiende
striderna i Afrika och runt Sevastopol skulle "reserveras for svenska officera-
re”.” De svenska parterna tog emellertid ibland 4ven sjilv initiativet. Under
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ett samtal mellan en svensk filmman och legationen i maj 1941, avlyssnat
och inspelat av den svenska underrittelsetjansten, lanserade svensken bland
annat ett frslag pd hur man skulle kunna frbittra den tyska filmoffensiven
till svenska militdrer. Dialogen ger en god bild av hur krigsirens svenska
diskurs om tysk kultur ibland kunde lita nir man trodde att samtalet var
inofficiellt och privat:

— Jag tinkte, att vi kunde be Ufa att klippa ihop journaler frin 1918 till dato,
sd att de kunde bli som en kavalkad. S skulle de fi se hur Tyskland blivit
behandlat, och hur det rest sig.

—Tror du, att det skulle bli bra?

— Jag har talat med flera filmgubbar och vi tror alla, att det skulle bli rusning.
Man kunde visa den p alla regementen.®®

Tyska legationen linade 4ven ut tysk film till de svenska universitetens film-
studior.® I ett brev till Tyskland kommenterade en student i Lund sina upp-
levelser vid en sidan visning i december 1940, dir en av de mest omtalade
tyska filmer som forbjudits av Sveriges censur visats for ett slutet sillskap:
”Der Feldzug in Polen visades i studenternas filmstudio. Halvt om halvt har
stillts i utsike, att vi skola fa se dven félttdget i Flandern. Vad jag mest lingtar
efter 4r — filttdget i England.”” Uppsala studenters filmstudio upphérde
forst med sina visningar av filmer frin Tyska legationen i slutet av 1942,
det vill siga nir kriget borjade gé simre for Tredje riket.” Men legationen
fortsatte lina ut film till svenska freningar sd sent som till februari 1945, d4
Svenska underbefilsforbundet bad om att f visa tysk film som "propaganda
och upplysning” i sina foreningar. P4 detta svarade legationen “att man
girna ldnar ut filmer till slutna sillskap av svenskar och inbjudna”.”

Att slutna sillskap inom bland annat militiren och universiteten kunde
se film utan ingripande av statlig censur gillades naturligtvis inte av den
politiska eliten, srskilt inte av SIS, som ville ha full kontroll éver all infor-
mation i nationens offentliga rum. Lika lite sags de slutna visningarna med
blida 6gon av den svenska filmbranschen, som ansag sig paverkas negativt av
att viss film distribuerades och visades utanfor gingse kanaler. Biografigaren
publicerade till och med en ledare om detta problem i bérjan av 1944, det
vill siga nir Tysklands krigslycka verkligen hade vint. Férutom att den pa-
gdende visningsverksamheten av tysk film for slutna sillskap beskrevs som
“ett systematiskt kringgiende av gillande censurbestimmelser” som dirtill
stindigt undvek att betala néjesskatt, tillkinnagavs att Biograffsrbundets
styrelse “beslutat att medlemmarnas biografer icke under nigra férhéllan-
den mé upplatas till forevisning av filmer utan att desamma godkints av
Statens Biografbyra.””?
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Detta slags svenska motatgirder gillades naturligtvis inte av de propagan-
distiskt ansvariga nazisterna i Sverige. En av de mest inflytelserika var fore-
standaren for Tyska turistbyrin i Stockholm, Bernd von Gossler, som bland
annat sparade mer djupgiende och ideologiska skil in dem Bjurman —som
ett svar pa varfor nazisternas journalfilmer klipptes oftare 4n de allierades
— fort fram i sin kritik av Ufa-journalens kvantitativa dominans i Sverige
hosten 1941. Gossler hade delvis tagit intryck av tyska biografobservatorer
som rapporterat att svenskar for forsta gingen borjat appladera spontant
vid biovisningar av Ufa-journalen. Enligt Gossler hade den nya attityden
”borjat intrdda i Sverige till f6ljd av det tysk-ryska kriget”.7# I detta avseende
bor man nog ge Gossler ritt. I valet mellan Ryssland — som tvé ar tidigare
anfallit Sveriges broderland Finland, och Tyskland — som blev alltmer seger-
rikt pé kontinenten och som just di dessutom slogs pa samma sida som
Finland, riktade lilla Sverige hellre sin neutrala lojalitet mot de vilkinda
germanerna in mot den dkinde ryssen. Ytterligare beldgg pd rimligheten
i en sidan tolkning 4r att det var forst under det absoluta slutskedet av
kriget som reklam for sovjetisk film mer regelbundet borjade publiceras i
Biografiigaren och Biografbladet.

Sveriges negativa instillning till Sovjet och kommunismen bidrog alltsa
delvis till en expansion av tysk propaganda under 1941 ars senare del. S3 fort
de ansvariga vid Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda
i Berlin insett att vinden delvis vint till deras favor utokade Nazityskland
sin kulturella aktivitet i Sverige. Redan i augusti distribuerades exempelvis
en affisch till samtliga svenska biografer som visade Ufa-journalen. Den
gjorde reklam for bilder frin rysk-tyska kriget som, i linje med gingse
journalfilmskonvention, kompilerades med propagandistiskt reportage
om danska frivilliga vid finska fronten och tyska misterskapen i allmin
idrott. Langst ned pa affischen stod: "VAR SJALV MED DAR VARLDS-
HISTORIA SKAPAS! SE UFA-JOURNALEN VARJE VECKA!"” Den
tyska satsningen pa journalfilm i Sverige gick till och med s lingt att man
i borjan av 1942 forsokte inkludera bilder av svenska forband och trup-
per i Ufa-journalen, en forfrigan man frin svenskt hall dock omdelbart
avvirjde.”® Men bara det faktum att Tyskland formodade att man skulle
kunna inkludera det neutrala Sveriges militir i nazistisk aktualitetsfilm
antyder onekligen en markant férindrad instéillning till hur offensivt man
kunde agera lings den svenska film- och propagandafronten.

Tyska informationscentralen utgjorde ett annat viktigt nav i nazisternas
utdkade propagandaverksamhet i Sverige under denna period. Den hade
sitt féste i Stockholm och var organisatoriskt en underavdelning till propa-
gandaorganisationen Deutsche Informationsstelle. I sina nyinredda lokaler

187



pi Kaptensgatan 6 kunde man bland annat stoltsera med bibliotek, ldsrum,
klubblokal samt ett modernt utrustat musikrum med en skivsamling omfat-
tande cirka 2 00o grammofonplattor. Sistnimnda facilitet var frimst tainkt
att "ge en verblick éver den tyska musiken, frin den enkla folkvisan till
de stora tonmistarnas verk”.”” I ett lingre lanseringsreportage frin januari
1942 publicerat i Tyska informationscentralens egen svensksprakiga tidskrift
Tyska Rister beskrevs uppgiften i Sverige:

Infér den europeiska gemenskap, som redan 4r en kraftigt verkande realitet, har
Tyskland emellertid den ledande stormaktens forpliktelser att bana vig for en
mera upplyst och fSrdomsfri mellanfolklig forstielse. Det dr denna mellanfolkliga
forstaelse den nyinrittande Tyska Informationscentralen i Stockholm vill tjina.
Den har icke tillkommit sasom ett led i den politiska propaganda, som fran
annat hill [6sslappts for att uppjaga de krigiska lidelserna. Den ér avsedd att 4ga
bestind sdsom en varaktig kulturinstitution for fredlig europeisk samverkan. Det
agitatoriska elementet 4r ocks, sd som varje besokare skall finna, helt utgallrat.
Syftet ir ritt och slitt information — upplysning.”®

Like mycket annat inom den nazistiska propagandaapparatens svenska
verksamhet borjade Zjska Roster ges ut i slutet av 1941, det vill siga samtidigt
som centralen i Stockholm invigdes och nazisterna inledde sin dvergripande
propagandaoffensiv i Sverige. I ett inledande brev till lisarna i januari 1942
understryker Tjska Rister informationscentralens roll i landet vid denna tid:
”De intima forbindelser, som alltid och pa alla omriden existerat mellan
Sverige och Tyskland, ha inte slappnat eller upplosts under det nu pagiende
kriget utan pd manga omraden tvirtom forstirkes och fordjupats.””? Denna
gratistidning dkade snabbt sin upplaga. Nir den var som storst i november
1942 uppgick den till 60 0oo exemplar, vilket kanske liter mycket men som
jimforelse kan nimnas att den brittiska legationens svensksprikiga tidning
Nyheter frin Storbritannien hade en upplaga pa 275 0ooo exemplar i Sverige
i juni 1944.%°

Tyska informationscentralen i Stockholm forfogade 4ven 6ver ett film-
arkiv, och varje méndag och torsdag klockan 19.30 visades “tyska journal-
och kulturfilmer” for slutna sillskap bestiende av pa forhand godkinda
individer.® Precis som Tyska legationens utbud, visades dessa filmer ocksé
pilandsbygden, fretradesvis i samband med nigon av de svenska vinf6ren-
ingarnas motesverksamhet. I detta distributionsarbete fick man ofta viktig
logistisk hjilp av Tyska turistbyran, som sedan linge hade goda forbindelser
med flertalet svenska institutioner, inte minst skolorna.®* Som turistbyrans
forestindare Gossler mycket riktigt hade insett lig Tredje rikets militdra
framgangar bakom den tyska kulturverksamhetens expansion i Sverige
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hésten 1941. Den stirkta relationen linderna emellan realiserades dock inte
utan forbehall och ju framgangsrikare nazisterna blev militdrt, desto mer
offensivt kritiserade man det neutrala Sveriges agerande, kultursektorn in-
kluderad. Receptet det tyska propagandaministeriet efterlyste internt for att
bittre 6vervaka den nazistiska filmens dde i Sverige var mer direkt kontroll
pa plats. Dirfor 6ppnades en mingd svenska lokalavdelningar runtom i lan-
det, av vilka Auslandsorganisation der NSDAP Landesgruppe Schweden
var den mest prestigefulla. Vidare invigdes sirskilda samlingslokaler f6r den
tyska svenskkolonin och for svenska tyskvinner, bland annat pa Sveavigen
i Stockholm, Kungsportsavenyen i Goteborg och Adolf Fredriksgatan i
Malmé. Inom dessa och andra nazistiska samlingskontexter visades alltid
mycket film, inte sillan tillhandahéllen av Tyska legationen eller Tyska in-
formationscentralen.® Saledes var det en synnerligen vilspridd, omfattande
och effektiv propagandapparat som Sverige och den svenska filmbranschen
forholl sig till, bevakade och i delar samarbetade med under krigséren.

Inneborden av att sprida ljus

Den forsta officiella undersokningen av Sveriges relation till Nazityskland
utmynnade i en statlig offentlig utredning, Den tyska propagandan i Sverige
under krigsdren 1939-1945, publicerad 1946.% Den tidigare forestandaren for
svenska sikerhetstjanstens informationskontor, Georg K:son Kjellberg, an-
svarade f6r rapporten och slar i den bland annat fast att hosten 1941 utgjorde
nagot av ett formativt moment for krigsirens svensk-tyska filmrelationer.®
Senare killor bekriftar mycket riktigt att 1942 var det sista ir som den tyska
propagandan fungerade fullt ut i Sverige.”” Den nazistiska propagandaap-
paratens kraftiga expansion pd svensk mark skedde under denna period.
Den varade i cirka ett &r, det vill siga fram tills &rsskiftet 1942/1943 med det
tyska nederlaget pé 6stfronten vid Stalingrad. Direfter insdg Nazityskland
— och de flesta andra linder — att kriget viint dven pa propagandafronten.®
Ofhciellt f6rhéll sig Sveriges forvisso hela tiden neutralt till allt som skedde
runt omkring och i landet, men denna neutralitet piverkades naturligtvis
av vilka makter som segrade pa slagfilten. Under de mest intensiva ren
av kriget var det emellertid svért att rikna ut 4t vilket héll stridslyckan
slutgiltigt skulle gd. Det starkaste svenska tecknet pa en markant férindrad
relation till Tredje riket drojde dérfor dnda till arsskiftet 1943/1944, dd den s&
kallade kulturbojkotten mot Tyskland genomfordes pé bred front. I korthet
innebar den "ett definitivt avstindstagande frin den tyska propagandan
dven i dess mest moderata former”.* Efterhand fick bojkotten dven officiellt
stdd frin landets hogsta politiska instans i form av utrikesminister Christian
Giinther.
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Till detta kan man tillfoga négra andra, lika konkreta men samtidigt mer
subtila tecken pé forindringar i svensk-tyska filmrelationer, frimst kopp-
lade till de svenskdistribuerade tyska journalfilmernas innehall och retorik.
Nir kriget borjade ga simre f6r Nazityskland blev nimligen inslagen i Ufa-
journalen av forklarliga skil inte lika spektakuldra eller triumferande som
tidigare. Bilderna fran kriget mot Sovjetunionen dominerades till exempel
efterhand av utdragna retrittreportage, sorgliga bilder av tyska sirade samt
otydliga avstandsbilder pa hindelserna vid 6stfronten. Den spinning, rytm
och kvalitet som Ufa-journalen tidigare prisats for mattades nu for varje
ny upplaga och med den forsvann 4ven publiken. Trots att det tyska pro-
pagandaministeriet frin och med annandag jul 1944 beslutade inkludera
regelbundna firgreportage, forbittra ljudet och 6ka antalet kopior av varje
Ufa-journal i desperata forsok att locka storre publik till biograferna, hade
intresset for detta slags propagandautbud redan svalnat.”

Nyheterna om de tekniska forbéttringsatgirderna ndidde omgéende den
svenska branschpressen. I Biografigarens februarinummer 1945 betonades
exempelvis Ufa-journalens nya firgrika utseende i en helsidesannons for
Agfacolor-tekniken. Delar av den beledsagande texten lyder:

Hir kan man tala om den mest revolutionerande nyheten pa journalfilmens
omréde sedan ljudfilmen. Det aktuella reportaget spelar ju en oerhérd roll for
moderna minniskor och med Agfacolor-filmen i kameran kan fotografen i
hindelsernas mitt finga det visentliga i bilder, som komma verkligheten nira.”"
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Efter kriget skulle det visa sig att manga av dessa lovord talade sanning.
Nir de allierade segrarmakterna gick igenom den nazistiska filmindustrins
tillgdngar erkinde man utan forbehall den tyska firgteknikens dverligsen-
het. Men trots omfattande reklam- och tekniksatsningar under krigets sista
ar likt den ovan — och som i en eller annan form fortsatte publiceras i
svensk branschpress dnda fram till krigets slut — skulle den nya, helt eller
delvis firgsatta Ufa-journalen ganska snart folja den tyska nationens 6de pa
krigsfronten.
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I takt med att de tyska forlusterna vixte 6kade den svenska kritiken. Kort
fore krigets slut, dé resultatet for de flesta stod klart, gjorde exempelvis
Biografiigaren reklam for den en timme linga filmen En tum frin segern
(1944) pa ett sitt som bara ett 4r tidigare varit helt oméjligt. Annonsen
citerade bland annat Géteborgs-Tidningen som recenserat den nya filmen:
"Manne Berggren har talat in den svenska texten, sublim i sitt tyskforake
och smétrevlig nir han késerar om en viss f£.d. osterrikisk tapetserare.”* Det
var dessutom forst efter kriget som filmer som Hitler — did eller levande
(Hitler — Dead or Alive, 1942) och Goebbels och kvinnorna (Enemy of Wo-
men, 1944) fick premiir pa svenska biografer. Som annonsbilderna ovan
visar, publicerade vissa svenska recenter plotsligt fundamentalt annorlunda
omdomen om Tyskland 4n de gjort tidigare under kriget.
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Det finns flertalet andra forklaringar till den tyska filmens 6de i Sverige 4n
krigsutgangen. En viktig faktor for journalfilmernas succé var att de under
krigets forsta &r var mer frekvent distribuerade 4n sina allierade motsva-
righeter, vilket ju censurchefen Bjurman ocks3 villigt erkéinde i efterhand.
Biografbyrins censurverksamhet diskuterades dock kritiskt inom den
svenska filmbranschen fore freden. I Biografiigarens forsta oktobernummer
1944 kommenterades exempelvis en schweizisk artikel om svensk film av
Elsa Brita Marcussen, dotter till Per Albin Hansson och vid tiden vilkind
filmskribent. Bland annat beskrev Marcussen hur positivt instillda schwei-
zarna varit till den svenska statliga filmcensuren under kriget. Marcussen av-
slutar med foljande passus om den schweiziska instillningen, som skickligt
sitter huvudet pa spiken vad giller den svenska filmbranschens tvehigsna
agerande gentemot Tyskland under andra vérldskriget:

Den i vara égon kanske férvinande vackra rosenbuketten till dr Bjurman och
hans kolleger ir likasd en liten tankestillare. Inte s, att vi inte for var egen del
ir i vér fulla rice att konstatera, att modet hos censuren liksom pa andra hall
vuxit i takt med de allierades vapenframgangar.”

Men innan den negativa synen pa Tyskland fick
faste pa svensk mark star det utom allt tvivel att
det hordes andra ljud i skillan. Ménga tecken
inom och utanfor den svenska filmbranschen
tydde tvirtom pa att Sveriges och Tysklands
respektive kulturer skulle komma att fungera
i nira symbios med varandra under ling tid.>*
Som avslutande exempel pa dessa nira band kan
den svenska skidespelerskan Kristina Soder-
baum foras fram. Soderbaum var, som tidigare
nimnts, gift med den beromde tyske filmregis-
soren Veit Harlan och under krigsiren en av de
frimsta kvinnliga filmstjarnorna i Nazityskland.
I krigets absoluta slutskede, vintern 1944, lan-
serades hon i rollen som Lucia i den svenska
branschpressen och pi insidan av omslaget till
Biografiigarens decembernummer detta ar be-

EN GOD UL och skrivs hon bland annat som en ”ljuspriderska”.s
ETT GOTT NYTT AR! Det ljus Séderbaum spred till den sista krigs-
NPT vinterns svenska filmbransch hade i ideologiskt
at i Ahticholaget Ulsfilms visar & hdnseende en avsevirt mindre lysande aura 4n

tillanska alli Sveriges biograligare

hennes tidigare imposanta funktion som en
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av den nazistiska filmindustrins galjonsfigurer. Denna ging apostroferade
den nazistiska propagandaapparaten hennes svenska ursprung. Genom att
portritteras som en av den svenska nationens frimsta vintersymboler, en
blond, vitskrudad och ljusbirande Lucia, vidjade den fagra Séderbaum —
och med henne det besegrade Tyskland — till neutrala Sveriges germanska
rotter och nordiska mytologi. Tysk Blut und Boden som den ariskt kon-
noterande nordiska skonheten Séderbaum tidigare portritterat i klassisk
nazistisk Heimat-miljé ersattes nu av den oskyldiga svenska flickan Kristina
som "pé Aktiebolaget Ufafilms vignar” tillonskade sina landsmén "En God
Jul och Ett Gott Nytt Ar”.

En av de mer idgonenfallande hyll- 1943 NQ 4.5
ningarna till Ufa i svensk filmbransch- B IOG R A'FAGAREN
press under krigsiren iscensattes av Ovgas fo Siviges Bisgrafligarafobund
Biografiigaren viren 1943 di det tyska i s e o
bolaget fyllde 25 ar. Tidskriftens omslag = 0 . 2041918
pryds av Ufas vilkinda logotyp, som N\ K -~ 1943

visas upp framfor en tecknad lagerkvist.
Nere till vinster stir den allt annat
in neutrala rubriken: 725 ar i titen”,
varunder det gors reklam for den for-
sta tyska storfilmen i firg, Den gyllene 35 Ap
staden (Die Goldene Stadt) med nyss | TATEN
nimnda Soderbaum i huvudrollen.?

Den intrikata strategin bakom denna
och 6vrig nazistisk mediering i Sverige
under krigsdren byggde inte enbart pa
militirt 6vertag och fortickea hot, utan
karaktdriserades i minst lika hog grad av
bildmediernas suggestiva paverkan. Goebbels hade ju dessutom proklame-
rat denna strategi drygt tio 4r tidigare, ndmligen att ”det visserligen 4r bra
med makt som vilar p4 vapen, men det ir dn bittre och mer lingsiktigt
att vinna och behélla ett folks hjirta”. I arbetet med att forsta varfor det
svenska folket agerade och reagerade som det gjorde pd Tysklands bilder
under krigsaren utgdr foljakdligen filmbranschens press en ytterligare viktig
pusselbit som bidrar med ny information i kartliggningen av svensk visuell
fostran under andra virldskriget.

DEN GYLLENE STADEN
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9. Avslutning

et primira undersokningsobjektet i denna bok har varit krigsirens

bilddiskurser i Sverige, det vill siga sivil sjilva bilderna som verk-
samheten, praktikerna, ansvariga fér dem. I denna avslutning har jag dirfor
valt att fringd en traditionell sammanfattning av innehéllet for att istillet
utvirdera bokens resultat utifrdn just diskursbegreppet. I Michel Foucaults
berémda beskrivning av vad diskursiv verksamhet kan innebira for och i ett
samhille diskuteras tre centrala koncept pa fér min egen studie synnerligen
relevanta sitt.' Koncepten ifraga ir disciplin, ritual och lira och de kan med
fordel kopplas till bokens analyser. Andra virldskrigets svenska bilddiskurser
formerades nimligen ocksa enligt en mycket speciell diskursiv ordning som
pa grund av en statligt vervakad kommunikationsprocess av aldrig tidigare
skidad omfattning fick ett stort medborgerligt genomslag. I denna process
anvindes den visuella kulturen inledningsvis som disciplinirt instrument,
direfter som offentlig ritual och slutligen som nationell lira. Med andra
ord talar vi hir om en unik form av statlig styrningsrationalitet, som dven
om den var unik for Sverige under andra virldskriget bir stora likheter med
dokumentirfilmens formedlande funktion under det moderna samhillets
framvixt.? Det vi talar om i bada fallen ir:

a specific practice of representation that has to be located in the cultural strategy
of a particular mode of governance: a hybrid of discipline and spectacle, of do-
cumentation and publicity; a strategy of management of meaning and identity;
a strategy of social democracy at a moment of deep structural crisis.?

Med denna beskrivning i dtanke kan vi nu 6vergd till att inledningsvis stu-
dera disciplinens natur. I flera avseenden bekriftar bokens undersékningar
att den visuella disciplinering av Sveriges befolkning frimst verkstilldes
under krigets inledande ar, di maktens bilder lanserade auktoritira, for-
troendeingivande och ansvarsfulla budskap. Annorlunda uttrycke: ”Disci-

199



plinen 4r en kontrollprincip f6r diskursproduktionen.” Detta framkom
kanske som tydligast i kapitlen om forsvarslinen, valkampanjerna och
Barnens Dag, men bildernas disciplinerande funktion kan ocksd skdnjas
vad giller utstdllningar, kulturarv, lokala evenemang och uttalanden inom
filmbranschen. Denna myndigt sakliga diskursproduktion var i det nir-
maste sjilvlegitimerande och genomfordes enligt ett i hemliga dokument
uttalat syfte att med alla disponibla medel dvervaka inhemsk opinion samt
stirka patriotism och samf6rstind. Minga av de statliga styrdokumenten
inneholl dllika ingiende instruktioner over hur detta syfte skulle uppnas
via visuell formedling. Parallellt med denna timligen omirkbara diskursiva
disciplinering tringde statens censurinstitutioner dven bort eventuella ut-
och inlindska motbilder som inte passade in i medierna eller det offentliga
rummet, foretridesvis genomfordes detta via lagar, forbud och beslag.
Eftersom styrningsrationaliteten bakom krigsirens bildutbud analyserats i
samtliga sju fallstudier ger denna bok en god bild av hur statens nationella
disciplinering av medborgarna genomférdes savil via bilder som via fran-
varon av bilder. Forhoppningsvis stir det alltsi nu klart vem det var som
fostrade respektive fostrades i Sverige 1939—-194s.

Sa smaningom blev den statliga bilddisciplineringen s utbredd att den
av publiken vilvilligt borjade bejakas och forsvaras som ett viktigt rituellt
inslag i tillvaron. Detta resulterade bland annat i att vissa bilder regelbundet
iscensattes enligt vilkinda, och av staten godkinda, riktlinjer for offentlig
kommunikation. En ritual bestimmer nimligen “gesterna, beteendena,
omstindigheterna och alla de tecken som méste beledsaga diskursen”.> I
och med att maktens sanktionerade bilder togs emot som allmint accepte-
rade ritualer fick krigsarens visuella fostran i Sverige en mer forsatlig men
minst lika inflytelserik skepnad. Forklaringen till de rituella bildernas stora
genomslag var att befolkningen efterhand blev 6vertygad om att man sedan
lang tid tillbaka brukat sidana representationer for patriotiska och natio-
nalistiska syften. Kort sagt hade statens visuella diskurser borjat betraktas
som en del av nationens kulturarv, vilket i sin tur forklarar varfor rituella
bilder med forntida kopplingar blev centrala ingredienser i det alltmer
moderna folkhemmets mediala historiebruk. Genom att manifestera sitt
nationella, regionala och lokala ursprung enligt ritualens invanda ménster
stirktes “den inre fronten” i Sverige. Bildritualernas diskursiva funktioner
synliggors ocksé i bokens samtliga kapitel, om 4n pa olika sitt och i olika
stor utstrickning.

Den sista fasen av diskursens ordning i krigstida Sverige intridde nir
medborgarna vant sig vid medieutbudets visuella disciplinering och rituella
bruk, och bilddiskurserna dirfor 6vergick i ett slags nationell bildlira som
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alla forvintades respektera, ta intryck av och tyda — vilket man mycket
riktigt ocksé gjorde. I takt med att maktens fostrande bilder bérjade upp-
fattas som dogm snarare dn som disciplin eller ritual 6kade genomslaget.
Detta kan bland annat forklaras med det uppenbara behovet av nationellt
sammanhillande symbolik, men 4r naturligtvis dven kopplat till statens
skickliga bildretorik under SIS ledning. Nir det offentliga bildbruket
fungerade som allomfattande dogm littade dock inte den visuella fostran,
snarare vixte den i styrka enligt bilddiskursernas narmast osynliga ordning
— dir deras hedervirda didaktiska ambitioner som legitimerande ambition
gjorde dem i allménhetens dgon oskyldiga, samhilleligt nédvindiga och
dirfér mer behovliga. Vad som hinder i krigsirens neutrala svenska utopi
dr att savil stat som medborgare gor

en och samma diskursmingd till allmin egendom som de kan definiera som sin
dmsesidiga tillhorighet. Utdt sett krdvs endast att samma sanningar erkdnns och
att en mer eller mindre flexibel regel om anpassning till de godkinda diskurserna
accepteras. [...] En lira férbinder individerna med vissa typer av yttrande och
forbjuder dirmed andra.®

Det allt annat 6verskuggande maélet for de styrande skikten i Sverige under
andra virldskriget var naturligtvis att hilla Sverige utanfér. Man stirkte
utsikterna att nd detta mél genom ideliga forsok att fi alla svenskar att
identifiera sig— inte enbart med vad som skildrades i det nationellt tickande
bildutbudet utan dven med de sammanhang och regler som omgav dessa
representationer. Annorlunda uttrycke skulle befolkningen kinna igen sig
béde i yttrandena och i praktikerna som majliggjorde dem. Nir s skedde
var ordningen dterstélld — diskursens ordning. Eftersom skilen till, innehal-
let i och konsekvenserna av pendlandet mellan visuell disciplin, offentlig
bildritual och nationell symbollira stitt i fokus for mina analyser kan Visuell
Jostran till stora delar beskrivas som en bok om den diskursiva ordningen
i, bakom och runtom Sveriges krigstida film- och bildverksamhet. Denna
diskursiva ordning ska emellertid inte uteslutande ses som en successiv
utveckling i tre separata faser, snarare formar bildernas disciplineringar,
ritualer och ldror ett invecklat ménster av verlappande visuella uttryck for
Sveriges statliga maktutovning,

Av alla bilder som diskuterats ir omslagsbilden vird att uppmirksamma
nigot mer ingdende, i synnerhet for att den effektivt sammanfattar bokens
innehdll och resultat. Fotot publicerades ursprungligen i anslutning till
en artikel i Social-Demokraten den 16 juni 1940 och skildrar en si kallad
forsvarslanebarometer i varuhuset NK:s entréhall. Tack vare sina ikoniska,

symboliska och indexikala funktioner lockade idébaserade bilder likt denna
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m i igelkott fram patriotiska konnotationer ur
3 \&‘\\\\t\\‘w “gw ’}, ; den svenska allminhetens bildbank, vilka
QAW \v Wi stirkte diskursens ordning. Med andra
ord syntetiserar igelkottens ikonografi den
i% svenska maktdiskursens kommunikativa
praktiker. Genom sitt format, placering
och direkta friga till betraktaren —"Har
du bidragit till detta? — disciplinerades alla
som sig den. Genom att aterkommande
introduceras som ndgonting vilbekant
och nationellt definierande blev den dven
ett populirt inslag i lokala, regionala och
nationella ritualer. Och genom sina na-
tionsspecifika konnotationer, siffror och
taggar lirde den dessutom ut nagot viktigt
om détiden, samtiden och framtiden som
majoriteten av de svenska betraktarna
manades till att forsvara och samlas kring.
De bilder boken undersokt kan foljaktligen betraktas som kongeniala pris-
mor genom vilka samtidens virderingar komprimerades, konkretiserades
och till viss del avsljades. Omslagsfotot blottldgger exempelvis fyra viktiga
aspekter av krigsdrens visuella fostran, samtliga titt kopplade till datidens
diskursproduktion i Sverige. I tur och ordning handlar det om att bilder
brukades, hur de iscensattes, hur de togs emot samt vem som skapade
och godkinde dem. Den f6rsta och mest generella aspekten giller alltsd
den frekventa anvindningen av bilder i officiell statlig kommunikation. I
omslagsbildens specifika fall talar vi bdde om abstrakta bilder (igelkotten
som sinnebild for Sverige) och konkreta bilder (dess taggar som rappor-
terade om forsvarslanets forindrade storlek). Det samfillda mottagandet
av statens massiva bildutbud kan bland annat forklaras med att krigsirens
visuella diskursproduktion sillan gick att tyda annorlunda 4n vad stat och
politiker godkint — eventuell motldsning sigs snarare som ett patriotiskt
svek och dirfor som en diskursiv oordning. Hos vem tolkningsforetridet
lag nir bilderna skulle kodas och avkodas kom endast undantagsvis upp
pé agendan. Med befolkningens goda minne hade all makt éver landets
visuella kultur dverforts till statens suverina instanser, med SIS i spetsen for
den sofistikerade propaganda- och informationsapparaten. Man kan nistan
uttrycka det som att statens formanande foreskrifter i ménga fall ersattes av
mer vinligt uppmanande férebilder.
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Den andraaspekten vird att notera ir kopplad till de sitt pd vilka staten valde
att offentliggora sina bilddiskurser, i detta fall igelkottens storlek, upphojda
placering och sakliga rapportering. Att den politiska makten vid vissa tillfl-
len anvinde ett storskaligt och respektingivande sprik och mer nedtonad
retorik vid andra har uppenbarats i alla kapitel. Givet all den kunskap om
medier och bilder som ackumulerades och tilltog under mellankrigsiren
kommer detta inte som ndgon overraskning, dven om de vilinformerade
skrivelserna kring krigsirens bildbruk som SIS spred internt och direfter
externt agerade utifrin hittills varit mer eller mindre outforskade. Dessa
bildretoriskt inkinnande promemorior bestyrker dock att Sveriges ytterst
ansvariga instanser var mycket vil medvetna om att gemene man vid olika
tider behdvde olika budskap att ty sig till. Fljden blev ett varaktigt utbud
av noggrant utvalda bilder i gigantiska format och med nationell tickning,
vilka ofta — inte sillan i form av ritualer — skickligt kombinerade patriotiska
aterkopplingar till ett drorikt forflutet med moderna representationer av
ett framtida folkhem i vilfirdens tecken. Att detta diakrona bildbruk togs
vilvilligt emot av den svenska allménheten verifieras i bokens samtliga fall-
studier, precis som att sidana bilder — pekande bade framat och bakat i tid
— utgjorde en av de frimsta motivsfirerna tack vare sin synkrona relevans.
Den tredje aspekten som omslagsbilden blottligger giller de sitt pa
vilka medborgarna — i detta fall det prydligt klidda paret nedanfor skulp-
turen — forholl sig till statlig kommunikation i det offentliga rummet. I
fotot bér man sirskilt notera hur forsiktigt och allvarligt dessa tvé individer
verkar blicka upp mot den taggiga nationssymbolen. Ovriga olikheter till
trots liknar deras nirmande till denna profana rapportering om pengar i
den svenska kommersialismens hégborg hur kristna individer vérdnadsfullt
forhéller sig till kyrkans kors, altare och predikstol. Att placera igelkotten
hégst upp pa en fem meter hdg sockel var med andra ord — lika lite som
korsets placering i kyrkan — ett slumpmissigt val utan betydelse f6r mot-
tagandet. Lite hirdraget kan omslagsbilden dirfor sigas representera det
sekuldra folkhemmets virldsliga motsvarighet till sakral symbolism. Likt
kyrkans didaktiska men uppmanande ikonografi fostrade dven den svenska
staten menigheten med hjilp av strategiskt placerade bilder. P4 grund av
krigets annalkande hot sig manga svenskar bide bokstavligen och bildligen
upp till inhemska symboler likt denna profana ikon, inte minst for att man
nistan omedelbart sig resultaten av sitt offentliga uppférande — igelkottens
patriotiska aura lyste mycket riktigt starkare ju lingre kriget gick och ju mer
medborgarna gav den sitt pekuniira och moraliska stod. Hir bor det dock
poéngteras att den svenska befolkningens relation till statens visuella makt-
medel alls inte var unik, diremot bekriftar bokens fallstudier att krigsérens
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okade anvindning av bilder som informations- och propagandaverktyg
delvis tog sig andra uttryck och fick andra konsekvenser i neutrala Sverige.

Den fjirde, for mig mest intressanta men troligtvis mest svaritkom-
liga aspekten av bokens bilder har att géra med nirvaron av en medial
aktor — ndr det giller omslagsbilden, den individ som var pa plats och
fotograferade parets mote med skulpturen pi just detta vis och vars repre-
sentation direfter, efter godkinnande av SIS, kunde spridas via medierna
till en nationell publik.” Denna aspekt ér sirskilt viktig ndr man vill verifiera
att bilddiskursers skenbart passiva och objektiva registrering av handelser
alltid d6ljer medvetet iscensatta praktiker med disciplindra, dogmatiska och
rituella incitament och konsekvenser. Med denna bok har jag siledes dven
lagt mig vinn om att analysera motiven bakom och féljderna av krigsirens
statligt inscenerade diskursproduktion.

Nir det specifike giller foljderna av krigsirens visuella svenska fostran
vill jag till och med g sa langt som att péstd att diskursens ordning i Sverige
1939-1945 dven fick konsekvenser for hur svenskar langt eftert har forhallit
sig till maktens budskap och bilder. Nér kriget vél var slut upphorde sjalvfal-
let inte den statliga fostringspraktiken frin en dag till en annan, snarare
effektiviserades den till nya nivder i takt med att vélfirdsstaten vixte sig
stark och folkhemmet realiserades. SIS nirmast obegrinsade bildkontroll
under andra virldskriget formade alltsd de svenska medborgarnas faktiska
och forestillda idéer om nationell gemenskap i sidan omfattning att statlig
visuell fostran kunde fortsitta att implementeras i decennier direfter. Det
var forst med en ny stark generation — f6dd under och strax efter krigs-
dren, de si kallade 4o-talisterna — som statens visuella fostran av Sveriges
befolkning bérjade ifrdgasittas och en visuell motreaktion genomdrevs av
en kommunikator med andra syften och virderingar. Att 40-talisterna inte
forkastade utan istéllet tog 6ver den tidigare maktens mediala instrument
och skickligt laddade dem med en ny generations symbolsprék ligger ocksa
i linje med bokens resultat. Deras aktioner styrker nimligen att de vixte upp
i ett alltmer medialiserat och visuellt priglat svenskt samhille dir framfor
allt populirkulturens bilder péverkade befolkningen — vilket var nagot dessa
unga individer under sent 1960-tal och tidigt 1970-tal satte sig upp mot och
forsokte forindra med motbilder.

Bokens analyser av krigsirens svenska bildbruk har foljakdligen dven
askadliggjort bilders make, effekt och empiriska virde i lingre historiska
och historiografiska perspektiv. Att vissa bilder framhallits i analyserna pa
bekostnad av andra har sledes frimst med deras fortsatta relevans-idag
att gora. Jag har helt enkelt funnit dem intressanta att studera tack vare
deras dokumenterat centrala funktioner d& det begav sig, men dven for att
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deras datida genomslag inverkat pa senare tiders svenska mentalitets- och
medichistoria. Dessa omstindigheter utgér i sin tur frimsta forklaringen till
varfor just de hir dtergivna bilderna fortfarande finns tillgingliga for forsk-
ning i arkiven medan andra mindre genomslagskraftiga representationer
glomts bort eller gomts och darfor inte har undersékes.

Det ir exempelvis sikerligen ingen slump att en annars sa nitiskt kon-
trollerande instans som SIS kort efter sin upplosning lyckades “slarva bort”
diariet 6ver inkommande hemliga skrivelser. En intern skrift frin senhdsten
1945 redogor for vad som intriffade vid denna avveckling:

For kontroll av vissa uppgifter tog Unger under arbetets ging diariet éver till sty-
relsen inkommande hemliga handlingar och placerade detta, svitt han kan erinra
sig, pd en stol. I omedelbar nirhet av stolen befann sig en papperskorg, till storre
delen fylld av makulatur. Om vad som i fortsittningen skett med diariet har ingen

av de nirvarande nagon klar uppfattning.®

Det dr naturligtvis djupt olyckligt att detta viktiga diarium forkom pa ett
sadant slarvigt vis. Jag tvivlar dock pa att dess férsvinnande enbart var re-
sultatet av slarv och oordning. Aven inom SIS hade disciplin, lira och ritual
dominerat de diskursiva processerna, varfor det forefaller osannolikt att
man s hir kort efter krigsslutet plotsligt andrade sina rutiner och agerade
ouppmirksamt. Det 4r emellertid inte enbart slarvet som &r idgonfallande
i citatet. Lika stort intresse bor nog riktas mot den av makulatur 6verfyllda
papperskorg som nimns i férbigiende. Det gir bara att spekulera 6ver
dess och 6vriga papperskorgars intrikata innehall, men passusen antyder
i alla fall att mycket material slingdes nir SIS avslutade sin verksamhet
och rensade i arkiven. Lite tillspetsat kan SIS selektiva utgallringsprocess
dirfor dven betraktas som ett slags profylaktisk visuell fostran, i synnerhet
av eftervirldens uttolkare.

Trots svenska instansers gallring av krigsarens visuella kultur — och av
besluten som styrde den — har denna bok endast kunnat studera en brakdel
av periodens omfattande bildutbud. Jag hoppas och tror dock att de analy-
serade bilderna utgér ett representativt urval av datidens visuella fostran och
att de darfor ger ldsaren en forhallandevis god uppfattning om statens och
medborgarnas bildbruk i Sverige 1939-1945. Frdgan som stélldes i bokens
inledning kvarstdr dock att besvara: Vilken typ av historisk kunskap generar
en bok som denna? Férutom specifik information om enstaka bilder och
sammanhang i krigsirens Sverige erbjuder den nya och kompletterande
uppgifter om en redan vil genomforskad period. Analyserna av bildernas
tillkomst, lansering och mottagande har dessutom utmynnat i nya per-
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spektiv pd hur Sverige och svenskarna agerade under kriget. Sammantaget
omfattar resultaten savil enskilda och generella strukturer i samhillet som
detaljer och budskap i specifika bilder. Vad man kan f3 ut av denna studie
dr ddrfor frimst kopplat till enskilda lisares preferenser och intresseom-
ride. Min behéllning av detta projekt 4r nog insikten om hur pragmatiskt
krigsarens Sverige forholl sig till samtidens handelser och bildbruk samt hur
oppet och ogenerat man erkinde detta intrikata faktum. Nar Biografiiga-
ren i ledaren till sitt oktobernummer 1939 diskuterar vad man sig som ett
nationellt nyetableringsproblem inom branschen lit det exempelvis s& hir:

Nu har Sveriges Biografigareforbund och svensk biografniring fact en hjilp, som
vi icke vintat oss, och som kanske i det linga loppet dessutom visar sig vara en
wivelaktig hjilp, virldskrisen. [...] Tid ha vi vunnit, det giller blott att ritt kunna
utnytja den. For tillfillet 4r det krisen, som lést vr nyetableringsfraga. Hur
fortsittningen skall bli, 4r en annan och svérare fraga.’

Att detta slags nationella pragmatism dominerade savil individer och in-
stitutioner som medier och offentlighet stir nu bortom allt tvivel. Bokens
analyser av den visuella kulturens framging under krigsiren indikerar
dessutom att det bakom alla kontrollerande, rddgivande och verkstillande
instanser hirskade ett samf6rstind 6ver parti-, klass- och generationsgrinser
som nirmast kan liknas vid ett slags nationell servilitet gentemot staten
i allminhet och dess, i mitt fokus hir, visuella fostran i synnerhet. Men
Sveriges visuella fostran var inte enbart pragmatiskt implementerad av
staten, den var dven pragmatiskt mottagen av medborgarna. Att denna
resultatinriktade instillning i ménga fall var mer ekonomiskt och socialt
motiverad dn ideologiskt och politiskt ar ocksd uppenbart. Diremot var
denna pragmatism aldrig slumpmissig eller odvertinkt, tvirtom agerade
och reagerade dess visuella uttryck hela tiden i enlighet med en av staten
noggrant iscensatt, stindigt vervakad och offentligen konkretiserad plan
om bilddiskursens krigstida ordning i Sverige. Vid krigets mitt bidrog detta
disciplinira, rituella och dogmatiska bildbruk till att den svenska utopin
borjade navigera bort frin en neutral tyskvinlighet som priglat nationen
for att istillet ndrma sig en allierat firgad neutralitet i linje med de sena
krigsarens nya fardrikening. Huruvida denna, etiskt mycket tvivelaktiga
resa mellan de stridande parterna var vird att genomféra eller ¢j vill jag
inte spekulera i ytterligare. Vad jag ddremot 4r dvertygad om ir att svida
vi vill f6rstd denna mirkliga period i vart lands historia bittre méste kartan
till dess komplexa visuella territorium stindigt revideras och ritas om. Min
forhoppning 4r att denna bok bidragit med nigra nya koordinater.
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Michel Foucault, Diskursens ordning (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokforlag
Symposion, 1993), s. 22fF.

Om begreppet styrningsrationalitet, governmentality, se Graham Burchell, Colin Gor-
don och Peter Miller (red.), 7he Foucault Effect. Studies in Governmentality (Chicago:
The University of Chicago Press, 1991).

John Tagg, The Disciplinary Frame. Photographic Truths and the Capture of Meaning
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