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Fakiren som dramatiker
och att dramatisera fakiren

Foredrag i Fakirensillskapet den 29 oktober 2016*

Fredrik Tersmeden

Lat mig inleda mitt anférande i dag med trenne mer eller mindre kate-
goriska pastdenden. Ni far girna efter vart och ett av dem giva uttryck for
om ni instimmer i dem eller icke.

1) Axel Wallengren var karnevalist — men han nojde sig, till skillnad fran
sin kusin Waldemar Biilow, vilken dven gick sminkad och utklddd i kar-
nevalstaget, med att i det férdolda verka inom kommitté och tidningsre-
daktion.

2) Axel Wallengren var spexare — men néjde sig, till skillnad frin spex-
kumpanen John Wigforss, vilken dven stod pa scenen, agerade, sjong och
dansade sin "stendans”, med rollen som forfattare och regissor.

3) Axel Wallengren var humorist — men hans humoristiska texter utgérs
frimst av parodier pa facklitteratur och sakprosa, och saknar dirigenom
egentlig handling varfor de foga limpar sig for scenisk framstillning.

Ni som instimde i de tvenne forsta pastdendena kan vara lugna. De ir
dtminstone formellt korrekta. Instimde ni diremot dven i det tredje* har
ni torhinda inte studerat de fakiriska skrifterna med tillrickligt 6ppna
ogon.
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FAKIRENSTUDIER XVII

Ty visst dr det sant att mycket av de fakiriska skrifterna bestar av just
fackboksparodier, och att det knappast ir allefor it att dramatisera pas-
sager som ~Tyska spriket och filosofien” eller ”Glasblasning och naviga-
tion”. Hirtill kommer att en inte obetydlig del av den fakiriska humorn
ligger i det rent typografiska och stilistiska sisom till exempel i bruket att
markera vissa ord genom att sitta dem ensamma pé en rad; att leka med
stavningen — som att stava ~phinne” med ph — och att flitigt bruka ironi-
ska fotnoter. Men dessa drag till trots finns det trots allt en hel del hos
Fakiren som dven tdl att omarbetas for sceniskt bruk.

For att illustrera detta kommer jag med hjilp av tvenne favorittorpare
— Gustav Lowegren och Niklas Jonsson — att interfoliera detta féredrag
med sma teatrala inslag. Lit oss borja med att se hur man for scenen kan
bearbeta tvd av Fakirens sedelirande berittelser:

Fredrik: [liser higt ur en stor sagobok] Pella var endast nio ar, men
hade redan ljugit tvenne ginger, till stor sorg for sin griklidda moder, som
icke kunde tala en osanning. Hon agade ocksa sin dotter ritt eftertryckligt
for detta grova fel och férmanade henne till sanning och frid. Men den
lilla Pella l4t icke ritta sig, sdsom vi i det foljande skola se.

En vacker sommardag gick den lognaktiga Pella och lekte med nigra
sma sanningsilskande flickor. De kastade sten och smuts p4 varandra och
rogade sig tappert. D3 kom en liten katt 6fver girden.

Niklas: /i blond peruk] Den katten 4r var!

Fredrik: Sade Pella, da hon fick se kissen. Som de sma sanningsilskande
flickorna trodde, att hon talade sanning, bérjade de genast att kasta sten
pa katten. Den triffades ritt hart av ett stenkast, och borjade dérfor jim-
ra sig pa det jimmerligaste, si att den, som verkligen ridde om katten,
kom ut. Det var en aktningsvird kvinna, som hette mor Andersson.

Gustav: [in med klut om huvudet] Varfor slin I min katta?
Fredrik: Frigade hon fortérnad. D4 framtridde en av de sma sanningsil-
skande flickorna och sade:

Niklas: Pella sade, att det var hennes katt.

Fredrik: Men dirmed var mor Andersson icke nojd, utan milde vidare:
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Gustav: Den omstindigheten att Pella uppgivit bemilda katta sdsom sitt
dgande husdjur, giver icke vid handen ett berittigande for eder att med

beratt mod tillfoga djuret kroppsskada.

Fredrik: Och icke ens néjd med denna muntliga bestraffning, grep mor
Andersson ett kvastskaft och ropade:

Gustav: Vinta, jag skall larma eder! [jagar "flickorna”]

Fredrik: D4 sprungo alla de smé sannfirdiga flickorna hem. Hemkomna
berittade de for Pellas moder, att Pella farit med osanning. Hirdver blev
Pellas fromma moder si upprord, att hon grit sig till dods.

Moral: Den som ljuger véllar litt /nagons dod; det 4r ej rict!

[Hirefter framforde Gustav och Niklas en andra berittelse,”Den stygga bal-
jan”, dir Gustav var den unge Frans som fortornades over den stygga baljan,
och Niklas den dldre mannen som gick forbi.]

Dessa bearbetningar av Fakirens smé sagor framf6rdes ursprungligen i
forestillningen Julestuga, en uppsittning gjord i december 2012 inom ra-
men for det dd debuterande arrangemanget " Thomanders jul”. Merparten
av de sma dramatiserade stycken ni kommer att fa se i dag kommer ocksa
dirifran och det av tva skil. Det ena ir att det, enligt modern kommersi-
ell logik, ju redan nu 4r hdg tid att bérja julpynta, kopa klappar, semlor
och s vidare (s& sent som i morse kunde man ldsa att Systembolaget
lanserar arets gloggsortiment pd méndag). Det andra ar att det ér en for-
svinnande liten risk att ni sett just dessa nummer tidigare eftersom bada
forestillningarna av _julestuga, till f6ljd av obefintlig annonsering kombin-
erad med sndstorm, spelades for ytterst glest besatta salonger.

Jag vill redan hir ocksé passa pa att framhalla att aven om undertecknad
med kumpaner i Glidjefrids minivarietésillskap i modern tid nog torde
vara de som i hogst utstrickning har bearbetat Fakiren for scenen sa ir vi
inte de forsta. Frin min egen barndom minns jag utdrag ur "Den upprik-
tige portugalaren” framférda som radioteater, och vir idoge medlem
Thomas Lindh grivde for ett antal &r sedan fram ytterligare ett exempel
pa eterburen Fakirdramatik, nimligen Bengt Johan Wikholms radioteater-
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Gustav Lowegren och Niklas Jénsson agerar fakiriska scener. Foto frén ett tidigare

speltillfille.

pjis Falstaff; fakir fran 19722 Sistnimnda stycke dr dock inte si mycket en
dramatisering av Fakirens egna texter som en nyskriven parafras i fakirisk
anda, tydligt inspirerad av den katekesmissiga fragor- och svarformen fran
Lyckans lexikon.

Slutligen mi bland tidigare Wallengrendramatiseringar forstés icke for-
bigas filmatiseringen av "Ett svarskott pastorat” frin 1958, dven om denna
novell intar ett slags mellanstillning mellan Wallengrens seriosare och fa-
kiriska forfattarskap. P4 tal om film har undertecknad for 6vrigt linge
burit pa en 6nskedrom vad giller filmatiseringar av Fakirens texter; nim-
ligen att den svenska tecknade filmens grand old man, Per Ahlin, ville taga
sig an Fakirens bida reseberittelser "En resa till norra Italien” respektive
“Tripp till virldens inda” och smilta samman dessa till en animerad “road
movie” (eller snarare "railroad movie”).

Men lit oss limna filmen, vilken introducerades i Sverige forst efter att
Wallengren flyttat till Berlin, och dtervinda till hans tids huvudsakliga
dramatiska forum: teatern. Vet vi vilken utstrickning Axel Wallengren
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sjdlv gick pé teatern? Svaret ir timligen ja. Detta framgar inte minst ur
bide hans egna och kusinen Waldemar Biilows dagboksanteckningar frin
Wallengrens langa bildningsresa i Europa 1886-1887. Av de forra framgar
att Wallengren redan innan han ens kommit pd baten till kontinenten
passade pé att g& och se operetten Lilla helgonet i Malmé+, och Biilow har
senare vittnat om att de bada kusinera under sin tid i Paris inte "férsum-
made” stadens teatrar. En kvill avstod de dock fran en forestillning. Det
var en uppsittning av operan Mignon pi Opéra Comique, och Biilow
berittar att Wallengren “ovillkorligen” ville dit. Med argumentet att de
bada redan sett detta stycke en ging i Lund lyckades Biilow dock dill slut
overtyga kusinen om att man skulle spara pengarna till ndgot annat stycke
man inte redan var bekant med. Samma kvill brann Opéra Comique och
120 teatergister omkom.’

Inte fullt sd illa men dock ganska dramatiske gir det till nir fakirens
skapelse “den uppriktige portugalaren” gir pa teatern. Denne forklarar
redan inledningsvis hogglutt att etablissemanget ar “en dalig teater”, inte
minst fr att man spelar en usel “védevill” som "Lohengrin” och inte por-
tugalarens favoritstycke ”Flickorna Blom”. Det sistnimnda torde vara ett
exempel pi den mer enkla och folkliga repertoar som Wallengren som
dterkommande teaterbesokare sikerligen ocksa fick sin beskirda del av.
Ytterligare ett snéipp dirunder finner man en annan, i Wallengrens livstid
ytterst populdr form av enklare scenunderhallning: varietén.

Just varietén dr en av de sceniska framstillningsformer som Wallengren
slosat mest fakiriskt blick pd, nimligen i humoresken ”Varieténs myster-
ier avslojade”. P4 typisk fakirprosa skildras hir ett antal mer eller mindre
mirkliga artister och gives ocksd i vissa fall karaktdristiker av deras inter-
aktion med publiken. Mest drastisk blir den sistnimnda i fallet med
dansosen sennora Guanita (notera den om guano erinrande stavningen!):

da hon

[...] upptridde pa rampen, utbrot alltid ett frenetiskt jubel, som icke
tystnade forr 4n nigon av dhérarna dott av fortjusning. D4 intridde genast
en aktningsvird tystnad, medan liket bars ut. Men dirpa ater jubel, ny
déd o.s.v. etc. m.m o.dyl.¢
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Utrymmet och tiden tilliter mig inte nagra ytterligare vidlyftiga citat ddrur
hir och nu, men om 6nskemal finnes skall nagra sidana girna serveras till
kaffet. Jag noterar dock att det i denna text bland annat figurerar en clown
vid namn Jeppa Rinaldini, till vars sceniska apparition bland annat hér en
elektriskt driven lysande réd nisa. Detta for mig nimligen oséke in pa
nista dramatiska inslag, vilket blir en kinslomittad monologbearbetning
om dnnu en klart lysande nisa, ehuru e¢j elektrisk utan baserad pa kraftigt
alkoholintag. Vi talar hir om ”Justus med den réda nisan”, en man som
i forestillningen Julestuga gjordes till favorittorparen Adrians bror:

[Hiir framforde Adrian (Niklas) en kinslomdittad, och négot julanpassad
tolkning i monologform av det berirda stycket]

Detta stycke kan ju i grunden sigas vara lika tragiskt som komiske, vilket
for oss in pa en annan fraga: skrev Axel Wallengren sjilv nagonsin serios
dramatik? Svaret kan till synes vara nej. I Wallengrens publicerade produk-
tion finns ett stort antal olika genrer foretridda — dikter, noveller, essier,
journalistik, kritik och en roman — men inte just dramatik. Detta 4r dock
endast sant om man ser till vad som faktiskt trycktes. Bland Wallengrens
otryckta efterlimnade papper skall det diremot finnas ett antal pjismanus.
Simon P G Bengtsson, som pé 1940-talet lokaliserade och delvis public-
erade ett stort antal tidigare okiinda Wallengrentexter, nimner i en Gver
siktlig redovisning hirav bland annat tvd ungdomsalster, treaktaren "Den
aterfunne sonen” frin 1877 och ett icke namngivet skddespel frin c:a 1880-
1881. Ocksi fran Wallengrens vuxna r nimner Bengtsson ”[n]agra drama-
tiska stycken, en- och treaktare”, tyvirr dock utan att vare sig ge nagra
detaljer om pjiserna i sig eller om var dessa manuskript befinner sig.*
Mihinda gommer de sig bland de Wallengrenska papprena pa UB, och
den dag den som haller detta foredrag har lika gott om tid som herr Fa-
kiren har femkronor att l1ana alla sina lisare, skall han nirmare soka utro-
na detta och i sa fall kanske dterkomma i mnet.

Oavsett hur det blir hirmed fir vi dock konstatera att inget av Wallen-
grens seridsa dramatiska arbeten nadde scenen eller ens boktryckaren. Om
Wallengrens majligheter att utvecklas till en framtridande dramatiker far
vi saledes sviva i samma ovisshet som Fakiren later oss svdva i i sin skil-
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dring av de djirva planer den andre Gustaf Adolf — alltsa den fjirde — hade
for att kompensera Finlands forlust. I det fallet sticktes genomférandet av
en hop upproriska ofhicerare. I Wallengrens och dramatikens fall spelades
motsvarande 6desdigra roll av tuberkelbacillen.

Det vi ddremot kan uttala oss nigot om dr Wallengrens “oseriésa” dra-
matiska forfattarskap, alltsd de bada spex han var delupphovsman till, och
vilka minnesgoda medlemmar erinrar sig behandlats var for sig i olika
argangar av Fakirenstudier. Vi talar hir om Guverndrens staty fran 1892 och
Elftnosrad fran 1893.° Dessa bada alster f6r scenen ir till sin karakeir tim-
ligen olika. Detta giller styckenas respektive grundliggande tematik dir
Elfinosrad ir en aktuell politisk-kulturell satir medan Guvernirens staty ir
en operapastisch, men det giller dven deras sjilva dramaturgiska gestalt-
ning. Hir fir man konstatera att Elfinosrad, iven om det delvis utgdr fran
en drift med Henrik Ibsen och dennes drama Byggmiistare Solness, ir det
dramatiskt minst utvecklade av de bada alstren. Nagon storre scenisk dra-
matik dger knappast rum, humorn ir primirt verbal och replikburen —
som dd rollfiguren Jitten Finn forklarar sig leva i “kryptogami” med sin
hustru — och med undantag fran en visuell detalj i slutet dir en av rollfig-
urerna sliter av sig sin peruk samt ett dirpa foljande avslutande dansnum-
mer si rymmer spexet egentligen inte mycket som inte lika girna kunnat
formedlas frin en boksida som fran en scen.

Hir dr Guvernérens staty helt annorlunda. Wallengren (och hans med-
forfattare i bada fallen, John Wigforss) arbetar hir pa ett helt annat sitt
med rent scenisk gestaltning. Detta giller inte minst de tvé langa partier
som inleder sivil forsta som andra akten och som utgérs av helt replikfria,
endast oversiktligt beskrivna "pantomimer” som maste ha limnat mycket
till de agerandes improvisationsformédga. Hir visar sig humoristen Wallen-
gren siledes klart medveten om de specifika humoristiska uttrycksmedel
som ett scenframforande innebir.

Och pé tal om ”pantomim” ir detta faktiskt ocksa ett sdtt pd vilket man
i ndgon man kan anpassa de fakiriska texterna for scenen — ehuru det i
detta fall blir vad man skulle kunna kalla en ”pantomim med ord”. Det ir
en scen ur den nimnda forestillningen Julestuga dir favorit- respektive
parasittorparna Adrian (Niklas) och Kuku (Gustav) har tagit sig in i det
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laboratorium dir Fakiren just funnit och isolerat den bacill som utlser
julen. Och sa hir gar det da:

[Hair liste Kuku (Gustav) — med limpliga konstpauser — higt ur Fakirens
vetenskapliga manuskript. Under tiden kunde Adrian (Niklas) inte lita bli
att provsmaka ur Fakirens petriskdl och dirvid smittas akut av julbacillen
med samtliga dess i manuskriptet angivna symtom som foljd; resultatet illus-
trerades lopande pantomimiskt, delvis i interaktion med publiken].

Ni 4r nu i den ovanliga positionen att ha sezz denna text av Wallengren, en
text de flesta andra bara har /st alltsedan den f6rst publicerades i Sondags-
Nisse. Fullt naturligt eftersom upphovsmannen varit déd i 120 r. Men hur
var det nir Wallengren dnnu levde? Spreds hans texter dven dé endast i
tryckt form? Det finns en hel del indikationer pd motsatsen, icke i Indien
men vil i Wallengrens nirmare vinkrets.

Jag har tidigare sagt att Wallengren avstod fran att stilla sig sjilv i ramp-
ljuset i de verkligt stora sammanhangen: i karnevalens néjen och pa spex-
arnas stora scen. Men det ir inte detsamma som att han skulle ha varit
generellt blyg och tillbakadragen eller stindigt undflytt att std i centrum.
Tvirtom talar samtida vinner i studentvirlden om hur Wallengren vid
“nationsfester, tillstillningar och baler” var "en given ingrediens” och att
dir han var "hade man sannerligen inte trakigt”.”

I stadens Knutsgille gick han stolt som marskalk i titen f6r proces-
sionerna och pa den Nordiska festen — ett av de storsta evenemangen i den
davarande akademiska festkalendern — héll han 1888 det officiella "Talet
till kvinnan”." Detta sikerligen med “en stark rost” vilken han inte “spa-
rade”, och "med humorn blixtrande i de vackra 6gonen” for att citera
vinnen John Wigforss” beskrivning av hur Wallengren sag ut och lit nir
han var inspirerad.”

I sin novell "Mannen med tva hufvuden” ger Wallengren ett portritt av
sig sjilv — alter egot i fraga bir namnet "Olof Hall” — som en riddande
hand dé en skuldsatt kamrat drabbats av ett bistert kravbrev fran sin skrid-
dare. P4 stiende fot dikterar Hall/Wallengren ett svarsbrev med foljande
avslutande lydelse:
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Jag forstdr nimligen att Edert brev i grund och botten ir et litet, lyriske
symbolistiske poem, vilket hores pa den vackra rytmen med en nigot fri
uppdelning av Eder tolkare och vin.

”Om icke herr kandidatorn
genast betalar mig

de ljusbla ljusblia byxor
med nitton kronor jimnt,

sd stimmer jag kandidatorn.
Gor nu som H. H. vill!”

Detta kallar jag poesi! Och ordet “ljusblia” sedan vilka oindlighetssensa-
tioner vicker det icke!! Ack! Litom oss tala litet om ndgot ljusblatt, nir vi
hirnist av ett oblitt 6de sammanforas!

Det hela ir forvisso ett skriftligt skimt, men om man betinker den miljé
i vilket det skrevs — och sikerligen under jubel dven upplistes — nimligen
den stojande, rok- och punschingeindrinkta kamratkretsen pa Café Tua,
dir det sannerligen inte saknades exhibitionistiska och teatrala person-
ligheter, sd inser man att nog att dven det muntliga framférandet bér ha
spelat en viktig roll.

Det i grunden ritt grymma avsnoppandet av den desperate skriddaren
minner dirtill om en annan, kanske mindre kind aspekt av Axel Wallen-
gren som ~livehumorist™: hans forkirlek for practical jokes. Vid ett tillfille
skall han exempelvis helt sonika ha klivit fram till en okidnd man pa Krafts
torg, forklarat sig vara privatdetektiv, och myndigt fort med den konstern-
erade mannen till stadens polisstation. En annan ging fann han kusinen
Waldemar Biilow i en oangenim beligenhet. Denne hade kostat pa sig en
andraklassbiljett pa tiget (nota bene att detta r pa den tid dé det fanns
tre klasser) men fitt odnskat ressillskap av ett antal uppsluppna bonder
pa hemfird frin en histmarknad. Nir Wallengren nigon station senare
klev in i kupén insag han genast situationen och utropade, till synes glatt
overraskad, till kusinen "Nej, se Jénsson, fick du ocksa slippa 16s! Hur
ménga manader fick du?” "Bara fyra” svarade Biilow varvid Wallengren
replikerade ”San tur, jag fick sex”. Inom kort hade kusinerna tagkupén for
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sig sjilva.s Bada episoderna tarvar en man som kan hélla masken och
spela sin roll pa ett trovirdigt sitt.

En av Axel Wallengrens Zldsta och mest lingvariga vinner, Paul Rose-
nius, har limnat ett flertal skildringar av honom savil i nyckelromanen De
unge gubbarna som i memoarboken Mitt gamla Lund — bada flitigt citerade
i fakirenlitteraturen genom aren. Det finns dock en tredje, mindre kiind
skrift av Rosenius om sin barndomsvin, publicerad i tidskriften Ord och
bild 1941. Mycket i den utgdr sidant som dven dterfinns i Rosenius andra
skrifter, men hir finns ocksd en liten karakeiristik av Wallengren som
underhallare, vilken mig veterligen saknar direkt motsvarighet i de dvriga
texterna:

Humorn hade alltid legat Axel Wallengren djupt i blodet. Jag har njutit
oerhért av den utstrilningen frin hans visende. Aldrig i min levnad har
jag skakats av skratt som under hans roligheter. Man mdste ha hirt och setr
honom for att tillfullo kunna tillgodogira sig gliidjen. I de Ggonblick den bjids,
var det tonfallet och mimikens exploderande i glimten frin dgat som vann
spelet [min kursivering].*

Hir far vi plotsligt en mindre ofta férmedlad bild av Axel Wallengren som
den muntlige, den berittande humoristen, inte bara den skrivande, och
den liter oss ana att Axel kanske rent av var nagot av en enmansshow, en
“stauppkomiker” langt innan detta begrepp var pikommet. Och denna
aning forstirks av ett annat, mer udda vittnesmal.

En datida svensk skadespelare befann sig viren 1892 i Malmé dir han
spelade huvudrollen i publiksuccén Ljungby horn. En spelfri kvill begav
han och nagra andra medlemmar ur ensemblen sig till Lund och hamna-
de dir, under outredda omstindigheter, sa smaningom pa ett studentrum
pa en rymlig vind pd Tomegapsgatan. Dir stod “en sdregen figur i svart
langrock” i “en kateder med tvi levande ljus” och ldste hogt ur “sina sill-
samma, otryckta skrifter”.

Mannen i slingkappan var forstas Axel Wallengren och de otryckta
skrifterna rimligen ndgra av de fakiriska texterna. Och vittnet var ingen
mindre d4n Anders de Wahl, den firade skadespelaren, senare kind savil
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kinner sikert denna text fran En hvar sin egen gentleman fran 1894. Som
s manga av de fakiriska texterna var den dock ett stycke dterbruk. Den
hade di redan tidigare tryckts i ett litet hifte 1888, och av detta hiftes
framsida framgar att skriften ursprungligen varit ett "Féredrag, héllet vid
D. U. G:s terminsfest d. 17 Nov. 1888.” Med andra ord: detta stycke — som
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i Professorn upptar 16 trycksidor — var frin borjan ett muntligt framtridan-
de. Jag har inte givit mig pa att klocka exakt hur ling tid det tar att lisa
upp i sin helhet, men sa mycket star klart som att om publiken inte skall
hinna tappa intresset méste en si ling text féredragas med inlevelse och
nagon form av dramatisk nerv.

Sé visade sig ocksa just talet till de ododliges akademi — med alla sina
skilda inslag av hogtidsretorik och litterira stilparodier — vara en ypperlig
grundstomme f6r den forsta helforestillning baserad pa Fakirentexter som
Glidjefrids minvarietésillskap satte upp vid Lunds humorfestival 2012,
och som minnesgoda medlemmar i detta sillskap torde erinra sig att de
fick se pa sillskapets hostsammankomst samma ér. Trots att det ddrvid kan
bli en smula déja vu for vissa av er kan vi inte lata bli att avrunda detta
framtridande med den ena av de inte mindre 4n tva teaterpjisparodier
som ingar hiri (den andra ir det ovan nimnda historiska dramat om
Gustaf IV Adolf), nimligen det blodiga dramat — och dito parodin —
”Venedigs blod”; i sanning ett stycke “dalig teater” for att tala med den
uppriktige portugalaren. Kanske dr detta det nirmaste vi kan komma en
syntes mellan Wallengrens okidnda seriosa dramatik och den fakiriska
satirklon? Jag limnar ddrvid féreldsarrollen och iklider mig i stillet rollen
som demonregissoren Olsson vid den repetition ni nu skall fi bevittna.
(Aktdren/Lorenzo gors av Niklas, diverse ljudackompanjemang och en
lonnmérdare gestaltas av Gustav).

[Hir foljde en dramatisering av det berirda stycket, primdirt uppbyggd
enligt principen att det som hos Wallengren stir som scenanvisningar hér i
stillet omvandlats till regissorens instruktiva repliker till (den timligen taff-
lige) aktioren.]

Det stycke ni hir har sett framfordes nu av tre man (och dé felades oss
dndé den pianist vi har haft da vi tidigare gjort stycket). Betidnk dé att Axel
Wallengren framférde samma nummer helt ensam 1888 — dirmed bevis-
ande sig vara en sann fakir, for vilken intet &r omdjligt utom majligen att
sitta sig bredvid sig sjilv! Konklusionen blir att hur tacksamma vi 4n skall
vara for att vi fact lisa Wallengrens fakirskrifter si bor vi troligen dven
sorja att vi aldrig fact uppleva honom sjilv lisa dem for oss!
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FAKIRENSTUDIER XVII

Noter

1 Med noter tillfogade for den tryckta versionen.

2 Men det visade det sig, vid foredragets hallande, att den belésta och kloka publik-
en inte gjorde.

3 Pjdsen finns dven utgiven i tryckt form, av vilken Lind forsett foredragshallaren
med en kopia. Dock framgar inte publikationens namn och tryckuppgifter av kopian.

4 Wallengrens dagboksanteckningar fran detta tillfdlle finns atergivna i Paul Rose-
nius: Mitt gamla Lund (Malmé 1952), s. 48; kapitlet om Wallengren ur denna bok finns
dven omtryckt i Envar sin egen Falstaff, fakir (Lund 2012).

s Biilows redogdrelse ar hamtad frén ”Axel Wallengrens sextioarsdag”, ursprungli-
gen ett foredrag pa en studentafton den 26 januari 1925, dérefter tryckt i Lunds Dag-
blad paféljande dag och sedermera omtryckt i Fakirenstudier XV (2000); den refere-
rade passagen finns dér pa s. 421f.

6 Citerat efter Falstaft, fakir: Huru jag blev fakir och andra berdttelser (Stockholm
1965), s 58f. Texten ursprungligen publicerad i Sondags-Nisse 11-25 november 1894.

7 Av utrymmesskél har inte samtliga de dramatiserade texter som ackompanjerade
foredraget kunnat medtagas i den tryckta versionen. Kanske far séllskapet i framtiden
tillfélle att publicera en oavkortad version via sin hemsida.

8 Simon P G Bengtsson: "Axel Wallengren redivivus” i Envar sin egen Falstaff,
fakir (Lund 2012), s. 190f resp. 196. Uppsatsen ursprungligen publicerad i Nittiotals-
studier (1943). Ocksa i Wallengrens brev fran hans sista ar i Berlin finns uppgifter i
brev om att han arbetade pa ett skadespel, vilket var honom “kérare, svérare och sub-
tilare” dn nagot annat han tidigare skrivit. Tyvérr saknas ndrmare uppgifter om
skadespelets innehall, och nagra manusutkast har inte kunnat aterfinnas; se Nils Palm-
borgs forord till Axel Wallengren: Brev frdn Berlin 1895—1896 (Malmo 1984), s. 14f
samt 22. Denna pjis, “ett storre dramatiskt arbete”, ndmns dven av Rosenius 1952, s.
63.

9 Guvernorens staty behandlas av Sven Bjerstedt i ”Axel Wallengren och Carl Deu-
rell” 1 Fakirenstudier XVI (2002), Elfinosrad av foredragshallaren i ”Elftnosrad — Ett
aterfunnet Fakirenspex™ i Fakirenstudier XXIII (2009)

10 Biilow 1925 i Fakirenstudier XV, s. 40.

11 Talet finns omtryckt i Fakirenstudier XIII (1998), s. 23f.

12 Knut Barr & John Wigforss: Da vi lago i Uppsala och Lund — Studier hos Alma
mater (Stockholm 1906), s. 283.

13 Bada dessa practical jokes finns édtergivna i S6lve Ossiannilsson: Lundahistorier
(Lund 1946), s. 64f.

14 Paul Rosenius: ”Jag soker mitt gamla Lund” 1 Ord och bild (1941), s. 80f.

15 Lennart Ploman: “Fakiren pa vinden” i Fakirenstudier [1] (1985), s. 15f.

27





