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KAPITEL I

Amerikaemigrationen
och filmen

En inledning

”Den kanske storsta hindelsen i modern svensk historia”. S& karak-
teriserar forskaren Lars Ljungmark den svenska utvandringen till
Amerikas forenta stater 1860—1923.! Inom den akademiska virlden
har detta stora och omvilvande skeende genererat en hel del forskning
och litteratur, och kunskapen om emigrationens olika konsekvenser
ir omfattande och vixer fortfarande. I det allminna medvetandet,
bide bland svenskar i Sverige och bland svenskamerikaner, betraktas
sannolikt Vilhelm Mobergs Karl-Oskar och Kristina som de typiska
utvandrarna. Mobergs romansvit och Jan Troells filmatiseringar av
den har haft stort inflytande 6ver hur vi uppfattar den svenska emi-
grationen till Amerika, och som Goéran Higg papekar har genom
Moberg historien om emigrationen blivit en av de centrala svenska
myterna eller berittelserna.” Forestillningen att den svenska emi-
granten var en bonde frin Sméland som utvandrade tillsammans
med sin familj ndgon ging vid mitten av 1800-talet och bosatte sig
i Minnesota for att den delstaten liknade Sverige har genom dessa
bocker och filmer fatt starkt genomslag, och berittelsen fick ytterligare
paspidning av Bjérn Ulvaeus och Benny Anderssons musikalversion
Kristina frin Duvemila s sent som i mitten av 1990-talet. Mobergs
variant 4r dock bara en begrinsad del av historien om den svenska
emigrationen till USA — dven om den, som litteraturvetaren Jens
Liljestrand skriver, ’kommit att ersitta den historiska fakticiteten”.?

Mellan 1840 och 1930 utvandrade 6ver en miljon personer
till Amerika fran Sverige. Flertalet av dem stannade i USA men
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uppskattningsvis atervinde upp mot 20 procent avdem 1875-1925
och dnnu fler efter 1930.* Emigrationen till Amerika gick i vagor.
Den forsta storre vigen, om man bortser fran pionjirerna som kom
till Delaware pa 1600-talet, utgjordes av de religidsa janssoniterna
pa 1840-talet. Den f6ljdes av den stora sviltutvandringen i slutet
av 1860-talet, som idr den period Moberg och Troell skildrar.’ De
allra flesta dkte ivdg till USA under massemigrationen ren 1880
till 1914, en utvandring som var si bekymmersam f6r Sverige att
svenska staten initierade en omfattande utredning samt bildade en
forening som hade till syfte att motarbeta emigrationen. Under
sista emigrationstoppen flydde folk fran den svenska depressionen
pa 1920-talet.

Var den typiske utvandraren en bonde som sokte sig till nya
odlingsmarker i Minnesota? Det var ganska minga bonder som
limnade Sverige, men mellan 1850 och 1920 var var fjirde emigrant
stadsbo.® Emigrerande bénder dkte sillan vidare direke till sina nya
jordbruksmarker i USA utan de allra flesta stannade till ett tag i
en stad, oftast Chicago, for att tjana ihop pengar. Anledningen till
att Minnesota och Illinois blev platserna for s minga av de im-
migrerande svenska bondefamiljerna var frimst att odlingslinjen i
USA under den perioden ldg dir, men svenskarna bosatte sig dven i
Texas och senare pd vistkusten, frimst i trakterna kring Seattle och
i olika delar av Kalifornien.” Under de senare utvandringsperiod-
erna blev det allt vanligare att immigranter bosatte sig permanent
i stiderna, och Chicago var 1920 Sveriges andra stad sett till antal
svenska invanare. Svenskar holl sig girna kring Chicago eftersom
de kanske hade sliktingar eller bekanta som redan bodde dir.®
Under 1900-talets forsta decennier arbetade bara 17 procent av
emigranterna som bonder, i stiderna hade de olika hantverksyrken
eller arbetade inom industrin.” Svenskarna utmirkte sig speciellt
inom byggsektorn.

Under alla emigrationsvigorna var det manga smélidnningar som
emigrerade, speciellt frin davarande Jonkdpings och Kalmar lin. I
ménga fall utvandrade de av religisa skil; omradet priglades starkt
av vickelse- och frikyrkorérelsen. Méinga emigranter kom ocksa
fran Skine, Blekinge, Goteborg och Bohus lin, Ostergétland och
vid vissa tidpunkter ocksa Alvsborg och olika delar av Norrland.'
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Den vanligaste emigranten var inte en familj utan en ensamstiende
man eller kvinna, sirskilt under de senare emigrationsperioderna.
Ensamma kvinnor i dldern 15—29 r var vid vissa tider till och med
de vanligaste emigranterna, och de fick oftast tjinst som hembitriden
eller andra anstillningar i hushallet.

I den hir boken analyserar jag hur emigrationen, emigranten och
den atervindande svenskamerikanen har konstruerats och represen-
terats i den svenska filmen, huvudsakligen spelfilmen 1910-1950,
med viss uppfoljning fram till ungefir 1980. Det var en ambivalent
syn som spelades upp i de svenska filmerna. Emigranten kunde
konstrueras som en nationell férridare och som en foretridare for
det som sdgs som det negativt amerikanska — eller som en modig
nybyggare som sokte efter ett annat liv i dromlandet och atervinde
till Sverige med moderniseringsstrivanden och demokratiska ideal.
Vilka bilder som presenteras hinger ofta ihop med hur den svenska
nationella identiteten virderas.

I USA skapade de svenska immigranterna en kulturell identitet
och gemenskap genom att ge ut nyhetstidningar, sitta upp teater-
forestillningar, ge ut litteratur pd egna forlag etc. Svenskamerikanerna
tittade ocksd pa film och importerade, bade privat och genom distri-
butionsforetag, svenska filmer f6r visning enbart for de svenskame-
rikanska grupperna. Jag analyserar i boken vilka filmer de svenska
immigranterna valde att distribuera, hur och var dessa filmer visades
och hur pressen skrev om filmerna. Med utgangspunkt i dessa ana-
lyser diskuterar jag vilka bilder av det gamla landet som reprodu-
cerades och som svenskamerikanerna ville minnas och identifiera
sig med och som blev en del av en transnationell svenskamerikansk
identitet. Jag behandlar forestillningar om svenskhet och bilderna av
Amerika och Sverige samt hur man i ljuset av dessa forestillningar
i filmerna portritterade dem som emigrerade till Amerika och hur
svenskamerikaner sig pé sin svenskhet och konstruerade sin trans-
nationella kulturella identitet med hjilp av filmerna. Slutligen tittar
jag ndrmare pa hur den svenskamerikanska kvinnan har portritterats
i den amerikanska filmen, nigot som inte minst dr intressant att
jamf6ra med hur emigrantkvinnan konstruerades i svensk film. I bida
filmkulturerna ir i detta perspektiv crossdressing, nationstillhorighet
och idealbilder viktiga att studera.
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Nir det giller svenska forhéllanden finns det nistan ingen forsk-
ning om film, medier och amerikaemigrationen.'' Representationen
av svenskamerikaner pa film nimns endast mycket kort i Birgitta
Steenes artikel "The Swedish Image of America” och i H. Arnold
Bartons monografi A Folk Divided. Homeland Swedes and Swedish
Americans, 1840—1940; bada tecknar en férenklad och inte sirskilt
grundligt undersoke bild."* Per Olov Qvist, som har undersokt den
svenska 1930-talsfilmen ur en mingd kontextuella aspekter, nimner
dven svenskamerikanerna och hur motsigelsefullt de konstrueras i
1930-talsfilmerna.” Han ger nagra exempel pa typiska representa-
tioner men det 4r inte ndgon omfattande studie. Visningarna och
bruket av svensk film bland amerikasvenskarna har inte studerats
overhuvudraget.'

Forskningen om teaterns, litteraturens och pressens betydelse i att
konstruera den nya migrantidentiteten eller skapa ett minne av det
gamla hemlandet 4r mer omfangsrik. Lars Wendelius fokuserar i sin
avhandling Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914 hur
svenskamerikaner representeras, en forskning som jag kommer att
anvinda ganska mycket.” Wendelius har skrivit fler monografier och
artiklar dir han diskuterar den svenskamerikanska kulturen, frimst
ur litterir synvinkel men ocksa allminkulturellt.’® Den svensk-
amerikanska teatern, det vill siga scener i den svenskamerikanska
forskingringen och svenskamerikanska artister som turnerade i
USA, har analyserats ingdende av Anne-Charlotte Harvey och Lars
Furuland i ett par olika publikationer och den svenskamerikanska
tidningspubliceringen har behandlats av flera forskare, till exempel
Anna Williams, Lars Furuland och Ulf Jonas Bjork." All denna
forskning kommer jag att dtervinda till i boken.

Forskningen om medier bland invandrargrupper dr numera mycket
omfattande men har sillan historiska ambitioner och handlar ofta
om produktionen av film och medier i exil. Och det finns inte 6ver-
vildigande mycket forskning om hur emigration och emigranter har
konstruerats och representerats i nationella filmkulturer. Ett exempel
ar Stephanie Rains ganska nyutkomna 7he Irish-American in Popular
Culture 1945—2000 som behandlar till exempel representationen av
irlindskamerikanska kvinnor och min i amerikansk film och p vil-
ket sitt representationerna av den irlindska familjen i amerikansk
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film paverkar minnena av det gamla hemlandet. Rains skriver om
populirkultur i allmidnhet men tyngdpunkten ligger pa visuella
representationer.'® Allra mest finns det om italienska immigranter i
den amerikanska filmen, till exempel i Giorgio Bertellinis forskning."
Aven om det historiska perspektivet inte ir sirskilt vanligt i mig-
rationsforskning som handlar om film och medier finns det manga
likheter mellan historien och dagens situation nir det giller hur exil-
grupper anvinder film och medier for att pa olika sitt hélla kontake
med sitt gamla hemland. Film- och medieforskaren Hamid Naficys
forskning dr inflytelserik, och dven om den till exempel handlar
om hur iranier i USA idag anvinder iransk television finner man
forbluffande likheter med hur svenskamerikanerna anvinde och be-
skrev spelfilmer och dokumentira kortfilmer av svenska filmskapare
mellan 1920 och cirka 1950.% Detta synliggor likheterna mellan
svenskarnas situation som invandrare i USA och dagens invandrare
i Sverige: svenskarna i USA bodde segregerat, inte minst i stiderna;
de grundade etniska och kulturella foreningar for att stirka sin
identitet och for att halla ihop mot andra invandrargrupper; de
grundade egna skolor, universitet, kyrkor och férsamlingar; och
de anvinde medier av olika slag for att hilla fast vid sitt hemlands
kultur.?! De parabolantenner som finns pa nistan varje balkong i
invandrartita omraden i Sverige 4r inte nigot nytt fenomen — de
invandrade svenskarna i USA behéll kontakten med hemlandet
och byggde upp sin nya identitet genom samma kulturella praktik.
Den svenska emigrationen till USA var ett nationellt trauma som
behandlades kulturellt i bland annat spelfilmer. Filmen, en bade
folklig, kommersiell och konstnirlig konstform, har en sillsynt
forméga att fainga upp brett spridda forestillningar, uppfattningar
och idéer. Claude Lévi-Strauss ir en av de forskare som har visat
hur berittelser symboliskt forsoker l6sa eller forhandla om sociala
eller politiska motsittningar, till exempel etniska, klassmissiga eller
konsmissiga. Dessa motsittningar konstrueras i berdttelserna som
oundvikliga eller naturliga. Genom analys kan man blottligga dessa
praktiker, och film, som 4r bade ett representationssystem och en
narrativ struktur, dr mycket tacksamt att analysera ideologiskt.”*
Det dr viktigt att framhalla att filmerna inte helt enkelt speglar
reella férhallanden eller virderingar, inte heller finns det nagon
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inneboende eller sjilvklar sanning i verkligheten som filmernas
fiktionsvirld ska férhalla sig till. Min teoretiska utgangspunke ar att
film uttrycker, representerar och konstruerar nationella och kulturella
identiteter samt de idéer, tankar och uppfattningar som finns i ett
samhille under olika historiska skeenden. I 6verensstimmelse med
kulturstudiernas och konstruktionismens teorier ar min uppfatt-
ning att konst, kultur och samhille 6msesidigt paverkar varandra
— kulturen ir inte blott och bart en spegling av samhiilleliga forhal-
landen utan kulturella uttryck 4r i allra hogsta grad medskapare
till forestillningar och ideologier.” Som Jostein Gripsrud skriver:
representationer framstéller alltid nagot pa ett visst sitt och dirfor
innebir representation alltid ocksa konstruktion.*

Medierna reproducerar och forstirker radande forestillningar
och ideologiska dispositioner, och 4r dirmed medskapare till idé-
ernas och forestillningarnas innehall, renodling och fortlevnad eller
spridning. I enlighet med den engelska cultural studies-skolan, vars
syn pa medier och samhille Stuart Hall har diskuterat i ett flertal
skrifter, 4r utgingspunkten f6r mina analyser att kulturella uttryck
ar representationer av vir kultur och vart samhille men att uttrycken
samtidigt bade beskriver, reproducerar och producerar denna kultur
och detta samhille.”> Detta uttrycker f6r mig ocksa en ideologikritisk
hallning; ideologikritik ska blottligga representationer som gynnar
en dominerande grupp och peka pa att den gruppen presenterar
dessa representationer som sunt fornuft och vedertagna sanningar.?®
Denna praktik ir tydlig i den svenska filmproduktionen.

Som en teoretisk grund och ett analytiskt raster f6r den hir bokens
olika analyser ligger ett slags ideologiskt konglomerat bestiende av
begreppen “nation”, "nationalism”, "svenskhetsideologi”, "identitet”
och "medborgarskap”. Diskurser om det nationella och om nationa-
lism, och om foreteelser som anknat till det, var mycket framtridande
i de svenska filmberittelserna om migration och migranter fram till
dtminstone 1950-talet. | samma stund som man anvinder begreppet
“nation” blir det svart att undvika att nimna Benedict Anderson,
begreppet imagined community och den mediala diskurs som knéots
till denna forestillda gemenskap.”” Anderson och andra sociologer
menar att den medierade kommunikationen var av avgorande be-
tydelse for konstruktionen av det nationella medvetandet och den
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nationella identiteten.”® Det vill sdga: "the collective consumption
of mediated communication serves to create a sense of national
community”.”

For Anderson, som skrev om framvixten av de europeiska nation-
erna, var det tryckta ordet det medium som hade storst betydelse
som nationsskapare och for att framkalla en kinsla av enhet med
medlemmar i en nation som man enbart kunde férestilla sig. Thomas
Elsaesser och andra filmforskare har pipekat att det ir en farlig
forenkling att rakt av 6verféra Andersons diskussioner till andra
medel f6r masskommunikation och menar att hans teorier limpar
sig bittre for television 4dn for film.** Andra har betonat filmens iden-
titetsskapande roll, till exempel historikern Eric Hobsbawm i boken
Nationer och nationalism. Hobsbawm noterar att under 1900-talet
fick minniskor “nya méjligheter att identifiera sig med sina nation-
er med hjilp av de moderna, urbaniserade och hégteknologiska
samhillens uttrycksmedel. Tva viktiga sidana maste nimnas. Det
forsta [...] var uppkomsten av de moderna massmedierna: pressen,
biografen och radion. Genom dessa kunde populira ideologier bade
standardiseras, ges en enhetlig form, omdanas och givetvis dven
utnyttjas i medvetet propagandasyfte av stater eller privata intres-
sen”.’! Ocksa medievetaren David Morley, som forskat mycket om
medier, minne och identitet, och sociologen Kevin Robins skriver
att film och television ir centrala formedlare av nationell identitet:
”Film and television media play a powerful role in the construction
of collective memories and identities”.* For svenskt vidkommande
har bland andra etnologen Orvar Lofgren studerat mediernas roll
i nationsbygget.*

Tidigare forskning om nation och film handlade ofta om huruvida
filmer kunde vara estetiskt nationsspecifika eller vad som kdnneteck-
nade en nationell filmkultur, ofta om hur en sidan skilde sig frin den
hollywoodska. Efter 1980 har denna forskningsinriktning snarare
handlat om pa vilka sitt filmer 4r uttryck f6r nationella/kulturella
diskurser.** Jag vill visa hur den svenska filmen deltog i den nationella
diskursen, i bygget av den nationella identiteten enligt vilken man
for att vara en fullvirdig medborgare borde omfatta vissa virderingar
och normer som konstruerades som specifikt svenska (vilket inte
hindrar att andra nationella filmkulturer ser samma forestillningar
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som utmirkande for deras nationella mentalitet). Sverige skulle ses
som den frimsta nationen, de svenska egenskaperna skulle ses som
de mest hogtstiende och moraliska och strivan efter homogenitet
var pataglig.

Den tidigare forskningen om nationell film var essentialistisk till
sin karaktir i betydelsen att den undersokte filmernas berittelser,
ikonografi och aterkommande tankar i avsikt att kunna siga nagot
om nationens virderingar och uppfattningar. Benedict Anderson,
Eric Hobsbawm och andra forskare introducerade istéllet culrural
studlies-skolans konstruktionistiska hillning.> I mina analyser utgar
jag frin konstruktionismens tankegingar, men filmernas idévirld ar
4 andra sidan nistan helt essentialistisk. I filmerna framstills nation-
en, identitet och egenskaper som biologistiska eller essentialistiska
medan jag betraktar dessa essenser som konstruktioner.

Ian Jarvie stiller i artikeln "National Cinema: A Theoretical
Assessment” frigan varfor det var de kulturellt och nationellt stabila
linderna, som Frankrike, Tyskland, Italien och de skandinaviska
linderna, som kring 1910- och 1920-talen var de forsta att bygga
upp en nationell filmkultur.*® Dessa linder hade redan en tydlig
nationell identitet, uppbyggd helt utan filmens hjilp, men trots det
anvindes filmer som en del i nationsbyggandet. Jarvie menar att det
berodde pé att det hade framtritt nya problem och utmaningar, och
for Sveriges del var detta verkligen sant. Under den tid min studie
ticker var emigrationen ett stort trauma, storre dn vi nog vanligtvis
forestiller oss. Under 1930- och 1940-talen genomgick det svenska
samhillet stora férindringar. Urbanisering, en ny regering med om-
vilvande planer, det begynnande folkhemsbygget, gamla strukturer
som brots upp — allt detta innebar att den svenska nationella iden-
titeten befann sig i en omvandlingsprocess dir filmen, som under
dessa ar nddde en mycket stor publik, blev en betydelsefull faktor.

Nationalism i den hir tappningen gestaltas inte i patriotiskt na-
tionsuppvisande, inga kungar eller parader, inga hogstimda sanger,
inga djupa brosttoner. Det handlar istillet om den rutinmissiga
eller vardagliga formen av nationalism, det som fingas in av det
inflytelserika begreppet "banal nationalism”, myntat av socialpsy-
kologen Michael Billig.?” Billig demonstrerar 6vertygande att denna
typ av nationalism i etablerade linder och stater i vistvirlden finns
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i vardagens olika diskurser, i allt fran politikers tal, over kulturella
produkter och sportstjirnor, till hur tidningar 4r strukturerade. Vi
paminns stindigt i var vardag om var nationstillhorighet, om vad
som anses kinneteckna den och hur vi ska forhilla oss till den, och
denna ideologiska paverkan sker pi ett si vardagligt och vilbekant
sdtt att vi inte ligger mirke till den: ”In so many little ways, the
citizenry are daily reminded of their national place in a world of
nations. However, this reminding is so familiar, so continual, that
it is not consciously registered as reminding. The metonymic image
of banal nationalism is not a flag which is being consciously waved
with fervent passion; it is the flag hanging unnoticed on the public
building.”?®

Konstruktionen av den nationella identiteten finns i en miangd
olika former och diskurser och filmen i4r en av de viktigaste kulturella
berittelserna om nationen, vilket har varit sirskilt tydligt under vissa
perioder av 1900-talet. P4 samma sitt som den amerikanska filmen
var betydelsefull for det tidiga 1900-talets amerikaniseringsprocess
menar jag att den svenska filmen spelade en avsevird roll i det
svenska nationsbygget och konstruktionen och reproduktionen av
en svenskhetens ideologi under 19o0-talets forsta decennier. Under
den perioden var berittelserna om emigrationen och svenskameri-
kanerna viktiga for att skapa en enhet mot det som kunde hota den
nationella fasaden.

Is






KAPITEL 2

Att forrada nationen

Utvandringen till Amerika

Synen pa emigrationen

Den stora emigrationsvagen efter dr 1900, den vig som kallas mass-
emigrationen, var den som vickte storst bestértning i Sverige.! Nu var
det inte lingre missvixt och svilt som gjorde att svenskarna limnade
Sverige, inte heller var det religiésa grupper som sokte paradiset pa
en annan kontinent. Orsakerna var av ett annat slag och de gick
ofta hart it den nationella sjilvbilden. Forutom att en del unga
min f6rsokte undkomma virnplikten var de frimsta anledningarna
till att man emigrerade folkligt och klassmissigt férankrade: man
reagerade pa ekonomiska, politiska och sociala orittvisor och ville
flytea dill ett land dir det inte fanns kung, adel eller 6verhet, dir
en arbetare genom hart arbete kunde fi en drigligare tillvaro.” Sa
framstod Amerika i alla fall i den propaganda for emigration som
emigrationsagenterna formedlade. Det var ocksa sant for vildigt
mdnga som emigrerade, dven om nagra misslyckades i dromlandet
USA. Men kanske viktigare dn agenterna for att att fa folk att verk-
ligen ge sig av for gott var de Amerikabrev som kom fran redan
utvandrade, med pengar i eller med en svenskamerikansk tidning.
Breven och den svenskamerikanska pressen berdttade om hur bra det
var i USA (om nu emigranten hade haft framgingar), och ménga
svenskar hade aldrig sett en tidning forrin de fick en svenskameri-
kansk skickad till sig fran sliktingar.” Breven och tidningarna gav
insikter i hur det fungerade i USA och visade att det var méjligt att
leva pd ett annat sdtt 4n i Sverige. Manga av dem som utvandrade
under 1900-talet kom att arbeta inom industrin eller som tjanstefolk
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i USA, och idgnade sig inte i s& stor utstrickning som tidigare it
jordbruksarbete.

Utvandringen efter 1900, med héjdpunkter kring 1910 och 1923,
var huvudsakligen en klassmissig historia. S hade det forstas varit
dven tidigare — andelen av de utvandrade som kom fran 6verklassen
var inte stor — men nu blev det mer patagligt. Att s midnga min-
niskor, langt 6ver en halv miljon under 1900-talets frsta decennier,
ville limna Sverige for att de var missnéjda med landets politik
och ideologi just vid den tidpunkt da nationsbygget var som mest
intensivt och da regering, stat och andra officiella organisationer
arbetade hart for att skapa en nationell identitet och kinslor av
tillhérighet genom historieskrivande och nationalromantisk konst,
litteratur och musik var sjilvklart ett hirt slag mot landets styrande.*
Nationalkinslan fick sig en rejil torn. Historikern Nils Edling, liksom
officiella myndigheter under emigrationsperioderna, kallar det "Ett
nationellt trauma”, ”en forskricklig d4derlitning”.” Anstringningarna
att motverka utvandringen ldt inte vinta pa sig.

P4 ménga stillen i forskningslitteraturen kan man lidsa om emi-
grationsutredningen.® Det var den storsta utredningen under den
hir tiden och utfordes av ett antal akademiker ledda av statistikern
Gustaf Sundbirg. Dess uppgift var att utreda varfor folk utvandrade
och underséka hur man pa olika sitt skulle kunna minska utvand-
ringen.” Utredningen avsatte en mingd skrifter (eller bilagor, som
de kallades), till exempel Urvandrarnes egna uppgifter. Upplysningar
inhemtade genom Emigrationsutredningens agenter dfvensom bref frin
svenskar i Amerika och Arbetsmetoder i Amerika.® 1907 bildades
Nationalféreningen mot emigrationen, som i praktiken leddes av
sekreteraren Adrian Molin, en hégerradikal man som kom att leda
verksamheten under ling tid och liera den med egnahemsrorelsen, dir
Molin blev en av de ledande gestalterna.’ I den rérelsen deltog ocksa
Gustaf Sundbirg och ett stort antal regerings- och riksdagspolitiker.
Politiskt och ideologiskt dominerades Nationalforeningen av hoger-
sinnade krafter, men dven socialdemokrater fanns representerade.
Styrelsen for Nationalf6reningen strivade efter att samla alla politiska
schatteringar for att ge intryck av att stor enighet rddde i fragan.'

Att reaktionerna mot utvandringen var starka vid den hir tid-
punkten framgdr av att emigrationsutredningen tillsattes samma &r

18



ATT FORRADA NATIONEN

som Nationalféreningen féddes, och ungefir samtidigt bildades i
Goteborg Riksforeningen for Sveriges bevarande i utlandet." Kanske
inte helt ovisentligt i sammanhanget 4r att Svenska sillskapet for
rashygien grundades 1909. Man anar en viss desperation hos poli-
tikerna och den styrande eliten och i nigon mening ir det forstaeligt.
Min och kvinnor i bista arbetsfor alder foredrog att leva i ett annat
land #4n Sverige och utvandringen "blev alltsd en befolkningsfraga
av central betydelse efter sekelskiftet 1900”."* Det nya Sverige som
skulle byggas, ett nytt industrialiserat land, riskerade att forlora
den arbetskraft som behévdes och en del prognoser visade till och
med att landet holl pa att bli underbefolkat.'” Jag tror inte att man
ska underskatta den stora ideologiska betydelse utvandringen hade:
genom att utvandra kunde man mycket effektivt visa sitt missnoje
med Sverige. Kvinnor, och dven méinga min, saknade rostritt och
for de lagre klassernas min och kvinnor, som kunde ha svart att
gora sina roster horda i offentligheten, blev emigrationen under
1900-talets forsta decennier ett oerhért kraftfulle stillningstagande
mot Sverige och det nationen kunde erbjuda — ett misstroendevotum
utan motstycke.'*

Nationalforeningen mot emigrationen hade som mal att fore-
bygga utvandringen och medel var att ”stirka det svenska folkets
samhorighet med sitt land”."® Den ville i sin propaganda vinda sig
till den unge mannen pé landet likvil som till svenskamerikaner.
"Upplysningarbetet”, som foreningen kallade det, skulle enkelt ut-
tryckt visa Amerikas negativa sidor och Sveriges positiva, och den
ville ocksd "péverka politiska beslut sd att samhillet utvecklades
pa ett sidtt som himmade utvandringen”.'® Slagordet blev "Hem i
Sverige” och féreningen samarbetade med frimst egnahemsrorelsen
for att skapa nya bostider och arbeten samt bryta ny jord i en "inre
kolonisation”."” "Hem” var enligt Nils Edling "ett av sekelskiftets
mest laddade ord, kinslomittat och med stort symbolvirde”.'® Under
1800-talet hade begreppen "hem” och “familj” ett stort tankemis-
sigt genomslag i Sverige, och kirnfamiljen och hemmet spelade
en mycket betydelsefull roll i framvixten av svenskhetens och na-
tionalismens ideologi. Den lantliga réda stugan vid bjérken blev
en seglivad symbol for alla svenska hem. En sddan bild fanns pa
Nationalféreningens medlemsbevis och en liknande pa Foreningen
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Egna Hems tidskrift.'” Andra symboler f6r det som sdgs som kidrnan
i det svenska i den hir "forsvenskningen” var flaggan, Skansen, Nils
Holgersson och nationalsangen.”

Generellt ansdg man att emigranterna var opatriotiska; det var
osolidariskt att limna landet.?' Delvis tillskrev man emigranterna
daliga sjilsliga egenskaper, ibland under yviga straffpredikningar.??
Biologiska forklaringar lig vid den hir tiden alltid nira till hands,
men trots att man ansag att emigranterna led av vissa psykologiska
brister ville man hellre ha tillbaka utvandrade svenskamerikaner in ta
emot invandrare av andra nationaliteter. Samtidigt med startskottet
for antiemigrationspropagandan debatterades invandring i riksda-
gen och da framgick det tydligt att *frimlingar” inte var 6nskade i
Sverige; sirskilt odnskade var “zigenare, galizier, ryska sagfilare och
osteuropeiska judar”.” I det svenska nationsbygget var minniskor
fran andra linder inte vilkomna, oavsett att svenskar togs emot i
andra linder.* Nationalféreningen férmedlade i sin propaganda
ocksa en tilltro till de svenskar som emigrerat och menade att de
egentligen var de bista svenskarna: driftiga, energiska och foretag-
samma.” En viktig del av arbetet blev dirfor att dvertyga och pa olika
sitt underldtta for svenskamerikanerna att dtervinda till Sverige. De
essentialistiska grundférestillningarna om nation och folk banade
vig for en sadan politik.

Under Nationalféreningens hign gick "upplysningsarbetet” fram-
for allt ut pa foredragsverksamhet och "ymnig spridning” av flygblad
och sméskrifter.?® Broschyrerna var ofta av faktaupplysande slag, men
det fanns ocksa mer forforiska med berittelser och teckningar, sasom
Nir Maja-Lisa kom hem frin Amerika och Per Janssons Amerika-resa.”’
Foreningens arbete i stort gick ut pa att ge en annan bild 4n de fram-
gangsberittelser som férmedlades i amerikabreven. Berittelsen om
Maja-Lisa gir ut pé att hon mer eller mindre blir lockad till USA,
det gar inte s bra som hon har tinkt sig men hon dker hem pé be-
sok i fina egensydda klader och prélar och ljuger. Manniskor skulle
ha insett att livet i Sverige var bra om bara emigranterna hade varit
sanningsenliga, konkluderar berittelsen. Bland annat Lars Wendelius
har diskuterat ocksa det skonlitterira uttrycket av utvandringen ur
landet, och i till exempel K. G. Ossiannilssons dikt "Utvandringen”
frin 1904 4r bilden av aderlitning central.”® En strof lyder sa hir:
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Tusen roda droppar, Sverge,
liksom vatten,

0, i morgon som igar,

tusen, tusen, ater tusen - -!
Vem skall tinda stuguljusen?
Tomma stugor st i natten —
allt ditt liv forrinner, Sverge,
livet rinner

ur ditt 6ppna sir

Aven om biologismen och férestillningen om landet som en kropp
ar framtradande hir sigs inget explicit om “frimlingar” eller andra
nationaliteter. I Wendelius monografi Bilden av Amerika i svensk
prosafiktion 1890—1914 framstar inte heller xenofobin som nigot som
kinnetecknade litteraturen om Amerika under den hir tiden. I det
allminna medvetandet i Sverige, underblast av och i samspel med
nationalismen, invandrardebatten och den alltmer framtridande
rasbiologin, var dock nidbilder av till exempel judar och afrikaner
i skimtserier och i en del skonlitteratur vardagsmat.”” Den tidiga
svenska filmen var inget undantag.

Filmen och antiemigrationspropagandan

Samtidigt med denna smirre explosion av antiemigrationsféreningar,
svenskhetsorgan, egnahemsrorelser och rasbiologiska sammanslut-
ningar inleddes den reguljira produktionen av spelfilm i Sverige, och
det verkar ofrankomligt att denna breda nationalistiska samling hade
en viss inverkan pd beslutet att bygga upp en nationell filmverksam-
het. Frin Géteborg kom Charles Magnusson till Kristianstad och
medverkade pd sommaren 1909 i en utvidgning av Svenska Bios
verksamhet, som hittills koncentrerat sig pa distribution. Efter tvd
ar flyttade verksamheten till Lidingg.

Det kan ligga nira till hands att tolka denna tidiga filmproduk-
tion i ljuset av den nationella omvandlingen och den dirmed sam-
manhingande tankekulturen. Till skillnad fran den samtida danska
filmproduktionen, som framgingsrikt inriktade sig pd dramer av
internationell karaktir som ibland hade starka erotiska inslag,
dgnade Svenska Bio i Kristianstad sig 4t en produktion som tycktes
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dgnad at att stirka nationalkinslan: Virmlinningarne, Finrik Stils
sagner (bada Carl Engdahl, 1910), Brollopet pai Ulfisa (tva olika in-
spelningar 1910, den ena av Carl Engdahl och den andra av Gustaf
"Muck” Linden), Regina von Emmeritz och konung Gustaf II Adolf
(Gustaf "Muck” Linden, 1910). Sommaren 1910 producerades
ocksa tvé antiemigrationsfilmer, Emigranten i regi av Robert Olsson
och Emigrant i regi av Gustaf "Muck” Linden. Den senare filmen
gar ibland ocksd under benimningen Amuletten och jag kommer
framledes att anvinda den titeln f6r att undvika forvirring.*

Ingen av dessa tva filmer visades nagonsin for publik, och i Svensk
Sfilmografi 1 spekulerar Lars Lindstrém kring varfér: han menar att det
vad giller Emigranten mojligen kan forklaras med sjéilveensur pa grund
av det diliga skddespeleriet. Enligt en av skidespelarna i Emigranten
skulle den instillda visningen bero pé att bilderna blivit dimmiga av
det daliga engelska vidret, ndgot som dock inte ir speciellt skonjbart
i filmen. Anledningen till att Amuletten aldrig visades forblir oklar.
Det gjordes bara ett tiotal spelfilmer i Kristianstad, och att tva av
dem dgnades dt antiemigrationspropaganda ir uppseendevickande.
De tvé filmerna 4r ocksé sirpriglade i Kristianstadproduktionen
genom att de inte bygger pa mycket vilkind och populir dramatik
och litteratur vilket de andra filmerna gjorde.’" Det finns dock
inget material som indikerar att filmerna skulle ha producerats i
samarbete med eller pa uppdrag av Nationalféreningen mot emi-
grationen. Varken pa Svenska Filminstitutet eller pa Filmmuseet i
Kristianstad finns ndgot material om filmerna, och till yttermera visso
ar protokollen frin Nationalféreningen borta fram till 1920-talet.*
Tidskriften Hem i Sverige, som bérjade utges nir féreningen bilda-
des, publicerade verksamhetsberittelser och annat, men inte heller i
dessa finns ndgot om ett samarbete med den gryende filmindustrin
pa produktionsstadiet eller nagot om att filmerna skulle utgora en
del av Nationalf6reningens foreldsningsturnéer. Formodligen kom
alltsd initiativet till produktion frin Svenska Bio sjilva.

Bevisligen finns det i alla fall en férsvunnen kortfilm, bestilld och
troligen ocksa utformad av Nationalféreningen. Anne Bachmann har
funnit censurkort och tidningsartiklar som visar att en film med titeln
Egnahemsbyggarnes vig producerades av Svenska Bio 1915. Filmen
visades pa virldsutstdllningen i San Francisco samma ar och dtf6ljdes
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av modeller av olika typer av egnahemshus. Nationalféreningen
hade gjort gemensam sak med egnahemsrérelsen och i denna film,
sd som Bachmann rekonstruerar den, fick man f6lja en svenskame-
rikan som dterkom till Sverige, byggde ett eget hem pé en vacker
tomt med bistind av egnahemsrorelsen, odlade jorden och skérdade
tillsammans med sin familj. En stor del av filmen upptogs av de
olika stadierna i husbyggandet. Svensk jord, den svenska nationen
och vikten av att stanna i landet ar idéer som av allt att doma var
centrala begrepp i filmen.*

Initiativet till de tvd antiemigrationsfilmer som producera-
des i Kristianstad gar alltsd inte att pd samma sitt hirleda till
Nationalforeningen mot emigrationen. Eftersom produktionen i
Kristianstad alltid byggde pa litterdra eller dramatiska forlagor kanske
man inspirerades av de tvd noveller med antiemigrationstema som
Henning Berger skrivit, ”86 Clark Street” och "En hilsning”. Berger
blev formodligen den forsta svenska forfattaren nagonsin som skrev
manus for film. Han omvandlade sina tva noveller till ett manus till
filmen Amuletten, ett arbete han dessutom fick bra betalt f6r.>* De
tvi antiemigrationsfilmerna dr dessutom med storsta sannolikhet det
forsta explicita politiska stallningstagandet i svensk film, vilket méste
betraktas som uppseendevickande tidigt. Att forsoka paverka svensk
politik med filmens hjilp hade i ett annat tidigt exempel, Ingeborg Holm
(Victor Sjostrom, 1912), haft lyckosam utging, som Erik Hedling
har visat.” Att Svenska Bio i tvd produktioner anknat till aktuell
politisk debatt och ett viktigt samhilleligt skeende visar att de sa hir
tidigt trodde pé filmens kraft och forméga, och att film kunde bidra
till den sambhilleliga ideologiproduktionen. Men till skillnad fran
Ingeborg Holm tog inte dessa tva filmer (och inte heller de narmast
kommande filmerna med emigrationstema) de mindre bemedlades
parti utan anslét sig till den dominerande och borgerliga ideologin.

Arttanvinda filmer for att propagera for att svenskar inte skulle dka
till USA ir pa ett sitt ironiskt eftersom film och USA redan kopplades
samman ganska mycket, inte minst pd grund av att minga av de
ambulerande filmvisarna i Sverige var svenskamerikaner.** Amerika
sags som ett foregangsland vad gillde det moderna och modernitet
och filmen var modernitetens massmedium. I ndgon mening dr
det alltsd intressant att man valde filmen, med sin litt amerikanska
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anstrykning, for att gora propaganda mot emigration till Amerika.
Samtidigt var en del av Nationalféreningens arbete inriktat pa att
visa att Sverige var lika modernt och framétstrivande som USA, och
eftersom filmskapare fortfarande i ndgon mening experimenterade
med hur film kunde anvindas kan detta ses som ett tidigt f6rsok att
anvinda film for propaganda och upplysning. Film var ett populirt
ndjesmedium, och kanske man genom filmerna skulle kunna nd en
publik pa ett annat sitt 4n genom traditionellt upplysningsarbete.

Vid den hir tiden anvindes film i USA redan som ett undervis-
ningsmedium i en slags nationell utbildning, och det ir troligt att
olika organisationer i Sverige tog intryck av det. Bland andra Lee
Grieveson har funnit att man pa immigrantbatarna visade filmer
som pd nagot sitt behandlade amerikansk ideologi for att underlitta
invandrarnas ackulturation i landet, och detta diskuterades ocks3 i
den samtida filmpressen: “Thanks to motion pictures, immigrants
will have some knowledge of the ideals of the United States even
before they set foot on American soil.”®” Marina Dahlquist har skrivit
om att dessa filmvisningar fortsatte inne i landet, och syftet med
detta arbete f6r att “promote better citizenship” var i grunden att
formedla moral och social ordning: ”to turn immigrants, children,
and women into patriotic and well-adjusted social subjects in line
with the requirements of modern American society”.”® Majligen
hade man f6r den allra forsta filmproduktionen i Sverige planer pa
att anvinda film i ett sidant propagandistiske syfte.

Emigranten, Amuletten
och nagra andra emigrationsfilmer

Filmen Emigranten av Robert Olsson ir ett for svensk film tidigt
exempel pd att dokumentira tagningar springdes in i den iscen-
satta berdttelsen, eller snarare en sammanblandning av spelfilm och
dokumentirfilm i ett bricolage pa ett sitt som internationellt var
ganska vanligt under det tidiga 1900-talet.*” Filmen handlar om ett
bondepar som inspirerade av en tidningsannons bestimmer sig for
att emigrera till Amerika. De tar baten fran Goteborg till Hull, i det
hir fallet en verklig bat full med verkliga emigranter. Scenerna i
Goteborg spelades in i de sa kallade emigrantkvarteren kring
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Postgatan. Hull far i filmen figurera som New York eller nigon an-
nan amerikansk stad. Dir képer de en bit mark som pi agentens
fotografi ser lovande ut men som i praktiken ir lika virdelos som
deras svenska markteg var. Snabbt blir allting elindigt och lika raskt
som de bestimde sig for att limna Sverige bestimmer de sig for att
atervinda. De aterforenas med de sina och samlas kring det svenska
kaffebordet.®

Det viktiga budskapet i filmen ir att forhallandena i USA inte ar
s fordelaktiga som man forestiller sig, att jorden inte ir si bordig
och att man istéllet blir lurad av agenterna. Att det gar illa i Amerika
ar inneborden i nistan alla tidiga svenska spelfilmer som handlar
om emigration pa nagot sitt. Utover detta grundliggande innehill
finns i Emigranten en rad betydelsebirande motiv som fordjupar,
forstirker och vidgar den grundliggande avsikten. Framfor allt giller
detta hur det emigrerande paret framstills. Aven om en del av den
ursprungliga filmen ir borta si framstir deras beslut att emigrera
som ganska verilat. I tvd snabba tagningar visas bondens arbete pa
dkern och hans frustration 6ver dess stenighet och otillginglighet,
och det ricker att de ldser tidningsannonsen fér att han och makan
ska bestimma sig for att dka. Lika odverlagt fattar de beslutet att
dka hem till Sverige igen, och dven om filmberittandet vid den
hir tiden inte utmirktes av nagra psykologiska djup och mentala
overviganden hos rollfigurerna tror jag att filmmakarna avsikedigt
framstillde besluten som forhastade. Denna tolkning menar jag
forstirks av hur paret framstills dir de jamfért med de verkliga
emigranterna i filmen ir yvigt, lite fifingt klidda. Skillnaden i
kladsel dr ett filmiskt grepp for att fi skadespelarna att framtrida
tydligt bland 6vriga minniskor, men det framstar ocksa som ett
medvetet val att framstilla amerikaemigranterna som ytliga och
lite enfaldiga. I den tidigare nimnda Néir Maja-Lisa kom hem frin
Amerika skildras den dtervindande kvinnan som skrytsamt statande
i grilla klader och hir i Emigranten blir effekten att paret redan har
genomgatt en amerikaniseringsmetamorfos. Den 6verdadiga kliddseln
vid avresan har ockséd en narrativ funktion: pé aterfirden 4r parets
klider betydligt enklare, de har inte lingre rad att kli sig s praligt.
Det kan ocksa tolkas som att de éter har blivit svenskar — de bar
svenskhetens ansprikslosa klidsel.*!
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Utvandrarna pd baten till Amerika i Emigranten fran 1910 (Svenska Film-
institutets bildarkiv).

Det ir inte bara klidseln som visar att paret egentligen inte lider
nagon nod i Sverige, dven deras hem ser ganska vilmaende ut —
betydligt mer vilmdende 4n det hem man senare fir se i USA. Mot
bakgrund av hur deras svenska hem presenteras bildmissigt blir
deras beslut att utvandra ganska oforstéeligt, alltsd bristfilligt nar-
rativt motiverat, men de framstills ocksi som offer for en reklam-
kampanj och som omogna i sin beslutsfsrméga. P4 olika sitt gors
emigrantparet till atldje, de framstills pa ett sidtt som motverkar att
den tinkta biografpubliken identifierar sig med dem. Samtidigt
kan allt detta vara en bidragande orsak till att filmerna inte visades.
Visserligen forlojligades utvandrare dven i broschyrerna med Maja-
Lisa och andra, men i filmen kan kanske greppet ha framstatt som
aningen oetiskt just pa grund av bricolage-metoden. Aven om paret
i fiktionen skilde sig utseendemissigt frin de verkliga emigranterna
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s skulle nedvirderingen ha kunnat uppfattas gilla dven de verkliga
minniskorna.

Utvandrare framstills ocksa som lictlurade. I Emigranten ir den
amerikanske jordagenten en bluffmakare som siljer en bit virdelos
jord. P4 hans fotografi ser dock marken bra ut, en litt metafilmisk
antydan om att bilder har en bedriglig potential. Att "frimlingar”
ar opalitliga kom med tiden att bli ett vanligt inslag i den svenska
filmens xenofobi, och redan i Emigranten dyker ett stereotypt nid-
portritt av en jude upp. Tommy Gustafsson och Rochelle Wright har
i sina respektive avhandlingar visat och analyserat judestereotypens
stora utbredning i svensk film, liksom Per Olov Qvist gjorde i ett
avsnitt i sin stora bok om svensk 1930-talsfilm, men ingen tycks ha
noterat att det finns en sidan gestalt redan i Emigranten.* Det ir
Atlantingaragenten i Goteborg som har en skénjbar judemask — en
stor krokig paklistrad nisa som pa det helbildsavstind som priglar
Kristianstadsfilmerna inte ar fullt framtridande — och framfor allt
utfor han den stereotypa pengagnuggningsgest som Rochelle Wright
diskuterar.” Den svenska publiken var inskolad i judekarikatyrer frin
andra hall in filmen, frimst skimtpressen, vilken Lars M Andersson
behandlar i sin avhandling, och den tidigaste svenska filmen kunde
dirfor utan problem anvinda dessa koder.* Emigranten ger pa
detta sitt till viss del judar skulden for att svenskar emigrerar:
ockrande och opilitliga judar framstills som en av anledningarna
till att ldctlurade emigranter verkligen kommer ivig till Amerika
och som de som verkligen tjanar pd emigrationen. Nagot liknande
tycks inte finnas i de broschyrer utgivna av Nationalféreningen
mot emigrationen som etnologen Tom O’Dell diskuterar, diremot
kopplar den samtida skimtpressen ofta ihop judar med emigra-
tionen.” Det ir dock endast i den socialdemokratiska tidningen
Karbasen som ”judarna explicit ges skulden for att svenskarna
limnar fosterlandet for Amerika”, och da genom att de ingar i
grupper, bland annat de hinsynslosa kapitalisterna, som alla dr
skyldiga till utvandringen.“® Den svenska filmen ansluter sig alltsd
till de starka antisemitiska strémningar som fanns i det svenska
samhillet, och det snart ledande filmbolaget Svenska Bio lade i
dessa bada filmer grunden till flera decenniers filmiska nidbilder
av den judiska befolkningen i Sverige.

27



VALKOMMEN HEM MR SWANSON

Den andra antiemigrationsfilmen som producerades i Kristianstad,
Emigrant, dven kind som Amuletten, regisserad av Gustaf "Muck”
Linden, ir mer vilgjord och rollfigurerna handlar inte alls s& brid-
stortat. Men karakteriseringen av Amerika dr in mer negativ och
karikatyrerna av de mianniskor som inte ir svenskar ar mycket mer
genomfdrd och uppseendevickande. Att titta pa svensk film blir ofta
en ganska omskakande insikt i den svenska mentalitetens frimlings-
fientlighet och frimlingsridsla, och nidbilder pa film finns dven i
var egen samtid.”” 1 Amuletten har huvudpersonen Ake redan nir
filmen bérjar beslutat att emigrera, och vi fir se honom ta avsked av
sin mor och syster. I Amerika blir han inlockad pa en bar av nigra
amerikaner, dir ligger de ndgot medel i hans drink som fir honom
att somna, varpa de stjil alla hans dgodelar utom den amulett han
fatt av sin mor. Han lyckas fa en kort anstillning pd kontor men
ndr han blir avskedad gér allting utfor och efter att ha f6rsokt pant-
sitta sin amulett, tigga och sova pa binkar blir han slutligen sjuk
och dor pa ett sjukhus. Att bli bestulen efter att ha blivit inlockad
pa en bar var ett scenario som malades upp i en del av de svenska
emigrationshandbdckerna, vilket diskuteras i kapitel s.

I bade Emigranten och Amuletten blir personer lurade i Amerika,
och om de inte atervinder hem dér de. I Amuletten ir dock fienderna
fler och mer etniskt och kulturellt heterogena in i Emigranten. Ake ir
liten till vixten och ser vildigt snill och beskedlig ut. Andra hyggliga
personer i filmen 4r Gvriga svenskar, polisen i USA, den svenskame-
rikan som hjilper honom med tolkning och nagon hjilpsam dam.
Men i 6vrigt bebos filmens Amerika av allehanda skurkar och av
madnga etniciteter, och det sistnimnda framstills som négot enbart
negativt. Nationen USA priglades av mangkulturalism, vilket stod
i konflikt mot den svenska ideologi som utgick frin tanken om
ett monokulturellt samhille. P4 den bar som Ake blir inlockad pa
spelar gisterna kort, roker och dricker alkohol, och de ir slarvigt
klidda och orakade och har hatten pa svaj. Aven kvinnorna roker
och dricker, de gar med kraftigt svingande héfter i en sorts prosti-
tutionsmarkering, och de ir aktiva i brottet mot Ake. Den kanske
forsta rollfiguren i blackface i svensk film dgnar sig signifikant nog
it att torka disk. Blackface var, skriver Tommy Gustafsson, mycket
ovanligt i svensk stumfilm, men hir ir troligen den allra forsta till-
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limpningen.* Det allra mest obehagliga portrittet ir dock en nidbild
av en jude, den pantlinare hos vilken Ake forsoker pantsitta sin
amulett.”” Pantlinaren har inte bara ett stereotypt arbete utan hans
drikt och mask dr oerhért 6verdrivna. Etnicitetskonstruktionen i
denna antiemigrationsfilm ir alltsd mycket tydlig och klar: ameri-
kaner 4r med négra fi undantag bovar och banditer, svarta har en
tjanande position och judar dr ockrare. Den svenska nationalismens
ideologi ir stindigt nirvarande. Eftersom det inte 4r svenskar som
bebor landet Amerika utan skurkar, banditer, judar och svarta, far
svenskar illa dir. Detta budskap aterkom i ett antal filmer de kom-
mande dren.

Ytterligare en film med ett renodlat emigrationstema producerades,
niamligen 7vd svenska emigranters dfventyr i Amerika (Eric Malmberg,
1912). Den hade som uppenbart syfte att forsoka forhindra emigration.

P4 en bar i det farliga USA i filmen Amuletten fran 1910 (Svenska Filminstitutets
bildarkiv).
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Filmen visades pa bio och togs uppenbarligen vil emot av publiken
och kritiken, men tyvirr ir den férsvunnen i sin helhet.” Den handlar
om tva syskon som pa olika vigar och var for sig kommer till USA.
Systern rakar ut f6r bedragare, och i en scen utkdmpar sig en strid mel-
lan henne och en man pa toppen av en skyskrapa i en sorts antecipativ
King Kong-scen. Hon lyckas knuffa mannen 6ver ricket och flyr in i en
kyrka, dar hon riddas av sin bror som blivit prist. Syskonen inser att
de inte vill stanna i Amerika och dker hem igen. Filmen slutar enligt
programbladet si hir: ?Och nir den kira blagula duken gir i topp
och sakta fladdrar f6r sommarens milda flike, d& svinger Sven sin
hatt, och hans kinslor brusa ut i ett: LEFVE DET KARA GAMLA
SVERIGE!” Denna hyllning fick tydligen aterverkningar direke i
biografsalongerna: enligt Svensk Filmografi 1 uppgav en annons att
biopubliken jublade nir emigranterna dtervinde till Sverige: "Och det
har funnits personer som hvarje afton beskt dessa forestillningar och
med hinryckning deltagit i appliderna, dd emigranterna aterkomma
och hissa svenska flaggan 6fver sitt kira gamla hem!”' En god svensk
limnar det ondskefulla Amerika och atervinder hem — detta ar den
narrativa kirnan i s gott som alla filmer om emigration eller svensk-
amerikaner fram till slutet av 1930-talet.

Mottagandet i pressen var overlag positivt. Kritikern genomska-
dade det partiska budskapet och ironiserade lite 6ver den oholjda
nationalismen och svartmélandet av USA: Dramats tendens ir “for-
hirligandet af den egna lilla torfvan i Sverige pd bekostnad av det
stora landet i vister, som naturligtvis svirtas ned si mycket som
mojligt.”” Aventyren i Amerika ir s3 vidriga att man forstar om
karaktirerna blir sentimentala och fir hemlingtan, skriver kriti-
kern, och for ovrigt vill publiken ha det si. Sammantaget ar dock
skribenten full av beundran infor filmen, menar att den 4r bland de
bista som gjorts och att svensk film girna fir behélla denna hoga
standard. Att handlingen i dramat 4r god framhaller dven Sydsvenska
Dagbladet, och Skinska Dagbladet tycks helt ha tagit till sig filmens
budskap: "Det hela ir lika lirorikt som underhallande.”>

[ 6vriga 1910-talsfilmer, liksom i de fatal filmer fran 1920-talet som
handlar om emigration, Amerika eller svenskamerikaner, handlar det
mindre om sjilva emigrationen 4n om vad som hinder i Amerika,
och ofta ingér utvandringen till Amerika som en del i en traditionell
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melodram. I de tre filmer jag har diskuterat hittills fastslas de 6den
som sedan aterkommer i de andra filmerna (sammanlagt drygt tio):
det bidsta 4r att dka tillbaka till Sverige igen sd snabbt som maijligt.
Annars ir risken 6verhingande att man dér eller blir kriminell.

Det finns dock négra enstaka undantag. Pa 1910-talet gjordes
den dnnu bevarade filmen Storstadsfaror (Manne Gothson, 1918),
dir en yngling dker till Amerika och i slutet av filmen aterkommer
till Sverige som en rik man. Detta 4r en av mycket fd filmer under
1910-talet som framstiller Amerikavistelsen som nagot positivt,
men det dr samtidigt betecknande att rollen endast 4r en biroll. Av
de fi 1920-talsfilmer som behandlar Amerikamotivet éverhuvud-
taget ar det bara en som har ett lyckligt slut, nimligen Boman pi
utstillningen (Karin Swanstrom, 1923). Frans Lundbergs filmer,
som oftast var svensk-danska samproduktioner, skiljer sig fran de
svenska filmer som hir diskuteras.’® De utspelar sig sillan i en miljo
som dr lika starkt priglad av det svenska, och kanske just dirfor dr
berittelserna om Amerika inte lika negativa. I tvd av hans filmer
frin 1912, Guldgossen och Broder och syster, har personer ofta litt
kriminella anledningar att fly till eller vistas i USA, men de tjinar
pengar och atervinder i rikedom till Sverige.

Men i stort uppvisar de svenska filmerna under 19 ro-talet en anti-
amerikansk attityd. Bilden forindras lite grand under 1920-talet.
Emigrationen star inte lingre i centrum och det ir inte heller givet
att forfirliga 6den vintar utvandraren om han inte snarast dtervinder
till hemlandet. Liksom i 19 10-talsfilmen 4r det dock ett ofta aterkom-
mande motiv att kriminella soker sig till USA f6r att komma undan
nagot obehagligt i Sverige. Det 4r en sa vanlig narrativ tematik att
den fortjdnar att diskuteras lite mer ingaende.

Den kriminella emigranten

I de hittills diskuterade filmerna tycks emigranterna fraimst soka ett
bittre liv i Amerika. Aven om utvandrarna i de hir filmerna inte
verkar lida brist pa livets nédtorft utan snarare tar férhastade be-
slut baserade pa ytlig och lockande information, s ir de i alla fall,
enligt filmernas konstruerade virderingsvirld, hederliga svenskar
som gor bist i att dtervinda till Sverige och inte stanna i det etniskt
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mangskiftande, alltfor moderna och farliga landet i vister. Men
den allra vanligaste orsaken till att karaktirerna i filmerna under
1910- och 1920-talen limnar Sverige 4r att de pa nagot sitt ir kri-
minellt eller moraliskt belastade — det giller faktiskt merparten av
filmerna och dyker dven upp i senare decenniers filmer. Amerika
blev kontinenten man smet till och USA som nation fick dirmed
en slags omoralisk stimpling. De skil att emigrera som antyddes
i de allra tidigaste filmerna — fattigdom, svéra tider, daliga skordar
— utmynnar i den svenska filmens kulturella omskapning av emi-
grationsproblematiken ganska omgaende i att personer som limnar
Sverige dr kriminella eller moraliskt underligsna pa ett eller annat
sitt. Det finns naturligtvis dven andra skil att utvandra i filmerna,
sasom olycklig kirlek, virnplikesvigran och annat, men nigon typ
av brottslighet 4r det mest férekommande.

I den aldrig distribuerade filmen Opiumbilan fran 1911 (Eric
Malmberg) tar en ruinerad man sin slutliga tillflyke ¢ill USA, dir
han drivs till opiumhélorna i New York. Mannen tycks alltsa inte
vara kriminell men ddremot litt moraliskt belastad (opium blev f6r-
bjudet 1912 genom The International Opium Convention. Sverige
var inte undertecknare av 6verenskommelsen, men vil USA).>® Frans
Lundbergs Guldgossen frin 1912 handlar om en man, son till en
skomakare, som har smak f6r extravaganser och som pantsitter sin
fars bohag och rymmer till Amerika. I USA vinder lyckan fér den
unge mannen, han hittar en oljekilla och dtervinder rik till Sverige,
ddr han ber alla han skadat om f6rlatelse. Enligt ditidens svenska
filmschabloner kan han inte stanna i USA eftersom han har haft
framgangar.

Nagot liknande hinder i Broder och syster (Frans Lundberg, 1912).
Arbetet i Amerika danar den unge slyngelns karaktir och han ater-
vinder hem. I Sambillets dom (Eric Malmberg, 1912) aker en man
till USA f6r att bérja ett nyte liv efter att ha dgnat sig dt forskingring,
mer eller mindre tvingad dirtill av en fru med vidlyftiga krav. Nir
den angerfulla frun s smaningom férsoker séka upp honom har han
avlidit. Ungefir samma handling aterkommer i de dvriga filmerna:
Rannsakningsdomaren (Frans Lundberg, 1912), Vampyren (Mauritz
Stiller, 1913), Nattens barn (Georg af Klercker, 1916), som dock be-
folkas av rollfigurer med engelskklingande namn. I Luffar-Perter (Erik
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Petschler, 1922) har luffaren, som betraktas som en inte helt tillforlitlig
person, ett forflutet i USA, och i Hélsingar (William Larsson, 1923 och
dterfilmatiserad av Ivar Johansson, 1933) tar en av huvudpersonerna
sin tillflyke till Amerika efter att ha gjort en kvinna med barn. I For
hemmet och flickan (William Larsson, 1925), som filmografin kallar
en boxningsfilm, med den forste store boxningsidolen Harry Persson
i rollen som Harry Boman, blir en kvinna, Gerd, forilskad i en man,
Charlie, ”som nyligen kommit hem fran USA dir han skérdat bade
guld och dra som boxare” och foljer honom &ver Adanten.*® Vil i
Amerika visar det sig dock att han ir en lurendrejare som stindigt
ar otrogen. Harry kommer till Gerds undsittning, han vinner éver
Charlie i en boxningsmatch och Gerd f6ljer med honom tillbaka till
Sverige medan busen Charlie stannar kvar i USA.

Varfor dr dessa kriminella och moraliska motiv si framtridande
i de svenska filmer som handlar om emigration? En anledning dr
att det faktiske var en reell anledning att utvandra — eller rittare att
man fran officiellt héll, frimst lokala myndigheter, uppmuntrade
kriminellt belastade personer att ge sig ivég till Amerika och ibland
till och med bekostade deras resa.”” Detta var vanligt i vissa delar
av ovriga Europa, i England och Italien och framfor allt i Schweiz,
som utnyttjade utvandringen “for att bli av med inte bara fattiga,
utan ocksé invalider, sjuka, aldringar och brottslingar”.** I realiteten
var det naturligtvis inte den vanligaste anledningen till att utvandra,
men i de svenska filmerna blev denna orsak den mest framtridande,
inte minst for att den var narrative och dramatiskt tacksam. Aven
skonlitteraturen tog upp kriminalitet som ett skil till att emigrera,
visentligt tidigare 4n filmen.”

Man kan ocksa tolka de svenska filmernas behandling av motivet
som frukten av ett samarbete med antiemigrationskrafterna, men
formodligen ligger inte orsakerna pa denna politiska och ideologiska
niva. I 1910-talslitteraturen var det enligt Lars Wendelius ganska
vanligt att litteratur om svenskamerikaner och Amerika framhivde
det materiella — ekonomi och sociala orittvisor — men i den svenska
filmen om svenskamerikaner blev sidant viktigt forst nir filmerna
borjade handla om atervindande eller besékande svenskamerikaner,
frimst under 1930-talet.®” Filmer med ett socialt patos och forstéelse
for varfor mindre bemedlade emigrerade till USA lyser med sin
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franvaro. Kanske det ir att begira f6r mycket av den tidiga svenska
filmen att den skulle behandla emigrationen pa detta sitt, men det
fanns filmer som uppvisade social medvetenhet i andra frigor. Men
den tidiga svenska filmen tjinade antiemigrationens syften och anslot
sig mer eller mindre medvetet till de dominerande borgerliga och
antiemigratoriska tinkesitten.

Som tidigare nimnts ir representationen av svenskamerikaner
och bilden av USA i den svenska filmen motsigelsefull. Bilden av
USA som en sorts slaskhink som ska ta emot personer som man inte
ville behélla i Sverige stir mot en bild av USA som uppfostrande
och disciplinerande. For den brottsligt belastade kan vistelsen i USA
innebira att han utvecklas till ndgot bittre, och man kan skicka ivig
nagon till Amerika for att han ska mogna och disciplineras. USA
betraktades i den svenska diskursen som kulturellt och andligen lite
efter i utvecklingen, och dirfor kunde ociviliserade minniskor skickas
dit.®! Férmodligen var detta sistnimnda ocksd anledningen till att
man i filmerna inte si ofta sinde ivdg dverklassen till Amerika utan
istillet till det land man ansag kulturellt och andligen framstiende,
nimligen Frankrike.

I Patriks dventyr (Arvid Englind, 1915) beter sig dock Gverklass-
slyngeln Patrik sé illa att hans far i raseri skickar honom till Amerika
med en massa pengar pd fickan. Han fir inte dtervinda pa tre ar.
Eftersom han inte béttrar sig alls dtervinder han inkognito utklidd
till "negerbetjiant”. Efter diverse forvecklingar blir férildrarna slut-
ligen “rérda av aterseendet och forldter honom”.%

I filmen Boman pa utstillningen (Karin Swanstrom, 1923) har
godsigarsonen Johan skickats till Paris fér att glomma sin kirlek
till Karin, som anses vara underklassig. Hon har fott hans barn
utom dktenskapet och efter att barnet har ackorderats ut har Karin
beordrats ivig till Amerika. I filmen sitter Johan klidd i rokrock
i ett tjusigt rum i Paris och skriver brev vid ett elegant skrivbord,
och nir han kommer hem till Sverige berdttar hans mamma att hon
har sint ivig Karin till USA eftersom hon inte var honom virdig.
Johan soker upp Karin i USA, tjinar ihop en hel del pengar, och
paret dtervinder hem och soker upp sitt barn.

Att det inte sd ofta var overklassemigranter som skildrades i svensk
film berodde forstas delvis pa att det inte var sd mycket overklass
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som utvandrade. Det var dterkommande i emigrationsdebatten att
man avridde “herrskapsklassen” fran att utvandra, och samma ton-
gangar dyker enligt Wendelius upp i tidiga skriverier om Amerika.*
Eftersom 6verklasspersoner inte var vana vid hart kroppsarbete
passade de inte i USA, menade man, och utvandrare ur dverklas-
sen betraktades som skumraskfigurer. Pazriks dventyr passar vil in i
denna diskurs. Martin Alm skriver ocksa att bildade personer ansigs
vantrivas i USA eftersom idealet dir var att tjana pengar — produk-
tion var det enda viktiga — och de hade andra intressen.*

En kriminellt eller moraliskt belastad person kunde rymma eller
skickas ivig till USA, som dirmed blev ett slags asylland, och dir
fa chansen att bittra sig som i Broder och syster och Hilsingar. I den
sistndamnda filmen tervinder mannen som gjort en kvinna med barn
till Sverige "mogen och full av hemlidngtan”, och han har arbetat hirt
och lagt undan pengar.® Synen pad Amerika som en utvig aterkom-
mer genom éren i flera filmer. I Som en tjuv om natten (Borje Larsson
och Ragnar Arvedsson, 1940) har Sture Lagerwalls brottsling smitit
frin ett fingelsestraft pa Langholmen. 1 Bridernas kvinna (Gosta
Cederlund, 1943) ser en av broderna en utvdg i USA nir han inte
kan fi den kvinna han ilskar, nimligen broderns fru, och i Folker
i Simlingsdalen (Ake Ohberg, 1948) tinker sig det lskande paret
att utvandra till Amerika eftersom deras giftermal av klasskil inte
vilsignas av kvinnans far. I filmerna fran 191o-talet var det absolut
vanligaste skilet till att ndgon emigrerade att han var en brottsling,
och brottslingarna dterkommer som besokande svenskamerikaner i
filmer fran frimst 1930- och 1940-talen. I innu senare filmer, frin
ungefir mitten av 1940-talet och frama, far resandet till USA helt
andra betydelser. Men forestillningen att kriminella av olika natio-
naliteter ofta har tagit sin tillflyke till USA lever kvar i filmen Jens
Minsson i Amerika (Bengt Janzon, 1947) dir Jens (Edvard Persson)
sdger: "Det dr bovar som har transporterats hit under arens lopp.”
Den amerikanska filmkritikern Martha P. Nochimson menar ocksi
att den amerikanska gangsterfilmen alltid har haft som utgdngspunkt
att dess protagonister dr immigranter.®

Under éren fram till 1947, da Jens Mansson i Amerika hade pre-
midr, utspelades de flesta filmer som pa négot sitt handlade om
Amerika eller svenskamerikaner i Sverige med endast korta glimtar
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fran Amerika, och dessa glimtar gav sillan eller aldrig ndgon fordel-
aktig bild av Amerika. Ett exempel dr den tidigare nimnda Som en
tjuv om natten frin 1940, som gor det San Francisco huvudpersonen
vistas i till en negativ stereotyp representation av USA: en sjabbig
bar, fulla min, rok och en glitterkladd kvinna som spelar Swanee
River pa piano. Inte forrin med Jens Minsson i Amerika tas steget
pa allvar 6ver Atlanten; sd gott som hela filmen utspelar sig i USA.
Denna film markerade 6vergingen frin den svenska nationen som
plats till den amerikanska, med allt vad det innebar av ideologisk
omstopning.

Goda emigranter i reportagefilmer

De tva reportagefilmerna Svenskarna i Amerika och Bland landsmdin
i Amerika frin 1920-talet dr bada inspelade helt och hallet i USA,
och den syn pa emigranterna som de uppvisar ir alltigenom positiv.
De nirmast hyllar de svenskar som emigrerat till Amerika, pé ett
sitt som man inte kan se i spelfilmer forrin under 1940-talet och
som inte heller fir genomslag i dokumencdirfilmer pa allvar forrin
pa 1940-talet. Bida dessa filmer dr ovanliga i det avseendet, och
de representerar den motsigelsefullhet som stindigt karakteriserar
skildringarna av emigrationen och svenskamerikaner i den svenska
filmen.

Svenskarna i Amerika ir en journalfilm frin 1923 som visar ars-
stimman i Goteborg for Riksforeningen for svenskhetens bevarande
i utlandet, bilder frin foreningens verksamhet och négra sekvenser
fran Chicago.”” Sammantaget ir det ett vilmaende USA som fram-
trider, inget fallfirdigt eller kyfhgt, och bilder frin Chicago med
skyskrapor, imponerande byggnader och hogtgaende tig far relative
stort utrymme. Vi ser byggplatser, livlig trafik, imponerande stads-
bilder, ett enormt méte pa ett stadion med méngder av folk och en
svensk som kandiderar till viceguvernorsposten. Vi ser mianniskor
som ar mirkligt utklidda i en slags blandning av vikingahjdlmar
och antiklika drikter och gir dansartat runt en annan person ut-
kladd dill viking, och hir finns svenska och amerikanska flaggor i
en salig blandning (koncentrationen pé vikingarna kommer jag att
dtervinda dill lingre fram i boken). Det tycks vara positiva bilder
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som visas upp. Det som framhivs ir storstaden, det moderna och
det tekniske vilutvecklade, liksom att svenskarna bevarar sin gamla
kultur och historia.

Mer distinkt och uttrycklig dr filmen Bland landsmdn i Amerika
(Carl Halling, 1924) som producerades av det f6r indamilet bildade
bolaget Atlasfilm, direkt inforlivades i SF:s skolfilmsutbud samt
distribuerades av SE®® Enligt faktabladet i Svensk filmografi var
filmen vid visning 94 minuter ling, nu dterstir 67 minuter. Filmen
forhirligar svenskarna i USA oerhért, men si gjorde med stérsta
sikerhet dven andra linder i sina reportagefilmer. Filmen markerar
dnda sin hillning till det amerikanska genom att nedvirderande kalla
Amerika "yankee-landet”: "En filmskildring av en sommars strovtdg
i yankee-landets svenskcentra.”® Direfter vidtar skonmaélandet av
svenskamerikanerna och det svenska inflytandet i USA. Filmen visar
platser dir Jenny Lind har sjungit samt en staty av uppfinnaren John
Ericsson — "den storste bland svensk-amerikanare” — och forstés
flera personer frin Minnesota som har engagerat sig politiskt (varav
nigon formodas hade kunnat bli unionens férste svenskbérdige pre-
sident om han inte hade détt ung) eller gett arkitektoniska avtryck
i Minneapolis. De skandinaviska politikerna som visas upp ir sa
manga och prisas si viltaligt av mellantexterna att man far kinslan
av att hela USA styrs av svenskar eller skandinaver. Svenskarna var
dock inte s& manga i USA som denna film ger intryck av: 1930
fanns det 1,5 miljoner svenskamerikaner i USA, 1,3 procent av
befolkningen.”® Den ohéljda svenskchauvinismen fortsitter filmen
igenom: en klaffbro i Chicago har konstruerats av svenska ingenjorer
och 6verhuvudtaget domineras stadens byggbransch av svenskar
eftersom de stdr "hogt i kurs hos byggherrarna”; Leif Eriksson
star staty i Boston; sjilvstindighetsforklaringen i Philadelphia an-
togs ha kommit till stind tack vare en utslagsgivande rost fran en
upplinning (detta inflytande ska svenskamerikaner alltsd ha haft
s tidigt som 1776); virldsberomda riknemaskiner produceras av
en vilbestilld svensk i Rockford och i Minnesota och Illinois bor
"modiga landsmin som i blodiga fejder och fredlig nit férvandlat
pririen till bordiga akrar”.”!

Det biologistiska och rasistiska tinkandet ir tydligt ndrvarande
och har funktionen att ytterligare betona svenskhetens 6verligsenhet.
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Guvernorens ministrar ir “odalmin av gammal nordmannastam”, en
senator i [llinois ar hilften svensk och hilften norsk — ”fin ras alltsd”
och en av de ildsta nybyggarna i Minneapolis citeras enbart med
”indianbyket fick man hélla 6gonen pa for jiamnan”. Den rasistiska
skildringen av juden aterkommer ocksa. Nir filmen visar bilder frin
Chicago, dir svenskarna slagit ner sina bopalar frimst i Lakewood
i den norra delen, kommer den ocksi till de sydliga delarna, som
bebos av marginaliserade grupper. Da siger speakern: ”Pa sydsidan’
bo lyckligtvis inga svenskar men desto fler negrer och schackerjudar”
och sd visas bilder av ett Chicago som inte alls ser sd vilméende ut
som i resten av filmen. Vi ser en lite ruffig gata med mingder av
forsaljningsstand; hir finns inga vackra byggnader, stora avenyer eller
moderna kommunikationer. Man kan dock inte heller identifiera
nagra minniskor som skulle vara judar. Som Tommy Gustafsson
skriver i sin analys av filmen blir detta omajligt nir spelfilmens
stilistiska attribut inte lingre ir tillgidngliga.”* Darfor anvinds istdl-
let mellantexterna for att teckna den judiska befolkningen pa ett
nedvirderande och schabloniserande sitt: ”Pa sydsidan skéta ten
David och ten Méses om kommersen med begagnade tandborstar
och andra schene rariteten.””

P4 detta sitt avgrinsas de invandrade svenskarna fran andra etni-
citeter i USA. I filmen Bland landsmiin i Amerika ir man dven som
utvandrare fortfarande svensk, om man skulle karakteriseras som
inte riktigt svensk eftersom man hade utvandrat hade risken varit
overhingande att man hade blivit som Den Andre. Det Amerika
som visas upp i filmen ir det vita USA, och det svenska framhalls till
den grad att det nistan liknar en besvirjelse. Filmen tycks i ndgon
mening forsoka oskadliggora USA och fa det att framstd som sa like
Sverige som majligt, och ur det perspektivet kan man knappast tolka
filmen som proamerikansk. Monokulturalismen och framhévandet
av vad man anser vara vissa etniciteters verligsenhet gor att filmen
haller sig inom den nationalistiska diskurs som priglar samtidens
spelfilmer, trots att den lyfter fram en del framgangar for svenskar i
USA. De framgingsrika svenskarna ir ocksa idel 6verklass och bor-
gare — inga lyckosamma hembitriden eller arbetare figurerar i filmen.

Det hade vid den hir tiden skett en rockad i synen pa det ameri-
kanska. De borgerliga hade blivit mer positiva och arbetarklassen,
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som tidigare hade framhivt det nya landets demokratiska fordelar,
hade tagit 6ver den negativa uppfattningen.’ Denna férindring speg-
las i tidningarnas recensioner av filmen. De flesta kritiker diskuterar
huruvida filmen visar upp den sanna bilden av svenskamerikanernas
liv. Alla tidningar, aven de som var kritiska till hur Svensk-Amerika
skildrades, var positiva till filmens formella sidor, frimst filmfoto-
graferingen av Carl Halling. Svenska Dagbladet, Arbetet, Nya Dagligt
Allehanda och Stockholms Dagblad ir huvudsakligen positiva till
filmen.”> Arbetets recensent ir dock mycket kortfattad och menar
att filmen frimst 4r intressant ddrfor att man kan raka fa syn pa
bekanta, och Stockholms Dagblad kritiserar att filmupptagningarna
ar for enformiga och mest visar kyrkor och skolor.

Kritiken fran vinsterhdll var desto skarpare. Skribenterna i tid-
ningarna Arbetaren och Folkets Dagblad menar att filmens skild-
ring av hur svenskamerikanerna har det i USA ir missvisande.”®
Recensenten i Folkets Dagblad ger prov pa den typiska instillningen
till USA fran vinsterhall vid den hir tiden och skriver tvirsikert
att det 4r fler som har misslyckats dn lyckats i Amerika: "De tusen
och ater tusen svenska arbetarséner och -déttrar, som duka under
i kampen for tillvaron i det typiska kapitalistlandet Amerika, — av
dem fir man icke se en skymt. Och trots detta 4ro de i majoritet”.””
Nagot liknande skriver Arbetaren, som betonar att eftersom det inte
ar den riktiga emigrationssituationen som visas — "Nagon aning
om svenskarnas Amerika fir man icke” — s 4r filmen oanvindbar
som propagandafilm mot utvandring.”® Aven om Bland landsmiin
i Amerika ir si gott som den enda film som har en genomgéende
positiv instillning till emigrationen och svenskamerikanerna i USA
sa dr den ett exempel pa att den svenska filmen sedan 1910 hade
varit solidarisk med borgerliga tinkesitt, i alla fall vad giller fragan
om emigrationen frin Sverige. Aven om det inte var entydigt att
de borgerliga ideologerna hade dndrat sina synpunkter till USA:s
fordel sd var det tydligt att de mer vinsterinriktade politikerna hade
borjat betrakta USA som ett kapitalistland, vilket gir att utlisa
av den svenska receptionen av filmen. Filmen visar enbart riktigt
framgangsrika utvandrare i en mer borgerlig innebérd och ignorerar
helt alla dem som lyckats i den bemirkelsen att de lever ett gott liv
med eget hem och mat for dagen.
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Den sista stora emigrationstoppen intriffade 1923 och det ren-
odlade utvandrarmotivet i den svenska spelfilmen bleknade, i alla
fall under ett par decennier. Enligt min bedémning var den férsta
film som historiserade emigrationen Flickan frin fjillbyn (Anders
Henriksson, 1948). Aven om filmen utspelas kring sekelskiftet s
dr det missvixt och déliga skrdar som 4r orsaken till utvandringen
fran denna Norrlandsby. Detta dr Urwandrarna modell 1948, och
till yttermera visso utkom den roman av Bernhard Nordh som var
filmens forlaga sd tidigt som 1938. Vilhelm Mobergs utvandrarroma-
ner var de som kom att fi ett alldeles otvetydigt genomslag hos hela
den svenska befolkningen, ett fenomen som litteraturvetaren Jens
Liljestrand uppmirksammar, men hir har vi ett exempel pd en roman
och en filmisk konstruktion av i stora drag samma hindelseférlopp
som Moberg skildrar.”” Instéllningen till utvandring ir negativ i fil-
men, dven om budskapet inte dr entydigt. De som utvandrar har det
mycket daligt stillt och de framstills inte pa ett nedvirderande eller
forlsjligande sitt. Men huvudpersonen Eriks agerande och ésikter
gor att filmen 4nda tar stillning mot utvandringen. Medan de flesta
andra limnar byn stannar Erik kvar pd grund av sin 6vertygelse att
man aldrig ska dverge jorden dven om den inte alltid ger [6n — en
tydlig allegori f6r nationen. Filmens betoning av Eriks stillnings-
tagande kallar Per Olov Qvist en slags socialdarwinism: “endast de
starka 6verlever [...]. De svaga 6verger jorden, lockade av en mer
latillginglig lycka i Amerika”.®® Samtida filmer med Flickan frin
[fallbyn som rorde USA eller svenskamerikaner hade en visentligt mer
positiv instillning. Dessa filmer handlade dock inte om 1800-talets
emigration, och det kan vara sd att nir det giller emigrationen i sig
dr den allminna instillningen fortfarande negativ; utvandrarna dr
dnnu inte helt forlatna.

Det har inte gjorts nigon film som har betonat de sociala oritt-
visorna och deras betydelse f6r emigrationen. Vilhelm Mobergs bocker
och Jan Troells filmatiseringar fokuserar helt pa sviltutvandringen som
dgde rum under 1860- och 1870-talen. Visserligen utvandrade flest
d4, men de foljande utvandringsvigorna, di minniskor oftast emigre-
rade av andra skil, var lingt ifrin forsumbara. Nigra undantag till
fokuseringen pa sviltutvandringen finns, men skilen att limna landet
ar da svaga och det tycks snarast rora sig om en allmin lingtan bort.®!
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Olika typer av program for tv behandlar ofta samma utskurna
del av historien som Troells filmer. 1963 gjordes ett program for
skol-tv som heter Utvandringstider som ingar i serien Svenskt 1800-
tal. Berittelsen dr mycket detaljerad men berittar ungefir samma
historia igen, dock genom 6gonen pd en ung pojke som vintar pa en
Amerikabiljett frdn sin far, som redan har utvandrat. I programmet
figurerar dven en ung kvinna som har tjanst som piga i New York,
och dirmed skiljer det sig fran den vanliga historien om utvandrare
som hamnar i Minnesota, men de ideologiska och politiska konflikter
som var en viktig orsak till utvandringen nimns inte med ett ord.
Lasse Holmqpvist gjorde 1979 en tv-serie som hette P luffen i svenska
Amerika, och den fick en fortsittning 1982 i P4 luffen igen i svenska
Amerika. Serierna bestar huvudsakligen av intervjuer med personer
som har utvandrat och berittar sina historier om livet i Amerika. 1971
gjordes ett tv-program i tva delar som hette Den stora utvandringen,
dir emigrationsforskaren Lars Ljungmark ingiende berittade om
emigrationens faser och aspekter. Programmen dr mycket insikesfulla
men har snarast formen av akademiska f6reldsningar, vilket kanske
inte var attraktivt for en storre publik.

Det ar dock intressant att det plotsligt under 1970-talet dok upp
s manga filmer och tv-program om emigrationen. Man kan fraga
sig varfor. Kanske tv-programmen gjordes delvis pa grund av att
man insdg att forsta generationens invandrare var pd vig att do ut
— det var brattom om man skulle hinna géra nigot. Vid bérjan av
1970-talet initierades ocksa ett stort emigrationsforskningsprojekt
och det kan ocksa ha 6kat intresset, dven om forskningen inte kom
att paverka programmens innehall.

I de skildringar av besokande eller dtervindande svenskamerika-
ner som finns i 1930- och 1940-talens filmer har ingen utvandrat
tidigare 4n i borjan av 1900-talet, de flesta visentligt senare, och
sviltemigrationen ir inte lingre aktuell. Nu blir andra konstruktioner
betydelsefulla for att framhiva det svenska och bidra till byggandet
av det gryende folkhemmet.
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KAPITEL 3

Att hylla svenskheten

Representationen av svenskamerikanen

Svenskamerikanen dtervinder

Redan i slutet av 1870-talet gjorde emigranterna sina forsta besok i
det gamla hemlandet. Det var de framgangsrika svenskamerikanerna
som atervinde och de hade ofta tillbringat en hel del tid i storstaden
Chicago. De kom, som historikern och forre chefen f6r Svenska
Emigrantinstitutet Ulf Beijbom beskriver det, vilklidda med guld-
klocka och manér fran stora virlden for att hilsa pd sina familjer
i Sverige, och deras uppenbarelse kunde locka dnnu fler att ge sig
av.! Linge var de enda svenskamerikanerna som syntes i Sverige
de som hade lyckats, och de hade sillan f6r avsike att stanna kvar i
sitt gamla hemland. Av dem som utvandrade fore sekelskiftet 1900
aterinvandrade endast 6 procent, direfter steg siffran betydligt och
fran slutet av forsta virldskriget och ett par decennier framét dter-
vinde mer 4n var femte emigrant.” Inte forrdn 1930 var det fler som
dtervinde dn som emigrerade. Detta presenterades i tidningarna
som en nationell triumf.?

De sista decenniernas Amerikafarare var en sorts arbetskrafts-
utvandrare, det vill siga de planerade att stanna i USA bara nigra
ar for att tjana pengar och sedan dtervinda hem. Det var enligt
Ulf Beijbom oftast min som dkte till USA f6r att arbeta och tjana
pengar. Nir de atervinde var det oftast till den ”jordbruksdomine-
rade hemsocknen”.* Det ir dessa besokare eller dtervindare vi frimst
ser i den svenska 1930- och 1940-talsfilmen, men hir finns dven
andra. Under en period var de flesta av emigranterna kvinnor, och
en del kvinnor figurerar ocksd i den svenska spelfilmen, vilket jag
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aterkommer till. Aven efter sekelskiftet utvandrade hela familjer eller
till och med ensamma barn som inte hade for avsikt att dtervinda.
Atervindande eller besokande familjer finns det inte ett enda exempel
pa i svensk film, undantagsvis visas det dkta par utan barn. Delvis
kan forstas detta forklaras av att arbetsutvandringen, vilken sillan
engagerade familjer, var si omfattande under 1920-talet — det var
ett fenomen ménga kinde igen och populirfilmen skildrar girna
det vilkinda — men delvis tror jag att det kan bero pd att familjen
virderades som nigot mycket “svenskt” och definitivt inte som négot
”svenskamerikanskt”. Det finns visserligen flera exempel i filmerna
pa svenskamerikaner som efter hand konstruerades som att de hade
fler av de karaktirsdrag som betraktades som svenska dn de sa kallade
hemmasvenskarna, men de kunde inte initialt konstrueras som alltfor
lika den "normala” svenskheten. Svenskamerikanen i den svenska
spelfilmen brot nistan alltid mot normen pd nagot sitt, antingen
det framstilldes som positivt eller negativt. Efter dtervindandet
miste svenskamerikanen i den svenska filmen gora sig fortjant av
att dterupptas som legitim medborgare.

Det var alltsd mestadels urbaniserade svenskamerikaner som ater-
vinde till eller besokte Sverige pa 1900-talet — majoriteten av emi-
granterna arbetade och bodde i storstiderna, inte sillan i Chicago.
Béde i verkligheten och i filmerna dtervinde de till sina lantliga réteer.
Den svenska filmen under 1930-talet idylliserade ofta landsbygden
och svenskamerikanernas urbana erfarenheter virderades inte alltid
si hogt i filmerna (bide Herman Lundborg och Nationalféreningen
mot emigrationens frimste forkimpe Adrian Molin var vid den hir
tiden negativa till stadsbor).” Endast ett fital filmer med svensk-
amerikaner utspelas i en stad, och dé i en sorts forticke rural miljo
som Soder i Stockholm. De forna emigranterna dyker allra oftast
upp i komedier, men sd var ocksi komedin den i sirklass storsta
filmgenren under det svenska 1930-talet.®

Svenskamerikanerna kom till Sverige med nya fina klider, med
ett ibland nagot annorlunda upptridande och med nya kunskaper.
Beijbom skriver i en av sina manga bécker om amerikaemigra-
tionen att “en rad idéer och uppfinningar inom jordbruket och
smaindustrin kan tillskrivas svenskamerikanerna’”, och senare
forskning har behandlat detta mer i detalj.” Emigranterna hade
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pa olika sitt blivit amerikaniserade — en term som f6rst anvindes
om ett fenomen pé individnivd som var knutet till emigrationen.
Man blev amerikaniserad nir man hade emigrerat genom att man
anammade det nya landets vanor och sitt att vara.® De besokande
svenskamerikanerna med sina berittelser om ”pilsar och pengar”
paverkade sikerligen den stereotypa bilden av svenskamerikaner
som dok upp i litteraturen och i filmerna. Bilden dterkom i olika
genrer och pa flera olika sitt; berdttelserna byggde pé verkliga iakt-
tagelser och upplevelser men kom ”genom sina upprepningar, sina
korsreferenser och genom att bekrifta varandras existens [...] att
rama in sitten pa vilka Amerika uppfattades som det Annorlunda”.’
Svenskamerikanen blev ibland nirmast mytologiserad och det blev
en spridd uppfattning att man kunde se direkt pd kliderna vem
som hade varit i Amerika. I Nationalféreningen mot emigrationens
tidskrift Kvartalsbladet stod det 1908: ”Ni har nog nigon gang hir
hemma lagt mirke till svensk-amerikanerna — kvinnorna med slgjor
och siden, minnen med graa allvarliga ansikten, haret rundklippt i
nacken, dubbelkrage och kulrt skjorta, hela gestalten insvept i en
lang gummikappa och nedstill afslutad med ett par breda amerikanska
skodon.”"® En sa intressant gestalt blev forstds en vanlig karaktir i
bécker, skimtserier och filmer.

Lars Wendelius ger i sin avhandling en 6versikt éver hur svensk-
amerikanen portritterades i svensk litteratur 1890—1914." Till skill-
nad fran i filmen var 6verklassemigranten en relativt vanlig figur i
skonlitteraturen, men dnnu populirare blev den besdkande eller
dtervindande svenskamerikanen. Redan vid mitten av 1800-talet
dok den forsta upp och svenskamerikanen portritterades da och
nagra decennier framdt som en serids person och ”"som birare av
progressiva och radikala idéer pa olika omraden”.'* Besokaren ansdgs
forkroppsliga ett fritt och upplyst tinkesitt och avspinda relationer
mellan kénen och var snar att pika de aristokratiska och monar-
kiska forestillningarna i Sverige. Efter hand blev gestalten alltmer
komisk, fifing och skrytsam och en bit in pd 1900-talet mer eller
mindre samvetslés och skum. Den priktige svenskamerikanen sak-
nas visserligen inte i skonlitteraturen, men enligt Wendelius blev
figuren alltmer typiserad och tydligt amerikaniserad. Birgitta Steene
framkastar hypotesen att pa grund av att den amerikanska litterira
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figuren i form av yankeen sa ofta férekom i populirt berittande
blev han ofta humoristiskt tecknad och karikerad.'

Enligt Birgitta Steene Gverlevde den mytologiserade bilden av
den atervindande svenskamerikanen lingt in pa 1940-talet och man
fortsatte att beritta fantastiska historier om till exempel Cadillacbilar
i bagaget. Hon menar att svenskamerikanen i filmen ofta dék upp
som en hjilpare och riddade sin by frin ekonomisk kollaps, men
detta ir bara en mycket liten del av sanningen.'* Visst finns det ett
par sadana filmer men andra typer ir vanligare. H. Arnold Barton
skriver i A Folk Divided att svenskamerikaner pa filmer, i bocker och
skdmtserier linge karikerades som pompésa och sjidlvupptagna. Men
inte heller det stimmer, i alla fall inte for filmens vidkommande.
Svenskamerikanerna portritteras pa ett motsigelsefullt sitt i den
svenska filmen och far ikldda sig olika sorters roller. I grunden finns
det i alla filmer frin 1930-, 1940- och 1950-talen en svenskhets-
ideologi som inte fir forstoras av nigot amerikanskt inflytande. I
dessa berittelser far svenskamerikanen faktiskt ganska ofta agera
forsvarare av det svenska, inte det amerikanska som man kanske
kunde forvinta sig. Sidant som man ofta férknippar med emigran-
ten och atervindaren behandlas dven pa film, sdsom pengar, teknisk
modernisering och amerikanskt inflytande, men den skrytande,
skrivlande och sjilvgode svenskamerikanen upptrider faktiskt inte
sarskilt ofta i den svenska spelfilmen. Jag ska i detta kapitel forsoka
ge en sa tydlig och heltickande bild som méjligt av de skiftande
roller man tilldelade svenskamerikanen.

En typ som ofta dok upp i den svenska stumfilmens berittelser
om emigranten var den kriminelle som smet till Amerika for att
undslippa sitt straff eller for att borja ett nytt liv efter avtjanat straff.
Brottslingar och ekonomiska skojare utgjorde i verkligheten inte en
sirskilt stor andel av dem som emigrerade; de var vanligare i spelfilm-
erna. Till st6rsta delen var dessa skildringar ett sitt att misskreditera
USA och emigrationen dit. Motivet blev allt ovanligare, men finns
dven i nagra fa filmer frin 1930-talet och framit.

Skadespelaren Edvard Persson dr mycket central i bide filmer som
handlar om svenskamerikaner och filmer som visades bland svensk-
amerikaner. I filmen Viran pojke (Arne Bornebusch, 1936) gor hans
rollfigur allt for att motarbeta den atervindande Charlie Swenson
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som forsvann till Amerika efter att ha gjort en kvinna gravid och
stulit bade pristbetyg och pengar. Per Olov Qvist menar att Charlie
har tillignat sig en "artfrimmande amerikansk mentalitet”. ® Han
beter sig oversittaraktigt, skrytsamt och litt 16gnaktigt, vilket kodas
som amerikanskt. I slutet av filmen later Edvard Charlie smita: en
sadan ond” svenskamerikan kan inte tillitas att stanna i Sverige
enligt filmens logik.

Kriminella personer forekommer ocksé i Liver pd en pinne (Weyler
Hildebrand, 1942) och i Nils Poppe-filmen Zappa inte sugen (Lars-
Eric Kjellgren, 1947). I bada ir rollerna snarast karikatyrer, men det
ar betecknande att de riktigt drivna kriminella som dyker upp i Liver
pé en pinne ska ha en bakgrund som emigranter till Amerika. Filmen
begabbar dock en rad av véra forestillningar om det amerikanska.
Efter Livet pi en pinne dréjde det linge innan det ater dok upp en
svenskamerikansk brottsling i en svensk spelfilm. Vi far vinta inda
till 1970-talet, och da 4r brottslingen ett uttryck for regissorens och
tidens antiamerikanska héllning.

Stereotypa tecken pd amerikanisering

"Det forefaller som om adjektivet "amerikansk’ ensamstidende
vid denna tid [strax efter 1900-talets borjan. forf. anm.] kunde
ha en betydelse a la 6verdriven, fantastisk 16gnaktighet”, skriver
Lars Wendelius, och historier som kallades amerikanska hade just
en sidan karakeir.'® Aven i filmen dyker forstis den amerikanska
16gnaktigheten upp, di frimst hos svenskamerikaner som har kri-
minella avsikter. Bide Wendelius och Steene skriver att den stereo-
typa bilden av svenskamerikanen som skrytsam, okonventionellt
upptridande och mallig efter hand blev vanlig i litteraturen. ”An
exaggerated self-image became the most important feature in the
Swedish portrayal of the emigrant”, skriver Steene, och dessa drag
personifieras i schablonfiguren Mr Swanson som dok upp i skimt-
teckningar, i populdrpress, i litteraturen och nigon ging under det
namnet ocksé i filmen."”

Som vi sett ovan bar svenskamerikanerna speciella klider, na-
got som framgar bade i rapporter fran verkliga forhillanden och
i skonlitteraturen. Historikern Magnus Persson diskuterar i sin
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avhandling att atervindarnas yttre stil avvek fran hur de som hade
stannat hemma klidde sig.'® Atervindarna behll sin frimmande
kladstil i flera ar efter hemkomsten och en del byggde ocksé sina hus
pa ett annorlunda sitt. Denna sorts svenskamerikan forekommer
ocksa i den svenska spelfilmen, dven om figuren inte ir si vanlig
att man skulle vilja kalla den f6r dominerande. Vad giller kladsel sa
ar faktiskt den overdrivna yankee-klidseln nistan helt forbehallen
den svenskamerikanska kvinnan. Ibland 4r den svenskamerikanska
mannen iklidd svarta tjockbigade glasdgon, ett slags ikoniskt kinne-
tecken som skiljer honom fran de svenska filmkaraktirerna, och nagra
enstaka ganger har han en amerikaniserad klidsel, till exempel rutig
skjorta med smalt band istéllet for slips, som i I mérkaste Smaland
(Schamyl Bauman, 1943) eller lite vrikig klidsel med vita skor som
i Bergslagsfolk (Gunnar Olsson, 1937).

Mycket fa atervindare eller besokare bryter pa amerikanska, vilket
kanske har en sd prosaisk forklaring som att man betraktade detta
som svért for en skadespelare att genomfora. 1 Landstormens lilla
Lotta (Weyler Hildebrand, 1939) har svenskamerikanen en utprig-
lad amerikanskt brikig brytning, men denna film 4r en drift med
flera forestillningar om svenskamerikanen. Endast en film har en
rollfigur som bryter genomgiende men inte 6verdrivet, och det dr
Bengt Djurbergs dtervindare i Ebberids bank (Sigurd Wallén, 19355).
I Stiliga Augusta (Elof Ahrle, 1946) yttrar Ake Gronbergs rollfigur
”Jankaren” till en borjan endast nagra fa engelska ord och ofta siger
han ”yeah, yeah”. Ett annat litet tecken pd hans amerikanisering 4r att
han stindigt tuggar tuggummi. Ingendera av dessa filmer framstiller
brytningen som ett tecken pa att personen har amerikaniserats eller
overgett sin svenskhet.

Tuggummi har kodats som amerikanskt sedan slutet av andra
virldskriget, och det finns andra detaljer som kopplas till det ameri-
kanska: nir Ake, spelad av Karl-Arne Holmsten, kommer tillbaka frin
Amerika inkognito i filmen Hotell Kikbrinken (Schamyl Bauman,
1946) bir han mérka solglasdgon och talar engelska. Solglasogon
anvindes ganska utbrett av frimst amerikanska stumfilmsskéide-
spelare och man antog allmint att det berodde pa att de inte ville
bli igenkdnda. Sanningen var snarare att de hade roda 6gon efter
att ha utsatts for extremt starkt ljus i studion, men solglaségon
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har fortsatt att vara ett attribut f6r skadespelare i en slags dubbel
anvindning av att d6lja sig/visa att man ir kind, och det tycks vara
med den innebdrden de anvinds i filmen. Solglasogon anvinds
iven i filmen Alskling, jag ger mig (Gustaf Molander, 1943) som ett
modernt amerikanske attribut. Annan rekvisita som ska signalera
amerikanskhet dr de speciella cigaretter som férekommer i Viran
pojke. 1 den filmen bestiller ocksd Edvard Perssons rollfigur klider
pa postorder: postorderbestillning var en nymodighet som hade
sitt ursprung i USA och de klider Edvard bestiller anknyter ocksa
till det amerikanska.” Det star i tidningsannonsen for AB Firdiga
kldder: "Moderna stilklader billigt! American style!” P olika sitt
visas alltsd i den hir filmen hur det svenska samhillet paverkas av
det amerikanska, frimst vad giller konsumtionsvaror.

I nagra filmer var forutsittningen for hela eller delar av berittelsen
det svenska kontra det amerikanska, och behandlingen hade alltid
karikatyrens form. Dessa filmer tycks inte ha varit ute efter att pa
allvar svartméla och misskreditera de atervindande emigranterna
utan snarare efter att diskutera fordomar om det amerikanska och
det svenskamerikanska. Likafullt innehéller alltid komiska bearbet-
ningar om vira forestillningar en avsevird kirna av sanning, och i
grunden dr det som vanligt det svenska som forsvaras och besokarna
frin andra sidan Atlanten som forlojligas.

I filmen Tjocka slikten (Solve Cederstrand, 1935) personifierar
Edvard Persson det man betraktade som den jordndra och enkla
svenskhetens féretriden, en roll som han spelade i sa gott som alla
sina filmer. Hir stills denna svenskhet mot vad som konstrueras
som den svenskamerikanska hogfirden, smaklésheten och enfalden.
Persson blir den som slutligen far detronisera de svenskamerikanska
besokarna genom att visa hur littlurade, naiva och giriga de ar. [ en
sekvens lurar Persson det svenskamerikanska paret att mot betalning
saga och hugga ved sa att de ska sova bittre och fi motion. Frun
blir sa upprymd av den fysiska anstringningen att hon deklarerar
att hon vid hemkomsten till Amerika ska 6ppna ett “vedsignings-
institut” fér somnlosa och inkassera en dollar per vedtri. Det blir
nigonting for lata miljonirer, siger Persson, och frnedrar effektive
det vi uppfattar som amerikanskt. Och i ett behdndigt sitt att i ett
svep reducera, forlojliga och diskriminera hela den amerikanska
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kulturen siger Edvard att den amerikanska nationaldrikten vil dr
cowboyklddseln. Bilden av vilda vistern kunde i ett sddant syfte
dberopas for att karakterisera hela USA.%

En liknande motsatsstruktur finner vi i filmen Landstormens lilla
Lotta, men den idr en mycket tydlig drift med hela stereotypiseringen
av bide svenskamerikaner och andra och verdrifterna r forvintade.
Filmen synliggor vilka ingredienser som stereotypen "svenskame-
rikan” bestod av och som man férutsatte att publiken skulle vara
fortrogen med. Schablonen ir sa vida spridd och brett férankrad att
ocksd en nutida publik kdnner igen den utan problem.

I Landstormens lilla Lotta dtervinder Charlie Swanson fran USA,
och han diskuterar ofta Amerikas 6verligsenhet 6ver det svenska
med Ake Séderbloms och Thor Modéens rollfigurer. Charlie ut-
mirker sig redan vid inménstringen: han har svarta, lite 16jliga
glasdgon, dr hogljudd och tjoar samt bryter eller anvinder engelska
ord inspringda i de svenska meningarna. Motsittningarna mellan
svenskamerikanen och svenskarna handlar filmen igenom om hur
stort eller snabbt allt 4r i USA och hur litet och misslyckat allt 4r
hemma i Sverige. Ibland pidminner skimten om de Norgehistorier
som florerade i Sverige for ett par decennier sedan.”!

Aven om Charlies gamla svenska vinner godmodigt skimtar med
honom och tycks acceptera honom som han ir, sa har han 4nd3,
dven i denna littsamma komedivirld, trampat 6ver en grins och
blivit ndgot annorlunda, nigon som inte dr "svensk” och som man
dirmed inte kan ha fortroende for. I filmen ska Ake Séderbloms
rollfigur skriva pé en revers till en bonde och Charlie vill skriva
under ”sd det blir ndgot virt”. Han fir ill svar: N4, nd, det hir dr
en inhemsk affir. Inga suspekta USA-typer.”

Det ir framfor allt skrytsamheten som betonas hos Charlie,
vilken var en vil etablerad schablon som man tillskrev svensk-
amerikanerna men som alltsd inda sillan var en egenskap hos
dtervindande svenskamerikaner i den svenska filmen. Den skriv-
lande dtervindaren och motsittningen med det svenska anvindes
som strukturerande princip i en reklamfilm f6r Stomatol frin
bérjan av 1930-talet. I denna munhuggs Thor Modéens svensk
(Modéen medverkade i flera reklamfilmer f6r Stomatol) med en
svenskamerikan, ater iklidd svartbigade glaségon, om vilket land
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Charlie Swanson i amerikansk hatt och svartbagade glasogon i Landstormens
lilla Lotta fran 1939 (Svenska Filminstitutets bildarkiv).

som pa olika sitt dr bist. Det slutar med att Modéen biter sonder
en histsko av jirn och bevisar dirmed att svenskar har de stark-
aste tinderna. ** Skrytsamheten har ofta betraktats som ett av de
viktigaste sirdragen hos svenskamerikanerna, och Tom O’Dell
diskuterar detta fenomen i sin avhandling. Han menar att man
sedan Nationalféreningen mot emigrationens dagar har ansett
att USA lockade fram de simsta sidorna hos svenskarna och att
”skrytsamhet egentligen var en svensk last som vixte snabbt i
den amerikanska luften”.”® Nir man blev amerikaniserad blev
man lognaktig och skrytsam, detta var en syn som om och om
igen influerade berittelserna om Amerika. Skrytsamheten fanns i
verkligheten och kunde bero pa att besokarna framhivde USA:s
alla fordelar for att ritefirdiga sitt beslut att emigrera. I filmerna
forsoker man pé olika sitt detronisera svenskamerikanerna genom
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att forlojliga atervindarna pa olika sitt. Men oftare var det inte de
hemvindande svenskamerikanerna i filmerna som skrot om sina
framgingar i USA utan det var de som stannat i Sverige som hade
forvintningar om stora rikedomar och lyckade karriirer.

”Very welcome home, Mr Swanson”
— drommen om dollarmiljoniren

Det man ofta mest har férknippat med Amerika 4r pengar. Rikedom
var ett viktigt element i drommen om Amerika och fick sitt kan-
ske allra tydligaste uttryck i guldgravarruschen till Kalifornien.
Sviltemigranterna under 1860- och 1870-talen var frimst inrik-
tade pa att sikra sin 6verlevnad men senare emigration, inte minst
arbetsutvandringen under 1920-talet, hade relativt ofta ekonomiska
motiv. Under 1920-talet skedde ocksa en betydelseglidning i synen pa
USA: landet sags inte lingre som det demokratiska foregingslandet
utan som det stora kapitalistlandet. Och som Martin Alm skriver
kopplades pengaférvirvande i sig ofta samman med Amerika.**
Tidigare forskning tar stindigt upp detta tema; Lars Wendelius visar
till exempel att man i litteraturen framstillde amerikanen som en
materialist, som en person med penningbegir.”® Att pengar hamnade
i centrum kan delvis férklaras av den samtida ekonomiska nedgangen
och sedermera depressionen, av den svenska arbetslosheten och av
Kreugerkraschen. Svenskarna hade ont om pengar och darfor stod
hoppet i filmerna ofta till ett arv frin Amerika eller till en nyrik
dtervindare. Pengar hade, som Leif Furhammar skriver, en fram-
tradande "plats i folkmedvetandet”, vilket till exempel framkom av
de reklamfilmer som uppmuntrade till sparande.?® Lasse Dahlquist
skrev och sjong den under 1930- och 1940-talen mycket populira
schlagern Very welcome home, Mr Swanson som fingade in, men
ocksa drev med, drommen om den rika emigranten som atervinde
och lyfte ett krissamhalle. Alla dessa stromningar strdlar samman i
filmen, sirskilt svenskamerikanen som limnar efter sig ett arv eller
kommer till Sverige med en formdgenhet pa fickan. Filmerna pé
det temat dr dock inte sdrskilt manga.

Frans Lundbergs 1910-talsfilmer Guldgossen, Rannsakningsdomaren
och Broder och syster handlar alla om Amerikaemigranter, i de hir fallen
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oftast av kriminellt slag, som lyckas och blir formégna. I Guldgossen
kommer pengarna frin en oljekilla, i Rannsakningsdomaren ir deras
ursprung oklart men de ir drligt forvirvade och i Broder och syster
arbetar sig huvudpersonen upp i en ansedd firma. Ett vanligt mo-
tiv, med djup verklighetsbakgrund, var att man vintade brev med
pengar frin Amerika, och den riktiga storvinsten var om man fick
ett arv. Det hinde i Calle som miljonir (Georg af Klercker, 1916).
Den svenskfédde kdpmannen Swan Swanson har avlidit i USA och
advokater annonserar efter hans arvinge Lundberg i Sverige. Man tror
sig finna arvingen i bodbitridet Lundberg, som redan innan pengarna
har betalats ut bérjar leva loppan, stava sitt namn annorlunda och
sdtta smaklosa rosetter pa skorna. Nir det visar sig att Lundberg ar fel
person atergdr denne ndjd och glad till sitt arbetarklassliv. Ett sdtt act
tolka denna film 4r att lattfortjdnta pengar, sisom ett arv, forindrar
personer till det simre. Pengar var ett element som man i ndgon me-
ning ville inordna i en negativ diskurs, och @ven i denna film dyker
en girig 6verklasskvinna upp, liksom juden som procentare. Pengar,
USA, overklass och judiskhet kopplas alltsi samman i ett betydelse-
komplex och stills mot det enkla livet, arbetarklasstillvaron och det
svenska. Ibland kan Amerikaarvet bli en tillging, som i Luffar-Perter
(Erik A. Petschlers, 1922) dir Luffar-Petter gifter sig med Ottilia
Asterblad till stor del pd grund av att hon just fitt ett arv frin USA.

Aven om manga utvandrare lyckades bra och en del av dem faktiskt
blev vildigt formogna, ser vi alltsé relativt lite av dem i den svenska
spelfilmen. Bortsett frin nagra narrativt mer eller mindre margi-
nella Amerikaarv, till exempel i Falska millioniren (Paul Merzbach,
1931), Blixt och dunder (Anders Henrikson, 1938), Ung dam med
tur (Ragnar Arvedson, 1941), ir det bara i de ovanstiende filmerna
som emigrationen faktiskt varit ekonomiskt 16nsam. Och eftersom
film var ett viktigt medium i konstruktionen av uppfattningar och
forestillningar dr detta férnekande betydelsefullt.

Att de flesta atervindare och besokare i den svenska filmen inte
tilldts ha blivit rika i Amerika beror formodligen delvis pa att det
inte passade in i den folkligt konservativa ideologi som troligen
dominerade i Sverige och som den svenska filmen anslét sig till.
Samtidigt var det sd att minniskor hade stora férvintningar pa dem
som hade limnat Sverige. Den svenska spelfilmen upprittholl dessa
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forvintningar genom att dterkommande skildra dem och samtidigt
dekonstruera dem genom att avsté fran att portrittera rika atervin-
dare. Detta motiv var samtidigt en drift med svenskamerikanerna och
med hemmasvenskarnas forvintningar pd dem. Svenskamerikaner
kunde framstillas som hégfirdiga och skrytsamma, men samtidigt
uppfor sig svenskar i filmerna vildigt servilt infor nigon som de
tror dr en rik atervindare. Nir denne visar sig ha precis samma
ekonomiska forutsittningar som sina sliktingar blir besvikelsen, lite
uppblandad med skadeglidje och littnad, stor. Detta hindelseférlopp
dterkommer i flera filmer och behandlas som positivt eftersom det
innebir att dtervindaren ir “svensk”. Men det intressanta i dessa
ar att svenskamerikanen tdmligen genomgaende far spela rik, oftast
for att det finns behov av det i berittelsen.

1 Ebberods bank fran 193 5, den klassiska pengafilmen fran 1930-ta-
let, dyker svenskamerikanen upp med viskan bignande av pengar.
”Tjugo miljoner”, siger han, men han nimner aldrig ordet ”dollar”.
Alla borjar genast smila och bocka f6r honom. Sa smaningom visar
det sig att dessa tjugo miljoner enbart dr det nominella virdet pa
virdeldsa sydamerikanska gruvaktier. I filmversionen frin r920-talet
dr pengarna osterrikisk valuta och i versionen fran 1940-talet kinesisk,
allt betraktat som lika virdeldst i den svenska filmen.

De tva filmer dir forstillningen gar allra lingst, ddr hela intrigen
vilar pa férvintan och rollspelande om rikedom, ir Smdlinningar
(Gosta Rodin, 1935) och Lyckliga Vestkoping (Ragnar Arvedson
1937). Smadlinningar tydliggor vad vi uppfattar som karakteris-
tiskt f6r en féormogen atervindare, hur man gor nar man spelar rik
svenskamerikan. Gustav Adolf (Sigurd Wallén) ska dtervinda till
Sverige och hans gode vin Napoleon (Thor Modéen) menar sig
kunna utldsa av breven att Gustav Adolf gjort sig en formogenhet
i staterna. Fantasierna om rikedomen vixer och nir Gustav Adolf
slutligen kommer hem mottas han nirmast som en statsman: han far
dka i en 6ppen bil draperad med amerikanska och svenska flaggor,
folkmassor star lings vigkanten och viftar med nisdukar, pojkar
cyklar runt bilen. Den icke-diegetiska musiken, som ocksa fungerar
som en slags diegetisk musik, dr Sousas marsch Stars and Stripes
Forever, vilket markerar det officiella och nationella amerikanska.
Gustav Adolf forstar inte riktigt vad som hinder forrin Napoleon
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berittar att hela staden tror att han 4r miljonir.”” Det bestims att
Gustav Adolf ska spela miljonir for att tillfredsstilla de forvintans-
fulla byborna och for att pd olika sitt kunna dra f6rdel av att de
tror att han dr miljonir. Tillsammans med Napoleon ikldder han
sig rollen som formogen svenskamerikan och bar halmhatt, roker
cigarr, gestikulerar yvigt och anvinder lite engelska ord, vilket han
aldrig gor annars. Gustav Adolf tvingas att spela ett ohederligt spel
och det gir emot hans irlighet — en egenskap som i alla svenska
filmer konstrueras som typiskt svensk och som upprepade ginger
betonas i filmen. Napoleon anser honom vara alltfor hederlig. Pa
detta svarar Gustav Adolf med stort patos i stimman: "Det ir det
enda som héller i lingden. Hade jag inte varit alldeles for hederlig si
hade jag stannat kvar i Staterna och b/ivit miljonir.” USA framstills
som ett land dir man inte kan bli rik pa arligt arbete. Och hade

Svenskamerikanen Gustav Adolf kommer hem frin USA och fir aka bilparad
bland forvintansfulla bybor i Smdlinningar fran 1935 (Svenska Filminstitutets
bildarkiv).
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Gustav Adolf verkligen blivit formdgen i Amerika hade han inte
kunnat vara en representant for de virden och egenskaper som vid
denna tid i filmerna konstruerades som svenska (och smalindska).

Den stackars farbror Justus som kommer hem frin Amerika i
Lyckliga Vestkoping mots av instillsamma och pengahungriga svenska
slaktingar som har forlorat pengar pa daliga affirer. Justus 4r blid och
rar, dger bara en enkel resviska och har tagit som sin livsuppgift att
samla pa knappar. Nir det uppticks att han inte dger ndgra miljoner
utbryter nirmast panik. En banksekreterare foreslar att Justus ska
spela rik for att fi samhillets gruva pa fotter. Bankdirektdren siger:
”Folk behéver inte se pengarna, det ricker att kinna doften av dem”,
och deltar dirmed i spelet och uppritthéllandet av forestillningen
om dollarmiljonerna frin Amerika.

I den ovan diskuterade filmen Calle blir miljondr dtergar bodbitradet
Lundberg fornéjt till sitt gamla enkla liv ndr det visar sig att han inte
var den rittmitige arvtagaren till Amerikaarvet. Att allefor liee bli
rik dr inte forenligt med den svenska filmens ideologi, man ska tjina
ihop sina pengar pé hért arbete. Men det antyds ganska ofta i svenska
filmer att man inte heller kan bli rik pd hederligt sitt i USA: landet
ar kriminellt och det kan vara ltt att tjina pengar, men lika snabbt
kan tjuvar och lurendrejare ligga beslag péd ens pengar. 1  morkaste
Smiland berittar atervindaren Alfred for sin flickvin Marie att han
har ficc ihop rdtt mycket "money” i Amerika men blivit lurad pa
hela formégenheten. Hans far Johannes tror att Alfred har med sig
pengar fran Amerika, men hans gode vin Cornelius tar honom ur
den villfarelsen med orden: "De har inga pengar dir, de har bara dol-
lars.” Liknande repliker fills i andra filmer. Uttrycket dollarmiljonir”
anvinds i flera filmer och har en nistan forakefull underton. Endast
den svenska kronan virderas som nagot kostbart, och det svenska
idealet ar att arbeta och kimpa och dirmed gora sig fortjdnt av sin 16n.

Den svenskamerikanska kvinnan

De flesta emigrerade min som i filmerna efter 1930 besoker eller
for gott atervinder till Sverige skildras som i grunden sympatiska.
Ett fatal, mestadels kriminella, portritteras pd ett negativt sitt. Men
framfor allt dr det sliende att de sd gott som genomgdende ir av
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manligt kon; kvinnorna dr mycket litt riknade. I realiteten var en
stor del av utvandrarna kvinnor. Kvinnor utvandrade tillsammans
med sina makar, bréder eller forildrar, men inte sillan utvandrade
de pa egen hand. Under en period i bérjan pa 1900-talet var den
vanligaste emigranten en ensam kvinna. Och kvinnorna var oftast
unga: Ulf Beijbom skriver i sin avhandling att det tidvis rddde en
overrepresentation av kvinnor i aldrarna 15-29 ar, och de kvinnor
som utvandrade kom ofta att arbeta som sémmerskor inom textil-
industrin och framfor allt som tjanstefolk i privata hem. 1900 var éver
6o procent av de svenskamerikanska forstagenerationsinvandrarna
i Chicago kvinnor, och de arbetade ofta som hembitriden.?® Dessa
forhallanden blir synliga i amerikanska filmer fran 19 1o-talet och till
och med 1940-talet dir svenskar representeras, men negligeras nistan
totalt i svenska filmer. Aven Nationalféreningen mot emigrationen
inriktade sig i sin propaganda pé arbetarklassmin fran landsbygden
och pé dtervindare.” Férmodligen ansags inte kvinnornas arbets-
kraft och medborgarskap vara av samma betydelse som minnens.

Aven om man beaktar det ridande genusfortrycket ir det for-
vanande att de kvinnliga emigranterna fick si litet utrymme i den
svenska filmen. Manga av kvinnorna lyckades ganska bra, vilket man
skulle kunna tinka sig vore intressant att ta upp i bocker och pa
film. Men sé fungerar inte det patriarkala samhillet, och dven under
senare tider har kvinnors flyttande uppmirksammats mindre dn
mins.*® Det kan till och med ha varit sd att man féraktade kvinnors
emigration innu mer ian mins. En mycket spridd broschyr av dem
som Nationalféreningen publicerade for att avskricka frin emigra-
tion handlade om en ensam kvinna som utvandrade, Maja-Lisa.
Hon gors till atloje for att hon kommer hem och pralar med sina
forljugna historier och falska kldder. Det fanns liknande broschyrer
om manliga utvandrare. Men de fi ganger en kvinnlig emigrant stod
i centrum for en film framstélldes hon alltid som l6jevickande och
som avvikande fran den svenska normen.

Det klassiska filmberittandet fokuserar oftast pd den manliga histo-
rien och drivs framdt av den aktiva mannen, med en passiv kvinna som
en sekundir figur. En aktiv och central kvinna kan vara utmanande
for denna patriarkala grundberittelse. Och férmodligen var det dven
sd i verkligheten — en sjilvstindig emigrerande kvinna kunde upplevas
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som provokativ och trotsig, samtidigt som man sig henne som mer
umbirlig for samhillet ur arbets- och forsvarssynpunkt. Men det var
sikerligen ocksa det provocerande i hennes beteende som gjorde att
hon s3 ofta hanades i propagandan och senare ocksé i filmerna, de fa
ganger hon gestaltades 6verhuvudtaget. Statsvetaren Maud Eduards
skriver i sin bok Kroppspolitik om att min och kvinnor tillmits olika
“nationellt virde” och tilldelas olika uppgifter i en nationell gemen-
skap.’' Kvinnans uppgift ir att féda barn och hennes bas ir hemmet:
”Arbara kvinnor hlls i det privata, i familjen.” Den svenska nationen
krivde svenska barn fodda av svenska kvinnor — den svenska kvinnans
kropp var i egenskap av barnalstrare nationens dgodel. Att en kvinna
limnade Sverige var en slags stold och skymf och kan ocksa forklara
maskuliniseringen av de kvinnliga karaktirerna i filmerna. En kvinna
som limnade Sverige 4r ingen riktig kvinna, blev budskapet — en
tolkning som mildrade eller eliminerade skymfen.

Den svenskamerikanska kvinnan dyker helt kort upp i tva filmer
fran 1910-talet, i 7vd svenska emigranters dfventyr i Amerika (1912)
och Vampyren (Mauritz Stiller, 1913). I bada filmerna lever hon i
USA och agerar helt pa det ondas sida: berittelsen ger en negativ
bild av bade USA och den kvinnliga emigranten. Det dr frimst i
tre filmer frin 1930-talet som den kvinnliga utvandraren, nu pa
besok i Sverige, agerar som en protagonist: Tjocka slikten (Solve
Cederstrand, 1935), Slikten dr virst (Anders Henrikson, 1936) och
Hjalmar Bergman-filmatiseringen Do/lar (Gustav Molander, 1938).

Som jag har nimnt utmirkee sig den dtervindande mannen i film-
erna forhallandevis sillan genom sin klidsel, sitt utseende och sitt
uppforande. Men i stigmatiseringen av den atervindande kvinnan ar
det bland annat med hjilp av dessa visuella tecken som filmskaparna
forlojligar henne och stiller det amerikaniserade mot det svenska.
Detta kombineras med ett upptridande som enligt ridande normer
och ideal inte ansigs vara “svenskt” eller passande for en kvinna.
Redan i Amuletten fran 1910 skildras de amerikanska kvinnorna pa
ett sitt som skulle verka avskrickande. Pa den bar dir den svenska
emigranten kommer in finns kvinnor som roker, spelar kort, sitter
maskulint bredbent och svinger med hofterna nir de gar. Man kan
formoda att man i forlingningen varnade for att denna amerikanska
kvinnotyp skulle piverka den svenska kvinnliga emigranten i negativ
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TJOCKA SLAKTEN

EDWARD PERSSON, GIDEON WAHLBERG, DAGMAR EBBESEN, LILI ZIEDNER, 2
CARL-GUNNAR WINGARDH, HELLE WINTER, RUT HOLM, NILS JACOBSON M. FL

I amerikanske smaklds aftonklinning i Tjocka slikten 1935 (Svenska Film-
institutets bildarkiv).

riktning. Och en maskulinisering priglar de kvinnliga figurerna i
1930-talsfilmerna.

I Tjocka slikten ir det aningen oklart om Sally 4r amerikanska
eller svenskamerikanska, men eftersom hon kan tala svenska be-
domer jag att hon dr det senare. Mannen ser timligen normal ut och
bir vanlig kostym. Han beter sig ocksd pd ett sitt som inte avviker
fran ovrigas i filmen, han skrattar och dr gemytlig. Sally upptrider
didremot manhaftigt och bir stora runda glasogon med kraftiga
bigar, en mycket maskulin ling kappa, svartvita skor utan klack,
slips, en rutig drikt som nirmast dr en slags kostym med lang kjol
samt en hatt som starkt piminner om en herrhatt. Nir hon roker
haller hon cigaretten pi ett sitt som ir kodat som maskulint. Nir
man i filmen ska 4ta en festmiddag dr hon uppklidd i en forfirlig
storrutig klinning med en slags turnyr och bir fortfarande stora
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kraftiga glasdgon, diadem, stort halsband och dinglande 6rhingen:
alltsammans ir blafhgt och smaklost.

Hela denna utstyrsel kan naturligtvis hinforas till den smak
man i Sverige ansdg vara “amerikansk”: overdriven, smakls, skryt-
sam. Maja-Lisa och andra emigranter avbildades pa samma sitt i
Nationalforeningens broschyrer. Men kladseln 4r ocksd ett symtom
pa den forestillning man i Sverige hade om den amerikanska kvin-
nan kontra den svenska. Den svenska kvinnan skulle enligt idealet
priglas av natur och naturlighet, har och hy skulle lysa av hilsosamt
utomhusliv, hennes klidsel skulle vara enkel och hon skulle vara rar
och underdinig.* Mot detta stod den mer utstuderade och konst-
lade amerikanska kvinnan, ett ideal man skulle akta sig for men
ocksd med svensk mittfullhet anamma.** Och klidseln var ocksa
en materiell manifestation av det skrytsamma i det att bararen vill
visa att hon har ekonomiska mojligheter att kopa stora smycken
och ovanliga klinningar. Klinningarna ir dnda sedan Maja-Lisas
tid en symbol for rikedom.

Det var huvudsakligen arbetarklasskvinnor som emigrerade, och att
de enligt broschyrer och nagra enstaka filmer anammade en smaklds
kladstil var ocksa ett sdtt att nedvérdera arbetarklassen. En del emigre-
rade kvinnor vittnar om att de i USA slapp det dubbla fortryck, for
att de var kvinnor och for att de var arbetarklass, som de utsattes for
i Sverige.”” Och detta tog sig uttryck i deras kladsel: i Amerika kunde
de kopa klider som i Sverige anségs reserverade for de hogre klasserna.

I Kvartalsbladet som utgavs av Nationalforeningen mot emigra-
tionen publicerades ofta artiklar som svartmalade minnens 6den
i Amerika, diremot framholls ibland hur kvinnorna behandlades
bittre i USA dn i Sverige och man noterar ofta just att klass betyder
mindre i Amerika. Detta ger ocksa efterverkningar pé klidseln:

Unga min och unga kvinnor ur arbetarklassen kunna kli sig efter
tillging och smak utan att dirfor fa lida smilek for att de anvinda
snitt och plagg, som hos oss gilla for ett de hogre klassernas privi-
legium. Detta ir ett mycket dmtaligt och allvarligt imne, och hvad
sarskildt de unga kvinnorna ur arbetarklassen betriffar, sa dr det
sannerligen icke att undra pd, att de sé godt trifvas i Amerika, ty
den stillning de dir komma uti, ekonomiskt som socialt, kunna
de sillan nd i Sverige.’
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Det som framfor allt dr sliende med klddseln i Zjocka slikten ir dock
kvinnans maskulina klidsel och upptridande. Hon blir ett tidigt
exempel pa crossdressing. Ocksi i sitt upptridande forses hon med
samtida manliga drag: istillet for att dricka sma fina glas med likor
eller sherry klunkar hon i sig ett pafallande stort glas grogg, hon roker
cigaretter pd ett maskulint sitt, med mera. Crossdressing utan uppen-
bar avsikt att kld ut sig hade varit otinkbart med en svensknationell
rollkaraktir men ir ett sitt att konstruera den svenskamerikanska
kvinnan som nagot avvikande och oacceptabelt.’” Crossdressingen
kan ocksd vara en filmisk bild av den svenska forestillningen om
den forhéllandevis sjilvstindiga stillning som kvinnor hade i USA,
och som hir kodades som nigot maskulint.

Lars Wendelius och Martin Alm diskuterar ganska ingdende vilka
forestillningar om den amerikanska kvinnan som fanns i Sverige un-
der 1800-talet och vid sekelskiftet respektive under 1900-talets forsta
decennier. Wendelius menar att i litteraturen forefaller sjdlvstindighet
vara mest framtridande: Fredrika Bremer och andra framholl de ame-
rikanska kvinnornas bildningsstrivan, sjilvforsorjning, engagemang,
djirvhet och frimodighet.”® Dessa egenskaper blev forstés efter hand
foremal for litterdra sarkasmer. En férindring fran det positiva till
det negativa priglade dven dktenskapsskildringar: i senare litteratur,
kring och efter sekelskiftet i det hir fallet, skildrades mannen som en
regelritt toffelhjilte. Samma kinnetecken hos den amerikanska kvin-
nan aterkommer i Alms bok, men i hans material ar egenskaperna
enbart negativt laddade.”” Kvinnan forestills vara dominant (ordet
“sjdlvstindig” 4r borta) och pastridig och ha en undergiven man.
Alla dessa egenskaper framtrider tydligt hos svenskamerikanskan i
Tjocka slikten. Den amerikanska kvinnan ses dessutom enligt Alm
som benigen att konsumera, vilket knyts till impulsivitet, littleddhet
och bristande rationalitet.” Aven detta terfinns i Tjocka slifkrten,
som mer och mer framstir som en typisk kulturell reproduktion
av tidens forestillningar om svenskamerikaner och USA. Och det
ir ocks3 kvinnan i den hir filmen som stir i centrum for Edvard
Perssons detronisering: hon ir littlurad och tror att man sigar ved
for att £ motion och sova bittre, och ser kommersiella méjligheter
dven i detta och planerar dirfor att 6ppna ett vedsigningsinstitut i
USA vilket kommenteras av Persson med nedlitande forakt.
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Den svenskamerikanska kvinnan i manlig klddsel i Tjocka skikten 1935
(Svenska Filminstitutets bildarkiv).

Wendelius sorterar in den amerikanska kvinnobilden i den tidiga
litteraturen i tre grupper: 1. ingenyn, den unga flickan (pé det finns
kanske ett par exempel i hela den svenska filmhistorien); 2. kokot-
ten, som 4r mer eller mindre kriminellt belastad (sddana har jag gett
exempel pa) och 3. yrkes- och emancipationskvinnan, som ofta ir
lite dldre och har stark sjdlvkinsla och en ideell liggning (exempel i
svensk film saknas nistan helt utom i antingen komisk eller starkt
kritisk behandling).*’ Den komiska svenskamerikanska yrkeskvin-
nan aterfinner vi i Slikten dr véirst, och hon har ocksi en del likheter
med Sally i Tjocka slikten. Kvinnan 4r tant Hanna, och trots de
"amerikanska” glittrande ringarna och 6rhingena, kladdigt lippstift
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Tant Hanna — en maskuliniserad atervindare. Slikten dir vérst frin 1936
(Svenska Filminstitutets bildarkiv).

och stor leopardmonstrad krage har hon en tydligt maskuliniserad
framtoning pa grund av sina stora fyrkantiga glasogon och en fluga om
halsen, sin beskiftiga pratsamhet och, pa grund av att kvinnobilden
ar oforenlig med den svenska norm som sade att kvinnor inte gjorde
karridr, sitt framgangsrika och inkomstbringande yrkesliv. For att vi
inte ska missa karaktirens maskulinisering siger hon nir hon ska fa
Thor Modéens karaketir att sluta supa: "Du ska i torrdocka, det ska jag
bli man for.” Hon har med sig sin adoptivdotter May, som upptrider
enligt alla svenskhetens regler och inte 4r det minsta “amerikaniserad”,
alltsa en genomgaende positiv gestalt. Den numera férsvunna filmen
Hustru for en dag (Gosta Rodin, 1933) har en liknande handling och

63



VALKOMMEN HEM MR SWANSON

innehdller liknande roller.” Men mitt i denna nidbild utmanar ocksa
karaktiren Tant Hanna de normerande kénsgrinser som fanns. Pa
ménga sitt kunde tant Hanna och hennes gelikar i den svenska film-
en vara positiva bilder f6r dem som var kritiska till de traditionella
konsrollerna. Det amerikanska inflytandet kan sigas ha bidragit med
en viss progressivitet och modernitet.

Den framgangsrika yrkeskvinnan med mycket stort ego och
en grundliggande tilltro till sig sjilv finner vi Hjalmar Bergman-
filmatiseringen Dollar. Filmen bryter av mot 1930-talets alla folk-
lustspel genom att vara en sorts satirisk komedi, men samtidigt 4r
den si extremt antiamerikansk att den numera ir svar att ta pa allvar.
Gunnar Eidevall, som har skrivit om portritteringen av Amerika i
svensk 19oo-talslitteratur, diskuterar Bergmans Amerikaiventyr och
hans hallning gentemot landet som framfér allt kom till uttryck i
Dollar, som ursprungligen var en pjis som Hjalmar Bergman skrev
1926.% Eidevall menar att en av orsakerna till Bergmans nistan glo-
dande Amerikahat var hans misslyckade sejour som manusforfattare
i Hollywood i borjan av 1920-talet. Hjalmar Bergman var mycket
intresserad av film och skrev flera manuskript f6r den svenska duken,
bearbetade, ibland tillsammans med Victor Sjostrom, sina egna och
andras verk for den svenska duken. Inspirerad av Sjostroms vistelse i
Hollywood reste Bergman dit nir han erbjods arbete. Enligt Gunnar
Eidevall ville han dka fraimst for att ordna upp sin ekonomi, inte
pa grund av att han hyste nagra idealiserande forestillningar om
landet. Han trivdes dock inte alls; enligt brev var anledningarna
alltfor lediga umgingesvanor, den strikt ekonomiska synen pa film-
arbetet, minniskorna — ja egentligen allt. (Man kan inte ldta bli att
gripas av misstanken att det i grunden berodde pé att hans arbete
inte uppskattades i Hollywood — endast ett av hans manus antogs.)
Ett par dr senare skrev han pjisen Dollar, som direkt uppfordes pa
Oscarsteatern, men Eidevall skriver inget om dess framgéngar. Tio
ar senare gick komedin upp pa vita duken men nigot storre avtryck
gav den inte.

Dollar ir inte strikt svenskamerikansk i meningen att det dr
forstagenerationsemigranter som dtervinder — huvudpersonen Mary
Johnstone har en oklar status men tycks vara andra generationens
svenskamerikan. Hennes upptridande ir skrattretande uppforstorat
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och de svenska rollernas fordomar om Amerika littkopta och ytliga.
Egentligen handlar filmen mer om synen pi Amerika in om synen pa
emigranter och svenskamerikaner, men jag vill ind4 nimna den hir
pa grund av dess hallning — den dr 1930-talets mest antiamerikanska
film. Regissoren var en av decenniets mest namnkunniga, Gustaf
Molander, och filmen har ett stjarnging i rollerna: Ingrid Bergman,
Georg Rydeberg, Tutta Rolf, Hikan Westergren, Edvin Adolphson
med flera. Aven om man kunde skratta it filmens éverdrifter maste
den i grunden ha byggt pé en ideologi som betraktades som radande
och den fick lysande kritik av Per Lindberg i Dagens Nyheter, som
till och med menade att han “skulle varit annu néjdare, om inte
satiren i motsittningen mellan Sverige och Amerika, kronan och
dollarn, trubbats av”.** Eidevall menar att filmen frimst angriper
den amerikanska sjilvgodheten och att den i grunden 4r Bergmans
egen uppgorelse: “For Hjalmar Bergman blir dramat didrmed ocksa
en moralisk uppgorelse med nagot hos honom sjilv som ett par
ar tidigare fort honom till filmens skenvirld pa jakt efter dollar.
I komedin Dollar kunde han i den komiskt uppforstorade Miss
Johnstone projicera sina egna skuldkinslor infor vad som kunde
ha hint honom som minniska om han den gingen lopt linan ut i
sin fifinga framgingsjakt i det Amerika som han alltid misstrott.”*
Men i denna antiamerikanska uppgorelse dr det kvinnan som far
bira hundhuvudet och kvinnan som kommer till Sverige med ris-
kabla inflytanden.

Miss Johnstone dr mycket rik och det 4r hon som med sina ame-
rikanska dollar ska vinda skutan pa ritc kol i det svenska bolaget
med det symboliska namnet Sveaverken. Hon féresprikar dven en
del moderniseringar, ndgot som jag dterkommer till i nista avsnitt.
Filmen innehaller alltsd flera av de vanligaste motiven i filmer om
Amerika och svenskamerikaner.

Den svenskamerikanska kvinnan som atervindare eller besokare
i svensk film dyker direfter upp endast en ging till, men da inte
i nigon ledande roll. I Du gamla, du fria (Gunnar Olsson, 1938)
figurerar det svenskamerikanska hembitridet, som var si vanligt i
verkliga livet. Dagmar Ebbesen spelar ett hembitride som besoker
Sverige med sin svenska arbetsgivare. Bada bestimmer sig dock for
att atervinda till USA.
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I filmer direfter finns det exempel pa kvinnor som emigrerar till
Amerika, alltsd inte dtervinder till eller besoker sitt gamla hem-
land. Och efter andra virldskriget hade virderingarna vint. Ovan
nimnde jag kort filmerna Alskling, jag ger mig frin 1943 och Stiliga
Augusta fran 1946. De handlar egentligen inte om ndgra atervin-
dande svenskamerikaner utan om personer som har for avsike att
emigrera. Trots att de handlar om emigration vill jag nimna dem
hir eftersom pa samma sitt som dessa filmer formedlar en f6rindrad
syn pd emigrationen si 4r dven kvinnoskildringarna annorlunda. I
Stiliga Augusta bestimmer sig Hanna for att f6lja med sin svensk-
amerikanske man till USA for att arbeta i hans foretag, och Alskling,
jag ger mig diskuterar och férhandlar om moderna virderingar pé ett
sitt som var vildigt ovanligt i den samtida svenska filmen. Filmen
handlar visserligen om de vilbestillda klasserna, men den unga
kvinnan 4r vilutbildad och brinner f6r att skriva om sociala frigor
och politik. Hon tar tjdnst som sekreterare at en kvinnlig professor i
nationalekonomi i USA. Hennes pojkvin ska ocksé dka till Amerika
for att arbeta. I slutet gor filmen en eftergift &t mer traditionella
levnadssitt: det unga paret gifter sig innan de aker for att de vill att
allt ska vara “korrekt”. Men de moderna virderingar som filmen
ger uttryck for ar knutna till en mer positiv syn pd USA. Den mo-
dernitet som man tidigare inom filmen hade betraktat som ett hot
mot den svenska nationen anammade man, och det paverkade synen
pa bade klass och genus. Overklassens kvinnor dker till USA for att
utbilda sig och arbeta, och arbetarklasskvinnan Hanna karakterise-
ras som fackligt medveten och forklarar f6r sin arbetsgivare att hon
inte r jungfru utan husassistent. Den manhaftiga och beskiftiga
svenskamerikanska tanten i 1930-talsfilmen har i 1940-talsfilmen
forvandlats till en modern sjilvstindig kvinna som far kvalificerade
anstéllningar i USA.

Svenskamerikanen som modernisator

Amerika som det modernas och framtidens kontinent var en fore-
stillning som var vitt spridd under 1900-talets férsta decennier,
och som Martin Alm skriver sa tycks de skiftande attityderna till
Amerika hinga ihop med hur man har virderat moderniseringen.
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Pa film kom detta till exempel till uttryck i hur den kvinnliga
svenskamerikanen och emigranten skildras nir allt modernare syn-
sdtt far fiste i den svenska forestillningsvirlden. Modernitet, i be-
tydelsen en viss sorts samhilleliga och kulturella virderingar, och
modernisering, i betydelsen tekniska och ekonomiska framsteg,
forknippades ofta med den amerikanska nationen, och flera filmer
skildrar hur atervindande svenskamerikaner for med sig moderni-
sering fran Amerika.“ Det ir oftast en materiell modernisering det
ar fraga om, men det finns ocksd filmer som handlar om social,
politisk och kulturell modernitet.

Modernisering i betydelsen teknisk utveckling kopplades tidigt
samman med USA, men modern teknologi var forstis ocksd en
visentlig bestindsdel i byggandet av Folkhemssverige, vilket idé-
historikern Conny Mithander diskuterar i boken Frin minsterland till
monsterland.”” Under 193 0-talet sig Sverige sig som modernitetens (i
alla fall nir det gillde samhilleliga virderingar) och moderniseringens
mest lyckade féretridare tack vare den folkhemska vilfirdsmodellen.
USA lag dock steget fore nir det gillde teknisk utveckling pé olika
omraden och dven en emigrantmotstindare som Adrian Molin hade
i det avseendet Amerika som f6rebild: ”Dir finner Molin det som
Sverige saknar: arbetspatos, duktigt folk, ledarnaturer, moderna
industri- och affirsmetoder, utvecklad maskinteknik.”#® Ocksa i
Kvartalsbladet 1908 formuleras dessa idéer: man ska inte gora narr
av svenskamerikanerna nir de kommer hem, f6r de kan vara "fore-
gangsmin i det nationella nydaningsarbetet, dessa sega och hirdade
svensk-amerikaner” .’

Vinsterliberalen Ernst Beckman framférde i en motion att Sverige
borde lira av USA vad gillde utbildningssystem, industrier och ut-
veckling inom jordbruket; man borde, menade Beckman, "flytta
Amerika 6fver till Sverige”.”® Men dessa exempel avser en materiell
modernisering — Nationalféreningen mot emigrationen var "andligt
konservativa” och sig inte fram mot nigon ideologisk modernitet
importerad frin USA. Enligt gingse svensk syn under 19oo-talets
forsta decennier sa hade inte heller Amerika nagot direkt act komma
med nir det gillde kultur: ”Svenska iakttagare sig gdrna USA som en i
forsta hand teknisk civilisation: amerikanerna hade gjort tekniska och
materiella framsteg, men deras kultur var efterbliven och omogen”.>!
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Filmen dr modernitetens medium och blev relativt tidigt samman-
kopplad med USA, inte minst eftersom péfallande manga av de tidiga
filmfSrevisarna i Sverige var svenskamerikaner.”> Den modernisering
inspirerad av det amerikanska som férekommer i filmerna begrinsar
sig dock oftast till organisering och inférande av tekniska metoder i
lantbruket, och det dr i huvudsak denna modernisering som Steene
avser dd hon skriver att svenska filmer som representerade svensk-
amerikaner ofta handlade om modernitet och modernisering.”® Det
ar dock viktigt att notera att filmer med moderniseringsforhandlingar
i allminhet var kinnetecknande for inte minst 1930-talet, som Per
Olov Qvist skriver i Folkhemmets bilder, och de behovde inte alls
innehalla nigra svenskamerikanska roller. "I efterkrigstidens film
skulle den traditionsbevarande linjen bli mer dominerande”, noterar
dock Qvist, en utsaga som kanske giller generellt men inte i de fall
da filmerna innehéller ndgot amerikaniseringselement.™

En viktig del av moderniteten generellt var, som Martin Alm
skriver, storstaden med dess bilar, ljusreklam och hga hus. Denna
typ av amerikanskt inspirerad modernisering férekommer inte sa
ofta i de svenska filmerna, vilket kanske inte ir sa forvanande med
tanke pa vilken tematik som var vanlig i de svenska 1930- och
1940-talsfilmerna. Den modernitet som ir inspirerad av det ame-
rikanska haller sig oftast pd den svenska landsbygden. Visserligen
utspelar sig Goda vinner och trogna grannar (Weyler Hildebrand,
1938) i Stockholm, men da pa Soder, en stadsdel som i filmerna
ofta behandlas som en lantlig del av Stockholm.> Ytterligare en film
som utspelas i Stockholm dr Annonsera (Anders Henrikson 1936)
dir amerikanska reklammetoder tas i bruk for en svensk publik.*®

Inslag av en mer kulturell modernitet dyker ocksa upp i de svenska

filmerna. Jag har redan nimnt detaljer som tuggummi och solglas-
ogon. Den amerikanska populirmusiken fir pd ménga sitt stor
allmin betydelse for den svenska filmen och det finns dven filmer
som explicit tematiserar den sortens musik, till exempel Melodin
[frin Gamla Stan (Ragnar Frisk, 1939), i vilken den "kidnde svensk-
amerikanen Mr Carlton” idr schlagerforliggare pa svenske besok, och
Peggy pa vift (Arne Mattsson, 1946), i vilken den kinde singaren
Frank Bing, bordig frain Sméiland, kommer pa besok frin USA.

En av de forsta filmerna ddr amerikanske inflytande visar sig i
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form av marknadsféringsknep och dir modern teknik i nagon me-
ning paras ihop med det amerikanska ir Smdlinningar fran 193 5.
Svenskamerikanen Gustav Adolf har atervint fran Amerika hem
till Sméland, dir hans son Gustav i bista folkhemska ingenjors-
anda haller pd att konstruera en batmotor som ska vara bittre dn
alla andra.”® Fér motorutvecklingen behévs det kapital och det 4r
dir den amerikanska marknadsforingen och forsiljningstekniken
kommer in — Smaland behéver lite hjilp pé traven av Amerika. For
att imponera pd smaldnningarna och dirigenom lyckas fi dem att
kopa hans varor iklader sig Gustav Adolf rollen som dollarmiljonir
och i férsiljningstricksen hinvisar far och son till en av de rikaste
amerikanerna: Rockefeller. Andra min som anvinds som exempel i
kampanjen ir Per Albin Hansson och Gustav Adolf sjilv, och med
en kombination av den svenska folkhemspolitiken, den smélidnd-
ska framéatandan och det amerikanska kapitalet forsoker de over-
tyga folk att kopa deras smasaker. Batmotorn blir klar och déps till
Inga, och i en motortivling ska den hivda sin duglighet frimst mot
den amerikanska motorn Okej som siljs av ett Stockholmsforetag.
Staden Stockholm kopplas ihop med det "amerikanska” och med
vilbestillda minniskor medan Sméland ir lantligt, “svenskt” och
befolkat av minniskor i enklare forhillanden. Motortavlingar var
ganska vanliga i svenska filmer vid den hir tiden och de hade ofta
till syfte att visa hur det svenska stalet biter”.”

I andra filmer 4r foresatsen hos en karaktir att genomgripande
inféra amerikanska metoder eftersom de anses vara bittre 4an de
svenska. Redan 1936 triffar vi pa en sidan film, Spoker pi Bragehus
(Ragnar Arvedson och Tancred Ibsen). Den férmedlar en ovanligt
positiv syn pd USA och den amerikanska teknologin, och det har
symtomatiskt nog att gora med klass. I korthet handlar filmen om
garden Bragehus, sedan generationer dgd av den adliga slikten Brage,
och om hur dess forfall vinds i ekonomisk och produktiv framging
tack vare moderniseringsmetoder som inférs av en svenskamerikan.
Svenskamerikanen, som spelas av Adolf Jahr, har vistats i USA och
anstills som ny forvaltare. "En ung kraft med moderna metoder”,
sdger hiradshovdingen, och Jahr kommer med nya idéer, en ny livsstil
med jazz och drinkar och ett upptridande som inte dr underdanigt
mot den gamla 6verklassen. Utover elektrifiering, mjolkmaskiner,
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dggklickningsmaskiner och plogar dragna av traktorer infér han
alltsd @ven en sorts jimstilldhetsprinciper som man girna kopplade
till Amerika eftersom det bland motiven att emigrera ocksa fanns
en vilja att limna det gamla stindssamhallet, de oridttvisor och det
fortryck som fanns i Sverige.

I den samforstandsanda som kom att prigla framvixten av det
nya Sverige ingick dven tanken om en utjimning av klasserna, och
i den hir filmen blir flera av folkhemmets ideologiska grundtankar
synliga, overforda till populirkulturens berittande. Filmen kan ses
som en allegori om behovet av frindringar i det nya folkhemmet:
den gamla overklassens sitt att bedriva lantbruk (styra Sverige)
fungerar inte lingre, nya metoder (modernisering), andra manniskor
(arbetarklass, bonder, ungdomar) och en annan livsstil (amerika-
niserad kultur) méste och haller pa att ta 6ver. Inte nog med att
de overklasskvinnor som lever och styr pa Bragehus inte lingre
ar formogna att skota girden — utan den man som formodades ta
over — Joachim Brage — har varit i USA hela sitt liv (han ir en av
de ytterst fi 6verklassemigranterna i svensk film) och siger sig ha
blivit en oférbitterlig vagabond. Han blir en symbol for den kracke-
lerande Gverklassen i det nya Folkhemssverige, i alla fall enligt den
hir filmens folkliga (socialdemokratiska) ideal. Framtiden visade
att det inte riktigt blev sa.

Spoket pia Bragehus var tidigt ute i sitt lite utmanande sitt att
skildra moderniseringsmetoder inspirerade av USA. Visserligen
styrdes Sverige sedan fyra ér tillbaka av en socialdemokratisk reger-
ing, och en majoritet av det svenska folket understédde sikerligen
en viss modernisering, men andra filmer och annan forskning talar
for att det ridde en ganska stor konservatism ocksé bland den del
av befolkningen som stédde den nya folkhemstanken. Anda visar
en film som denna att det kunde finnas ett brett st6d for att lyfta
fram nya moderna krafter, girna med amerikanskt inflytande. Trots
filmens littsamma ton, konventionella form och stil och tillhérighet
till 1930-talets komedigenre, med en aterkommande uppsittning
skadespelare dir Adolf Jahr var garant f6r en folklig férankring,
utmanar filmen tll viss del negativa forestillningar om det ame-
rikanska och det moderna. Detta tillits mot slutet bryta in dven i
filmens klassiska berdttande: i en metafilmisk slutklim utformad som
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ett skimt med publiken tittar huvudpersonerna rakt in i kameran,
Jahr gar mot den som f6r att ta undan den och i sista stund klipper
filmen dll att Jahr slir upp en dorr och avsldjar den tjuvtittande
vaktmaistaren.

I sin positiva uppskattning av amerikanska moderniserings- och
automatiseringsmetoder dr Spoket pd Bragehus unik bland 1930-tals-
filmerna. Redan aret dirpa kom filmen Bergslagsfolk, dir den be-
sokande svenskamerikanen kommer tillbaka till sin jordbrukshemort
och vill bérja bryta malm. Filmen bérjar med ett collage av den
natur- och bondeférhirligande art som var s vanlig i svensk 1930-
och 1940-talsfilm: landskap, girdar, histar, berg, lovtrid, par som
arbetar pé soldrinkta dngar — alltsammans ackompanjerat av film-
musik med ett folkmusikaliskt idiom. I denna introduktion fors
antitesen in: malmletning och brytning. Bilderna blir d grda och
visar fula maskiner, stora maskinbyggen, lastning pa jarnvigsvagnar
och allvarlig och tung musik.

Ett arbetsnamn pd filmen var Jord och malm, och redan i titel-
sekvensen har alltsa de virderingar som filmen uttrycker kommit i
dagen. Vem vill forstéra ett svenske skimrande landskap med fula
maskiner som forstor naturen? Rudolf, svenskamerikanen som vill
bryta malm och tjina pengar, tycker att hela hans gamla by méste
anpassa sig till modernare tider, man maste effektivisera och fa in
“friskare flaktar”. Han dr en av de mest of6rdelaktigt skildrade av de
manliga svenskamerikanska rollerna och portritteras ocksi som den
skrytsamma och praliga svenskamerikanstereotypen: in i det svenska
landskapet dir man annars kor hist och vagn kommer han i flott
oppen bil, klidd i smarutig kavaj och vit keps. Det visar sig att han
ar en lurendrejare, och i slutet av filmen tvingas han ivig och byn
kan aterga till sin lantliga och trygga svenskhet. Filmens handling
illustrerar de forestillningar om det amerikanska samhillet som Alm
sammanfattar i sin bok: "Det amerikanska samhillet framstilldes
gdrna som ett avhumaniserat maskinsamhille dir ménniskan var
bortglomd. Produktion och férvirvandet av pengar var de enda
saker som betydde nagot.”®

Den 6verdrivet skildrade svenskamerikanska kvinnan i Dollar
hade ocksa som tidigare nimnts vissa moderniseringsambitioner,
om inte annat vill hon framhiva sin 6verligsenhet 6ver svenskarna.
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Hennes pengar behvs for att halla liv i och modernisera fabriken
Sveaverken, hon vill kopa det sanatorium som figurerar i filmen och
utvidga det efter moderna principer och hon vill upprusta vad hon
tycker dr en forsload moral. Men det gir som i de flesta historier
om starka kvinnor vid den hir tiden: hon blir smdningom timjd av
mannen, inser hur fel hon har haft och ber om férlatelse. Pengarna
till Sveaverken tar de svenska karaktirerna i filmen inte emot — de
vill vinta med moderniseringen.

Det ir viktigt att notera att de vilvilliga modernisatorerna i de hir
filmerna 4r helatervindare. Antingen skildras de positivt fran borjan
och édtervinder dé for gott till Sverige (det 4r det vanligaste) eller sa
forandras de frin att ha en negativ till att ha en positiv instillning till
Sverige och viljer att stanna. I den kanske mest moderniseringsposi-
tiva filmen av alla handlar det inte bara om materiell modernisering
utan dven om politisk och kulturell. Men da har vi férflyttat oss till
efter andra virldskriget, en tid som innebar en stor ideologi- och
virderingsférskjutning i bade Sverige och andra linder. Inte minst
innebar denna forskjutning att USA och det amerikanska steg i
aktning. Filmen dr Flickorna i Smdland (Schamyl Bauman, 1945).

Den svenska instillningen till det amerikanska paverkades av
USA:s roll i krigets utging och de flesta filmer producerade efter
1945 dr mycket mer vilvilligt instillda till USA, amerikaner och
svenskamerikaner. Det dr en vildigt tydlig brytpunke. Samtidigt
hade folkhemmet utvecklats och den svenska vilfirdsmodellen stod
infor sitt stora genombrott. I Flickorna i Smdland ir ledorden ef-
fektivisering, modernisering och jimlikhet, men samtidigt behalls
maktstrukturerna vad giller genus och etnicitet, i det hir fallet
vad giller "tattarna”. Fortfarande dr bonden och jorden det som
framhivs — dven i det svenska folkhemmet lyfts lantbruket fram
som grunden for det svenska och dess virderingar och normer. Ake
Gronberg spelar Carlman (ett namn som Rochelle Wright noterar
ar dubbelt maskulint) som i flera ar har f6rsérjt sig som cowboy
i Nordamerika.® Han beger sig till Smaland och fir arbete pd ett
par gardar, dir han infor arbetarritt och modernisering,. Aven om
Carlman har sitt ursprung i staden och ir emigrant, tva vanligen
oférdelaktiga egenskaper i svensk film, sd portritteras han pa ett
mer positivt sitt in de smalindska bonderna, vilka till skillnad fran
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tidigare skildras som inbilska och gammalmodiga. Sméldnningarna
far sta for det forildrade sittet att skota lantbruket. Aven om det
smalindska jordbrukslandskapet visas upp i naturromantiserande
och forskonande bilder, dr filmens agenda att Sméland behover
anpassas till den moderna USA-influerade ideologin. Detta fram-
kommer ocksd i filmen genom att det till exempel spelas jazzmusik till
dansen pa den lovade dansbanan. Och moderniteten forkroppsligas
av stadsbon och Amerikafararen Carlman.

Carlmans effektiviseringsstrivanden tar sig uttryck i att han fore-
slér sina arbetsgivare att anvinda konstgddsel och inféra tekniska
jordbruksmetoder, han haller pa sin ritt till lediga dagar och byter
ut ordet "piga” mot "lantbruksassistent”. Det ir socialdemokratiska
principer som fir styra — Carlman blir en férbindelse mellan det
socialdemokratiska och det nordamerikanska.

Den moderniserande och lite progressiva ideologin i smélindsk
tappning innefattar dock inte "tattarna”, det vill siga resandefolket,
som fortfarande marginaliseras pd ungefir samma sitt som i andra
samtida filmer.® Inte heller tillats det embryo till feminism som finns
i filmen att st oemotsagt utan genusordningen aterstills ganska
bryskt i slutet. Rollfiguren Christina, spelad av Sickan Carlsson,
dger och driver ett stort lantbruk pd en gird som linge gatt i arv
frin kvinna till kvinna. Bade Carlman och Christina bryter i nigon
mén mot invanda och konservativa monster. Hon i4r en obestridlig
arbetsledare 6ver sina anstillda och ocksid den som infér rationel-
lare metoder pa sitt lantbruk. Den sjilvstindiga och envisa Sickan
timjs enligt gingse filmkonventioner till slut av mannen: han ger
henne en utskillning som hon tacksamt tar emot. Det behdvs en
riktig cowboy pa girden, menar hon. Och sa blir det amerikanska
slutgiltigt inslippt pa den smalindska jorden. Som birare av mo-
dernitet, effektivitet och begynnande jimlikhet gavs bide Amerika
och emigranten en mer vilvillig tolkning — i Flickorna i Smaland
godtogs ett visst utlindske inflytande pa svenska traditionella virden
och normer.

Den svenske bonden hade sedan 1800-talets senare hilft varit
sinnebilden f6r den svenska nationalkaraktir som man s6kte i kol-
vattnet av de stora samhilleliga omvilvningarna. Bonden blev "en
trygghetssymbol i en omvilvande tid” och en slags motvike till den
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annalkande moderniteten.®® Moderniseringen av Sverige maste borja
i roten till den nationella identiteten. I sin avhandling Jorden dr
Jolket. Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925 skriver Anna
Lindkvist att >sméabrukaren kunde bli manlighetens och makestruk-
turens riddning” i den kulturella och andliga modernisering som
var pa vig och Flickorna i Smdland ir ur det perspektivet signifi-
kant. ® Hir anvinds den svenska bondemiljén som spelplats for
en forhandling om moderniseringen och genusordningen. Bade
i Spoket pi Bragehus och i Flickorna i Sméland infors av min mo-
derna Amerikainfluerade metoder pd jordbruk som drivs av kvinnor.
Kvinnorna tillits dock inte att vara amerikanskt” sjilvstindiga och
nydanande, utan denna praktik annekteras nu av mannen. Det har
skett en forindring i detta tankemdnster jimfort med fore andra
virldskriget.

Aven i litteraturen finns flera exempel pa svenskamerikanen som
modernisator, dock sillan pa lantbruk. Det var genom sina tekniska
kunskaper som de dtervindande svenskamerikanerna ofta utmirkte
sig. Historikern Magnus Perssons forskning om atervindare pa
Bjirehalvon i Skine visar att dtervindarna ibland var drivande i
genomforandet av materiell modernisering sisom elektrifiering och
vattenforsorjning.® Elektricitet installerades ofta tidigare i samhillen
med atervindare vilka ocksé ofta grundade egna foretag dir deras
tekniska firdigheter togs i ansprak, och Per-Olof Gronberg visar i sin
avhandling om atervindande tekniska ingenjorer att de yrkesmassigt
tjanade pa sina amerikanska erfarenheter — ja, bara det att de hade
varit i Amerika kunde ge dem en viss status.® Detta speglas dven i
den omstindigheten att den sociala mobiliteten 6kade for atervin-
dande emigranter, de var till exempel markant éverrepresenterade
i kommunalnimnder och kommunfullmiktige under 1920-talet.”

Svenskheten och andra etniciteter

De atervindare i filmerna som kommer tillbaka till Sverige for att
stanna for gott kinnetecknas av egenskaper som konstrueras som
utpriglat svenska, och de ir oftast lika stereotypa som nagonsin de
amerikanska. Dessa genomsvenska egenskaper innebir att man inte
vill resa tillbaka till USA och att man forsvarar det svenska och Sverige
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nistan mer in de som stannat kvar i Sverige. Det bérjar dock redan
fore andra virldskriget dyka upp filmer som visar en positiv instill-
ning mot det amerikanska och USA, och dir den svenska karaktiren
till och med tillats att vilja USA framfor Sverige med svenskhetens
heder i behall. I takt med att filmerna behandlade det amerikanska
och svenskamerikaner alltmer positivt fick andra etniciteter tjana
som kontrast mot “de goda”.%®

Svensk film har sedan begynnelsen genomsyrats av xenofobi.®
Rochelle Wright beskriver i sin avhandling den svenska filmens
svartmalning av judar, “tattare” eller resande, afrikaner och samer
och den negativa konstruktionen har fortsatt in pa 2000-talet (jag
kommer i texten att anvinda den egentligen nedsittande termen
“tattare” eftersom detta sprakbruk ocksa tydliggor den fornedrande
synen).”” Att stilla andra etniciteter mot det svenska ar ett strukeurellt
grepp som far svenskheten och de etniska svenskarna att i filmerna
framsta som overldgsna.

Ett sidant grepp anvinds ocksa i en del filmer om svenskameri-
kaner for att dessa ska framstd som mer svenska och dirmed mer
tilltalande. I Falska milliondren (Paul Merzbach, 1931) atervinder
tvd glada svenskamerikaner, spelade av Hakan Westergren och
Fridolf Rhudin, till Sverige efter nagra ars fabriksarbete. For att de
ska kunna tas emot utan misstinksamhet méste det finnas andra
etniciteter som far dem att framstd som mer svenska dn frimmande.
Dirfor ar skurken en kvinnlig dventyrare med franskklingande namn
som anvinder franska fraser (och det ar sdrskilt normbrytande och
hotande att skurken ir en kvinna). I bade 7 mérkaste Smiland och
Flickorna i Smdland ir tattarna de som tecknas som avvikande,
mest uppenbart i den tydligt rasistiska / morkaste Smdland som
bygger pa ett antal noveller av Albert Engstrom. I denna atervin-
der bondpojken Albert, iklidd amerikansk rekvisita: han har en
cowboymiissig hatt, en rutig skjorta med ett smalt band knutet
runt kragen och fina byxor.”

Filmen har redan innan Alfred atervinder tydliggjort att han stir
pa det godas sida. Hans vintande flickvin Marie besoker en spakir-
ring for att fd veta om Alfred kommer tillbaka. Spakirringen siar
om att en ljus vdn som varit borta linge ska dtervinda, och denne
vin dr trogen som guld. Detta stills i kontrast till spidomen att "tre
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svartmuskiga min” kommer att figurera i Maries liv. Hir stills det
ljusa mot det mérka, ett motsatsférhillande som i flera drhundraden
har symboliserat det goda mot det onda, vilket Richard Dyer utf6rligt
analyserar i sin bok White: Essays on Race and Culture frin 1997,
som handlar om vithetens ideologi frimst i den visuella kulturen.”?

Precis som i andra svenska filmer skildras tattarna i 7 mérkaste
Smdland som l6mska, opilitliga, odrliga, tjuvaktiga och slosaktiga,
och de forsorjer sig pa yrken som de i realiteten ofta tvingades ta
eftersom de var nedvirderade av svenskarna, som histhandlare, for-
tennare och kopparslagare.”® Det kanske inte 4r sa férvdnande att just
den hir filmen drev tattarportritteringen till sin ytterlighet. Filmen
bygger pa Albert Engstroms noveller, en forfattare som gav ut och
skrev tidskriften Strix som gjort sig kiind genom sin klart uttalade
antisemitism, och han var en forfattare "whose folksy humour often
incorporated situations that made their point at the expense of non-
Swedish ethnic groups”, som Rochelle Wright skriver.”* Till och med
ett amerikaniserat utseende och upptridande ir bittre 4n att vara
tattare. Vid nagra tillfillen d4 smélinningarna kommer i konflikt med
tattarna griper Alfred sin pistol, siger "hands up” och avfyrar den pa
bista detektivmanér. Under filmens lopp blir hans kladsel alltmer
avamerikaniserad for att markera hans smalindska tillhorighet. I
slutindan 4r det genom Alfred som kampen 6ver tattarna vinns, och
svenskamerikanen presenteras alltsa hir som positiv och ”svensk”.

Béide den folkliga och den mer officiella bilden av "tattare” var
att de var kriminella, att deras levnadssitt inte var “svenskt” och att
de hade egenskaper som inte var 6nskvirda. Kvinnorna ansdgs till
exempel sexuellt utmanande och minnen var benigna till vald.”
Denna syn pé de resande konstruerades, framstilldes och bekriftades
i ett vixelspel mellan svenska myndigheter och populiarkulturen.
Journalisten och férfattaren Christian Catomeris menar att det
troligen var "filmindustrins framvixt som starkast [bidrog] till mass-
spridningen av schablonen om den brottslige tattaren” och framhaller
att tematiken dr som tydligast och drivs till sin spets i / mirkaste
Smidland.’® 1 ett tjugotal filmer var tattarkaraktirerna centrala, och
de stod ofta i kontrast till bonder. Filmkritikerna ansluter sig till
denna rasistiska diskurs och kallar personerna i filmen "tattarbyke”
och “tattarpack”.”’
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Albert tar till sin amerikanska pistol i briken mot “tattarna” i I mdérkaste
Smdland frin 1943 (Svenska Filminstitutets bildarkiv).

1 Falska milliondren, Flickorna i Smdland och I morkaste Smaland
tillskrivs svenskamerikanen egenskaper som virderas som positiva
enligt ridande normer, och nir han kontrasteras mot frimlingar som
tattarna eller ibland judarna accepteras till och med den svensk som
en gang avvikit till Amerika. De egenskaper som konstrueras som
“typiskt svenska” i s& manga av 1930-talets filmer behéver hir inte
ens markeras speciellt; det ricker med kontrasten till de mianniskor
som representerar samhillets baksida, dven om spigummans ut-
talande ir ett uttryck for den vithetsideologi som man var angeligen
att inordna svenskamerikanen i. Det dr inom denna vithetsdiskurs
som svenskheten ligger: dven judar och resande var ofta svenska
medborgare, men de som saknade vithetens synliga och kulturella
kinnetecken framstilldes som hot mot svenskheten.
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I de allra flesta filmer som iscensitter atervindande emigranter
portritteras dock inga andra etniciteter som kan agera motbild, och
dd méste den svenskamerikan som ska konstrueras alltigenom positivt
hysa en starkare fosterlandskirlek dn de svenskar som har stannat
kvar i Sverige och kraftfullt uppvisa egenskaper som virderas som
“typiskt svenska”. Vilka dr dd dessa inherenta och essentiella svenska
egenskaper enligt den svenska filmdiskursen? Tydligast askadlig-
gors de i Ebberids bank (versionen frin 1935) och Smdlinningar;
huvudrollen i den senare framstar som ett koncentrat av den sorts
svenskhet som priglade si minga filmkaraktirer under 1930-talet.
Den gode svenskamerikanen, som foredrar Sverige framfor USA
och som kommer tillbaka for att stanna for gott, forekommer i
flera filmer f6rutom de tva ovan nimnda: Storstadsfaror frin 1918,
Falska milliondren och Goda vinner och trogna grannar frin 1938
samt [ morkaste Smiland och Hotell Kikbrinken frain 1946. 1 flera
av dessa filmer framstills den atervindande emigranten som djupt
fosterlindsk och har minga repliker som hyllar svenskheten. De
hir filmerna har ofta en lantlig anknytning — de utspelas pa Soder i
Stockholm (som i Goda vinner och trogna grannar liksom i minga
andra filmer behandlas som en lantlig enklav), i Skine eller i Smaland.
Det smalidndska blir till en syntes av Sverige och svenskheten, platsen
far representera svenskhetens essens, och det dr betecknande att det
landskap som manga av utvandrarna kom frin anvindes som ett
virn mot det amerikanska.

Dorothy Burton Skirdal noterar i sin analys av svenskamerikansk
lyrik att den domineras av tre teman: hemlingtan, barndomsmin-
nen och beskrivningar av den svenska naturen.”® Dessa tre element
dr ocksa framtridande i de filmer som betonar Sveriges nationella
foretriden. I Goda vinner och trogna grannar och Hotell Kikbrinken
utbrister den hemvindande svenskamerikanen i panegyrik 6ver den
vackra naturen, “de kira gamla kikarna” och den svenska maten.
Tydligast blir den sentimentala svenskhetsbilden i Smdlinningar, dir
det ocksd mycket passande kombineras med elementet hemlingtan.
P4 fragan om varfor han har atervint frin USA utan att ha blivit
rik svarar huvudpersonen med nigot drémskt i 6gonen och med
darr pd stimman: "Heml4ngtan, gosse. Men det begriper man inte
forrin man varit ute ndgra ar. Var man dn har fétterna hir i virlden,
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sd har man hjirtat hemma i Sméland. Titta, sa forbannar vackert
hir 4r” Och med en étervindares nistan turistiska blick sveper
kameran 6ver Lagan och den skimrande naturen i en scen dgnad
att visa den svenska natur som i ett stort antal filmer har fatt sta for
det svenska som helhet.

Huvudpersonen i Smdlinningar, som spelas av Sigurd Wallén,
heter Gustav Adolf, ett namn med uppenbara kungliga association-
er. Hans genomsvenska hederlighet och hurdan man ir nir man
ar en riktig smélinning betonas tydligt i filmen. Han stédjer sin
hembygds utveckling wallénskt sammanbitet och ofortrutet och det
han arbetar f6r upprepas flera ganger: att ta dod pa arbetslosheten.
Han kallas i den lokala tidningen for "den kinde smélidnningen”,
inte “svenskamerikanen” vilket 4r vanligt i andra filmer.

Svenska egenskaper som fors fram i den hir och andra liknande
filmer 4r drlighet, fosterlandskirlek, skdtsamhet, rittvisepatos och
oforstilldhet.” Just detta sista, att man inte ska framstilla sig som
nagon annan idn den man ir, ir ofta viktigt och spelar en roll i
klassrelationerna och f6r en persons benidgenhet att tilligna sig frim-
mande, hir amerikanska, vanor. Det enda sittet att gora en social
eller ekonomisk karridr 4r enligt dessa normer att arbeta hart, och
hart arbete som ett tecken pd att ndgon besitter sa kallade aktsvenska
egenskaper ser man i flera filmer, inte minst i Smdlinningar och
Ebberids bank. 1 Smdlinningar far Gustav Adolf uttala just denna
virdering genom att stilla den emot de ohederliga sitt att tjana
pengar som enligt dessa forestéllningar ar utbredda i USA. I Ebberids
bank har den pd ytan amerikaniserade emigranten Johan Anders,
John Andrews, kommit hem pa grund av hemlingtan och talar med
amerikansk brytning genom hela filmen. Men innanfér denna fasad
bultar ett svenskt hjirta. Johan Anders framstar som en hederlig och
rittradig person och han betonar flera ganger vikten av hirt arbete.
Det idr dock virt att notera att de egenskaper som konstruerades
som typiskt svenska i de hir filmerna (och i andra kulturyttringar)
med storsta sannolikhet ingar i de flesta forestillningar om nationell
mentalitet, oavsett nation.

Man kan se en tendens till att svenskamerikanen i ndgra filmer
portritteras alltmer positivt mot slutet av 1930-talet, men dé beror
det pa att han dnnu tydligare férses med egenskaper som ses som
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specifikt svenska. Och det hade forutsatts i alla filmer fram till
dess att en god emigrant dtervinde for att stanna i Sverige. Men
1938 kom en film som till viss del bryter mot dessa uppfattningar.
Filmens titel och dess protagonist formedlar dock intrycket att den
vill bekrifta, hylla och exponera svenskhet och det svenska. Filmen
heter Du gamla, du fria (Gunnar Olsson, 1938). Sigurd Wallén, som
spelade den mycket svenska smélinningen i Smdlinningar, spelar
svenskamerikanen Charlie Johnson som ska resa hem till Sméland,
och han tinker sig att dtervinda for gott.

De forsta sekvenserna utspelas i USA, och det ir de allra forsta
spelfilmsscenerna i ljudfilmstid som visar svenskamerikaner i (en
miljo som ska forestilla) USA. Men det 4r inte Amerika som visas
upp utan de fosterlandsilskande svenskamerikanska yttringarna.
Vi far se en manskor (korer var och dr mycket vanliga i den svensk-
amerikanska samfilligheten) sjunga Dir som sidesfilten boja sig for
vinden, vi gor ett besok pa tidningen Nordstjernan dir verklighetens
chefredaktdr gor en rollinsats, och protagonisten siger nir han
planerar att atervinda till Sverige: "Har du glémt att det finns ett
gammalt land pa andra sidan pélen, ett riktigr land med kung och
allt. Inte som den hir sillsalladen med vita, svarta, gula och réda.”
Detta xenofobiska tinkesitt var som vi sett gingse i den svenska
filmen under flera decennier, och hir appliceras det dven pa den
amerikanska nationen. ”Vita” ingar dock ocksa i den sillsalladen, och
kritiken giller att landet dr befolkat av médnniskor med olika ursprung
— det dr inte kulturellt och etniskt enhetligt som man férestillde sig
och ville att Sverige skulle vara. I svenskhetsideologin har man alltid
bortsett frin att Sverige ir ett land med en flerhundraérig historia av
invandring och att hir finns invinare som stindigt har marginalise-
rats, till exempel samerna. Svenskamerikanen Johnsons yttrande ger
prov pé en rad uppfattningar om Sverige och USA: Sverige har ett
gammalt kulturarv och enhetlig etnisk sammansittning medan USA
ar ett nytt land som saknar kultur och gammalt arv och dir olika
etniciteter blandas. Under denna forsta filmsekvens har svenskhets-
hyllningen introducerats grundligt och det tycks vara upplagt for en
patriotisk film. Nir Charlie Johnson kommer till Sverige blir han
forst mycket negativt instilld och kritiserar det gamla fosterlandet.
Han inser efter ett slag att Sverige har sina fordelar och blir ter en
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svenskhetens och Sveriges forsvarare, men den syn pé landet han
di ger uttryck for ir konservativ, nationalistisk och nostalgisk pa
ett sitt som Gverensstimmer med hur svenskamerikanerna i USA
tycktes betrakta sitt gamla hemland, vilket diskuteras i nista kapitel.
Filmen slutar med att Johnson atervinder till USA: for den som en
gang har emigrerat 4r det omgjligt att dtervinda, menar han, och
Sverige far forbli ett nostalgiskt minne.

Filmen gir forstas inte sa langt att den alltigenom misskrediterar
Sverige, dven om USA och det amerikanska virdesitts pa ett sitt som
dittills saknade motstycke i svensk film. Den ganska framgéngsrika
filmen Du gamla, du fria framstir indd som exceptionell eftersom
svenskamerikanen far dtervinda till USA med hedern i behall. Vad 4r
det i konstruktionen av filmen Du gamla, du fria som gor detta dver-
skridande maijligt, och hur kan publiken acceptera denna vindning?

En del av forklaringen ligger med stor sikerhet i valet av skide-
spelaren Sigurd Wallén. Som Per-Olov Qvist skriver fick Wallén
ofta “forkroppsliga det kirnsvenska och de dktsvenska dygderna”
och har "mer 4n ndgon annan filmisk fadersfigur fatt representera
en socialdemokratisk folkhemsvision”.* Filmer som ger uttryck for
denna ideologi dr Karl Fredrik regerar (Gustaf Edgren, 1934) och
Med folket for fosterlander (egen regi, 1938) i vilka Wallén spelar
huvudrollerna, och han stillde upp i en rad socialdemokratiska val-
filmer. Han var den svenska redligheten personifierad i si gott som
alla sina roller. Att anvinda denne mycket folkkire skadespelare med
en persona av folkhemsideologi och djupt ansvarstagande svensk-
het borgade for en acceptans av en film som gér denna ideologiska
svangning och av en rollkaraktir som kunde atervinda tll USA
utan att forakea Sverige eller ge avkall pa sin svenskhet. P4 samma
sitt kunde andra skadespelare signalera till publiken om att deras
svenskamerikanska rollkaraktirer var sympatiska; det giller till ex-
empel Hakan Westergren och Fridolf Rhudin i Falska milliondren
och Bengt Djurberg i 1935 ars version av Ebberods bank.

Det finns ett annat exempel pd en svensk som “tillats” att leva
sitt livi USA, nimligen en film om den beromde uppfinnaren John
Ericsson.?! Han levde en stor del av sitt liv i USA, frin 1839 till
sin dod 1889. John Ericsson — segraren vid Hampton Roads (Gustaf
Edgren, 1937) hyllar honom pa vederbérligt sitt och hans livi USA
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framstills som s& betydelsefullt och inflytelserikt som det faktiske
var, men i grunden ligger hela tiden ett strik av de svenska normer
och virderingar som priglar andra svenska filmer om svenskameri-
kaner frin 1930-talet.?> Den svenska kritiken framholl ocksa film-
ens svenska kvaliteter medan amerikanerna uppfattade filmen som
"amerikansk”. Ericsson portritteras som en man som har idel egen-
skaper som uppfattades som svenska och hans lingtan till Sverige
accentueras, inte minst av filmmusikens folkmusikaliska tongangar.
Eftersom han var en s framgangsrik, och historisk, person accepteras
det att han bor i USA. Detsamma kan sigas gilla alla de svenska
filmstjdrnor som blev s kiinda i Hollywood — nir en framgingsrik
person limnar Sverige for USA anses lite av stjirnglansen falla pa
det gamla hemlandet.

Att vara svensk innebir i den svenska filmen under dessa ar, och
dven senare, inte bara ett medborgarskap, utan man skulle ocksa vara
etniskt svensk i ett essentialistiskt avseende. Som vi sett i tidigare
kapitel virjde sig den svenska staten kraftfullt mot en invandring
till Sverige och i valet mellan judar, resande och svenskamerikaner
valde den svenska filmen utan tvekan svenskamerikanen och iven
det amerikanska, det vill siga det vita anglosaxiska. Svenskar som
inte rymdes inom vithetsideologin anvindes som en motbild till
svenskamerikaner i filmer som uttryckte en alltmer positiv attityd till
det amerikanska mot slutet av 1930-talet och i bérjan av 1940-talet.
P3 sd sitt réjde man vigen for en acceptans av emigranterna och
USA, men den 7sillsallad” som Walléns rollfigur talade om i Du
gamla, du fria skots snabbt bort ur berittelserna for att ge plats at
en monokulturell och monoetnisk ideologi.

Steget 6ver till USA

Du gamla, du fria ir den forsta ljudfilm ddr ndgra scener utspelar sig i
USA. 1 Jens Minsson i Amerika (Bengt Janzon, 1947) tar huvudrolls-
innehavaren Edvard Persson det viktiga steget 6ver Adanten i den forsta
svenska spelfilm som spelades in i USA, i alla fall enligt Europafilms
broschyr om filmen: "Det var forsta gangen en svensk filmtrupp
skulle fara 6ver Atlanten for att spela in en ljudfilm.”®. Enligt Per
Olov Qvist holl sig den svenska 1930-talsfilmen, bade produktionen
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och innehallet, vervigande inom Sveriges grinser.** Vad gillde
produktionen var skilen oftast ekonomiska, men dessutom befann
man sig i en ideologisk tankesfir som féresprikade svenskhet och
det kinda medan det frimmande och okidnda ansigs vara "farligt”.
Oavsett om filmen utspelade sig i Sverige eller utomlands hade man
i filmerna samma attityd till det frimmande, hivdar Qvist.

Jens Mansson i Amerika ir den forsta ljudfilm dir en svensk aker
till Amerika utan att vara emigrant, folkhemssvensken skrider éver
gransen for att besoka svenskamerikanerna. Edvard Persson och hans
filmer hade i flera ar varit mycket populira bland svenskamerikaner-
na och efter kriget blev han inbjuden att turnera i USA. Infér den
landsomfattande turné han gjorde under 1946 dok idén upp att
samtidigt spela in en film.

Titelrollen i Jens Minsson i Amerika beger sig visserligen till frim-
mande land, men inte f6r att mota andra levnadssite eller kulturer.
Filmen anvinde alla de miljéer fran 6stkusten till vistkusten som
besoktes under turnén, men det USA vi moter i filmen befolkas av
svenskar. Filmen forsoker bortse fran det som anses “frimmande”
och méngkulturellt och framstiller USA som monokulturellt och
“vitt”, ja ndstan svenskt. Den sammansmiltning av det svenska
och det amerikanska som antyddes i Du gamla, du fria genomfors
hir i betydelsen att den svenska essensen i ndgon mening Sverfors
till USA. Betoningen pé det svenska i USA gors genom att man i
filmens berittelse stindigt triffar pa svenskamerikanska personer
och genom olika filmiska berittarmedel.

Filmen handlar om den skinske bonden Jens Mansson (Persson)
som drver pengar efter en bror som utvandrat till USA (pengar och
Amerika forknippas stindigt), men arvet dr forknippat med vissa
forbehall. Jens Mansson maste dka over till Amerika och nir han
kommer dit visar det sig att han maste fa ytterligare en utvandrad
brors underskrift. Ingen vet dock var denna broder befinner sig och
Jens maste dka 6ver hela den amerikanska kontinenten for att finna
honom. Han far sillskap och hjilp av en svenskamerikan och tillsam-
mans upplever de olika dventyr i ikoniska amerikanska landskap.
Filmen kan med sitt turistiska uppvisande av sevirdheter och vacker
natur sdgas vara en hyllning till USA, men den hyllar framfér allt
de svenskamerikaner som utvandrat och som nu betraktas med en
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beundran och respekt som har ersatt den tidigare tveeggade synen
pa emigranterna. Svenskhetens frimsta foretrdden 4r dock stindigt
nirvarande och i en textruta alldeles i borjan av filmen fastslas filmens
syfte: den vill visa ett USA ”ddr sa ménga svenskittlingar bor och
med sin strivsamhet och framatanda hedra sitt gamla fosterland”.
Filmens nistan officiella prigel framkommer i filmens bérjan, dé Jens
reser fran Sverige till USA, genom att respektive lands nationalsing
spelas, och i filmens slutscen i texten till saingen ”Sverige-Amerika
hand i hand” knyts relationen mellan linderna ihop.

Det svenska ir ytterst framtridande i hela filmen: dels tycks svensk-
amerikaner vara den vanligaste befolkningsgruppen i Staterna och
dels markerar Persson stindigt det svenska. Perssons turné rorde sig
av naturliga skil i Nordamerikas svenskbygder och det var ocksa dessa
miljoer som oftast anvindes i filmen, bide de klassiska i Minnesota
och Illinois och de kanske mer okinda i Texas och Kalifornien. Ett
av Edvard Perssons signum som skidespelare, och formodligen ett
av de drag som gjorde honom si folkligt populir, var att han aldrig
lat sig imponeras av ndgonting — hans ”pyramidala sjilvbelatenhet”
och hans utgingspunke i den skanska och nationella populistiska
ideologin blir mycket tydlig i motet med amerikaner.®> Han tycker
att alla ska ldra sig svenska, eller helst skinska, han ansluter sig till
den traditionella synen att dollar inte 4r nigot virda utan att svenska
pengar nog ir bist, nir han méter en svensk siger han att det 4r en
”riktig minniska”, han dansar slingpolska till rumba och uttalar sig
foraktfullt om utvandrare som har amerikaniserat sina namn. Alla
repliker yttras pa det fornumstiga sitt som kinnetecknade Persson.

Det ir alltsa den vita kulturen som framhivs och som konstrueras
som det dkta amerikanska. Andra sidor av den amerikanska nation-
en och kulturen behandlas pa ett arrogant eller rasistiskt satt. Nir
Jens Mansson kommer till sin avlidne brors hus 6ppnas dorren av
en svart betjant. Mansson tittar lite bekymrat pé betjinten, hilsar
genom att ta i hand och tittar ddrefter pd sin hand och torkar av den
mot sin rock som om det svarta skulle firga av sig. Filmmusikaliskt
markeras handskakningen med en litt spanningsstegring som far ett
sa i grunden normalt beteende som att ta nagon i hand att framsta
som nagot dramatiskt. Allt som avvek frin den sniva “normalitet”
som konstruerades i Perssons filmer behandlades med ett férakt som
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Edvard Persson i amerikansk cowboykladsel later sig passas upp av betjinten
i Jens Minsson i Amerika frain 1947 (Svenska Filminstitutets bildarkiv).

i ndgon man kamouflerades genom att kombineras med godmodig-
het. Men denna vithetsideologi var det gingse svenska sittet att
betrakta USA. Med amerikansk kultur avsigs som en sjilvklarhet
den vita kulturen, sdvida man inte ville framstilla USA som nigot
negativt — da markerades det méangkulturella, som i borjan av Du
gamla, du fria.*® Det etniskt homogena ir alltid det som foredras i
den svenska filmens idévirld.

Filmens tankegods summeras i den slutsing som Edvard sjunger
nir han ir tryggt hemkommen till Skdne, ”Sverige—Amerika hand
i hand”. Enligt texten dr Amerika lika fridfullt som Skane och det
ar ddrfor svenskar kinner sig hemma dir, handelsutbytet besjungs i
frasen om att USA behéver svenska filmstjarnor och kullager medan
Sverige behover amerikanska nylonstrumpor. Sammanfattninggsvis
sjunger Edvard att Sverige och Amerika behover varandra och att starka
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vinskapsband maste knytas. Men det som tolereras enligt filmens
och sangens ideologi 4r bade underforstatt och uttalat den del av det
amerikanska samhillet som kulturellt och etniske liknar Sverige — det
handlar inte om att férstd det méngkulturella eller det frimmande.

Den dominerande ideologin i bide USA och Sverige byggde pa
vad man ansig vara den vita kulturens 6verligsenhet, diri liknade,
och liknar, vi varandra. Johan Fornis skriver att vid denna tid var det
dominerande svenska forhallningssittet gentemot den amerikanska
kulturen att inte ldtsas om rastematiken, vilket kunde "underbygga
ett okritiskt accepterande av dominansen for USA och dess kultur-
export, inklusive dess egen rasism. Dirigenom kunde den vita hege-
monin forstirkas snarare dn ifragasittas”.®” Fornis diskuterar i detta
sammanhang ”Sverige—Amerika hand i hand” och visar att texten
genom ord som sammankopplas, till exempel "rasben”, ”svenska”,
hottentottmusik”, otvetydigt anknyter till rasistiska virderingar.
Séngen hyllar USA och de industriella samarbetsméjligheter som
yppas, skriver Fornds. Men det ir en hyllning som under den god-
modiga ytan innehéller mycket tveksamma element: "Hyllandet av
Férenta Staternas 6verhoghet gick hand i hand med ett fortsatt ras-
tinkande trots den tyska nazismens nederlag.”®® Samma rastinkande
har vi stott pa i forhéllande till tattarna” i filmer som 7 morkaste
Smaland och Flickorna i Smiland.

Filmkritiker av olika politisk firg papekade det orealistiska i att
Persson Gverallt bara stoter pa svenskar, och flera av dem framférde
asikten att man borde ha kunnat géra mer av motet med Svensk-
Amerika — skildrat svenskbygderna och svenskamerikanernas till-
varo.*” Men det nidstan ambassadérmissiga uppdrag som Persson och
filmen hade noteras med gillande av flera kritiker. Gozeborgs handels-
och sjofartstidning skriver: " Ty det rader inte minsta tvivel om att han
med denna film knutit banden fastare med Svensk-Amerika”, och
Goteborgs-Posten: ”Filmen har ett drende, som man noterar med till-
fredsstillelse. Den 4r i huvudsak en vinlig, man skulle nistan kunna
siga hjirtlig skildring av det stora USA och av svenskittlingarna
ddrute, och den blir kanske inte utan sin betydelse for de kinslor,
som utifrdn treva sig 6ver Atlanten.” Ny Dag dr mera kritisk och
tycker att filmen borde ha fingat "nagot visentligt i amerikanernas
liv och deras speciella problem. I stillet mynnar filmen ut i billig
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propaganda f6r USA och svensk-amerikanskt handelsutbyte. Ett
sorts Perssons personliga tack for god vilfignad”.”!

Kritikerna tog upp filmens visentliga delar, inte minst Persson
som skiddespelare och som marknadsforare av det amerikanska. Det
rader ingen tvekan om att man insag fordelarna med eller till och
med nistan nédvindigheten av att det var Edvard Persson som fick
overfora denna mycket positiva instillning till USA och det (vita)
amerikanska. En forindring av den svenska instéllningen till det stora
landet i vister kunde bara dstadkommas med hjilp av personer som
hade det stora folkflertalets fortroende, och det hade Edvard Persson
i overmatt. I lika hog grad som Wallén, fast med andra ideologiska
fortecken, hade Persson en aura av landsfader.”? Politiskt och ideo-
logiskt stod han f6r en konservativ patriarkal social ordning, men
samtidigt var han férankrad i folkhemmet, och f6r publikflertalet
var det férmodligen betryggande att en person som hade fotterna
djupt i den skanska myllan formedlade det amerikanska.”

Dokumentirfilmen hade tagit steget 6ver till USA &ver tjugo ar
tidigare med Bland landsméin i Amerika. 1 sin skildring av svenskame-
rikanerna uppvisar den och Jens Mdinsson i Amerika, trots avstindet
i tid och trots de avgdrande virldspolitiska hindelser som timat,
flera ideologiska och narrativa likheter: framhéllandet av det stora
antalet svenskar i USA, avgrinsningen av de invandrade svenskarna
fran andra etniciteter och den rasistiska skildringen av dessa andra
etniciteter och kulturer. Den nya tidens vilvilligare instéllning till
det amerikanska — alltid i betydelsen till den vita anglosaxiska ame-
rikanska kulturen — kommer ocksd fram i nigra dokumentirfilmer
av varierande lingd producerade mellan dren 1948 och 1956.

Kortfilmen Svensk-amerikanskt hade premiir 1948 och var regis-
serad av Bengt Janzon, som ocksa gjorde Jens Mdinsson i Amerika.
Aven om den sistnimnda filmen var producerad av Perssons van-
liga bolag Europa-film och den korta dokumentirfilmen av Svensk
Filmindustri 4r det rimligt att tdnka sig att Janzon gjorde upptag-
ningarna for kortfilmen nir han besékte USA tillsammans med
Persson. Svensk-amerikanskt ir ett tretton minuter lingt “reportage
fran mellanvistern” och ramberittelsen ir att en svenskamerikansk
flygkapten i sitt yrke dterser Sverige och i slutet av filmen ir tillbaka
i USA. De politiska missforhallanden som gjorde att manga svenskar

87



VALKOMMEN HEM MR SWANSON

emigrerade sigs inledningsvis vara dtgirdade: "socialvarden och den
kooperativa verksamheten har revolutionerat vardagslivet, brutit ner
skrankorna mellan minniskorna, skapat demokrati dir amerikanen
kan kinna sighemma”. Filmen ir alltsa lika mycket propaganda for
ett socialdemokratiskt Sverige som det dr en ganska skrytsam hyll-
ning av svenskamerikanerna, genom att forledet "svensk-” betonas,
i USA. Filmen igenom framhalles svenskarnas insatser i svenskom-
ridena i Minnesota och Illinois: som bonder, som yrkesarbetare,
som industriledare, som foregingare di det giller att ta hand om
dldringar och barn, som grundare av universitet, som kyrkans man.
Svensk-amerikanskt ir en biologistisk, nationalchauvinistisk och
imperialistisk hyllning till det svenskamerikanska. Den avslutas med
att speakern talar om ett slags den nya tidens korsbefruktning mel-
lan det som tidigare ansetts tillhora den europeiska respektive den
amerikanska sfiren, férkroppsligad i den svenskittade flygkaptenen:
”Han, som representerar den nya svenskgenerationen i Amerika. En
som inte lingre ir pririens odlare, utan luftens, teknikens, forsk-
ningens pionjir, och som nu arbetar pé att gora det svenska namnet
kint och drat for banbrytande virv pa den andliga odlingens filt.”

Svenskar i Amerika (engelsk originaltitel dr Swedes in America)
dr visserligen inte svenskproducerad, men den ir en intressant pro-
duktion och jimférelse som producerades av U.S. Office of War
Information (OW1I) 1943. OWI producerade en mingd propaganda-
filmer avsedda att stirka den amerikanska patriotismen men man
hade dven en europeisk avdelning som producerade propaganda
om USA f6r de europeiska linderna. Filmen uppges ha kommit till
for att man sokte svar pa fragan “vad det dr i amerikanskt liv som
siarskilt tilltalar svenskar?”, som hade stillts i brev frin svenskar.
Filmen representerar samma ideologi som de svenskproducerade
filmerna men uttrycker tydligare amerikanska liberala virderingar.
Filmen presenterar svenskt liv i USA under 400 dr och framhaller
till exempel John Ericssons insatser, och liksom i Jens Minsson i
Amerika betonas likheterna mellan Sverige och USA och andra kul-
turella och etniska aspekter av Nordamerika fortigs. Som dragplaster
och garant for trovirdigheten agerade Ingrid Bergman som filmens
ciceron, och den amerikanske skandinavisten Arne Lunde har visat
att bilden av Ingrid Bergman som en lantflicka och som en utévare
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av snosporter i Svenskar i Amerika var ett led i Hollywoods stravan
under andra virldskriget, i en sorts tivlan med Nazityskland, att
“annektera” det skandinaviska.”*

Ett par reportage- och reklamfilmer frin 1950-talet befdster nir-
mandet till och sammanjimkningen med USA ytterligare. Kortfilmen
Svenskstaden vid Indiansjon (Hikan Cronsioe, 1956) handlar om
andra generationens utvandrare som ir fédda i USA och inte talar
svenska. Jamestown i delstaten New York framstills som ett stycke
Sverige i Amerika”. Men det 4r inte svenskamerikanerna som hedras
i filmen, istillet hyllas USA. Svenskarna har blivit amerikaner.

Folj med till Minnesota heter en 25 minuter ling reklamfilm for
Sparbanken som producerades av Svensk Tonfilm (Hékan Cronsioe,
1954).” Filmen vill visa hur betydelsefull banken har varit for de
svenskamerikanska framgingarna inom lantbruket i USA och fram-
haller att banken bér inga som langivare i moderniseringen av det
svenska jordbruket enligt amerikansk modell. Sigge Fiirsts speaker-
rost ger oss djuplodande inblickar i svenskamerikanska familjers
arbete pa sina stora och mycket vilskdtta girdar, dir mekaniseringen
och moderniseringen av jordbruks- och hushillsarbetet hela tiden
star i forgrunden. S positivt framstills USA och det amerikanska
att man kan friga sig om filmen gor reklam for USA eller f6r den
svenska sparbanken. Nu handlar det inte endast om att visa likheterna
mellan USA och Sverige eller att fa svenskamerikanerna att framsta
som svenskhetens forfiktare utan om att framhalla svenskameri-
kaner och USA som ett foredome for Sverige och svenskarna, i alla
fall da det giller hur man ska forhélla sig till jordbruksarbete och
sparande. De traditionella svenska egenskaper som stindigt fordes
fram i 1930-talsfilmen anvinds hir for att gora en koppling mellan
det svenska och det amerikanska, och bankens delaktighet i nation-
ens uppbyggande framstills som att det vilar pa dessa egenskaper.
Speakern Fiirst sldr fast atc i USA “som &verallt pé jorden finns det
bara en vig till verkligt vilstind — arbete och sparande”. Svenska
kirnvirden giller nu dven i USA. De kriminella metoder och de
sa gott som virdelosa dollar som hade associerats med Amerika i
tidigare filmer och i den svenska forestillningsvirlden syns inte
lingre till. Sverige och Amerika star hand i hand i alla fall ett par
decennier framéver.
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Senare besokare

Under 1940-talet blev representationerna av svenskamerikanerna och
USA alltmer vélvilliga men ocksa visentligt firre. Det ar stor skillnad
jamfort med 1930-talet. Utover i de filmer som nimnts ovan finner
vi positiva karaktirer i Ldrarinna pa vift (Borje Larsson, 1941), dir
en viktig roll 4r en andra generationens immigrant, och i Brodernas
kvinna, Broder emellan, Hotell Kikbrinken och Stiliga Augusta, varav
de tva sistndimnda ocksd ger uttryck for en vilvillig instillning till det
amerikanska pa en vardaglig niva. Tillfilliga vistelser i USA blev ett
inslag i en del filmer under decennierna framéover, och redan 1943 ser
vi exempel pa det i Pristen som slog knockout (Hugo Bolander) som
handlar om en boxningsmanager och en universitetsstipendiat som
bada varit i USA. I den filmen blir det amerikanska nistan en del i
hyllningen till Sverige: det r en film med mycket stark markering
pa det konventionellt patriarkala, nationella och folkhemska. Liver
pad en pinne fran 1942 dr ett tidigt exempel pa en sorts filmer som
blev allt vanligare under 1950- och 1960-talen, nimligen komedier
som leker med de svenskamerikanska eller ibland de amerikanska
stereotyperna likvil som med forestéllningar om USA. Sadan lek med
klichéer kan vara en sorts littsam samhillskritik, kanske framfor allt
mot det oreflekterade bruket av stereotyper och kulturella represen-
tationer. Andra sadana filmer r crazykomedin Aldrig med min kofor
eller Dromtjuven (Gosta Bernhard, 1954) och komedin Alskling pi
vdgen (Schamyl Bauman,1955) dir Karl-Arne Holmsten spelar den
firade svenskamerikanske, nu amerikanske, skadisen Jack Harris.
Det finns ocksé ett par dramer som handlar om emigration el-
ler svenskamerikaner, sasom Glasberget (Gustaf Molander, 1953) i
vilken en man pa grund av sin relation till en kvinna blir mer eller
mindre tvungen att emigrera och blir hallick i USA, vilket forklaras
som en konsekvens mer av den olyckliga relationen 4n av daligt
amerikanskt inflytande. En atervindande svenskamerikan finns dven
i Histhandlarens flickor (Egil Holmsen, 1954), en man som tycks
ha emigrerat pd grund av att han var utstott fran samhillet, vilket
ju motiverades som en av orsakerna till utvandring i tidigare filmer.
I nigra enstaka filmer frin 1960-talet forekommer emigrant- och
svenskamerikanrepresentationer, men de utgor endast smirre inslag
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for att teckna en tidsbild eller fungera som en komisk ingrediens,
sasom i Hillebicks gird (Bengt Blomgren, 1963), ett bygdedrama
baserat pa Sigge Starks roman, samt i ett par Asa-Nisse-filmer.

Den mer historiskt anlagda berittelse som borjar dyka upp under
1960-talet fir en blomstring under 1970-talet. En sidan skildring
ar Lasse Holmqvists omfattande tv-serie P4 luffen i svenska Amerika.
Forskningen om emigrationen hade borjat komma igang ordentligt
pa 1960- och 1970-talen och det kan vara en anledning till det vixan-
de intresset for mer historiska filmer och tv-produktioner om denna
betydelsefulla period i svensk historia. De stérsta produktionerna dr
Utvandrarna och Nybyggarna (Jan Troell, 1971 respektive 1972), men
dven Joe Hill (Bo Widerberg, 1971) har en historisk tematik, liksom
den mindre vilkinda Drémmen om Amerika (Christer Abrahamsen,
1976), som utspelar sig i slutet av 1800-talet och handlar om ett
par brottslingar (ett av de absolut mest seglivade motiven) som vill
emigrera. Majoriteten av filmproduktionerna under 1970-talet som
har en emigrations- eller svenskamerikantematik utspelar sig i en
historisk tid och handlar om ett historiskt skeende.

Det nyvickta intresset for emigrationen kan ha varit en f6ljd
av den starka kritik som vuxit fram mot USA:s utrikespolitik och
mot den kulturella dominans som landet utévade frin 1950-talet
och framit. Globaliseringen medforde ocksd att fler svenskar gav
sig ivig till USA for att studera och arbeta och det fanns ett behov
av fordjupade kunskaper. Antiamerikanismen var ganska utbredd
i det svenska samhallet under de hir dren men ir oftast inte direkt
synlig i filmerna, med undantag av i den djupt amerikakritiska
Gangsterfilmen (Lars G. Thelestam, 1976), som tar upp motivet
med den atervindande svenskamerikanen.

Gangsterfilmen handlar om en liten sémnig smastad i Skéne
som plotsligt far besok av tre personer som ir en slags ideologiska
gangstrar men ocksa dr kriminella i storsta allmidnhet. Fore deras
ankomst sprids ryktet att en vilkind amerikansk gangster, Glenn
Mortensen, ska komma till byn, och det visar sig att han har svenskt
pabré och att hans nirmaste man Nils har sitt ursprung i byn. Bada
kodas i filmen negativt pd grund av sin koppling till Amerika.

Mortensen framstills pd ett sitt som gér honom frimmande, ame-
rikansk och gangsterlik enligt den svenska forestillningen: han ar
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vilkladd pa ett avslappnat sitt; han bir vita skor, ofta solglasogon, en
lillfingerring, en halskedja och s gott som stindigt en drink i han-
den. Hans valdsamhet briserar i filmen plétsligt och utan férvarning.
Det finns en lukt av ondska kring honom, siger byns polismistare.
Mortensen konstrueras i filmen som ond pa grund av att han kommer
frin Amerika, och hans ondska manifesterar sig genom att han véldtar
kvinnor och att han ska indoktrinera den intet ont anande svenska be-
folkningen med amerikanska shower — en symbolisk valdtike. Fa filmer
har varit sd tydligt antiamerikanska som Gangsterfilmen. Mortensen kan
ses som en 1970-talets manliga motsvarighet till 1930-talets svensk-
amerikanska kvinna i Do/lar, och dessa tvé filmers symtomatiska titlar
fangar ocksa in tvé stora betydelsekomplex som stiandigt har forbundits
med konstruktionen av och synen pa det amerikanska.

Vad giller senare decenniers produktioner dr det knappast lingre
relevant att diskutera emigrationen och svenskamerikanen som jag
har gjort i mina analyser. Synen pa Amerika forhandlas i film- och
tv-produktioner pa andra sitt in genom forestillningar om emi-
grationen eller svenskamerikaner, och frin 1960-talet och framat
uttrycks ofta en explicit kritik mot landets politik eller samhiille.
Antiamerikanismen var ganska uttalad i till exempel utbildnings-
program for tv sd sent som pa 1990-talet.”® Relationen mellan det
amerikanska och det svenska kommer till ytan pé andra sitt, till
exempel i ett amerikanske inflytande pa den svenska filmens tema-
tik, form och stil, men det 4r en annan diskussion.’” Det finns
dock fortfarande produktioner som ir arvtagare till de idéer och
forestillningar om det amerikanska och svenskamerikanska som
fanns under 1930-talet: i tv-serien Svenska Hollywoodfruar forekom-
mer konstruktioner och representationer som hicklar framfor alle
arbetarklasskvinnor som valt att leva i USA.

Film och nation — sammanfattande kommentarer

Avsnitten i det hir kapitlet skapar en sorts kronologi for representation-
erna, motiven och virderingarna i filmerna med svenskamerikaner.
Under de foljande decennierna blir den svenskamerikanska karak-
tiren allt ovanligare i den svenska filmen — problemkomplexet ir inte
lingre s& aktuellt. Om emigrationen ir ett motiv bdde i dramer och
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komedier under 1910- och 1920-talen, ingér svenskamerikanen i de
komedier och lustspel som kinnetecknade 1930-talets filmproduk-
tion. I nigra av 1940-talets dramer méter vi atervindande emigranter
men pa 1950- och 1960-talen dterkom svenskamerikanen i komedier
som en rolig stereotyp utan niagon egentlig ideologisk funktion.
Under 1970-talet produceras dter nigra filmer om emigrationen
och drommen om Amerika, direfter finns motiven emigration och
svenskamerikaner med i den svenska filmen endast marginellt.

Filmen blev tidigt en betydelsefull kulturell form f6r att skapa
berittelser om nationen. Den gav uttryck fér de normer och vir-
deringar som lig till grund f6r den enhetliga nationella identiteten.
Sddant som hotade denna enhet eller visade andra sitt att forhalla
sig till virlden, sisom Amerikaemigranterna, méste neutraliseras for
att inte orsaka en allvarlig spricka i samhillsbygget. Det nya urbana
och industrialiserade Sverige med vilfirdssamhillet om knuten talde
ingen kritik, skulle man kunna siga, och emigranterna stod pa manga
satt for en kritik mot Sverige. De kunde ocksd komma tillbaka frin
USA med idéer som inte passade in i den svenska identitet som man
holl pa att bygga upp, sirskilt pa 1930-talet.

Filmens betydelse i samhillet har ofta podngterats nir det giller
amerikansk film, och kanske har amerikansk film en sirstillning nir
det giller delaktighet i berittelsen om nationen. Men det har upp-
mirksammats dven nir det géller svensk film, frimst av Per Olov Qvist
i boken Folkhemmets bilder, en genomlysning av filmens mangfacet-
terade forhallande till samhilleliga processer under 1930-talet och dren
ddromkring. Den svenska filmen deltog i ett nationellt identitetsbygge
som till stora delar gick hand i hand med den svenska nationens do-
minerande ideologi; den var ett populirkulturellt uttryck som snabbt
kunde anpassa sig till de ideologiska konjunkturerna eftersom olika
staindpunkter redan fanns tillgingliga i filmens mangtydighet.

Den kulturella, nationella och etniska homogeniteten var grund-
liggande i 1900-talets nationsbyggande. I det socialdemokratiska
folkhemsbyggande som inleddes under 1930-talet var en grundpelare
att forsvara Sverige och det som konstruerades som det svenska. Att
en del valde bort Sverige for ett liv i Amerika var besvirande for den
svenska sjdlvbilden, men samtidigt var USA ett land som man beund-
rade och pd méinga sitt ville efterlikna. Hallningen var ambivalent,
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likasd synen pa emigranten och svenskamerikanen. Samtidigt som det
sdgs som ett svek mot bade nationen och nationskinslan att si manga
minniskor limnade Sverige s fanns drommen om Amerika hela
tiden i fonden. Demokrati, inget stindssamhille, majligheter for alla
oberoende av bakgrund och ett modernt tinkande hade forknippats
med Amerika i nigra drhundraden och den férestéllningen hade fate
ndstan mytiska proportioner under slutet av 18o0-talet och bérjan
1900-talet och kom ocksi att firga bilden av svenskamerikanerna.

Hur svenskamerikanens kulturella tillhorighet konstrueras beror
pa hur han beter sig — om han har behillit de egenskaper som man
anser representerar svenskhet och gér avbon for att han limnat
landet dr han forlaten. Det édr en biologistisk syn som framtrider i
filmerna: En svensk som har blivit amerikaniserad ar inte biologiskt
“ond” utan har si att siga smittats av ndgot frimmande och kan
dter "bli svensk”. Man kan till och med omvindas fran en tidigare
kriminalitet. De som ses som etniskt och kulturellt avvikande, till
exempel resande, konstrueras 4 andra sidan som ”oméjliga att refor-
mera eftersom de hade kriminaliteten i blodet”.”® *Tattarna”, som
man hade en lang tradition av att f6rf6lja, baktala och st6ta ut ur det
svenska samhillet, dok upp i filmer under och efter andra virldskriget
ndr virderingarna av USA forindrades och man behovde nagra att
kontrastera de tidigare ofta stigmatiserade svenskamerikanerna mot.
Aven om “tattarna” var svenska medborgare ansigs de inte ingi i
den “vita” och svenska kulturella och etniska gemenskapen. Sverige
(och alla andra nationer) betraktas som en sluten homogen enhet
eller, som historikern Eric Hobsbawm skriver: en av nationalismens
utgangspunkter ir ju “ett territorium som i huvudsak bebos av en
etniske, kulturellt och sprakligt enhetlig befolkning”.”” Emigranterna
limnade denna avskidrmade nation och kultur och konstruerade
delvis en annan identitet, och de betraktas ofta med misstinksamhet
i den av nationalism priglade svenska filmen.

Under folkhemsbyggets forsta decennium, som sammanfsll med
politisk orolighet utomlands, blev det ett ideologiskt projeke att
stadfdsta det svenska och avgrinsa sig mot det frimmande, och
svenskamerikanerna i filmerna blev bide representanter f6r dem som
svek Sverige och foresprakare for de svenska idealen. Den relativt
stora forekomsten av svenskamerikanska rollfigurer har en parallell
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i att svenska filmer under den hir tiden var mycket populira bland
svenskamerikaner i USA. Filmerna handlar ofta om det lokala kontra
det globala pa olika plan, och de forsvarar den lokala hallningen.
Aven detta blir en del i det dvergripande svenskhetsprojekret: det
globala i filmerna representerar det frimmande och annorlunda.

Genom aren skildras svenskamerikanerna dverlag mindre negativt
dn man kanske forestiller sig och 4n vad som framkommit i den
mycket begrinsade forskning som tidigare gjorts. Den skrytsamme
och prélige Mr Swanson ir inte en typisk karaktdr. Filmerna ger
forstas uttryck for och konstruerar olika uppfattningar och forestill-
ningar om amerikanisering, modernisering och den svenskamerikan-
ska identiteten — synen pa svenskamerikanen bir i sig ocksa synen pa
Amerika. Men paradoxalt nog blir svenskamerikanerna mycket sillan
amerikaniseringens foresprakare utan de konstrueras frimst som
foresprikare for det svenska folkhemska nationalitetsprojektet och
det som sags som den svenska identiteten. Svenskamerikanen maste
i filmerna mer 4n nigon hemmasvensk visa sin kirlek till nationen
och vad man uppfattade som essentiella svenska egenskaper, for att
forlitas Gvertrampet dver grinsen, for att tas till nader igen och inne-
slutas i den nationella gemenskapen. Svenskamerikanen méste gora
sig fortjant av att ater bli svensk och medborgare, vilket dr ett vanligt
spel i filmer om nationalitet. Thomas Elsaesser skriver:”Nationhood
and national identity are not given, but gained, not inherited, but
paid for. They exist in a field of force of inclusion and exclusion, as
well as resistance and appropriation.”®

Svenskheten och det svenska ir den styrande principen dven i filmer
dir synen pa Amerika ir mer positiv, som i jens Mdansson i Amerika,
en sorts propagandafilm f6r USA eller rittare sagt for Sveriges for-
hallande till USA. Aven i denna film ir det svenskheten som upphd;js,
bland annat genom att USA framstills som like Sverige. Emigranten
betraktas slutligen inda som svensk, och det 4r typiskt att det 4r Edvard
Persson som blir ambassador for detta i kraft av sin framtoning som
en patriotisk person och sina dterkommande bonderoller pa film.

Det ir pa 1930-talet som det férekommer flest svenskamerikaner i
de svenska filmerna och detta har en forankring i reella forhillanden:
det var under detta decennium som folkstrommen 6ver Atlanten
vinde och bland annat depressionen satte stopp for den arbets-
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kraftsutvandring som hade pigatt under de féregiende decennierna.
Minga emigranter kom tillbaka till Sverige, och de som stannade i
USA hade nu helt andra méjligheter att besoka det gamla hemlandet.
Ett annat viktigt skal till de manga svenskamerikanska rollfigurerna
i filmerna ir att svenskhetsideologin var mycket dominerande i det
svenska samhillet under denna tid och pa samma sitt som Richard
Abel talar om den tidiga westernfilmens betydelse for amerikani-
seringsprojektet i borjan av 1900-talet kan man se 1930-talsfilmen
som en visentlig bestindsdel i 1930-talets svenskhetsprojeke.'”! Abel
visar att westernfilmen ikonografiskt och ideologiskt blev det ame-
rikanska nationsbyggets genre, skapade myter kring samt iscensatte
nationens framvixt och relationen till indianerna.

Den svenska filmen fingade upp berittelsen om emigrationen
som ett centralt skeende i historien om den svenska nationen. Den
genre som var birare av denna mytologisering av och férhandling
om emigrationen var frimst komedin, som mer och mer framstir
som den svenska motsvarigheten till den amerikanska western-
filmen. Det 4r i den genren vi ser de flesta av mytologiseringens
olika element, inte minst positioneringen mot “det frimmande”,
som idr grundliggande i nationsavgrinsningen: “The increasingly
popular Westerns of 1907—-10, I would argue, served not only as
models of negotiation in the construction of the single-reel fiction
but as models of exclusion and inclusion, defined sharply to ’race’
and gender differences, in the construction of national identity. As
quintessentially ’American’ subjects, they also staked out a territorial
claim against ’foreign’ incursions.”'* Citatet gr att ndstan ordagrant
tillimpa pa de svenska 1930-talskomedierna. Man kan hivda att film
ndstan alltid deltar i forhandlingar om nationalitet och identitet,
men det giller 1930-talsfilmen i extra hog grad. Enligt den brittiske
filmforskaren Andy Medhurst 4r den engelska populira komedin pa
liknande sitt en barometer for engelskhet, och komedi den genre dir
man i skydd av genrens ofta forridiska enkelhet ofta vagar behandla
olika brister och problematiska relationer i ett samhalle.' Det var
inte bara hos den svenska publiken som komedin var populir: svensk-
amerikaner i hela USA anvinde de svenska komedierna som en link
till det gamla hemlandet och det svenska, ofta i en konserverande
och konservativ tolkning.
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KAPITEL 4

Att bevara svenskheten
i det nya landet

Svensk film i Svensk-Amerika

Kulturen och den svenskamerikanska identiteten

Att pa ett eller annat sitt minnas Sverige och det svenska och att
anvinda kulturella manifestationer for att bygga en kulturell identitet
i Svensk-Amerika som bade inbegrep minnen av det svenska och
anvindes for att i ndgon mening rittfirdiggora sin nirvaro i USA,
blev visentligt for de flesta av svenskamerikanerna. Detta gjorde de
pa olika sitt: de behéll eller lirde sig spraket, byggde egna kyrkor
och skolor, bildade och arbetade i organisationer och producerade
tidningar, litteratur och teater pd svenska. Det finns forskning inom
alla dessa omraden men mycket lite om filmens roll. Enligt litteratur-
vetaren Lars Wendelius kan detta bero pa forestillningen att filmen
i sig innebar en amerikanisering, att filmen inte kunde vara en del
i det svenska minnesmaskineriet eller bidra till att skapa en bild av
Sverige som man ville ha och som samtidigt var forenlig med iden-
titeten i det nya landet. Salunda skriver Wendelius i boken Kulturliv
i ett svenskamerikanskt lokalsambille: Pa 1910-talet fick teatern i
Rockford pé allvar konkurrens av filmen. I Rockfords Grand Opera
House — dir gistande trupper som regel framtridde — anordnades
allt oftare dven kinematografiska forstillningar. Dirmed inleddes
troligen en markant amerikanisering av kultur- och néjesliv i staden.
Invandrarsambillena torde ha saknat resurser att utnyttja det nya
mediet for sina behov.” (min kursivering).’

Inget kan vara mer felaktigt. Som vi ska se i detta kapitel anordnade
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de svenskamerikanska kretsarna filmvisningar som specifikt vinde
sig till nya och gamla invandrare och man visade dokumentirer,
resefilmer, kortfilmer och spelfilmer. Ungefir 1920-1950 var svenska
filmer ett visentligt inslag i Svensk-Amerikas kulturella liv. Efter
1950 fortsatte filmer att visas men sammanhanget férindrades pa
olika sdtt: filmvisningar anordnades inte lingre i biograflokaler spe-
ciellt riktade till de svenska invandrarna utan ingick i det ordinarie
filmutbudet, eller sd visades svenska filmer i mer slutna organisatio-
ner, under senare dr exempelvis Scandinavian House i New York,
American Swedish Institute i Minneapolis och Swedish Cultural
Center i Seattle. Naturligtvis visades svensk film dven for en allmin
publik fore 1950, men jag koncentrerar mig pa de speciellt riktade
visningarna. Jag kommer inte heller att diskutera de visningar som
fortfarande anordnades av de ovan nimnda organisationerna; dir
visas ofta, i alla fall i Minneapolis, en sorts svenska promotionsfilmer
som ir bittre att studera ur andra perspektiv.

I augusti 1921 publicerade den svenskamerikanska tidningen
Nordstjernan, som utgavs i New York, en lingre notis om Svensk
Filmindustris planer att distribuera film till USA. Notisen tog upp
flera aspekter om svensk film vilka kom att bli viktiga f6r den svensk-
amerikanska befolkningen, och den visar att "svenskhet” och "film
som minnesskapare” var visentliga anledningar att visa svensk film
for svenskamerikanerna.

D4 svenska Gleeklubben i Brooklyn den 2 juli gistade den svenska
filmens hogkvarter, filmstaden i Risunda, strax utanfor Stockholm,
yterade direkedr Bouveng i site hilsningstal till singarna bl.a. att
han hoppades att den bekantskap som da stiftades snart skulle fa
dterupplifvas pd andra sidan Atlanten, da det var hans afsike att inom
kort resa till Amerika f6r att dir sjilf leda och 6fvervaka introdu-
cerandet af Svensk Filmindustris 6fver hela den 6friga virlden redan
sd beryktade filmalster. Liksom Brooklyn-kéren rest till Sverige for
att gora Svensk-Amerika mera kindt och aktadt, s& dmnade han
resa till Amerika for att ddr gora Sverige mer kindt och uppskat-
tadt och intet medel torde i detta hinseende kunna mita sig med
filmen. Detta meddelande mottogs med de lifligaste applader frin
kérens sida och torde dfven hos flertalet svenskar i Amerika vicka
odelad glidje, ty den svenska filmkonsten star pa ett sa hogt plan
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atc vi kunna vara forvissade om att fa se ndgra av den skandinaviska
litteraturens misterverk tolkade pa film pa ett sitt som ingen annan
skulle kunna gora det. Och vi torde dfven f3 tillfille atc pa den hvita
duken aterse for oss kira och kinda platser samt stifta bekantskap
med delar af Sverige, som vi icke sett, ty i det bildmaterial som
finnes ingar ett mycket stort antal landskapsbilder fran snart sagt
hvarje vra af Sverige.?

Svenska traditioner (som med tiden forindrades i USA) som fick
sitt utlopp i olika kulturella manifestationer var bland andra den
protestantiska religionen, som i Svensk-Amerika ofta fick en uttalat
pietistisk laddning; det svenska spraket, som emigranterna forst
vinde ryggen it men som fick ett uppsving i slutet av 1800-ta-
let; musik, huvudsakligen singer (kdrsing med svenska singer ut-
ovas fortfarande i stor utstrickning bland svenskamerikanerna i till
exempel Minneapolis); folkdrikter; hantverk; mat (smérgisbord,
pannkakor och kaffestund erbjuds 4n idag med jimna mellanrum
bide pa The American Swedish Institute i Minneapolis och Swedish
Cultural Center i Seattle) samt svenska hogtider.” Det var en sorts
bondekultur eller en folklig kultur i bista Skansenanda som olika
organisationer sdg upp, anvinde och si smidningom anpassade till
den nya svenskamerikanska identiteten (eller rittare sagt identitet-
erna — det finns relativt lite forskning om till exempel den socialist-
iska kulturen och dess eventuella motsittning till den "borgerliga”
svenskamerikanska kulturen, som kanske av ideologiska skil havdade
den svenskamerikanska identitetens homogenitet).* Den ideologi
och den typ av svenskhet som denna kultur hade sina rotter i och
samverkade med var starkt framtridande i de teaterpjiser och film-
er som visades for svenskamerikanerna. Enligt Lars Furuland och
Anne-Charlotte Harvey, som bada skrivit om den svenskamerikanska
teatern, dominerade folklustspelen och andra komedier och melo-
dramer repertoaren, men svenska singspel var ocksa vanliga.” Som
Harvey papekar ir teaterrepertoaren belysande eftersom den siger
oss vad foresprikarna for den svenska kulturen valde att ta in och vad
publiken accepterade eller forkastade. Den allra mest visade pjisen i
nira hundra dr, mellan slutet av 1860-talet och borjan av 1950-talet,
var Virmlinningarna, och andra mycket populdra uppsittningar var
Brollopet pa Ulfisa, Nerkingarne och Andersson, Pettersson, Lundstrom.
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Svensk-Amerikas mest uppskattade bondkomiker hade artistnamnet
Olle i Skratthult eller Skratt-Olle. Dessa uppsittningar och artister
refererade till en forindustriell virld befolkad av komiska och roman-
tiska karaktdrer, menar Harvey. I den svenskamerikanska pressen
recenserades dessa forestillningar inte pé traditionellt sitt, ddremot
diskuterade man deras framging i termer av hur méinga svenskar
som sig pjdsen, hur stor andel av besékarna som var icke-svenska,
hur ”svenskt” upptridandet var etc. Fran 1920-talet fick teatern
kraftig konkurrens frin filmen, skriver Harvey.

Bondkomikerna och de folkliga artisterna fanns dock kvar i stor
utstrickning under hela den tid som min studie ticker, och enligt de
svenskamerikanska tidningarna upptridde Skratt-Olle, som berittade
historier pd dialekt och sjong visor till eget dragspelsackompanje-
mang, sd sent som 1949. D3 fick hans upptridanden ofta stillas in
eftersom det, precis som for de svenska filmvisningarna, var svért
att fa tillgdng till lokaler. Skrillbom var en annan populir komiker,
som man kunde se fram till i alla fall 1945, och det kom ibland
artistbesok frin Sverige, exempelvis singerskan Bergslagsmor och
vissaingaren Gustav Fonandern (som ibland upptridde i samband
med filmvisningar). Vid denna tid, kring 1950, var det allt firre som
behirskade det svenska spriket och det ir férmodligen en av flera
forklaringar till att de svensksprakiga ndjena blev mindre vanliga.
I 6vrigt radde det inte brist pa n6jen i Chicago eller New York for
den svenskamerikanska publiken: i den svenskamerikanska pressen
annonserades det flitigt om baler, basarer, utflykter och hogtids-
firanden av olika slag.

Den svenskamerikanska pressen var en viktig formedlare av etnisk
medvetenhet och inte minst en sprikets bevarare, liksom den svenska
tidningen Allsvensk Samling. En tidning for all virldens svenskar som
gavs ut av Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet mel-
lan 1914 och 1971.° Anna Williams menar att den svenskamerikanska
pressen var etnicitetsskapande pa flera nivaer: den férmedlade kultur
och erbjod vigledning i hur svenskamerikanen bast kunde smilta in
i sin nya miljo och samtidigt bevara och utveckla sin etniska sirart.”
Det var ocksa i tidningarna som svenskamerikanerna fick information
om de svenska filmer som skulle visas pa biograferna. Det fanns dven
en ganska omfattande bokutgivning i Svensk-Amerika. Det gavs ut
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broschyrer, almanackor, singhiften och andra smatryck samt om-
tryck av stora svenska standardverk, och det fanns ett inte obetydligt
antal svenskamerikanska forfattare som skrev om sina erfarenheter
som invandrare.® Olika mindre f6retag importerade svenska bocker,
Bonniers hade en egen bokhandel i New York och minst tjugo tryck-
erier och smaférlag liksom ett antal svenska bokhandlare var spridda
over hela USA, sirskilt i Chicago och Minneapolis.

Allt detta dr exempel pd det som migrationsforskning har visat
ganska linge, nimligen att den kultur som vixer fram i det nya
landet 4r férankrad i ndtverk utanfor hemlandet. Man odlar ett slags
kollektivt minne eller mytologi om hemlandet som paverkas av de
nitverk och den kultur man befinner sig i. Men det ér bara vissa
delar av det svenska man inforlivar, och denna kultur har som sagt
tva sidor — den 4r ett minne och en ny identitet: “maintenance of
Swedishness in America became a cultural project, involving the active
creation of a Swedish-American cultural tradition in the new land.
This was an ethnic identity that drew on the cultural repertoire that
Swedish-Americans brought with them from Sweden, but in a very
selective way. It was precisely these aspects of their cultural heritage
that gave the Swedish-Americans the capacity to fit into the larger
American context”, skriver Dag Blanck.” Nir de skapade sin identitet
tog svenskamerikanerna delar frin den svenska historien och kulturen,
omvandlade dem i vissa fall och anvinde dem pa nya sitt, och i sitt
nya sammanhang fick bestandsdelarna delvis nya betydelser. Vilka
bestandsdelar som skulle vara viktiga i den nya identiteten férhand-
lades och omférhandlades genom aren. I detta identitetsbygge ingick
till exempel att man skapade ett slags egen svenskamerikansk historia
dir vikingarna blev, och fortfarande ir, betydelsefulla.

Att gora vikingarna till ett framtridande element i den historie-
skrivning man skapade och en sorts symbol for den svenskamerikan-
ska identiteten var en strategi for att legitimera sin egen invandring,
hivda en sorts hemortsritt i USA och framhiva svenskarnas be-
tydelse i USA som en av de forsta nationaliteterna som koloniserade
Nordamerika.' Leif Eriksson och vikingar annekterades av savil
svensk- som norskamerikaner som Amerikas egentliga upptickare."
Denna vikingakult bland skandinavamerikanerna vixte fram under
andra hilften av 1800-talet och var, med Anne-Charlotte Harveys

I01



VALKOMMEN HEM MR SWANSON

ord, ”a proud move on the part of Swedes in America that enabled
them to claim a glorious past and the discovery of America at the
same time”."* Vissa hivdar att det till och med utvecklade sig en
kamp mellan skandinaver och italienare om vilka som hade uppticke
Amerika."”” Under 1800-talets slut bildades flera loger och organi-
sationer som samlade sig kring vikingahistoriken, till exempel The
International Order of the Vikings 1890, och Esaias Tegnérs versepos
Frithiofs saga fran 1825 fick stor spridning i Svensk-Amerika.'* Sett
ur ett annat teoretiskt perspektiv var detta hyllande av vikingarna
ett sitt for de svenska immigranterna att "bli vita” och tas upp i den
amerikanska anglosaxiska kulturen (jag aterkommer till detta reso-
nemang i nista kapitel). Genom att de gjorde ansprak pa att utgora
en slags vit urbefolkning kunde skandinaverna anses ha "biological
fitness for citizenship”." Denna vikingakult har levt och frodats inda
fram till idag och har yttrat sig pa flera olika sit, till exempel fore-
kommer ett slags vikingaspel i journalfilmen Svenskarna i Amerika
fran 1923 (se kapitel 2) och i vara dagar ges kurser om vikingar vid
Scandinavian Studies-institutioner i USA och dvd-visningar om
vikingar annonseras ofta vid Swedish Cultural Center i Seattle.'®

Det svenskamerikanska samhillet var inte enhetligt: det fanns
olika klassmissiga, kulturella och politiska grupperingar, men kyr-
kan och de organisationer som arbetade f6r att bevara spraket var
starka maktfaktorer f6r manga."” Det var ocksd, enligt en artikel i
tidningen Nordstjernan den 20 januari 1922, kyrkor och sprik som
omhuldades extra varmt av den 1908 i Sverige bildade Féreningen
for svenskhetens bevarande, och denna nationalistiskt anstrukna och
konservativa kultursyn stéddes av manga svenskamerikaner. Det fram-
gar till exempel av hur tidningarna skrev om de filmer som visades.

Svenskamerikanerna anvinde kultur for att anpassa sig till och
foga in sig i det amerikanska samhillet, samtidigt som de ville skapa
en sirprigel i den multietniska omgivningen.'® Den identitetspolitik
som bedrevs och bedrivs av utvandrade grupper i hela virlden — att
dra upp grinser gentemot andra for att aterskapa en kulturell ho-
mogenitet — diskuteras kritiskt av bland andra David Morley.”” USA
var inte den ”smiltdegel” som man brukar tala om utan de olika
nationaliteterna kimpade ganska hart for att behélla sin kultur och
skapa nagot som skilde dem fran andra.
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Jag ska hir diskutera vilka filmer som visades i de svenskamerikan-
ska grupperna och hur de svenskamerikanska tidningarna skrev om
dem. De tidningar jag har list stricker sig 6ver hela den nordameri-
kanska kontinenten och representerar de omraden dit flest svenskar
flyttade: Chicagobladet, Minnesota stats tidning, Nordstjernan (New
York), Svenska Amerikanska Posten (Minneapolis), Svenska Tribunen
Nyheter, Svenska Amerikanaren, Svenska Amerikanaren Tribunen
(de tre sistnamnda Chicago), Svenska (Pacific) Tribunen (Seattle),
Texasposten och Utahposten.*® Mestadels nimndes och behandlades
filmerna i annonser och kortare notiser och man kunde inte férvinta
sig att finna egentliga recensioner i alla tidningar. Den tidning som
oftast publicerade regelritt filmkritik om de svenska filmerna var
Nordstjernan. Skribenterna dir var uppenbarligen bade filmkun-
niga och intresserade och skrev ganska linga och genomarbetade
recensioner.

I viss utstrickning kan man siga nigot om hur svenskameri-
kanerna skapade sin kulturella identitet med ledning av vilka filmer
som visades och blev populira, och nigot om vilken forestillning
eller bild av Sverige man ville uppritthalla eller konstruera med
ledning av hur tidningarna skrev om filmerna. I ndgon mén var det
samma filmer som var populira bade i USA och i Sverige, men de
fick olika innebord beroende pd den sociala och kulturella kontexten
och vad man ”anvinde” filmerna till. Svenskamerikanernas recep-
tion av svenska filmer blev annorlunda pa grund av att de befann sig
langt hemifrin; for dem var filmerna inte bara underhallning eller
en kulturell upplevelse utan ett fonster mot det bekanta och kinda
och ett st att hélla kontakten med det svenska. Av hur tidningarna
skrev om filmerna framgar det vad publiken s6kte anvinda filmerna
till. Det ir viktigt att notera att de personer som skrev om filmerna
med storsta sikerhet var forstagenerationsimmigranter, senare ge-
nerationer hade inte den sortens egen kunskap om det svenska och
deras recensioner hade sett annorlunda ut.

Numera ir forskningen om migration och identitet relativt om-
fattande, men oftast handlar den om nutid — mycket f4 forskare ger
amnet en historisk dimension.”' Férutom forskningen om identitet
i samband med migration har ocksa minnesforskningen gjort stora
framsteg, och utan att nirmare ge mig in pa det stora omrade som
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minnesforskning numera utgor kan jag konstatera att "without
question, the idea of place still often constitutes an important an-
chor for memory as a remembered or fabricated origin made ’real’
by matters of faith and custom”.?* Sverige och det svenska som idé
genomsyrar de flesta artiklar och notiser om filmerna som visades i
Svensk-Amerika, och svenskamerikanerna tycktes inte kunna se sig
mitta pd bilder frin det gamla hemlandet.

Distribution och visning

De forsta filmvisningarna for svenskamerikaner i USA idgde enligt
tidningarna rum i november 1916 och april 1917 i Chicago. Direfter
dyker inga annonser upp férrin i februari 1919, dd man i Chicago
startade svenska filmvisningar som dterkom med jimna mellanrum.?
En mer regelbunden filmverksamhet for den svenska befolkningen
i hela USA tycks ha kommit igdng 1921 och haft en ganska snabb
etablering: under 1923 kan man i Svenska Tribunen Nybeter se en stor
forindring vad giller marknadsforingen genom att filmannonserna
blir fler och storre. Vilka som arrangerar filmvisningarna anges inte
alltid i annonserna men de allra forsta filmvisningarna 1916 och
1917, som visade Sverige i bilder, anordnades gemensamt av ett film-
bolag baserat i Stockholm som hette Svensk-Amerika (det var den
kortfattade benimningen i annonsen) och Svenska Singarforbundet
i Chicago och holls i Orchestra Hall. Nir det giller visningarna
1919, som holls i Aryan Grotto Temple och dir man bland annat
visade Tdsen frin Stormyrtorpet (Victor Sjostrém, 1917), framgar
inte vilka arrangorerna var eller hur man face dit filmerna, och detta
forhéllande ar relativt vanligt. Hur filmvisningarna organiserades,
vem som importerade och distribuerade och vem som anordnade
visningarna ir till viss del holjt i dunkel men med hjilp av olika
pusselbitar kan man bilda sig en forhéllandevis god uppfattning.
Tidigare forskning har visat att kyrkor och organisationer var
betydelsefulla arenor f6r odlandet av svenskheten samt en idylliserad,
nationalchauvinistisk och konservativ bild av Sverige. Bade tidiga och
senare filmuthyrare rikcade sig till dessa forum med sin verksamhet. I
Utahposten meddelas 1921 att ilmbolaget Skandinavisk Filmcentral
ska 6ppna kontor i New York under namnet Palladium-film (efter
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sina biografer i Sverige) och hyra ut film till kyrkor och diverse
organisationer.”* P4 den forsta filmvisningen i Salt Lake City som
anordnades med hjilp av Palladium-film visades en Sverigefilm, det
vill siga en dokumentir upptagning som visade natur, landskap,
hogtider och verksamheter (dessa filmer diskuterar jag nirmare i nista
avsnitt). Genom att vinda sig till organisationer som befrimjade
spridning av denna nationalistiska typ av svenskhet kan man siga
att filmverksamheten anslét sig till den kultursyn och ideologi som
dessa stod f6r. Namnet Palladium-film dyker inte upp fler ginger i
nigon tidning men kan ha fortsatt med sin uthyrningsverksamhet.

Artolika organisationer verkligen visade en del film, ocksé spelfilm
och inte bara Sverigefilmer, framgar av annonseringen i tidningarna.
De visningar som arrangerades av organisationer priglades inte bara
av svenskhet utan kanske oftare av hyllningar till enskilda regioner
i Sverige. 1 till exempel Svenska Tribunen Nyheter annonseras den 8
augusti 1923 tvé olika visningar i Chicago av Tdsen frin Stormyrtorpet.
Den visades pa tva teatrar i Lakeview, dir manga svenskar bodde:
Julian Theatre och Calo Theatre. Chicago Dalaférbund hade anord-
nat kvillen tillsammans med férestindaren pa Calo Theatre och det
var tvd aftnar som gick i dalastil alltigenom. Flickor fran Chicago
Dalaférbund upptridde i Dalarnas olika folkdrikter och i pauserna
var det saing av Henry Corsell. I annonseringen vinde man sig inte
enbart till personer som hirstammade fran Dalarna utan klargjorde
att forestillningen var "For Alla Svenskar”. Biljetter kunde kopas
hos alla medlemmar av Dalaférbundet. Virmlinningarna (Erik A.
Petschler, 1921) som visades flera ginger i USA, visades i april 1922
i Brooklyn i arrangemang av svenska Gleeklubben (som dgnade sig
mycket dt korsing) och svenska singféreningen Lyran.” En regional
anstrykning av nigot mindre nationalromantiske slag hade ocksa
Stockholmsklubben i New Yorks visning av Anderssonskans Kalle
(Sigurd Wallén, 1922) i januari 1924.%

Ebenezerkyrkans forsamlingshus i Chicago hade nyarsvaka 1929
och visade d& "Sverige Filmadt 1929”.”” Vem som producerade,
filmade och distribuerade flera av dessa Sverigefilmer 4r ganska ofta
oklart. Ibland var det helt enkelt privatpersoner som varit i Sverige
pa besok och da gjort filmupptagningar som visades frimst pa olika
organisationstriffar, det framgér av notiser genom éren.
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Privatpersoner tycks 6verlag ha varit ganska betydelsefulla for
filmkulturen i Svensk-Amerika. I annonserna i Chicagos svenskame-
rikanska press anges ofta under forsta hilften av 1920-talet att biljet-
ter ska kdpas hos privatpersoner, vilkas hemadresser anges: Othelia
Myhrman, Carl Youngberg, Emil Peterson och Helander ar namn
som ofta dterkommer. Det férekom dven att privatpersoner importe-
rade svenska filmer, dven kinda spelfilmer. I Nordstjernan 6 december
1921 fanns en annons om att man kunde hyra Virmlinningarna pa
film av Tage Cronstrém som vintades ankomma till New York frin
Sverige. I princip samma annons fanns inférd i Chicagotidningen
Svenska Tribunen Nyheter senare i december samma ar: "Foreningar
och enskilda, som 6nskar férhyra filmen, torde tillskriva mr Tage
Cronstrom, som ankommer till New York i midten af december.”?®
Detta sammanfoll med att det var 1921 som filmvisningar for svensk-
amerikanerna kom i ging pd en mer regelbunden basis. Cronstrém
verkade vara aktiv i ndgra ar: 15 april 1925 uppger Svenska Tribunen
Nyheter att han har dterkommit till Amerika och medfort flera svenska
filmer. Man kan till och med ans6ka om ensamritt for filmen genom
att vinda sig till Chicagofirman Wahlquist & Burgeson. S& sent som
1936, nir institutionaliseringen av filmkulturen hade gitt ganska
langt, fanns en notis i Seattles tidning Svenska Pacific Tribunen som
meddelade att Gus Backman hade atervint fran ett Sverigebesok
och "tagit med sig ett antal filmer dill allminhetens fornojelse”.”

Nir kyrkorna anordnade filmférevisningar, vilket de regelbundet
gjorde, frimst for att visa Sverigefilmer, holls de i sjilva kyrkolokalen.
Organisationer och féreningar hyrde biografer eller andra lokaler f6r
sina visningar. I de stdder som ticks av de tidningar jag har granskat
var det inte ovanligt att de svenska filmvisningarna fick en fast bio-
graf. I Seattle visades filmer dock pa olika stillen: pA Metropolitan
Theatre, pa Wintergarden Theatre, i Masonic Temple och i Svenska
Klubbens aula. De vanligaste biograferna tycks ha varit Roxy Theatre
och Music Hall. I alla stdder blev det efter hand allt svirare att fa
tag i lokaler for de svenska filmvisningarna. I Seattle skrev Svenska
Pacific Tribunen sa tidigt som 1942: ”Storslagna svenska filmer finns
tillgingliga, men svérigheter att erhalla lokal i Seattle f6r de regul-
jara svenska filmvisningarna ha varit orsaken till det jimforelsevis
langa drojsmalet med arrangemangen.”® Den gingen gillde det
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Ingrid Bergman-filmen En enda natr (Gustaf Molander, 1939),
och slutligen lyckades arrangérerna fa hyra Metropolitan Theatre.
Att tiderna hade forindrats for denna sorts filmvisningar framgar
ocksa av de déliga visningstider man i detta fall lyckades férhandla
sig till: enbart méndag- och tisdagkvillar samt sondagar mellan 11
och 13. Dessa svirigheter drabbade ocksa Chicago dir komikern
Skratt-Olle ofta fick stilla in forestillningar i slutet av 1940 pd grund
av svarigheter att fa tag pa lokal. I Svenska Amerikanaren Tribunen
den 4 mars 1948 meddelas att distributoren Scandia Film har haft
svart att hitta lokal till Chicagovisningen av Edvard Persson-filmen
Jens Mdnsson i Amerika. Slutligen fick den visas pa biografen The
Little Theatre, som endast rymde 300 askadare.

Chicago var en av de stider dir man hade en s gott som fast bio-
graf for visningen av svenska filmer. I borjan visades film pé biografer
och lokaler med namn som Orchestra Hall, Aryan Grotto Temple,
Clermont Theatre och Calo Theatre. Redan 1923 blev Julian Theatre
pa Belmont Avenue i de stora svenskkvarteren i Lakeview i norra
Chicago mer och mer ”Svenska teatern”, som den enligt Svenska
Amerikanaren Tribunen kallades. Julian Theatre var hem for svenska
filmer fran mitten av 1920-talet till en bit in pd 1940-talet, dven om
man emellanit holl till p4 den nirbeligna Calo Theatre. Biografen
anvindes sedermera som kyrka innan den slutligen revs 2005.%!

P4 Manhattan visades film dill att borja med i stadshuset och i
Brooklyn ofta pd Academy of Music, en lokal som anvindes linge.
P4 Manhattan blev ett par biografer fasta lokaler f6r skandinavisk
film: redan 1928 fanns en artikel i Nordstjernan som meddelade att
Fifth Avenue Playhouse mer och mer infriade sitt l6fte att vara en
biograf for svensk film.*> I New York vinde sig arrangorerna lite mer
uttalat till en allmin publik och inte bara en svensktalande, men
filmerna var inte alltid textade pa engelska, inte heller pa 1930-talet,
och enligt de amerikanska recensenterna i New York Times bestod
publiken huvudsakligen av skandinaver.”

Det tycks ha dréjt innan import, distribution och visningar av
mer organiserat slag kom iging. De svenskamerikanska filmarrangor-
erna fick till stora delar forlita sig pd privata krafter. Danmarks
Nordisk Film hade sedan 1908 lokalkontor bide i New York och
i Minneapolis under namnet Great Northern Film Company, och
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Svensk Filmindustri hade uppenbarligen uthyrningsverksamhet
runt hela virlden — svensk film visades ju.’* Enligt en arkivforteck-
ning pa SFI hade SF:s Nils Bouveng kontrakt frin 1921 pa att ta
"hand om filmférsiljningen i USA” och delvis sammanfaller hans
kontraktering med genombrottet f6r svenska filmvisningar for
svenskamerikaner.> SF:s verksamhet riktade sig nog mer till en
allmin publik, och det som framtrider i den svenskamerikanska
pressen dr att privatpersoner och en del fria entreprenérer stod for
importen av filmer till de svenskamerikanska organisationernas
filmarrangemang.®

Bouveng tycktes frimst std for importen av filmer under 1920-ta-
let och direfter framstir Ernest Mattsson som en nyckelperson i
filmutbytet mellan Sverige och Amerika. Min avsike ér inte att ge
en fullstindig bild av denna rérelse, och killorna 4r ocksd mycket
begrinsade, men en artikel 1931 i Nordstjernan ger en ganska in-
giende redogorelse.” Enligt artikeln arbetade Mattsson fran 1910
i London och sedan i USA fér att importera film frin dessa lin-
der till Sverige. Nir artikeln publicerades 1931 hade han grundat
firman Scandinavian Talking Pictures, Inc med site pa 220 West
42nd Street i New York, och under hosten 1931 planerade han
enligt artikeln att distribuera och visa tolv svenska filmer. Senare
grundade han, savitt jag kan bedéma av de knapphindiga uppgifter
som stér till buds, produktionsbolaget Scandia Films, Inc pi samma
adress som Scandinavian Talking Pictures. Scandia var producent
eller medproducent till ett antal filmer, till exempel Jens Mdinsson i
Amerika och de kortfilmer som Hikan Cronsioe gjorde i samband
med inspelningen av den, samt dokumentiren Svenskt i och omkring
New York fran 1943.%® Foretaget Scandinavian Talking Pictures im-
porterade ett sjuttiotal svenska filmer till USA under 1930-talet och
var medproducent till Edvard Perssons film An leva de gamla gudar
(Schamyl Bauman, 1937).”” Mdjligen var Scandinavian Talking
Pictures och Scandia Films samma bolag — det framstéar som troligt
att bolaget kring 1940 overgick till att heta Scandia Films eftersom
det bolaget efter 1940 anges som distributor i ett par notiser. Enligt
Gustav Scheutz i Svenska Filmsamfundets arsskrift frin 1944 hade
Mattsson ocksa under dren ett sorts monopol pa import av svenska

filmer till USA.%
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L artikeln i Nordstjernan 193 1 uttryckte Mattsson forhoppningen
att det skulle finnas en permanent svensk biograf i New York som
endast visade svensk film. Uppenbarligen tyckte Mattsson och tid-
ningen Nordstjernan inte att verksamheten pa biografen Fifth Avenue
Playhouse, som visade svensk film varje vecka, var tillricklig — kanske
hade de inte sa stort inflytande 6ver biografen som de 6nskade.
1938 skrev Nordstjernan att arrangérer forst dd hade lyckats fa en
egen biograf for svensk film: 48th Street Theatre. Enligt tidningen
var det helt och héllet Scandinavian Talking Pictures, l4s Mattssons,
fortjanst och skribenten uttrycker stor tillfredsstillelse med biografens
utseende och inredning: "Nu kunna de svenska filmerna visas hir
oberoende av andra utlindska filmer, och i en atmosfir som tilltalar
vart svenska gemyt.”*! 1945 fick verksamheten flytta tillbaka till Fifth
Avenue Playhouse och artikeln om det i Nordstjernan later ana en
viss besvikelse.*> Under nagra ar hélls de svenska filmvisningarna dir
och sedan 6vergick den svenska filmen alltmer till att visas inom mer
slutna organisationer d4 man vinde sig specifike till svenskameri-
kaner. Den vikt som genom éren lagts vid att ha en slags egen biograf
har sjilvfallet rent pragmatiska férklaringar — arrangdrerna ville ha
en bra lokal, ett tillgingligt geografiskt ldge (tydligt vad giller Julian
Theatre), tillging till bra visningstider. Med stérsta sikerhet ligger
forklaringarna ocksa pé en identitetsskapande och sirskiljande niva,
vilket delvis gir hand i hand i med de pragmatiska férklaringarna.

Det finns ett intressant exempel pé ett planerat projekt som skulle
ha svenskheten som en sorts premiss. Projektet tycks dock inte ha
genomforts. Det svenskamerikanska produktionsforetaget Valkyria
Picture Company med site i New York ska ha bildats 1921 med
dndamadlet “att i all synnerhet inspela sidana dramer som mera
intimt pévisa det svenska nationallifvet frin ildre till nuvarande
tider. Sdlunda ir pa forslag uppforandet av Tegnérs "Frithiofs saga’™”.
Enligt vad man kan utlisa av artikeln priglades bolagets plattform
av bade skandinavistisk chauvinism och rasbiologi. Artikeln fortiljer
att Valkyria har kontrake for fyra filmer, och att man har anlitat
svenskan Sonia Carlsson som skiddespelerska. Planen var dven att
erbjuda en viss filmskadespelarutbildning: ”Man vill utbilda svenska
min och kvinnor i filmkonst eftersom man ju maste anvinda svenska

folktyper.”*
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Sverigefilmer

Sverigefilmer kallar jag de dokumentira eller halvdokumentira
filmer som visade den svenska naturen och svenska miljoer av olika
slag, och Sverigefilmer kallades de ofta ocksd i tidningarna.” Innan
filmvisningarna kom igdng var skioptikonvisningar med samma
innehdll och tematik vanliga, publiken hade alltsd redan haft till-
gang till bilder frin Sverige. Sverigefilmerna var dock inga journal-
filmer av gingse slag och journalfilmer i betydelsen nyhetsfilmer
tycks knappt ha funnits alls pa de svenskamerikanska visningarna.
Si sent som pa 1940-talet skrev tidningen Nordstjernan att "Film-
Matte” — vilket méste vara Ernest Mattsson — skulle se till att borja
importera journalfilmer.*

Redan 1916 visades filmen Sverige i bilder i Orchestra Hall i
Chicago, foljt av programmet Sverige i rorliga bilder i samma vis-
ningslokal 1917. Innehéllet i dessa tvd program ir delvis 6verlappande
men det sista dr visentligt lingre. Visningarna tycktes mer ha haft
formen av f6redrag och det officiella och hogtidliga betonades. En
professor Hillberg introducerade och programmet innehdll ocksa
orgelmusik och sing. Det svenska skulle presenteras med allvar och
pa ett hogkulturellt sitt, inte med folklig sang och dragspel. An sa
linge i alla fall.

Vid sa gott som alla svenska spelfilmsvisningar visades inda
fran den forsta spelfilmsvisningen 1919 i Chicago nigon typ av
Sverigefilm, antingen nagra kortfilmer eller en lingre film. Ibland,
sarskilt under 1920-talet, var en ling Sverigefilm kvillens huvud-
attraktion, senare utgjorde de oftast en del av biografprogrammet.
Visningarna var storstilade helsvenska kvillar som naturligtvis frimst
attraherade en publik med starka band till Sverige.

Under Sverigefilmernas glanstid under 1920-talet var det un-
gefir fyra eller fem stora filmer som visades runt om i USA och
ibland ocksa repriserades. Den forsta av dem var Sverige i sommar
och vinter (ibland sommar- och vinterskrud) eller Sweden in Summer
and Winter. Titlarna varierade ibland, formodligen beroende pé att
dessa filmer var kompilationer av olika kortfilmer. Intressant nog
rorde sig Sverigefilmerna ofta frin vister till 6ster genom landet,
medan spelfilmerna nistan alltid visades forst i New York. Sverige
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i sommar och vinter visades dock forst i Salt Lake City: annonsen
i Utahposten var inford den 26 januari 1921. Det framgir att det
ar Skandinavisk Filmcentral som 4r ansvarig for visningen. Filmen
visades ocksa i till exempel Chicago (februari 1921) och Seattle
(april 1921) och i annonsen, som ir péa engelska medan resten av
tidningen dr pa svenska, i Seattles tidning Svenska Pacific Tribunen
dterfinns i koncentrerad form de komponenter som ringar in hur
dessa filmer var utformade, hur tidningsskribenten tolkade dem och
vilken funktion de fyllde fér dskidarna.” De kan sammanfattas med
begreppen historia”, “nostalgi”, “det gamla” och “resa”: "Intimate
glimpses of everyday in quaint old cities and countrysides of Sweden.
Reminiscenses of a glorious history ... Just think! A Trip to Sweden
for 5o cents.”*® Den syn pé Sverige, de minnen och den identitet som
formades av Sverigefilmerna anknyter till den nationalistiska och
konservativa kultursyn och den etniska identitet som konstruerades
och férmedlades av kyrkor och traditionella organisationer, vilket
Dag Blanck skriver om.

Den andra stora Sverigefilmen hette En turistfiird genom Sveriges
stider och naturskona bygder och var enligt annonseringen en produk-
tion av Svensk Filmindustri. Av annonstextens formuleringar kan man
forstd att den troligen var en kompilationsfilm, och det framhavs att
det iir rorliga bilder och ingen skioptikonvisning. Ater jimfors filmen
med en resa till Sverige, vilket dterkom i reklamen for de flesta visningar
av Sverigefilmer. Visningen dtf6ljdes av musik och sing i svensk eller
skandinavisk ton — musiken var ofta en visentlig del i konstruktionen
och hyllandet av det etniskt svenska vid visningar av bade Sverigefilmer
och andra filmer. Vid visningen i New York bjéds: ”Staimningsfull
kvartettsang till filmerna af Svenska Glee-klubben. Sirskildt musik-
program af skandinaviska melodier af en forstklassig orkester under
ledning af prof. Gustav Lindgren.” Svensk musik spelades vid dessa
tillfillen ofta ocksé utanfor filmen som en konsertant del av kvillens
program och det var vanligt att det stilldes ut konst och hantverk av
svenskamerikaner i biografens foajé. Olika konstformer bidrog till
det ofta nostalgiska firandet av minnen fran Sverige.

Att se filmerna som en sorts ersittning for en fysisk resa till det
gamla hemlandet var forstds delvis en del av nostalgin, men det var
ocksa en yttring av den filmens fenomenologi som hade hirskat
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inda sedan filmens fodelse.”® Resan i andanom var ju en del av
filmens lockelse och filmer som visade andra delar av virlden eller
tematiserade resande i sig hade varit populira inda sedan slutet
av 1800-talet. For svenskamerikanerna blev det pa ett annat sitt
dn for hemmasvenskarna betydelsefullt att kunna se rérliga bilder
av Sverige, dven om en del av dessa filmer visades dven i Sverige.
Filmen blev ett sitt f6r utvandrarna att f6r en kvill mentalt resa
hem igen. Att fa bilder frin det gamla landet till det nya blev ocksa
mojligt tack vare svenskamerikanska konstnirer, till exempel reste
Frithiof Calling 6ver Atlanten mellan dren 1887 och 1902 f6r att
gora garamalningar pa bestillning till svenskar i USA.”!

En av de allra mest kinda och populira Sverigefilmerna att doma
av antalet visningar var den 6ver tva timmar linga Sweden. The Land
with the Sunlit Nights, som alltid gick under sin engelska titel. I
Chicago visades den i flera veckor pi Selwyn Theatre i november
1922 och redan aret ddrpé dterkom den pa Julian Theatre.’” Filmen
som resa framhivdes mycket starkt i annonseringen, som utropade:
”Alle man ombord for resan till Sverige nu om sondag.”> I New
York sjong tenorsangaren Beckman ”de f6r oss alltid kira national-
sangerna och folkvisorna. Dessa voro vil valda, f6llo in med och
héjde stimningen af bilderna”. Recensenten fick intrycket att en
stor del av publiken hirstammade fran Smaland: Allt efter som
taflorna upprullades pa duken och igenkindes af ndgon eller ngra af
publiken som en kir hem- eller fddelseort, hordes handklappningar
hdr och dir i salongen och att déma af de starka applader, som de
fagra Smalandsbilderna erhéllo, tycktes det som om sméldnningarna
voro de dfvervigande af publiken.”

Filmen kallades "reserevy” nir den visades i Seattle och i annon-
sen framholls att den gav samma upplevelse som om man upplevt
Sverige i verkligheten. Filmen var upplagd som ett besok till det gamla
landet: den borjade med resan till Géteborg och slutade med resan
tillbaka till USA. Sweden. The Land with the Sunlit Nights var en ty-
pisk Sverigefilm och visade stora delar av Sverige, framfor allt natur
och folkliv — bilderna fran industrin och andra arbetsplatser utgor en
mindre del av filmen. Publiken efterfrigade enligt vad som skrevs i
tidningarna natur och folkliv, ett tydligt uttryck f6r en nationell och
nostalgisk Sverigekonstruktion. Filmen innehdll f6ljande scener:”

I12



6.
. Jamtland vid Midsommartid. Are till Storlien — vildiga vattenfall

I0.

II.
I2.

13.
14.

I5.
16.
17.
18.

19.

ATT BEVARA SVENSKHETEN I DET NYA LANDET

. New York dll Géteborg. Lifvet ombord pd en modirn oceandngare.
. Sveriges Vistkust. Uppseendevickande seglings-"stunts”, vigsamma

bragder, skicklig manovrering.

. Sassnitz-Trelleborg till Stockholm. Ostersjon korsas ombord pa Svenska

Statsjirnvigarnes firjor, den storsta och bésta firjeservicen i Europa.

. Stockholm, Sveriges hufvudstad. Ofver en half timme egnas 4t att

dterge den fortjusande skonheten hos Nordens Drottningstad — en af
virldens vackraste hufvudstider.

. Ofver Ostersjén till Finland. En fird genom Ule alfs klippiga forsar i

en "Water Sight Seeing Bus”.
Sundsvall och uppfor Indalsilfven — genom sag- och virkesdistrikeet.

af ojamforlig naturskonhet. Fjillbestigning. Fértjusande fjdllsjoar.
Lapparne. Fem tusen renar passera kameran.

. Fran Sollefted till Ramsele. En annan del af virkesregionen.
. Nordsveriges behag. Scener norr om polcirkeln, dér solen drdjer kvar

ofver horisonten natt och dag atskilliga veckor under sommaren. Den
uppseendevickande sceniska storheten i Lappland och midnattssolens
glitter pa sj6arne.

Naturskonheter utefter sjon Victern. Intrdssanca bilder frin fruke-
odlingsdistrikeet.

I landskapet Smaland.

Virmland — ”Gosta Berlings land” i Dr. Selma Lagerldfs bok.

Slott i Skane.

Storkarnes lif. Fotograferade fran taket pa Trollenis Slott. Den under-
baraste figelfilm, som nigonsin tagits.

Visterés industrier — Aseas elektriska verkstidder och Svenska Metall-
verken.

Vistergdtland. Varnhem och Husaby kyrkor. De ildsta kyrkor i Sverige,
som dnnu dro i bruk. Tusen &r gamla och mer.

Gota kanal till Goteborg. Virldens ryktbaraste kanalvdg. Man far
uppfor och utfor hojder med dngbit.

Goteborgsutstillningen 1923 Till minne af stadens grundlidggande for
300 4r sedan af konung Gustaf Adolf, 30-ariga krigets hjilte.
Tillbaka till Amerika.

Filmens popularitet kan ha berott pa att den visade delar av Sverige
som manga av emigranterna kom frin, men ocksé de som hade iko-
niserats och sigs som mest exotiska, vilket landskapet Norrland vil
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dr det frimsta exemplet pa. Norrland var ett vanligt inslag i bade
lingre och kortare filmer. Landskapet exploaterades ganska inten-
sivt av Svenska Turistféreningen i slutet av 1800-talet och 6vergick
“under 1890-talet till att uppfattas som en nationell sevirdhet”, och
film efter film verifierar detta.”® Att visa upp ett Sverige som bade
lanade sig till igenkdnning och var speciellt och sirpriglat blev en
visentlig uppgift for Sverigefilmerna. Sweden. The Land with the
Sunlit Nights tog ocksd chansen att placera in Sverige i Europa och
virlden for att framhilla de svenska fortjdnsterna.

Nista stora populira film hette Filmen frin Sverige. Sverige i fest
och Goteborgsutstiillningen (titeln varierade lite). Den visades som
vanligt i flera stider med svenskamerikansk befolkning och speciellt
populir blev den formodligen i Chicago eftersom den f6ljde singar-
foreningen Chicago Glee Club pa dess svenska turné; den kallas
ibland Sangarfirden frin Skine till Lappland.”” Filmen visades ocksa
i Austin i Texas, ddr svenska filmforestillningar vid den hir tiden var
lite ovanligare. En skola i Austin var visningslokal och arrangéren
Svenska klubben hade enligt notisen arbetat hart for att f4 till stind
evenemanget. “Aven de som inte varit i Sverige bli stolta dver sitt
land genom denna film”, noterar tidningen.’®

Den svenskamerikanska filmaren Waldemar J. Adams drev bo-
laget Adams Picture Craft Travels Inc, som visade Sverigefilmer i
USA. Férmodligen paverkad av den stora popularitet dessa filmer
tnjot, gjorde han sommaren 1924 filmen Se Sverige, som senare
kom att dvertas av Svensk Filmindustri.”” Nigra delar av filmen
finns bevarade i tv-arkivet pa Sveriges Television. Den ir en tradi-
tionell Sverigefilm med stor betoning pd natur, typiska stadsbilder
och sldende scenerier, och den visades ocksd i Sverige. Kritikerna
i Sverige var uppenbarligen medvetna om att filmen i férsta hand
var avsedd for svenskamerikanerna i USA och recensionerna férhéll
sig bade till hur Sverige visades upp f6r dessa och till hur en svensk
publik kunde uppfatta filmen. Siledes skrev en recensent att den
var snyftpropaganda for svenskamerikaner, vilket visar att dessa
Sverigefilmer verkligen innehdll en sorts svenskhetsikonografi som
betonade element som var anvindbara i den svenskamerikanska
identitetskonstruktionen.® Andra recensenter menade att de patrio-
tiska kinslor som filmen kunde vicka till liv var lika angeldgna for
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»raF SVERIG

Bilder man ville se frin det gamla landet i Se Sverige frin 1924 (Svenska
Filminstitutets bildarkiv).

en hemmasvensk som en emigrerad svensk, aven f6r dem som inte
var utpriglade nationalister. Stockholms Dagblad skrev: ”[filmen ir]
avsedd for vira landsmin borta i Amerika som en hilsning frin fars
och mors land. Men den bor betyda lika mycket f6r varje svensk, och
man tycker, att till och med det mest f6rstockade kommunisthjirta
borde klappa lite snabbare infor dess storslagna scenerier”.®!
Filmen blev mycket populir hos den svenskamerikanska pu-
bliken och i Chicago visades den med musikackompanjemang av
Hjalmar Nielsens stora symfoniorkester.” Visningarna méttes enligt
tidningen av ljudliga applader och "hos mangen framkallade hem-
lingtans kinslor en hjirtegripande fornimmelse”.®* I en av filmens
mellantexter anspelade man pa personliga kinslomissiga band:
”Som en hilsning frain FARS och MORS land tillignas denna film

svenskarna i Amerika.”
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I annonserna f6r ménga filmer framholls att mellantexterna ocksa
fanns pd engelska och publiken uppmuntrades att medtaga sina
amerikanska vinner. Bade explicit och implicit framgér att man
forvintade sig att filmerna skulle imponera pa amerikanerna; de
var ett sdtt att gora Sverige kidnt och erkint.

I slutet av 1920-talet minskade produktionen och visningarna av
de stora Sverigefilmerna och under nagra ir framover visades dessa
lingre filmer huvudsakligen i forsamlingshus, kyrkor och skolaulor.
Svenska Turistféreningen producerade nigra filmer som var pé turné
i sadana eller liknande lokaler, till exempel visades Sverige av 1929
(ibland med titeln Sverige filmadt 1929) pa nyirsvakan vid decennie-
skiftet i Ebenezerkyrkans forsamlingshus i Chicago.® Ibland dkte
privatpersoner runt med filmer, till exempel gjorde dr. Amandus
Johnson en féreldsningsturné med sin film Sweden Today. En annan
amatorupptagning som visades i andra lokaler 4n biografer var Du
hemmets jord.®

Under 1930-talet kortades Sverigefilmerna till kortfilmer och vid
sd gott som varje svensk filmvisning visades sidana kortfilmer som
forfilmer. De kunde ha titlar som Stockholm i bild, Norrlandsrapsodi,
Med uttern till fjills, Midsommar i Hélsingland och Resa genom Gota
kanal. Tyngdpunkten lag alltmer pa spelfilmen. En stor hindelse var
dock kortfilmen / Gésta Berlings land med manus av Selma Lagerlof,
som producerades av Europafilm.®

Som nimndes i inledningen till detta kapitel skapade de svenska
utvandrarna en slags svenskamerikansk historieskrivning dér vikinga-
tiden blev central. En producent insig att filmen kunde anvindas for
att konstruera och sprida bilden av den historia som delvis anvindes
for ate ricefardiga svenskarnas nirvaro i USA. 1934 och 193 5 visades
filmen Sweden, Land of the Vikings, som trots sin titel méste riknas
till det jag kallar Sverigefilmer.®” Filmen i4r producerad och filmad
av John W. Boyle och gir under genrebeteckningen "Documentary”
pa sajten IMDB.®® Inspelningsplatserna ir enligt samma sajt flera
av dem som dterkommer i Sverigefilmerna, med en viss slagsida it
vistra Sverige (formodligen beroende pa nirheten till Amerikalinjens
batar) och inget frin Norrland, och nir filmen visades passade
man i till exempel Seattle och Chicago pa att forstirka svenskheten
genom att framfora svenska folkvisor. Vikingafilmer produceras
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fortfarande, gar numera direke till dvd och visas ofta atf6ljda av fore-
drag. Vikingaepoken genomsyrar mycket av den svenskamerikanska
kulturen dnnu idag, men ofta pé ett mer ytligt sitt: vikingakulten
har blivit en slags dekor och lekfull inramning. Seattles Swedish
Cultural Center bjod hésten 2011 in till Viking Happy Hour med
maskerad och dans ("Two floors of Vikings! During Happy Hour,
Viking look-alikes will flood the dance floor”), Leif Eriksson-dagen
firas pa olika orter med byggande av vikingaskepp, och t-shirtar
och knappar med vikingamotiv siljs vid festivaler runtom i USA.%
Det r lite forbluffande att denna kult har varit s seglivad och fatt
sadana proportioner. Men vikingamotivet ir visuellt slagkraftigt,
genom alla olika kulturella yttringar har sammankopplingen mellan
skandinaver och vikingar varit ytterst framgangsrik och den betraktas
i den amerikanska kulturen numera som sjilvklar.

Under 1940-talet fick de lingre Sverigefilmerna en viss renissans.
Kanske var de svillande nationalistiska kidnslorna under kriget en
bidragande orsak. 1942 kom filmen Svensks Panorama, en film som
skilde sig en del fran de gamla Sverigefilmerna i det att filmmakarna
hade limnat den rena landskapsnostalgin och istillet visade olika
verksamheter och arbeten (en brandkarsutryckning, sotaren i arbete,
stenbrott och kolmilor), och ocksa i det att den var en ren kompila-
tion av kortfilmer.”” Annonserna framhivde det som traditionellt sags
som svenskhetens frimsta signalement i dessa filmer: det vackra, det
folkligt nostalgiska och filmen som resa. Tidningen i Seattle skriver
ien notis: "En filmresa genom Sverige. Alltsedan stumfilmens dagar
har det stindigt uttalats 6nskemal att fi se mera landskapsmotiv
inbegripna i de skandinaviska filmprogrammen. [...] Bjuder pa en
intressant fird genom Sveriges bygder, pi samma ging som man far
se de allra vackraste episoder i svenskt folkliv.””!

Sverigefilmer, som ganska ofta kallades si 4ven i den tidens an-
nonsering, borjade nu allt oftare kallas resefilmer”. S3 stod det till
exempel i Nordstjernan nir tidningen gjorde reklam for Runt Sverige
(en kompilationsfilm) producerad av Skandiafilm, férmodligen
samma film som senare annonserades som Hir och dir i Sverige.”
I Chicagos Svenska Amerikanaren Tribunen stod det i en notis
1950 att man kunde hyra ”travelfilms” om Sverige genom Svenska
Amerikalinjen, som redan tidigt borjade kopa in filmer — kanske

117



VALKOMMEN HEM MR SWANSON

for att locka minniskor att faktiskt resa hem till Sverige med deras
bétar.”” Redan i januari 193 3 skrev tidningen Nordstjernan att filmen
En resa genom Sverige igdes av Svenska Amerikalinjen och hade visats
av en syférening.”* Med tiden visades filmerna allt oftare i kyrkor
eller olika foreningslokaler.

Sverigefilmer av olika format har visat sig vara mycket seglivade
och visas 4n idag pa till exempel American Swedish Institute (ASI) i
Minneapolis, ddr det i alla fall f6r ett par ar sedan visades filmer som
Beautiful Sweden, Adventures of the Vikings, Return to Sweden, World
Heritage Sites in Sweden och Carl Larsson Paints, Draws and Recounts
his Life, liksom ett antal filmer om de nordiska linderna.”” Den repre-
sentation av Sverige som ASI for vidare hirror frin den konstruerade
nostalgiska bild som byggde upp den svenskamerikanska identiteten
under frimst 1920- och 1930-talen. Dessa dterkommande represen-
tationer av en konstruerad historieskrivning och av Sverige kan sigas
gora att bilden av nationen blir si naturlig att den blir essentialiserad
— den framstir som naturgiven och sjilvklar. Den nirmast mytolo-
giserande konstruktionen av Sverigebilden har fastnat i en form dir
Sverige spelar rollen av sig sjilvt om och om igen utan forindringar.

Kulturarvsfilmer

Aven nir de skriver om vissa spelfilmer framhaller tidningarna deras
innehall av natur, folkliv, svenska hdgtider och en férgangen tid
istillet for deras handling eller konstnirliga utformning. Det giller
frimst svenska s kallade guldaldersfilmer men ocksa en hel del senare
filmer. I detta sammanhang ter det sig limpligt att kalla dem “kultur-
arvsfilmer” dven om de med Per Olov Qvist skulle kunna kallas
“landsbygdsfilmer”.”® Kulturarvsfilmer ér en del av de flesta nationers
filmkultur och genren diskuteras utf6rligt av Andrew Higson i ett
flertal skrifter.”” Denna typ av filmer gors for att delta i skapandet av
ett gemensamt nationellt arv — ”a genre of film which reinvents and
reproduces, and in some cases simply invents, a national heritage
for the screen” — och bygger ofta pa litterira verk som redan har hog
nationell status.”® Landskap ir en dterkommande stilistisk kompo-
nent i kulturarvsfilmen: "One central representational strategy of
the heritage film is the reproduction of literary texts, artefacts, and
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landscapes which already have a privileged status within the accepted
definition of the national heritage”.” De engelska kulturarvsfilmerna
brukar utspelas i aristokratisk miljé. I England var kulturarvsfilmerna
betydelsefulla pa 1910-talet men ocksé essentiella under den eng-
elska filmens renissans pd 1980- och 1990-talen — tva exempel ar
A Room With A View (James Ivory, 1985) och Howards End (James
Ivory, 1992). Likadant var det i Frankrike under denna period — ett
framtridande exempel dr Jean de Florette (Claude Berri, 1986).%
Denna sorts nostalgiska filmer var mycket populira i Frankrike av
precis samma anledning som landsbygdsfilmen hade varit populir
i Sverige under gangna decennier — oro infér modernisering och
stora industriella férindringar samt en 6nskan om att aterskapa en
forlorad era. For svenskamerikanerna i USA blev kulturarvsfilmerna
under 1920-talet viktiga for hur de kom att minnas Sverige och hur
de ville bygga upp sin nya identitet.

Forsta gdngen en svensk spelfilm visades f6r svenskamerikaner i
USA var i februari 1919 da Tdsen frin Stormyrtorpet (Victor Sjostrom,
1917) gavs pa Aryan Grotto Temple i Chicago.® Den visades nagra
dagar under en vecka och vid férestillningen framfordes sing av
Svenska Damtrion och musik av Mecks Orkester. Annonserna for
svenska filmvisningar i den svenskamerikanska pressen var vid den
hir tiden ofta stora och rymde mycket text och bild. I annonsen f6r
15sen frin Stormyrtorpet accentueras bade det lokala och det svenska
och redan titeln andas stark nostalgi och svenskhetsvurm. Efter att
ha noterat det lokala, att filmen 4r inspelad i Dalarna, star det i an-
nonsen: “Kom och se ett dkta svenske skddespel. Kom och se vért
gamla fiderneslands vackraste scenerier. Kom och se de ringas koja
i 6demarken och den burgne storbondens statliga gird. Kom och
se en gripande scen infor svensk domstol. Kom och se brollopsfolk
i lofprydda bétar, brudstass och storkalas. Kom och se det storslaget
vackra, som alltid framlyser i Selma Lagerlofs arbeten.”®

Ann-Charlotte Harvey skriver att den film som visades forst i
Minneapolis och konkurrerade ut teatern var Herr Arnes pengar
(Mauritz Stiller, 1919), som enligt Harvey visades 1921.%% Det 4r
mdjligt att denna film verkligen visades i Minneapolis, men i Chicago
tycks det ha varit Zdsen frin Stormyrtorpet 1919 som innebar det stora
genombrottet for svenska filmvisningar, liksom i Seattle, dir filmen
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dock inte visades forrin 1921.%% Herr Arnes pengar aterkommer inte
heller i nagon reprisvisning pa olika stillen i USA, vilket flera av de
andra kulturarvsfilmerna gor. Att doma av den svenskamerikanska
pressen visades inte 7dsen frin Stormyrtorpet i delstaterna Texas, New
York eller Washington.

Redan i slutet av mars repriserades Zdsen frin Stormyrtorper i
Chicago, da under en helsvensk afton tillsammans med 7homas
Graals béista film (Mauritz Stiller, 1917) och kortfilmer som kallades
Svenska Scenerier och innehdll "fillappar, isregatta, Alfkarles vatten-
fall”.% Thomas Graals bésta film nimns endast kort. Den bygger inte
pa en sidan utpriglad nationell diskurs som 7dsen frin Stormyrtorpet,
som beskrivs som "Ett dkta svenskt skddespel af gripande patos och
hinforande vacker idyll. Det bista som svensk filmkonst framalstrat.”
Nistan exake ett ar senare sattes den upp igen, pa Ziegfield Theatre.
Annonstexten betonar det svenska sivil i filmens innehall som i
dess produktion: "Byggd pa en berittelse af en svensk forfattarinna,
framstilld i Sverige, visande gamla landets hela skonhet infor edra
ogon samt uteslutande inspelad af svenska aktérer ... En svensk
film f6r svenskarne.”

New Yorks forsta svenska filmvisning var Synnive Solbakken (John
W. Brunius, 1919) som visades 1921, och nigra veckor senare visades
Herr Arnes pengar. Den stora publiken uteblev vid bdda visningarna
enligt en notis.” Det antogs bero pa alltfor hoga biljettpriser, si dessa
sinktes infor ndsta film: Dunungen (Ivan Hedqvist, 1919), som enligt
recensionen visades “infér ett timligen godt hus”.*® Alla dessa tre
filmer visades i Brooklyn, dir det bodde ménga svenskar, pi Academy
of Music. Dunungen stod ocksé pa repertoaren i till exempel Seattle
och Chicago, och repriserades flera ganger under aren.*’

Som vi sdg i inledningen till det hir kapitlet var sing- och folk-
lustspelet Virmlinningarna det absolut mest populira pa de svensk-
amerikanska teaterscenerna under flera decennier. Sangspelet var
oerhort populirt dven i Sverige och filmatiserades ett antal ganger,
forsta gingen i Svenska Bios nationalistiska produktion 1910 och
kort direfter av Frans Lundberg. Nista version, i regi av Erik A.
Petschler, kom 1921 och drygt ett ar efter den svenska premidren
visades den for forsta gingen i USA, forst i Brooklyn och sedan pa
Manhattan.” Ett arrangemang av originalmusiken framfoérdes och
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i den ganska massiva marknadsforingen ingick en lingre artikel
om filmen dir uttryck som "typiskt virmlidndsk natur”, “national-
karakedr”, "inre virde av folklifsskildring” och "genuint svensk kirna”
anvindes.” Recensenten som skrev om filmen inf6r visningen pa
Manhattan framhivde att den var bittre 4n pjdsen, framfor allt i
hur den portritterade den svenska naturen; han tyckee sig till och
med se hur materiella ting besjilades av typiskt svenska egenskaper:
”Forst tinka vi da pa de hirliga och storslagna scenerierna, den fagra
Ransitersbygden, som ging pi ging upprullas, de gammaldags
bondgérdarna 6fver hvilka det hvilar en flikt af gammaldags redbar-
het och vederhiftighet.””* I recensionerna i svenska dagstidningar
nimndes naturen i en mening, om alls. De svenska kritikerna var
delade infor denna version av filmen: flera tyckte att den var en-
formig och innehéll for mycket danser men de flesta beromde den
kvinnliga huvudrollsinnehavaren.”

I denna version av Virmlinningarna spelades Annas roll av
Anna Q. Nilsson, en svenskamerikansk mycket vilkind filmaktris
i Hollywood. Den svenskamerikanska pressen uppmirksamma-
de ofta flera av de stora svenska filmpersonligheter som verkade i
Hollywood och publicerade linga artiklar om bland andra Anna
Q. Nilsson, Greta Garbo och Victor Sjostrom. I marknadsféringen
av filmen Virmlinningarna framhivdes naturligtvis Nilsson, men
hon lyckades inte 6verglinsa hyllningen till naturen. Nir filmen
skulle visas i Chicago foljdes en vildig annons av flera sma artiklar i
nistkommande nummer, och i frestillningen ingick ett omfattande
musikprogram med Northland Trio, Chicago Swedish Glee Club
samt Hjalmar Nielsens Symfoniorkester.” Orkestrarna framférde
originalmusiken till saingspelet och i Chicago ocksa singerna av de
medverkande kérerna (tidningen hivdade att sing inte hade fore-
kommit pa nagra andra stéllen i USA dir filmen visats). Det var alltsa
en film- och musikforestillning av ett format som man sillan sig i
Sverige, och bade verket och denna specifika uppsittning var av stor
betydelse som etnisk hindelse for svenskamerikanerna. Men trots
en stjarna i huvudrollen och ett massivt sing- och musikuppbad ir
det naturen som ging pé ging poingteras i artiklarna: "Det ir helt
enkelt natur, sidan som endast det mangbesjungna Virmland kan
bjuda pa, och si tjusande att man di man ser den blir hemsjuk,
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med eller mot sin vilja”.”” Redan i september samma ar visades
filmen ater i Chicago, och da uppmirksammades verkets forfattare
EA. Dahlgren speciellt i en artikel.

I sin bok om svenskarnas férestillningar om landskapen i Sverige
skriver idéhistorikern Jakob Christensson att Dalarna och Virmland
sedan 1800-talets borjan har betraktats som speciella och som det
idealt svenska.”® Denna uppfattning har uppricchéllits av deskilliga
kulturella yttringar, varav Virmlinningarna ir en, och skadespelets
sanger, i synnerhet Virmlandsvisan ("Ack Virmeland du skona”),
har blivit enormt spridda och vilkinda. I Selma Lagerl6fs roman
Gosta Berlings saga fran 1891 tematiserades ater landskapet, och det
var starkt betydelsebirande i filmatiseringen av Mauritz Stiller frin
1924. Flera forfattare, bland andra Vilhelm Moberg, har forknippat
natur med hemlingtan, vilket ger ytterligare ett perspektiv pd de
svenskamerikanska skribenternas stora fokusering pa naturskildring-
arna och de svenska bilderna 6verlag i artiklarna och annonserna om
filmerna. Det framhiver ocksa filmens funktion som en virtuell resa.””

Den stumfilm som gick i sirklass lingst pa bio hemma i Sverige
och spelade in stora summor pengar var Sdngen om den eldroda
blomman (Mauritz Stiller, 1919). Det ir den enda svenska stumfilm
som fick ett genomkomponerat partitur av Armas Jirnefelt: andra
filmer musiksattes antingen med musik som redan fanns, kanske
med nigra nykomponerade inslag.”® Den specialkomponerade film-
musiken framfordes av allt att ddma enbart pd premiirbiografen
Réda Kvarn i Stockholm, medan andra svenska biografer fick noja
sig med musikprogram som sattes samman av den lokala biografens
kapellmistare.

Vid visningen av Sdngen om den eldrida blomman var de svensk-
amerikanska arrangdrerna trogna mot produktionens intentioner
och spelade Jirnefelts musik vid visningarna. I USA fanns en annan
tradition och stumfilmsmusiken hade en annan status: dels var det
storre orkestrar pa biograferna (i Sverige hade man ocksa orkestrar
men sillan av den storleken som krivdes for Jirnefelts musik), dels
var det mycket vanligare med originalkomponerad musik till filmer
och publiken var van vid filmer med vil anpassad musik.

I annonserna for de svenska filmerna i den svenskamerikanska
pressen framhivdes ofta musikens svenska tongingar, som vi har
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sett ovan, och att Armas Jarnefelt var kompositér stod med mycket
stora bokstdver i annonsen nir filmen visades i Tacoma och Seattle.”
Jarnefelts musik spelades dven i till exempel Chicago och New York,
trots att filmen endast visades en eller ett par kvillar.' Det dr hip-
nadsvickande att man lade ner s mycket tid som det tar att 6va in
ett helt spelfilmspartitur fér nigra enstaka visningar, men det visar
vilken betydelse man tillskrev dessa svenska filmvisningar.

Ytterligare nagra kulturarvsfilmer frin stcumfilmstiden visades i
USA, men de framhivde inte i lika hog grad det specifikt svenska
(och flera av dessa svenskproducerade filmer var snarare skandina-
viska — Synnive Solbakken bygger pi en norsk forlaga och Singen
om den eldrida blomman pa en finsk). Annonseringen blev ocksa
efterhand mer blygsam. Filmer som visades pafallande langt efter
sin svenska premidr — de kan ha visats tidigare, men jag har inte
funnit nagra tidigare annonser — var Korkarlen (Victor Sjostrom,
1921), Gunnar Hedes saga (Mauritz Stiller, 1923), Dunungen (Ivan
Hedqpvist, 1919), Fiskebyn (Mauritz Stiller, 1920) och Ingmarssonerna
(Victor Sjostrom, 1919).""! Tidningarna publicerade korta notiser
om filmerna som i allminna ordalag pipekade deras fortjinster, och
nagon gang betonades i en annons att svensk musik skulle spelas.
Vem domer (Victor Sjostrom, 1922), Terje Vigen (Victor Sjostrom,
1917) och Misterman (Victor Sjostrom, 1920) visades alla i slutet
av 1920-talet och av allt att doma hade de inte varit pd programmet
innan dess.'> Det dr anmirkningsvirt med tanke pa att de dé var
nistan tio ar gamla och att ljudfilmen hade haft sitt genombrott,
men de var alla regisserade av Victor Sjostréom som vid det laget
hade gjort sig ett namn i Hollywood och som var mycket populir
hos den svenskamerikanska biografpubliken, och det var kanske
delvis av den anledningen som filmerna drog en publik trots att de
vid den hir tidpunkten kunde betraktas som gamla.

Nagra av de stcumma kulturarvsfilmer som en gang hade visats (och
som man kanske kopt en kopia av) gick i repris flera ginger under
1920-talet och i nagot fall en bit in pa 1930-talet. De filmer som
repriserades allra mest och som dirmed kanske kan sigas ha varit de
allra mest populira kulturarvsfilmerna pé 1920-talet var Zdsen frin
Stormyrtorpet (som var den forsta svenska spelfilm som visades och
dirmed formodligen hade en sirskild plats i svenskamerikanernas
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hjirtan), Virmlinningarna (som var populir redan lingt tidigare
som teateruppsittning) och Singen om den eldrida blomman (som
var populirast dven i Sverige). Det var ju ocksé dessa tre som visats
under stdrst pompa och stit. Savitt man kan utldsa av pressen hélls
den sista visningen av en svensk stumfilm 1931, nir University of
Washington stod som vird for en forestillning av Gésza Berlings saga
pa Egyptian Theatre i Seattle.'® Annonsen var liten och innehéll
endast upplysningen att Greta Garbo spelade huvudrollen, vilket
formodligen var anledningen till att filmen dverhuvudtaget visades
vid denna tidpunkt. Den svenskamerikanska pressen publicerade
ofta stolta artiklar om Garbo.

De mest populira kulturarvsfilmerna handlade om allmogen och
en stor del av deras uttryck berodde pi dramatiskt anvinda natur-
scenerier. Men en annan kulturarvsfilm som fick stor uppmarksamhet
i den svenskamerikanska pressen var Kar/ XII (John W. Brunius,
1925). Filmens visning foregicks av flera langa artiklar och en ganska
massiv forannonsering. Enligt en artikel i Svenska Pacific Tribunen
i mars 1927, alltsd ett par 4r efter den svenska premiiren, hade det
uppenbarligen varit svart att fa filmen till USA, men tidningen
rapporterade frin visningen i Brooklyn i New York att publiken
nu fick se ett av de drorikaste kapitlen i Sveriges historia”.!* En
overvigande del av den svenskamerikanska pressen gav uttryck for
en borgerlig ideologi, och denna dvervikt avspeglade svenskameri-
kanernas politiska stindpunkt och det 4r alltsd inte sa konstigt att
Karl XII och hans tid framstilldes som drorik. Artikeln innehéller
ocksé en del kritiska perspektiv, men skribenten konkluderar att dven
om kungens girningar och personlighet kan vara omdiskuterade sa
var det en fascinerande och romantisk period i den svenska historien.
Och om svenskhetsdiskursen i alderdomlig och nationalistisk tapp-
ning alltmer hade tystnat blommade den hir upp med eftertryck:

... hans korta levnadshistoria ir ett av de mest romantiska, mest
fascinerande, mest sagolika, mest otroliga inslagen i svensk historia
sedan urminnes tider. Sdsom sidan kommer den alltid att finna
resonans i den svenska folkfantasien, dven om den kalla nyttigheten
mer och mer dir vinner insteg. Den succes, som filmens forsta
avdelning fick hir i forra veckan visar dven, att svenskarna hirute
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dnnu ha kvar ett minne och en forstaelse for den tid, di svenskt
hjiltemod och svenska bedrifter ristade sina evirdliga runor i virlds-
historien och da det svenska namnet pa rykeets vingar flog ver den
europeiska kontinenten.'"

Aven denna film repriserades; i New York visades den si sent som
1933.106

I ett par artiklar i Nordstjernan 1928 och i Svenska Tribunen

Nyheter 1924 problematiseras den bild av Sverige som férmedlas
av kulturarvsfilmerna. Skribenten i den sistnimnda tidningen menar
att kulturarvsfilmerna i allminhet, och Ingmarssonerna i synnerhet
eftersom den visades just d, kan ge andra och tredje generationens
invandrare i USA en skev bild av Sverige. De kanske inte tror att
Sverige dr ett modernt land, oroar sig skribenten: ’Men mangen hir i
landet f6dd person gar nog och inbillar sig att kladsel, seder och bruk
i Sverige dro alldeles desamma idag som dessa han i sondags sag &
filmen.” Filmen borde ha varit tydlig med att den handlade om “den
gamla tiden”.'"” Nordstjernan beromde den aktuella Hans engelska
fru (Gustaf Molander, 1927) for att den var modern. Recensenten
tyckte att det var bra att filmen blandade hemlingtansframkallande
bilder frin Norrland med snabba kast till metropolen London: det
blir en “rikeigt bra film av nistan kontinentala mace”.!® Aven de
nostalgiska svenskamerikanerna kunde uppenbarligen fa nog av en
svenskhetshyllande ikonografi frin en svunnen tid och det 4r intres-
sant att skribenterna diskuterade vilken Sverigebild som éverfordes
till yngre generationer, som inte hade bott i Sverige. Uppenbarligen
hade en del svenskamerikaner, i alla fall en del skribenter i pressen,
ett sitt att forhalla sig till Sverige som inte var av den essentialis-
tiska och konserverande varianten utan tilldt act landet férindrades
och moderniserades. Denna mer progressiva falang var sannolike i
underlige — de mer konservativa svenskamerikanerna hade tolk-
ningsforetradet.

Nagra kulturarvs- och allmogefilmer togs in i forestillningar under
1930-talet, men de var ganska fi och marknadsfordes i regel inte med
stora annonser eller artiklar. Det producerades inte lingre sa minga
svenska kulturarvsfilmer och publiken i USA féredrog i allt hogre
grad komedier. De kulturarvsfilmer som visades beskrevs ofta pa ett
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sitt som framholl det svenska, ofta med ordet “iktsvensk”, och natur-
bilderna betonades fortfarande i notiserna infér filmvisningarna.
Det férgangna, det traditionella, det folkligt jordnira framhivdes.
De filmer som var aktuella under 1930-talet var Fridas visor (Gustaf
Molander, 1930), Héilsingar (Ivar Johansson, 193 3), nyinspelningen
av Synnive Solbakken (Tancred Ibsen, 1934), En saga (i Sverige hette
filmen Laila, George Schnéevoigt, 1937), Bergslagsfolk (Gunnar
Olsson, 1937) och Folket pa Higbogirden (Arne Weel, 1939). Filmen
Bergslagsfolk verkade ge svenskamerikanerna exakt vad de behovde
for minnet av Sverige i sin svenskamerikanska identitet, i alla fall
i den tolkning av filmen som Svenska Amerikanaren Tribunen ger
uttryck for:

Den svenska filmindustrin nir kanske aldrig sa hégt, som di den
framstiller ett folkdrama, pjisen mé nu vara baserad pa ett urald-
rigt historiskt motiv eller visa, hur svenska bonder, hemmans-
dgare, timmerflottare eller fiskefolk lever sitt liv i det tjugonde
drhundradets Sverige. Dessa filmer tyckas vixa ritt ur den svenska
folksjalen: typerna tolkas med humor, férstielse och 6vertygande
konstnirlighet, och bakgrunden 4r alltid firgstark och autentisk.
[...] Dess titel ar "Bergslagsfolk”, och den visar pd ett gripande och
medryckande sitt, hur urgammal tradition brottas med moderna
idéer och pahitt, och hur dill slut fidernas lira segrar.'®”

Lika nationalistiska var tongdngarna nir ytterligare en version av
Virmlinningarna (Gustaf Edgren, 1932) visades med stor framgéng
i USA i mitten av 1930-talet. I Seattle anordnades forestillningen
av Svea Manskor och Svenska Kulturforbundet, och Svenska Pacific
Tribunen betonar svenskheten som den framkommer i naturen, i det
folkliga kulturarvet och i ett sdrskilt lynne. Filmen var enligt denna
tidning bittre dn pjisen och skribenten beromde sirskilt filmens
naturbilder och nirmast etnografiska skildringar: "Hir ha vi t.ex.
Virmlands underbara natur avbildad i all sin rika prake — och dir-
till i dramatisk omgivning. [...] Man ser t.ex. Anna Lisa Ericsson
— hjiltinnan — sjungande en kirleksvisa omgiven av sjo, skog och
klarbl4 nordisk himmel. [...] Man fir ivensi skida folkdanser och
andra festligheter i dkta ren svensk drikt — och naturligtvis ocksa
hora svenska. Det dr som om man kommit hem fér en stund.”!°
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Visningarna av filmen blev flera ginger ett led i en slags nationalis-
tisk kampanj. I South Bend i Indiana arrangerade till exempel de
svenska Vasa- och Vikingalogerna forevisningar for att "sla ett slag
for svenskhetens bevarande”. '

Stoltheten 6ver det svenska arvet visste inga grinser nir filmen
John Ericsson — segraren vid Hampton Roads (Gustaf Edgren, 1937)
visades. Filmen handlar om den svenske uppfinnaren John Ericsson,
vars kanonbat Monitor anvindes under amerikanska inbordes-
kriget, och detta forstoras i pressen till "historien om virmldnningen,
vars snille och energi riddade Forenta Staternas republik och for
alla tider spridit glans 6ver det svenska namnet”.'"? I de svenska
och amerikanska recensionerna kan man skdnja en sorts kamp om
huruvida det ir svensk eller amerikansk historia som konstrueras
och skildras. John Ericsson kom ursprungligen frin Virmland,
och det konstrueras som betydelsefullt i filmen.'"? Idéhistorikern
Jakob Christensson hivdar att Ericssons fodelse och uppvixt i detta
landskap formodligen var en visentlig anledning till att filmen gjor-
des.'" Virmland betraktades som ett av de svenskaste landskapen,
och vid den hir tiden i historien och filmhistorien hade virnandet
om den egna nationen blivit mycket viktigt. Man kan notera att
bade huvudrollsinnehavaren Victor Sjéstrom och regissoren kom
frin Virmland.'” Filmen var viktig for svenskamerikanernas iden-
titet pd ett sitt som parallelliserade hyllandet av vikingar: den lyfte
fram svenskarnas betydelsefulla insatser p4 den nordamerikanska
kontinenten.

Komedier, dramer och det svenska

Under 1930-talet fortsatte kulturarvsfilmerna att g i repris. I 6v-
rigt visades i USA en ling rad komedier och en del dramer som
ocksd var populira i Sverige. Det var pd 1930- och 1940-talen som
det hélls flest visningar med svenska filmer, i snitt ungefir ro-15
per ér, och arrangérerna vinde sig fortfarande speciellt till svensk-
amerikanerna, och mindre till en allmin publik. Under 1940-talet
blev dubbelvisningar ganska vanliga, det vill siga att man visade en
komedi och ett drama i samma férestillning. Flest filmvisningar holls
i New York, Chicago och Seattle. Det visades lite mer 4n dubbelt
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sa minga komedier som dramer om man sammanstiller en mycket
enkel statistik frin Chicagotidningarna 1923-1950, en f6rdelning
som ndgotsanir speglar den svenska filmproduktionen. De lite tyngre
kulturarvsfilmerna fick ge plats for komedier och dramer, men det
tidningarna lyfte fram nir de skrev om filmerna var férbluffande
likt det de hade skrivit om Sverigefilmerna och kulturarvsfilmerna.
En av de forsta komedierna som visades i USA var Anderssonskans
Kalle (Sigurd Wallén, 193 4) och Svenska Tribunen Nyheter skrev att
det var “den roligaste svenska film som négonsin letat sig vig till
Amerika”."® Filmen visades tvé kvillar med tre forestillningar varje
kvill och koerna ringlade sig linga, meddelade tidningen.

Utover den omittligt populdre Edvard Persson, som jag ater-
kommer till i ett eget avsnitt, vill jag nimna négra andra svenska
skidespelare. Gosta Ekmans vildiga popularitet hade i nigon méin
spridit sig 6ver Atlanten, vilket mirktes i annonseringen av filmen
Kiira slikten (Gustat Molander, 1933), men den stora stjirnstatus
han 4tnjot i Sverige hade han inte i Svensk-Amerika. Hans popula-
ritet byggde delvis pa en vixelverkan mellan filmen och den svenska
teaterscenen som gick forlorad i transporten 6ver havet. Kira slikten
var dock en film som publiken uppenbarligen hade sett fram mot
linge och den visades ocksd under ovanligt ling tid i Chicago: i
cirka tre veckor med visningar kanske tva—tre kvillar i veckan.”

Som nimnts tidigare skrev man i den svenskamerikanska pressen
ofta och med stolthet om de svenskamerikanska filmstjarnorna i
Hollywood: Greta Garbo, Signe Hasso, Anna Q. Nilsson, Tutta
Rolf. Garbo var den klarast lysande stjirnan. Man uppmirksam-
made ocksi i flera artiklar Hollywoods f6rvirv av Ingrid Bergman,
och nir filmen Swedenhielms (Gustaf Molander, 1935) skulle visas
i Svensk-Amerika gjorde man reklam under en lingre tid och med
stora annonser. D4 filmen marknadsfordes i Sverige framhivdes
Gosta Ekmans stora insats i huvudrollen, men i den svenskameri-
kanska annonseringen riktades uppmirksamheten mycket mer mot
Ingrid Bergman. I USA marknadsférdes filmen som "Ingrids avsked
till Sverige”, en rubrik som var lite prematur.'®

Av de kvinnliga skadespelare som verkade i Sverige framstar
Dagmar Ebbesen som en av de absolut mest populira bland svensk-
amerikanerna, och hon var mycket omtyckt dven i Sverige. Hon spelade
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ofta hembitridesroller, och kanske kan en anledning till hennes
ansenliga popularitet i USA vara att den kvinnliga publiken kunde
identifiera sig med denna yrkesroll i filmerna: manga av dem arbetade
eller hade arbetat som tjinstepersonal i hemmen i USA. Ebbesen
hyllades i pressen som komedistjirna nir filmen Vi hemslavinnor
(Schamyl Bauman, 1942) visades. | bade Svenska Amerikanaren
Tribunen och Nordstjernan lag tyngdpunkten pa att Ebbesen var en
av publikens storsta favoriter, pa hur populir och duktig hon var
och pa vilken lysande prestation hon gjorde i filmen, som var "en
av de mest underhallande och genomroliga filmer, som visats pa
mycket linge”.""” Ebbesens rolltolkningar som hembitride kunde
ibland ge prov pa ganska progressiva genus- och klasshallningar,
vilket mycket sillan noterades eller uppskattades i pressen. Diremot
ar det forstis omojligt att veta i vilken man den kvinnliga publiken
med erfarenhet av hembitridesarbete uppfattade och uppskattade
denna dimension.

Helt oberoende av vilken film skribenterna skrev om och om det
var en notis eller en recension nimnde de sa gott som alltid bilderna
av den svenska naturen eller ibland tagningar fran Stockholm, och
inte sillan framhidvdes filmens naturbeskrivningar pa ett sitt som
inte férekom i svenska recensioner. Notiser och recensioner om
dramer, komedier, Sverigefilmer och kulturarvsfilmer kinneteck-
nades alla av att naturscenerierna ibland tycktes ha varit det mest
betydelsefulla i ilmupplevelsen, och i samma andetag nimndes det
“ikta svenska”. En typisk notis lit pa foljande sitt, i det hir fallet om
filmen Hennes lilla majestir. ”Den sceniska bakgrunden upprullar en
serie betagande vyer av svenska landskap. En vilskriven, vilspelad,
dkta svensk film.”'%

I den relativt linga recensionen av det som kallades den forsta
svenska filmrevyn, Brokiga blad (Valdemar Dalquist, Edvin Adolphson,
193 1), skriver skribenten i Nordstjernan forst ganska kort om skade-
spelarna (Gosta Ekman och Vera Nilsson) och framhaller att filmen
innehéller fart och flikt och bra musik, men i dvrigt 4r det natur-
scenerier och bilder fran stider i Sverige som tycks ha gjort storst
intryck pé recensenten, och férmodligen ocksa pd publiken. I alla
fall lika stort intryck som filmen i sig. Nir naturen kommer pa tal
blir recensenten nirmast poetisk: ”Sirskilt ma nimnas bilderna frin
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Stockholms gatuliv, Stockholmsutstillningen forra sommaren, under
vilken filmen delvis spelades in, badlivet pd skirgirdsstrinderna.
[...] Dessutom visas ocksa en ovanligt vacker naturbild fran det
fagra Sédermanland med sina dngar och akrar av guldax, sina leende
bjorkdungar och intagande sjoar, sina minnesrika herrgardar, slott
och stider, som visas till ackompanjemang av musik och sing.”'*!

Utmirkande for notiserna och framfér allt recensionerna ir att
de nistan forbehallslst hyllade alla svenska filmer. Det ar ocksi
typiskt att nir en film for en gangs skull fick dalig kritik si var det
i Nordstjernan, som genomgiende utmirkte sig for att ha de mest
kvalificerade recensionerna. Riktigt nedskriven blev Ungdom (Ragnar
Hyltén-Cavallius, 1927) om vilken kritikern skrev att det var den
“mest trubbiga och valhinta film vi sett pd linge” och att den led
av "amatormissigt bristféllig teknik”. Det enda férsonande i hela
filmen var skadespelerskan Mirtha Halldén — Brita Apelgran var
undermalig och de andra om méjligt innu simre. Men lingtan efter
att se den svenska naturen férnekar sig inte ens i denna negativa
recension: "Det enda sevirda i hela filmen ar faktiskt vyerna frin
Stockholm, Séder och Strémmen, som man undfér i nagra tyvirr
alle for fa glimtar.”'*

Nir det giller filmerna som visades under 1930- och 1940-talen
dr det betecknande att svenskhet, det nostalgiska och det glada
slog igenom mycket starkt i den svenskamerikanska receptionen
och kritiken av filmerna. "Det svenska lynnet” var ndgot man i
tidningarna forsokte konstruera som nagot ljust och glatt, tryggt
och jordnira. Aven filmer som inte primirt priglades av sidana
stimningar omskrevs som glada och positiva. Den amerikanska kri-
tiken beskrev ibland filmerna helt annorlunda 4n den svenska och
kunde leverera ganska férvinande tolkningar. /ntermezzo (Gustaf
Molander, 1936) med Gésta Ekman och Ingrid Bergman i rollerna
ar en melodram som knappast kan sorteras in under genren kom-
edi eller singfilm. Men Chicagotidningen Svenska Amerikanaren
Tribunen kallar filmen den “vackra, genomtrevliga svenska tal-,
sang- och musikfilmen. En sentimental musikprofessors tokro-
liga upplevelser hemma och ute”.'* Svenska Amerikanska Posten i
Minneapolis hyllade ocksd filmen férbehallslést men beskrev den
pa ett mer igenkinnligt sicc.!*
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Ingrid Bergman och Gustaf Molander gjorde ytterligare en vil-
kind film tillsammans, den dnnu mer allvarliga £n kvinnas ansikte
fran 1938. En tidning framhall kortfattat dess fortjanster men skrev
att den ocksa ville nimna ”de betagande bilder som bjudas av dkta
svenska herrgardar”.'* Det dr ganska forvdnande att skribenten
framhivde nigot s marginellt som tagningar av herrgardar nir det
gillde den hir filmen. Det verkar som om bilden av Sverige inte fick
flackas av nagot negativt eller alltefor allvarligt, och filmerna tycktes
tas emot som budskap om hur Sverige och det svenska folket madde.
Det var ett slags oférindrat Sverige man ville lisa in i filmerna. Om
och om igen framhoéll man det svenska med uttryck som “dktsvenskt”,
“helsvensk film” och ”genuin svensk film”, och det svenska var natur,
gammalt, sommar, lustigt, roligt, idylliske. Det tycks ha funnits en
inbyggd motsittning mellan modernitet och det svenska; det var tva
entiteter som betraktades som visensskilda. I notisen om komedin
Familjen Andersson (Sigurd Wallén, 1937) som visades pa Julian
Theatre i Chicago heter det: "Denna pjds [filmer kallades ibland for
pjéser, i det hir fallet kanske for att den var baserad pé en dansk pjis]
ar dkta svensk och pa samma ging ultramodern.”'*® Den moderna
utvecklingen var inget den svenskamerikanska pressen framhivde
nir den skrev om filmer; "den svenska folksjilen”, med betoning
pa “folk”, tycktes enligt svenskamerikanernas sitt att se oftast vara
oforenlig med nya sitt att tinka.

Niégra enstaka ginger lyfte skribenterna fram de mer modernt
betonade skildringarna i den svenska filmen. Kanske var det yngre
skribenter som sokte en identifikation med ett modernt Sverige,
personer ur en generation dir behovet inte var s stort att minnas
nigot forganget. Nir Chicagos tidning skrev om den tidigare nimnda
Brokiga blad framhivde den att filmen visade "hypermoderna motor-
bussar” pd de svenska vigarna, och tyckte inte heller att filmen
priglades av samma stelhet som flera av de svenska filmer som hade
visats.'” En mental och kulturell modernisering ville ocksa skribenten
i Seattles tidning framhiva nir han angiende Hennes lilla majestir
(Schamyl Bauman, 1939) betonade att dven ett traditionellt yrke
hade genomgitt forindringar: "Det dr kyrkoherden som ir pjisens
ledande personlighet. En modirn, framsynt och energisk pastor, en
tjugonde arhundradets sjilasorjare.”'?
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Trots Selma Lagerlofs berommelse och stora popularitet menade
skribenten i ett nummer av Nordstjernan 1931 att hon kanske inte
passade det svenskamerikanska sinnelaget och visade ddrmed att
svenskamerikaner i ndgon man skiljde sig frin hemmasvenskar; de
hade delvis amerikaniserats i sina preferenser. Salunda menar artikel-
forfattaren att den Lagerlothlmatisering som vintades till USA inom
det narmaste, Charlotte Lowenskild (Gustaf Molander, 1930), torde
vara bittre dn tidigare filmer efter Lagerlofs bocker. ”Filmatiseringarna
av Selma Lagerl6fs bocker ha ju hittills varit ganska tunga och kanske
i svensk-amerikanska 6gon ointressanta, men detta 4r en av hennes
mest medryckande berittelser.”'* Kanske kan inte skribenten sigas
vara tolk for den stora publikens uppfattningar av Lagerlothlmerna —
de var populdra att doma av de minga repriseringarna — men asikten
fanns. I samma tidning nigra ar tidigare mottogs Molanders film Hans
engelska fru frin 1927 mycket vilvilligt: skribenten menade att man
nu fick se "for en gangs skull ... en riktigt bra film av nistan konti-
nentala métt ” trots att den hade en typiskt svensk 7allt for langsam
och utdragen speltake”.’® Alla svenskamerikaner hyllade alltsd inte
oforbehallsamt det som uppfattades som det typiskt svenska. Kanske
detta var ett newyorkskt fenomen, kanske hade det med alder att
gbra, men det dr viktigt att notera att den positiva uppfattningen
om Sverige inte var helt samstimmig.

De filmer som togs in for att visas bland svenskamerikanerna var
sadana som ocksd var framgangsrika i Sverige, och dessa populira
filmer hade ofta en tematik som p4 olika sitt férhandlade pagiende
forandringar i det svenska samhillet. Dock importerades sillan
komedier med en klassbytestematik, filmer som under 1930-talet var
populira i Folkhemssverige. Om nagon ging en sadan film visades,
som Karl Fredrik regerar (Gustaf Edgren, 1934) tonades det politiska
budskapet ner. Svenska Amerikanaren Tribunen skrev om denna film
1937: “langt ifrin uteslutande politisk, vacker kirlekshistoria in-
flitad”, som om den virjde sig frin att fa sin nostalgiska Sverigemyt
forstord av en krass politisk verklighet."* Tidningen fornekar inte de
politiska férandringarna dven om de beskrivs pa ett diplomatisk sitt:
det heter att filmen handlar om "hur landet l6st vissa sociala fragor
pa ett tillfredsstillande sitt och dirigenom erhillit virldsrykte”. En
dnnu tidigare film som hyllade socialdemokratin, Rida dagen (Gustaf
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Edgren, 193 1), kallades i den svenskamerikanska pressen enbart ett
enormt roligt lustspel”. Att filmen trots sin komiska form hade ett
betydande politiskt budskap kom i skymundan i formuleringarna:
”Filmen sdges visa Sveriges folkliv som det idag ses med humoristens
ogon, dock med verkligheten som fast bakgrund.”'**

Istillet foredrog publiken filmer som handlade om gemenskapen
i familjen, bondgérden, byn och arbetet — och framfér allt 4r den
nationella gemenskapen en ideologisk grundton i dessa filmer.'*
Bilden av det idylliska svenska folkhemmet dir klasskillnader inte
lingre betydde ndgot och dir minniskornas gemenskap inom den
egna bygden var avgorande for identiteten omhuldades nostalgiskt
och varmt av svenskamerikanerna.

Det var naturligtvis angeldget for emigranterna, och kanske dven
for senare generationer, att framhiva USA:s foretrdden och ibland
misskreditera Sverige. Pa sd sitt legitimerade de att de hade valt och
fortfarande valde USA framfor Sverige, och det dr ocksa en delfor-
klaring till att de oftast framhivde det forgangna Sverige och inte
det moderna: skulle Sverige visa sig ha blivit lika framgangsrikt som
USA skulle de kunna vilja Sverige. I recensionen till singkomedin
Fram for framgding (Gunnar Skoglund, 1938) med Jussi Bjorling i
huvudrollen smég sig viss kritik in: ”[filmen] visar hur svart det 4r
for nya idéer och nya formagor att bryta igenom 4ven i vart mo-
derna demokratiska Sverige”.'** Nagot liknande gér att lisa in i de
kommentarer som f6ljde Du gamla, du fria, en film som tidningen
framfor allt ansag vara svenskamerikansk eftersom den faktiske fore-
sprikade USA framf6r Sverige. Den handlade om en emigrant som
hade tinke flytta tillbaka till Sverige. Efter att ha rest runt i sitt gamla
fidernesland dtervinde han dock till USA eftersom "friheten i det nya
landet enligt huvudpersonens asikt 4r storre 4n i det gamla”.'> Ett
amerikanskt karakteristikum — att USA ir ett land som uppmuntrar
begivningar och minniskor med formagor och att alla kan lyckas
om de arbetar hart — genomsyrade Nordstjernans recension av samma
film. Om nya idéer ansags ha svért att fa fotfiste i Sverige ansags
de vara kinnetecknande fér Amerika: "Handlingen 4r amerikansk
bade i sin glittighet och det snabba upprullandet av en massa spin-
nande situationer, sdvil som i den moral den predikar, nimligen att
strilande mojligheter yppa sig for envar, som ger katten i fordomar,
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sura miner och tringa regler och i stillet med 4ventyrslystnad och
energi stormar mot sina drommars mal.”'*

Men i allminhet hade filmrecensionerna som utgingspunke att
Sverige skulle finnas kvar i minnet som ett land priglat av sommar
och vacker natur och att filmerna skulle bygga pd godmodiga och
okonstlade motiv. Annu s sent som 1948 skrev de lika nationalistiskt
stereotypt. Filmen Flickorna frin Smdland priglades som tidigare dis-
kuterats av ett djupt rasistiskt berdttande. Detta bortsag savil svenska
som svenskamerikanska kritiker frin, och Chicagos tidning Svenska
Amerikanaren Tribunen skrev: ”Det ir vilgorande att en och annan
gang fi se en film s enkel och oforarglig, sa solskensmittad och
sommarfrisk. Med sina béljande sidesfélt och leende bjorkhagar dr
den dkta svensk, ett vackert avsnitt av den smaldndska landsbygden.
Lika flirdfri och sommarlitt 4r filmens handling.”'¥”

Hur svenskamerikanerna ville minnas sitt gamla hemland och vilka
delar ur filmerna de betonade — eller vilka betydelser de ibland lade
in i filmerna utan att de egentligen fanns dir — 4r en komplicerad
problematik. Det dr pafallande att filmer tas emot olika beroende
pa tid, plats och vem som ser den. Publiken anvinde filmerna for
att minnas sitt gamla hemland men ocksé for att framhiva det de
uppfattade som Sveriges fordelar eller for att forkasta det svenska.
De hade behov av att forma sin nya identitet men ocksd av att
rittfirdiggora sin nirvaro i det nya landet, till exempel genom att
implicit 6verfora det gamla hemlandets goda egenskaper pa sig sjilva.
Harald Runblom skriver i antologin Migrants and the Homeland att
detta gillde allmint for alla invandrare: "Immigrants in America
during the mass immigration period exploited the virtues of their
homelands in order to explain, justify and glorify their existence in
the new country.”'*® De ville vara fullgoda amerikanska medborgare,
helst bittre 4n andra immigranter. Samtidigt ville de hela tiden
overtyga sig sjdlva om att de hade gjort ritt i att limna Sverige, och
det 4r med stor sikerhet en av anledningarna till att de inte ville se
hur det gamla hemlandet forindrades och moderniserades. Aven
detta r allmingiltigt f6r migranter — Runblom hénvisar till Scott E.
Ericksons bok ddr han skriver att olika erfarenheter pekar pa a very
common migrant experience, that is, the difficulty to accept how
the homeland undergoes changes”.'”
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Kirleken till Edvard Persson

Edvard Persson var den filmpersonlighet som den svenskameri-
kanska pressen skrev i sirklass mest om. Han hyllades nigot oer-
hért och var utan tvekan den populiraste filmskadespelaren i hela
Svensk-Amerika, formodligen den mest folkkira svenska artisten
overhuvudtaget genom dren. Hans filmer borjade visas redan under
stumfilmstid, men inte i sdrskilt stor utstrickning. Deras populari-
tet vixte under 1930-talet, och under 1940-talet dominerade hans
filmer pd de svenskamerikanska biografférestillningarna.

Edvard Persson gestaltade ofta en patriarkal person fran landet och
en anledning till hans popularitet var nog att han blev en representant
for den bondekultur och det landsbygdsliv som utvandrarna och
de nya svenskamerikanska generationerna hade limnat bakom sig
i Sverige, liksom hans filmer, framfor allt frdn slutet av 1930-talet,
uttryckte en stark antimodernism.'* Som Ulf Beijbom skriver s var
1900-talets svenskamerikan ”least of all an agriculturally dominated
person” och Perssons filmer blev iscensittningar av en forgingen
kultur och ett konservativt sitt att se pa gamla makestrukeurer.'!

Skratt-Olle, Skrillbom och liknande bondkomiker som under
ett stort antal dr upptridde pa den svenskamerikanska underhall-
ningsscenen lade i nigon mening grunden till Edvard Perssons
popularitet. Deras humor var likartad och skilde sig fran till ex-
empel Nils Poppes mer samhillskritiska variant — hans filmer lyser
helt med sin frinvaro pd de svenskamerikanska filmvisningarna.
Den svenskamerikanska kulturen forknippade inte svenskhet med
samhillskritik, och dirmed var det inget som efterfrigades i den
svenska filmkultur som importerades till USA. Fanns det ansatser
till politiska eller kritiska diskussioner i de svenska filmer man sag
tolkade man dem pa ett annat sitt.

Ann-Charlotte Harvey har studerat vad som utmirkte dessa
bondkomiker och diskuterat deras framgingar bland svenskameri-
kanerna."? Hon frigar sig hur publiken kunde identifiera sig med
dessa komiker, som for ett modernt 6ga framstir som si 16jliga. Svaret
ar formodligen att de manifesterade svenskheten och de kinnetecken
som hade konstruerats som typiska for den svenska identiteten:
svenskarna i USA "are linked back to an essential common goodness,
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simplicity, and naturalness, which gives them a sense of identity and
values enduring even into the second and third generation”.'** Precis
som Edvard Persson representerade de nostalgi och en férlorad tid
med rotter i landsbygden.

Nir man betraktar Edvard Persson-filmer ur ett svenskameri-
kanskt kulturellt perspektiv dr hans popularitet forklarlig. Dels
stod han f6r det konservativa, patriarkala och folkliga Sverige som
emigranterna ville bevara i minnet och som var en ingrediens i deras
nya identitet. Perssons filmer ir genomsyrade av natur, jordbruk,
hem, fidernejord, oférinderlighet och arv och han spelar ofta en
bonde, en vanlig symbol for ”det dktsvenska”.* Han var dessutom
komiker, och som vi sett ville svenskamerikanerna se Sverige sa glatt
och ljust som méjligt. Likas var singhyllningar till fosterlandet
nirmast obligatoriska i Edvard Perssons filmer och (kor)sing var
ett mycket omtyckt inslag i den svenskamerikanska kulturen. Att
filmerna efter 1930-talets mitt s gott som uteslutande utspelades
i Skine blev en del av Perssons image, och Skanes ikonstatus r vil
s stor som Dalarnas och Virmlands.

Denna landsbygdsvurm var inte unik for de svenska emigranterna.
Det pastorala ir en visentlig del av manga linders nationella symbo-
lik: David Morley diskuterar i Home Territories. Media, Mobility and
Identity hur tavlor med motiv frin den engelska landsbygden, till
exempel John Constables 7he Cornfield, f6r engelsmin i allminhet
och emigranter i synnerhet har varit "an archetypical representation
of a nostalgic vision of Englishness as an idealised form of rural
life”.' Natur- och landsbygdssekvenserna i Perssons filmer blev ett
slags Sverigefilmer i spelfilmerna.

Det tog ett tag innan Edvard Persson slog igenom pd allvar i
Svensk-Amerika. Den forsta av hans filmer som visades tycks ha varit
Studenterna pa Trostehult fran 1924, i vilken Edvard Persson stod f6r
bade manus, regi och huvudroll. Annonseringen infor visningen i
Seattle framhéll enbart det humoristiska: "Den mest genomroliga
och skrattretande Svenska film som ndgonsin visats.”!¢

Fran det att Studenterna pd Trostehult visades 1925 till nista
Edvard Persson-film gick det tio ar. Nir Flickorna frin Gamla Stan
(Schamyl Bauman, 1934) visades hade Edvard dnnu inte totalt vun-
nit Svensk-Amerikas hjirta och recensionens tyngdpunke lig inte
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pa honom. Skribenten i Seattles tidning Svenska Pacific Tribunen
framhivde dock att han var den svenska filmens populiraste komi-
ker.'¥” Som vanligt fick filmrecensionen lite storre utrymme i New
Yorks Nordstjernan och dir betonade skribenten filmens svenska
karaktir, speciellt i jimf6relse med amerikanska komediproduk-
tioner: “Filmen ir nog ett ypperligt kriterium pa ens svenskhet. Ar
man f6r mycket amerikaniserad, forefaller nog det hela mycket tamt
— vid sidan av en Eddie Cantors och Harold Lloyds burleska och
overdrivna hopkok. Man sitter nog da och retar sig 6ver att dessa
yppetliga situationer icke bittre utnyttjas, att podngerna icke mer
tillspetsats, och att slutpartiet icke blir den "hit with a bang’, som ju
ett slut i en amerikansk film méste vara. Men en dkta svensk glider
sig kanske frimst 4t frinvaron av dessa saker.”'%

Nordstjernans kritiker dterkom ofta till denna skillnad mellan det
amerikanska och det svenska. Faktum ir att recensionerna av Edvard
Perssons filmer i denna tidning under nagra ar var likartade pé flera
punkter: forst stod det att skratten hordes inda ut pA Manhattans
gator och att de ofta drinkte dialogen, sedan gjordes denna jimforelse
med de amerikanska filmerna. En annan formulering av denna art
finner vi i recensionen av Larsson i andra giftet (Schamyl Bauman,
1935): “men si svenskt som ndgonting kan bli. Att den omedvetet
gisslar svenska kardinalsvagheter, sisom beundran for utlinningar,
att krusa och vilja imponera, gor den dubbelt uppskattad”.'* Det ir
betecknande att "beundran f6r utlinningar” ses som nigot negativt.

Efter en rad filmer 4r det rimligt att hivda att Persson hade slagit
igenom ordentligt nir Lordagskvillar (Schamyl Bauman, 1933) skulle
visas. Den hade producerats tidigare 4n de andra som hade visats, vilket
kan vara ett tecken pé att importorerna tog in sa manga Persson-filmer
de fick tag pa nir han hade blivit sa omtyckt. I en notis om filmen i
Svenska Pacific Tribunen var det Edvard Persson som framhivdes, mer
dn filmen och mer dn berittelsen: "Rolighetsministern Perssons nista
film. Edward [sic!] Persson som komiker har pa synnerligen kort tid
lyckats skaffa sig manga beundrare i Svensk-Amerika och inte minst
hir i Nordvistern. Han beundras kanske mest for sin friska naturliga
humor och sin klimmiga sang. I hans nista film ’Lérdagskvillar’ som
kommer [...] synes detta 6nskemal vara tillgodosett i storre utstrick-
ning 4n i hans tidigare filmer. I de stdder dér filmen hittills visats,
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ha teatrarna stitt fullpackade, och alla ha varit stormfértjusta over
Perssons "Lordagskvillar’.”"*° Och nir Nordstjernan pa hésten 1936
ska gora reklam for Viran pojke (Arne Bornebusch, 1936) dr Persson
sa folkkir att jatteannonsen enbart gor reklam f6r "Hela Sveriges och
Svensk-Amerikas oemotstindlige komiker” och med sma bokstiver
anges att en mer utforlig annons kommer nista vecka. Vilken film
det giller nimns inte; det har nirmast blivit ovisentligt.”' Det dr
ocksa signifikativt att Edvard Perssons filmer ibland blev julfilmer i
Svensk-Amerika: 1936 gick Soderkikar (Weyler Hildebrand, 1932)
hela julen pa Fifth Avenue Playhouse och julen 1938 visades Baldevins
brollop (Emil A. Pehrsson och Gideon Wahlberg, 1938).

1937 var det sa dags for den film som skulle bli den stérsta succén
alla kategorier i Svensk-Amerika: Soder om landsvigen (Gideon
Wahlberg, 1936). Redan i mitten av januari bérjade férhands-
reklamen i Chicagos Svenska Amerikanaren Tribunen och i mitten
av februari var det premiir. Veckan efter berittade notiser om hur
publiken strommade till biografen: "Femtiotals mil frin norr och
soder, dster och vister komma skaror hit varje dag for att se, hora
och njuta.”"* I Nordstjernan framhivs Persson minst lika mycket
som filmens titel, ja in mer: hans tecknade ansikte dominerar bilden
helt.”® Att filmen var oerhért populir dven i New York framgar av
recensionen. Den visar ocksé tydligt hur man virderade filmens
svenska och skanska ikonicitet: "Det svenska New York massvandrar
dessa dagar till ’Soder om landsvigen’, som just nu ligger mellan
12:te och 13:de gatorna vid Fifth ave., nirmare bestimt Fifth Avenue
Playhouse.”"* Veckan innan hade tidningen skrivit: "Intet under, ty
sillan har vil kungariket Sveriges stora komiker lyckats bittre 4n i
denna film, och sillan sedan "Virmlinningarnas’ dagar har man fact
njuta av mer intagande bilder frin vért fagra Sverige.”'> Soder om
landsvigen liknades ocksa i andra tidningar vid Virmlinningarna,
och det filmerna hade gemensamt var naturskildringarna. Soder om
landsvéigen ir en sorts kombination av Sverigefilm och komedi: den
inleds med ett ganska lingt montage av skinska motiv sisom slott,
bokskogar, storkar, sddesfilt, pilalléer, girdar och viderkvarnar. Singens
och bildernas hyllning av denna del av Sverige 4r djupt nostalgisk.

Nagra av tidningarna forsoker ringa in vari Edvard Perssons popu-
laritet bestar, vad som kinnetecknar honom som filmpersonlighet.
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Det traditionella Skine och med Edvard Persson i mitten i Soder om landsviigen
frin 1936 (Svenska Filminstitutets bildarkiv).

Recensenten i Chicagotidningen Svenska Amerikanaren Tribunen
lovordade Perssons insats i filmen Kalle pi Spangen (Emil A. Pehrsson,
1939) och skrev: "han dr en fullddig artist, som tar sin konst pa all-
var. Och han synes dven iklida sig det moraliska ansvar, som sitter
kronan pa den gudagivna forméagan. EP lidgger i sina prestationer ett
budskap till minskligheten, som alltid ar beaktansvirt. Han gisslar
var fafinga och vir dumma sjilviskhet och kommer alltid med mis-
terligt tecknat fokus till det visentligen sanna, ritta och goda. Att
dstadkomma detta med att visa sig som en dumbom, stackare och
fjant — det 4r verklig dramatisk konst.”">® Skribenten i Nordstjernan
dr narmast lyrisk ndr han négra ar senare beskriver Persson som be-
stdende av enkelhet, trygghet, fasthet och gemytlighet — egenskaper

som hyllades savil av den svenska som av den svenskamerikanska

139



VALKOMMEN HEM MR SWANSON

publiken och som i flera filmer genom aren konstruerats som en del
av den ideala svenska karaktiren. Edvard Perssons personlighet ses
dock som oupplésligt forbunden med det skinska, ett slags utslag
av en Blut und Boden-ideologi:

Trots att han 4r mera rund 4n kantig, bér nog Edvard Persson dnda
bist liknas vid en Gibraltar-klippa. Mot hans trygga brost svalla
ofirdens vigor forgives, och mot hans gemytliga skinska svada
kunna inga ondskans eller misstinksamhetens tungor gora sig gil-
lande. T all sin fryntlighet representerar han det godas okrinkta och
obesegrade majestit. Persson har sillan nagot stérre budskap att
bringa, inga hogtidliga och andefattiga sentenser att uttala. Nej,
han ir, himlen vare lovad, helt enkelt vir vilkinde, vilkomne och
stidse alltid lika avhéllne "Edvard P, som de svenska tidningarna
kalla honom. I ”Skanér och Falsterbo” ha vi néjet att aterse honom
soder om landsvigen’, det vill siga ’kungariket Skane’, dir Persson
som sig hor och bor kinner sig mest hemma och dir han alltid
utfr sina roller bist och hjirtligast.””

Under hela andra virldskriget var Edvard en kir gist pa de svensk-
amerikanska biograferna, nir filmimporten inte stoppades av olika
blockader. Tidningarna framhall hur hans filmer uppfattades som
hilsningar frin det gamla landet i krigstid. Artiklar om honom
publicerades da och da, till exempel langa biografiska berittelser
om hans liv och karriir.!>®

Populariteten niddde sin kulmen under Edvard Perssons stora
Amerikaturné, den turné som kombinerades med inspelningen
av filmen Jens Minsson i Amerika. Turnén foljdes allra flitigast i
Nordstjernan, som ofta publicerade nyheter fran resan och upptri-
dandena som forstasidesstoff. Turnén innebar att Persson triffade en
del betydelsefulla personer inom de svenskamerikanska grupperna
och framf6r allt att han upptridde infor de stora beundrarskarorna.
Och turnén var verkligen omfattande: en rad stider pé dstkusten in-
klusive New York, Boston och svenskstaden Jamestown; flera stiider i
delstaterna Illinois, Minnesota, Washington, Oregon och Kalifornien.
Persson atfoljdes av sin fru Mim, av Stig Olin, som ocksé hade en
framtridande roll i filmen, samt av ackompanjatorer och andra scen-
arbetare. Hans ankomst tillkinnagavs i enorma tidningsannonser dir
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det till exempel kunde sti: ”Och nu — pa sin triumf-turné genom
Svensk-Amerikas bygder — kommer Edvard Persson till Illinois for att
i egen gemytlig person roa oss.”"” Pa de flesta stillen framtridde han
en dag med tva forestillningstillfillen, i de stora stiderna tvd dagar.
Enligt en annons bestod forestillningen av: "Perssons egna singer och
monologer. Prestationer av hans ackompanjatér och kapellmistare
Alvar Kraft, hans fru Mim Persson, Stig Olin och Tatiana Angelini
samt ceremonimistare Gerhard Rooth jimte en svensk film ’A Yank
in Sweden’ som ir en sorts resefilm i Sverige.”'*

Tidningarna f6ljde Edvard Persson frin det att han gick ombord
pa Drottningholm i Goteborg till att han landade med flygplan pa
Arlanda nagra manader senare. Enligt Nordstjernan den 12 september
1946 gjorde han fullstindig succé i Boston, Worcester och Hartford,
och att han hade gjort succé i New York rapporterades veckan efter.
Den langa artikeln som rapporterade fran Boston hade titeln "Edvard
D. i segertdg genom New England” och beskrev Perssons entré sahir:

”Over 2.500 entusiastiska Persson-beundrare nira nog stormade den
populire skiningen och gav honom en fem minuter ling vilkomst-
applad, ndr det blev hans tur i det mycket goda programmet. Edvard
P. beh6vde bara visa sig ... sa var saken klar. De goda Bostonborna
stod upp i binkarna och gav Edvard ett verkligt kungligt mottagande.
Man ropade och hejade pi honom och appliderna smattrade innan
han ens fick tid att hilsa frin gamla Sverige.”*!

Nir Persson reste runt fick han stadsnycklar, hilsade pa borg-
mistare, triffade New Yorks svenskittade polischef Wallander (!),
skrev autografer, gick pa stora fester och spelade in film. I Jamestown
utropade man en "Edvard Persson Day”.'®* Edvard blev en bety-
delsefull svenskhetsambassadér, och den svenskhet han inkarnerade
var av den konservativa, patriarkala, Blut und Boden-romantiska,
antiintellektuella sorten, som inte representerade det moderna, ny-
skapande, urbana, industrialiserade Sverige som alltmer blev en rea-
litet. Nordstjernans rapportér fran turnéstoppet i Illinois, dir Persson
bland annat besokte ocksa den svenskgrundade orten Bishop Hill
berittar: "Edvard Persson 4r nu en institution i Svensk-Amerika.
Det har man fatt erfara under denna turné. Nir Edvard P. kom-
mit hit pa den vita duken har han blast liv i svenskhetsintresset.
Dagligen hor vi folk beritta, att det r tack vare filmen som man
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[FURSPE]

£

En sing med Edvard Persson framfér amerikanska flaggan i Jens Minsson i
Amerika frin 1947 (Svenska Filminstitutets bildarkiv).
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vet s& mycket om Sverige. Den film som vi har med oss [A Yank
in Sweden] fir nira nog lika starka applader som Edvard sjilv. ’Sa
ser det ut i farmors land, tink om man finge resa dit nigon ging’.”
Inte bara Edvard Persson utan ocksé filmen som medium framhalls
som avgorande for bade intresset for och kunskapen om Sverige,
speciellt for de generationer som ir fodda i USA. Att kunskapen
kommer frin spelfilm ses i artikeln som oproblematiske; filmens
roll som kunskapskalla och inte bara minnesskapare framhivs som
naturlig och viktig.'®

De svenska filmvisningarna blev allt firre efter kriget och man
fick ocksa svérigheter att hyra lokaler f6r filmvisningarna. Dessa
forhallanden drabbade dven Jens Minsson i Amerika nir den slutligen
skulle visas och filmen fick inte det genomgiende varma mottagande
man kanske kunde férvinta sig och omnidmndes inte heller i sarskilt
manga tidningar. Svenska Amerikanaren Tribunen i Chicago tyckte
att den var bade lustig och sentimentalt rolig, men dnnu mer dn
tidigare var handlingen underordnad personen. Edvard och hans fru
var bra, skrev tidningen, men de andra aktorerna kan inte rikna
med att i kallelse till Hollywood”.!*

Under aren efter kriget publicerade Nordstjernan allt kortare re-
censioner men fortfarande visades mycket Edvard Persson-filmer,
dven repriser av dldre filmer. Det var Perssons filmer som lingst
héll sig kvar i biografernas svenska filmforestillningar. Liksom
Sverigefilmerna visades med tiden 4ven spelfilmerna i kyrkor och
foreningslokaler. Soder om landsvigen visades till exempel av Logen
Nobel 1950 och Barnen frin Frostmofjiller (Rolf Husberg, 1945)
visades i Gustaf Adolfskyrkan (Gustavus Adolphus Lutheran Church,
i annonsen anvindes det svenska namnet) i New York.!®®

Edvard Persson var ju mycket omtyckt av publiken dven i Sverige
och miste betraktas som en av véra storsta filmstjdrnor nigonsin. De
svenska kritikerna var ocksa i allmanhet vilvilligt instillda till honom
dven om de gjorde nigot annorlunda tolkningar 4n de svenskame-
rikanska kritikerna.'®® De amerikanska kritiker som hamnade pi en
svenskamerikansk biograf var dock inte tillndrmelsevis s imponerade
som de svenskamerikanska, och i deras texter blir det ocksa tydligt
att publiken huvudsakligen bestod av svenskar. Den ofta nistan
obefintliga handlingen noteras till exempel i recensionen av Varz
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hjérta har sin saga (Bror Buigler, 1948): skribenten i New York Times
anfor att filmens bara tycks vara en ursikt for att visa upp Edvard
Persson, vars utseende och uppférande besitter en “roast pig succu-
lence”.'” Och i sin kritik av Pimpernel Svensson (Emil A. Lingheim,
1950) tycks skribenten njuta av att vara sa elak som mojligt. Men
publikens upptridande far kritikern att forstd att Edvard var djupt
populir och att han nirmast betraktades som en nationell institution:

Only those sufficiently diverted by the sound of Swedish dialogue
and the whimsical capering of a portly actor named Edvard Persson
will derive much enjoyment from the Fifty-fifth Street Playhouse’s
new import, "Pimpernel Svenssor’. Judging by the general chuck-
ling of a predominantly Swedish audience at the early afternoon
show yesterday, this benign middle-aged gentleman is a national
Institution who can do no wrong. Mr Persson is undoubtedly fat
enough, at any rate, and he and his associates are joining hands to
tell an hour-and-a-half joke that in any language, including sub-
titled Swedish, requires no more than ten minutes.'®

Filmkritikern avslutar sin signing med att forklara filmens tillkorta-
kommanden och dess “rattling amateurishness” med att regissoren
maste ha smitit ivig frin platsen redan i bérjan av inspelningen.
Och det 4r utan tvekan s att det inte var for sin stora skddespelar-
konst som Edvard Persson vann sin berémmelse och sin popularitet
— han spelade ofta inte nigon annan in sig sjilv. For svenskame-
rikanerna representerade han en svenskhet med flera facetter som
blev betydelsefull for deras minnen av Sverige och deras nostalgiska
konstruktion av en tid som de hade limnat bakom sig.

Svenskamerikanen och hemlandets filmer
— sammanfattande kommentarer

Den bild av Sverige som den svenskamerikanska publiken sokte i de
olika filmerna genom édren var férbluffande ensartad. Historikern
H. Arnold Barton, som genomfdrt omfattande forskning om
skandinaverna i Nordamerika, resonerar i en artikel om emigrant-
ernas bilder av Sverige, och principiellt f6r han en diskussion som
ar relevant for den allminna migrantforskningen.'” Emigranterna
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stod infor ett grundliggande dilemma: de hade av fri vilja limnat sitt
hemland men hur skulle de i fortsittningen forhalla sig till Sverige
for att kunna kinna en nationell samhérighet? En anledning till att
en idealiserad uppfattning om Sverige spreds bland svenskameri-
kanerna kan vara att en sddan bild innebar att de potentiellt kunde
atervinda till Sverige. Om inte annat si var denna "rituella nostalgi”
en sorts surrogat for ett verkligt dtervindande.'”

Det nostalgiska minne svenskamerikanerna konstruerade fick inte
enbart sin niring fran filmen, utan olika konstarter och flera orga-
nisationers verksamheter samverkade i denna ideologiproduktion.
Men filmen blev under férsta hilften av 1900-talet en allt viktigare
faktor. Albert Moran poingterar att filmen som visuell och narrativ
form till betydande del formar var forstdelse av geografiska platser
och att filmer mytologiserar platser och landskap.'”! Som vi sett lade
man vid vissa filmvisningar fér svenskamerikaner ned stort arbete pa
att skapa en etnisk manifestation — filmerna gavs en inramning som
de sillan fick i Sverige (till exempel visades Sdngen om den eldrida
blomman i USA med den originalkomponerade musiken, som i
Sverige bara framférdes pa premidrbiografen). Den idealiserade och
nostalgiska bilden av Sverige som publiken tycktes féredra fanns
delvis i sjilva filmerna — de var en konserverande tillbakablick ocksa
for den svenska publiken — men den bild av Sverige som de sig i
filmerna var ibland resultatet av en slags motldsning, en specifik
svenskamerikansk tolkning.

Det var bland annat provinsen, landsbygden och det forgingna
som den svenskamerikanska publiken sokte i de svenska filmerna. I
den svenska filmproduktionen har representationen och skildringen
av provinsen ofta varit titt knuten till férindrade samhillsforhal-
landen. I Jorden ér vir arvedel. Landsbygden i svensk spelfilm 194059
och i Folkhemmers bilder. Modernisering, motstind och mentalitet i
den svenska 30-talsfilmen tecknar Per Olov Qvist en historisk exposé
over den svenska landsbygdens representation i svenska spelfilmer
under frimst 1930-1950-talen.””” Den svenska landsbygden och
dess invanare har under denna tid skildrats pa ganska skiftande vis,
men huvudsakligen idylliserande och romantiserande. Filmerna
spjarnade ideologiskt emot den sambhilleliga utvecklingen i ett
forsok att hélla kvar vid det som haller pa att férindras eller 4r pa
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vig att gd forlorat”.'”? Filmerna var en reaktion pd moderniseringen
och industrialiseringen och motsittningen mellan land och stad var
ofta framtridande. Under den strukturomvandling som innebar
att landsbygden avfolkades under 1950-talet producerades ménga
filmer som tydligt foll in i en “agrarromantisk tradition”."* Detta
passade svenskamerikanernas behov av att skapa minnen och en
bild av det gamla landet som var forenlig med deras nya identitet
i det nya landet.

Filmerna speglade hela tiden det vilbekanta: Sverige skulle bevaras
sidant som emigranterna tyckte sig komma ihag det, det fick inte
utsittas for nagra forindringar eftersom de inte var narvarande och
kunde vara delaktiga. Om Sverige forblev sig likt skulle de kunna
atervinda, kinna igen sig och fortfarande inga i nationsgemenskapen.
Sé tycks filmerna och tolkningspraktiken ha fungerat psykologiskt.
Platsen var inte lingre fullstindigt verklig utan blev mer att slags
mentalt och forestdllt rum.

I flera notiser, artiklar och recensioner férknippas det tillbakablick-
ande och det idealiserade med tydliga emotioner. I interiérbilder frin
biograferna rapporterar skribenterna om mirkbara kinsloyttringar.
Askadarna grit nir de sig sin hembygd. Det var i de kiinslomis-
siga banden som nostalgin blev framtridande — det som ligger pa
tidsligt och i det hir fallet ocksd rumsligt avstand tenderar ofta att
sentimentaliseras. Emigranterna glomde sa smaningom det diliga
med hembygden, det som varit orsaken till utvandringen, och kom
bara ihdg det som hade varit bra. De idealiserade Sverige. Den bild
av Sverige som publiken skapade nir den sig filmerna blev den
Sverigebild svenskamerikanerna enades om. Enigheten har varit
livskraftig och ger tydliga ekon 4n idag i den kulturella verksamhet
som bedrivs och de filmer som visas i en del svenskamerikanska
organisationer.

Vad ir ett hemland? Migrationsforskaren Charles Westin skriver
att det mirkliga med begreppet "hemland” 4r att det dyker upp som
en mental bild nir man inte lingre 4r dir: det dr forst i samband
med att man flyttar dirifrin som forestillningen om en hembygd
dyker upp.'” Felicita Medved framhiver att hemlandet 4r en plats
eller region till vilken migranten har ett kinslomissigt forhéllande
och att begreppet egentligen bara gar att forstd ur ett emotionellt
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perspektiv.'”¢ Karin Johannisson gor en likartad koppling mellan det
fysiska och det kinslomissiga. Hon skriver: "lHemma betyder inte
bara ett land, en bygd, ett hus, en familj, en livsmiljo, en livsform.
Utan ocksd vanor, kinslor, stimningar, sinnliga upplevelser, minnen.
Hemma ir intensivt symbolmittat och emotionellt laddat. Det beror
nistan alltid frigan om identitet, gemenskap och tillhérighet.”!””
Att ldngta tillbaka till ndgot som gétt forlorat, en sorts hemma eller
en barndom, ir en form av nostalgi som vi alla upplever, och som
Johannisson skriver 4r det ofta inte platsen vi lingtar efter utan en
svunnen tid. Rummet byter plats med tiden, skulle man kunna siga.
Vi dr alla migranter i tiden, skriver Barton, och i ndgon mening
upplever de som stannade i hemlandet samma sorts nostalgi som
emigranterna.'’”® Migration 4r att gd 6ver grinser, mellan det kinda
och det okinda, mellan hemlandet och landet nigon annanstans.'”
Vi kan atervinda till den plats vi en ging limnade men inte till
samma tid, pAminner oss Westin. Men emigranterna tycks i nigon
mén ha forsokt resa bakat i tiden med hjilp av de svenska filmer
de sag. Den idylliserade bild av hemlandet som de skapade at sig
i USA, ofta i motsats till den instillning de hade tll det officiella
Sverige — staten och samhillet — kunde fa sig en ordentlig t6rn om
de faktiskt atervinde. ”Tiden forindrar ocksid rummet”, skriver
Johannisson, och att dtervinda var férbundet med en viss risk — det
de trodde sig minnas fanns inte, det var borta eller stimde inte med
deras minnen. De Sverigefilmer som visades och som fortfarande
visas idag tar med dskadarna pé en resa till en plats som har frusits
i tiden s att de inte behover konfronteras med foriandringar av det
gamla hemlandet eller med vad det skulle innebira f6r deras egen
identitet.

Nationell identitet ir, i forlingningen av Benedict Andersons
resonemang, att kiinna sig delaktig i ett lands sedvinjor, traditioner,
uppfattningar. Men som Andrew Higson papekar 4r denna fore-
stillda gemenskap inte avhingig av att man lever pa en viss plats,
vilket migranters erfarenheter visar."®® De kinslor av gemenskap
och tillhérighet som svenskamerikanerna pa olika sitt frammanade
blev mojliga "despite — or even because of — their transnational
dispersal”.'®" Om kyrkan och religionen tidigt var viktiga som gemen-
samhetsskapare for svenskamerikanerna spelar nu sannolikt, menar
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flera forskare, etermedierna mycket storre roll 4n bade kyrkan och
det tryckea ordet.'®* Vildigt fa forskare tar upp filmens roll, trots att
filmen hade en relativt stor betydelse innan etermedier fick allmin
spridning. Det ir till och med rimligt att siga att konsumtionen av
film bland emigranterna under 19oo-talets forsta decennier, alltsa
mestadels europeiska immigranter till USA, var det forsta steget pa
vigen mot en modern form for byggandet av forestillda gemen-
skaper. Film kan ocksd sigas vara ett mellansteg mellan, eller snarare
en kombination av, gemenskapsupplevelserna i kyrkorna och i de
senare etermedierna: man samlades i biografer istillet for kyrkor,
men man sag bilder som kom langt bortifran.

Minniskor skapar forstds minnen och bilder av hemlandet 4n
idag, nir migrationen ir ett globalt och eskalerande fenomen. I sina
undersokningar om iranskproducerad exil-tv i Los Angeles 198189
visar medieforskaren Hamid Naficy hur producenterna bide fe-
tischerar och stereotypiserar bilderna av det gamla hemlandet.'®
Programmen tar inte upp de férindringar som skett i Iran. Naficy
framhaller att det inte bara handlar om att mildra saknaden efter
det limnade landet utan ocksd — och kanske dnnu tydligare hir
eftersom programmen produceras i det nya landet — om att skapa
en samhorighetskinsla som skinker stabilitet. Programmen hyllar
det forgingna pa vilkint manér och dterskapar bilden av hemlandet
om och om igen: "In exile, home colonises the mind.”'*

Ungefir samma resonemang f6r Marie Gillespie i boken Zelevision,
Ethnicity, and Cultural Change frin 199 5. Hon visar hur Londonbor
frin Punjab pé olika sitt anvinder tv-program bade f6r att inritta sig
i sina nya liv och f6r att forsta sin migrationsupplevelse. Den yngre
generationen upplever dock att man genom de indiskt forankrade
tv-program man viljer har skapat ett samhille i samhillet som ir
mycket mer forildrat och traditionstyngt dn de indiska stider de
kommer ifrin: "Lots of people in Southall are living in the ’India’ they
left behind and they don't realise how [...] things have changed”.'®
Hade det funnits satellit-tv under forsta halvan av 1900-talet hade
man i Andersonville och Lakeview i Chicago kunnat se mingder
av paraboler vinda mot dster.
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Att bli amerikansk medborgare

Den svenskamerikanska kvinnan
i amerikansk film

Svenskamerikaner och etnicitet i amerikansk film

De svenska eller svenskamerikanska rollfigurerna ir ganska manga i
den amerikanska filmen, bade i ledande roller och i komiska sidekick-
roller. Representationer av olika etniciteter 4r nistan en tematik i
sig i Hollywoodfilmer: hur afrikanamerikaner, asiater, sydeuropéer
och latinamerikaner skildras har varit foremal f6r diskussioner och
forhandlingar nistan dnda sedan filmens fédelse och har behandlats
i en alltmer omfattande forskning. Den teoretiska ingngen har ofta
varit representation och identitet, och inte forrin under de senaste
decennierna har dven till exempel amerikanska och nordeuropeiska
minniskor och kulturer tagits upp till analys, d inom det som kallas
vithetsstudier. Denna ideologikritiska forskning, dir Richard Dyer
linge varit en forgrundsgestalt inom filmforskningen, har kunnat
visa att negativa kodningar av exempelvis latinamerikaner har mot-
svarats av positiva kodningar av vita rollfigurer genom ljussittning,
kladsel och andra tekniker.! Vithet bestims genom relationen till det
icke-vita: ”in many important respects whiteness takes its definition
from non-white and not-fully white others”.?

Ett antal bocker om den rasialiserade Hollywoodfilmens bilder av
”icke-vita” enligt den praktik som "have historically policed a color
line separating whiteness from nonwhiteness” har fatt sin behévliga
motpart i forskningen om ”the naturalized invisibility of whiteness™:
att den vita minniskan ses som norm och som moraliskt och etiskt
overldgsen.’ Den vita minniskan och sittet hon representeras ar
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alltsd narrativt osynliggjort i filmberittandet pd ett helt annat sitt
in representationen av minniskor som ir icke-vita, och representa-
tion av vita blir pa detta sitt en norm som varken benimns eller
ifrigasitts forrin man i analys lyfter fram dessa konstruktioner. Aven
bland vita finns en hierarki, nigot som, vilket Lunde framhiver,
Dyer inte diskuterar nirmare men senare forskare har intresserat
sig for desto mer.*

Svenskamerikaner och svenskar pa film producerad i USA finns
pa alla nivier: frin John Waynes huvudroll som svensken Olsen i
The Long Voyage Home (John Ford, 1940) dver El Bendel i rollen som
Swede i ett flertal filmer till Greta Garbo som svenskamerikanska i
Susan Lenox (Robert Z. Leonard, 1931) och olika skadespelerskor i
ett antal biroller som hembitriden och blonda bikinibrudar. Jimfort
med andra skandinaver ir de svenska och svenskamerikanska rollerna
jamforelsevis manga. Om man soker i katalogen pa American Film
Institute fir man 2 triffar pa "Danish American”, 4 pd "Norwegian
American” och 26 pd "Swedish American”. Siffrorna ir inte helt
tillforlitliga: "Norwegian as character” och ”"Swede as character”
ger 9 respektive 67 triffar ("Dane” dr svért att sdka pa eftersom
det ocksa ir ett personnamn). Svensken ir den i sirklass vanligaste
skandinaven men tycks manga ginger representera en slags obestimd
”skandinav”. Betydligt vanligare 4r som vintat tyska och italienska
karaktirer: ”German American” ger 44 triffar och "Italian American”
93 (utdver dessa sniva benimningar finns det naturligtvis amerikaner
med italiensk bakgrund i manga fler roller). Aven om sokkategorierna
och benimningarna ir aningen fyrkantiga ger triffarna inda en
antydan om svenskens och svenskamerikanens inte ringa betydelse
i den amerikanska filmen.

Representationen av immigranter i amerikansk film har forindrats
genom aren. Sedan 1950-talet har rollen som svenskamerikan inte
varit lika vanlig som tidigare och rollerna har férindrats, inte minst
de kvinnliga. Med en nationell grupp som invandrade till USA
ungefir samtidigt som skandinaverna, irlindarna, forhaller det sig
ddremot tvirtom: de irlindskamerikanska rollfigurerna i amerikansk
film gor sig gillande framfor allt frin 1900-talets mitt.” Trots att de
nordeuropeiska invandrarna efter andra virldskriget ganska sjlvklart
betraktades bade som amerikaner och som amerikanska medborgare,
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som Stephanie Rains skriver, har ett stort antal filmer producerats
som handlar om exempelvis amerikaner med irlindsk bakgrund
och andra eller tredje generationens irlindare som atervinder till
Irland. Rains forklarar detta med ett vixande intresse bland irldndsk-
amerikanerna for deras kulturella arv och en amerikansk vurm for
den irlindska kulturen i ett brett perspektiv, tendenser som dven
aterspeglas i annan populirkultur.

Nir vithetsstudierna har vuxit har ocksé representationen av
svenskar och andra skandinaver i Hollywoodfilmen bérjat upp-
mirksammas. Den forsta studien av det slaget ligger tyngdpunkten
pa svensken som Den Andre och ingar i Chris Holmlunds mono-
grafi Impossible Bodies. Femininity and Masculinity at the Movies.®
Holmlund diskuterar manliga representationer, till exempel hur den
svenska manliga immigranten i 19 50-talets visternfilmer tecknades
som en fridfull och veklig figur. Andra representationer 4r Nils
Asthers roller som forforisk “orientalisk” aristokrat i 1920- och
1930-talsfilmer (jimfor svensken Warner Olands asiatiska karak-
tirer) och Dolph Lundgrens stora blonda sovjeter, dsteuropéer och
amerikaner — ett "Swedish hole at the heart of whiteness” i lik-
het med alla andra svenska manliga rollfigurer i den amerikanska
filmen.” Med detta uttryck menar Holmlund att svenska min i
Hollywoodfilmer alltid portritteras som Den Andre samtidigt som
de dr “vita”: de har en priviligierad position i berittelsen men ir
inte riktigt vita trots allt. Inom den vita firgens interna hierarki
har det svenska och skandinaviska nimligen ofta placerats ligre.
Enligt Holmlunds analys har den svenske mannens roller gatt frin
en betoning av det vita och svenska i en orientalisk karaktir 6ver ett
bondske inslag i visternfilmerna till ndrmast ett utplinande av det
svenska i 1980- och 1990-talens actionfilmer — dir fir den svenske
skadespelaren istillet gestalta andra nationaliteter. Intressant nog 4r
alltsd skddespelarna svenska i icke-svenska roller och vice versa i de
filmer som Holmlund tar upp.

Diane Negra analyserar i sin bok Off White Hollywood. American
Culture and Ethnic Female Stardom vilken betydelse etnicitet har for
olika kvinnliga filmstjirnors image och roller, och som ett skandina-
viskt exempel tar hon upp den norska skridskostjirnan Sonja Henie.

Men Arne Lunde, skandinavist och filmvetare vid UCLA, har utfort
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den mest 6vergripande och djuplodande studien av skandinaver i
amerikansk film. I sin monografi Nordic Exposures. Scandinavian
Identities in Classical Hollywood Cinema diskuterar han bland an-
nat Victor Sjostroms He Who Gets Slapped (1924), Warner Olands
asiatiska roller och nordiska kvinnliga stjirnor som Greta Garbo.
Han visar bland annat hur Hollywoods produktioner gjorde skillnad
mellan nordiskhet, som konnoterade ras i en biologisk mening, och
skandinaviskhet, som innefattade etniska och kulturella skillnader
sasom sprik, kulturella normer, konsroller och klass. Det nordiska
framstilldes som det mytiska, det essentiella och det "naturliga” och
anvindes som en kategori i till exempel filmer om vikingar. Men att
ha vithud var inte detsamma som att betraktas som vit i den kulturella
betydelsen av ordet, och Lunde visar att trots att man kan tala om en
kategori som skandinavisk "hypervithet” s var inte assimilationen av
skandinaviska immigranter oproblematisk. Aven skandinaver behgvde
kidmpa f6r att bli accepterade som vita genom att inf6rliva och upptrida
enligt de amerikanska vithetskoderna.® I Arne Lundes analyser och
diskussioner kopplas vitheten ofta till tillhérighet: filmerna, inte minst
Sjostroms Hollywoodproduktioner, tematiserade och problematiserade
immigranternas stravan att tillhéra det amerikanska samhillet, att ses
som lika virdiga medborgare som de amerikanska.

I detta kapitel kommer jag att behandla medborgarskap och
kvinnliga svenska invandrare i den amerikanska filmen. Hur repre-
senteras den svenska invandrarkvinnan och hennes kamp f6r att bli
amerikansk medborgare? I den amerikanska filmen finns som vi sett
ganska manga svenskamerikanska roller av skilda slag. Jag fokuserar
pa de kvinnliga rollerna bland annat for att den svenskamerikanska
kvinnan ir ett relativt vanligt inslag i den amerikanska filmen —
medan hon sillan portritteras i den svenska filmen, speciellt inte
den ensamutvandrande kvinnan. Dirtill 4r det intressant att jimfora
representationerna i de svenska och de amerikanska filmerna. Jag
kommer inte att géra nagon fullstindig genomlysning eller typologi
av de kvinnliga svenskamerikanska karaktirerna i den amerikanska
filmen utan koncentrerar mig pa nagra fall som mer eller mindre
explicit tematiserar det amerikanska medborgarskapet. Mina analyser
handlar framf6r allt om hur kvinnornas immigrantskap och plats i
det amerikanska samhillet skildras pa film. Den amerikanska filmens
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gestaltningar av den svenskamerikanska kvinnliga immigranten
forhaller sig pd ett intressant sitt till den samtida historiska och sam-
hilleliga kontexten och star ibland pé férvanande sitt i motsittning
till den svenska uppfattningen av den svenska kvinnan.

Den svenska kvinnliga emigranten

Utslaget pa hela emigrationsepoken var det fler mén 4n kvinnor som
limnade Sverige, men vissa r var kvinnorna fler. Aren 1896-1900
och 1916-1920 gick det 100 min pé 105 kvinnor, varefter antalet
kvinnliga utvandrare sjonk ganska kraftigt.” Mellan 1890 och 1910
var ungefir en tredjedel av alla som utvandrade frin Sverige till USA
ensamma kvinnor, och de flesta av dem flyttade till urbana omriaden
som Chicago."” Ensamma utvandrare av bida kénen var betydligt
vanligare dn familjeemigranter under i princip hela emigrations-
perioden.!" Vissa ar var det till och med 6verskott av kvinnor bland
svenskarna i de stora invandrarstiderna. Margareta Matovic hivdar
att det kring 1910 bland personer i aldern 15-19 ar gick 136 kvinnor
per 100 min i Chicago, men i dldre aldersgrupper var minnen fler."
Oavsett vilka som den svenska antiemigrationspropagandan mélade
upp som ansvariga for massutvandringen och hur dn broschyrer och
tidningsartiklar forsokte avskricka folk frin att aka till Amerika spe-
lade detta mindre roll dn de brev och svenskamerikanska tidningar
som utvandrade sliktingar skickade hem till Sverige. Fattiga pigor
i Sverige liste inte dagstidningar utan litade mer till Amerikabrev
fran systrar, kusiner eller goda vinner. Den forsta dagstidning manga
svenskar sig var en svenskamerikansk sidan, och detta tillsammans
med breven om bérdiga jordar, arbetstillfillen, goda inkomster och
hojd status gjorde det for minga oemotstandligt att ge sig av till
drémmarnas land.

Bland kvinnliga utvandrare som gav sig av till USA aren kring
sekelskiftet 1900 var pigorna eller tjinstehjonen den storsta grup-
pen.'”” Hemma i Sverige hade de lag 16n och lig status, och de fick
ofta pengar till resan frin sliktingar som redan hade emigrerat. Det
forsta de fick gora nir de kom till USA var att arbeta av skulden —
och sedan kanske arbeta ihop biljettpengar till nista kvinna (eller
annan slikting) som ville ika.'
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Inte minst i Chicago fick de svenska kvinnorna ofta tjdnst som
hembitridden, maids. Enligt den amerikanska statistik som Beijbom
hinvisar till fick en 6vervildigande majoritet av svenskorna sin
utkomst fran hembitridesyrket nir de kom till USA: ar 1900 ar-
betade 6ver 61 procent av svenskfodda kvinnor som hembitriden
eller med annat hemarbete, medan siffran for andra generationens
kvinnliga invandrare var 44,5 procent."” Andra vanliga yrken for
forsta generationens invandrare samma ar var i fallande ordning
sommerska (textilindustri), tvitterska och jordbruksarbetare och for
andra generationens invandrare sdmmerska, lirare, industriarbetare
och hantverkare. Om dessa uppgifter stimmer 4r det intressant att
kvinnorna i andra generationen hade mer kvalificerade yrken, till
exempel ldrare. ”Ett slags socialt avancemang grundat pa uppvixt i
Amerika framtrider alltsd ndr man jamfor férsta och andra genera-
tionens yrkeskvinnor”, skriver Beijbom.'® I andra invandrargrupper
var det mindre andelar inom férsta generationen som arbetade
inom hembitridessektorn: irlindskor kom efter svenskorna pa
andra plats med 54 procent, ungerskor och norskor kom pa tredje
plats med 46 procent. The Swedish Maid var alltsa ett begrepp som
hade fog for sig.

I emigrationslitteraturen framhivs ofta att svenska kvinnor var
mycket populdra som hembitriden pa grund av att de kunde arbeta
bra, var noggranna och lirde sig snabbt. Sadant kan vara svart att
beldgga, men om man betinker hur manga svenska kvinnor som
verkade som maids i Chicagos hem ir det sannoliket att de svenska
kvinnorna fick gott rykte.”

Men Joy Lintelman anfér det faktum att hembitridesyrket hade
relativt lig status hos de amerikanska kvinnorna som ett skal il
att svenska hembitriden blev s& vanliga.'® Amerikanska kvinnor
ville inte girna ta tjinst som hembitriden och svenskor tog de jobb
amerikanskorna inte ville ha, en foreteelse som har kinnetecknat
migranters arbetssituation globalt genom alla tider. Aven andra
etniska grupper, till exempel italienare, hade en negativ attityd mot
hembitridesyrket, medan svenskar sag det som mycket respektabelt.'?

Det var, enligt Lintelman, framfor allt utsikterna om goda in-
komster som lockade de svenska kvinnorna att soka sig till hem-
bitradesyrket. Det fanns dock ménga andra goda skil: de hade ofta
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arbetat som pigor i Sverige (dven om det var inom jordbruket),
arbetet krivde inte att de kunde spriket, de fick ofta bo hos familjen
vilket var ett praktiskt sitt att bli omhindertagen.*

Det svenska hembitridet atnjot alltsd ganska hog status bland
sina landsmin, och inte minst tack vare de goda inkomstmojlig-
heterna. Pi ett par manader kunde hembitridena komma upp i en
ménadslén som motsvarade en arslon i det gamla landet, och dessa
lysande utsikter formedlades genom Amerikabreven hem till andra
unga kvinnor.?! Alla lyckades forstas inte, men hembitridesyrket
var en karridrvig for manga kvinnor. Det var vanligt att byta familj
ganska ofta for att avancera, komma till rikare och rikare familjer
— milet var att hamna hos en “miljonirsfamilj”, dir tjinade man
bist och vistades i fina miljoer.

For kvinnorna kunde emigrationen till USA innebira en sorts
emancipation: de tjanade bra, blev ekonomisket sjilvstindiga, fick
ett hogre anseende 4n hemma, kunde dgna sig t ett urbant néjesliv,
lirde sig spraket och gjorde sitt hushallsarbete till en profession.?
Detta paverkade deras benigenhet att gifta sig. Aven om det en-
ligt Beijbom tidvis radde ett visst kvinnodverskott i den svenska
gruppen i de stora immigrationsstiderna tvekade yrkesarbetande
kvinnor infér att gifta sig, menar Lintelman.” Dels maste hem-
bitriden vara ogifta enligt anstillningsvillkoren — men dels ville
kvinnorna inte férsaka sin nyvunna sjilvstindighet, sin yrkesstolt-
het och sin ekonomiska standard.?® De kanske var anstillda i ett
vilbestillt hem och ett giftermal kunde innebira ett steg nedat.
Mainga foredrog att behalla sin personliga och ekonomiska frihet
framfor att gifta sig.”

I en stor del av litteraturen kan det framsta som att kvinnorna
aktivt valde att arbeta som hembitriden pa grund av alla méjligheter
detta erbjod, eller att de hade ldtt att fa sédana tjdnster eftersom de
var populira bland de amerikanska familjerna. Det fanns dock en
annan mycket viktig orsak till att kvinnorna i sa 6vervildigande
utstrickning tog tjanst som hembitriden: stringa immigrations-
lagar som mer eller mindre tvingade in kvinnorna i hemarbeten.
Lagarna var i vanlig ordning priglade av det patriarkala samhillets
genusstruktur, vilket innebar att en kvinna som kom ensam till Ellis
Island oftare in en man betraktades som en LPC (Liable to become a
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Public Charge).”® Lagstiftarna utgick frdn att en kvinna hade svarare
att forsorja sig sjilv och dirmed riskerade att ligga det amerikanska
samhillet till last. Eftersom amerikanska kvinnor da inte girna
arbetade inom privata hem, och eftersom det fanns en efterfrigan
pa sidant arbete ansigs hembitridesyrket som ett limpligt arbete
for immigrerande kvinnor. Fran tidigt 1900-tal och framét gyn-
nade immigrationslagarna kvinnor som skulle utféra hemarbeten.
Hembitridden och senare skoterskor och lirarinnor blev undantagna
frin lagen om kontrakterat arbete som var en lag som reglerade vilka
typer av arbetstagare som fick komma in och arbeta i USA:

From the beginning, immigration law exempted women’s work
in domestic service, agriculture, and eventually nursing from the
provisions of the contract labor law. While not classified as skilled
work, immigration law recognized domestic work in particular as
providing a worthy, remunerative service to the nation. Beginning
in 1885 and continuing through the 1920s and 1930s, contract
labor laws specifically exempted women working as nurses or do-
mestic servants from the blanket prohibitions against the arrival
of immigrant labors. [...] By privileging women’s paid work in
professions that mirrored their traditional responsibilities in the
home, immigration law valued women immigrants’ domestic skills
while it undervalued their potential contributions to an industrial-
izing economy.”

Vad de svenska kvinnorna kunde dgna sig 4t i Amerika var alltsd en
genusfriga, en immigrationsfraga och en friga om vad som anségs
gagna den amerikanska nationen. Det var dven en klassfriga pd sa
sdtt att hembitridena ansags utfora efterfrigade och viktiga tjanster
it medel- och 6verklassfamiljer: ”trained nurses and those employed
on behalf of the needs of the entire household were perceived as
providing a valued service to the middle- and upper-class family”.*
Kvinnor pa Ellis Island presenterade dirmed ofta sig sjilva i verens-
stimmelse med lagens krav for att fi komma in i Amerika och inte
klassificeras som LPC:er, och drevs pd detta sitt in pa vissa yrkes-
omraden. Att arbeta som sémmerska, vilket manga svenska kvinnor
senare gjorde, ansdgs strida mot lagen, men da var kvinnorna redan
pa plats i landet och kunde i princip ta vilka tjinster de ville.
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Det svenska hembitridet var en s vanlig foreteelse i de ameri-
kanska hemmen att hon blev en karaktir i den amerikanska filmen
under flera ar framéver. Frigan om att bli eller vara amerikansk
medborgare utgjorde ocksa en visentlig del av berittelserna, antingen
den svenskamerikanska kvinnan hade medborgarskapet som ett
uttalat mél eller strivade efter att tilligna sig en amerikansk livsstil
och omfatta amerikanska virderingar.

Avskricka och kuva

— den vita slavhandeln och Traffic in souls

Att sasom Nationalforeningen mot emigrationen forsoka avskricka
de svenska emigranterna med broschyrer som berittade om hur
illa det kunde gi i Amerika och filmer som visade hur litt det
var att forfalla till kriminalitet eller hamna i amerikanska bo-
vars hinder, var ett sitt att forsoka forma de svenska kvinnorna
att stanna i Sverige. I denna propaganda ingick ocksd berittelser
om vit slavhandel. I flera av de handbocker om emigration som
publicerades frin andra hilften av 1800-talet och framét aterfanns
bland kortfattade sprakliror samt goda rdd om transport och kom-
munikationer, arbetsférhallanden, bostider och fackféreningar
ocksa mer eller mindre dramatiska varningar om diverse brott som
man kunde utsittas for i det nya landet, sirskilt nir man kom till
New York som gron och naiv emigrant. Konni Zilliacus skriver
i Amerika-boken. Hjilpreda for utvandrare frin 1893 om de sa
kallade runners som pa olika sitt forsokte bedra emigranterna: "De
forsta personer utvandraren i New-York rakar i beréring med iro
s. k. runners, d. v. s. ett slags agenter, som virfva kunder {or olika
anstalter. Forsiljare af jarnvigsbiljetter, virdshus- och krogvirdar,
handlande med olika slags fornédenheter, agenter, som skaffa folk
platser och arbete — alla hafva runners ute for att locka till sig
kunder bland nyanlidnda invandrare.”? Zilliacus bok varnar for
den l6mskaste sortens runner, den som lockar med sig invandraren
till ett virdshus eller hotell och dir plundrar "den oforsiktige”.
Antiemigrationsfilmerna som producerades i Sverige pa 1910-ta-
let paverkades av dessa olika handbdcker, och detta sistnimnda
scenario ser vi utspelas i Emigrant/ Amuletten.
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Flera tusen flickor sigs arligen falla offer for dessa "Newyork-
’kadetter’”, som de kallas enligt Johan Henrik Chronwall i hans bok
Utvandrare-boken. Om lifvet i och pd Resan till Amerika fran 1914.%
Redan pa omslaget framhalls kapitlet om hur flickor luras till prosti-
tution av dessa kadetter. Denna handbok ir inte lika innehallsrik
och matnyttig som flera andra, och forfattaren tycks delvis soka det
skandalésa. Men dven Emigrationsutredningen uppmirksammade
den vita slavhandeln. I en av utredningens bilagor, Svenskarna i ut-
landet, ingér en "specialundersokning” av forhéllandena i USA, utférd
och forfattad av G.H. Koch.? Undersokningen handlar om svensk-
arnas ekonomiska stillning, "nodstélldhet, brott och sjukdomar”,
samt om svenska vilgorenhetsforetag.”” Under dessa teman déljer
sig ganska ingdende beskrivningar av en mingd olika foreteelser, ett
forsok till karakeeristik av svenskarna som invandrarbefolkning, och
uppgifter om levnadsférhallanden ur en rad olika perspektiv. En av
rubrikerna 4r "Hyvita slathandeln”. Koch rapporterar att USA ir ett
globalt centrum for prostitutionshandeln med vita kvinnor och att
mer dn 15 000 unga kvinnor varje ar “importeras” till landet for
indamalet. Hur stor andel av dem som var svenska flickor kan Koch
inte avgora. Undertexten i den svenska antiemigrationspropagandan
och en del av emigrationshandbéckerna var att vérlden, sirskilt USA,
var farlig for ensamma kvinnor. Brottslingarna var de okinda run-
ners eller “kadetter” som i bockerna inte nationsbestimdes explicit
men framstilldes som amerikanska. Den svenska synen pa den vita
slavhandeln kan sigas ha utmynnat i en liknande virdering av det
amerikanska som den svenska spelfilmen under 1910-, 1920- och
1930-talen, och man utgick allmént frin att sidana féreteelser inte
var mojliga i Europa. Rapporterna frin oo-talets USA gestaltades i
den tidigare diskuterade svenska spelfilmen 7vd svenska emigranters
dfventyr i Amerika fran 1912, dir de bedragare som systern utsitts
for tycks syssla med bordellverksamhet.?

Den vita slavhandeln var ett faktum, skrickskildringarna hade en
reell grund och det ir ett kapitel i den amerikanska historien som
har behandlats i ett flertal bécker.* Amerikanska immigrations-
myndigheten, United States Immigrant Commission, undersokte
1907—10 immigrationens effekter, och resultatet av denna undersok-

ning hade betydelse nir 7he White Slave Traffic Act skrevs 1910.%
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Undersokningen uppdagade att tusentals ensamkommande kvinnliga
emigranter aldrig nadde sitt slutmal, ett avslojande som kom som
en chock for allmianheten savil som for myndigheterna.
Diskussionen om den vita slavhandeln var en betydelsefull del i
den debatt om amerikansk identitet som fordes i USA under 1900-ta-
lets forsta decennier och som bland annat fick sin niring av den
vixande immigrationen i borjan av 19oo-talet. Den amerikanska
nationen ansags bli alltmer nationellt och etniske splittrad, och det
var en spridd &sikt att slavhandeln byggde pa samarbete mellan olika
etniska grupper.*® Att kvinnor sildes till prostitution gjordes alltsa i
dessa amerikanska utredningar frimst till ett etniskt problem, inte
ett politiske eller sociologiskt. Det var migrerande kvinnor som
blev varorna i denna verksamhet och det var ofta immigrerade min
som var sutendrerna, menade utredarna. Dessa forestillde sig att
vit slavhandel bedrevs av frimlingar och internationella nitverk —
ryska judar, italienare, sicilianare, tyskar, osterrikare, engelsmin eller
greker — det var alltsd inte "Amerika” i bokstavlig och i symbolisk
mening som var det farliga, vilket var utgdngspunkten i de svenska
rapporterna.”’” Man lyckades dock aldrig pavisa detta i utredningarna.
I Bad Women. Regulating Sexuality in Early American Cinema
diskuterar Janet Staiger grunderna for den stora uppstandelsen kring
den vita slavhandeln och tydliggor att det inte bara handlade om
etnicitet utan dven i hog grad om att reglera den kvinnliga sexuali-
teten. Beridttelser om att kvinnor bortfordes till bordeller var populdra
i den allminna forestillningen, speciellt efter 1905, och de betonade
girna det skabrosa och det farliga.?® I dessa berittelser lag ett starke
kuvande inslag: man ville varna for de faror som hotade unga kvinnor
om de begav sig ut i offentligheten. Aven Joy Lintelman framhaller
detta perspektiv, bland annat i samband med sin diskussion om ro-
manen Sister Carrie, som Lintelman menar “reflected ... the atticude
of American society toward single working women, both domestic
servants and those labeled 'women adrift’ (a phrase popularized
by a 1910 government study of working women in large cities, it
referred particularly to women living outside of a family setting
and dependent upon their own earnings for living). Single women
were viewed as naive, innocent, and in danger of being corrupted
by the evils inherent in the workplace and leisure acitivites of cities
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like Chicago.” Bade Lintelman och Staiger, och dven Grieveson,
understryker att som en understrom i uppmarksammandet av den
vita slavhandeln lag en oro for att kvinnor, inte minst invandrar-
kvinnor, hade vunnit 6kad sjilvstindighet och mobilitet genom sitt
arbete, en oro som till stora delar berodde pa férestillningar om hur
en kvinna borde leva och uppfora sig. Attleda in kvinnor pa arbeten
didr de var skyddade — eller littare att Gvervaka och kontrollera — lag
alltsd i linje med dessa utredningar vad gillde immigration och vit
slavhandel. Att s& manga svenska kvinnor i USA blev hembitriden
miste ses dven ur detta perspektiv, inte minst med tanke pa att en
sadan anstillning ofta innebar att man blev inneboende hos sin
arbetsgivare.

For att varna den amerikanska allmidnheten och de anlindande
immigranterna for denna kriminalitet trycktes pamfletter och
broschyrer. De hjilpte dock foga eftersom ménga av immigrant-
erna inte kunde ldsa, och myndigheter i USA beslutade da att visa
filmer om problemet pa de fartyg som gick over Atlanten. Det sigs
att initiativet till dessa visningar kom fran férestandaren for the
Immigrant Girls' Home i New York, S.M. Haggen.*’ Hon féreslog
for Universal att de skulle producera en film om den vita slavhandeln,
och filmen blev Traffic in Souls (George Loane Tucker, 1913). Denna
film utgjorde starten for de amerikaniseringsfilmer som visades pa
Atlantingarna, en foreteelse jag nimnde i kapitel 2, och som avsig
att ”’Americanize’ immigrants and hasten the process of accultura-
tion through which they might embrace the values and behaviour of
mainstream America”.*! Traffic in Souls ir enligt Staiger ett utmirke
exempel pd en film dir regleringar av den kvinnliga sexualiteten och
identiteten ir ett underliggande syfte.

Traffic in Souls var inte den f6rsta filmen som handlade om vit
slavhandel utan temat hade tagits upp i bide amerikanska och euro-
peiska filmer tidigare, till exempel i den mycket vilkinda danska
Den hvide slavehandel (Alfred Cohn och August Blom, 1910) och
The Fatal Hour (D.W. Grifhith, 1908).4? Och iven om det inte ir
fullt uttalat finns alltsd motivet kort med i den svenska 7vd svenska
emigranters dfventyr i Amerika.

I detta sammanhang dr T7affic in Souls intressant dels pa grund
av hur den kvinnliga emigranten betraktades och konstruerades i
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den amerikanska filmen och dels med tanke pé att tvé av de kvinnor
som rdkar ut for bedragare ir svenskor som nyss anlint. Kanske var
detta ocksé forsta gingen som svenska kvinnliga immigranter upp-
tridde i en amerikansk film. De kvinnor som rikar illa ut i filmen
har limnat hemmets skyddade vré f6r att ge sig ut i virlden och bli
sjalvstindiga. De amerikanska kvinnorna arbetar pa varuhus och
har tit kontakt med méanga minniskor och de svenska kvinnorna dr
nyanlinda immigranter. Alla dr de women adrift, kvinnor pa drift,
som de kallades i USA i enlighet med en ideologisk konstruktion
som utgick frin att kvinnors plats var i hemmet. Filmens explicita
syfte var kanske att varna kvinnor f6r mian som révade bort dem till
bordeller, men f6ljden blev att den kuvade kvinnors stravan efter
ett sjdlvstandigt liv.

Kvinnorna i 7raffic in Souls ir amerikanska och svenska, och
det dr intressant att man valde just svenskor som invandrarkvin-
nor. Det hade lika girna kunnat vara danskor, norskor eller tyskor,
for formodligen var anledningen att svenskor ansigs vara etniskt
nirliggande de anglosaxiska: man ville podngtera det vita i denna
hantering. Om man ser till hur de svenska kvinnorna representeras
i denna och kommande filmer méste man notera deras lantliga och
bondska stil. Det svenska konstrueras som bondskt, lantligt och
rustike: har handlar det inte om modemedvetna urbana kvinnor med
sofistikerad smak och vanor utan om bondkvinnor med flitor, sjalar
och forklddesklanningar, vilket ocksa var representativt for de flesta
kvinnliga immigranter vid den hir tiden. For en svensk framstar de
inte som utpriglat svenska utan kanske mer som hollindska eller
som en sorts allmint nordeuropeisk blandning, och denna bland-
ning blev en schablon som levde kvar i den amerikanska filmen
under flera decennier.” Samtidigt ir lantligheten en forklaring till
att dessa kvinnor luras av de amerikanska "kadetterna’: de dr enkla
minniskor fran ett frimmande land och har ingen insike i livets
och virldens farligheter.

Svenskheten manifesteras pa explicita sitt i filmen: i hamnen visar
en man fram ett papper for flickorna pa vilket det star "Swedish
Employment Agency, Mr Hans Anderson, Stockholm, Sweden” och
lurar dem pi sé vis att f6lja med honom till ett hus dir man hastigt
har satt upp en skylt som anger att arbetsformedlingen 4r inrymd
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ddr och att "Swenska Talas her”. De kidnappas men fritas senare
med hjilp av polisen, och deras del i filmen ir ganska oansenlig.
Traffic in Souls ir liksom Emigrant/Amuletten en blandning av iscen-
satta och dokumentira scener, och liksom i Amuletten ir scenerna
med migranter som gir i land dokumentira. Men 4dven om filmen
anvindes f6r upplysning, och dven om denna bricolage-metod kan
uppfattas som speciellt vil limpad fér informationsinslag, sa var
filmen 4dndd huvudsakligen en underhallningsfilm. Den var spin-
nande och dramaturgiskt genomtinkt vilket gjorde att det under-
hallande dominerade 6ver det undervisande, hivdar Grieveson.

Det fanns andra filmer dir svenska kvinnliga immigranter hade
en betydande roll; en som explicit handlade om amerikanskt med-
borgarskap och patriotiska virderingar var Follow the Girl (Louis
Chaudet, 1917). Filmen tycks vara forsvunnen men enligt American
Film Institutes hemsida och andra killor handlar den om svenska
Hilda Swanson som hamnar i en spionhirva nir hon kommer till
USA och direke stiller sig pa den amerikanska nationens sida. Med
hennes hjilp infingas de onda spionerna, man intygar att "she has
done a great service for her new country” och hon gifter sig med
en av de goda amerikanerna, ”thus making her an official American
citizen”.®

Giftermalet som en vig till medborgarskap, ofta parat med en
beredvillighet att tjana den nya nationen, ir ett motiv som fore-
kommer i nagra andra filmer med en svenskamerikansk kvinnlig
rollfigur, och dem kommer jag att dterkomma till. Om hon inte
gifte sig eller infogade sig i de amerikanska normerna utan fortsatte
att vara a woman adrift blev den svenskamerikanska kvinnan ofta
utsatt for en viss grad av forldjligande i den amerikanska filmen.
En film som Follow the Girl kunde kanske inte avskricka fran im-
migration eftersom de svenska kvinnorna sig den si sent som pa
Atlantbéten eller d4 de hade kommit iland p4 Manhattan fran Ellis
Island, men kanske gjorde filmen dem forsiktigare, och mojligen
stirkte den ocksa deras avsikt att ta tjinst som hembitride, ett yrke
ddr man vistades i en skyddad hemmiljo. P4 sé sitt fick de ameri-
kanska myndigheterna de invandrade kvinnorna att vélja vissa yrken
och inte leva som women adrift, ett normbrott som annars skulle
kunna locka med sig dven de amerikanska kvinnorna.
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Den svenska kvinnliga stereotypen

— hushéllerskan i Sweedie, the Swedish Maid

Immigranterna, speciellt de kvinnliga, utgjorde en visentlig del av
den amerikanska biografpubliken.“ Nir de svenska kvinnorna gick
pa amerikanska biografer i mitten av 1910-talet fick de se sig sjilva
pa vita duken i karikatyrens och slapstickens form i komedierna om
Sweedie, The Swedish Maid. Filmserien producerades av Essanay i
Chicago (grundat av Gilbert M. Anderson, vars Broncho Billy var
prototypen for visternkaraktiren; Charles Chaplin arbetade ocksa
pa Essanay) under aren 1914—16, och handlade om det svenskame-
rikanska hembitridet Sweedie.”” Filmerna har titlar som Sweedie’s
Skate, The Fickleness of Sweedie, Sweedie Learns to Swim och Sweedie
the Laundpess. Enligt nagra killor var serien mycket populir hos den
amerikanska publiken, men hur den mottogs av den svenskameri-
kanska (eller till och med den svenska) gir inte att utréna; det finns
inga artiklar eller notiser i svenskamerikanska tidningar.*®

Det mest anmirkningsvirda ir att Sweedie spelas av en manlig
skadespelare i drag: den stora, vilbyggda och sedermera mycket
kinda Wallace Beery som ocksa regisserade filmerna. Beery blev kind
genom Sweedie-serien, dir ocksa blivande stjarnor som Ben Turpin
och Gloria Swanson medverkade. Ett 30-tal korta filmer gjordes dir
Sweedie forsattes i situationer ddr hon stindigt misslyckades och
gjorde bort sig. Situationerna hade inte manga beréringspunkter
med virvet som hembitride, dven om yrket formodligen fanns
med som ett komplicerande inslag i de flesta av filmerna. Endast
nagra enstaka av filmerna finns bevarade och jag har sett tvi av dem:
Sweedie Learns to Swim och Sweedie the Laundyess.

Humorn lag till stor del i att den storvuxna och maskulina Beery
spelade en kvinna, och att denna kvinna forsatte sig i barnsliga, 16jliga
och dumdristiga situationer. Ett par forfattare skriver att Beery bar
en blond peruk, men i de filmer jag har sett, som bada ir frin 1914,
liksom pa affischen f6r filmen Sweedies Hero frin 1915, har Sweedie
morke har uppsatt i en 16s knut mitt pa huvudet.”

I Sweedie Learns to Swim grips Sweedie av en stark drift att lira
sig simma nir hon tittar ut pd Lake Michigan frin det kok dir
hon arbetar som hembitride, och som den barnsliga varelse hon 4r
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foljer hon direke sin impuls och ger sig ivig. P4 vigen stoter hon
ihop med nagra andra unga kvinnor, och bredvid dem blir Sweedies
ohjilpligt lantliga, omoderna och smaklésa klddsel uppenbar. Hon
ar iklidd en hellang och bylsig klinning, de andra kvinnorna har
kortare klinningar i modernt snitt. Sweedies hatt 4r oformlig och
overdrivet utsmyckad i férhéllande till de andra kvinnornas sma nitta
hattar, och till detta bir hon ett minimalt parasoll som ytterligare
forlojligar hennes klddsel och uppenbarelse. Hennes uppfoérande
ir genomgdende barnsligt, instinktivt och lantligt, och dven om
karaktiren i nigon man ir en woman adrift (iven om hembitriden
oftast bodde hos sin arbetsgivare) ir Sweedie en sa stor, karlaktig och
avvikande figur att det verkar osannolikt att ndgon man skulle kunna
forsoka sig pa att 6verfalla eller lura ivig henne. Namnet Sweedie dr
visserligen ett sorts smeknamn f6r ”svenskan”, men det kan forvixlas
med "Sweetie” — en mirklig motsittning mellan namn och gestalt.

Sweedie-figuren utgjorde grunden for den svenska kvinnliga
stereotypen pd film, och dven om stereotypen med tiden blev mer
varierad och komplex dterkom den i flera filmer under nigra decen-
nier framat. Den storvuxna svenska kvinnan med omoderna kldder,
ofta med haret i flitor, som betedde sig barnsligt och lantligt blev en
stereotyp i den amerikanska filmen (och kanske i den amerikanska
forestillningen overlag) som var diametralt motsatt synen och idealet
i Sverige, som uppfattade och normerade den svenska kvinnan som
mjuk, naturlig och kvinnlig (se kapitel 3). En manlig skandinavisk
roll som var avmaskuliniserad, naiv, littlurad och bondsk var en van-
lig stereotyp i amerikanska vaudeviller och komedier, bade svenska
och amerikanska, under 1800-talet och det tidiga 1900-talet och
fordes over till filmen i till exempel El Brendels gestaltningar av
en dum svensk, skriver Arne Lunde.”® Négot liknande fanns i den
svenskamerikanska folkliga teatertraditionen, som jag diskuterade
i kapitel 4.

Lunde papekar dock att denna burleska teatertradition och filmen
"had left the Scandinavian female relatively untouched by ridicule”,
men det stimmer inte helt nir det giller filmer.’! Mot de tidiga
avmaskuliniserade skandinaviska minnen star den avfemininiserade
Sweedie, till riga pa allt spelad av en man i drag. Crossdressing har en
lang tradition pé teatern, men i det hir fallet var avsikten att forlojliga
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& Presenrine WALLACE BEERY

CONTROLLED BY THE ESSANAY FILM M'FG. €O, CHICAGO, ILL.

Den svenska invandrarkvinnan som komisk figur. Wallace Beery i drag som

Sweedie, The Swedish Maid.
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den skandinaviska kvinnan, att underminera henne biade som kvinna
och som hembitride, och att dirigenom férstirka och framhiva
den traditionella anglosaxiska kvinnorollen. Beerys crossdressing har
en motsvarighet i den svenska filmen, dir den svenskamerikanska
kvinnan ofta framstilldes som maskulin genom sin klidsel och sitt
uppforande, vilket jag har diskuterat i tidigare kapitel. Crossdressingen
ingick i handlingen i Sweedie the Laundpress, dir Sweedie klir ut sig
till man i samma slags genusdubbelhet som Tony Curtis karakedr i
Some Like It Hor (Billy Wilder, 1959).

Bilden av de lantliga och bondska svenska kvinnliga immigrant-
erna hade en viss verklighetsbakgrund: den absoluta majoriteten av
dem hade sitt ursprung i den svenska landsbygden. Och de ham-
nade oftast i stider i USA: "The overall pattern of America-directed
Swedish emigration was, however, from rural areas in Sweden to
urban places in America.””* Det kunde ta ett tag f6r dem att transfor-
meras till urbana kvinnor, och flera forskare noterar denna forindring
fran det lantliga till det urbana. I antologin Peasant Maids — City
Women. From the European Countryside to Urban America skildrar ett
antal artiklar hur immigrerande kvinnor fran olika delar av Europa
amerikaniserades, urbaniserades och moderniserades nir de flyttade
fran en ibland ganska isolerad landsbygd till en brusande storstad.”
Ett tydligt och explicit tecken pa urbanisering var klidseln, vilket
blir anvindbart i ett visuellt medium som film. Att ligga en hel del
av sin 16n pa nya fina kldder var en del av immigrantkvinnornas nya
sjalvstindighet, och dnda frin deras samtid till nutida forskning har
deras forindrade kladsel framhallits. I pamfletten Nir Maja-Lisa kom
hem frin Amerika, forfattad och utgiven av Nationalféreningen mot
emigration, kommer Maja-Lisa hem for att hilsa pd och méste da leva
upp till den bild hon gett av sig sjilv som en vilavlonad och lyckad
emigrant. Detta gor hon framfor allt genom sin kladsel: fre avfir-
den frin Amerika har hon "tracklat ihop fula, billiga saker, tarfliga
spetsar”.”* Enligt denna propagandaskrift ir kliderna fula, billiga,
osmakliga och, fir man férmoda, vad som sigs som “amerikanska”,
och samma tinkesitt och virderingar kom att genomsyra de svenska
filmer som frimst pa 1930-talet portritterade dtervindande kvinnliga
emigranter. I den tiosidiga pamfletten 4dgnas nistan en hel sida it
att beskriva hur Maja-Lisa ser ut nir hon visar upp sig i sin hemby:
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Hennes fylliga figur var nu insnérd i enlighet med den af mode-
journalerna foreskrifna typen. Hon var en modedocka i skirt reali-
sationssiden, garneradt med billiga crémefirgade spetsar. Hennes
klinning var mycket djupt urringad. Kring den runda fylliga halsen
slingrade sig rader af kedjor, som hingde 4nda ned till midjan. Pa
de stora, men vilskapade fotterna bar hon ett par glinsande blank-
skinnsskor, tvd nummer fér sma och med hoga franska klackar;
ovan skorna ett par genombrutna strumpor; pa hufvudet, hvars raka
har brinnts och pomaderats bak och fram a la mode, tronade en
picture’-hat, i tre afdelningar: blomstertridgird, honsvingar och
chiffonknutar. Sisom afslutning en parasoll pé langt skaft, prydd
med luftiga volanger och mycket annat mera.>

I broschyren finns en bild av Maja-Lisa omgiven av hembyns kvin-
nor, som ir iklidda sjalar och sjaletter eller ndgon enkel hatt. De
atervindande kvinnornas klddsel blev ofta féremal f6r en viss upp-
mirksamhet dven om den inte var av detta negativa slag: atervindare
berittade om allt det annorlunda och fina, och di var kliderna i
alla fall for kvinnorna ett viktigt inslag. I sin artikel om svenska
emigrantkvinnor foljer Joy Lintelman ett par kvinnor, varav Eva
Nydahl Wallstrém i Sméland ir en. Hennes mostrar kom pé besok
fran Chicago och Eva lockades av deras berittelse om hur bra arbe-
tet som hembitride var, av deras intryck av storstaden och ocksa av
deras kladsel: "The many wonderful sights in Chicago — skyscrapers,
streetcars, parks, and the like — were also popular topics of conver-
sation. Eva absorbed this information with great interest. She also
could not fail to notice the fine clothing and hats her aunts wore.
Although they were only domestic servants, they were dressed like
“fine ladies’.”*

Det var, som Margareta Matovic skriver, kliderna som till det
yttre transformerade den svenska lantlollan till en urban ung kvinna,
och ensamstiende hembitriden spenderade forhallandevis mycket
pengar pa nya klider, till skillnad fran gifta kvinnor.”” Framf6r all
blev den eleganta hatten en symbol for 6kad status och rorlighet
uppit; att ligga av sig den trekantiga sjaletten och byta ut den mot
en mondin hatt blev tecknet pd bade yttre och inre f6rindring. I
Nybyggarna (Jan Troell, 1972) biar Ulrika (Monica Zetterlund) en
stor hatt nir hon har gift sig med en amerikansk pastor, en hatt som
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bondhustrun Kristina (Liv Ullman) generat provar nir hon besoker
Ulrika. Ulrikas sjilvklarhet och stolthet nir hon bir hatten och
Kristinas rodnande och blyga ansikte nir hon provar den berittar
tydligt att Ulrika har amerikaniserats, urbaniserats och fitt hogre
status medan Kiristina fortfarande 4r en lantflicka och bondmora
med hjirtat i det svenska.

De unga svenskamerikanska hembitridena i Chicago och andra
stader visade gdrna upp sig i de nya fina klider som symboliserade
deras sjilvstindighet och ekonomiska oberoende. Flera forfattare
berittar om "pigparaden” pa lediga dagar, da uppklidda svenskor
promenerade pd Belmont Avenue eller andra svenskgator i Chicago
eller pa “snusgatan” (sd kallad pa grund av den stora svenska popu-
lationen) i Minneapolis.”® I Sweedie Learns to Swim forsoker Sweedie
kld sig modernt och urbant, men misslyckas. Hennes uppenbarelse
och klidsel gor att hon skiljer sig fran de andra kvinnorna. De hanar
henne och stéter bort henne — vilket kan tolkas som en metafor for att
hon dnnu inte ir en fullvirdig medborgare, hon r dnnu inte riktigt
amerikansk. Sweedie behirskar inte koderna och kan inte upptrida
pa det sitt som fordras av henne f6r att hon ska uppfattas som
amerikansk — hon ar fortfarande en svensk flicka med bondska later.

Sweedie utmanar samtidigt gangse forestillningar om kvinnliga
normer: hon gor det som behagar henne 4ven om det 4r barnsligt
och instinktivt, hon kan 6verlista och sla ner en hel livriddarkar och
hon idr smart nog att lura min som f6rsoker bedra henne pé olika
sitt. Det finns en dubbelhet i driften med Sweedie. Samtidigt som
hon ir okvinnlig och lantlig, vilket i detta sammanhang betecknas
som negativt, trotsar hon genusférestillningar och forhaller sig
sjdlvstindig gentemot sina arbetsgivare (sa langt jag har kunnat se i
de filmer jag haft tillging till). Att gora narr av nya invinare i USA
var vanligt i det tidiga 1900-talets populdrkultur, men i fallet med
Sweedie bottnar det ocksé i att hembitridena i realiteten utmanade
de amerikanska virderingar som ville se att kvinnorna stannade
kvar i familjens hign. En sjilvstindigt arbetande kvinna som hade
limnat sitt hemland uppfattades i nigon man som “farlig”, och ett
satt att oskadliggéra henne var att anvinda en del kinnetecken,
till exempel lantligheten, for att f6rlgjliga henne. Sweedie gjordes
delvis till ett barn. De inslag som vi med nutida 6gon uppfattar som
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positiva kanske inte sigs pd samma sitt da eftersom de forstirkee
intrycket av den “farliga” sjdlvstindiga kvinnan — men det fanns i
alla fall en mojlighet att gora ett slags motlisning och se Sweedie
som en inspiration. Hon tycks inte heller ha varit ndgon sirskilt bra
husa: hon gr hellre och lir sig simma dn passar sin matlagning och
far rusa hem for att helt utan finess servera sitt herrskap och deras
vinner vidbrinda matbitar.

Enligt Kevin Brownlow var synen pd immigranter i USA negativ
och i allminhet skyllde man girna allehanda tillstind och hindelser
pa dem, en praktik vi kiinner igen frin var egen nutid och vér egen
nation. Immigranterna ansags underminera arbetarnas fackliga kamp
genom att arbeta for ldgre I6ner och man menade att de var smutsiga,
alkoholiserade, illitterata, psykiskt instabila med mera.”” Sidana
samhilleliga spanningar far ofta sitt utlopp i populirkulturen, inte
minst filmen. Miriam Bratu Hansen diskuterar bland annat detta i
artikeln "The Mass Production of the Senses: Classical Cinema as
Vernacular Modernism”.®® Med hinvisning till Siegfried Kracauer,
som ser anarkistiska och samhillskritiska tendenser i 1920- och
1930-talens amerikanska slapstick, poingterar Hansen att slapstick-
genren var en viktig arena for diskussioner om etnicitet och kons-
roller. Diskussionen fordes dven i andra genrer, men slapsticken, som
byggde pa kollisioner mellan minniskor, teknik, ting och vardagliga
situationer, togs emot pa ett sirskilt sitt beroende pé att den lockade
fram skratt pé ett sidtt som var nytt och som var kinnetecknande for
filmmediet. ”[TThe genre was a vital site for engaging the conflicts
and pressures of a multiethnic society [...]. And, not least, slapstick
comedy allowed for a playful and physical expression of anxieties
over changed gender roles and new forms of sexuality and intimacy”,
skriver Bratu Hansen.®' Filmerna om Sweedie aktualiserar bdde
etnicitet och konsroller.

Det fanns dven andra kvinnliga immigrantkaraktirer i den ame-
rikanska filmen under de hir aren. En aterkommande figur var
den irlindska Bridget, som framtridde i skimttidningar och pa
scen innan hon dék upp pa film. Bridget upptridde i lite olika
skepnader och inte bara i en specifik serie som Sweedie. Hon figu-
rerade i komiska filmer, dir hon likt Sweedie var ett hembitride i
en amerikansk familj, och dven i 6vrigt uppvisar hon en del likheter
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med Sweedie, likheter som beror pa att de bada representerade im-
migranter. Bridget beskrivs som impulsiv och svarstyrd, hon uppfor
sig illa och dr snar att ta till flaskan; en beskrivning som till stor
del passar in dven pd Sweedie och pa hur amerikanerna i allménhet
betraktade immigranterna enligt Brownlow.*” Peter Flynn, som i en
artikel analyserar Bridgets utveckling i den tidiga amerikanska filmen,
skriver att Bridgets utseende priglades av att hon hade robust kropp
och stor mun. Sweediefiguren var att doma av de bilder pa Bridget
som illustrerar artikeln visentligt mer avvikande, pa grund av Beerys
uppenbarelse. Bridgetfilmer gjordes frin 1895 men 1910-17 var den
vanligaste irlindska rollfiguren i amerikansk film inte Bridget utan
den manliga polisen, ocksd han en komisk figur.

Flynn lagger visserligen ett slags immigrantperspektiv pé sin analys,
men enbart som en utgingspunkt for act hivda ate Bridgetfiguren
var “a comic projection of bourgeois American anxieties over the
great influx of Irish immigrants following the famine years of the
1840s”.% Bridgetfigurens huvudsakliga funktion i berittelsen var,
menar Flynn, inte att utgdra ett hot pa grund av att hon kom frin
ett annat land eller att hon hade en underklassig position, utan
istillet att utmana de borgerliga institutionerna kirnfamiljen och
dktenskapet samt kvinnans roll inom dem. Med andra ord skriver
Flynn om the woman adrift. Flynn kopplar inte Bridgets position till
den invandrade kvinnans status som immigrant, vilket hade kunnat
fordjupa analysen. Detta blir tydligt nar Flynn skriver om Bridgets
nagot forindrade roll i filmerna frin 1910~17, dir intrigen ofta gir
ut pa att forsoka gifta bort henne. Flynn ser filmerna som "an effort
to return Bridget to the kitchen — to domesticate the domestic”.
Hade immigrationsmotivet vivts in i analysen hade det blivit tydligt
att denna strivan inte gillde att forminska det hot som Bridget och
andra immigrantkvinnor utgjorde mot genusgrinserna och den
borgerliga kirnfamiljen utan ocksd att amerikanisera immigrerande
kvinnor — att lita dem betraktas som medborgare var otinkbart
s linge de inte uppforde sig amerikanskt och inte fogade sig i de
traditionella borgerliga genusramarna. Filmerna om Sweedie och
Bridget handlar inte bara om hot mot genusgrinserna: eftersom
detta hot forkroppsligas av immigranter finns ocksé en ridsla for

det icke-amerikanska inbyggd.
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Medborgare och politiker
— Annie was a Wonder och The Farmers Daughter

Svenskamerikanska eller skandinaviska hembitriden dyker upp da
och dé i amerikansk film, oftast som biroller eller en slags komiska
sidekicks. 1 How Could You, Jean?frin 1918 latsas Mary Pickford vara
en svenskamerikansk kokerska, och 7he Midnight Kiss fran 1926,
Five Bad Men fran 1935 och Life with Henry fran 1941 har alla en
svensk kokerska eller ett svenskt hembitride i en biroll.

Immigranterna, inte minst kvinnorna, var betydelsefulla nir det
moderna USA byggdes upp. Hembitridena blev, vilket historie-
litteraturen vittnar om, ofta omtyckta och ibland en del av familjen.
Slutligen kom tiden dé dessa kvinnor ansigs virda en hyllning, och
det skandinaviska hembitridet uppmirksammas speciellt i kortfilmen
Annie was a Wonder frin 1949. Filmen var en del i serien Passing
Parades, en serie radioprogram och kortfilmer som producerades av
MGM. Annie was a Wonder regisserades av Edward L. Cahn men
var framf6r allt en skapelse av John Nesbitt: han skrev, utgjorde
berittarrosten och producerade seriens alla inslag. Flera av filmerna
uppmirksammades i Oscarsammanhang och Annie was a Wonder
nominerades for en Oscar for best short subject.

Filmen handlar om en svensk kvinna som under ett par ar arbetar
som hembitride hos en amerikansk familj. Nesbitts uttalade syfte
med filmen 4r att uppmirksamma alla de immigrerade kvinnor
som var hired girls hos amerikanska familjer, vilket Nesbitt menar
tillhér datiden (vilket naturligtvis inte dr sant, forhéllandet 4r precis
lika aktuellt idag med skillnaden att de hemanstillda kvinnorna
kommer frin andra delar av virlden, sisom Latinamerika eller
Sydostasien). Filmen ir inte pa nagot sitt en kritisk granskning av
dessa forhéllanden utan en sorts hyllning till dessa kvinnor, men
den reproducerar samtidigt den stereotypa bild av den svensk-
amerikanska kvinnan som skapades av Sweedie och som betonar
det avvikande i en nationalitet som inte ir amerikansk. Annie
amerikaniseras dock efter hand.

Filmen inleds romantiskt med en bild av Annie som hinger tvitt
i tridgarden, vilket ackompanjeras av den titelmusik som atf6ljde de
flesta Passing Parade-filmerna, en del av andra satsen ur Tjajkovskijs
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femte symfoni, opus 64. Med det svepande romantiska musiktemat
blir Annie en slags symbol for alla hembitriden, och dir hon stir
och hinger tvitt far hon en sentimental hjiltinnestatus med historisk
aura. Berittelsen borjar sedan med en kamerasvepning 6ver nigra
kvinnor som sitter och vintar pa ”Scandinavian Welfare Domestic
Placement Service”, och Nesbitts speakerrdst, som har rollen av en
av sonerna i familjen som som vuxen ser tillbaka pa Annies vistelse
hos dem, meddelar att en miangd unga kvinnor varje ar immigre-
rade till USA och att de som hembitriden arbetade upp till fjorton
timmar om dagen.

Annie, som gestaltas av Kathleen Freeman (som till exempel
spelade Lina Lamonts talldrare i Singin’ in the Rain frin 1952),
far anstillning hos familjen f6r att modern ir gravid. Nir Annie
anlidnder till sin arbetsgivare kommer hon giende lings gatan klidd
i en enkel ling kjol, en randig blus, en slit jacka och en blommig
sjal om huvudet. Hon presenteras av speakern som Annie Swenson
fran Valborg (!) i Sverige, sjilv sdger hon Anna. Annie ir stor och
kraftig, hon har en trumpen uppsyn och ett fylligt ansikte som
omges av ljust hér i tva flitor som ligger runt hennes huvud. Nir
den korrekta frun riknar upp hennes sysslor i string ton suckar
hon djupt och flikear sig svalkande med sitt forklidde. Det rustika
och lantliga utseende som manifesterades redan i 7raffic in Souls
och framf6r allt utvecklades i Sweedie var innu 30 ar senare den
stereotypa uppfattningen om den skandinaviska arbetarklassen
(bilden av de mer glamordsa skandinaviskorna dr en annan). Hon
paminner om ett trulsigt barn, en association som forstirks och
utvecklas i den sekvens som f6ljer.

De tvd sonerna, som har smygtittat pd Annie med stora fascinerade
ogon, spelar upp Lumieres LArroseur arrosé (Vattnaren bevattnad,
1895) nir Annie vattnar tridgarden. De klimmer vattenslangen
under foten och lyfter foten nir Annie bekymrat tittar in i slangen.
Annie blir helt vat, men hon blir inte arg utan borjar lekfullt jaga
pojkarna med vattenslangen for att spruta pd dem. Samtidigt ga-
par hon hogt och skrattar gillt och ljudligt. Mamman ser genom
fonstret vad som sker och rusar ut i tridgarden. Samtidigt kommer
pappan hem frin jobbet och hor Annies glada och genomtringande
skratt frin tridgirdens baksida. Forvanad och oroad gar han dit, dir
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Den svenska invandrarkvinnan pa vég till en tjdnst hos en amerikansk familj
i Annie was a Wonder frin 1949.

frun stir och betraktar Annie som nu halvligger i griset och skrat-
tar hejdlost. Frun presenterar henne skamset och underdénigt och
Annie inser att hon formodligen inte fir stanna. Pappan menar att
hon ska deporteras tillbaka till Sverige.

Annie skildras som ett stort barn som har nira till sina kinslor —
hon grater till exempel mycket litt — vilket dr ett uppforande som ar
avvikande och litt stigmatiserande i den borgerliga medelklassmiljon.
Hennes gilla skratt ekar 6ver den lugna vilbirgade villagatan, och
faderns forbluffade reaktion 4r ett synligt beldgg for att detta betrak-
tas som ett normbrytande beteende. Hon ir svenska, hon uppfor
sig barnsligt, hon dr klumpig och ser lantlig ut, hon pratar konstigt
och dr hogljudd. Den amerikanska familjen ir stillsam, man ser
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dem sa gott som aldrig prata, de visar inga kinslor utan tycks mest
vara férundrade Gver Annies beteende. Det svenska hembitridet
har en ambivalent kodning: hon ser inte ut eller uppfor sig enligt
de amerikanska borgerliga koder som ir underforstadda i filmen,
men hon arbetar hart, hon ir tjanstvillig och gladlynt och hon ir
fast vid familjens barn, och det dr denna positiva bild som ligger i
forgrunden i berittelsen. Hon gestaltas inte som en woman adrift
utan ir en flicka som stannar inom sin familj och arbetar i huset
hela dagarna. Att Annie konstrueras som hon gor kan bero pi att
publiken kidnde igen stereotypen fran filmberittandet, men ocksa
pa att hon dgnade sig at hemarbete, vilket hade lag status hos de
amerikanska kvinnorna och tillsammans med hennes beteende gjorde
att hon blev en representant for det underklassiga.

Trots sitt uppférande far Annie stanna hos familjen, och det ir
tack vare att hennes fantastiska svenska matlagning vinner faderns
hjirta den forsta kvillen: "Her smorgosbord wasn't food, it was
poetry” — den ena lickra ritten efter den andra dukas fram. Men
trots att hon med virme i rosten och lingtan i blicken berittar for
budet som kommer med hennes viskor (han heter Gustaf, kommer
fran Stockholm och spelas av den Vinslovstodde Sven Hugo Borg)
att hon kommer fran ”Valborg” drdémmer hon om att bli amerikansk
medborgare. Hon studerar konstitutionen och lir sig allt hon behéver
for att nagra ar senare fa ”take examination for citizen”, och hon blan-
dar det svenska och det amerikanska genom att omvixlande sjunga
svenska visor och amerikanska hymner medan hon arbetar. Rock of
Ages, en engelsk psalm som skrevs f6r den anglikanska kyrkan 1830
och blev mycket populdr i USA, varvas med den svenska folkvisan
Uti vér hage. Den hindelse som slutligen fir Annie att bestimma sig
for att stanna i USA dr ndr pojkarna i familjen en kvill kommer in
i koket och berittar att fadern sagt: ?Our Annie can do anything.”
Hon faller rord i grit och berittar att hon under en lingre tid har
sparat ihop pengar for att kunna aka tillbaka till Sverige och hilsa
pa, att hon har haft svirt att bestimma sig f6r om hon ska dka hem
eller bli medborgare i USA. Men nu vet hon att Amerika ir ett
bra land:”When its people here say to a servant girl — you are our
Annie — then this country is home.” Hon ger uttryck for bilden av
Amerika som ett demokratiskt land utan nigra stérre klassmissiga
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motsittningar som lockade ivdg utvandrare fran Sverige — den bild
som landet sjilv ville férknippas med.

Efter att ha arbetat hos familjen i nira fem ar gifter sig Annie
med budet Gustaf (likt de flesta immigranter gifter sig Annie med
en man frin samma land som hon sjilv®®), och med hjilp av hen-
nes besparingar koper de en bondgérd i Wisconsin. Nir de limnar
familjens hus dr Annie gift och amerikansk medborgare, och hen-
nes framtoning ir forindrad: hon bir en fin klinning med korsett
under och en ganska raffinerad hatt. Som gift utgér Annie inte
lingre samma hot mot kirnfamiljens normer; hon 4r pd s sitt mer
amerikaniserad. Enligt denna logik, och enligt filmen, kan hon inte
bli amerikansk medborgare forrin hon gifter sig och skapar ett eget
hem. Speakern siger att alla dessa husor har férsvunnit ”into the
heart of the land” och nu ir grannar pi gatan eller bondhustrur i
mellanvistern.

Forestillningarna att skandinaviska kvinnor hade en lantlig bak-
grund och att de i USA var bondhustrur eller bonddéttrar var djupt
rotade i den amerikanska populirkulturen. Den skandinaviska kvin-
nan var nistan otinkbar utanfér mellanvistern, arbetarklassen eller
hembitridesyrket.® Men som vi sett var det vanligt att de svenska
kvinnorna avancerade yrkesmissigt i USA och blev till exempel
sjukskoterskor eller ldrare. En film som gestaltar detta dr 7he Farmers
Daughter (Henry C. Potter, 1947, pa svenska Katrin gor karridr).
Titeln refererar till det ursprung som de flesta ensamstdende in-
vandrarkvinnor hade, och till forestillningen att manga svenska
invandrare blev bonder i mellanvistern.

The Farmers Daughter handlar om bonddottern Katrin Holstrom,
gestaltad av Loretta Young, som limnar sin svenskamerikanska
familj i mellanvistern (férmodligen Minnesota — Katrin sdger att
hon kommer frin Red Wing County, men nigot sadant finns inte.
Diremot dr Red Wing huvudorten i Goodhue County i Minnesota)
for att utbilda sig till sjukskoterska pa det svenska sjukhuset i den
stora staden Capitol City. Hon fr lift med en kringresande girds-
milare, Adolph, som visar sig vara en slem typ och lurar henne pa
alla hennes pengar. Hon blir tvungen att f6rsérja sig genom arbete
istillet for ate ga lirlingsutbildningen och far tjanst som hembitride
hos den politiskt aktiva familjen Morley — mor, son och butler.
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Katrins frisprakighet och spontanitet, och hennes forilskelse i sonen
Glenn Mortley, spelad av Joseph Cotten, leder till att hon engagerar
sig politiskt. Hon gifter sig med Glenn och blir kongressledamot
i Washington.

Filmen gjorde stor succé och Loretta Young vann en Oscar f6r
bista kvinnliga huvudroll. Den byggde pa den finska filmen fuurakon
Hulda (Valentin Vaala, 1937, svensk titel Hulda kommer till stan
alternativt Hulda frin_Juurako). Den ir enligt uppgift den enda finska
film som har fatt en amerikansk 7emake, men man ersatte alltsa det
finska med svenske, gissningsvis for att den svenska kvinnan var en
mycket vanligare figur 4n den finska i den amerikanska filmen (vilket
i sin tur berodde pé att de svenska invandrarna var vildigt manga fler
in de finska). En annan anledning var férmodligen att svenska och
norska akeriser — Greta Garbo, Ingrid Bergman och Sonja Henie —
hade haft sa stort genomslag i Hollywood, vilket hade gjort frimst
det svenska mer kint for den stora publiken. Bade Ingrid Bergman
och Sonja Henie ska enligt uppgift ha varit patinkta for rollen.”

Under det nyligen timade andra virldskriget hade filmmakarna,
i ett slags rivalitet mot Tredje riket, utnyttjat nordiska kvinnliga
filmstjarnor i en atergang till den nordiska essentialism som hade
priglat Hollywoodproduktioner under 1910- och 1920-talen. I bade
nazistiska filmer och Hollywoodfilmer fick skandinaviska filmskade-
spelare forkroppsliga naturlighet, lantlighet, enkelhet och de goda
egenskaper som man ansig dessa symboliserade — men med olika
ideologiska syften naturligtvis. I Hollywoodfilmerna anvindes det
nordiska ibland som en komponent i en antinazistisk propaganda,
men pa grund av den svenska politiska ambivalensen i forhéllande
till Tyskland var rollerna sillan svenska — Hollywood behovde tyd-
liga poler i sin representation. S ar ju till exempel Ingrid Bergmans
karaktir i Casablanca frin 1942 ursprungligen frin Norge.®®

Vi méter Katrin, eller Katie, forsta gingen hemma hos hennes
familj — mamma, pappa och tre bréder. I denna sekvens manifesteras
det svenska arvet genom ett antal grepp. Katrins mamma spelas av
den svenskamerikanska fore detta filmstjirnan Anna Q. Nilsson,
som siger nidgon mening pa svenska; de tre broderna sjunger de
sista raderna ur Hoga berg och djupa dalar (pa en nistan obegriplig
svenska eftersom de amerikanska skidespelarna troligen lirde sig
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texten fonetiskt); hennes pappa, spelad av den irlindskamerikanske
aktoren Harry Shannon, har en kraftig brytning som ska férestilla
svensk; mannen som ska kora Katrin till busstationen heter Mattson,
spelas av Sven Hugo Borg, som ju ocksa hade en roll i Annie was a
Wonder, och har dven han en ganska framtridande brytning samt
siger ndgon mening pd svenska. Fler stereotypa tecken pd svensk-
het dyker upp senare i filmen, till exempel 4r bdde pappans och
brodernas handslag sa fasta att de gor ont (den starka skandinaviska
vikingen), och hela Katrins svenska familj 4r jordnira, envisa och
lite enkelspariga bonder. Det litt avvikande konstrueras dock som
sa vinligt, glatt och hederligt att det inte kan uppfattas som alltfor
konstigt eller som ett hot.

Katrin sjilv skiljer sig radikalt frin andra representationer av svensk-
amerikanska hembitriden. Hon 4r lang och mycket slank, vacker och
uppenbart intelligent — det lantliga, klumpiga och barnsliga r borta.
Flitorna finns kvar men i en visentligt mer sofistikerad tappning. Hon
bryter pa svenska och siger ofta ”ja”, och bilden av en hilsosam och
naturlig kvinna sdsom den skapades for till exempel Ingrid Bergman
finns delvis kvar — nir Katrin aker skridskor virmer hon upp genom
att springa rundor i sndn, vilket de iakttagande personerna finner
ganska underligt.”” Det som kanske framstir som det mest annor-
lunda i Katrins beteende dr hennes frisprikighet och sjilvstindighet;
hon forbluffar alla genom att Sppet siga vad hon tycker och tinker
utan att bry sig om vem hon vinder sig till. Denna konstruktion av
sjalvstindighet kan vara en kvarleva frin de tidigare forestillningarna
om immigrerande kvinnors oberoende. Frisprikigheten, som kan ses
som en sorts naivitet, framstills i filmen som ett annorlunda beteende
men ocksd som nagot positivt. Det ir intressant att frisprakighet
kodas som ndgot aningen icke-amerikanskt medan frisprakiga kvinnor
i svensk film och i den svenska allminna forestillningen var nigot
typiskt amerikanskt (se kapitel 3).

Katrin 4r tydligt amerikaniserad, vilket dr en berittarteknisk och
ideologisk nédvindighet for att hon ska kunna gora sin klassresa.
Den traditionella amerikanska drémmen, att alla méinniskor har
lika méjligheter att bli vad som helst, spelas upp i filmen: Katrin
ar kvinna, hon ir ung, hon har invandrarbakgrund — faktorer som
brukar vara hinder f6r avancemang. Men tack vare den amerikanska
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“Property of National Screen Service Corp. “THE FARMER’S DAUGHTER” “Copyright 1947, RKO Radio Pictures Inc.”  46,/64

Licensod fordisplay only in conneclion wih Permission is hereby grantedfo newspapers,
e exhibition of this picture at your theatre. i P magazines and other periodicals fore prod
Must be returned immediafely thereafter.’ An RKO Radio Picture this photograph. (c:nn'ry of t;rigrienpuo.s.‘ﬁ

Det svenska hembitridet amerikaniserat i 7he Farmer’s Daughter, pa svenska
Katrin gor karridr frin 1947 (Svenska Filminstitutets bildarkiv).
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politikerfamiljens stéd och hjilp lyckas hon ta sig till kongressen.
Forestillningen om det demokratiska Amerika, som USA ville
framhalla och som var en av anledningarna till att ménga svenskar
emigrerade, ligger till grund bade f6r Katies méjligheter att yttra sig
sa frisprakigt och for hennes karridr. Det demokratiska och jamlika
USA far ett mycket tydligt uttryck i férhillandet mellan familjen
Morley och deras butler Joseph Clancy. Han kallar alla vid férnamn,
upptrider inte alls som en tjdnare, och fru Morley och butlern beter
sig nirmast som ett dldre gift par.

Att Katrin far bli kongressledamot tyder pd en progressiv hillning
mot sdvil kvinnor som immigranter. Men det skulle nog inte ga att
ersitta den svenska Katrin med en kvinna av vilken nationalitet som
helst. Filmen stricker ut handen till invandrare men bara vissa in-
vandrare. Minga amerikanska filmer under och strax efter kriget ville
frammana en bild av USA som en tolerant och 6ppen nation: "The
number of Good Neighbor films produced by Fox and other studios
worked similarly to show U.S. acceptance of other cultures” (Good
Neighbor Policy var den héllning den Rooseveltska administrationen
fram till 1945 foresprakade gentemot Latinamerika som gick ut pa
att man inte skulle ligga sig i lindernas inre angeldgenheter utan
istillet stodja ekonomiskt och kulturellt utbyte).”” Men 6ppenheten
gillde bara vissa nationaliteter och Sean Griffin, som har skrivit om
irlindskamerikansk representation i amerikanska musikaler under
andra virldskriget, menar att den till stora delar var ett sitt att
maskera den utbredda rasism som radde i landet.”

Invandrare fran “vita” europeiska linder som Irland och Sverige
betraktades som mer sjilvklart tillhériga den amerikanska nationen
efter andra virldskriget som en f6ljd av de stora forindringar som
kriget forde med sig. Rains skriver:”There is no doubt that, following
the social, political and cultural upheavals caused by the war, the
position within American society of white European ethnic groups
such as the Irish changed enormously. Their access to social and
economic mobility was for the most part increasingly assured, and
the very serious questions which had been raised during and after
the First World War about their identity within and allegiance to
the United States appeared as an irrelevance by the 1950s.”7? Dessa
immigranter antogs inte lingre ha samma behov av att anknyta
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till sin gamla kulturella identitet. Man skulle ocksd kunna se den
Oscar som tilldelades Loretta Young som ett utslag av ambitionen
att innesluta (vissa) invandrare i den amerikanska kulturen.

Att Katrin 4r sé till den grad assimilerad och en si sjilvklar ame-
rikansk medborgare att hon kan bli kongressledamot kan ocksa
kopplas till diskussionen om Hollywoods motvilja under kriget
mot att ldta rollfigurer i filmer vara av svenske ursprung pa grund
av den svenska ambivalensen gentemot Tyskland. Efter kriget var
inte lingre detta forbehall si visentligt och bade de svenska filmerna
om svenskamerikaner och relationen till USA, till exempel Jens
Minsson i Amerika och The Farmer’s Daughter, ir ett utslag av det
nya politiska och ideologiska forhéllningssittet. Det ar kanske till
och med mojligt att placera in gardsmélaren Adolph i 7he Farmer’s
Daughter i denna diskurs. Namnet Adolph och att han dr mélare ger
associationer till Hitler. Adolph tecknas som ond, han lurar Katrin
och haller pé att sitta stopp for hennes karridr. I slutet av filmen
besegrar hon honom dock genom att sla honom i huvudet med en
vedklabb och han maste erkiinna att han f6r motstindarpartiets rik-
ning har spridit falska rykten om Katrin (att de skulle ha spenderat
en natt tillsammans).

Filmens kvinnoportritt dr progressivt for sin tid och sitt samman-
hang. Men det obligatoriska giftermélet finns med, Katrin tilldts
inte géra karridr utan att vara gift. Hon bryter dock ménstret att
invandrare oftast gifte sig med personer med samma nationalitet,
en praxis vi sig spelas upp i Annie was a Wonder, vilket ytterligare
forstirker bilden av assimilering. Likasé 4r de sista synliga resterna
av den svenska bondflickan borta — i filmens slutscen nir hon
ska ga in i Kapitolium har hon inte lingre flitor utan en uppsatt
frisyr dold under en elegant hatt. Symboliskt gifter hon sig med
USA: den amerikanska mannen Glenn bir henne 6ver troskeln
till Kapitolium.

The Farmers Daughter levde vidare som tv-serie och gick i 101
avsnitt 1963—66 med den svenskamerikanska Inger Stevens i rollen
som Katy Holstrum, som namnet amerikaniserades till.”> Nigra
avsnitt r tillgdngliga pa Youtube och serien, en sitcom, 4r en mirk-
lig blandning av den gamla stereotypen — viss brytning, inslag
av svenska ord som ”ja” och "himmel”, rittframhet och en naiv
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uppsyn (som kanske lika girna kan vara ett uttryck fér r960-talets
kvinnliga ideal) och den nya svenska stereotyp som dok upp pa
mitten av 1950-talet: det blonda bombnedslaget. Att Katrin blir
kongressledamot tycks av allt att déma saknas helt i tv-versionen.
Hir arbetar Katy som hembitride it Morley, som ar kongressleda-
mot, tills de gifter sig i tredje och sista sisongen och Katy adopterar
Morleys barn fran ett tidigare dktenskap. Aven tv-serien blev dock
prisbelénad, férutom att den fick ett par produktionspriser vann
Inger Stevens bide en Emmy och en Golden Globe for sin gestalt-
ning av Katy Holstrum.

Medborgarskap, svensk performativitet
och filmer efter 1950

Kvinnor som utvandrar av ekonomiska skil eller for att erdvra en
sjalvstindighet som av olika anledningar inte ir tillginglig f6r dem
i hemlandet far ofta nigon typ av hemarbetestjinst, och detta for-
hallande skildras ibland pa film. Den svenska kvinnliga invandraren
i USA som fick arbete som hembitride — en roll som foljde den
svenskamerikanska kvinnan i ett antal amerikanska filmer — har
motsvarigheter i olika tider och olika nationer. Den forsta afrikanska
spelfilm som gjordes av en afrikan, La noire de... eller Black Girl
(Ousmane Sembene, 1966), handlar om en senegalesisk kvinna som
arbetar som hembitride hos en fransk familj i Senegal och sedan
foljer med dem till Frankrike, fortfarande som hembitride. Och
Lukas Moodysson skildrade detta fenomen i Mammoth frin 2009,
dir en kvinna arbetar som hembitride och barnflicka 4t en ameri-
trots att John Nesbitt i Annie was a Wonder hivdar att amerikanska
familjer inte lingre har hembitriden vet vi att de fortfarande har
det. I amerikansk film 4r det spansktalande hembitridet en vanlig
karaktir och hennes medborgarskap eller ritt att dverhuvudtaget
vistas i USA férhandlas ofta, till exempel i McTiernans Die Hard
frin 1988, ddr en aggressiv journalist hotar hembitridet Paulina,
fran ett icke namngivet sydamerikanskt land, med att han ska ange
henne f6r immigrationsmyndigheterna.
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Jag har i detta kapitel fokuserat pa filmer som tematiserar med-
borgarskap i relation till hembitrideskaraktiren. Det finns en mingd
filmer dir svenskan, skandinaviskan eller svenskamerikanskan &r
en framtridande gestalt, och ndgra av dem analyserar Arne Lunde
i Nordic Exposures. Scandinavian Identities in Classical Hollywood
Cinema. Utdver de filmer jag har diskuterat ovan vill jag hir kort
nimna ytterligare ett par dir medborgarskap eller svensk performa-
tivitet 4r ett framtridande motiv.

Amerikanskt medborgarskap star i centrum i komedin Zce-
Capades (Joseph Santley, 1941). Filmen var nirmast en reklamfilm
for den relativt nybildade isshowgruppen Ice-Capades, och flera av
gruppens stjirnor framtridde i filmen. Historien gar férenklat ut
pa att svenskan Marie Anderson, som erbjuds arbete som stjirna
i showen Ice-Capades, visar sig vistas illegalt i USA. Under hela
filmen f6rf6ljs hon av immigrationsbyrins agenter, som siger att
hon 4r "an alien, wanted for deportation”. Hon har inte uppfattats
som en alien av filmens manliga huvudperson, en journalfilms-
fotograf som senare blir forilskad i henne; hon har inget typiske
skandinaviskt utseende och talar engelska utan brytning (agenterna
forklarar detta med att ”she was educated in this country, that’s
what made it so difficult to trace her”). Filmen slutar med att
journalfilmsfotografen och Marie gifter sig och pa sa sitt blir hon
amerikansk medborgare.

Ice-Capades forsoker sjilvklart rida pa de stora framgangar som
den flerfaldiga virldsmistaren i konstikning Sonja Henie hade i
Hollywood med sina filmer, dir hon oftast dkte bade skridskor
och skidor. Det kalla Norden med granar, sné och istappar sitter
tonen direkt i den animerade titelsekvensen och berittelsen och
de ganska faniga komiska inslagen varvas med nigra upptriden av
skridskogruppen. Det hela utmynnar i en grand finale dir etnicitet
star i forgrunden, men nu i en helamerikansk version med stereo-
typa indianer och pionjirtidens cowboyer. Filmen ir ett undantag
fran monstret att kvinnliga skandinaviska roller i amerikansk film
under andra virldskriget av politiska skil sillan var svenska, men
precis som Lunde skriver spelade Garbo en svenska i sin sista film,
Two-Faced Woman fran 1941. Liksom Katrin i 7he Farmer's Daughter
ar Marie sjilvstindig och framgingsrik, men for att slutligen bli
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amerikanska medborgare maste bada kvinnorna gifta sig med en
amerikansk man. Marie saknar ocksa helt och hallet de stereotypa
skandinaviska kinnetecknen, vilket dels dr positivt — filmen gér inte
narr av svenska kvinnliga invandrare — men dels kan tolkas som att
Marie méste se sa “amerikansk” ut som mgjligt for att publiken ska
acceptera hennes medborgarskap. En person med alltfér annorlunda
eller avvikande utseende och beteende skulle formodligen inte to-
lereras av den stora publiken.

En nigot omvind situation radde i filmen Lez’s Fall in Love (David
Burton, 1933), som kan ses som en kommentar till att s& manga
kvinnliga stjarnor i Hollywood kom fran Europa, inte minst Greta
Garbo. Filmen handlar om en filmproduktion som utspelar sig i
nagot som ska forestilla Sverige. Stjirnan Hedwig Forsell drar sig
ur och man maste hitta en ny akeris. Filmens regissor menar att hon
maste ersittas av en svenska — en svenska kan inte spelas av nigot
annan in en svenska, siger han i en slags essentialistisk 6vertygelse
— och s6ker i hela Hollywood och pé svenska bagerier, svenska
arbetsformedlingar och svenska massagemottagningar utan att finna
nagon limplig kvinna ("De ir bara bonder”, siger producenten
Max). Av en slump stoter regisséren pd en amerikansk kvinna pa
ett ndjesfilt som lockar kunder genom att latsas bryta pa franska,
och han kontrakterar henne for rollen. Men forst ska hon ldra sig
att bli svenska.

Nir Let's Fall in Love borjar dr ilmproduktionen i full ging och vi
far se filmen i filmens scenografi och kostymer. Miljon ska forestilla
Sverige, men bade kulisserna och skadespelarnas kldder ir ett hop-
kok av allt som uppfattas som nordiskt eller nordeuropeiske. Den
malade kulissen forestiller ett berg med en medeltidsborg i tyskstil,
hir finns nagot som liknar en dansbana och flickorna i kéren ir
klidda i ndgot nationellt oidentifierbart med folkdriktsliknande
klinningar och snorliv, hollindska hittor och sma toppluvor. Det
ligger nira till hands att ddma denna scenografi och klidsel som
ett utslag av hollywoodsk okunnighet, men sammanblandningen
kan ocksé vara avsiktlig: filmen tematiserar performativitet pa
flera plan, inte minst vad giller nationalitet, och det performa-
tiva signaleras pa detta sitt. Det finns ocksa andra tecken som
signalerar performativitet och spel med nationella klichéer: den
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forsta scenen utspelar sig pd en filminspelning; Hedwig Forsell
(som med sin gestik, sin frisyr och sina égonbryn ir en ganska
tydlig parodi pd Greta Garbo) spelas av ruminskan Tala Birell;
producenten Max spelas av ryssen Gregory Ratoff (som 1939
regisserade Ingrid Bergmans forsta film i USA, Intermezzo), hans
accent framhivs mycket tydligt och ger upphov till missférstind;
och ett tydligt performativt tecken ir att kvinnan som engageras,
Jean (Ann Sothern), blir uppmirksammad pa grund av sin f6rmaga
att hirma en utlindsk brytning.”* Filmen blir ocksd en allegori
over den hollywoodska mangkulturella filmkulturen — Hollywoods
produktionsbolag bestod till stor del av européer vid den hir tiden
— och en kommentar till talfilmens olika fallgropar.

Jean ska alltsa axla rollen som filmens svenska stjirna och maste
inskolas i det svenska spriket och den svenska kulturen. Hon skickas
ivig till ett svenskt invandrarpar, Lisa och Svente Bjorkman, spelade
av tyskan Greta Meyer och John Qualen som hade norska rotter. Lisa
personifierar den stereotypa skandinaviska kvinnan utseendemis-
sigt pa ett overtydligt sdtt: hon ir stor och fyllig (med extra inligg
vid bysten) och har langa flitor upprullade vid sidorna. Svente 4r
den typiska omanliga svenska mannen sasom han beskrivs av Arne
Lunde (som i sin bok diskuterar John Qualens figurer) och Chris
Holmlund. Béde Lisa och Svente ir komiska sidekicks av en typ
som emigranter ofta fick spela, och deras spel dr aningen 6verdrivet
vilket gor att vi kan uppfatta det som etnisk satir.” Lisa och Svente
talar med brytning, de ir enkla och lantliga, och vid ett tillfille
stter sig Svente i Lisas knd och blir omklappad. Hos Bjorkmans
far Jean ldra sig att bli svenska: filmen blottldgger alltsa det perfor-
mativa i nationell identitet. I ett dubbelexponeringscollage far vi se
Jean lisa i en svensk abc-bok med frimmande bokstiver som i, 6
och tyskt @i, och ord sdsom "byxa”, "hjissa” och ”sjigg” (sic!). Till
detta collage spelas hetsig musik som interfolieras med Helan gir.
For att slutligen visa hur svensk Jean har blivit anordnar Lisa och
Svente en svensk fest som blir en etnisk uppvisning med fiol- och
dragspelsmusik och minniskor i folkdrikt (av lika otydligt slag som
i 6ppningsscenen) som dter smorgasbord i takt. Det hela krons av
att Jean, som har dopts om till Sigrid Lund, sjunger en sing pa

obegriplig svenska.
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Lets Fall in Love ir en kommentar till den essentialistiska och
biologistiska synen pa nationell identitet i det att den markerar det
performativa och konstruerade, att man kan ldra sig att upptrida
som vilken etnicitet som helst. Den leker med, ironiserar 6ver och
kritiserar i forlingningen etniska stereotyper. Lets Fall in Love var
nog ganska tidig med detta f6rhéllningssitt; under kriget gjorde Fox
en del musikaler som enligt Sean Griffin skapade "spaces for viewers
to consider race/ethnicity and gender as ideological performances
rather than biological essentialisms” och detta kunde filmerna till
stor del gora tack vare att de var musikaler, en genre som har en
”carnivalesque nature”.”® Lets Fall in Love ir ingen regelritt musikal,
dven om den innehaller ndgra singnummer, men den utspelar sig
inom showbusiness och filmvirlden, som ju 4r en plats dir man
ikldder sig roller.

Det var inte si manga filmer som dristade sig att ironisera ver
vara klichéer och etniska férdomar. Det svenska som komisk sidekick
dterkommer under dren i flera filmer, till exempel i Noz as a Stranger
(Stanley Kramer, 1955) och med en stjarnspickad skadespelargrupp:
Robert Mitchum och Frank Sinatra samt Olivia de Havilland som
svenskan Kristina Hedvigson. Filmen visar att den svenska kvinnliga
immigranten, nu ofta i andra eller till och med tredje generationen,
helt oproblematiskt betraktas som amerikansk medborgare, men
Olivia de Havillands rollkaraktir uppvisar anda nigra tecken pa
det svenska: hon ir ljus, vacker och vildigt vit i hyn; hon har en
knappt skonjbar accent, kommer frin Minnesota och bjuder pa
smorgasbord. Vid smorgasbordet sitter hennes svenska vinner, och de
skildras som annorlunda 4n de amerikanska gisterna: de iter otroligt
mycket och férstar inte hur det paverkar dem, de ir frisprakiga och
skrattar dt fel skimt. De etniska stereotyperna ir inte helt borta.

Katrin i 7he Farmers Daughter limnar immigrantkvinnans an-
visade och tjinande plats som hembitride och blir kongressledamot,
men den filmen f6ljdes inte av flera med samma motiv — utan den
svenska kvinnan konstrueras direfter i amerikansk film (och i en
forestillning som dr nirmast universell) som det blonda bombned-
slaget eller ett sexobjekt.”” 1960-talets tv-serie om bonddottern Katy
speglar detta. Medborgarmotivet kan nagon ging finnas kvar i filmer,
men vigen till att bli amerikansk medborgare gir inte 6ver en tjinst
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som husa eller en karriir som skridskostjarna, utan svenskorna
gifter sig till medborgarskapet. Denna syn pd den svenska littsamma
kvinnan som utnyttjar sin sexualitet finns till exempel i komedin
The Marriage-Go-Round (Walter Lang, 1961) med Susan Hayward,
Julie Newmar (som svenskan Katrin Sveg) och James Mason i
ledande roller.
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KAPITEL 6

Slutord

I denna studie har jag vint pa perspektivet. Den handlar inte om hur
svenska medier representerar invandrare som kommer till Sverige och
vilka forestillningar om sig sjilva som invandrare moter hir, utan
om hur svenskar har blivit betraktade i sin egenskap av migranter,
bade i landet de limnade och landet de kom till. Jag har visat hur
svenskamerikanen konstruerades i den svenska och den amerikanska
spelfilmen och hur svenskarna i USA anvinde sig av svensk film f6r
att halla kontakt med det gamla landet, hylla svenskheten och bygga
upp en ny identitet. I dagens Sverige kan man ibland héra kritik
mot att det pa husen i invandrartita omriden sitter mingder av
parabolantenner. Dessa kritiker ogillar att dagens invandrare vill se
tv-program fran sina ursprungsldnder eftersom man menar att det
innebir att de inte integreras i det svenska samhillet i tillrickligt hog
grad. Den norska medieforskaren Eva Bakey noterar att myndigheter
i Tyskland och Frankrike har sett det som djupt bekymmersamt att
de turkiska respektive nordafrikanska invandrargrupperna tittade mer
pa tv frin sina gamla hemlander 4n fran sitt nya: ”Satellittfjernsynet
ble med dette oppfattet som et hinder for integrasjonen av tyrkere og
som en trussel for det tyske samfunnets enhet og integritet.”! Men
hon noterar ocksa att forskning har visat att det finns en mojlighet
att "nostalgiske myter om det ideelle fedrelandet blir satt pa prove”
nir man tittar pd tv-program fran landet man limnat.?

De svenska utvandrarna i USA gjorde precis pa samma sitt men
anvinde de kanaler som da stod till buds: teater, tidningar, bocker,
kulturella organisationer, film. Filmen blev alltmer betydelsefull
och kan ses som dverging frin de traditionella kulturella uttrycken
till det moderna mediesamhillet. Forskningen om medieanvind-
ning — satellit-tv, egna tv-stationer, internet — bérjar nistan bli
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overvildigande, men det dr patagligt hur sillan den anligger ett
historiskt perspektiv. I denna studie hoppas jag ha visat att de nutida
migranternas medieanvindning har en ling historia. Jag har velat
oka kunskapen om svenskamerikanernas filmanvindning och om
hur de sag pa Sverige och det svenska och i férlingningen ge ett nytt
perspektiv pa dagens invandrares medieanvindning.

Invandrarna i Amerika tillskrevs alla méjliga negativa egenskaper
och man skyllde problemen i samhillet pi dem. Aven svenskar —
en vit, kristen folkgrupp — betraktades i USA under ling tid som
frimmande och avvikande, vilket blir tydligt i filmerna.’ De svenska
invandrarna ville accepteras som amerikaner men samtidigt behélla
sin svenska sirart. Men for att uppfattas som amerikaner var de, som
Arne Lunde skriver, tvungna att slipa bort de mest framtridande
tecknen pd sin ursprungliga etnicitet: “The notion of ’becoming
white folks’ for working-class or peasant-class Scandinavians in
America of this period might require effacing the marks of ’too
ethnic’ foreignness (including heavy foreign accents, fractured syntax,
dual language practices, old country dress and manners, suspicious
displays of overattachment to the foreign homeland of origin, etc).”

Migranter blir ofta betraktade pa ett negativt sitt bade i det land
de limnat och det land de kommer till. Det dr som om de bryter mot
en nationalistisk moralkod. I Amerika forsokte svenskamerikanerna,
liksom alla andra invandrare, behalla nagon sorts svenskhet. De bo-
satte sig i etniskt avgrinsade omraden i stiderna, bildade ging och
brakade med andra invandrarging, ofta irlindare, och behandlades
som komiska och dumma figurer i den amerikanska filmen. Inte
heller i Sverige sigs de med blida 6gon, sivida man inte visade att
de var svenskar trots allt och stannade. Kvinnliga emigranter kon-
struerades dnnu mer negativt i bade svenska och amerikanska filmer.

Av tidninggsartiklar och notiser om de svenska filmer som visades
for svenskamerikaner framgar det att synen pa nationen blev kon-
serverad: det gamla landet "fick” inte forindras. Detta blir synligt
ocksa i de atervindarfilmer som spelades in av svenskamerikaner
som besokte Sverige.’ Atervindarfilmer gjorda mellan 1927 och
1980 konstruerar hembygden och Sverige pd i princip samma sitt.
De speglar hela tiden det vilkinda och samma motiv dyker upp i
filmerna trots att det skiljer mer 4n 50 &r mellan den férsta och den
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sista. Trots att samhillet har forindrats pa en rad genomgripande
sitt konstruerar Sverigebesdkarna samma bilder av sin hembygd.
Stereotypiseringen tycks 6ka med avstindet i tid. Nutida svensk-
amerikaner 6ver hela USA, i kanske tredje och fjirde generationen,
firar midsommar och lucia, fikar och klir ut sig till vikingar, men
traditionerna har en omisskinnlig svenskamerikansk touch. Trots att
den férsta stora emigrationsvagen fran Sverige till USA bérjade for
ungefir 150 ar sedan och den sista for 100 ar sedan finns det kvar
flera organisationer som sprider “svenskhet” och svensk kultur i USA.
Och filmannonserna fore 1950 uppmuntrade svenskamerikanerna
att ta med sig sina amerikanska vinner for att visa dem hur vackert
Sverige var och sprida kunskap om landet.

Den syn pa svenskamerikanerna som etablerades i den svenska
filmen speglade ocksa synen pd USA och det amerikanska. Svensk-
amerikanerna i filmerna hade ibland tilldgnat sig det som betraktades
som den diliga amerikanismen: det skrivlande, smaklésa, kriminella
och giriga, och f6r kvinnornas del det karlaktiga och frigjorda. Den
antiamerikanska instillningen i svensk film och tv har upptritt i vigor
men vissa konstruktioner lever kvar i nistan oférindrat skick.® Acc
det amerikanska, och i filmsammanhang frimst det hollywoodska,
ses som ndgot negativt blir synligt i Svenska Hollywoodfruar, en
tv-serie som kombinerar en antiamerikansk attityd som bygger pa
samma grund som man kan hitta i de hundradriga antiemigrations-
tidskrifterna, det svenska blonda sexobjektet som stereotyp samt
Hollywood som en symbol f6r en ytlig livsstil. De svenska kvinnorna
i Los Angeles representeras pé liknande sitt som den utvandrande
kvinnan i den svenska 1930-talsfilmen.

I kontrast mot det antiamerikanska star hyllningen av det svenska,
och dven den ir synlig i modern svensk televisionsproduktion. Trots
att nationalism och patriotism numera har fitt negativa konnota-
tioner, och det finns idéer om det nationellas minskande betydelse,
kan man i svensk tv se samma virderingar som fanns i den svenska
spelfilmen frin fore andra virldskriget av de svenskar som limnade
Sverige. I Allt for Sverige, som sints i Sveriges Television 2011 och
2012, firade svenskhetens essentialism nya triumfer: amerikanska
attlingar i tredje eller fjirde generationen till emigrerade svenskar
kom till Sverige for att delta i en tivling om Sverige och svenskhet
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(dir var och en far tillging till sin svenska slikthistoria, de far lira sig
nationalsingen, snapsvisor, ita svensk mat, fira midsommar, kli sig i
folkdrikt, medan tivlingsmomentet kan vara att ro, leta upp saker, ta
sig till skattkistor och 6ppna dem — allt med en svensk anknytning).
Trots att de kunde ha rotter ocksa i andra nationer och trots att de
aldrig hade haft nagon kontakt med Sverige hilsades de "vilkomna
hem” av programledaren.” Méinga av deltagarna i programmet hade
ocksd ett pafallande nordiskt traditionellt utseende. Programskaparna
vill att dessa amerikaner ska kinna sig som “egentliga” svenskar och
att dskadaren ska betrakta dem som sidana, samtidigt som manga
svenskar vill att dagens invandrare till Sverige ska "bli svenskar” sa
fort som mojligt. Den amerikanska utvandraren betraktas ddrigenom
i den svenska tankevirlden, oavsett hur ling tid som passerat, alltid
i grund och botten som en svensk, bara man dtervinder och erkin-
ner sin kirlek till det Sverige som da tar emot med 6ppna armar.
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13 Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907-1925.

14 Edling, Det fosterlindska hemmet: egnahemspolitik, smibruk och hemideologi kring

sekelskifter 1900.

Program f6r Nationalféreningen mot emigrationen, se Lindkvist, Jorden dr folket:

Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925, 38.

16 Fran program for Nationalféreningen mot emigrationen, se Lindkvist, Jorden it

o

I

“n

Jolket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907-1925, 39.

17 Ett uttryck fran Adrian Molin, se t.ex. Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalforeningen
mot emigrationen 1907—1925 som diskuterar detta pé flera stillen.

18 Edling, Det fosterlindska hemmet: egnahemspolitik, smibruk och hemideologi kring
sekelskiftet 1900, 25.

19 Edling, Det fosterlindska hemmet: egnahemspolitik, smibruk och hemideologi kring se-
kelskiftet 1900, Nationalféreningen mot emigrationens medlemsbevis fran 1911, 204,
Hall, Den svenskaste historien: nationalism i Sverige under sex sekler, bild Féreningen
Egna Hems tidskrift frin 1903, 259.

20 Billy Ehn, Jonas Frykman, Orvar Lofgren, Forsvenskningen av Sverige: det nationellas
forvandlingar (Stockholm: Natur och kultur, 1993).

21 Edling, Det fosterlindska hemmet: egnahemspolitik, smabruk och hemideologi kring
sekelskiftet 1900.

22 Edling, Det fosterlindska hemmet: egnahemspolitik, smabruk och hemideologi kring
sekelskifter 1900.

23 Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalforeningen mor emigrationen 1907—1925, S1.
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NOTER

Ett undantag utgjorde restaurang- och biografmusiker som det radde brist pa i
Sverige fran slutet av 1910-talet och under 1920-talet, se Ann-Kristin Wallengren,
En afton pi Roda Kvarn. Svensk stumfilm som musikdramatik (Lund: Lund Univ.
Press, 1998).

Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925.
Gustaf Berg, Nationalforeningen mot emigrationen 190 7—1912: en jfversikt (Stockholm:
Westerbergs, 1912), 8.

Welma Swanston Howard, Nér Maja-Lisa kom hem frin Amerika., Folkskrifter utg.
af Nationalféreningen mot emigrationen; 1 (Stockholm, 1908), Ernst Lindblom,
Per Jansons Amerika-resa, Folkskrifter utg. af Nationalféreningen mot emigrationen;
2 (Stockholm, 1909). Hiftet om Maja-Lisa, 11 sidor, diskuteras utférligt av Tom
O’Dell, Culture Unbound: Americanization and Everyday Life in Sweden [disserta-
tion] (Lund: Nordic Academic Press, 1997).

Jag har citerat dikten fran Hall, Den svenskaste historien: nationalism i Sverige under
sex sekler, 226.

Lars M Andersson, En jude dr en jude Gr en jude: representationer av “juden” i
svensk skimtpress omkring 1900—1930 (Diss. Lund: Univ. Lund, 2000), Christian
Catomeris, Det ohyggliga arvet: Sverige och frimlingen genom tiderna (Stockholm:
Ordfront, 2004).

Dessa och andra filmer med emigrationstema som jag kommer att ta upp
diskuteras kort av Marina Dahlquist, "Teaching Citizenship via Celluloid”,
Early Cinema and the "National”, ed. Richard Abel, Giorgio Bertellini & Rob
King (New Barnet: John Libbey Publishing, 2008), och ir beskrivna av Kevin
Brownlow, Behind the Mask of Innocence (Berkeley: Univ. of California Press,
1992).

Se t.ex. Leif Furhammar, Filmen i Sverige: en historia i tio kapitel (Hogands: Wiken
i samarbete med Svenska Filminstitutet, 1991).

Lindkvist, Jorden it folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925.

Anne Bachmann, "Adantic Crossings: Exhibiting Scandinavian-American Relations
in Scale Models and Moving Pictures during the mid-1910s”, Early Popular Visual
Culture (2012: Vol 10, issue 4).

Enligt Svensk filmografi 1, 1897—1919, red. Lars Ahlander (Stockholm: Svenska
Filminstitutet, 1986). Sven Lagerstedt har skrivit en avhandling om Berger,
Drommaren frin Norrlandsgatan. En studie i Henning Bergers liv och forfattarskap
(Uppsala: Almqvist & Wiksell, 1963) men hir stir endast nimnt atc Berger skrev
for biografen. Berger var starkt antiamerikansk dven om han ibland var ambivalent,
och nir det gillde forfattandet for filmen menade han explicit att han forsdkee
motarbeta emigrationen.

Erik Hedling, "Receptionen av Ingeborg Holm: Filmen som politiskt vapen”,
Filmanalys — en introduktion (Lund: Studentlitteratur, 1999).

Asa Jernudd, ”Fore biografens tid: kringresande filmforevisares program 1904—
1907”, Vilfirdsbilder: svensk film utanfor biografen, red. Erik Hedling & Mats
Jonsson, Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv; 2008. Rune Waldekranz, Levande
fotografier. Film och biograf i Sverige 1896—1906 (Opubl. lic.-avh., Stockholms uni-
versitet, 1969).
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NOTER

“Immigrants on Leviathan Witness First Americanization Pictures”, The Moving
Picture World, 20 November (1926), 3, citerad i Lee Grieveson,”Policing the cinema:
Traffic in Souls at Ellis Island”, Screen (Summer 1997, 38:2), 159.

Dahlquist, "Teaching Citizenship via Celluloid”, 118.

Pelle Snickars, Svensk film och visuell masskultur 1900 (Stockholm: Aura, 2001)
diskuterar pd s. 148f ingdende termen bricolage, dess innebérd som en blandform
och hur den teoretiskt har diskuterats och anvints av frimst Richard Abel, 7%e
Ciné Goes to Town — French Cinema 1896—1914 (Berkeley: University of California
Press, 1994) och Miriam Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American
Silent Film (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1991).

Ett filmslut med samling kring ett matbord dr mycket vanligt i den svenska 1930-tals-
filmen, men var alls inte ovanligt redan frin 1910-talet. Furhammar, Filmen i
Sverige: en historia i tio kapitel.

O’Dell, Culture Unbound: Americanization and Everyday Life in Sweden, 93—94.
Tommy Gustafsson, En fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer, sexualitet
och rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet (Diss. Lund: Lunds universitet,
2008), Per Olov Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet
i den svenska 30-talsfilmen (Lund: Arkiv, 1995), Rochelle Wright, 7he Visible Wall:
Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film (Carbondale, Ill.: Southern Illinois
Univ. Press, 1998).

Wright, The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film.
Andersson, En jude éir en jude iir en jude: representationer av “juden” i svensk skimt-
press omkring 1900—1930.

O’Dell, Culture Unbound: Americanization and Everyday Life in Sweden.
Andersson, En jude éir en jude ir en jude: representationer av “juden” i svensk skimt-
press omkring 1900—1930, 294.

Tommy Gustafsson, "Ett steg pd vigen mot en ny jimlikhet?: kénsrelationer
och stereotyper i ung svensk ungdomsfilm pa 2000-talet”, red. Erik Hedling &
Ann-Kristin Wallengren, Solskenslandet: svensk film pi 2000-talet (Stockholm:
Atlantis, 2006).

Gustafsson, En fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer, sexualitet och
rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet.

Tommy Gustafsson diskuterar och analyserar denna judenidbild i Gustafsson, En
fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer, sexualiter och rasstereotyper i svensk
Sibmbkultur under 1920-talet.

Mitt kortfattade resonemang om filmen bygger pa uppgifter i Svensk filmografi 1,
1897-1919, och programblad och recensioner om filmen som finns bevarade pa
Svenska filminstitutets bibliotek.

Svensk filmografi 1, 1897-1919, 169.

Svensk filmografi 1, 18971919, 169.

Sydsvenska Dagbladet, 7 maj 1912, Skinska Dagbladet, 6 maj 1912.

Om Frans Lundbergs filmer se Jan Olsson, Sensationer frin en bakgird: Frans
Lundberg som biografiigare och filmproducent i Malmé och Kopenhamn (Stockholm:
Symposion, 1989).
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NOTER

Innehéllsbeskrivning i Svensk filmografi 1, 1897—1919. Om The International
Opium Convention, se Wikipedia, access 2012-11-18 http://en.wikipedia.org/
wiki/International_Opium_Convention.

Svensk Filmografi 2, 1920—1929, red. Lars Ahlander (Stockholm: Svenska
Filminstitutet, 1982), 248.

Lindkvist, Jorden it folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925, Ohlander
(Kalvemark), Reaktionen mot utvandringen: emigrationsfrigan i svensk debatt och
politik 1901—1904.

Ohlander (Kilvemark), Reaktionen mot utvandringen: emigrationsfrigan i svensk
debatt och politik 1901-1904, 21.

Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914.

Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890-1914.

Martin Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser
om USA dren 1900—1939 (Lund: Nordic Academic Press [distributér], 2002).
Svensk filmografi 1, 1897-1919, 277. For en diskussion om rasstereotyperna i den
hir filmen, se Gustafsson, En fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer,
sexualitet och rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet.

Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890-1914.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beriittelser om USA
dren 1900—1939, 252.

Svensk Filmografi 2, 1920-1929, 179.

Martha P. Nochimson, Dying to Belong: Gangster Movies in Hollywood and Hong
Kong (Malden, MA: Blackwell Pub., 2007).

Filmen idr en 10 minuter lang journalfilm och ska inte férvixlas med en annan film
med samma namn, som dr 80 minuter lang och regisserades 1928 av Carl Barcklind
pa uppdrag av Riksféreningen f6r svenskhetens bevarande i utlandet.

Svensk Filmografi 2, 1920—1929.

Aven om ordet "yankee” i amerikanskrt sprikbruk egentligen innebir nagon som
kommer frin norddstra USA (New England) och det i sig inte alltid bir en negativ
association, fick ordet en negativ klang genom det sena 1800-talets och det tidiga
1900-talets litteratur. Det kom att innebira en amerikansk person med ett okon-
ventionellt beteende, skrytsam, mekaniskt arbetande, rastlos etc., se Wendelius,
Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914 och Birgitta Steene, ”The Swedish
Image of America’, Images of America in Scandinavia, red. Poul Houe & Sven
Hakon Rossel (Amsterdam: Rodopi, 1998).

Ljungmark i tv-programmet Den stora utvandringen: bort frin det gamla landet.
Det var vanligt vid den hir tiden att man i olika typer av mer eller mindre sanna
historier ville fora fram att vildigt manga svenskar levde i USA. Foljande historia
ir frin Svenska Dagbladet, 3 februari 1925, apropa visningen av Bland landsmdin i
Amerika:

“Brandchefen frin en mindre sydsvensk stad var pa studieresa i Amerika och
hamnade s& sméaningom #ven i San Fransisco, dir han livligt hyllades av pressen
som ’the Fire Marshal of Sweden’. En dag vistades han pd en av brandstationerna.
Det blev utryckning, men som allting i Amerika forsiggick denna si snabbt, att
‘the Fire Marshal of Sweden’ icke hann med. Emellertid var han en energisk man,
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NOTER

kastade sig i en bil och hann ocksa fram till brandplatsen, som dock redan var
avspirrad. I hastigheten forklarade han — gldmmande engelskan — pa sin skinska
for de sparrande ridande poliskonstaplarna, att han var brandchefen Jénsson frin
Tborg.
— Pégar, slipp igenom Jonsson, hordes frin en av hiistryggarna dér en éverkonstapel
var placerad. Och Jénsson slipptes igenom — alla de ridande konstaplarna voro f.d.
skanska husarer!”

2 Gustafsson, En fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer, sexualitet och
rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet.

3 Se Wright, 7he Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film for en

diskussion om spraket i skimtteckningar.

74 Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser om USA

7

7

daren 1900—1939.

Svenska Dagbladet, 3 februari 1925, Arbetet, 3 februari 1925, Nya Dagligt Allehanda,
3 februari 1925, Stockholms Dagblad 4 februari 1925.

6 Arbetaren, 3 februari 1925, Folkets Dagblad, 3 februari 1925.

“

77 Folkets Dagblad, 3 februari 1925.

7

8 Arbetaren, 3 februari 1925.

79 Liljestrand, Mobergland: personligt och politiskt i Vilhelm Mobergs utvandrarserie.
80 Per Olov Qvist, Jorden dir vér arvedel: landsbygden i svensk spelfilm 1940—1959 ( Diss.

8

I

~

Stockholm : Univ.,Uppsala, Filmhiftet, 1986), 176.
T.ex. Viigen till Klockrike (Gunnar Skoglund, 1953) efter Harry Martinsons berdmda

-

roman med samma namn frin 1948.

3. Att hylla svenskheten

-

Beijbom, Swedes in Chicago: a Demographic and Social Study of the 1846—1880
immigration.

2 Ulf Beijbom, Amerika, Amerika!: en bok om utvandringen (Stockholm: Natur och
kultur, 1977).

Enligt Arne Ruth, "Det moderna Sveriges myter”, Svenska krusbir, red. Bjorn
Linell & Mikael Lofgren (Stockholm: Bonnier Alba, 1995), 550.

Beijbom, Amerika, Amerika: en bok om utvandringen, 61.

Om bondeidealisering i svensk film se Qvist, Jorden dir vir arvedel: landsbygden i
svensk spelfilm 19401959, och Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind
och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen. Om Lundborg och Molin, se Lindkvist,
Jorden it folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925.

6 Furhammar, Filmen i Sverige: en historia i tio kapitel.

7 Citatet fran Beijbom, Amerika, Amerika: en bok om utvandringen, 61. Senare
forskning om vad 4tervindarna fran USA haft for betydelse i Sverige, se Per-Olof

»

“

Grénberg, Learning and Returning: Return Migration of Swedish Engineers from the
United States, 1880—1940, Diss. (Umea: Umed Univ., 2003), och Magnus Persson,
Coming Full Circle? Return Migration and the Dynamics of Social Mobility on the
Bjiire Peninsula 1860—1930 (Lund: Sisyfos forlag, 2007).

8 O’Dell, Culture Unbound: Americanization and Everyday Life in Sweden.
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NOTER

9 Tom O’Dell, "Det amerikanska Andra och berittelser om skillnad”, 7 andra linder:
historiska perspektiv pa svensk formedling av det frimmande: en antologi, red. Magnus
Berg & Veronica Trépagny (Lund: Historiska Media, 1999). O’Dell skriver om
”pilsar och pengar” pa s. 76, det andra citatet kommer frins. 82.

10 Jonas Folcher, "Nir de komma iter”, Kvartalsblad, hifte 1 & 2 (Stockholm:
Nationalféreningen mot emigrationen, 1908), 9.

11 Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914.

12 Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914, 156.

13 Steene, "The Swedish image of America”.

14 Steene, "The Swedish image of America”.

15 Quist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen, 440.

16 Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914, 66.

17 Steene, “The Swedish Image of America’, 159.

18 Persson, Coming Full Circle? Return Migration and the Dynamics of Social Mobility
on the Bjire Peninsula 1860—1930.

19 Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser om USA
dren 1900—1939.

20 O’Dell, "Det amerikanska Andra och berittelser om skillnad”, 7 andra linder:
historiska perspektiv pd svensk formedling av det frammande: en antologi, 79.

21 Hir dr ett par exempel ur dialogen: Nir de provar rockar vid inménstringen,
utspelar sig ett samtal mellan Ludde Gentzels svenskamerikan (Svam) och Thor
Modéens kotthandlare (TM):

Svam: Charlie Swansson. Jag har varit i Amerika you know. Byggt jirnvigar, big
railways. [Rockarna passar inte] Det 4r med rockar som med den svenska budgeten,
det gar inte ihop. Allting 4r sméaskuret hir hemma.

TM: Det dr nog du som blivit lite for stor. Man blir litt det i Amerika har jag hért.
Svam: Hir hemma blir ni bara tjocka, om huvudet.

TM: Jag ir bara tjock om magen men det kan ni inte bli i Amerika. Ni har svilt
dir — Roose-svelt.

Senare i filmen marscherar landstormsgubbarna till forliggningen:

Svam: Kallar du det hér f6r att marschera? D skulle du se i Staterna, dir gir vi sd
fort sa telegrafstolparna star som en finkam efter vigarna.

22 Reklamfilmen finns tillginglig pd filmarkivet.se.

23 O’Dell, Culture Unbound: Americanization and Everyday Life in Sweden, 94. Citatet
ir dversatt fran engelska si som det stdr skrivet i O’Dells avhandling, dir han hin-
visar till en odaterad skrift frén nationalféreningen mot emigrationen.

24 Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beriittelser om USA
daren 1900—1939.

25 Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914.

26 Furhammar, Filmen i Sverige: en historia i tio kapitel, 144.

27 En lingre analys av filmen finns i Ann-Kristin Wallengren, Smaland—Amerika tur
och retur: Filmen och smalidnningen”, Speglingar av Smdland, red. Inger Littberger
Caisou-Rousseau, Maria Nilsson & Carina Sjéholm (Hestra: Isaberg, 2009).

28 Ulf Beijbom, Uwandrarkvinnor: svenska kvinnodden i Amerika (Stockholm: Norstedts,
20006).
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NOTER

Lindkvist, Jorden it folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925.
Monika Edgren, Hem tar plats: ett feministiskt perspektiv pa flyttandets politik i
1970-talets sociala rapportbicker (Lund: Sekel, 2009).

Maud Eduards, Kroppspolitik: om moder Svea och andra kvinnor (Stockholm: Atlas,
2007), 34. Eduards diskuterar i boken den ideologiska synen pd den kvinnliga
kroppen i en rad svenska samhillskontexter, men tar férvanansvirt nog inte alls
upp utvandringen av ensamma kvinnor.

Eduards, Kroppspolitik: om moder Svea och andra kvinnor, 41.

1 Qvists bok jorden dir vir arvedel diskuteras pa skilda stillen detta svenska kvinno-
ideal si som det framtrider i filmer. Det diskuteras dven av Therése Andersson,
Beauty Box: filmstjirnor och skinbetskultur i det tidiga 1900-talets Sverige (Stockholm:
Acta Universitatis Stockholmiensis, 2006).

Therése Andersson, Beauty Box: filmstjirnor och skonbetskultur i det tidiga 1900-talets
Swverige analyserar relationen mellan det amerikanska och svenska skonhetsidealet si
som det framstilldes och konstruerades i tidskriften Filmjournalen. Idealet diskuteras
ocksa i Eva Blomberg, Vill ni se en stjdrna?: kon, kropp och klider i Filmjournalen
1919—1953 (Lund: Nordic Academic Press, 2006).

Ann-Sofie Ohlander (Kilvemark) har skrivit om att emigrationen hade en viss
frigérande potential for kvinnor, se "Utvandring och sjilvstindighet: ndgra syn-
punkter pd den kvinnliga emigrationen fran Sverige”, Historisk tidskrift (Stockholm,
1983:2).

Henry von Kremer, "Svenskarnes lif i Amerika”, Kvartalsblad, hifte 1&2 (Stockholm:
Nationalféreningen mot emigrationen, 1908), 7.

Crossdressing for att en man ska ta sig ur diverse knipor i Skikten dr véirst (Anders
Henrikson, 1936) och Pensionat Paradiset (Weyler Hildebrand, 1937).
Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beritrelser om USA
dren 1900—1939.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser om USA
dren 1900—1939.

Wendelius, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914, 118.

Enligt beskrivning i Svensk Filmografi 3, 1930-1939, red. Torsten Jungstedt
(Stockholm: Svenska Filminstitutet, 1979).

Gunnar Eidevall, Amerika i svensk 1900-talslitteratur: fran Gustaf Hellstrim till Lars
Gustafsson (Stockholm: Almqvist & Wiksell international, 1983).

Dagens Nyheter, 6 september 1938 (i Svensk Filmografi 3, 1930-1939, 373).
Eidevall, Amerika i svensk 1900-talslitteratur: frin Gustaf Hellstrom till Lars Gustafsson,
69.

Om étskillnad mellan teknisk resp. kulturell modernisering, se t.ex. Alm, Americanitis:
Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser om USA dren 1900—1939,
spridda stillen, och Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalfsreningen mot emigrationen
1907-1925, 302ff.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser om USA
dren 1900—1939, Mithander, “Frin ménsterland till monsterland: Folkhemska
berittelser”.
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Mithander, "Frin monsterland till monsterland: Folkhemska berittelser”, 76.
Jonas Folcher, "Nir de komma éter”, 10.

Beckmans motion étergiven i Emigrationsutredningen: betinkande i utvandrings-
fragan och déirmed sammanhingande spirsmal (Stockholm 1913), 9, enlige Lindkvist,
Jorden it folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925, 45—46.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beriittelser om USA
dren 1900—1939, 251.

Se t.ex. Asa Jernudd, "Fére biografens tid: kringresande filmforevisares program
1904—1907, Rune Waldekranz, Levande forografier. Film och biograf i Sverige 1896—
1906.

Steene, "The Swedish Image of America”.

Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen, 253.

Furthammar, Filmen i Sverige: en historia i tio kapitel, Qvist, Folkhemmets bilder:
modernisering, motstind och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beriittelser om USA
dren 1900-1939, 199ff om reklam och “business”.

Innehillsbeskrivning i Svensk filmografi 4, 1940—1949, red. Ahlander, Lars
(Stockholm: Svenska Filminstitutet, 1980).

Wallengren, ”Sméland—Amerika tur och retur: Filmen och smaldnningen”.
Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen, 430.

Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beriittelser om USA
dren 1900-1939, 250 ff.

Wright, The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film.
Wright, The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film.

Ehn, Frykman, Lofgren, Forsvenskningen av Sverige: det nationellas forvandlingar,
140.

Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925, 304.
Persson, Coming Full Circle? Return Migration and the Dynamics of Social Mobility
on the Bjire Peninsula 1860—1930.

Gronberg, Learning and Returning: Return Migration of Swedish Engineers from the
United States, 1880—1940.

Persson, Coming Full Circle? Return Migration and the Dynamics of Social Mobility
on the Bjire Peninsula 1860—1930, 242—243.

Hall, Evans & Nixon (red.), Representation: Cultural Representation and Signifying
Practices.

Gustafsson, En fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer, sexualitet och
rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet, Wright, The Visible Wall: Jews and
Other Ethnic Outsiders in Swedish Film.

Wright, The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film.

En lingre analys av filmen finns i Wallengren, ”Sméland—Amerika tur och retur:
Filmen och smélidnningen”.

Richard Dyer, White: Essays on Race and Culture (London: Routledge, 1997).
Catomeris, Der ohyggliga arvet: Sverige och frimlingen genom tiderna.
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74 Wright, The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film,1o1.

75 Catomeris, Det ohyggliga arvet: Sverige och frimlingen genom tiderna.

76 Catomeris, Det ohyggliga arvet: Sverige och frimlingen genom tiderna, 236.

77 Svensk filmografi 4, 1940-1949, 320.

78 Harald Runblom, "Introduction: Homeland as Imagination and Reality”, Migrants
and the Homeland: Images, Symbols, and Realities, ed. Harald Runblom (Uppsala:
Centre for Multiethnic Research [Centrum f6r multietnisk forskning], Univ.,
2000), I1.

79 Svenska idealdrag tas ocksa upp av Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, mot-
stand och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen, spridda stillen.

80 Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen, 370-371.

81 Ann-Kristin Wallengren, “John Ericsson: Victor of Hampton Roads. Images of
Sweden in American History”, Regional Aesthetics: Locating Swedish Media, red.
Erik Hedling, Olof Hedling & Mats Jonsson (Stockholm: National Library of
Sweden, 2010).

82 Wallengren, ”John Ericsson: Victor of Hampton Roads. Images of Sweden in
American History”.

83 Europafilm broschyr Jens Mdnsson i Amerika, Svenska Filminstitutets bibliotek.

84 Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen.

85 Leif Furhammar, Frin skapelsen till Edvard Persson: “Fem essiier om film” omarbetade
och ytterligare tre (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1970), 163.

86 Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska beriittelser om USA
dren 1900—-1939, 270f.

87 Johan Fornids, Moderna minniskor: folkhemmet och jazzen (Stockholm: Norstedt,
2004), 246.

88 Fornis, Moderna minniskor: folkhemmet och jazzen, 248.

89 Svenska Dagbladet, 26 mars 1947, Ny Dag, 26 mars 1947.

90 Giteborgs handels- och sjofartstidning, 26 mars 1947, Géteborgs-Posten, 26 mars 1947.

91 Ny Dag, 26 mars 1947.

92 Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen.

93 Qvist, Jorden éir vir arvedel: landsbygden i svensk spelfilm 1940—1959.

94 Arne Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema
(Seattle, Wash.: University of Washington Press, 2010).

95 En annan reklamfilm fér sparbanken gjord av Hikan Cronsioe analyseras av Mats
Jonsson & Cecilia Morner, Sjilvbilder: filmer frin Vistmanland (Stockholm: Svenska
filminstitutet,2006).

96 Se Wallengren, ”Samhillsbyggarnas tv-berittande. Estetik och ideologi i utbild-
ningsprogram for televisionen”.

97 Ann-Kristin Wallengren, "Hollywood in Sweden: Cinematic References Imagining
America”, Film International (Vol. 6, No.s/2008), Ann-Kristin Wallengren,
"Importing Evil: The American Gangster, Swedish Cinema, and Anti-American
Propaganda’, Media, Popular Culture, and the American Century, ed. Kingsley
Bolton & Jan Olsson (Stockholm: National Library of Sweden, 2010).

202



98
99
100

I0I

102

103

-

[>)

I0

11

12

13
14

NOTER

Michael Tapper, ”I mérkaste Sverige”, Sydsvenska Dagbladet, 18 juli 2011.

Eric Hobsbawm, Nationer och nationalism, 205.

Elsaesser, European Cinema. Face to Face with Hollywood ("ImpersoNations:
National Cinema, Historical Imaginaries”).

Richard Abel, ”’Our Country’/Whose Country? The ‘Americanization Project of
Early Westerns”, Back in the Saddle Again: New Essays on the Western, ed. Edward
Buscombe & Roberta E. Pearson (London: BFI Publ., 1998).

Richard Abel, ”’Our Country’/Whose Country? The ‘Americanization Project of
Early Westerns”, 88.

Andy Medhurst, A National Joke: Popular Comedy and English Cultural Identities
(London: Routledge, 2007).

4. Att bevara svenskheten i det nya landet

Wendelius, Kulturliv i ett svenskamerikanskt lokalsambiille, 7 4.

Nordstjernan, 19 augusti 1921.

Enligt ASI-Posten, utgiven av the American Swedish Institute i Minneapolis, och
hemsidan Swedish Cultural Center i Seattle, http://www.swedishculturalcenter.
org.

Se t.ex. Anna Williams, "Den svensk-amerikanska pressen och de etniska identi-
teterna’, Goteborgs-emigranten. 6, Rapport frin symposiet "Amerika tur och retur”
i Géteborg 18—19 september 1996 (Géteborg: Géteborgs-emigranten, 1997).
Lars Furuland, "Frin "Vermlindingarne’ till *Slavarna pd Molokstorp’: svensk-
amerikansk teater i Chicago 1866—1950”, Ljus dver landet och andra litteratur-
sociologiska uppsatser (Hedemora: Gidlund, 1991) och Anne-Charlotte Harvey,
"Performing Ethnicity. The Role of Swedish Theatre in the Twin Cities”, Swedes
in the Twin Cities: Immigrant Life and Minnesotas Urban Frontier, red. Philip J.
Anderson & Dag Blanck (Uppsala: Universitetsbiblioteket, 2001).

Se hemsidan for Riksféreningen for svenskhetens bevarande i utlandet, numera
Riksforeningen Sverigekontake, htep://www.sverigekontakt.se/?id=187.

Anna Williams, ”Den svensk-amerikanska pressen och de etniska identiteterna”.
Lars Furuland, ”Svensk-amerikanernas litteratur”, Géteborgs-emigranten. 6,
Rapport frin symposiet "Amerika tur och retur” i Goteborg 18—19 september
1996 (Goteborg: Goteborgs-emigranten, 1997).

Dag Blanck, ”On Being Swedish in America: The Search for Identity”, Scandinavian
Review (1996: 84, 2).

Henrik Tallgren, Svensk-amerikaner i Kalifornien. En studie av ligaktiv emicitet
(Diss. Goteborg : Univ., 2000).

Detta utreds av t.ex. Orm Qverland, Immigrant Minds, American Identities:
Matking the United States Home, 1870—1930 (Urbana: University of Illinois Press,
2000).

Anne-Charlotte Harvey, "The First Swede in Worcester”, 7he Swedish American
Historical Quarterly (1995:1), 81.

Enligt Tallgren, Svensk-amerikaner i Kalifornien. En studie av ligaktiv emicitet.
Harvey, "The First Swede in Worcester”.

203



15

16

17

18

19

20

21

22

23

24
25
26
27
28
29
30
31
32
33

34

35

NOTER

Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema,
43.

Om vikingakulten och om vikingar i dagens visuella kultur i USA se Jeff Werner,
Medelviigens estetik: Sverigebilder i USA (Hedemora: Gidlund, 2008).

Blanck, Becoming Swedish-American: The Construction of an Ethnic Identity in the
Augustana Synod, 1860—1917.

Blanck, Becoming Swedish-American: The Construction of an Ethnic Identity in the
Augustana Synod, 1860—1917.

David Morley, Home Térritories: Media, Mobility and Identity (London: Routledge,
2000).

Tidningar gick ihop, indrade namn och gavs ibland ut parallellt, dirav en viss
titelférvirring ibland.

Karim H. Karim (ed.), 7he Media of Diaspora (London, U.K.: Routledge, 2003),
Hamid Naficy (ed.), Home, Exile, Homeland. Film, Media, and the Politics of Place
(London: Routledge, 1999), Eva Rueschmann, Moving Pictures, Migrating Identities
(Jackson, Miss.: University Press of Mississippi, 2003), Nancy Wood & Russell
King (ed.), Media and Migration: Constructions of Mobility and Difference (London:
Routledge, 2001).

Julia Creet, "Introduction: The Migration of Memory and Memories of Migration”,
Memory and Migration: Multidisciplinary Approaches to Memory Studies, ed. Julia
Creet, Andreas Kitzmann (Toronto: University of Toronto Press, 2011), 7.
Svenska Tribunen Nyheter, 28 november 1916, 3 april 1917 och 5 februari 1919. 1
artikeln "Teaching citizenship via celluloid” har Marina Dahlquist uppmirksammat
tva artiklar i Allsvensk samling nr 10 (15 maj, 1916) och nr 12 (15 juni, 1917) dér
ett svenskamerikanskt journalistbesdk pa Riksféreningen for svenskhetens beva-
rande i utlandet utmynnat i att man limnat in stiftelseurkund fr att bilda bolag
som skulle verka for att visa svenska filmer i USA som visade natur, industri etc. I
artiklarna stir att Herr Axel Palmgren &kt runt och visat vad som uppenbarligen
var Sverigefilmer. Det dr méjligt, och troligt, att denna person stod bakom de tidiga
filmvisningar jag funnit i den svenskamerikanska pressen.

Utahposten, 26 januari 1921.

Nordstjernan, 7 april 1922.

Nordstjernan, 25 januari 1924.

Svenska Amerikanaren, 26 december 1929.

Svenska Tribunen Nybeter, 21 december 1921.

Svenska Pacific Tribunen, 17 september 1936.

Svenska Pacific Tribunen, 1 oktober 1942.

Om Julian Theatre pd www.cinematreasures.org/theaters/4608, access 2012-08-14.
Nordstjernan, 16 februari 1928.

New York Times vid visningen av Pimpernel Svensson (Emil A. Lingheim, 1950)
som visades 1953, NY Times access 2011-08-12.

En noggrann genomgang av Great Northerns verksamhet fram till 1917 finnsi Ron
Mottram, “The Great Northern Film Company: Nordisk Film in the American
Motion Picture Market”, Film History Vol.2, No 1, Winter (1988).
Arkivforteckning Svenska Filminstitutets bibliotek.

204



36

37
38

39
40

41
42
43
44
45

46
47

49
50

5T
52
53
54

55
56

57

NOTER

Svensk film visades ofta i mindre sammanhang, for recensioner och diskussion
av receptionen av Victor Sjéstroms filmer, Bo Florin, ”Victor Goes West: Notes
on the Critical Reception of Sjostrom’s Hollywood Films, 1923-19307, Nordic
Explorations: Film Before 1930, ed. John Fullerton & Jan Olsson (London: John
Libbey, 1999).

Nordstjernan, 24 september 1931.

Scandia Films nimns inte i Svenska Filminstitutets databas, varken i samband med
Jens Minsson i Amerika eller ndgot annat, men det gir att utlisa dd man ser filmen.
Detta enligt imdb.com som ir den enda ndgotsinir givande killan i sammanhanget.
Gustav Scheutz, "Synpunkter pa svensk film i USA”, Filmboken: Svenska filmsam-
fundets drsskrift (Stockholm: Svenska filmsamfundet, 1944).

Nordstjernan, 17 november 1938.

Nordstjernan, 13 september 1945.

Svenska Tribunen Nyheter, 18 maj 1921.

Svenska Tribunen Nyheter, 18 maj 1921.

Begreppet Sverigefilm ir inte ett vedertaget begrepp pa samma sitt som t.ex.
Danmarksfilm. Men innebérden ir i stort sett densamma. For en diskussion om be-
greppet Danmarksfilm och dess olika innebérder, se Gunhild Agger, "Danmarksfilm
— kan danskhed oversettes?”, Transformationer. Valda texter frin International
Association of Scandinavian Studies (IASS) 28:¢ konferens i Lund 2010, red. Per-Erik
Ljung (Lund: CSS, 2011).

Nordstjernan, 13 september 1945.

Svenska Tribunen Nyheter, 16 februari 1921 och Svenska Pacific Tribunen, 14 april
1921.

Svenska Pacific Tribunen, 14 april 1921.

Nordstjernan, 13 januari 1922.

Bland andra har Pelle Snickars diskuterat forbindelserna mellan bild, film och resa
utforligt i sin avhandling Svensk film och visuell masskultur 1900, (Diss. Stockholm
Univ: Aura, 2001), och den tidiga filmhistorien éverflodar av exempel pé olika
typer av resefilmer. Om formeringen av “film som resa” se t.ex. Tom Gunning,
”The Whole World within Reach’: Travel Images without Borders”, Virtual Voyages.
Cinema and Travel, ed. Jeffrey Ruoff (Durham: Duke University Press, 2006).
Werner, Medelviigens estetik: Sverigebilder i USA.

Svenska Tribunen Nybeter, 1 november 1922, 21 mars 1923.

Svenska Tribunen Nyheter, 8 november 1922.

Nordstjernan, 24 november 1922.

Svenska Pacific Tribunen, 3 maj 1923.

Snickars, Svensk film och visuell masskultur 1900, 71. Hur Norrland i den svenska
filmen, bade spelfilm och olika typer av dokumentira filmer, girna exotiserades
och dir invinarna behandlades som etniskt annorlunda diskuteras av Wright, 7he
Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film och av Ann-Kristin
Wallengren, "Dollartiget”, “Skosmdrja eller arkivdokument?”: om filmarkivet.se och
den digitala filmbistorien, red. Mats Jénsson och Pelle Snickars (Stockholm: Kungliga
biblioteket, 2012).

Svenska Pacific Tribunen, 7 februari 1924.

205



NOTER

58 Texasposten, 26 februari 1925.

59 Svensk Filmografi 2, 1920—1929.

60 Folkets Dagblad Politiken, 4 november 1924.

61 Stockholms Dagblad, 4 november 1924.

62 Svenska Tribunen Nyheter, 31 december 1924.

63 Svenska Tribunen Nyheter, 21 januari 1925.

64 Svenska Amerikanaren Tribunen, 26 december 1929.

65 Svenska Tribunen Nyheter, 15 februari 1928.

66 Svenska Amerikanaren Tribunen, 7 mars 193 5.

67 Annonser i Svenska Amerikanaren Tribunen, 29 mars 1934 da filmen visades pa
Julian Theatre, Svenska Pacific Tribunen, 19 juli 1934, Nordstjernan, 10 januari
1935 da den visades av féreningen Logen Nordstjernan.

68 Sweden, Land of the Vikings, http://www.imdb.com/title/tt1249372/, access
2011-09-14.

69 Seattles Swedish Cultural Center http://www.swedishculturalcenter.org/, access
2011-09-14.

70 Enligt annonsen i Svenska Amerikanaren Tribunen, 25 februari 1943.

71 Svenska Pacific Tribunen, 3 december 1942.

72 Nordstjernan, 13 januari och 16 mars 1944, Nordstjernan, 22 februari 1945, Svenska
Tribunen Nybeter, 25 april 1946.

73 Svenska Amerikanaren Tribunen, 13 april 1950.

74 Nordstjernan, 19 januari 1933.

75 ASI-posten (American Swedish Institute Minneapolis), spridda nummer 2005-2007.

76 Qvist, Jorden éir vir arvedel: landsbygden i svensk spelfilm 1940—1959.

77 Kulturarvsfilmer, pa engelska “heritage films” ir ett begrepp som enligt Andrew
Higson, Waving the Flag: Constructing a National Cinema in Britain (Oxford:
Clarendon Press, 1995) frin borjan myntades av Charles Barr i "Introduction and
Schizophrenia” i Charles Barr (red.), All Our Yesterdays: 9o Years of British Cinema
(London: British Film Institute, 1986).

78 Higson, Waving the Flag: Constructing a National Cinema in Britain, 26.

79 Higson, Waving the Flag: Constructing a National Cinema in Britain, 27.

80 Jill Forbes & Sarah Street, ed., European Cinema: An Introduction (Basingstoke:
Palgrave, 2000).

81 Svenska Tribunen Nybeter, s februari 1919.

82 Svenska Tribunen Nybeter, s februari 1919.

83 Harvey, "Performing Ethnicity. The Role of Swedish Theatre in the Twin Cities”.

84 Svenska Pacific Tribunen, 23 juni 1921.

85 Svenska Tribunen Nyheter, 26 mars 1919.

86 Svenska Tribunen Nybeter,7 april 1920.

87 Nordstjernan, 4 november 1921, Nordstjernan, 25 november 1921.

88 Nordstjernan, 2 december 1921, recension Nordstjernan, 9 december 192.

89 Svenska Pacific Tribunen, 6 april 1922, Svenska Tribunen Nybeter, 12 april 1922.

90 Nordstjernan, 10 mars 1922 och 7april 1922.

91 Nordstjernan, 24 mars 1922.

92 Nordstjernan, 7 april 1922.

206



93

94
95
96

97

98
99
100
101

102

103
104
10§
106
107
108
109
110
111
112
113

114
115

116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126

NOTER

Tidningar jag tittat pd hir dr Arbetet, Folkets Dagblad, Nya Dagligt Allehanda,
SocialDemokraten, Stockholmstidningen, 21 oktober 1921, Dagens Nybeter, Svenska
Dagblader, bada 25 oktober 1921.

Svenska Tribunen Nybeter, 3 maj 1922.

Svenska Tribunen Nybeter, 3 maj 1922.

Jakob Christensson, Landskapet i vira hjirtan: en essi om svenskars naturumginge
och identitetssékande (Lund: Historiska Media, 2002).

Christensson, Landskapet i vira hjirtan: en essi om svenskars naturumginge och
identitetssikande.

Wallengren, En afion pi Rida Kvarn. Svensk stumfilm som musikdramatik.
Svenska Pacific Tribunen, 24 maj 1923, Svenska Pacific Tribunen, 30 augusti 1923.
Svenska Tribunen Nybeter, 28 november 1923, Nordstjernan, 8 februari 1924.
Referenser i den ordning filmerna nimns: Svenska Tribunen Nybeter, 12 mars 1924,
Svenska Tribunen Nybeter, 9 april 1924, Svenska Tribunen Nyheter, 10 september
1924, Svenska Tribunen Nyheter, 15 oktober 1924, Svenska Tribunen Nyheter, 29
oktober 1924.

Svenska Tribunen Nybeter, 16 februari 1927, Nordstjernan, 2 februari 1928, Svenska
Tribunen Nybeter, 3 april 1929.

Svenska Pacific Tribunen, s februari 1931.

Svenska Pacific Tribunen, 3 mars 1927.

Svenska Pacific Tribunen, 3 mars 1927.

Nordstjernan, 23 mars 1933.

Svenska Tribunen Nyheter, 22 oktober 1924.

Nordstjernan, 16 februari 1928.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 17 februari 1938.

Svenska Pacific Tribunen, 17 januari 1935.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 14 mars 1935.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 26 maj 1938.

For en analys av_John Ericsson — segraren vid Hampton Roads se Wallengren, “John
Ericsson: Victor of Hampton Roads. Images of Sweden in American History”.
Christensson, Landskapet i vira hjirtan: en essi om svenskars naturumgiinge och
identitetssikande.

Christensson, Landskaper i vira hjirtan: en essi om svenskars naturumginge och
identitetssikande.

Svenska Tribunen Nybeter, 10 september 1924.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 11 oktober 193 4.

I bland annat Nordstjernan, 29 augusti 193 5.

Nordstjernan, 18 maj 1944 och Svenska Amerikanaren Tribunen, 21 september 1944.
Svenska Amerikanaren Tribunen, 12 september 1940.

Nordstjernan, 26 november 193 1.

Nordstjernan, 8 december 1927.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 18 november 1937.

Svenska Amerikanska Posten, 16 mars 193 8.

Svenska Amerikanaren Tribunen, s oktober 1939.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 6 oktober 1938.

207



127
128
129
130
131
132
133

134
135
136
137
138
139
140

—

14

142
143

144

145

146
147
148
149
150
151
152
153
I54
Iss
156

157

158
159

208

NOTER

Svenska Amerikanaren Tribunen, 31 december 193 1.

Svenska Pacific Tribunen, 3 oktober 1940.

Nordstjernan, 24 september 1931.

Nordstjernan, 16 februari 1928.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 16 september 1937.

Nordstjernan, 12 maj 1932.

Det ir Leif Furhammar som kallar detta gemenskapstematik i Filmen i Sverige:
en historia i tio kapitel.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 25 augusti 1938.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 26 januari 1939.

Nordstjernan, 17 november 1938.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 8 april 1948.

Runblom, "Introduction: Homeland as Imagination and Reality”, 16-17.
Runblom, "Introduction: Homeland as Imagination and Reality”, 15.

Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen.

Beijbom, Swedes in Chicago: a Demographic and Social Study of the 1846-1880
Immigration, 11.

Harvey, "Performing Ethnicity. The Role of Swedish Theatre in the Twin Cities”.
Harvey, "Performing Ethnicity. The Role of Swedish Theatre in the Twin Cities”,
165.

Tematiken i Perssons filmer framhalls av flera, t.ex. Qvist, Folkhemmets bilder:
modernisering, motstind och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen och Leif
Furhammar, Frin skapelsen till Edvard Persson: "Fem essiier om film” omarbetade
och ytterligare tre (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1970). Bonden som det
dkesvenska, se Lindkvist, Jorden dt folket: Nationalforeningen mot emigrationen
1907-1925, Ehn, Frykman, Lofgren, Forsvenskningen av Sverige: det nationellas
Sforvandlingar.

David Morley, Home Territories: Media, Mobility and Identity (London: Routledge.
2000), 36.

Svenska Pacific Tribunen, 28 maj 1925.

Svenska Pacific Tribunen, 16 maj 193 5.

Nordstjernan, 3 januari 1935.

Nordstjernan, 24 oktober 1935.

Svenska Pacific Tribunen, 30 april 1936.

Nordstjernan, 1 oktober 1936.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 25 februari 1937.

Nordstjernan, 4 mars 1937.

Nordstjernan, 18 mars 1937.

Nordstjernan, 11 mars 1937.

Denna hyllning av Persson var inford tva ginger i tidningen Svenska Amerikanaren
Tribunen, 28 december 1939 och 10 oktober 1940.

Nordstjernan, 26 februari 1942.

T.ex. i Nordstjernan, 1 augusti 1946.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 19 september 1946.



160
161
162
163
164
165
166

167

168

169

170
171

172
173
174
175

177
178
179
180
181
182
183

184

185

NOTER

Svenska Amerikanaren Tribunen, 19 september 1946.

Nordstjernan, 12 september 1946.

Nordstjernan, 26 september 1946.

Nordstjernan, 5 oktober 1946.

Svenska Amerikanaren Tribunen, 11 mars 1948.

Nordstjernan, 16 mars 1950 resp. Nordstjernan, 13 april 1950.

Om kritiken av Edvard Perssons filmer, se Kjell Jerselius, Hotade reservat: spel-
Sfilmerna med Edvard Persson [dissertation] (Uppsala: Filmforl., 1987).

New York Times vid visningen av Vart hjirta har sin saga (Bror Biigler, 1948) som
visades 1949, NY Times access 2011-08-12.

New York Times vid visningen av Pimpernel Svensson (Emil A. Lingheim, 1950)
som visades 1953, NY Times access 2011-08-12.

H. Arnold Barton, "Emigrants’ Images of Sweden”, Migrants and the Homeland:
Images, Symbols, and Realities, ed. Harald Runblom (Uppsala: Centre for
Multiethnic Research [Centrum fér multietnisk forskning], Univ., 2000).

H. Arnold Barton, "Emigrants’ Images of Sweden”.

Albert Moran, "Migrancy, Tourism, Settlement, and Rural Cinema”, Representing
the Rural: Space, Place, and Identity in Films about the Land, ed. Catherine Fowler
& Gillian Helfield (Detroit: Wayne State University Press, 2006), 225.

Qvist, Jorden dr vir arvedel. Landsbygden i svensk spelfilm 1940—59.

Qvist, Jorden dr vir arvedel. Landsbygden i svensk spelfilm 1940—59, 11.

Qvist, Jorden iir vir arvedel. Landsbygden i svensk spelfilm 1940—59, 131.

Westin, Charles, "Migration, Time, and Space”, Migrants and the Homeland.
Images, Symbols, and Realities, Harald Runblom, red. (Uppsala: Centre for
Multiethnic Research, 2000).

Felicita Medved, "The Concept of Homeland”, Migrants and the Homeland. Images,
Symbols, and Realities, Harald Runblom, red. (Uppsala: Centre for Multiethnic
Research, 2000).

Karin Johannisson, Nostalgia. En kéinslas historia (Stockholm: Bonniers, 2001),
31.

H. Arnold Barton, "Emigrants’ Images of Sweden”.

Westin, "Migration, Time, and Space”,

Andrew Higson, ” The Limiting Imagination of National Cinema”, Cinema and
Nation, ed. Mette Hjort & Scott MacKenzie (London: Routledge, 2000).
Higson, ”"The Limiting Imagination of National Cinema”, 64.

Charles Westin, ”Om etnicitet, mangfald och makt”, Migration och etnicitet:
perspektiv pi ett mangkulturellt Sverige, red. Mehrdad Darvishpour & Charles
Westin (Lund: Studentlitteratur, 2008).

Hamid Naficy, 7he Making of Exile Cultures: Iranian Television in Los Angeles
(Minneapolis: Univ. of Minnesota Press, 1993).

Hamid Naficy, "Exile Discourse and Televisual Fetishisation”, Quarterly Review
of Film & Video, Vol. 13 (1-3) (1991).

Marie Gillespie, Zélevision, Ethnicity and Cultural Change (London: Routledge,
1995), 180.

209



9
10

II

12

13

14

15

16
17

18

NOTER

5. Att bli amerikansk medborgare

Dyer, White: Essays on Race and Culture, Bernardi, Daniel (ed.), Zhe Birth of
Whiteness: Race and the Emergence of U. S. Cinema (New Brunswick, N.J.: Rutgers
University Press, 1996).

Diane Negra, Off-white Hollywood: American Culture and Ethnic Female Stardom
(London: Routledge, 2001), 4.

Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema,
5 resp. 4.

Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema.
Rains, 7he Irish-American in Popular Culture 1945—2000.

Chris Holmlund, Impossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies
(London: Routledge, 2002).

Holmlund, Impossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies, 94 och 105.
P4 svenska finns Werner, Medelvigens estetik: Sverigebilder i USA dir han bland
annat ger en Sversikt éver svensk film och filmstjdrnor i USA, huvudsakligen
baserat pi Holmlund, /mpossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies,
Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema
(i sin tidigare form som Ph.D.-diss.) och Bo Florin, "Victor Goes West: Notes
on the Critical Reception of Sjéstrém’s Hollywood Films, 1923-1930”, Nordic
Explorations: Film Before 1930, ed. John Fullerton & Jan Olsson (London: John
Libbey, 1999).

Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnoiden i Amerika, 36.

Joy K. Lintelman, ”’On my Own’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-
Century Chicago”, Swedish-American life in Chicago: Cultural and Urban Aspects of
an Immigrant People, 1850—1930, ed. Dag Blanck & Philip J. Anderson, (Uppsala:
Univ. 1991).

Beijbom, Urvandrarkvinnor: svenska kvinnodden i Amerika, 37 fran Sveriges officiella
statistik.

Margareta Matovic, "Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women
in Lake View”, Peasant Maids — City Women: From the European Countryside to
Urban America, ed. Christiane Harzig, (New York: Cornell Univ. Press, 1997).
Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnoiden i Amerika, Matovic, ’Embracing
a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake View”.

Detta siger Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnodden i Amerika, och flera
andra.

Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnooden i Amerika, 229. Beijbom hinvisar
till Dillinghamkommissionen som utredde immigrationen till Amerika.
Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnosden i Amerika, 229.

Matovic, "Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake
View”, ocksd Beijbom, Usvandrarkvinnor: svenska kvinnogden i Amerika. Beijbom
skriver att en undersékning visat att man frimst ville ha amerikanska maids, direfter
svenska. Beijbom limnar dock ingen referens till den undersékning han nimner.
Lintelman, ”’On my Own’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-Century

Chicago”.

210



NOTER

19 Lintelman, ”’On my Own’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-Century
Chicago”.

20 Lintelman, ”On my Own'’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-Century
Chicago”.

21 Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnoiden i Amerika.

22 Joy Lintelman, More Freedom, Better Pay: Single Swedish Immigrant Women in the
United States, 1880—1920, diss. University of Minnesota (1991), Matovic, "Embracing
a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake View”, Ann-Sofie Ohlander
(Kalvemark), ”Utvandring och sjilvstindighet: ndgra synpunkter pa den kvinnliga
emigrationen fran Sverige”.

23 Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnooden i Amerika, Lintelman, More
Freedom, Better Pay: Single Swedish Immigrant Women in the United States, 1880—1920.

24 Matovic, "Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake
View”, Lintelman, More Freedom, Better Pay: Single Swedish Immigrant Women in
the United States, 1880—1920.

25 Matovic, "Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake
View”.

26 Martha Gardner, 7he Qualities of a Citizen: Women, Immigration, and Citizenship,
1870—1965, (Princeton, NJ: Princeton University Press, 2005).

27 Gardner, The Qualities of a Citizen: Women, Immigration, and Citizenship, 1870—1965,
101.

28 Gardner, The Qualities of a Citizen: Women, Immigration, and Citizenship, 1870-1965,
106.

29 Konni Zilliacus, Amerika-boken: hjilpreda for utvandrare: jimte en kort vigledning
till engelska sprikets talande: med karta dfver Forenta staterna (Stockholm: Alb.
Bonnier, 1893), 10-11.

30 Johan Henrik Chronwall, Utvandrare-boken. Om lifvet i och pi Resan till Amerika
(Stockholm, 1914), 26f.

31 G.H. Koch, "Svenskarne i Forenta Staterna” i Uppgifter rirande svenskarnas
stéillning i vissa fraimmande linder: dfvensom uttalanden angiende dtgirder for
dtervandringen, Emigrationsutredningens bilaga nr 20 (Stockholm: Nordiska
bokhandeln, 1911).

32 Uppgifter rorande svenskarnas stillning i vissa frammande linder: ifvensom uttalanden
angdende drgirder for dtervandringen, 120.

33 Eftersom filmen inte ir bevarad kan man inte veta detta exakt, men att déma av
det bevarade biografprogrammet som finns pa Svenska Filminstitutets bibliotek
tycks det vara en slags prostitutionsverksamhet.

34 Lee Grieveson, "Policing the Cinema: T7affic in Souls at Ellis Island, 1913, Screen
(1997, 38:2).

35 Grieveson,”Policing the Cinema: Traffic in Souls at Ellis Island, 1913”, Brownlow,
Behind the Mask of Innocence.

36 Grieveson, Policing the Cinema: Traffic in Souls at Ellis Island, 1913”.

37 Janet Staiger, Bad Women: Regulating Sexuality in Early American Cinema
(Minneapolis: Univ. of Minnesota Press, 1995).

38 Staiger, Bad Women: Regulating Sexuality in Early American Cinema.

211



39

40

—

4
42
43

44
4

“

46

47

49

50
51
52

53

54
5SS
56

57

NOTER

Lintelman, ”’On my Own’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-Century
Chicago”, 96.

Brownlow, Behind the Mask of Innocence, Grieveson, "Policing the Cinema: 7raffic
in Souls at Ellis Island, 1913”.

Grieveson, "Policing the Cinema: Z7affic in Souls at Ellis Island, 19137, 154.
Staiger, Bad Women: Regulating Sexuality in Early American Cinema.

Aven Grieveson, "Policing the Cinema: T7affic in Souls at Ellis Island, 19137, skriver
atc klidseln ir traditionellt svensk. Aven minnen representerades som lantliga vilket
Holmlund, Impossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies, skriver om,
och den svenskamerikanska etniska teatern byggde ju ocksd mycket pa det bondska
och dialektkomik, se Harvey, "Performing Ethnicity. The Role of Swedish Theatre
in the Twin Cities”.

Grieveson, "Policing the Cinema: Zraffic in Souls at Ellis Island, 1913”.

Follow the Girl (Louis Chaudet, 1917) i American Film Institute Catalogue http://
afi.chadwyck.co.uk/film/full_rec?action=BYID&FILE=../session/1345396821_
5136&ID=1901, access 2012-08-19.

Om immigrantpublikens och den kvinnliga publikens betydelse kan man lisa i
flera oversiktsverk och sirskilt i Miriam Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship
in American Silent Film (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1994).
Fragan om den kvinnliga publiken diskuteras ocksé i t.ex. Elizabeth Ewen, ”City
Lights: Immigrant Women and the Rise of the Movie”, Folklore, Culture and the
Immigrant Mind, ed. George E. Pozzetta (New York: Garland, 1991).

David Kiehn, Broncho Billy and the Essanay Film Company (Berkeley, Calif.: Farwell
Books, 2003).

Arnie Bernstein, Hollywood on Lake Michigan: 100 years of Chicago and the Movies
(Chicago, IIl.: Lake Claremont, 1998) liksom Matovic, ’Embracing a Middle-
Class Life: Swedish-American Women in Lake View”, pastar att serien var mycket
populdr men hinvisar inte till nigra killor.

Bernstein, Hollywood on Lake Michigan: 100 years of Chicago and the Movies och
Matovic, "Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake
View” skriver bada att hon har blond peruk vilket alltsd inte stimmer.

Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema.
Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema, 113.
Harald Runblom, ”’Chicago compared’: Swedes and other ethnic groups in
American cities”, Swedish-American life in Chicago: Cultural and Urban Aspects of
an Immigrant People, 1850—1930, (ed.) Dag Blanck & Philip J. Anderson, (Uppsala:
Univ. 1991), 69.

Harzig, Christiane (ed.), Peasant Maids — City Women: From the European Countryside
to Urban America, New York: Cornell Univ. Press, 1997).

Howard, Niir Maja-Lisa kom hem frin Amerika, 6.

Howard, Niir Maja-Lisa kom hem frin Amerika, 8—9.

Lintelman, ”’On my Own’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-Century
Chicago”, 90.

Matovic, Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women in Lake
View”.

212



58
59

60
61
62
63
64
65

66
67

68

69

70

71

72
73

74

75

76

NOTER

Till exempel Beijbom, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnodden i Amerika.
Brownlow, Behind the Mask of Innocence, hinvisar i sin tur till sociologen Edward
A. Ross.

Miriam Bratu Hansen, ”The Mass Production of the Senses: Classical Cinema as
Vernacular Modernism”, Modernism/Modernity 6.2 (1999), 59—77.

Hansen,”The Mass Production of the Senses: Classical Cinema as Vernacular
Modernism”, 70—71.

Peter Flynn,”How Bridget was Framed: The Irish Domestic in Early American
Cinema, 1895—1917”, Cinema Journal so, (2011:2).

Flynn,”How Bridget was Framed: The Irish Domestic in Early American Cinema,
1895—1917”, I.

Flynn,”How Bridget was Framed: The Irish Domestic in Early American Cinema,
1895—1917”, 17.

At gifta sig med nagon fran samma land t.ex. i Harzig, (ed.), Peasant Maids — City
Women: From the European Countryside to Urban America.

Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema.
Om The Farmer’s Daughter (1947) pa http://www.imdb.com/title/tt003 9370/ trivia,
access 2012-08-21.

Arne Lunde diskuterar detta ingdende i ett kapitel i Nordic Exposures: Scandinavian
Identities in Classical Hollywood Cinema.

Skidikande och skridskodkande ir sporter som i den amerikanska 1940-tals-
filmen ofta férknippades med det skandinaviska: Ingrid Bergman i Spellbound
(Alfred Hitchcock, 1945) Sonja Henie i nistan alla hennes filmer, och t.o.m.
Garbo (enda géngen) i hennes sista film Two-Faced Woman (George Cukor,
1941). Denna praktik hade ocksd sina rétter i en gammal association mellan det
nordiska och berg, renhet, luft, natur, allt i vithetens ideologi, se Lunde, Nordic
Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema, Dyer, White:
Essays on Race and Culture.

Sean Griffin, "The Wearing of the Green: Performing Irishness in the Fox
Wartime Musical”, 7he Irish In Us: Irishness, Performativity, and Popular Culture,
ed. Diane Negra (Durham: Duke University Press, 2006), 69. Om The Good
Neighbor Policy, http://en.wikipedia.org/wiki/Good_Neighbor_policy, access
2012-11-18.

Griffin, "The Wearing of the Green: Performing Irishness in the Fox Wartime
Musical”.

Rains, Stephanie, 7he Irish-American in Popular Culture 1945—2000, 2.

Om The Farmers Daughter (tv-setie 1963—1966) http://www.imdb.com/title/
tt0056755/, access 2012-08-21.

Arne Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema
skriver ocksa kort om denna film just pd grund av dess litta Garbo-parodi. Hir
har dock en del felaktigheter i rollbesittning och rollnamn smugit sig in.

Mark Winokur, American Laughter: Immigrants, Ethnicity and 1930s Hollywood
Film Comedy (Basingstoke: Macmillan, 1995).

Griffin, "The Wearing of the Green: Performing Irishness in the Fox Wartime
Musical”, 65.

213



NOTER

77 Den svenska synden som tematik fick sitt startskott i en artikel i 7ime 1955 (Joe
David Brown, ”Sin & Sweden”, Time 25 april 1955, detta diskuteras i t.ex. Klara
Arnberg, "Synd pa export: 1960-talets pornografiska press och den svenska synden”,
Historisk tidskrift (Stockholm: 2009 (129):3).

6. Slutord

Eva Bakoy, ”A fole seg hjemme langt hjemmefra. Innvandrere og satellictfjernsyn”,
Norsk Medietidsskrift (2006:2), 99.

2 Bakay, ”A fole seg hjemme langt hjemmefra. Innvandrere og satellittfjernsyn”, 108.
3 Brownlow, Behind the Mask of Innocence. Detta diskuteras i kapitel .

4 Lunde, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema,
45.

Atervindarfilmer diskuteras i Ann-Kristin Wallengren, "Pd besok i det gamla
hemlandet: amerikaemigranternas atervindarfilmer”, Vilfirdsbilder. Svensk film
utanfor biografen, red. Erik Hedling & Mats Jénsson (Stockholm: Statens ljud- och
bildarkiv, 2008).

6 Om antiamerikanism i de svenska utbildningsprogrammen for tv, se Ann-Kristin
Wallengren, ”Samhillsbyggarnas tv-berittande. Estetik och ideologi i utbildnings-
program for televisionen”, Om tilltal, bildsprik och samhillssyn i utbildningspro-
grammen, red. Bengt Sandin (Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 2001).

-

“

7 Om detta tv-programs relation till 1920-talets sverigefilmer och 1950-talets rese-
filmer i Sverige, se Wallengren, "Dollartiget”.

214



Killor och litteratur

Otryckt material och internetkillor

American Swedish Institute i Minneapolis, http://www.asimn.org/ (2012-12-05).

Follow the Girl (Louis Chaudet, 1917) i American Film Institute Catalogue
htep://afi.chadwyck.co.uk/film/full_rec?action=BYID&FILE=../session/
1345396821_5136&ID=1901 (2012-08-19).

Julian Theatre i Chicago p& www.cinematreasures.org/theaters/4608 (2012-08-14).

Reklamfilm om Stomatol htep://www.filmarkivet.se/sv/Film/?movieid=379&returnurl
=http://www.filmarkivet.se/sv/Sok/?q%3dstomatol (2012-12-05).

Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet, numera Riksforeningen
Sverigekontakt, http://www.sverigekontaket.se/?id=187 (2012-12-05).

Scandinavian Talking Pictures http://www.imdb.com/company/c00063638/ (2010-
02-17).

Sweden, Land of the Vikings, http://www.imdb.com/title/tt1249372/ (2011-09-14).

Swedish Cultural Center i Seattle, http://www.swedishculturalcenter.org/ (2012-12-05).

Svenska Biografteatern Aktiebolag och Svensk Filmindustri, arkivférteckning, Svenska
Filminstitutets bibliotek.

The Good Neighbor Policy, http://en.wikipedia.org/wiki/Good_Neighbor_policy,

(2012-11-18).

Tryckt material
Okatalogiserat

ASI-Posten, utgiven av the American Swedish Institute i Minneapolis.
Jens Mdnsson i Amerika, broschyr Europafilm, Svenska Filminstitutets bibliotek.

Litteratur

Abel, Richard, ”’Our Country’/Whose Country? The ‘Americanization Project of
Early Westerns”, Back in the Saddle Again: New Essays on the Western, ed. Edward
Buscombe & Roberta E. Pearson, London: BFI Publ., 1998.

Agger, Gunhild, "Danmarksfilm — kan danskhed oversattes?”, Transformationer. Valda
texter frin International Association of Scandinavian Studies (IASS) 28:¢ konferens i
Lund 2010, red. Per-Erik Ljung, Lund: CSS, 2011.

215§



KALLOR OCH LITTERATUR

Alm, Martin, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel: svenska berittelser om
USA dren 1900-1939, Lund: Nordic Academic Press [distributér], 2002.

Anderson, Benedict, fmagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism, rev. and extended ed. London: Verso, 1991.

Andersson, Lars M, En jude iir en jude dir en jude-: representationer av “juden” i svensk
skimtpress omkring 1900-1930, Diss. Lund: Univ. Lund, 2000.

Andersson, Therése, Beauty Box: filmstjirnor och skonhetskultur i det tidiga 1900-talets
Sverige, Stockholm: Acta Universitatis Stockholmiensis, 2006.

Avrbetaren, 3 februari 1925.

Arbetet, 3 februari 1925.

Arnberg, Klara, "Synd pa export: 1960-talets pornografiska press och den svenska
synden”, Historisk tidskrift, Stockholm, 2009 (129):3.

Bachmann Anne, ”Atlantic Crossings: Exhibiting Scandinavian-American Relations
in Scale Models and Moving Pictures during the mid-1910s”, Early Popular Visual
Culture, 2012: Vol. 10, issue 4.

Bakey, Eva, "A fole seg hjemme langt hjemmefra. Innvandrere og satellittfiernsyn”,
Norsk Medietidsskrift, 2006:2.

Barton H. Arnold, A Folk Divided: Homeland Swedes and Swedish Americans, 1840—1940.
Carbondale: Southern Illinois Univ., 1994.

Barton, H. Arnold, ”A Heritage to Celebrate: Swedes in America, 1846-19967,
Scandinavian Review, (1996: 84, 2).

Barton, H. Arnold, Emigrants’ Images of Sweden”, Migrants and the Homeland:
Images, Symbols, and Realities, ed. Harald Runblom, Uppsala: Centre for Multiethnic
Research [Centrum for multietnisk forskning], Univ., 2000.

Beijbom, Ulf, Amerika, Amerika!: en bok om utvandringen, Stockholm: Natur och
kultur, 1977.

Beijbom, Ulf, Swedes in Chicago: A Demographic and Social Study of the 1846—-1880
Immigration, Diss. Uppsala: Univ., 1972.

Beijbom, Ulf, Utvandrarkvinnor: svenska kvinnoéden i Amerika, Stockholm: Norstedt,
2006.

Berg, Gustaf, Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1912: en jfversikt. Stockholm:
Westerbergs, 1912.

Bernardi, Daniel (ed.), The Birth of Whiteness: Race and the Emergence of U. S. Cinema,
New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 1996.

Bernstein, Arnie, Hollywood on Lake Michigan: 100 years of Chicago and the Movies,
Chicago, Ill.: Lake Claremont, 1998.

Bertellini, Giorgio,”Black Hands and White Hearts: Italian Immigrants as ‘Urban
Racial Types’ in Early American Film Culture”, Urban History, 2004: 31, 3.

Billig, Michael, Banal Nationalism, London: Sage, 1995.

Bjork, Ulf Jonas, "Nils F:son Brown and the Decline of the Swedish-American Press,
1910-1940", Swedish American Genealogist. 1999 (19:2/3).

Bjork, Ulf Jonas, ”Svenska amerikanska posten: An Immigrant Newspaper with
American Accent”, Swedes in the Twin Cities: Immigrant Life and Minnesota’s Urban
Frontier, red. Philip J. Anderson & Dag Blanck,Uppsala: Univ.-bibl., 2001.

Bjorkin, Mats, Amerikanism, bolsjevism och korta kjolar: filmen och dess publik i Sverige
under 1920-talet, Diss. Stockholm: Univ., 1998.

216



KALLOR OCH LITTERATUR

Blanck, Dag,”On Being Swedish in America: The Search for Identity”, Scandinavian
Review, 1996: 84, 2.

Blanck, Dag, Becoming Swedish-American: The Construction of an Ethnic Identity in the
Augustana Synod, 18601917, Diss. Uppsala: Univ., 1997.

Blomberg, Eva, Vill ni se en stjdrna?: kin, kropp och klider i Filmjournalen 1919-1953,
Lund: Nordic Academic Press, 2006.

Brownlow, Kevin, Behind the Mask of Innocence, Berkeley: Univ. of California Press,
1990 och 1992.

Catomeris, Christian, Det ohyggliga arvet: Sverige och frimlingen genom tiderna,
Stockholm: Ordfront, 2004.

Christensson, Jakob, Landskapet i vira hjirtan: en essi om svenskars naturumginge och
identitetssikande, Lund: Historiska Media, 2002.

Chronwall, Johan Henrik, Urvandrare-boken. Om lifvet i och pi Resan till Amerika,
Stockholm, 1914.

Cortés, Carlos E., "Italian-Americans in Film: From Immigrants to Icons”, Melus,
1987, 14. No. 3/4.

Creet, Julia, "Introduction: The Migration of Memory and Memories of Migration”,
Memory and Migration: Multidisciplinary Approaches to Memory Studies, ed. Julia
Creet & Andreas Kitzmann, Toronto: University of Toronto Press, 2011.

Crofts, Stephen, "Concepts of National Cinema”, The Oxford Guide to Film Studies,
ed. John Hill & Pamela Church Gibson, New York: Oxford University Press,
1998.

Dahlquist, Marina, "Teaching Citizenship via Celluloid”, Early Cinema and the
"National”, ed. Richard Abel, Giorgio Bertellini & Rob King, New Barnet: John
Libbey Publishing, 2008.

Dyer, Richard, White: Essays on Race and Culture, London: Routedge, 1997.

Edgren, Monika, Hem tar plats: ett feministiskt perspektiv pa flyttandets politik i
1970-talets sociala rapportbicker, Lund: Sekel, 2009.

Edling, Nils, Det fosterlindska hemmet: egnabemspolitik, smiabruk och hemideologi kring
sekelskiftet 1900, Diss. Stockholm: Univ.,Stockholm, 1996.

Eduards, Maud, Kroppspolitik: om moder Svea och andra kvinnor, Stockholm: Adas, 2007.

Ehn, Billy, Frykman, Jonas, Lofgren, Orvar, Forsvenskningen av Sverige: det nationellas
[forvandlingar, Stockholm: Natur och kultur, 1993.

Eidevall, Gunnar, Amerika i svensk 1900-talslitteratur: frin Gustaf Hellstrom till Lars
Gustafsson, Stockholm: Almqvist & Wiksell international, 1983.

Elsaesser, Thomas, European Cinema. Face to Face with Hollywood ("ImpersoNations:
National Cinema, Historical Imaginaries”), Amsterdam: Amsterdam University
Press, 2005.

Ewen, Elizabeth,”City Lights: Immigrant Women and the Rise of the Movie”, Folklore,
Culture and the Immigrant Mind, ed. George E. Pozzetta, New York: Garland, 1991.

Fiske, John, Television Culture, London: Methuen, 1987.

Florin, Bo, "Victor Goes West: Notes on the Critical Reception of Sjéstrdm’s Hollywood
Films, 1923-1930", Nordic Explorations: Film Before 1930, ed. John Fullerton & Jan
Olsson, London: John Libbey, 1999.

Flynn, Peter, "How Bridget was Framed: The Irish Domestic in Early American Cinema,
1895—1917", Cinema Journal so, 2011:2.

217



KALLOR OCH LITTERATUR

Folcher, Jonas, ”Nir de komma ater”, Kvartalsblad, hifte 1 & 2, Stockholm:
Nationalféreningen mot emigrationen, 1908.

Folkets Dagblad, 3 februari 1925.

Folkets Dagblad Politiken, 4 november 1924.

Forbes, Jill & Street, Sarah, ed., European Cinema: An Introduction, Basingstoke:
Palgrave, 2000.

Fornis, Johan, Moderna ménniskor: folkhemmet och jazzen, Stockholm: Norstedt, 2004.

Furhammar, Leif, Filmen i Sverige: en historia i tio kapitel, Hogands: Wiken i samarbete
med Svenska Filminstitutet, 1991.

Furhammar, Leif, Frin skapelsen till Edvard Persson: “Fem essier om film” omarbetade
och ytterligare tre, Stockholm: Wahlstrdm & Widstrand, 1970.

Furuland, Lars, "The Swedish-American Press as a Literary Institution of the
Immigrants”, Scandinavia Overseas: Patterns of Cultural Transformation in North
America and Australia, 2. ed., red. Harald Runblom & Dag Blanck, Uppsala: Centre
for Multiethnic Research [Centrum for multietnisk forskning], 1990.

Furuland, Lars,”From Vermlidndingarne to Slavarna pa Molokstorp: Swedish-American
Ethnic Theater in Chicago”, Swedish-American Life in Chicago: Cultural and Urban
Aspects of an Immigrant People, 1850—1930, ed. Dag Blanck & Philip J. Anderson,
Uppsala: Univ., 1991.

Furuland, Lars, ”Svensk-amerikanernas litteratur”, Goteborgs-emigranten. 6, Rapport
frin symposiet "Amerika tur och retur” i Goteborg 18—19 september 1996, Goteborg:
Géteborgs-emigranten, 1997.

Gardner, Martha, 7he Qualities of a Citizen: Women, Immigration, and Citizenship,
1870-1965, Princeton, NJ: Princeton University Press, 2005.

Gillespie, Marie, Television, Ethnicity and Cultural Change, London: Routledge, 1995.

Grieveson, Lee, "Policing the cinema: Traffic in Souls at Ellis Island”, Screen, Summer
1997, 38:2.

Griflin, Sean,”The Wearing of the Green: Performing Irishness in the Fox Wartime
Musical”, The Irish In Us: Irishness, Performativity, and Popular Culture, ed. Diane
Negra, Durham: Duke University Press, 2006.

Gripsrud, Jostein, Medickultur, mediesamhiille. 3. [bearb.] uppl, Géteborg: Daidalos,
2011.

Gronberg, Per-Olof, Learning and Returning: Return Migration of Swedish Engineers
from the United States, 1880—1940, Diss. Umed: Univ., 2003.

Gunning, Tom, ”The Whole World within Reach’: Travel Images without Borders”,
Virtual Voyages. Cinema and Travel, ed. Jeffrey Ruoff, Durham: Duke University
Press, 2006.

Gustafsson, Tommy, "Ett steg pd vigen mot en ny jaimlikhet?: kdnsrelationer och ste-
reotyper i ung svensk ungdomsfilm pa 2000-talet”, red. Erik Hedling & Ann-Kristin
Wallengren, Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet, Stockholm: Adlantis, 2006.

Gustafsson, Tommy, En fiende till civilisationen: manlighet, genusrelationer, sexualitet
och rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet, Lund: Sekel, 2007.

Hall, Patrik, Den svenskaste historien: nationalism i Sverige under sex sekler, Stockholm:
Carlsson, 2000.

Hall, Stuart, Encoding and Decoding in the Television Discourse”, Birmingham
Centre for Contemporary Cultural Studies, 1973.

218



KALLOR OCH LITTERATUR

Hall, Stuart, Evans, Jessica. & Nixon, Sean, Representation: Cultural Representation and
Signifying Practices, 2nd ed. London: SAGE, 2012

Hansen Miriam Bratu,”The Mass Production of the Senses: Classical Cinema as
Vernacular Modernism”, Modernism/Modernity 6.2, 1999).

Hansen, Miriam, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film, Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 1994.

Harvey, Anne-Charlotte, "Performing Ethnicity. The Role of Swedish Theatre in the
Twin Cities”, Swedes in the Twin Cities: Immigrant Life and Minnesota’s Urban Frontier,
red. Philip J. Anderson & Dag Blanck, Uppsala: Universitetsbiblioteket, 2001.

Harvey, Anne-Charlotte, "The First Swede in Worcester”, The Swedish American
Historical Quarterly, 1995:1.

Harzig, Christiane (ed.), Peasant Maids — City Women: From the European Countryside
to Urban America, New York: Cornell Univ. Press, 1997.

Hedling, Erik, "Receptionen av Ingeborg Holm: Filmen som politiskt vapen”, Filmanalys
— en introduktion, Lund: Studentlitteratur, 1999.

Hem i Sverige: kvartalsskrift, Nationalféreningen mot emigrationen, Stockholm,
1909-1955.

Higson, Andrew, "The Limiting Imagination of National Cinema”, Cinema and Nation,
ed. Mette Hjort & Scott MacKenzie, London: Routledge, 2000.

Higson, Andrew, Waving the Flag: Constructing a National Cinema in Britain, Oxford:
Clarendon Press, 1995.

Hobsbawm, Eric J., Nationer och nationalism, (6versittning: Paul Frisch), Stockholm:
Ordfront, 1994.

Holmlund, Chris, Impossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies, London:
Routledge, 2002.

Howard, Welma Swanston, Nir Maja-Lisa kom hem frin Amerika., Folkskrifter utg.
af Nationalféreningen mot emigrationen; 1, Stockholm, 1908.

Higg, Goran, Svenskhetens historia, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2003.

Jarvie, Tan, "National Cinema: A Theoretical Assessment”, Cinema and Nation, ed.
Mette Hjort & Scott MacKenzie, London: Routledge, 2000.

Jernudd, Asa, “Fére biografens tid: kringresande filmférevisares program 1904-19077,
Vilfiirdsbilder: svensk film utanfor biografen, red. Erik Hedling & Mats Jénsson,
Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv, 2008.

Jerselius, Kjell, Hozade reserva: spelfilmerna med Edvard Persson [dissertation], Uppsala:
Filmforl, 1987.

Johannisson, Karin, Nostalgia. En kéinslas historia, Stockholm: Bonniers, 2001.

Jonsson, Mats & Morner, Cecilia, Sjilvbilder: filmer frin Vistmanland, Stockholm:
Svenska filminstitutet, 2006.

Karim, Karim H., (ed.), 7he Media of Diaspora, London: Routledge, 2003.

Kellner, Douglas, Media Culture: Cultural Studies, Identity and Politics between the
Modern and the Postmodern, London: Routledge, 1995

Kichn, David, Broncho Billy and the Essanay Film Company, Berkeley, Calif.: Farwell
Books, 2003.

Koch, G.H., "Svenskarne i Férenta Staterna” i Uppgifter rorande svenskarnas stiillning
i vissa frammande linder: ifvensom uttalanden angdende drgirder for drervandringen,
Emigrationsutredningens bilaga nr 20, Stockholm: Nordiska bokhandeln, 1911.

219



KALLOR OCH LITTERATUR

Kramer, Henry von, “Svenskarnes lif i Amerika”, Kvartalsblad, hifte 1 & 2, Stockholm:
Nationalféreningen mot emigrationen, 1908.

Lagerstedt, Sven, Drommaren frin Norrlandsgatan. En studie i Henning Bergers liv och
forfattarskap, Uppsala: Almqvist & Wiksell, 1963.

Liljestrand, Jens, Mobergland: personligt och politiskt i Vilhelm Mobergs utvandrarserie,
Stockholm: Ordfront, 2009.

Lindblom, Ernst, Per Jansons Amerika-resa, Folkskrifter utg. af Nationalféreningen
mot emigrationen; 2, Stockholm, 1909.

Lindkvist, Anna, Jorden dt folket: Nationalforeningen mot emigrationen 1907—1925, Diss.
Umed: Umead universitet, 2007.

Lintelman, Joy, More Freedom, Better Pay: Single Swedish Immigrant Women in the
United States, 1880—1920, diss. University of Minnesota, 1991.

Lintelman, Joy K., ”On my Own’: Single, Swedish, and Female in Turn-of-the-
Century Chicago”, Swedish-American life in Chicago: Cultural and Urban Aspects of
an Immigrant People, 1850—1930, ed. Dag Blanck & Philip J. Anderson, Uppsala:
Univ. 1991.

Ljungmark, Lars, Den stora utvandringen: svensk emigration till USA 1840-1925,
Stockholm: Sveriges radio, 1965.

Lunde, Arne, Nordic Exposures: Scandinavian Identities in Classical Hollywood Cinema,
Seattle, Wash.: University of Washington Press, 2010.

Lofgren, Orvar, "Medierna i nationsbygget: Hur press, radio och TV gjort Sverige
svenskt”, Medier och kulturer, red. Ulf Hannerz & Peter Dahlgren, Stockholm:
Carlsson, 1990.

Matovic, Margareta, "’Embracing a Middle-Class Life: Swedish-American Women in
Lake View”, Peasant Maids — City Women: From the European Countryside to Urban
America, ed. Christiane Harzig, New York: Cornell Univ. Press, 1997.

Medhurst, Andy, A National Joke: Popular Comedy and English Cultural Identities,
London: Routledge, 2007.

Medved, Felicita, "The Concept of Homeland”, Migrants and the Homeland. Images,
Symbols, and Realities, red. Harald Runblom, Uppsala: Centre for Multiethnic
Research, 2000.

Mithander, Conny, “Frin ménsterland till monsterland: Folkhemska berittelser”,
Beriittelser i forvandling: Beriittande i ett intermedialt och tvirvetenskapligr perspektiv,
red. Ake Bergwall, Yvonne LefHler & Conny Mithander, Karlstad: Karlstad University
Studies 2000:12.

Moran, Albert, "Migrancy, Tourism, Settlement, and Rural Cinema”, Representing the
Rural: Space, Place, and Identity in Films about the Land, ed. Catherine Fowler &
Gillian Helfield, Detroit: Wayne State University Press, 2006.

Mortley, David & Robins, Kevin,”No Place like Heimat: Images of Home(land)”, ed.
Timothy S. Oakes & Patricia L. Price, 7he Cultural Geography Reader, Milton Park,
Abingdon, Oxon: Routledge, 2008.

Morley, David, Home Territories: Media, Mobility and Identity, London: Routledge, 2000.

Mottram, Ron, "The Great Northern Film Company: Nordisk Film in the American
Motion Picture Market”, Film History Vol.2, No 1, Winter, 1988.

Naficy, Hamid, (ed.), Home, Exile, Homeland. Film, Media, and the Politics of Place,
London: Routledge, 1999.

220



KALLOR OCH LITTERATUR

Naficy, Hamid, Exile Discourse and Televisual Fetishisation”, Quarterly Review of Film
& Video, Vol. 13 (1-3), 1991.

Naficy, Hamid, 7he Making of Exile Cultures: Iranian Television in Los Angeles,
Minneapolis: Univ. of Minnesota Press, 1993.

Negra, Diane, Off-white Hollywood: American Culture and Ethnic Female Stardom,
London: Routledge, 2001.

Nochimson, Martha P, Dying to Belong: Gangster Movies in Hollywood and Hong Kong,
Malden, MA: Blackwell Pub., 2007.

Nya Dagligt Allehanda, 3 februari 1925.

O’Dell, Tom, "Det amerikanska Andra och berittelser om skillnad”, 7 andra linder:
historiska perspektiv pd svensk formedling av det frimmande: en antologi, red. Magnus
Berg & Veronica Trépagny, Lund: Historiska Media, 1999.

O’Dell, Tom, Culture Unbound: Americanization and Everyday Life in Sweden [dis-
sertation], Lund: Nordic Academic Press, 1997.

Obhlander (Kilvemark), Ann-Sofie, Reaktionen mot utvandringen: emigrationsfrigan i
svensk debatt och politik 1901—1904, Diss. Uppsala: Univ.,Stockholm, 1972.

Obhlander (Kilvemark), Ann-Sofie, "Utvandring och sjilvstindighet: nigra synpunkter
pa den kvinnliga emigrationen fran Sverige”, Historisk tidskrift, Stockholm, 1983:2.

Olsson, Jan, Sensationer frin en bakgéird: Frans Lundberg som biografiigare och film-
producent i Malmé och Kopenhamn, Stockholm: Symposion, 1989.

Persson, Magnus, Coming Full Circle? Return Migration and the Dynamics of Social
Mobility on the Bjire Peninsula 1860—1930, Lund: Sisyfos forlag, 2007.

Quist, Per Olov, Folkhemmets bilder: modernisering, motstind och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen, Lund: Arkiv, 1995.

Quist, Per Olov, Jorden iir vir arvedel: landsbygden i svensk spelfilm 1940-1959, Diss.
Stockholm: Univ.,Uppsala, Filmhiftet, 1986.

Rains, Stephanie, 7he Irish-American in Popular Culture 1945—2000, Dublin, Portland,
OR: Irish Academic Press, 2007.

Rueschmann, Eva, Moving Pictures, Migrating identities, Jackson, Miss.: University
Press of Mississippi, 2003.

Runblom, Harald, ”’Chicago Compared: Swedes and Other Ethnic Groups in American
Cities”, Swedish-American Life in Chicago: Cultural and Urban Aspects of an Immigrant
People, 1850-1930, ed. Dag Blanck & Philip J. Anderson, Uppsala: Univ. 1991.

Runblom, Harald, "Introduction: Homeland as Imagination and Reality”, Migrants
and the Homeland: Images, Symbols, and Realities, ed. Harald Runblom, Uppsala:
Centre for Multiethnic Research [Centrum for multietnisk forskning], Univ., 2000.

Ruth, Arne, "Det moderna Sveriges myter”, Svenska krusbir, red. Bjorn Linell &
Mikael Lofgren, Stockholm: Bonnier Alba, 1995.

Scheutz, Gustav, ”Synpunkter pd svensk film i USA”, Filmboken: Svenska filmsamfunders
drsskrift, Stockholm: Svenska filmsamfundet, 1944.

Schlesinger, Philip,”The Sociological Scope of 'National Cinema’”, ed. Mette Hjort &
Scott MacKenzie, Cinema and Nation. London: Routledge, 2000.

Skénska Dagbladet, 6 maj 1912.

Snickars, Pelle, Svensk film och visuell masskultur 1900, Stockholm: Aura, 2001.

Staiger, Janet, Bad Women: Regulating Sexuality in Early American Cinema, Minneapolis:
Univ. of Minnesota Press, 1995.

221



KALLOR OCH LITTERATUR

Steene, Birgitta, "The Swedish Image of America’, Images of America in Scandinavia,
red. Poul Houe & Sven Hakon Rossel, Amsterdam: Rodopi, 1998.

Stockholms Dagblad, 4 februari 1925.

Svensk filmografi 1, 1897-1919, red. Lars Ahlander, Stockholm: Svenska Filminstitutet,
1986).

Svensk filmografi 2, 1920-1929, red. Lars Ahlander, Stockholm: Svenska Filminstitutet,
1982.

Svensk filmografi 3, 1930-1939, red. Torsten Jungstedt, Stockholm: Svenska Filminstitutet,
1979. .,

Svensk filmografi 4, 19401949, red. Lars Ahlander, Stockholm: Svenska Filminstitutet,
1980.

Svenska Dagbladet, 3 februari 1925.

Sydsvenska Dagbladet, 7 maj 1912.

Tallgren Henrik, Svensk-amerikaner i Kalifornien. En studie av ligaktiv etnicitet, Diss.
Géteborg: Univ., 2000.

Tapper, Michael, "I mérkaste Sverige”, Sydsvenska Dagbladet, 18 juli 2011.

Turner, Graeme, Film as Social Practice, 4. ed. London: Routledge, 2006.

Waldekranz, Rune, Levande fotografier. Film och biograf i Sverige 1896—1906, Opubl.
lic.-avh., Stockholms universitet, 1969.

Wallengren, Ann-Kristin, "Dollartéget”, ” Skosmarja eller arkivdokument?”: om filmarki-
vet.se och den digitala filmbistorien, red. Mats Jonsson och Pelle Snickars, Stockholm:
Kungliga biblioteket, 2012.

Wallengren, Ann-Kristin, "Hollywood in Sweden: Cinematic References Imagining
America”, Film International, Vol. 6, No.5/2008.

Wallengren, Ann-Kristin, "Importing evil: The American Gangster, Swedish Cinema,
and Anti-American Propaganda”, Media, Popular Culture, and the American
Century, ed. Kingsley Bolton & Jan Olsson, Stockholm: National Library of
Sweden, 2010.

Wallengren, Ann-Kristin, “John Ericsson: Victor of Hampton Roads. Images of
Sweden in American history”, Regional Aesthetics: Locating Swedish Media, red.
Erik Hedling, Olof Hedling, & Mats Jonsson, Stockholm: National Library of
Sweden, 20710.

Wallengren, Ann-Kristin & Wadensjo, Cecilia, Om tilltal, bildsprik och sambhillssyn
i utbildningsprogrammen (Samhillsbyggarnas tv-berittande. Estetik och ideologi i
utbildningsprogram for televisionen), Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i Sverige,
2001.

Wallengren, Ann-Kristin, "Sméland-Amerika tur och retur: Filmen och smalidnningen”,
Speglingar av Smiland, red. Inger Littberger Caisou-Rousseau, Maria Nilsson &
Carina Sjcholm, Hestra: Isaberg, 2009.

Wallengren, Ann-Kristin, "Svenskhet i diasporan — nationell film och den svensk-
amerikanska pressen”, Dd och diir, hir och nu: festskrift till Ingemar Oscarsson, red.
Magnus Nilsson, Per Rydén & Birthe Sjéberg, Lund: Litteraturvetenskapliga insti-
tutionen, Lunds universitet, 2007.

Wallengren, Ann-Kristin, En afton pi Rida Kvarn. Svensk stumfilm som musikdramatik,
Lund: Lund Univ. Press, 1998.

222



KALLOR OCH LITTERATUR

Wallengren, Ann-Kristin, ”P4 besok i det gamla hemlandet: amerikaemigranternas
atervindarfilmer”, Vilfirdsbilder. Svensk film utanfor biografen, red. Erik Hedling
& Mats Jonsson, Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv, 2008.

Wendelius, Lars, Bilden av Amerika i svensk prosafiktion 1890—1914. Diss. Uppsala:
Univ., 1982.

Wendelius, Lars, Kulturliv i ett svenskamerikanskt lokalsambiille: Rockford, Illinois =
Cultural life in a Swedish-American community: Rockford, Illinois, Uppsala: Centre
for Multiethnic Research [Centrum for multietnisk forskning], Univ., 1990.

Werner, Jeff, Medelvigens estetik: Sverigebilder i USA, Hedemora: Gidlund, 2008.

Westin, Charles, "Migration, Time, and Space”, Migrants and the Homeland. Images,
Symbols, and Realities, red. Harald Runblom, Uppsala: Centre for Multiethnic
Research, 2000.

Westin, Charles, ”Om etnicitet, mangfald och make”, Migration och etnicitet: perspektiv
pa ett mangkulturellt Sverige, red. Mehrdad Darvishpour & Charles Westin, Lund:
Studentlitteratur, 2008.

Williams, Anna, "Den svensk-amerikanska pressen och de etniska identiteterna”,
Goteborgs-emigranten. 6, Rapport frin symposiet "Amerika tur och retur” i Géteborg
18-19 september 1996, Géteborg: Géteborgs-emigranten, 1997.

Winokur, Mark, American Laughter: Immigrants, Ethnicity and 19305 Hollywood Film
Comedy, Basingstoke: Macmillan, 1995.

Wood, Nancy, & King, Russell, (ed.), Media and Migration: Constructions of Mobility
and Difference, London: Routledge, 2001.

Wright, Rochelle, 7he Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film,
Carbondale, Ill.: Southern Illinois Univ. Press, 1998.

Zilliacus, Konni, Amerika-boken: hjilpreda for utvandrare: jimte en kort viigledning till
engelska sprikets talande: med karta ofver Forenta staterna, Stockholm: Alb. Bonnier,
1893.

Overland, Orm, Immigrant Minds, American Identities: Making the United States Home,
1870—1930, Urbana: University of Illinois Press, 2000.

Svenskamerikansk press

Chicagobladet, Chicago, Il

Minnesota stats tidning, St. Paul & Minneapolis, Minn.

Nordstjernan, New York, N.Y.

Svenska Amerikanska Posten, Minneapolis & St. Paul, Minn.

Svenska Amerikanaren, Chicago, Ill.

Svenska Amerikanaren Tribunen, Chicago, Ill. (sammanslagning av Svenska Tribunen
Nybheter och Svenska Amerikanaren).

Svenska (Pacific) Tribunen, Seattle, WA.

Svenska Tribunen Nyheter, Chicago, IlL

Texasposten, Austin, TX.

Utahposten, Salt Lake City, UT.

223



KALLOR OCH LITTERATUR

Filmer och tv-program

A Room with a View (James Ivory, 1985)

Aldrig med min kofot eller Dromtjuven (Gosta Bernhard, 1954)
Allt for Sverige (tv-program Sveriges Television 2011 och 2012)
Anderssonskans Kalle (Sigurd Wallén, 1922)

Anderssonskans Kalle (Sigurd Wallén, 193 4)

Annie was a Wonder (Edward L. Cahn, 1949)

Annonsera (Anders Henrikson, 1936)

Baldevins brollop (Emil A. Pehrsson och Gideon Wahlberg, 1938)
Barnen frin Frostmofjillet (Rolf Husberg, 1945)
Bergslagsfolk (Gunnar Olsson, 1937)

Bland landsmdin i Amerika (Carl Halling, 1924)

Blixt och dunder (Anders Henrikson, 1938)

Boman pa utstillningen (Karin Swanstrém, 1923)

Broder och syster (Frans Lundberg, 1912)

Brokiga blad (Valdemar Dalquist, Edvin Adolphson, 1931)
Broder emellan (Borje Larsson, 1946)

Bridernas kvinna (Gosta Cederlund, 1943)

Brillopet pa Ulfisa (Carl Engdahl, 1910)

Brillopet pa Ulfisa (Gustaf "Muck” Linden, 1910)

Calle som miljoniir (Georg af Klercker, 1916)
Casablanca (Michael Curtiz, 1942)
Charlotte Liwenskild (Gustaf Molander, 1930)

Den hvide slavehandel (Alfred Cohn, August Blom, 1910)

Den stora utvandringen: bort frin det gamla landet (tv-program Sveriges Television, 1971)
Die Hard (John McTiernan, 1988)

Dollar (Gustaf Molander, 1938)

Drommen om Amerika (Christer Abrahamsen, 1976)

Du gamla, du fria (Gunnar Olsson, 1938)

Dunungen (Ivan Hedgqvist, 1919)

Ebberids bank (Sigurd Wallén, 1935)

Emigrant/Amuletten (Gustaf "Muck” Linden, 1910)

Emigranten (Robert Olsson, 1910)

En enda natt (Gustaf Molander, 1939)

En kvinnas ansikte (Gustaf Molander, 1938)

En resa genom Sverige (ca 1933)

En saga/Laila (George Schnéevoigt, 1937)

En turistfiird genom Sveriges stider och naturskina bygder (ca 1921)

Falska millioniren (Paul Merzbach, 1931)
Familjen Andersson (Sigurd Wallén, 1937)
Filmen frin Sverige. Sverige i fest och Goteborgsutstillningen (ca 1923)

224



KALLOR OCH LITTERATUR

Fiskebyn (Mauritz Stiller, 1920)

Five Bad Men (Clifford S. Smith, 1935)

Flickan fran fjillbyn (Anders Henriksson, 1948)
Flickorna fran Gamla Stan (Schamyl Bauman, 193 4)
Flickorna i Sméland (Schamyl Bauman, 1945)
Folket i Simlingsdalen (Ake Ohberg, 1948)
Folket pi Higbogirden (Arne Weel, 1939)
Follow the Girl (Louis Chaudet, 1917)
Fram for framging (Gunnar Skoglund, 1938)
Fridas visor (Gustaf Molander, 1930)

Fiinrik Stils signer (Carl Engdahl, 1910)

Folj med till Minnesota (Hakan Cronsioe, 1954)
For hemmet och flickan (William Larsson, 1925)

Gangsterfilmen (Lars G. Thelestam, 1976)

Glasberger (Gustaf Molander, 1953)

Goda vinner och trogna grannar (Weyler Hildebrand, 1938)
Guldgossen (Frans Lundberg, 1912)

Gunnar Hedes saga (Mauritz Stiller, 1923)

Hans engelska fru (Gustaf Molander, 1927)

He Who Gets Slapped (Victor Sjostrom, 1924)

Hennes lilla majestiit (Schamyl Bauman, 1939)

Herr Arnes pengar (Mauritz Stiller, 1919)

Hotell Kikbrinken (Schamyl Bauman, 1946)

How Could You, Jean? (William Desmond Taylor, 1918)
Howards End (James Ivory, 1992)

Hustru for en dag (Gésta Rodin, 1933)

Hiillebicks gird (Bengt Blomgren, 1963)

Hiilsingar (William Larsson, 1923 och aterfilmatiserad av Ivar Johansson, 1933)
Hiisthandlarens flickor (Egil Holmsen, 1954)

1 morkaste Smiland (Schamyl Bauman, 1943)
Ice-Capades (Joseph Santley, 1941)

Ingeborg Holm (Victor Sjéstrom, 1912)
Ingmarssonerna (Victor Sjostrom, 1919)
Intermezzo (Gustaf Molander, 1936)
Intermezzo (Gregory Ratoff, 1939)

Jean de Florette (Claude Berri, 1986)

Jens Mdnsson i Amerika (Bengt Janzon, 1947)

Joe Hill (Bo Widerberg, 1971)

John Ericsson — segraren vid Hampton Roads (Gustaf Edgren, 1937)
Juurakon Hulda (Valentin Vaala, 1937)

Kalle pi Spangen (Emil A. Pehrsson, 1939)
Karl Fredrik regerar (Gustaf Edgren, 1934)

225



KALLOR OCH LITTERATUR

Karl XII (John W. Brunius, 1925)
Kiira slikten (Gustaf Molander, 1933)
Korkarlen (Victor Sjostrom, 1921),

Laila/En saga (George Schnéevoigt, 1937)

LArroseur arrosé (Vattnaren bevattnad, Louis Lumiére, 1895)
La noire de. .. (Black Girl, Ousmane Sembene, 1966)
Landstormens lilla Lotta (Weyler Hildebrand, 1939)
Larsson i andra giftet (Schamyl Bauman, 1935)

Let’s Fall in Love (David Burton, 1933)

Life with Henry (Theodore Reed, 1941)

Livet pd en pinne (Weyler Hildebrand, 1942)
Luffar-Petter (Erik Petschler, 1922)

Lyckliga Vestkiping (Ragnar Arvedson 1937)
Lirarinna pa vift (Bérje Larsson, 1941)
Lirdagskviillar (Schamyl Bauman, 1933)

Mammoth (Lukas Moodysson, 2009)
Melodin frin Gamla Stan (Ragnar Frisk, 1939)
Msterman (Victor Sjostrém, 1920)

Nattens barn (Georg af Klercker, 1916)
Not as a Stranger (Stanley Kramer, 1955)
Nybyggarna (Jan Troell, 1972)

Opiumbhdilan (Eric Malmberg, 1911)

Patriks dventyr (Arvid Englind, 1915)

Peggy pa vift (Arne Mattsson, 1946)

Pimpernel Svensson (Emil A. Lingheim, 1950)

Priisten som slog knockout (Hugo Bolander, 1943)

Pi luffen i svenska Amerika (tv-serie Sveriges Television, 1979)

Pi luffen igen i svenska Amerika (tv-serie Sveriges Television, 1982)

Rannsatkningsdomaren (Frans Lundberg, 1912)

Regina von Emmeritz och konung Gustaf II Adolf (Gustaf "Muck” Linden, 1910)

Runt Sverige (kompilationsfilm) producerad av Skandiafilm, formodligen samma som
Hir och dir i Sverige (ca 1943)

Rida dagen (Gustaf Edgren, 1931)

Sambillets dom (Eric Malmberg, 1912)

Se Sverige (Waldemar ]. Adams, 1924)

Singin’ in the Rain (Stanly Donen, Gene Kelly, 1952)

Sléiikten ér vérst (Anders Henrikson, 1936)

Smalinningar (Gosta Rodin, 1935)

Som en tjuv om natten (Borje Larsson, Ragnar Arvedsson, 1940)

Some Like It Hor (Billy Wilder, 1959)

226



KALLOR OCH LITTERATUR

Spoket pi Bragehus (Ragnar Arvedson, Tancred Ibsen, 1936)

Stiliga Augusta (Elof Ahrle, 1946)

Storstadsfaror (Manne Géthson, 1918)

Studenterna pa Trostehult (Edvard Persson, 1924)

Susan Lenox (Robert Z. Leonard, 1931)

Sweden, Land of the Vikings (John W. Boyle, 1934)

Sweden. The Land with the Sunlit Nights (ca 1922)

Swedenhielms (Gustaf Molander, 1935)

Sweedie Learns to Swim (Wallace Beery, 1914)

Sweedie the Laundress (Wallace Beery, 1914)

Sweedies Skate (Wallace Beery, 1914)

Svenska Hollywoodfruar (svensk dokumentirserie TV3 2009—2012)

Svenskar i Amerika (engelsk originaltitel dr Swedes in America, Irving Lerner, 1943)

Svenskarna i Amerika (journalfilm frin 1923)

Svenskstaden vid Indiansjon (Héikan Cronsioe, 1956)

Svenskt i och omkring New York (1943)

Svenskt Panorama (ca 1942)

Sverige av 1929/ Sverige filmadt 1929 (1929)

Sverige i bilder (ca 1916)

Sverige i rorliga bilder (ca 1917)

Sverige i sommar och vinter (ibland sommar- och vinterskrud) eller Sweden in Summer
and Winter (ca 1920)

Synnéve Solbakken (John W. Brunius, 1919)

Synnéve Solbakken (Tancred Ibsen, 1934)

Singen om den eldrida blomman (Mauritz Stiller, 1919)

Sider om landsvigen (Gideon Wahlberg, 1936)

Siderkdkar (Weyler Hildebrand, 1932)

1appa inte sugen (Lars-Eric Kjellgren, 1947)

Terje Vigen (Victor Sjostrom, 1917)

The Farmer’s Daughter (Henry C. Potter, 1947)

The Farmer’s Daughter (amerikansk tv-serie pd ABC, 101 avsnitt 1963-66)
The Fatal Hour (D.W. Grifhith, 1908)

The Fickleness of Sweedie (Wallace Beery1914)

The Long Voyage Home (John Ford, 1940)

The Marriage-Go-Round (Walter Lang, 1961)

The Midnight Kiss (Irving Cummings, 1926)

Thomas Graals bista film (Mauritz Stiller, 1917)

Tjocka slikten (S6lve Cederstrand, 193'5)

Traffic in Souls (George Loane Tucker, 1913)

Two-Faced Woman (George Cukor, 1941)

Tvd svenska emigranters dfventyr i Amerika (Eric Malmberg, 1912)
Tosen frin Stormyrtorpet (Victor Sjdstrdm, 1917)

Ung dam med tur (Ragnar Arvedson, 1941)
Ungdom (Ragnar Hyltén-Cavallius, 1927)

227



KALLOR OCH LITTERATUR

Utvandrarna (Jan Troell, 1971)
Utvandringstider (del i serien Svenskr 1800-tal, program for skol-tv, 1963)

Vampyren (Mauritz Stiller, 1913),

Vart hjirta har sin saga (Bror Biigler, 1948)

Vem domer (Victor Sjostrom, 1922),

Vi hemslavinnor (Schamyl Bauman, 1942)

Viran pojke (Arne Bornebusch, 1936)

Viirmlindingarna (Ebba Lindkvist, prod. Frans Lundberg, 1910)
Viirmlinningarna (Erik A. Petschler, 1921)

Viirmlinningarna (Gustaf Edgren, 1932)

Virmlinningarne (Carl Engdahl, 1910)

Alskling, jag ger mig (Gustaf Molander, 1943)
Alskling pi vigen (Schamyl Bauman, 19575)
An leva de gamla gudar (Schamyl Bauman, 1937)

228



Register

A Room with a View (1985) 119

Abel, Richard 96, 196

Abrahamsen, Christer 91

Adams, Waldemar J. 114

Adolphson, Edvin 65, 129

Agger, Gunhild 205

Abhrle, Elof 48

Aldrig med min kofor eller Dromtjuven
(1954) 90

Allt for Sverige (tv-program SVT) 189

Alm, Martin 35, 52, 61, 66, 68

Anderson, Benedict 12, 14, 147

Anderson, Gilbert M. 163

Andersson, Benny 7

Andersson, Lars M 27

Andersson, Therése 200

Anderssonskans Kalle (1922) 105

Anderssonskans Kalle (1934) 128

Annie was a Wonder (1949) 171-175,
177, 180—181

Annonsera (1936) 68

Apelgran, Brita 130

Arnberg, Klara 214

Arvedson, Ragnar §3—54, 69

Asther, Nils 151

Bachmann Anne 22-—23

Bakey, Eva 187

Baldevins brillop (1938) 138

Barnen frin Frostmofjillet (1945) 143

Barton, H. Arnold 10, 46, 144, 147

Bauman, Schamyl 48, 72, 90, 108, 129,
131, 136-137

Beckman, Ernst 67

Beery, Wallace 163, 165-166, 170

Beijbom, Ulf 4344, 57, 135, 154-155,
210

Bendel, El 150

Berg, Gustaf 195

Berger, Henning 23, 195

Bergman, Hjalmar 8, 64-65

Bergman, Ingrid 65, 88, 107, 128, 130~
131, 176—177, 184, 213

Bergslagsfolk (1937) 48, 71, 126

Bergslagsmor 100

Bernardi, Daniel 210

Bernhard, Gésta 90

Bernstein, Arnie 212

Berri, Claude 119

Bertellini, Giorgio 11

Billig, Michael 14

Birell, Tala 184

Bjork, Ulf Jonas 10

Bjorkin, Mats 191

Bjorling, Jussi 133

Blanck, Dag 101, 111

Bland landsmdin i Amerika (1924) 36—39,
87, 197

Blixt och dunder (1938) 53

Blom, August 160

Blomberg, Eva 200

Blomgren, Bengt 91

Bolander, Hugo 90

Boman pa usstillningen (1923) 31, 34

Borg, Sven Hugo 174, 177

Bornebusch, Arne 46, 138

Bouveng, Nils 98, 108

Boyle, John W. 116

Bremer, Fredrika 61

Broder och syster (1912) 31-32, 35, 52—53

Brokiga blad (1931) 129, 131

Broder emellan (1946) 90

Bridernas kvinna (1943) 35, 90

Brollopet pi Ulfdsa (1910) 22, 99

229



REGISTER

Brownlow, Kevin 169-170, 195
Brunius, John W. 120, 124
Burton, David 183

Biigler, Bror 144

Cahn, Edward L. 171

Calle som miljondir (1916) 53
Calling, Frithiof 112
Carlsson, Sickan 73
Carlsson, Sonia 109
Casablanca (1942) 176
Catomeris, Christian 76
Cederlund, Gésta 35
Cederstrand, Sélve 49, 58
Chaplin, Charles 163
Charlotte Lowenskild (1930) 132
Chaudet, Louis 162
Christensson, Jakob 122, 127
Chronwall, Johan Henrik 158
Cohn, Alfred 160

Corsell, Henry 105

Cortés, Carlos E. 192
Cotten, Joseph 176

Creet, Julia 204

Crofts, Stephen 193
Cronsioe, Hikan 89, 108
Cronstrom, Tage 106

Cukor, George 213

Curtis, Tony 166

Dahlquist, Lasse 52

Dahlquist, Marina 24, 195, 204

Dalquist, Valdemar 129

Den hvide slavehandel (1910) 160

Den stora utvandringen: bort frin det
gamla landet (tv-program SVT) 41

Die Hard (1988) 181

Djurberg, Bengt 48, 81

Dollar (1938) 58, 64—65, 71, 92

Donen, Stanley 226

Drommen om Amerika (1976) 91

Du gamla, du fria (1938) 65, 80-83,
85,133

Dunungen (1919) 120, 123

Dyer, Richard 76, 149-150

230

Ebberids bank (1935) 48, 54,7879, 81

Ebbesen, Dagmar 65, 128-129

Edgren, Gustaf 81, 126-127, 132

Edgren, Monika 200

Edling, Nils 18-19

Eduards, Maud 58, 200

Ehn, Billy 208

FEidevall, Gunnar 64-65

Ekman, Gésta 128-130

Elsaesser, Thomas 13, 95

Emigrant/Amuletten (1910) 22—24, 28—
29, 58, 157, 162

Emigranten (1910) 22, 24—28

En enda natt (1939) 107

En kvinnas ansikte (1938) 131

En resa genom Sverige (ca 1933) 118

En saga/Laila (1937) 126

En turistfird genom Sveriges stiider och na-
turskona bygder (ca 1921) 111

Engdahl, Carl 22

Englind, Arvid 34

Engstrom, Albert 75—76

Ericsson, Anna Lisa 126

Ericsson, John 37, 81, 88, 127

Eriksson, Leif 37, 101, 117

Evans, Jessica 192-193

Ewen, Elizabeth 212

Falska milliondren (1931) 53,75, 77-78,
81

Familjen Andersson (1937) 131

Filmen frin Sverige. Sverige i fest och
Goteborgsutstillningen (ca 1923) 114

Fiskebyn (1920) 123

Five Bad Men (1935) 171

Flickan frin fjillbyn (1948) 40

Flickorna frin Gamla Stan (1934) 136

Flickorna i Smaland (1945) 72—75,77, 86

Florin, Bo 205, 210

Flynn, Peter 170

Folcher, Jonas 199

Folket i Simlingsdalen (1948) 35

Folket pd Hogbogirden (1939) 126

Follow the Girl (1917) 162

Fonandern, Gustav 100



REGISTER

Forbes, Jill 206

Ford, John 150

Fornis, Johan 86
Fram for framging (1938) 133
Freeman, Kathleen 172

Fridas visor (1930) 126

Frisk, Ragnar 68

Frykman, Jonas 208

Furhammar, Leif 52, 208
Furuland, Lars 10, 99

Fiirst, Sigge 89

Fiinrik Stils signer (1910) 22
Folj med till Minnesota (1954) 89
For hemmet och flickan (1925) 33

Gangsterfilmen (1976) 91-92

Garbo, Greta 121, 124, 128, 150, 152,
176, 182184, 213

Gardner, Martha 211

Gillespie, Marie 148

Glasberger (1953) 90

Goda vinner och trogna grannar (1938)
68, 78

Grieveson, Lee 24, 160, 162, 196, 212

Griffin, Sean 179, 185

Griffith, D.W. 160

Gripsrud, Jostein 12

Gronberg, Ake 48,72

Gronberg, Per-Olof 74, 198

Guldgossen (1912) 31-32, 5253

Gunnar Hedes saga (1923) 123

Gunning, Tom 205

Gustafsson, Tommy 27, 29, 38

Gothson, Manne 31

Hall, Patrik 193

Hall, Stuart 12, 192

Halldén, Mirtha 130

Halling, Carl 37-39

Hans engelska fru (1927) 125, 132

Hansen, Miriam Bratu 169, 196, 212

Harvey, Anne-Charlotte 10, 99-101,
119, 135, 203, 212

Harzig, Christiane 213

Hasso, Signe 128

Havilland, Olivia de 185

Hayward, Susan 186

He Who Gets Slapped (1924) 152
Hedling, Erik 23

Hedgyist, Ivan 120-123

Henie, Sonja 151, 176, 182, 213
Hennes lilla majestiit (1939) 129, 131
Henrikson, Anders 53, 58, 68, 200
Herr Arnes pengar (1919) 119—120
Higson, Andrew 118, 147, 206
Hildebrand, Weyler 47-48, 68, 138, 200
Hobsbawm, Eric J. 13-14, 94
Holmlund, Chris 1571, 184, 210, 212
Holmgvist, Lasse 41, 91

Holmsen, Egil 90

Holmsten, Karl-Arne 48, 9o

Hotell Kikbrinken (1946) 48, 78, 90
How Could You, Jean? (1918) 171
Howard, Welma Swanston 195
Howards End (1992) 119

Husberg, Rolf 143

Hustru for en dag (1933) 63
Hyltén-Cavallius, Ragnar 130

Higg, Goran 7

Hiillebicks gird (1963) 91

Hiilsingar (1923) 33, 35

Hilsingar (1933) 33, 35, 126
Hiisthandlarens flickor (1954) 90

1 mérkaste Smiland (1943) 48, 56, 75—
78, 86

Ibsen, Tancred 69, 126

Ice-Capades (1941) 182

Ingeborg Holm (1912) 23

Ingmarssonerna (1919) 123, 125

Intermezzo (1936) 130

Intermezzo (1939) 184

Ivory, James 119

Janzon, Bengt 35, 82, 87

Jarvie, lan 14

Jean de Florette (1986) 119

Jens Mansson i Amerika (1947) 35—36,
82-85, 87-88, 95, 107-108, 140,
142—-143, 180

231



REGISTER

Jernudd, Asa 195
Jerselius, Kjell 209
Joe Hill (1971) 91
Johannisson, Karin 147
Johansson, Ivar 33, 126
John Ericsson — segraren vid Hampton
Roads (1937) 81, 127
Johnson, Amandus 116
Juurakon Hulda (1937) 176
Jarnefelt, Armas 122-123
Jonsson, Mats 202, 205, 214

Kalle pa Spangen (1939) 139
Karim, Karim H. 204

Karl Fredrik regerar (1934) 81, 132
Karl XII (1925) 124
Kellner, Douglas 193

Kiehn, David 212

King, Russell 204

Kjellgren, Lars-Eric 47
Klercker, Georg af 33, 53
Koch, G.H. 158

Kracauer, Siegfried 169
Kremer, Henry von 200
Kraft, Alvar 141

Kramer, Stanley 185
Kristina frin Duvemdla 7
Kiira sliiketen (1933) 128
Korkarlen (1921) 123

L'Arroseur arrosé (Vattnaren bevattnad,
1895) 172

La noire de. .. (Black Girl, 1966) 181

Lagerlsf, Selma 113,116, 119, 122, 132

Lagerstedt, Sven 195

Laila/En saga (1937) 126

Landstormens lilla Lotta (1939) 48,
50—51

Lang, Walter 186

Larsson i andra giftet (1935) 137

Larsson, Bérje 35, 90

Larsson, William 33

Leonard, Robert Z. 150

Lets Fall in Love (1933) 183, 185

Lévi-Strauss, Claude 11

232

Life with Henry (1941) 171

Liljestrand, Jens 7, 40

Lind, Jenny 37

Lindberg, Per 65

Lindblom, Ernst 195

Linden, Gustaf "Muck” 22, 28

Lindkvist, Anna 74

Lindstrom, Lars 22

Lingheim, Emil A. 144

Lintelman, Joy 154155, 159-160, 167

Livet pd en pinne (1942) 47, 90

Ljungmark, Lars 7, 41, 191

Luffar-Petter (1922) 33, 53

Lumiere, Louis 172

Lundberg, Frans 31-33, 52, 120

Lundborg, Herman 44

Lunde, Arne 88, 150-152, 164, 182,
184, 188

Lundgren, Dolph 151

Lyckliga Vestkiping (1937) 54, 56

Léirarinna pé vift (1941) 90

Lofgren, Orvar 13, 208

Lirdagskvillar (1933) 137-138

Magnusson, Charles 21

Malmberg, Eric 30, 32

Mammoth (2009) 181

Mason, James 186

Matovic, Margareta 153, 167

Mattsson, Arne 68

Mattsson, Ernest 108—110

McTiernan, John 181

Medhurst, Andy 96

Medved, Felicita 146

Melodin frin Gamla Stan (1939) 68

Merzbach, Paul 53, 75

Meyer, Greta 184

Mitchum, Robert 185

Mithander, Conny 67

Moberg, Vilhelm 7-8, 40, 122

Modéen, Thor so—51, 54, 63

Molander, Gustaf 49, 58, 65, 90, 107,
125-126, 128, 130-132

Molin, Adrian 18, 44, 67

Moodysson, Lukas 181



REGISTER

Moran, Albert 145

Morley, David 13, 102, 136
Mottram, Ron 204
Misterman (1920) 123
Mbrner, Cecilia 202

Naficy, Hamid 11, 148
Nattens barn (1916) 33
Negra, Diane 151

Nesbitt, John 171-172, 181
Newmar, Julie 186

Nilsson, Anna Q. 121, 128, 176
Nilsson, Vera 129

Nixon, Sean 192
Nochimson, Martha P. 35
Nordh, Bernhard 40

Not as a Stranger (1955) 185
Nybyggarna (1972) 91, 167

O’Dell, Tom 27, 51, 195

Ohberg, Ake 35

Ohlander (Kilvemark), Ann-Sofie 194,
200

Oland, Warner 151-152

Olin, Stig 140-141

Olle i Skratthult 100

Olsson, Gunnar 48, 65, 80, 126

Olsson, Jan 196, 205, 210

Olsson, Robert 22, 24

Opiumbdilan (1911) 32

Ossiannilsson, K. G. 20

Overland, Orm 203

Patriks dventyr (1915) 3435

Peggy pd vift (1946) 68

Pehrsson, Emil A. 138-139

Persson, Edvard 35, 46, 49, 61, 82-85,
87,95, 107—-108, 128, 135144

Persson, Harry 33

Persson, Magnus 47, 74, 198

Persson, Mim 141

Petschler, Erik A. 33, 53, 105, 120

Pickford, Mary 171

Pimpernel Svensson (1950) 144

Poppe, Nils 47, 135

Potter, Henry C. 175

Pristen som slog knockour (1943) 90

Pi luffen i svenska Amerika (tv-serie SVT)
41,91

Pi luffen igen i svenska Amerika (tv-serie

SVT) 41

Qualen, John 184
Quist, Per Olov 10, 27, 40, 47, 68, 81—
83,93, 118, 145, 198, 202, 208

Rains, Stephanie 10-11, 151, 179, I91

Rannsakningsdomaren (1912) 33, 52—53

Ratoff, Gregory 184

Regina von Emmeritz och konung Gustaf
II Adolf (1910) 22

Rhudin, Fridolf 75, 81

Robins, Kevin 13

Rodin, Gésta 54, 63

Rolf, Tutta 65, 128

Rooth, Gerhard 141

Rueschmann, Eva 204

Runblom, Harald 134

Runt Sverige (kompilationsfilm) 117

Ruth, Arne 198

Rydeberg, Georg 65

Rida dagen (1931) 132

Sambiillets dom (1912) 32

Santley, Joseph 182

Scheutz, Gustav 108

Schlesinger, Philip 193

Schnéevoigt, George 126

Se Sverige (1924) 114-115

Sembene, Ousmane 181

Shannon, Harry 177

Sinatra, Frank 185

Singin’ in the Rain (1952) 172

Sjostrom, Victor 23, 64, 104, 119, 121,
123, 127, 152

Skérdal, Dorothy Burton 78

Skoglund, Gunnar 133, 198

Skrillbom 100, 135

Slikten dr virst (1936) 58, 62—63

Smalinningar (1935) 54-55, 69, 78—80

233



REGISTER

Snickars, Pelle 196, 205

Som en tjuv om natten (1940) 35-36

Some Like It Hot (1959) 166

Sothern, Ann 184

Spoket pd Bragehus (1936) 69—71, 74

Staiger, Janet 159-160

Stark, Sigge 91

Steene, Birigtta 10, 45—47, 68, 197

Stevens, Inger 180-181

Stiliga Augusta (1946) 48, 66, 90

Stiller, Mauritz 33, §8, 119120, 122-123

Storstadsfaror (1918) 31, 78

Street, Sarah 206

Studenterna pi Trostehult (1924) 136

Sundbirg, Gustaf 18

Susan Lenox (1931) 150

Svenska Hollywoodfruar 92, 189

Svenskar i Amerika (org. Swedes in
America, 1943) 88-89

Svenskarna i Amerika (journalfilm frin
1923) 36, 102

Svenskstaden vid Indiansjon (1956) 89

Svenskt i och ombkring New York (1943)
108

Svenskt Panorama (ca 1942) 117

Sverige av 1929/ Sverige filmadt 1929
(1929) 116

Sverige i bilder (ca 1916) 104, 110

Sverige i rirliga bilder (ca 1917) 110

Sverige i sommar och vinter (Av sommar-
och vinterskrud)| Sweden in Summer
and Winter (ca 1920) 110

Swanson, Gloria 163

Swanstrom, Karin 31, 34

Sweden, Land of the Vikings (1934) 116

Sweden. The Land with the Sunlit Nights
(ca1922) 112, 114

Swedenhielms (1935) 128

Sweedie Learns to Swim (1914) 163, 168

Sweedie the Laundress (1914) 163, 166

Sweedies Skate (1914) 163

Synnive Solbakken (1919) 120, 123

Synnive Solbakken (1934) 126

Singen om den eldrida blomman (1919)
122-124, 145

234

Soder om landsvigen (1936) 138-140,
143

Séderblom, Ake so

Soderkdkar (1932) 138

Tallgren Henrik 203

Tappa inte sugen (1947) 47

Tapper, Michael 203

Tegnér, Esaias 102, 109

Terje Vigen (1917) 123

The Farmers Daughter (1947) 175, 178,
180, 182, 185

The Farmer’s Daughter (tv-serie ABC) 180

The Fatal Hour (1908) 160

The Fickleness of Sweedie (1914) 163

The Long Voyage Home (1940) 150

The Marriage-Go-Round (1961) 186

The Midnight Kiss (1926) 171

Thelestam, Lars G. 91

Thomas Graals bista film (1917) 120

Tjocka slikten (1935) 49, 58—62

Traffic in Souls (1913) 157, 160-162, 172

Troell, Jan 7-8, 41, 91, 167

Tucker, George Loane 160

Turner, Graeme 192

Turpin, Ben 163

Tvd svenska emigranters ifventyr i Amerika
(1912) 30, 58, 158, 160

Two-Faced Woman (1941) 182, 213

Tosen frin Stormyrtorpet (1917) 104-105,
119-120, 123

Ullman, Liv 168

Ulvaeus, Bjorn 7

Ung dam med tur (1941) 53
Ungdom (1927) 130

Utvandrarna (1971) 91
Utvandringstider (skol-tv SVT) 41

Vaala, Valentin 176

Vampyren (1913) 33, 58

Vart hjirta har sin saga (1948) 143—144
Vem domer (1922) 123

Vi hemslavinnor (1942) 129

Viran pojke (1936) 46, 49, 138



REGISTER

Viirmlindingarna (1910) 120

Virmlinningarna (1921) 105—-106, 120—
122, 124, 138

Varmlinningarna (1932) 126-127, 138

Viirmlinningarne (1910) 22, 120

Wahlberg, Gideon 138

Waldekranz, Rune 195

Wallén, Sigurd 48, 54, 79-81, 105, 128,
131

Wayne, John 150

Weel, Arne 126

Wendelius, Lars 10, 20-21, 33, 35, 45,
47,52, 61-62, 97,197

Werner, Jeff 204, 210

Westergren, Hakan 65, 75, 81

Westin, Charles 146-147
Widerberg, Bo 91

Wilder, Billy 166

Williams, Anna 10, 100, 203
Winokur, Mark 213

Wood, Nancy 204

Wright, Rochelle 27, 72, 7576, 205

Young, Loretta 175-176, 180

Zetterlund, Monica 167
Zilliacus, Konni 157

Alskling pa vigen (1955) 90

Alskling, jag ger mig (1943) 49, 66
An leva de gamla gudar (1937) 108

235



