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DEN IDEHISTORISKA BILDEN.
Inledande reflektioner
Gunnar Broberg och Jakob Christensson

“Forst med bilden har det hint som har hint. Bara det som fotogra-
ferats - dven om bilden manipulerats - berittar sanningen”. Orden
tillhor Oliviero Toscani, fotoansvarig pa Benetton, en firma beteck-
nande nog kind {or sina smarta reklamkampanjer. Bortsett frin den
tekniska referensen till fotografiet framstér uttalandet som nirmast
tidl6st. Bildens makt 6ver sinnena har i alla tider varit kind och nytt-
jad, och vad galler manipulationer motte redan romartidens medbor-
gare 1 kolonnernas och triumfbdgarnas reliefer endast presentabla
handelser ur sina harskares res gestae. Att kejsar Augustus som
skulptur aldrig dldrades var nu heller ingen tillfallighet. Makthavare
- dven de utan gudaaspirationer - har med bildens hjilp i alla tider
sokt utstrdla beslutsamhet och ungdomlig kraft.

And3 har bilden sin historia, som dven bortsett frin all mer tek-
nisk och estetisk hiansyn, dr nog s snérig. Bilders bruk och tydning
har varit minst sagt skiftande 1 det forgdngna, och att komma 4t detta
forhallande tillhor de flyktigaste av amnen. Forskaren fors inte sillan
in i nog s& frimmande tankevirldar. Hur avligsna och dilettantiska
framstér till exempel inte {6r oss 1700-talsklassicisternas f6rsok att
tyda det forna Roms portrattskatt 1 psykologiska termer; romarna
som oss an mer fjirran, i sina hem uppstallde bilder av husfadern i det
hus som stod under hans beskydd, liksom i skip férvarade avlidna
forfiders vaxmasker vilka sedan kom till anvindning nir nigon
framstiende familjemedlem skulle begravas.

Synen av familjens medlemmar utstyrda i dessa ansiktsmasker
vid begravningstillfillet ska enligt Polybios ha varit obeskrivligt skén
och inspirerande for varje relysten och adel yngling. Vad vi verkli-
gen istillet frapperas av ir det oerhorda mentala avstind som skiljer



de minga seklen 3t. Ndgot av samma effekt ger nog omslaget till det-
ta Ugglenummer upphov till fast det ligger oss s& mycket ndrmare 1
tiden. Vad fir vi ut av dess sinnebild, himtad ur Abraham Sahlstedts
Sinnebildskonsten frin 17582 Visst ar symboliken, en planta som
vattnas allt for starke s3 att hon tyngs ned till marken, tydlig, och visst
kan vi hilla med om att lagom ar bast. Men sittet att framf6ra denna
sanning ir oss frimmande, {6r att nu inte saga hopplost akademisk.

And3 var emblematiken innu pa 1700-talet nog s statusfylld
och tidsenlig: betink bara Vetenskapsakademins f6r efterkommande
verksamme grivande gubbe, tillkommen efter Linnés direktiv. Hur
emblemen fick se ut och vilka deviser som var limpliga var inte bara
imne for otaliga akademiska pristavlingar, utan spillde ocksa 6ver 1
bittra kontroverser forda 1 dagspressen: enkelhet, klarhet, f6rnuft var
givna virden, s ocksd strivan 3t det eviga, bestindiga, men skulle
man hélla sig till antik allegori eller fick man inf6ra realism och mo-
derna inslag, och dog till inskription annat an romarnas sprak? -
Aven emblematiken hade sin strid mellan les anciens et les modernes.

Sahlstedts sinnebild befinner sig i detta avseende med var sin fot
1de stridande ligren: Den fran ett moln utstrickta handen som skoter
vattningen hor till de frdn barocken drvda knep som allt fler emble-
matiker fann stotande mot fornuftet; samtidigt hor devisens svenska
Lagom bist - liksom for &vrigt Linnés och Vetenskapsakademins
For efterkommande - den nya tiden till. Detta genom ambitionen att
vara begriplig dven utanfor latinisternas lirda skara.

Sahlstedt erbjuder visserligen for sikerhets skull sdvil fransk
som latinsk oversittning, och sant ar att svenska deviser provats langt
tidigare. Men det hade di framforallt skett som skiamt. S& hade exem-
pelvis Kristina latit pragla en medalj 6ver sig med ordet Makelos in-
skrivet, vilken fullt forstieligt satt myror 1 huvudet pa utlindska nu-
mismatiker, och annu 1733 hade den till Sverige inflyttade schweiz-
fodde medaljoren Johan Carl Hedlinger for eget bruk slagit en med-
alj som pryddes med ordet lagom 1 grekiska bokstaver: en hird not
att knicka for kollegerna ute i Europa. Bara dryga tvé drtionden se-
nare aterfinns alltsd ordet lagom, och det i helsvensk tappning och pd
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fullt allvar, 1 Sahlstedts Sinnebildskonsten. Virt att notera ir att Sahl-
stedt finner det nodvindigt att férsvara tilltaget (detta medan den
deus ex macchinaagerande handen faller sig f6r honom naturlig). Det
gentemot alla latinismer vulgira ordets plats i emblemet motiveras
med att “ordet {6r sin sinnrikhet behagar oss, och admireras af frim-
mande”.

Det maste sigas vara ndgot av en ddets ironi att langt efter att
den emblematiska bildvirlden med sin betoning av det upphéjda och
eviga f6rlorat sin attraktion, si behdller det folksprikliga ordet lagom
hos oss sin status.

Vad som fick oss att forra aret starta den idéhistoriska bildkurs som
resulterat i detta Ugglenummer var inte minst denna kinsla av hur
frimmande och svartydda gamla bilder kan te sig for oss textcentre-
rade idéhistoriker. Men skilen till att bilden verkligen ar vird upp-
mirksamhet dven inom vr disciplin ar givetvis fler och i vissa fall av.
~ tyngre vikt. Ett par sidana: For det forsta ir den en utomordentlig
historisk kalla - i friga om hur man levde, klidde sig, hur virlden sig
ut, om en rad forhillanden som man inte f6rméadde eller brydde sig
om att beskriva i ord. Bilden upplyser om enskilda f6remal och om
miljoer, om detaljer och skeenden. For det andra har bilden som an-
tytts ovan anvants som ideologiskt vapen - i olika propagandabilder
riktade till de egna anhingarna eller till fiendeldgret, om vad som hint
eller pastatts hinda, antingen som politisk affisch eller som reklam-
broschyr. For det tredje tjinar bilden i vetenskapen till att f6rmedla
kunskap som inte helt kan kommuniceras pa annat sitt - illustratio--
ner av vixter och djur, diagram och grafer, som ofta upptar en
mycket substansiell del av verket, det kan vara en flora eller en ana-
tomisk atlas eller demografisk traktat; allt detta negligeras ofta av
vetenskapshistorikern. For det fjarde ir bilden ocksa en del av tek-
nikhistorien. Tekniken paverkar sivil bildens inneh3ll som hur bil-
den sedan formedlas, vare sig bilden dr himtad ur historiens djup-
eller ritad for nigot 6gonblick sedan i nigon av dagens mediamaski-
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ner. For det femte ir bilden ett sorts kollektivt minne, som kanske
inte alltid speglar ordet utan gir sina egna okinda vigar.

Det for oss viktigaste skilet var nog emellertid den enkla insik-
ten att bilden utdvar ett enormt inflytande pa vart tankeliv. Bilden,
snarare an texten, ar vad som idag och troligen i morgon styr mannis-
kornas tinkande och handlande. Forr fick man nigra bokmirken om
man var flitig sondagsskoleelev. Dagens barn bladdrar flinkt 1 data-
virldens internationella symbolsprik. De tre stora uppfostringsinsti-
tutionerna filmen, tv och museet arbetar visuellt. Den som vill skriva
om 1900-talets idévirld maste ta med bilden, liksom den som vill ha
2000-talets lisare. Allt detta gdr emot den enkla anvindningen av
bilden enbart som illustration och prydnad.

Nu hinger inte bildbruk och bildsprak bara samman med teknik
utan ocksi mer komplicerat, med virldsbild. P4 religionens omrade
har detta inte sillan resulterat i stridigheter. Bide kristendomen och
Islam bir sin historia av bildférbud och ikonoklasm. Annu idag ut-
gor bildforbudet en realitet for de rittrogna inom den islamska vérl-
den, ndgot som knappast lingre galler i den kristna virlden. Men Bi-
beln varnar eftertryckligt mot avgudadyrkan och mot tivlan med
skaparen. Formuleringen i Dext. 5:8 ir egentligen en utliggning av
forsta budet: "Tu skal intet belitet gora tig efter ndgrahanda liknelse;
antingen thet ofwan 1 himlen ir, eller nedre pa jordene, eller 1 wat-
nena under jordene”. Bilder pd Gud méste alltsd linge ha varit omoj-
liga medan Jesus som bdde Gud och minniska kunde avbildas. Kyr-
kan har flera ginger skakats av ikonoklastiska strider, pd 700- och
800-talen 1 Bysans, i samband med reformation, och i t ex Sverige en
modest ikonoklasm under neologin d4 man kalkade 6ver den med-
eltida bildgladjen. Kanske ocksi 1950-60-talets modernism 1 kyrk-
byggenskapen, med abstrakta former ska ses som en utlopare av bi-
belns bildférbud snarare an av modernismen. Men Luther accepte-
rade bilden - liksom musiken, sexualiteten, den goda maten och
mycket annat som han har fatt galla som motstandare till. Den luth-
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erska bibeln hade *folket” som tinkt publik och var illustrerad till
skillnad fran den katolska. I Luthers En liten bonbok (sv upplaga
1600) forordar han forekomsten av historier och sentenser ™uti stu-
vor och kamrar pa det man har Guds Ord och Verk allestides for
6gonen”. Hérav mélningar i gamla hus, bonader, folkkonst, men
aven religionens bocker.

Koranen uttrycker inget eget bildforbud utan man gér tillbaka
pa Gamla testamentet. Det innefattar ocksi Allahs profet och min-
niskor 1 allminhet. Den islamiska bildvirlden ir allts3 mycket be-
grinsad och frimst koncentrerad till kalligrafin. Kalligrafen, formed-
laren av den heliga texten, har en mycket stark stillning 1 Islam. I
dagens Islam dr det andé svart att uppratthélla ett entydigt forbud,
men t ex TV och foto uppfattas inte som avbildningar utan av maski-
ner framstillda skuggor av verkligheten. Efter en uppmirksammad
process frislapptes nyligen i Egypten en film som handlar om profe-
ten. Men nog om hur den religiosa varldsbilden formar bildbruket.
Bara ett sista exempel - denna ging himtat ur den 6stliga kristen-
heten - vars paradoxala overlagringar 4skdligor i hur hog grad vart
aktuella beroende av bilden ir regionalt och historiskt betingat och
utformat: Vid var bildkurs talade Bengt Jangfeldt om hur den sovje-
tiska propagandabildens struktur kan dterforas pd den ryska kyrkans
ikonostas. Bildens idéhistoria ar allt annat n sjalvklar.

Hur ska da en sddan historia skrivas? Vi menar nog att faltet ar s3
pass vitt och oprovat att det inte finns ndgra enkla tumregler och all-
forlosande metoder. Dock finns for idéhistorikern en hel del forsk-
ning gjord att luta sig mot. Det galler bara att soka utanfér amnes-
granserna och se vad man astadkommit inom kulturhistoria, veten-
skapshistoria, etnologi, liksom givetvis konsthistoria. Vad som foljer
ar ndgra axplock av den litteratur som vi antingen anser aktuell eller
vard att thigkomma. (Se ocksé den forteckning Gver i kursen anvind
litteratur som foljer sist 1 detta nummer.)

Kulturhistorikern som soker skildra mijoer och storre samman-
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hang har linge anvint bilden. Man kan peka pa t ex Troels-Lunds
stora Dagligt liv i Norden (1879-1901), som med Olaus Magnus
hjalp tecknar vardagslivets historia pd 1500-talet. Under f6rsta varlds-
kriget gav Johan Huizinga djupgiende analyser av den medeltida
bildvarlden {6r att forstd periodens mentalité. I dag skriver en “nor-
malhistoriker” som Simon Schama stora arbeten med utnyttjande av
bilden, bl 2 om den hollandska guldaldern (Mellan Gud och Mam-
mon, svensk overs 1989); hans nyligen utgivna Landscape and
Memory (1995) hinger samman med ett TV-jobb. Den som tycker
sddant 4r lttsinne kan vinda sig till Reinhard Kosellecks tunga arbe-
ten, bl 2 om krigsmonumentens betydelse {6r nationalkanslan. Atten
konsthistoriskt inriktad kulturhistoriker som Peter Burke lockats till
omrédets tvirvetenskapliga mojligheter f6rvanar knappast. Hans
The Fabrication of Louis XIV (1992), om Ludvig XIV:s lansering av
sig sjalv som ett mer eller mindre levande konstverk, 4r redan en klas-
siker. Etnologen Hans Peter Duerr anvander 1 Nakenbet och skam
(svensk 6vers 1994) en rik flora av (dligt reproducerade) illustratio-
ner for ifrdgasitta ndgra av Norbert Elias teser om civilisations-
processen. I de nordiska grannlinderna har Matti Klinge girna odlat
bildens idéhistoria. Aimo Reitalas Suomi-neito (1983) handlar om
personifieringar av Finland - har Moder Svea forblivit evigt ung?
Man kan nimna att en av historieforskningens verkligen betydelse-
tulla organ, American Historical Review, regelbundet uppmirksam-
mar filmen som historiedidaktik och som historisk kalla. Allt detta
och mycket mer gor det ganska naturligt att man vid det nordiska
historikermétet i Umed 1991 som en av huvudsessionerna hade valt
bilden som historisk killa.

Inom vetenskapshistorien har sirskilt Martin Rudwick plojt pa
detta kunskapsfilt, senast i Scenes from Deep Time. Early Pictorial
Representations of the Prehistoric World (1992). Isis 1993 ir helt ag-
nat 4t vetenskapens bildvirld. Amnets bredd finns vil exponerat i
symposievolymen Non-verbal communication in science prior to
1900 (ed Renato Mazzolini, 1993). Sedan finns massor av mindre
serisa hopklipp av vackra och siregna vetenskapliga bilder, t ex om
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aldre botanik eller om alkemi. Men en hel del ir av virde, t ex fyr-
bandshistoriken Album of Science, utgiven p4 Scribner’s och med L.
Bernhard Cohen som huvudredaktor, 13t vara att man inte reflekte-
rar 6ver hur just bilden format budskapet och format den naturve-
tenskapliga publiken. Inom medicin- och psykiatrihistorien har pa
senare dr Sander Gilman publicerat flera arbeten som ofta ror mycket
kinsliga teman. Detsamma galler undersokningar kring raslirornas
ikonografi.

Oumbirlig for kulturanalysen av bilden ir f6rstds ikonografin
med Warburg, Panofsky och Gombrich som stora namn (Lena Jo-
hannesson foreliste for oss om denna tradition). Konstvetare av deras
skola och en ldng rad andra imnesforetridare kunde riknas upp:
lirda och lirande forskare som Wolfgang Harms (flygblad) och
William Ashworth (zoologins ikonografi), Barbara Stafford (natur-
uppfattning och resande), Marcia Pointon och Desmond Shave-Tay-
lor (portrittkonst i termer av bildkommunikation). I Sverige har t ex
Allan Ellenius arrangerat ett par viktiga symposier om bild och ve-
tenskap och sjalv forskat pd omradet; vi bor ocksd nimna Torsten
Weimark, som talade pa kursen utifrdn det arbete om den anato-
miska bilden som publiceras hésten 1995 och Lena Johannesson. Det
finns gott om konstvetenskapliga avhandlingar anvindbara ocksa
inom en idéhistorisk kurs som vér. T ex har Solfrid Séderlind i sin
avhandling Portrittbruk i Sverige 1840-1865 (1993) studerat konkur-
rensen mellan maleri och fotografi; Hedvig Brander Jonssons heter
Bild och frombetsliv 1 1800-talets Sverige (1994).

Konstvetare och etnologer har agnat mycken forskning at kyrk-
valvens och de folkliga viggkonstens varldsbild: Sten Soderberg,
Mereth Lindgren, Anna Nilsén, Uno Hernroth. Den folkliga bild-
virlden har intresserat etnologerna. Framfor allt maste Nils Arvid
Bringéus nimnas for manga och lirda utredningar - boken Bildlore
(1981) har blivit mycket spridd och visar hur fruktbar kombinatio-
nen etnologi, religion och konst kan vara; 1984 anordnade han ocksd
ett Symposium for Ethnological Picture Research (publ Man and
Picture). Anna Birgitta Roth lat ungefar samtidigt 1 Uppsala grunda
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ett etnologiskt bildarkiv, som gav material till nigra smirre forskar-
insatser. Eva Londos (Lund) avhandling Uppat viggarna (1993) be-
handlar folklig trivialkonst ur ett etnologisk perspektiv.

Allt detta och mycket mer borde locka svenska idéhistoriker. Men
hittills mste intresset sigas ha varit om inte avfirdande si dtminstone
ljumt. Det utesluter inte en del tidiga ansatser. Om man t ex slar upp
drgng 1957/58 av Lychnos finner man efter varandra uppsatser av
Gurli Taube om Coelistin Christian Gutermuths - vem kommer
ihig honom? - didaktiska bilder hos Hedvig Eleonora, av Per Gus-
taf Hamberg om frontispisen till Comenius, Didactica magna och av
Johan Nordstrom om Cartesius” ikonografi. Sten Lindroths vilkan-
da essi om Hjortbergstavlan i Slips kyrka (forst publicerad i Lychnos
1956) handlar mindre om bilden-malningen som medium och an-
vander den mer som klav {6r att gd in 1 olika amnen.

Men forutom dessa okoordinerade och foga probleminriktade
bidrag annars mest ingenting. Mojligen kan man nu skonja en {6r-
indring. Redaktorerna den hir gdngen har dragit sina strdn till
stacken: Gunnar Broberg har skrivit om Linnés bildvérld och ett rétt
stort antal “bildessier” i den idéhistoriska laseboken Gyllene dpplen
(1992); Jakob Christenssons metodinriktade essa ”Till bildens idéhis-
toria. Fallet Benjamin Franklin, vir” i Lychnos 1995, soker att i termer
av kommunikation beskriva ett sorts bildens kretslopp 1 samhalls-
kroppen. Att bilden borjar kinnas aktuell {6r idéhistoriker framgar
aven av exempelvis Anders Ekstroms bildrika avhandling Den ut-
stillda virlden (1995), liksom av Karin Johannissons Den mérka
kontintenten (1994); den utnyttjar en rad mycket kinsliga bilder i sin
framstillning av sekelskiftets kvinnomedicin. Det kan ocksé nimnas
att Luciaseminariet vid Centrum {6r vetenskapshistoria och Obser-
vatoriemuseet 1994 dgnades ocksa it den vetenskapliga bilden, alltsd
samma host som kursen 1 Lund.

Anda miste det med en eufemism sigas att det mesta dterstir. P4
nytt: varfor detta ointresse? Den anvindning av bilder som férekom-
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mit inom dmnet 4r ofta enkelt dterbruk av alltfor vanliga alster. Bil-
derna presenteras mer eller mindre vil reproducerade, ofta okom-
menterade och mest som prydnad - pliktskyldigast och slarvigt. Det
ar latt att som forsvar hivda att man inte kinner sig kompetent och
att detta ar konstvetarnas omrdde. Men kompetens ar ndgot man
skaffar sig. Man kan ocksa forklara ointresset med att man inte vill
agna kraft 4t nigot som rent materiellt dr uppenbart si under-
representerat i vér aldre historia. Men sd illa ar det inte, 14t vara att det
mesta i bildvag ar import, frin Gustav Vasa-bibeln och framit. En
sista férklaring, som nog kommer sanningen nirmast, ar att idéhis-
toriker r obotliga textfetischister. Men vare sig detta forhillande har
sitt upphov i ndgon drevordig platonism dir tanken och texten sitts
hogre dn bilden och det gestaltade, eller ej, s3 miste vi framéver viga
prova bildens mojligheter till historisk analys. Diri, det dr vi Gverty-
gade om, ligger till en del amnets fortsatta relevans.

Négra ord om de hir publicerade bildstudierna vilka spanner frdn det
inbrytande 1700-talet till vira dagar. De ar alla fallstudier, och som
sadana framforallt gnade att visa nigot av forskningsfaltets enorma
vidd. Materialen skiftar fran frontespiser och portritt till serietid-
ningar och reklamtryck. Vissa av studierna arbetar med utlindska
killor, andra med inhemska. Enda mer uttryckliga gemensamma
stravan har {6r forfattarna varit att soka avticka de budskap de be-
handlade bilderna kommunicerar, liksom relatera dessa till den tid
och kultur de upptrider i. Sjilvfallet har darfor bildens ideologiska
funktion i flera fall kommit i blickpunkten.

Fringdende den kronologiska ordning vilken annars bidragen
publiceras i, framtrider detta med kanske storst tydlighet i Jonas
Hanssons och Heike Peters artiklar. Jonas Hansson koncentrerar sig
1 Eric Hallstrém vittnar pa en tuschteckning dar den annars s3 opoli-
tiske naivisten uttrycker sin avsky for mellankrigstidens framvixande
fascism, detta medan Heike Peter i Den nya vérldsbilden. Peters-
projektionen kontra kolonialismens kartbild, later oss ta del av en
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mans forsok pa 1970-talet att rita virlden pa nytt, nigot som pd en
gang vackte kartografers fortret och bistandsarbetares entusiasm. I
vigskalen i den foljande debatten lig begrepp som vetenskaplighet,
marxism och eurocentrism. Nigot av visterlandets problematiska
och skuldtyngda forhdllande till tredje virlden framkommer dven 1
Fredrik Eklofs behandling av Bror Hjorths reliefdiptyk Karleken,
freden och arbetet for ABF i Moraliska forebilder i konsten, dir an-
nars Hjorths forhoppningar om en fredligare och karleksfullare virld
till 8ljd av stora, sjlvuppoffrande gestalters exempel stér 1 centrum.

Portrittet, en aningen bortglomd konstgenre, var féremal f6r
flera bidrag frin kursdeltagarna. Forutom Eklofs studie av Hjorths
grupportratt publiceras hir ytterligare tva. I Martin Olins Ett portratt
och ett minniskoideal frin 1720 har vi att géra med ett portritt som
ar visensskilt fran det Hjorth {6rsdg det folkliga ABF med. Olin,
som 1 sin analys av en gravyr forestillande karolinen Nils Gyllenstie-
rna, mer soker komma 3t samtidens personlighetsideal (vad Peter
Burke kallat the social face”) an bildens verklighetstrohet, férank-
rar faltherrens anletsdrag, gester och attribut 1 imperiedrommar, stoi-
cism, samt forstds, foremalets framskjutna sociala samhallsstillning.
Social prestige finner dven Gustav Holmberg 1 Astronomiskt portrit-
tgalleri - en studie inriktad pd urvalskriterier - vara en av
huvudanledningarna f6r ett historiskt fotoalbum 6ver astronomer,
upprittat kring sekelskiftet av astronomen och fysikprofessorn Bern-
hard Hasselberg; till skillnad frin Gyllenstiernas portritt ror det sig
hir i professionaliseringens tidevarv dock om en hel yrkeskars stra-
van efter 6kad social status.

Till sist en trojka som redan genom sitt disparata materialval vi-
sar det idéhistoriska bildstudiets vidd: I Eld och vatten, néirbild pa
Blixt Gordon och det tiicka konet har Stefan Stenudd valt att nirmare
undersoka hur Alex Raymond tecknade mians och kvinnors roller; en
nog s stereotyp historia. Steget frin serievirlden och den kommer-
siella populirkulturen kan tyckas langt till vad Bjorn Dal behandlar
1 Om den graverade frontespisen till Acta literaria Sveciae, men som
Dal papekar, si drgjde det till 1800-talet innan tanken pa tryckta om-
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slag utvecklades; till dess var frontespisuppslaget med titeltext och en
for oss nu ofta bara alltfor svirtydd allegoriserande bild bokens sal-
jande ansikte. Det intima samspelet mellan text och bild patalas ocksa
1 Ingmar Lundkvists nedslag i reklamens bildvarld, En Lisande famil;.
I sin genomgang av Bra bockers reklamfoldrar for Nojeslexikonet
finner artikelforfattaren inte bara “en skon ny kunskapsvarld” behag-
ligt inriktad pd underhillning, utan kan ocksa utlisa traditionella
konsroller och sekelgamla formler om den borgerliga familjelyckan.
Alltireklam ar inte kommers.

I deras ulltro till och skickliga anvandning av bildens kraft, liksom
f6rmaga att finna korta, slagkraftiga sentenser, framstar dagens re-
klammakare pd satt och vis som arvtagare till en 1700-talsemblemati-
ker sadan som Sahlstedt. Borta - och varfor sorja det? - ar bara det
tankedigra, eviga, som han och hans likasinnade modosamt sokte
fanga 1 sina bilder. S4 gjorde faktiskt ocksd Hedlinger, han som pa
skamt slagit en lagommedalj 6ver sig sjalv. Ordet lagom kom att bli
hans valsprik. Inget ord pd nigot annat sprik kunde enligt den till
Sverige invandrade medaljorens formenande battre uttrycka den stoi-
ska livsfilosofins betoning pa matttullhet som han 1 livets alla skeden
sokte efterleva. Det ar bara betecknande att 6ver porten till det hem
han inredde 1 schweiziska Freiburg efter tjinsten i Sverige, stod med
grekiska bokstaver att lisa ettordingen LAGOM. S ocksd att den
sista, aldrig firdiga medalj Hedlinger innu arbetade pa nir doden
1771 hann honom ikapp, dr nedanstiende, djupt emblematiska dod-
skallemedalj. Lagom bist. Det ir en regel sd god som nigon for den
som vill avtvinga bilder deras historiska betydelse.

Joban Carl Hedlingers

dodskallemedaly’. Publice- 75 ¢ )%,

rad med Kungl. Mynikabi- [ E %

nettets bendgna bistdnd. { § X §
LN g o
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Den graverade vinjetten pd titelbladet till Linnés Systema naturae 1740.
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OM DEN GRAVERADE FRONTESPISEN

TILL ACTA LITERARIA SVECIAE
Bjorn Dal

etenskapssocieteten 1 Uppsala publicerade sina handlingar

Acta literaria Sveciae med borjan 1720, och den forsta voly-

men {6r aren 1720-24 prydes med en frontespis kring sillska-
pets devis “Collecta refundit” (vad hon samlat utgjuter hon igen).
Denna devis dterkommer ocksd senare 1 en helt annan bild som 6ver-
stycke i den nya serien av handlingarna frin 1744, Acta Societatis
Regiae Scientiarum Upsaliensis.

Frontespisen férekommer 1 tryckta bocker dnda fram will 1800-
talets mitt. Under tiden fram till 1600-talets borjan ar de ovanligare,
men titelbladen kan under denna ud vara rikt utstyrda med ramverk
som har ett bildinnehll som svarar mot frontespisens. Nigon tydlig
grans mellan dessa rikt utstyrda titelblad och frontespisens inférande
finns inte. Det var vanligen dyrbarare verk som forsdgs med fronte-
spis, kostnaden for bildframstallningen var hog. I svenska tryck pa-
traffas frontespiser fran 1600-talets mitt till 1800-talets borjan, fran
senare delen av 1700-talet framst 1 katekeser och psalmbocker. Dessa
trycktes i stora upplagor och forsildes pd marknader och 1 boklador,
platarna slets ut men ocksa de undermaligt tryckea bilderna var verk-
samma forsaljningsargument. Frontespisens vanligaste motiv var for-
fattarens portratt, reklamfunktionen ir dd uppenbar. Under langa
tider saldes bockerna inbundna 1 band utforda efter ett homogent
monster, dir material och dekor endast lingsamt foljde dndrade
smakriktningar. Bokens yttre hade siledes inga tydligt skiljande ka-
raktiristika, utan uppslaget frontespis - titelblad var verkets ansikte.
Forst under senare delen av 1700-talet utvecklades idén om tryckta
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omslag, som da borjade tryckas pa fargade papper med arbetets titel,
ramverk och bilder 1 siljande syfte.

Det forefaller som boktryckarna/forliggarna ofta varit idégivan-
de for frontespisernas innehall, dd dessa utvecklas tll komplicerade
bildbyggnader med allergoriskt innehdll. De hade ocksa en lang tra-
dition att bygga pa med sina boktryckarmirken, som vanligen ocksd
var uppbyggda med allegoriska inslag och deviser. Frontespisen ge-
nomgdr en tydlig utveckling fran en arkitektonisk uppbyggnad med
trappor och kolonner under 1600-talet till hela landskap under 1700-
talet. Det allegoriska inslaget minskade och kan forefalla att helt sak-
nas 1 en del frontespiser mot slutet av 1700-talet.

Den svenska bokproduktionen var obetydlig jamfort med den 1
Europas stora kulturlander, sirskilt avseende mera pakostade verk.
Harav foljer att vi kan rakna vira frontespiser till kanske endast ett
par hundra. Den mest magnifika dr vl den som pryder atlasbandet
till Rudbecks Atlantica, Uppsala 1679, praktfullast den handkolore-
rade till andra delen av Clercks Icones insectorum rariorum, Stock-
holm 1764.

Acta literaria Sveciae

Societetens Acta utkom med fyra hiften om dret, och fem argingar
utgjorde en volym med titelblad och register. Den forsta serien kom
att omfatta fyra volymer for aren 1720 - 39 (tryckta 1720 - 47). Den
forsta volymen forsigs med en frontespis i kopparstick, eventuellt
kan linjeetsning av mindre partier ha foregitt graveringen. Pliten var
17.2 em hég och 12.2 ¢m bred, ovanligt nog kapad i hornen till dtta-
kantig form (h6rnsidornas langd 4 cm). Gravyren ar osignerad men
av skicklig hand, av de bevarade protokollen framgar att den troligen
inte utférdes forrdn 1723.

I protokollet f6r den 24 mars 1721, punkt 2 “disurerades om ett
Symbolo for war Societet, och woro aller dirom 6fwerens, att hwar
och en skulle wid nista sammankomst ingifva sitt project dertill®.
Den ende som synes ha engagerat sig i frigan var Eric Benzelius, som
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vid det foljande sammantridet den 31 mars “Wijste up en invention
till ett Emblema Societatis, som wore en springande Fontain med
ofwerskrift collecta respergit, och inunder Societas Literaria Sveciae
Ao: 1719“. Det ar saledes stallt utom allt tvivel att 1dén ull fronte-
spisen och sillskapets devis dr Benzelius”.

Det finns inga uppgifter 1 protokollen om forslag eller synpunk-
ter frin de Gvriga 1 styrelsen. Forst 1 protokollet f6r den 14 december
1722 behandlades ter frigan, och “Hwar och en lifwade att servera
sitt Symbolum fardig ull nasta Trimestre”, dvs tll ndsta kvartals
handlingar, i detta fall sista kvartalet 1722 eller férsta kvartalet 1723.
Tyvirr dterkommer inga ytterligare uppgifter i drendet, men det ar
uppenbart att ett {orslag antagits och limnats for gravering. Av resul-
tatet kan vi se att Benzelius ursprungliga {orslag med springbrunnen
utgor bildens kirna, om dn med devisens “respergit“ (6verskolja)
andrat ll “refundit”.

Det dr hogst troligt att frontespisen graverades och presentera-
des under 1723, 1 alla fall sakert senast till forsta volymens sista drgdng
1725. Tre kopparstickare ar sarskilt tinkbara {or arbetet, da de utfort
andra planscher f6r handlingarna: Johan van den Aveelen, Erik Ge-
ringius och Carl Meurman. Johan van den Aveelen hade kommit till
Sverige frin Holland 1698 for att arbeta med Swecia-verket, och se-
dan detta avslutats annonserade han i Stockholms Post-Tidender 1720
att han utforde kopparstick pa bestillning. Han dog 1 Stockholm
1727. Erik Geringius var elev hos Aveelen kring 1724 och blev stu-
dent vid Uppsala universitet 1725. Carl Meurman slutligen, var stu-
dent vid samma universitet 1722, det ar okint hos vem han lirde gra-
vera. '
De forsta fyra drens Acta har endast fyra koppargraverade plan-
scher, en tll varje drgdng, de Gvriga planscherna dr i trasnitt. Koppar-
gravyrerna ir osignerade sa nir som pa planschen 1 argangen 1723,
som ir signerad av den kunnige och erfarne Aveelen. Tekniskt dr den
overlagsen de 6vriga. Frontespisens skickligt utforda gravyr gor det
hogst troligt att den utforts av Aveelen, som samtidigt kan ha fatt
bestdllningen pa drgangens plansch.
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Frontespisens bild

Bilden har en klar symetrisk uppbyggnad, utan den vanliga omgi-
vande ramlinjen. Hela arrangemanget vilar pa ett bord med en duk,
pa vars framre sida graverats arbetets titel och delbeteckning. I en
stallning formad av akantusblad vilar en stor snicka eller snickfor-
mad skal, lings vilkens bakre kant fyra mytologiska vidunder, nir-
mast delfiner, skjuter fram sina huvuden. Gilfenorna ar utformade
likt fladdermusvingar, ryggfenorna draklike tandade, de horisontella
sgartfenorna! bladformigt flikiga. De stora trubbiga huvudenas
formlosa gap uppfattas nirmast som uppflakea. De bdda mittersta
fiskarna ar sammanslingrade, medan de pd ytterkanterna bir akan-
tus-kronor pa ryggarna, ur vilka delar av bildens stora blomsterkrans
synes springa fram. Ur alla de fyra delfinernas gap valler vatten fram
och ner 1 skilen.

Blomsterkransen ir innerst en bladkrans, 1 dvre delen kringvalvd
av en kraftfull och organiskt frodig akantusram, 1 sidorna avslutad
med slingrande bandverk och fladdrande band. Mitt i denna tunga
overbyggnad bir ett band devisen “Collecta refundit. Frin band-
verkets snackor hinger pa bada sidor knippen av blommor och fruk-
ter - dpplen och druvor kan idenutieras.

Hela kransverkets mitt bildar ett fonster ut mot en val anlagd
tridgdrd. Ett starkt centralperspektiv leder blicken tll tradgardens
mitt, dir huvudgingens raka strickning i brytningen med tviraxeln
rymmer en damm med springvatten. Blomsterkvarteren ar efter fran-
ska modellen stringt geometriskt utformade, och vixterna i kvarte-
ren dr planterade eller klippta i dekorativa former. Tradgarden be-
grinsas 1 sin bortre del av ett staket och en rad poppel- eller cypress-
formade trid. Inget landskap syns i fjirran, endast himmlens moln ir
latt antydda.

Ett forsok till tolkning av frontespisens innehall kan limpligen
borjas kring devisen “Collecta refundit. Den dterkommer i ett Gver-
stycke som graverades av Erik Geringius till Societetens nya Acta-
serie 1744. Dir dr ocksd springbrunnen i centrum, men med annan
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omgivning: en trolig tradgard - ¢j synlig pa grund av ett lagt perspek-
tiv 1 bilden - begransas 1 det bakre rummet av en cirkulart lopande
hog mur, genombruten av valy, genom vilka skymtar den utanfor
liggande vilda skogen. Springvattnet 1 centrum ir inramat av en
barockform med tvd putti utrustade med vetenskapliga instrument.
Ytterligare ett nytt element ar infort bilden, nordstjarnan. Lars
Salvius meddelar 1 Larda tidningar 1745 nr 7, att han {6rra aret trycke
denna volym och att “Kongl. Societeten har da for forsta gdngen bru-
kat sin nys uptinkte devis, som ir en wattenkonst, hvilken kastar
ifrdn sig watten pa alla sidor hwarofwer Nordstjernan stir med desse
orden under; Collecta refundit”.

Springbrunnen ir central {or motivet och anvind som symbol av
flera litterara sallskap vid 1700-talets borjan. Allmant tolkas spring-
brunnen som moderskallan, det eviga livet. Hir forefaller mig spring-
brunnen lika girna kunna teckna det eviga kretsloppet, “vad hon
samlat utgjuter hon igen®. Springbrunnen placerad i tridgardens mitt
kan ocksd symbolisera virldens mitt - en tolkning som hir skulle &
en alldeles speciell Rudbecksk klang. Den vilordnade tradgirden kan
ses representera vetenskapernas system och ordning 1 allmédnhet.

Frukterna i kransen kan majligen ses som symboler f6r odod-
ligheten, kulmen pi ett stadium och fréet till nista. Applet str for
fruktbarhet, kunskap och visdom. De fyra delfinerna - fyrtalet kan
kopplas savil till de fyra paradistloderna som till de fyra gamla fakul-
teterna (teologiska, juridiska, medicinska och filosofiska). Det ur gap-
en utsprutande vattnet ir sinnebilden {or talets gdva och for ordet
som uppbyggelse och vederkvickelse.

Den vackra frontespisen kom nagra artionden senare att vara
forebild for titelvinjetten pa Gottingens universitets skriftserie Com-
mentarii Societatis Regiae Scientiarum Gottingensis, utgiven fran
1752. Vinjetten utformades av Albrecht von Haller, berdmd likare,
naturforskare och poet, professor i Géttingen 1736-53. Han hade
nira kontakt med svensk naturvetenskap och invaldes 1 Vetenskaps-
societeten 1733.
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Tapisseries, sida 27 och 29.

Tridgarden och killan till bilden

Tradgidrdsmotivet r ett 1 frontespiser och vinjetter vanligt dterkom-
mande motiv. Det ar emellertid en spinnande tanke att den avbildade
tradgarden inte skulle vara vilken tridgird som helst, utan kunna
hirledas till den botaniska tridgirden 1 Uppsala.

Olof Rudbeck d.4. har avbildat sin tridgard i planschdelen till sin
Atlantica 1679. Den var anlagd efter franskt monster. Bortsett frin de
orangeribyggnader som finns pa den bilden - och som om de verk-
ligen fanns 1679 mycket vil kan ha varit raserade 1720 - ir tradgar-
dens utseende snarlikt frontespisens, och skulle mycket vil kunna
spegla utseendet kring 1720: huvudgingen ar bruten av en damm
med springvatten, ndgra av de regelbundna kvarteren har plantering-
ar i ménsterform och runtom finns planteringar av trid. Ar det en
alltfor optimistisk tanke att Uppsala vid denna tid skulle ha dgt ndgon
som kunde ha dstadkommit Actas praktfulla frontespis?

Jakanske, nistan hela frontespisen visar sig nimligen vara kopie-
rad frin ett stort praktfullt verk, Tapisseries du Roi, ou sont repre-
sentez les quatre elemens et les guatre saisons’, trycke 1 Paris 1670.
Frin “De l'element de l'eau har ramverket himtats frin “Nusquam
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data littora transit s. 27 och tridgdrden frin “Petit impiger ortus*s.
29. Det far alltsd anses gott nog att man kunde fa bilden vil grave-
rad, &ven om man fick vanda sig till Stockholm och Aveelen.

Annu en svensk tridgirdsbild frin Uppsala hiller dock tanken
levande pa att den verkliga botaniska tridgarden skulle kunna ha ga-
nat som forebild. Det ir vinjetten pa titelbladet till Linnés Systema
naturae, andra upplagan 1740. Det dr en tradgirdsbild som foreter
likheter med den 1 Actas frontespis, den bygger pa samma tittskps-
1dé, men utsikten till traidgdrden ir genom en diptyk och inte en
blomsterkrans. Tradgdrden kan mycket vil vara botaniska tradgar-
deniinledningsskedet av Linnés upprustning av den eller hans vision
av hur den skulle komma att se ut. Planschen 1 Linnés dissertation
Hortus Upsaliensis 1745 visar en uppbyggnad som val 6verrensstim-
mer med och kan ha varit férebild till den lilla bilden i Systema
naturae, om sedd fran tradgardens vanstra (norra) sida mot det be-
gransande staketet och raden av trad. Kan det inte hos Linné, som
naturligtvis hade tillging till Acza med frontespisen, anda ha legat
nira till hands att utforma tradgardsbilden efter den tridgird, som
han holl pa ate dter satta i skick?
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ETT PORTRATT OCHETT

MANNISKOIDEAL FRAN 1720
Martin Olin

an man av en manniskas yttre — anletsdrag, blick, hillning
— sluta sig till hennes karaktir? Mojligen i nigot fall och dd
ed stor osikerhet, skulle nog de flesta svara. De forsok
som gjorts till systematisering av sidan kunskap manar inte till efter-
foljd. Men kan man d& genom att studera en historisk persons por-
tritt nd ndgon kunskap om dennes egenskaper? Annu mindre troligt,
eller hur. And3 ir det just den frigan som oftast har stillts infor de
romerska kejsarbysterna, rendssansens paveportritt och bilderna av
1600- och 1700-talens snillen, hirforare och societetsskonheter. Hur
var han eller hon? Stimmer portrittet med vad vi vet om personen
genom skriftliga killor? Nar man i aldre litteratur om en portrattbild
moter uttrycket “ikonografiskt virde® betyder det ofta att bilden har
ett varde dels som kalla till kunskap om den avbildades verkliga ut-
seende, och dels att den ritt skildrar personligheten bakom masken.
Nir zoologiprofessorn och Karl XII-forskaren August Quenner-
stedt decennierna kring sekelskiftet 1900 samlade bilder av sin idol
och dennes samtida var det “ikonografiska virdet* i ovannimnda
mening det som framst intresserade honom. I kommentarerna till de
noggrant uppklistrade gravyrerna och fotografierna 1 Quennerstedts
samling heter det t. ex. att bilden “inte har ndgot varde®, eller ar av
“visst varde®, 1 betydelsen att en bild inte liknade Karl XII, eller att
den liknade honom nagorlunda.
Quennerstedt forholl sig allesa killkriuske tll Karl XII-portrit-
ten som dokument 6ver kungens personlighet och historiska utse-
ende. Men lit oss siga att det vi soker kunskap om med hjalp av bil-
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Olof (de) Thelott, Nils Gyllenstierna, 1720, kopparstick (36,5x24,5 cm).
August Quennerstedts samling, LUB.
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derna inte ar det som intresserade August Quennerstedt, utan ndgot
annat, nimligen vilken uppfattning om sin personlighet och utseende
modellen med konstnirens hjilp avsdg att formedla till bildens be-
traktare. Blir bildens virde som kalla dd ett annat (och hogre)? Attsa
ar fallet forefaller inte orimligt, men manga av undersokningens sva-
righeter kvarstar, inte minst det faktum att granserna mellan konven-
tion och originalitet, mellan tillfalligheter och avsiktliga inslag 1 bil-
den dr omojliga att bestimma och samtidigt 1 hog grad betydelseba-
rande. '

Den bild som hir skall tjana som exempel i en bildanalys av
ovan antytt slag kommer ur August Quennerstedts bildsamling som
forvaras 1 Lunds universitetsbibliotek. Det ar en portrittgravyr fore-
stallande Nils Gyllenstierna (1648-1720), utford 1 kopparstick och
signerad (i platen) av Olof Thelott 1 Stockholm 1720. Anledningen
till att portréttet av Nils Gyllenstierna aterfinns 1 samlingen dr Quen-
nerstedts personhistoriska intresse for Karl XII:s samtida. Det dr en
konventionell bild, visserligen vil utford, men inte i nigot avseende
sarskilt ovanlig.

Instrumentmakaren och kopparstickaren 1 Antikvitetskollegiet
Olof Thelott foddes pd 1670-talet och dog 1728. T ungdomen var han
assistent till sin far i dennes arbete som Rudbeck d :s illustratér.
Hans fortsatta karridr ar i mycket typisk for tidens grafiker. Thelott
illustrerade vetenskapliga avhandlingar, gjorde kartor och utférde
portrittgravyrer. P4 Nils Gyllenstiernas portratt anges Thelott som
den som tecknat bilden och graverat den (delin. et sculp.), men som
1 de flesta fall har kopparstickaren arbetat med en annan konstnirs
bild som forlaga, i detta fall ett portritt av Gyllenstierna malat av
David von Krafft 1718. Originalet finns nu pa Krapperup. Thelott
har i princip foljt Krafft i teckningen av Gyllenstierna. Kroppsstall-
ningen ir ndgot forindrad och drikten ar en annan. Istillet f6r mal-
ningens kyller och kyrass bir Gyllenstierna pa gravyren en rustning
med en pilsbrimad mantel 6ver hoger axel. Dessutom innehaller
gravyren ett utvecklat ramverk som saknas 1 malningen. Sjilva por-
trittet omges av en oval raminskription som pa latin anger Gyllen-
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stiernas titlar: greve, riksrad, falumarskalk, president i krigskollegium.
Under portrittovalen hopas falttecken, vapen, och rustningsdetaljer,
somligt allmint syftande pa en militir karridr, annat, som riksrads-
hatten och marskalksstaven, mer sirskilt pA Gyllenstiernas personliga
virdigheter. De ikonografiskt signifikanta elementen som palmkvis-
tarna (segersymboler) tycks bara ha en allmin syftning pa krigisk dra,
utan nigra speciella forankringar 1 Gyllenstiernas biografi. En viss
mening kan man utldsa ur distributionen av vapen och troféer 1 bil-
den: foremaélen till vanster har alderdomlig prigel (pilbage, koger,
skold, en romersk 6rn), medan de till hoger snarare hor ull den nya
tiden (eldvapen, krut, kanonkulor, sabel). Men dven denna symbolik
har karaktiren av allmangods och ir ett ganska typiskt exempel pa
barockens forkarlek for antitesen gammalt/nytt 1 dekorativa pro-
gram.

Pi en tavla smyckad med rullverksornamentik talar en inskrip-
tion om for betraktaren vem portrittet forestaller, vilka den avbilda-
des forgjanster var och nar han levde. Man kan anta att Gyllenstiernas
dod ar anledningen till att gravyren tillkommit, eftersom den ar sig-
nerad med hans dodsar. Kanske skall vi betrakta bilden som en dods-
runa eller en minnestavla, for offentligt snarare an privat bruk.

Om man utgdr fran det antropologiska synsattet att avbildning-
enav en persons yttre 1 aldre tid bidrog till skapandet och uppratthal-
landet av personens “sociala personlighet”, maste man naturligtvis
fraga sig vad som 1 6vrigt ingick 1 en “social personlighet.! Med ter-
men avses hir en hypotetisk konstruktion av den information en
tinkt samtida betraktare kunde erhilla genom att tolka de signaler
som formedlades av drike, bostad, mobler, sprak, utseende, gester,
handlingar osv. Portrattet skulle di vara en formel for att illustrera
denna konstruktion, samtidigt som det var en del av de signaler som
konstruktionen vilade pa. Svaret pa den bildanalys som syftas till har
skulle alltsa helst vara ett slags beskrivning av den idealiserade Nils
Gyllenstierna-bilden for offentligt bruk.

Det mest uppenbara sittet att gestalta personlighet ar genom
anletsdragen. Detta ar emellertid ett av de vanskligaste och mest sub-
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Filtmarskalken greve Nils Gyllenstierna (1648-1720) O p d. Signerad

1718 av David von Krafft. Tillhor samlingarna pd Krapperups borg.
jektiva omradena for uttolkaren, som, om han skriver i en annan tid,
maste hoppas att sittet att avlisa ansiktsuttryck endast marginellt
forandrats genom seklen.

En karakteristik av Gyllenstiernas ansiktsuttryck pa Thelotts
gravyr skulle kanske innehilla ord som “orubblig®, “reserverad*,
“kylig“ och “erfaren®. Dessa drag ar inte lika klart utvecklade 1
Kraffts malning, dir det litta grodperspektivet visserligen finns med
och forstarker modellens hogdragna attityd. Malningen dr 6verlag
mer naturalistisk dn gravyren; Gyllenstierna ser dir aldre ut, han har
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rynkor och bir den dagliga karolinska uniformen, inte paradrust-
ning, hans blick ar inte lika klar och det bestimda draget kring mun-
nen ir inte lika markerat. Men gravyrens forindrade bild av Gyllens-
tierna visar inte prov pa forskoning lika mycket som pa idealisering,
dven om resultatet i viss man blir detsamma. Grundtanken 1 den idea-
listiska eller akademiska konstuppfattningen ar att konstniren skall
korrigera naturens ofullkomligheter genom att soka gestalta den san-
na idén bakom ett motiv hellre dn att 1 alla detaljer aterge det han eller
hon har for 6gonen. Resultatet skall visserligen paminna om verklig-
heten, men skildrad med sina delar i sidana lyckosamma konstella-
tioner som aldrig naturligt uppstar.

En av de frimsta talesminnen for en sidan konstsyn och en av
1700-talets frimsta portrattmalare, Joshua Reynolds, anger i sin fjar-
de Disconrse (1770) riktlinjer for hur portrittoren skall gora for att
mota kraven frin modellen och samtidigt f6lja konstdoktrinens £6-
reskrifter:

Thus if a portrait-painter is desirous to raise and impro-

ve his subject, he has no other means than by approaching it

to a general idea. He leaves out all the minute breaks and

pecubiarities in the face, and changes the dress from a tempo-

rary fashion to one more permanent, which has annexed to

it no ideas of meanness from its being familiar to us. /.../ It is

very difficult to ennoble the character of a countenance but

at the expense of the likeness, which is most genevally requi-

red by such as sit to the painter?

Rustningen som Nils Gyllenstierna bir uppfyller kravet pa tid-
16s drikt som Reynolds formulerar det. Att han pa det malade por-
trattet kunnat framstallas i den enkla karolinska uniformen har att
gora med den ovanliga, realistiska anda som estetiskt praglade miljon
omkring Karl XTI och, framfor allt, Karl XII. Att man i en gravyr,
utford for att bevara minnet av en dod och med helt andra forutsite-
ningar for internationell spridning an en malning, anpassar sig till
konventionen ér inte forvanansvart.

Aven kroppsstillningen med vinster hand i sidan och armbagen
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pekande ur bildrummet mot betraktaren féranleder en kommentar.
Att std med en hand pa hoften ar en gest som frdn rendssansen och
framat var vanligt forekommande i portrattmaleriet. Med gesten as-
socieras vanligen egenskaper som ledarskap, fattning, stolthet och
styrka.> Den kategori modeller som 1 bild aterges med handen pa
hoften dr ganska snavt avgransad tll et elitskike, framforallt med
militdra meriter eller aspirationer, mer sillan statsmin, praster och
larde. Virt att papeka ar att gesten s gott som uteslutande forekom-
mer 1 bilder av min. Undantagen ar kvinnor med makt som Eliza-
beth I av England, gudinnor som Juno och Minerva och kvinnliga
allegoriska figurer, foretridesvis personifikationer av negativa egen-
skaper som fafidnga eller hogmod.*

Hur 6verensstimmer da den bild vi borjar £a av Nils Gyllenstie-
rna med samtidens personlighetsideal? Det efterstravade idealet for
den sociala personligheten under 1600- och 1700-tal avvek sillan frin
den egna samhillsklassens norm. I alla fall far den nutida betraktaren
latt denna uppfattning infor tidens portritt, oftast intill forvaxling lika
och med mycket sma variationer ifriga om drike, bakgrund och an-
siktsuttryck. Individualitet tycks, 1 &tminstone skenbar motsats till
exempelvis romantiken eller vira dagar, ha underordnats samhlls-
stallning och sysselsittning i representationen av en person. I sjilva
verket var peruken, det som for en 1900-talsbetraktare gor det svarast
att upptacka det personliga i ett barockportritt, ett viktigt medel f6r
att sd som langt mojligt uppnd konformitet i utseendet och under-
trycka individuella drag. P4 samma sitt var barockens passion {or
exercis och likformighet i militirsammanhang, liksom uniformens
inférande under andra halften av 1600-talet symptom pa tidens smak
for upprepning, underordning och symmeurt.?

Det ir svart att avgora om Olof Thelott avsett att avbilda Nils
Gyllenstierna i peruk eller ¢j. Minnen kring den peruklose Karl XII
avbildades sillan med storlockiga, moderiktiga allonge-peruker, men
verkade & andra sidan inte heller ha foljt kungens vana att helt 6verge
bruket av 16shar. Det ar uppenbart att vad konstndren dn avsett sa
omfattas Gyllenstiernas ansikte av hir som om han burit peruk.
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Idealet for levnadsforing och upptridande under 1600- och
1700-talen baserades pa rendssanstankar om adelhet och dygd, som
1sin tur var starkt paverkade av klassisk litteratur.® De stoiska idea-
len 1 Ciceros, Senecas och Marcus Aurelius” efterfoljd kom under
1600-talet att bli alltmer forhirskande for bilden av hur ddlingen
borde leva sitt liv. Han bor, som det stir 1 en engelsk 1600-talsdver-
sittning av Seneca

assist his neighbour that weepeth, withour weeping
himself../.../be will do all this with a peacable mind, and
without change of countenance’

Det neostoiska filosofiska systemet hade under slutet av 1500-
talet utvecklats 1 skrifter av den flamlandske humanisten Justus Lipsi-
us. Idéerna, som 1 hog grad ocksa kom ull uttryck hos Montaigne,
kan beskrivas som en syntes av antik stoicism och rendssansens kris-
tendom. Neostoicismen har betecknats som en “kritisk macchiavel-
lism“, en praktisk filosofi som institutionaliserar en elitistisk sam-
hillssyn dir undersaten med striang disciplin har att lyda en dygde-
rik overhet i kraft av dennas moraliska exempel.* Lipsius’ mest
populdra verk De Constantia fick stor genomslagskraft under 1600-
talet och blev en av tidens bestsellers med 75 upplagor mellan 1584
och 1783. Endast genom stindaktighet och karaktarsfasthet kan man
enligt neostoicismen handskas med svira och of6rutsedda situatio-
ner, en praktisk visdom som ofta blev temat 1 barockens litterira pro-
duktion. Standaktighetens dramatiska mojligheter utvecklades redan
av Shakespeare:

I conld well move, if I were as you;
If I could pray to move, prayers wounld move me,
But I am constant as the northern star,
Of whose true-fixt and resting quality,
There is no fellow in the firmament.
(Julins Caesar, 111, 1, 56-60)

Den sinnebild {6r Caesars viktigaste karaktirsdrag, orubblig-
heten, som Shakespeare ligger i Caesars egen mun, passade vil in i
barockens emblematiska tinkesitt. Ar 1681 togs polstjirnan upp
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som nationell svensk symbol, intimt f6rknippad med Karl XI per-
sonligen (som tecken for kungens karaktirsfasthet), och naturligtvis
1 ett slags polemik med Ludvig XIV:s framgéngsrika anvindande av
solen som personligt emblem.!

Inom portrattmaleriet kan vissa drag under slutet av 1600-talet
tydligt forknippas med de neostoiska tankarna. Inte minst i England
dir aristokratin omfattade de stoiska idealen i storre utstrickning an
1andra linder kan portrittmodellernas diskreta klidsel, ssmmanbitna
lappar, bistra uppsyn och klassiserande stillningar forklaras med det
stoiska idéklimatet.!! Den allminna vig av klassicism som skoljde
6ver Europa omkring 1700 forstarktes dessutom 1 England av ett
kulturklimat ddr man ansdg sig leva i en brittisk-augusteisk guldalder.
Alla former av syftningar pa den romerska republiken kunde dess-
utom tolkas som uttryck for en politisk strivan efter parlamentarism.
Tidens enorma vordnad f6r Cicero var ocksa den delvis kopplad till
tankar pd politisk frihet.

Nils Gyllenstiernas portratt uttrycker tydligt det ovan skisse-
rade, neostoiska manniskoidealet (egentligen mansidealet), dels ge-
nom ansiktets uttryck av orubblig kyla och standaktighet, dels ge-
nom den sjalvsakra kroppsstillningen, men ocksa genom attributen
1 ramverket och den latinska inskriptionen. Inskriptionens text sager
att Gyllenstiernas ansikte dterges pa ett sadant satt att det (ansiktet) “1
kopparn genom dragen, 6gonen och munnen andas stora forfader®,
vidare att “Om hans {ortjanster mot kung och fosterland och om
hans tappra garningar kan inga metaller beritta; ryktet skall sjunga“.!?
Texten talar om de klassiskt romerska dygderna: plikten mot foster-
landet, vordnad for forfiderna. Patria ir ert nyckelord. Aven stilis-
tiskt rymmer den korta texten klassiska syftningar: figuren med kop-
par (hir syftande pa kopparpliten/kopparsticket) som andas aterkal-
lar Aeneidens rad excudent alu spirantia mollins aera (V1, 847), ur
Anchises’ profetia for det romerska folket. Det ir en anspréksfull
allusion ifall den avser att betraktaren skall dra sig sammanhanget till
minnes:
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Andra ma forma brons mer konstfullt

och ldta den andas,
fdnga ett levande ansiktes drag 1 marmor, och bittre
havda vid domstol sin sak, med ritstav teckna planeters
banor, och forutspd nér stjarnor stiger ur havet;
din lott, romare, ir att styra de ovriga folken,
uppratia fred - det skall bli din konst -

och skonsamt behandla
slagna som soker skydd, men nedsla alla som trotsar.™

Bortsett fran att alla svenska ansprik pa nigot slags herravilde
over de kringliggande linderna maste ha skramlat ihaligt 1720, kan
man anda tinka sig mojligheten act hinvisningen till Aeneiden rym-
mer nigot av den gamla tanken pa att Roms virldsmake overflytrats
till de germanska folken, 1 detta fall svenskarna. Denna 1dé hade un-
der hela 1600-talet funnits som ett slags allmaneuropeisk stromning,
uppblandad med diverse nationalromantiska versioner av vilket folk
som fortsattningsvis skulle fa lov att styra, stilla och nedsla trotsan-
de.* I den svenska propagandan, inte minst under Karl XII:s krig var
tanken sillan lingt borta och Nicodemus Tessins entusiasm for allt
romerskt avsatte spar av tillfllig och mer permanent karaktir. Den
inledningsvis nimnda uppdelningen av det vapen- och falttecken-
brate som uppfyller Thelott-gravyrens nedre del 1 en dlderdomlig
hog, med bl a den romerska 6rnen, och en modernare ar ett allmént
uttryck {or samma translatio imperii-tanke.

Tolkningen av portrattgravyren ar alltsd den att den bild som ges
av Nils Gyllenstierna ar faltherren som i romersk anda gjort sin plikt
mot ett fosterland som belonat honom med de utmarkelser, vilkas
tecken vi ser nedanfor bilden, och som hans karaktir, orubblig och
adel, gor honom virdig att inneha. Att modellen sjalv var dod nir
gravyren gjordes hindrar inte att hans sociala personlighet skildras pa
ett korrekt och 6nskvirt sact. Om honom som person far vi andd inte
veta mycket.!”®

Forfattaren har 1 det ovanstiende gjort ett forsok till en tolkning
av ett kopparstick fran 1720. Nedanstiende dr en kort kommentar av
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teoretisk karaktir rorande tolkningens natur.

I Erwin Panofskys ofta citerade text “Iconography and Icono-
logy: An Introduction to the Study of Renaissance Art“ illustreras
ikonologins tolkningsschema i en lika ofta reproducerad tabla, dar de
tre tolkningsstegen “Pre-iconographical description (and pseudo-
formal analysis)“, “Iconographical analysis“ och “Iconological inter-
pretation” anges. '° En slarvig lisning, som inte sillan resulterar 1
missuppfattningar, ir att den ikonografiska och den ikonologiska
tolkningsprocessen bada skulle vara analytiska till karaktaren. S3 ar
inte fallet. Den ikonografiska tolkningen ar analytisk: genom “know-
ledge of of literary sources (familiarity with specific themes and con-
cepts)“ kan man fa reda pa vad handen pa hoften betyder, att flera
foreteelser 1 bilden syftar pd den romerska antiken osv. Den ikono-
logiska tolkningen ar syntetisk till sin natur. Det man behover for att
genomfora den ar “Synthetic intuition (familiarity with the essential
tendencies of the human mind), conditionend by personal psycho-
logy and Weltanschanung*.

Syntesen, som kan innehélla tolkningar av allegorier sival som
former, fargbehandling och tekniskt utforande, bor ocksd berdra si-
dant som var omedvetet for bildens upphovsman. I exemplet med
stoiska ideal i Nils Gyllenstiernas portritt bor det framga att den
moralfilosofiska bakgrunden sannolikt var okand f6r kopparsticka-
ren Olof Thelott. Hans utgingslige var andra portratt som efter-
bildades och hans egen virldsdskadning. Ett viktigt pipekande som
gors av Goran Hermerén kan ocksa precisera vad som avses 1 uppsat-
sen, nimligen att foljande bild forefaller att illustrera den ikono-
logiska tolkningen:'’

world view or philosophy

expressed

by .

Y

‘ work of art J
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Men de filosofiska doktrinerna som ofta bidrar till Panofskys
egna konsttolkningar, ir inte identiska med en varldsaskddning. Dar-
emot kan filosofin uttrycka varldsiskddningar likavil som konstverk
kan det. Foljande modell galler alltsa:

’ world view

expressed by | (1) (2) | expressed by

A4 Y

workof art | (3) | philosophy

Portrattet av Nils Gyllenstierna uttrycker alltsa inte neostoisk
filosofi, utan en varldsaskadning fargad av bl a denna filosofis idéer.

Fotnoter

'Jag utgdr hir fran resonemanget hos Peter Burke, ”The presentation of self in
the Renaissance portrait”, 1 The Historical Anthtropology of Early Modern
Italy, Cambridge 1987, 151. Burkes termer ligger pd engelska nirmare varandra
an mina oversatmingar: “The painted face made its contribution to social "face”.

*Joshua Reynolds, Discourses, (ed. Pat Rogers) London 1992, 132-133

3Joaneath Spicer, "The Renaissance elbow”, 1 A Cultural History of Gesture,
(ed. Jan Bremmer, Herman Roodenburg), Cambridge 1991, 84-128, passim.

“Spicer, 100

*Michael Roberts, Sverige och Europa. Studier i svensk bistoria, Stockholm
1969, 117, 125

David Mannings, ”Shaftesbury, Reynolds and the Recovery of Portrait-Pain-
ting in Eighteenth-Century England”, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 3, 1985,
322

38 Ugglan



"Seneca, Workes, Engelsk oversittning av Thomas Lodge, 1614, 608, citerad
efter Mannings, 322

$Allan Janik, Cordelias tystnad, Stockholm 1991, 74-75

*Gerhard Oestreich, Geist und Gestalr des frithmodernen Staates, Berlin 1969,
41

19Kurt Johannesson, I polstjgrnans tecken, Uppsala 1968, 123
"Mannings, 322

12Tack till Ida Méansson och Cajsa Sjoberg pa Classicum i Lund for hyilp med
latinet och Vergilius-citatet

BAeneiden, VI, 847-853 i Ingvar Bjorkessons tolkning, Stockholm 1988

“Lars Gustafsson, Virtus politica. Politisk ctik och nationellt svirmeri i den ti-
digare stormaktstidens litterattur, Uppsala 1956, 231 och passim.

"Den som 1 portrattet vill lasa in ndgon form av politiskt innehdll med anknyt-
ning till Gyllenstiernas fall 1719 pga av sin nira liering med Arvid Horn vid
motsittningen mellan Ulrika Eleonora och Horn, bér kanske vara forsiktig.
Intressant ar emellertid att notera att Kraffts Gyllenstierna-portratt saknas i det
galleri med Karl XII:s krigare som Ulrika Eleonora lit inreda p Drottning-
holm, trots att det utforts samtidige, troligen i Lund, som de andra malningarna
1serien.

*Erwin Panofsky, “Iconography and Iconology: An Introduction to the Study
of Renaissance Art”, Meaning in the visual Arts, New York 1955, 40-41

VGoran Hermerén, Representation and Meaning in the Visual Arts, Lund 1969,
137-138 (aven figurerna)
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Bernhard Hasselberg bredvid en teodolit, KVA:s Fysiska institutions
solformorkelseexpedition, Sollefted augusti 1914. Hasselbergs papper,
UUB okat. 466 k:2.
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ASTRONOMISKT PORTRATT-

GALLERI
Gustav Holmberg

Fototekniken och vetenskapen

otografiet har en intressant och som Lena Johannesson pape-

kat fortfarande oskriven vetenskapshistoria.! I det svenska

1800-talet var vetenskapen tidigt intresserad av den nya tekni-
ken. P4 varen 1842 var akademins ledamoter Berzelius och Fabian
Wrede iging med fotografiska forsok, i samarbete med akademins
instrumentmakare. Aven fysikinstitutionerna i Lund och Uppsala
képte udigt daguerreotypiutrustningar frin Paris.2 Det kom emeller-
tid att droja innan den initialt ganska svarhanterliga tekniken p3 all-
var blev ett vetenskapligt verktyg. Bland medicinarna kan man peka
pa Karolinska institutet, dir Carl Curman - entusiastisk och inte
odven amatorfotograf - startade en ateljé for medicinsk fotografering
1861.°> Fototekniken togs sa smaningom i bruk av zoologer och
meteorologer: kinda exempel dr A.W. Malms fotografiska doku-
mentation av en val som strandat vid den bohuslinska kusten 1865
och Hugo Hildebrandssons fotografiska studie 6ver molnklassifika-
tion frin 1877, utford tillsammans med uppsalafotografen Henri
Osti. Anvindandet av fototekniken Gkade: 1 stora drag var det vid
slutet av 1870-talet och under 1880-talet som fototekniken slog ige-
nom med full styrka i vetenskapen. En viktig orsak var introduktio-
nen av torrplatarna vid 1880-talets borjan. Fotoplitarna kom nu
firdigpreparerade frin fabriken, bearbetningen fore och efter expo-
nering var nu forhallandevis littskote jimtort med daguerreotypin
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och vatplatsprocessen. Platarna blev dessutom kansligare. Inom
antropologin och etnologin blev fotot mer och mer brukat under
drhundradets andra hilft.* P4 liknande sitt 6kade anvindningen av
fotot inom polarforskningen i takt med att tekniken blev mer latthan-
terlig. Polarfararnas folkligare kollegor, de mangder av manniskor
som lydde Svenska Turistforeningens paroll ”Kann ditt land”, var

ocks3 utrustade med kameror.’ Inom astronomin dkade intress

T

}v
fototekniken under 1880-talet, organiserat bland annat kring
land annat kring

ken under 1880 ,orga 1
ternationella Carte du Ciel-projektet. De tre svenska astronomiska
observatorierna skatfade fotografisk utrustning under 1880-och
1890-talen. Fototekniken anvindes for att observera himlakroppar-
nas ligen och ljusstyrkor samt att registrera deras spektra. Man me-
nade att tekniken var mer objektiv in de tidigare visuella metoderna.’

Vid 1880-talets slut bildades flera fotografiska féreningar 1 Sve-
rige. Fotografiska foreningen 1 Stockholm grundades 1888, samma dr
Goteborgs Fotografi-amator-forening. Uppsalas Fotografi-férening
grundades 1889, Sundsvalls fotografiska forening 1893 och Lunds
Fotografiska forening 18937 En studie av dessa foreningars med-
lemslistor visar att ganska manga av datudens naturvetenskapsmin
var medlemmar i fotoforeningarna. Det fanns ett brett intresse for
fotot som vetenskapligt verktyg. I foreningarna kunde dessutom
vetenskapens arbeten med fototekniken komma andra till nytta.
Exempelvis gjorde astronomen Nils Dunér en noggrann genomgang
av 124 recept pa framkallare, publicerad i Fotografisk tidskrift, argang
3och4.

Fototekniken och bildsamlandet

Da fototekniken uppfunnits drojde det innan fotografiet blev billi-
gare att framstalla. Under 1840- och 1850-talen hade fotografiet va-
rit en ganska dyr produkt. 1860-talet innebar ett spektakulirt genom-
brott som sig en ny heminredningsdetalj anlinda till medelklassens
hem: fotoalbumet, snart pa varje salongsbord.* Fotografiet var pd god
vag att bli ett medium {or den breda allmanheten. I samband med
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massgenombrottet standardiserades bilderna. Det s kallade visit-
kortet - 6 x 9 cm - blev det gingse formatet for bruksportrittet. Bil-
derna togs 1 en kamera med fyra objektiv som exponerade ena halvan
av glasplaten (tekniken har levt vidare i vissa nutida kameror {6r pass-
foton). Kassetten flyttades och andra halvan av pliten exponerades.
P4 platen fanns nu 8 negativ. Pliten kontaktopierades. Processen gav
ett flertal bilder med minimal arbetsinsats. Visitkorten var billiga och
framstilldes 1 massor. S& smaningom fick det konkurrens av det ex-
klusivare kabinettsportrattet, med ett storre format, ofta 11 x 14 cm,
men aven andra storlekar var vanliga.”

Fototekniken hade en demokratisk sida. Fler manniskor kunde
lata sig avbildas dn tidigare, albumen fylldes med bilder av slikt och
vinner. I albumen fylkades emellertid inte endast nira och kira. Fo-
ton av kungligheter, skidespelare, singare och andra tidens kindisar
inhandlades och hamnade i folks fotoalbum.' Bilden blev ndgot man
gav bort, bytte och samlade pa. Albumen var konstruerade s att man
latt kunde byta ut bilderna, en operastjirna som blivit inne kunde litt
ersatta ndgon foredetting. Det vore vart en storre upplagd studie att
kartligga vad for slags bilder som fanns i fotoalbumen, men en giss-
ning torde bli att fotoalbumet blev en sorts mikrokosm som avspeg-
lade samhillet, frin toppen ned till den egna familjen. En vanlig pa-
rallell till dessa hierarkier i album var mosaikbilden, som 1 en enda
bild avportritterade samhillets stora kedja. Den franske fotografen
E. Farrington Melvilles mosaikbild Gver det svenska etablissemanget,
troligtvis fran 1863, var den mest spridda, men det fanns flera varian-
ter pa samma tema.!

I samhallets dvre skike - dar vi val bor placera in vetenskapen -
hade forstis bildsamlandet pagate langt fore fototeknikens intride pa
arenan. Universiteten och Vetensk: 1psal\adumn har under arens lopp
samlat in ganska stora samlingar konst."? I detta arbete kunde foto-
tekniken rekryteras, och vi skall hiir se pa ett sddant fall, Bernhard
Hasselbergs Astronomiskt portritigaller.
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Hasselberg

Mannen bakom Astronomiskt portrittgalleri, Bernhard Hasselberg
(1848-1922), var en av Sveriges mest framgangsrika naturvetenskaps-
min vid tiden kring sekelskiftet 1900. Efter disputation 1 Uppsala
1872 kom han till det ryska centralobservatoriet 1 Pulkova, beldget
strax utanfor St Petersburg, dir han fick mojlighet att mota den ast-
ronomiska forskningsfronten. Framfor allt kunde han dir borja ar-
beta inom den dd framviaxande aswofysiken, en gren av astronomin
som radikalt kom att omskapa den astronomiska varldsbilden. 1889
atervande han ull Sverige och en position som Vetenskapsakademins
fysiker och arbete inom laboratoriefysiken snarare an inom astro-
fysiken. Hasselbergs specialitet blev kartliggning av atomspektra 1
hég upplosning. Vetenskapsteoretiskt horde han till den empiribase-
rade krets som Sven Widmalm har kallat Uppsalaskolan. Naturens
fundamentala lagar var redan kinda; for fysikern aterstod att mita
fenomenen med den hogsta precision som var mojlig, det var i den
sista decimalen naturen skulle avlockas sina hemligheter.?®

Hasselbergs hoga anseende gjorde att han kunde ta plats 1 No-
belkommittén {6r fysik nir den borjade arbeta 1900. Hans veten-
skapsteoretiska stindpunkt brots snart mot en annan mer teorivanlig.
Striderna mellan de olika fraktionerna intensifierades i takt med att
fysiken hastigt utvecklades; det som brukar kallas modern fysik, med
kvantfysik och relativitetsteori, grundlades ju vid den hir tiden. Ett
tecken pa Uppsalaskolans nirvaro 1 fysikkommittén r bland annat
Plancks sena pris (1918!) och den nigot siregna motiveringen for
Einsteins pris.'*

Vid sidan av arbetet 1 Nobelkommittén dgnade Hasselberg vid
sekelskiftet och framat allt mer tid at andra saker dn ren forskning.
Han intresserade sig {or sina vetenskapers historia: 1901 publicerade
han en kommenterad utgiva av Tychos Astronomiae instauratae
mechanica, och han arbetade med akademins samlingar av ildre in-
strument. Det var vid denna tid han borjade sammanstalla sina sam-
lingar av vetenskapsmans portratt.
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Bildsamlingens teknik och urval

Den uppsittning av Astronomiskt portrattgalleri jag studerat finns pa
Uppsala universitetsbiblioteks kart- och bildavdelning och innehaller
portritt av 209 astronomer. Bildsamlingen ir fotografisk, Hasselberg
har fotografiskt reproducerat bilder vars ursprungliga tekniker varie-
rar. Astronomer samtida med Hasselberg ar forstds oftast avbildade
fotografiskt, nigra ar ursprungligen oljor. Bland aldre astronomer
finns dven andra tekniker representerade, till exempel medaljongen.

Bilderna har alltsd lite olika ursprung, men har forts samman till
en gangse standard- Bilderna ir monterade pa fjock kartong och for-
matet dr 15 x 21.5 cm, en variant av kabinettsformatet. Homogeni-
teten 1 materialet ar pafallande. Det ar tydligt att Hasselberg lagt ned
stor moda pé att dstadkomma ett fullodigt tekniske arbete. Det dr en
god fototekniker som skymtar bakom detta arbete.

Den tekniska homogeniteten har sillskap av en bildmassig dito.
Bildspraket ar officiost, stramlinjeformat. Det stora flertalet veten-
skapsmin moter oss hir pa en officiell nivé (inte sillan 4r de ordens-
prydda), endast ndgra fa ar avbildade bland sina arbetsredskap. Hir
finns liten spontanitet och desto storre allvar. Sillan ser man att det dr
vetenskapsman som ar avbildade.

Generellt finns i portrattgalleriet mdnga av de namn som vi for-
vantar oss att finna pa en astronomisk parnass ssmmanstalld kring se-
kelskiftet 1900. Bildsamlingen ar dock pa intet sdtt komplett. Fran-
varon av bilder fran antiken och den arabiska guldaldern ar sjalvklar,
eftersom det finns sa fa bilder bevarade. Desto markligare ar frinva-
ron av namn som broderna Paul och Prosper Henry, Ernest Mou-
chéz, Karl Friedrich Zollner, Oswald Lohse, H.C.F. Schjellerup,
Mahoney Christie, Caroline Herschel, Johannes Wilsing, Louis
Thollon, Theodor Brorsen, J.H. Schroter med flera. Dessa ar alla
empiriker, si deras frinvaro kan inte forklaras med Hasselbergs
vetenskapsteoretiska stindpunket. Diremot kan denna forklara frin-
varon av Emanuel Swedenborg, Giordano Bruno, Nicolaus frin Cu-
sa, Thomas Digges, Immanuel Kant, Arthur Schuster med flera, alla
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namn som kanske hamnade utanfor samlingen dérfor att de inte pas-
sa in 1 Hasselbergs definition pa god vetenskap.

En annan urvalsprincip ir den glidande virdeskalan: ju ildre
astronomer desto mer elitistiskt blir urvalet, medan Hasselbergs sam-
tid representeras av astronomer pa savil hogre som ligre niva. En ti-
digare epok, sig fram till Newton, representeras endast av de riktig
stora namnen. Harifrin saknas namn som Johannes Bayer, Andreas
Cellarius, Johannes Miller (Regiomontanus), Peter Apianus, Georg
Peurbach, Georg Joachim Rheticus, Thomas Digges, Giovanni Bat-
tista Riccioli, Simon Marius, Christoph Scheiner, Michael Mistlin,
Christopher Wren, Wilhelm IV (landgraf von Hessen), David och
Johan Fabricius, Jean Picard, Jean Richer, Wilhelm Schickard, Jere-
miah Horrocks, William Gascoigne, Thomas Streete med flera (lis-
tan kan goras langre). Varfor utelimnade Hasselberg dessa nir han
samudigt inkluderade namn som Davis, Engstrom, Franz, Glase-
napp, Helmert, Karlinski, Riimker, Schur, Weiss med flera astrono-
mer som vl knappast kan sigas ha omdanat 1800-talets astronomi?

En forklaring kan vara svarigheten att 1 sin samtid, utan hjalp av
det historiska perspektivet, utpeka vem som ar en god astronom.
Dessutom finns en teknisk aspekt, det var forstas lattare for Hassel-
berg att fa tag 1 portratt av samtida astronomer. Men det kanske inte
ar hela sanningen. En annan mojlighet ar att Hasselberg medvetet
utelimnade medelmattorna frin den aldre tiden. Bildsamlingens out-
talade syfte kan ha varit att hylla vetenskapen 1 Hasselbergs egen
samtid genom att bruka vetenskapshistoriens giganter. For att hoja
statusen pa sin parnass garnerade han anrittningen med en samling
klassiker av yppersta klass. Hasselberg och hans samtida kollegor
blev Galileis, Newtons och Gauss’ likar.

I samlingen finns instrumenttillverkarna John Dollond, G.B.
Amici, G.F. von Reichenbach, Adolph, J.A. och J.G. Repsold, H.A.
Rowland samt Adolf och C.A. Steinheil. Av dessa var Rowland av
den storsta betydelse for Hasselbergs egen vetenskapliga girning, da
han producerade unikt hogkvalitativa gitter. Instrumentmakarna har
hir gjort sillskap med vetenskapsminnen pa den parnass som bild-
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samlingen utgor. Det dr inget ovanligt genom vetenskapens historia.
Numera ar de nistan forsvunna frin den vetenskapliga scenen; 1 takt
med framvixten av Big Science har den enskilde instrumentmakar-
ens narmast konstnarliga formaga kommit att ersattas av teknikernas
lagarbete 1 elektronikindustri och liknande organisationer. Fa talar
idag om vilka som varit inblandade i konstruktionen av de senaste
och hiftigaste teleskopen - forr i varlden framholl observatorierna
stolt att man dgde en Clarkrefraktor, ett Rowlandgitter eller en Doll-
ondtub. Den vetenskapliga tekniken har blivit storre och samtidigt
mer opersonlig.

Hasselberg och vetenskapens portrattvirld

Vetenskapens centrala organisationer - tdskrifter, akademier - har
verkat som definierande faktorer {6r vad som anses vara god veten-
skap. Vetenskapens stora min skulle hyllas for sina insatser och dar-
vid vinna dra och ryktbarhet. Sven Delblanc kallar det eftervirlds-
doktrinen. Sven Widmalm har visat hur bilden haft en roll att spela
for detta varv." Ett exempel pa bildens roll ar KVA:s konstsamlingar.
Genom akademins historia har bilder och byster insamlats, forestal-
lande beskyddare och beromda ledaméter. Konstens narvaro 1 loka-
lerna ute i Frescati ar hogst pataglig. Dessutom har akademins rika
produktion av medaljer och minnespenningar varit en process for
maéngfaldigande av dra. Detta ar en bakgrund ull Hasselbergs port-
rattsamlande.

En annan bakgrund ar det relativt stora intresset for vetenskaps-
historia bland svenska naturvetare vid den hir tiden, vilket inte minst
visar sig om man ser vad som publicerades. Gustaf Enestrom publi-
cerade en serie matematikhistoria, Bibliotheca mathematica (1884-
1914); Vetenskapsakademin gav ut Swedenborgs vetenskapliga skrif-
ter; samma institution publicerade mycket material kring Linnéubi-
leet 1907; Erik Nordenskiolds Biologins historia (1921-1923) har
blivit ndgot av ett standardverk. Till detta knippe tyngre publikatio-
ner kan fogas tidens blomstrande populirvetenskapliga litteratur,
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En av bilderna i Astronomiskt portritteallert:
p 8

Heinrich Louis d’Arrest.

som ofta inneholl ett vetenskapshistoriskt element.' Ett centrum for
detta intresse fanns 1 Vetenskapsakademin, som forutom de tidigare
namnda publikationerna dven hade en stindigt vixande instrument-
samling att bevara. Det s.k. Fysiska Kabinettet inneholl en mangd
ildre instrument, och under 1920-talet arbetade Vilhelm Carlheim-
Gyllenskold med akademins instrumentsamlingar som han utdkade
och forsokte underhilla si gote det gick. Carlheim-Gyllenskolds ska-
pelse Museet £6r de exakta vetenskapernas historia hade en rik sam-
ling instrument (men lyckades inte fa lokalfragan 16st pa ett tillfreds-
stallande satt)."” Intresset for vetenskapshistoria i dessa kretsar hade
flera orsaker. Minnen fran vetenskapens fornstora dar skulle paminna
om stolta féregangare, ibland med nationalistiska fortecken, ibland
som ett satt att understodja vetenskapens expansion 1 samhillet.'®
Bernhard Hasselberg ingick 1 den krets kring akademin som in-
tresserade sig fr vetenskapshistoria. Han katalogiserade Fysiska
Kabinettets samlingar av instrument, och borjade samla in portratt av
vetenskapsman. Insamlandet av portritten borjade senast ar 1900."
Arbetet fortgick under en f6ljd av ar, och 1915 uppgick samlingen till
omkring 400 negativ.?® Det hir studerade Astronomiskt portrategal-
leri utgor en underavdelning av Hasselbergs bildsamling. Hans sam-
lande av fotografiska reprodukuoner forestillande vetenskapsmans
portratt hr ssmman med intresset for vetenskapshistoria. Samlingen
etiketteras som “fotografiska reproduktioner af portratt till de exakta
vetenskapernas historia” i Hasselbergs verksamhetsberattelse 1916
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Vurmen for vetenskapshistoria bland sekelskiftets vetenskaps-
min kan ses som en 6nskan att placera in sig sjalva i ett historiskt
sammanhang, men ocks3 ett sitt att hoja vetenskapens status 1 sam-
hallet. Med det drorika forflutna insamlat, exponerat och mangfaldi-
gat skulle vetenskapens framsteg och segrar bli tydliga. I detta arbete
var portratteringen ett av de verktyg man anvande. Hasselberg ville
effektivisera, mekanisera, arbetet genom att utnyttja fotots mojlighe-
ter att forhdllandevis hastigt framstalla en storre samling portratt. I
Astronomaskt portrittgallers mots vetenskapshistoria och portritte-
randet av vetenskapsman for att gemensamt framhava skraets {6r-
tjdnster.

Jag vill rikta ett tack till Lars-Olof Larsson vid kart- och bildavdelningen,
Uppsala universitetsbibliotek, som pa flera sate bistatt, inte minst med intres-
santa synpunketer.

Fotnoter
! Lena Johannesson, "Kameran som idémaskin”, 1 Gyllene dpplen, ed. Gunnar

Broberg (Stockholm, 1991).
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”[s]tativ {6r uppsittning af teckningar, gravyrer, fotogrammer och dyl. f6r fo-
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effektiviserat avfotograferandet. Fysiska institutionens arsberittelse, KVA Ars-
- bok 1912, 107.
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Astronomiskt portrittgalleri
Astronomiskt portirdttgaller: innehdller 209 personer. 5 dr dnnu
oidentifierade och allts inte med har. Ytterligare nigra har en nagot

osiker identifikation, markerat med ? alternativt eller.

Cleveland Abbe 1838-1916

John Couch Adams 1819-1892
George Biddell Airy 1801-1892
Theodor Albrecht 1843-1915 eller Se-
bastian Albrecht

Jean d’Alembert 1717-1783 1876-
Giovanni Battista Amici 1786-1868
Francois Arago 1786-1853

Friedrich Wilhelm Argelander 1799-
1875

Heinrich Louis d’Arrest 1822-1875
Arthur Auwers 1838-1915

Ernst Frederik van de Sand Bakhuy-
zen 1848-1918

Oskar Backlund 1846-1916

Robert Ball 1840-1913

Daniel Bernoulli 1700-1782

Jacques Bernoulli 1654-1705
Johannes Bernoulli 1667-1748
Friedrich Wilhelm Bessel 1784-1846
George Bond 1825-1865 cller William
Bond 1789-1859

James Bradley 1693-1762

Tycho Brahe 1546-1601

Carl Bruhns 1830-1881

Heinrich Bruns 1848-1919
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Franz Brinnow 1847-1891

Ocrave Callandreau 1852-1904
William Wallace Campbell 1862-1938
Moritz Cantor 1829-1920

Cartesius 1596-1650

Giovanni Domenico Cassini 1625-
1712

Augustin Cauchy 1789-1857

Anders Celsius 1701-1744

Carl Vilhelm Ludvig Charlier 1862-
1934

Clairaut 1713-1765

Comstock 1855-1934

Ralph Copeland 1837-1905

Nicolaus Copernicus 1473-1543
Luigi Cremona 1830-1903

George Darwin 1845-1912

William Rutter Dawes 1799-1868
Charles Henry Davis 1807-1877
Friedrich Deichmiiller 1855-1903
Jean Baptiste Joseph Delambre 1749-
1822

Henri Alexandre Deslandres 1853-
1948

Lejeune Dirichlet 1805-1859

John Dollond 1706-1761



Giovanni Donati 1826-1873
Anders Donner 1854-1938
Henry Draper 1837-1882
Dmitry Dubjago 1849-

Nils Dunér 1839-1914

Edwin Dunkin 1821-

Albrecht Dtrer 1471-1528
Wilhelm Déllen 1820-

Pehr Elvius 1660-1718 (?)
Johann Franz Encke 1791-1865
Rudolf Engelmann 1843-1909
Folke Engstrom 1856-1926
Leonhard Euler 1707-1783

Carl Fearnley 1818-1890

Pierre Fermat 1601-1665

Camille Flammarion 1842-1925
John Flamsteed 1646-1720

Jean Baptiste Joseph Fourier 1768-
1830

Julius Franz 1847-1913

Christian Frisch 1807-

Lazarus Fuchs 1833-1902

Galileo Galilei 1564-1642

Johann Gottried Galle 1812-1910
Pierre Gassendi 1592-1655

Carl Friedrich Gauss 1777-1855
David Gill 1843-1914

Sergei von Glasenapp 1848-

John Goodricke 1764-1786
Benjamin Apthorp Gould 1824-1896
Hugo Gyldén 1841-1896

Johann Georg Hagen 1847-1930
George Ellery Hale 1868-1938
Asaph Hall 1829-1907

Edmond Halley 1656-1743

Peter Andreas Hansen 1795-1874
Bernhard Hasselberg 1848-1922
Maximilian Hell 1720-1792
Robert Helmert 1843-1917

John Herschel 1792-1871
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William Herschel 1738-1822
Johannes Hevelius 1611-1687
George William Hill 1838-1914
Edward Holden 1846-1914

Karl Hornstein 1824-1882

William Huggins 1824-1910
Alexander von Humboldt 1769-1859
Christian Huyghens 1629-1695

Jules Janssen 1824-1907

Frederik Kaiser 1808-1872 (?)
Jacobus Cornelius Kapteyn 1851-
1922

Franciszek Karlinski 1830-1906
Johannes Kepler 1571-1630

Gustav Robert Kirchhoff 1824-1887
Samuel Klingenstierna 1698-1765
Edward Ball Knobel 1841-1930

Leo Koenigsberger 1837-1921
Miklos von Konkoly Thege 1842-
1916

Heinrich Kreutz 1854-1907

Leopold Kronecker 1823-1891
Johann Nepomuk Krieger 1865-1902
Adalbert Kriiger 1832-1896

Joseph Louis Lagrange 1736-1813
Joseph-Jérome Lefrancais de Lalande
1732-1807

Samuel Pierpoint Langley 1834-1906
Pierre Simon Laplace 1749-1827
Rudolf Lehmann-Filhés 1854-1914
Gottried Wilhelm Leibniz 1646-1716
Urbain Jean Joseph Le Verrier 1811-
1877

Sophus Lie 1842-1899

Lorentz Leonard Lindeldf 1827-1908
Edward Lindemann 1842-1897
Daniel Georg Lindhagen 1819-1906
Anders Lindstedt 1854-1939
Norman Lockyer 1836-1920
Maurice Loewy 1833-1907 eller Ben-
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jamin Loewy 1831-

Guiseppe Lorenzoni 1843-1914
Percival Lowell 1855-1916

C. Robert Luther 1822-1900

Nevil Maskelyne 1732-1811

Pierre Louis de Maupertuis 1698-
1759

Charles Messier 1730-1817

Albert Abraham Michelson 1852-
1931

Gosta Mittag-Leffler 1846-1927
Gaspard Monge 1746-1818

Johann Heinrich Madler 1794-1874
Axel Moller 1830-1896

Simon Newcomb 1835-1909

Isaac Newton 1642-1727

Magnus Nyrén 1837-1921

Heinrich Olbers 1758-1840
Theodor von Oppolzer 1841-1886
Jean Abraham Crétien Oudemans
1827-1906

John Adelbert Parkhurst 1861-1925
Carl Frederik Pechiile 1843-1914
Charles Dillon Perrine 1867-1951
Henri Joseph Anastase Perroton
1845-1904

Christian August Friedrich Peters
1806-1880

Christian Heinrich Friedrich Peters
1813-1890

Guiseppe Piazzi 1746-1826
Giovanni Plana 1781-1864

Emile Plantamour 1815-1882

John Pond 1767-1836

Charles Lane Poor 1866-1951
Charles Waller Pritchett 1823-1910
George Antoine Pons Rayet 1839-
1906

Georg Friedrich von Reichenbach
1771-1826
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Adolph Repsold 1806-1871

Johann Adolph Repsold 1838-1919
Johann Georg Repsold 1770-1830
Friedrich Wilhelm Ristenport 1868-
1913

Hermann Romberg 1836-1898
Henry Augustus Rowland 1848-1901
Ernest Rutherford 1871-1937

Georg Rumcker 1832-

Ole Romer 1644-1710

William Parson, 3d earl of Rosse
1800-1867

Adalbert Safarik 1829-1902
Giovanni Santini 1787-1877

John Martin Schaeberle 1853-1924
Ernst Schering 1833-1897 eller Karl
Schering 1854-1925

Giovanni Virginio Schiaparelli 1835-
1910

Julius Schmidt 1825-1884

Herman Schultz 1823-1890

Heinrich Christian Schumacher 1780-
1850

Wilhelm Schur 1846-1901

Eduard Schonfeld 1828-1891

Angelo Secchi 1818-1878

Virgil Snyder 1869-

Gustav Friedrich Wilhelm Spérer
1822-1895

Adolph Stemnheil 1832-1893

Karl August Steinheil 1801-1870
Ormond Stone 1847-1933

Edward James Stone 1833-1897
Hermann Struve 1854-1920

Ludwig Struve 1858-1858-1920
Ortto Struve 1819-1905

Wilhelm Struve 1793-1864

Gustaf Swanberg 1802-1882

Jons Swanberg 1771-1851

Pietro Tacchini 1838-1905



Robert Thalén 1827-1905

Thorvald Nicolai Thiele 1838-1910
John Macon Thome 1843-1908
Friedrich Tieten 1834-1895
Francois Félix Tisserand 1845-1896
David Todd 1855-

Atanasius Franz Didrik Wackerbarth
1813-1884

August Wagner 1828-1885

Pehr Wilhelm Wargentin 1717-1783
Ladislaus Weinek 1848-1913
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Edmund Weiss 1837-1917

August Wikander 1849-1913
Volkert Simon Maarten van der Will-
1gen 1822-1878

Lionardo da Vinet 1452-1519
August Winnecke 1835-1897
Hermann Carl Vogel 1841-1907
Rudolf Wolf 1816-1893

Vito Volterra 1860-1940

Charles Augustus Young 1834-1908
Anders Jonas Angstrém 1814-1874
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PRIMITIVISM OCH NAZISM

Eric Hallstrom vittnar
Jonas Hansson

” Att kunna se med barnets blick
var Eric Hallstroms gdva.”
Lennart Seth

or oss idag ar mellankrigstidens kanske mest representativa

1débild en politisk bild. Man tinker pd Dix” och Grosz’ deka-

denta dverklass, Leni Riefenstahls Hitler, sovjetkonstens tri-
umferande arbetare, Siqueiros och Riveras mexikanska revolutioni-
rer, och alla bilder av Kriget.

Men i Sverige var den politiska bilden mycket sparsamt fore-
tradd decenniet efter forsta varldskriget.' Dir fanns valaffischerna
och tidningarnas karikatyrer forstds, men inte si mycket mer. Fran-
varon av samhallsintresse bland datidens konstnarer dr sirskilt patag-
lig om man stiller den svenska nya saklighetens skapelser, av Otte
Skold, Arvid Fougstedt och andra, bredvid deras tyska forebilder.
Medan tyskarna med furios iver gjorde upp rakningen med det kor-
rupta samhillet, sd skildrade svenskarna sitt mondina konstnarsliv 1
Paris. I 6vrigt agnade man sig 1 Sverige mest at naivism och nationell
tradition, 4t motiv som lag fjarran fran de platser dar de ideologiska
uppgorelserna, den politiska turbulensen och den sociala antago-
nismen agde rum. S3 var tjugotalet ocksd 1 den svenska bildkonsten
“idyllernas tid” 2

Forst pa trettiotalet, under intryck av fascismens framgangar,
okade det politiska engagemanget i svensk bildkonst. Det gillde
bland annat konstnirer som arbetade i Dix” och Grosz” grafiska stil:
Bertil Bull-Hedlund, Sven Erixson och Albin Amelin. Vidare Carl
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ERIC HALLSTROM NATUR OCH iKUlTUR

Eric Hallstroms bild i forsta numret av Mansklighet (1934)

56 Ugglan



och Gustav Alexandersson, Torsten Billman, Siri Derkert, Thor Fa-
gerkvist, Nils Nilsson och Vera Nilsson. Den politiska bilden var
ofta en “beredskapsbild”, riktad mot fascismen och Tredje riket,
exempelvis den mapp med linoleumsnitt som tio konstndrer utgav
1933, ”For humanitet, mansklighet och demokrati. Mot fascism, krig
och diktatur.” Omslaget gjordes av Sven Erixson.

Aret efter,1934, startades publikationen Minsklighet redigerad
av Albin Amelin och med bidrag frin unga konstnirer, férutom
Amelin ocksd bland andra Sven Erixson, Bror Hjorth, Vera Nilsson,
Ivar Anderson, Sven Rapp, Ruben Blomkvist, Sven Storm och Eric
Gnista. Den var ett unikt {orsok att skapa ett organ for politisk bild-
konst.? Udden var riktad mot fascismen, men konstnirerna behand-
lade aven brinnande sociala frigor utifrin ett radikalt perspektiv.
(Mansklighet trycktes pa Clartés forlag.)

Det blev emellertid ett kortlivat experiment; efter endast tvéd
nummer lades publikationen ner ”da den privatigda Pressbyran av

politiska skal inte langre fann det radligt att distribuera den”.*

Hallstroms teckning

I Ménsklighet nr 1 dterfinns den tuschteckning som vi 1 fortsittning-
en skall uppehilla oss vid. Over en snabbt skisserad bild av tv4 barn
som leker vid en sommarstrand har tecknats en grupp strama nazister
med armarna uppstrackta till hitlerhilsning. Bakom dem nigot som
liknar ett svart moln. I jamforelse med t. ex. Amelins ”De sista arier-
na” i samma nummer, dar tva S.A.-man utkimpar en brutal slutstrid
pa liv och d6d med varandra, verkar den antinazistiska retoriken pa
denna bild mera pa tanken an pa kinslan. Budskapet ar att nazismen
avskiljer sig fran det livsnira och ”naturliga”, frin enkla, manskliga”

virden. De oskuldsfulla barnen vid vattenbrynet kan ses som en
motbild till det nazistiska Gverminniskoidealet. Det ir en rousseau-
ansk utopt, som satter likhetstecken mellan mansklighet och natur-
lighet, mellan "det goda” och det ursprungliga. Nazisterna skall &
andra sidan uppfattas som representanter for en kultur vars naturliga
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ursprung har fornekats, vilket framgar av namnet som satts ut ned-
till: "Natur och kultur”

Teckningen gjordes av malaren Lric Tallstrom (1893-1946).°
Han debuterade 1918 och malade liksom Gideon Borje, Hilding
Linngvist och Axel Nilsson 1 naivistisk stil. Pa tjugotalet 6vergick

han tll en mer klassicerande realism som var pfwerkad av den nya
sakligheten. 1930 fann han sin mogna st

akligh 930 f nogna
en naiv, nirmast primitiv form. En visning pa Farg och Form 1936
blev en framgang och hadanefter kunde han rakna med kritikernas
erkinnande. Som familjens och det svenska folklivets skildrare vann
han en viss popularitet i en tid nir dessa virden upplevdes som ho-
tade av onda makter.

Bilden 1 Mansklighet var det enda politiska inligg han nigonsin
gjorde. Hallstrom blev aldrig ndgon "beredskapskonstnar” och hade
lika litet som andra svenska milare som kom fram 1 borjan av tjugo-
talet ndgot intresse for sociala frigor. Dirmed framstdr "Natur och
kultur” som en mirklig och udda bild, och man vill girna tro att
Hallstrém hir har givicuttryck at sin djupaste overtygelse. Teckning-
ens forankring 1 Hallstroms biografi aterkommer vi till avslutnings-
vis. Dessforinnan skall vi se 1 vad man Hallstrom ir ett tidsvittne, det
vill siga i vilken utstrickning man kan se “Natur och kultur” som en
visualisering av samtida idéer och forestillningar.

expressw kolorit och

Freud, Lawrence och Norrland

Den namruppfatmmo som kommer ull uttryck 1 ”Natur och kul-
tur”, skall ses 1 samband med den s kallade primitivismen” hos
avantgardet. Vissa “moderna” intellektuella svirmade for det "ur-
sprungliga” och dromde om en fri sexualitet. Freuds Das Unbebagen
in der Kultur (1930), pa svenska Sversate till Vi vantrivs i kulturen
(1932), forklarade precis vad det handlade om. Bokens centrala tes:
att kulturen byggdes upp pa ruinerna av individernas lycka (med
lycka avsdgs naturligtvis tillfredstillande av det sexuella behovet),

formulerade primitivismens ideologiska utgingspunkt. Denna livs-
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instillning gav man 1 D. H. Lawrences och andras efterfljd en
konstnirlig gestaltning som fargades av en for tiden utmanande sexu-
alromantik.

Primitivismen var som mest livaktig i borjan av trettiotalet, da
den férkunnades av forfattare som Harry Martinson, Artur Lund-
kvist, Agnes von Krusenstjerna, Vilhelm Moberg och Eyvind John-
son.” Sitt bildmissiga uttryck fick stromningen i Bror Hjorths, Sven
Erixsons och Eric Hallstroms fargsprakande och livsbejakande ma-
leri. BL. a. upptickte Erixson och Hallstrom vid denna tid Norrland
som motiv: i sékandet efter det ursprungliga och naturliga drogs man
till det ”vilda” landskapet. De norrlandsmalningar som Hallstrom
sedan atervinde med till Stockholm blev en stor framgéng.

Primitivistiska forestallningar dterfanns vanligen hos forfattare
och konstnirer som kom fran arbetare- och bondehem och som sak-
nade hogre utbildning, med Ivar Harries benimning ”de nya intel-
lektuella” ® Deras programmatiska "livsdyrkan” och sexuella frispra-
kighet vackte bide irritation och nyfikenhet hos en kulturintresserad
allmanhet som ofta kom fran sociala miljoer med mer kultiverade

och pryda virderingar.
Barnen

Hallstrom later de nakna barnen pa “Natur och kultur” uttrycka ti-
dens lingtan tll det ursprungliga och fria livet 1 naturen. Barn ar
overhuvudtaget ett motiv som han flitigt anvinde. Just de badande
barnen frén "Natur och kultur” dterkommer i en pastell frin 1940,
kallad ”Badplatsen”. Hallstrom hade sjilv nio egna barn och han ma-
lade standigt av dem i olika situationer, girna lekande 1 solen. Men
skrapar man pd ytan av alla dessa ljusa malningar av familjelycka sa
finner man Hallstroms “fixering vid sin egen barndom”. ? En barn-
dom som han skyggade for att tala om, vars morka flackar han 1 stal-
let stindigt forsokte mala over med starka farger, solljus, lyckliga
barn...-

Barnet som en symbol for det naturliga, det ursprungliga och det
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goda i motsats till en negativt varderad kultur méter man ocksé hos
Harry Martinson vid denna tid. Fi svenska forfattare har val s thar-
digt som han forsvarat naturen mot kulturen i dess moderna, tekni-
fierade form. ”Min modernism ar kulturfientlig”, deklarerade han
1931 1 dverensstimmelse med det primitivistiska programmet. Arti-
keln stod att lisa i den av Sven Stolpe redigerade avantgardetidskrif-
ten Fronten och uttryckte den unge Martinsons programmatiska
naturdyrkan. Martinson hade vid denna tid redan uppnatt en bland
de yngre forfattarna unik popularitet. Med sin enkla bakgrund och
charmiga personlighet betraktades han nirmast som den ”adle vil-
den” 1 folkhemmet.

Martinson var intresserad av maleri, malade en del sjilv, och um-
gicks girna med de yngre konstnarerna.'” Till hans konstnirsvinner
horde ocksd Eric Hallstrom, med vilken han hade mycket gemen-
samt vad galler synen pa liv och konst. Silunda har Seth funnit en
motsvarighet till Martinsons naturmystik 1 Hallstroms produktion.!
I Martinsons kritikerrosade diktsamling Nomad (1931) finns tvd
dikter som 1 savil tematik som symbolik visar slaende likheter med
Hallstroms teckning 1 Ménsklighet tre ar senare, ”Infor morgonen”,
som forfattaren strok i en senare upplaga, och ”Barn”.

”Infér morgonen” inleds med orden: ”Dir uppstar en ny att pri-
sa morgonrodnaden.” ”Han ar titanfigeln — strutsen 1 nattligt Sahara
—/ himmelens hons betrakta honom brunstigt”. Mot denna fodelse-
scen sitts 1 andra versen upp en motbild.

Diér uppstdr en annan —

bhan spottar tankfullt och ser

sin spotts vita 6ar i dammen

Han tar upp en bit solglas

och skrattar at silvrade lojhoppets bdge,

dt vattenbaggen och navelens knapp

Han ar fyra dr gammal. Fodd av fattig moder.

God och sund.

En fyradrig pojke leker i solen vid en damm. Han beskrivs som
god och sund och naturlig ("Naturlig du dr, o barn!”) — samma ad-
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jektiv skulle kunna anvandas om barnen pa Hallstroms teckning.
Som Holm har utrett ar "titanfigeln” en symbol f6r modernitetens
nietzscheanska storvulenhet, ndgot som Martinson vinde sig mot 1
form av acceptera-gruppens idéer.”? Liksom senare Hallstrom staller
Martinson natur mot kultur och denna polaritet gestaltas i en diptyk.
De motstallda bilderna hos Martinson har ocksa stora likheter med
Hallstroms. Det handlar i bida fallen om en polarisering mellan jord
och himmel, hos Martinson ir det titanfdgeln som fyller himmelen,
medan pd Hallstroms teckning nazisterna svavar i en himmel ovanfor
barnen, som vore de nietzscheanska 6vermanniskor som prisade
morgonrodnaden. Vidare ar det jordiskas iscensattning nastan iden-
tisk, med barn och vatten, sol och lek.

I dikten ”Barn” moter samma tema. Men nu har utopin fatt klart
namngivna fiender. Slutet lyder:

Kom ej bit med Lenin, ej med Ramakrishna,

kommen med ddmjukbet

for att lira eder vildhetens betydelsefulla impro-

visationer.

Nya ursprung fods med varje barn.
Kommen! havet susar,
ndistan vilda barn — tusen folkmajligheter
spela kula pd stranden.
Hir kommer vi ytterligare ett steg nirmare Hallstroms bild: bar-
nen badar vid en strand och den rousseauanska utopin stills mot -
dens ideologier, med den skillnaden att det hos Hallstrom handlar

om nazism istallet for kommunism och dsterlindsk religion: ”Kom
ej hit med Hitler...”

Badstranden

I Martinsons Nomad finns iven en dikt med titeln ”Badstrand”, som
handlar om badande kvinnor. I den primitivistskt firgade konsten
och litteraturen vid denna tid var det oftare kvinnor som badade an
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barn. Badande kvinnor aterfinns i bocker av Lundkvist, Martinson,
Asklund, Lo-Johansson, Moberg och Moa Martinson, pa malningar
av Sven Erixson, Gideon Bérje och goteborgskoloristerna. Det var,
som Linder papekar, ”sexualromantikens favoritscen”."* Badstrands-
motivet var sd vanligt 1 tidens konst att den mer politiskt medvetne
Ivar Lo-Johansson hirsknade till mot arbetarmalarna for att de hellre
ville gassa vid badstranden i stallet for ate std 1 dkern langre inat lan-
det och mala arbetare. !

Badandeti konsten och litteraturen skall ses 1 sammanhang med
uppsvinget for kroppskulturen under mellankrigsuden, med ”solbad
och vitaminer” (Lo-Johansson), nakenkultur och idrott, rashygien
och fascism. P4 sd vis var primitivismen och fascismen delar av sam-
ma tidsanda. Frustande vitalitet forknippades dven med det unga
Sovjetunionen, ett land som manga inom avantgardet svirmade for.
Propagandans bild av sovjetminniskans livsbejakelse passade val in
1 avantgardets antiborgerliga dskidning.

- Denna dyrkan av kroppen kom tll uttryck bland annat i den
sovjetiske malaren Sergej Lutsjiskins malning ”Jag alskar livet”, en
tidstypisk hyllning tll pd samma ging maskincivilisationen och den
naturliga manniskan. Malningens forgrund upptas av kvinnor som
badar nakna i en fabriksdamm. Holm anser att denna bild har influ-
erat Harry Martinsons oljemalning “Huldran 1 fabriksskogen”
(1933)."° Det dr ocksa mojligt att Hallstrom har inspirerats av Lutsjis-
kin. Barnet som klar av sig pa teckningen 1 Mdansklighet och som
aterkommer 1 "Badplatsen” liknar silunda en kvinna pa ”Jag alskar
livet” som drar klanningen dver huvudet.

Fram till naturen

Lutsjiskins "Jag dlskar livet” fick spridning som omslag till ett num-
mer av tidskriften Spekrrum 1933. Numret fylldes helt av ett foredrag
av psykologen Pehr Henrik Torngren om ”Psykoanalys och sam-
halle”, ursprungligen hallet vid Stockholms Hogskola den 10 mars
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PEHR HENRIK TORNGREN
PSYKOANALYS
OCH
SAMHALLE

Spektrums omslag med Sergej Lutsjiskins (1902-1990) mdlning.

samma &r. "Drommen om badstranden” kallade Ivar Harrie foredra-
get, anspelande pa omslaget.' Torngrens foredrag var ett djarvt f6r-
sok att vidga psykoanalysens terapeutiska arbetsfalt till att omfatta
hela samhillet — ndgot som Freud sjilv antytt mojligheten av i Das
Unbebagen in der Kultur, men da omgirdat med reservationer. En
analys av sociala neuroser kunde, menade han, bara rora sig med ana-
logier.”” Nagon sidan tveksamhet visade dock inte den farske medi-
cine licenciaten Torngren, som precis hade satt upp en psykologi-
praktik i Stockholm och under de f6ljande dren skulle bli en av psy-
koanalysens ivrigaste foresprakare 1 svenskt kulturliv.'®

Bakom tidens ideologier sparade Torngren olika sociala neuro-
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ser, orsakade av &verjagets himmande av libidot. De visterlindska
ideologierna, marxism sival som kapitalism, nazism saval som huma-
nism (i betydelsen idealism), foretridde alla den ”slutna” livsstilen
under 6verjagets kontroll, vars typ bestimdes som den ”slutna, be-
fista, kringgirdade, harda, manliga, visterlindska”. Mot denna livs-
stil kontrasterade Torngren den "oppna” med frihet frin ”dverjagis-
ka” hémningar foretridd av den ”6ppna, stilla, sjbll“uppgwaude,
mjuka, kvinnliga, osterlindska sjilsarten”. Det var en kulturkritik 1
primitivismens anda, ett forsvar for den sexualiserade ”naturen”, mot
“neurotiska” kulturforeteelser som idealbildning, dganderittskansla,
sexualhimning och ansvarskinsla. Men man skulle inte ga tillbaka till
naturen utan fram till den, understrok Torngren.!”

Hallstroms ”Natur och kultur” later sig mycket vl tolkas uti-
fran "Psykoanalys och samhalle”. I Torngrens foredrag motte ater
konflikten mellan natur och kultur, och om Martinson kan ha inspi-
rerat Hallstrom till att lita de lekande barnen symbolisera det natur-
liga livet, s& gav Torngren en psykoanalytisk grundad motivering for
att jamstalla kulturen med nationalsocialismen — bdda upprattholl
enligt Térngren Gverjagets himmande auktoritet. Hos Hallstrom ir
nazisterna placerade som ett symboliskt 6verjag 6ver de lekande bar-
nen, symbolen for det ursprungliga livet, dessutom ir de auktoritets-
troende och stir “slutna” medan barnen leker ”6ppet” 1 ndra kontake
med naturen. Slutligen framstills de pa idealiserat, klassicistiskt ma-
nér, vilket piminner om den av Torngren kritiserade idealbildningen

Man kan ocksd se det som Hallstroms uppgorelse med sin egen

?lassicistiska” npﬂod nder tiuge ulvg som han 1930 hade ¢ nvprgu-

SS1Ci1stiska < undaer Yus ot 1N S T-A S N VU AV AR § 5 G LU0 A 4% ¢

vittill f{)rman for en ny naivism. En som hade analyserat det allman-
na uppbrottet fran tjugotalsklassicismen var poeten och konstkriti-
kern Erik Blomberg 1 Tidens romantik (1931). Ett centralt tema hos
Blomberg var skillnaden mellan klassicismens slutna rum och ro-
mantikens oandlighet, en konstens parallell till Torngrens slutna
och 6ppna livsstilar. Den nya romantik som Blomberg tyckte sig
kunna marka i konsten beskriver han pa ett sitt som for tankarna till
Hallstroms “Natur och kultur”
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Den vill dterskinka ménniskan hennes rittigheter, framfor
allt henmes rétt att vara en levande méinniska i forbund med
livets och naturens krafter. Den for dter kinslans och naivi-
tetens talan, den stravar efter ett organiskt sammanhang
mellan skilda livsforeteelser, och om den ocksd inte i likbet
med forromantiken vill gora livet till ett konstverk, s dt-
minstone till ett fritt och medvetet minniskoverk.?

Kritiken

For att f6rsta Hallstroms bild maste man ta hansyn till den samtida
kulturdebatten dir primitivismen och sexualromantiken hos avant-
gardet utsattes for mycket haftig kritik. Mot denna bakgrund fram-
star Hallstroms ”"Natur och kultur” nirmast som ett forsvar for den
primitivistiska stindpunkten.?’

Primiuvismen ansags vara omoralisk pa tva sitt, dels genom att
den foresprikade en livshillning som ldg farligt nira nazismens na-
tur- och kroppsdyrkan, dar centrala kulturvirden spelade en under-
ordnad roll, dels genom att den sig minniskan som en driftsstyrd
varelse och inte drog sig for att skildra henne som sidan i konst och
litteratur.

Om Térngren och Hallstrom ville likstilla kultur och national-
socialism sa féredrog andra intellektuella att se ett slakeskap mellan
samma rorelse och primitivismen. Denna f6rbindelse hade Thomas
Mann framhivt i ett beromt tal, hillet 1 Berlin efter nazisternas forsta
stora valframgangar 1930. Den irrationalistiska kulturstromningen
hade enligt Mann berett vagen tor valdets diktatur genom att predika
instinkternas 16sslappande.” Anklagelsen togs 1 Sverige upp av framst
Sven Stolpe och Sten Selander. I samma nummer av Mdnsklighet
som inneholl Hallstroms teckning fanns ocksa en text av Pér Lager-
kvist. Denne skulle senare samma ar 1 Den knutna naven (1934) kri-
tisera den syn pa kulturen at vilken Hallstrom hade givit uttryck.
Skriften var en apologi for den vasterlindska kulturen mot fascism
och ”oansvarig primitivism”. Lagerkvist bemétte hir den kritik som
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de totalitara ideologierna och avantgardet hade riktat mot kultur-
traditionen och dess virden: individualismen, idealismen med mera.

Det finns inga genvéigar att slinka ut pd for att kringgd svd-

righeterna av méanniskolivets komplicering, ingen primitivi-

tet for oss att dtervinda till nar vi “vantrivs i kulturen” —ty

kulturen dr lika "naturlig” som ndgonsin naturen sjilv, ut-

gor en del av den.”

Samtidigt som nazisterna i Tyddand brande “otyska” och all-
mant omoraliska bocker pa bl, s inleddes 1 Sverige en kampanj mot
veckopressen och den unga litteraturen. En debatt blossade upp om
diktning och moral i forbindelse med Agnes von Krusenstjernas
sexuellt frisprakiga, primitivistiska serie om Froknarna von Pablen.
(Varav fem delar hade utkommit 1933. Den fjarde och femte vagrade
Bonniers att ge ut, varfor de istallet kom pa Spektrums forlag.) Den
s kallade Krusenstjerna-fejden kanaliserade den aversion som fanns
1vissa kristna och borgerliga kretsar mot den sexualliberala kultur-
stromning som primitivismen hade ridit pa. Inspiration kunde him-
tas fran Tyskland och Bonniers forlag utsattes f6r angrepp som luk-
tade antisemitism. Erik Hjalmar Linder, som sjilv stod 1 hindelser-
nas centrum som journalist pa det frikyrkliga Svenska Morgonbladet,
berattar:

Det ovésen de svenska nazisterna forde, det foredome som

urvecklades i soder verkade allmént hetsande. Det uppkom,

tror jag, ett behov att visa sig lika aktiv, lika vaken”, lika

*moralisk” som hitleriterna, dven hos folk som’stod belt

frﬂmmﬂwr]p bade frw vaslivan och diktaturidéerna.®*

a7t YAl raSuA i i ULK iR eblLb 7 bWl

Sakert var det darf01 manga radikalt sinnade som 1 likhet med
Hallstrom associerade forsvaret for kultur och moral med nazismen.
Det gjorde ull exempel Ivar Harrie 1 sin recension av Torngrens
”Psykoanalys och samhalle”: "De makter som ar 1933 gjort drom-
men om badstranden inaktuell, iro morkrets makter.”?

Torngren skulle & andra sidan ge viss ritt it dem som hade sett
primitivismen som ett forstadium ull nazismen. I den debatt som
1940 stod kring den nazistiska nyordningen och om makt och ritt,
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bidrog Torngren med en skrift dir han visserligen undvek att oppet
ta parti for Nazityskland, men i full 6verenstimmelse med nazisym-
patisorer som Book och Olivecrona hivdade asikten att det inte
fanns nigon rittvisa utan bara vald i olika former. I det lige nir na-
zismen satte elementira moraliska bud ifraga ansig Torngren det
vara angeliget att pAminna om att de “moraliska villfarelserna” var
”grundorsaken till neuroserna”. Som sina foregingare dberopade
han, férutom Freud aven uppsalafilosofen Axel Hagerstrom, Nietz-
sche och Hitler.?

Vittnet

Lennart Seth har sagt att ”{6r Eric Hallstrom var det visentligt att
med sin konst uttrycka sig sjily, att mala vad han levat”” Med detta
1 bakhuvudet borde vi tolka ocksd ”Natur och kultur” som om teck-
ningen handlade om hans eget liv. Som nimnts ville inte Hallstrom
tala om sin barndom. Lennart Seth har emellertid efter intervjuer
med Hallstrdms syskon och barndomskamrater kunnat ge en mark-
lig skildring av hans uppvaxtmilj6.?*

Hemmet lag i Stockholms fattigkvarter, nirmare bestimt Vasa-
stans utkanter. Fadern, Carl Hallstrom hade borjat som litografarbe-
tare men utbildat sig till landskapsmalare, inte minst for att kunna
stata med titeln. Han var psykiske instabil och frikyrkligt religits.
Dessutom en tyrann som gjorde barnens liv till ett helvete. Modern
kom i motsats till fadern fran ett valbargat hem. De fick fem barn, tva
flickor dog tidigt i lungsot, Eric var ende pojken.

Enligt en syster uill Eric Hallstrom kidnde barnen att de levde
under “forbudets och syndens lag”. Sexualiteten var absolut tabube-
lagd, Erics minsta nimnande av en flickas foretriden ledde till be-
straffning. Faderns skenheliga religiositet tog sig markliga uttryck, 1
perioder av syndamedvetande kunde han stinga in hela familjen for
att be en timme varje dag; andra gdnger hingav han sig at varldsliga
njutningar, klidde sig som “norrbrolejon” med cylinderhatt och
smorjde krédset pa restaurang, alltmedan dottrarna fick tjana thop till
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hyran genom att kolorera vykort. Eric skulle diremot folja i faderns
fotspar som konstnir och bli en lika fin herreman som denne 6ns-
kade vara. Pa grund av faderns sociala komplex och folkskygghet
fick barnen varken gi 1 folkskolan tillsammans med enkelt folks ung-
ar eller ta hem lekkamrater. I denna slutna virld dir allt kretsade
kring den mot slutet helt sinnesjuke hustyrannen, vixte Eric Hall-
strom upp till sin faders avbild.

Carl Hallstrom dog 1929, men Eric Hallstrém kunde aldrig fri-
gora sig fran faderns grepp, frin ”den forkvavande stimning av tabu-
belagd livsfientlighet han upplevde under sina 6mtaliga uppvixtar”.?
Han bytte namn frin det av fadern tilldelade dopnamnet Efraim till
Eric efter modern Erika, men likval f6ll faderns skugga mork over
hans terstdende levnad. Fixeringen vid barndomsupplevelserna har
Lennart Seth pavisat som ett tema under hans forsta naivistperiod,
exempelvis “Barnsjukhuset” (1918), dar han mélar instingda barn,
men aven efter det tycks fadern och barndomshemmet spoka 1 hans
produktion. Bland de sista bilder han gjorde aterfinns nigra fruktans-
varda portratt av pingstvanner, med ansikten forvridna av grat och
skrick.

Kanske ar ocksd “Natur och kultur” en uppgorelse med barndo-
men, ett vittnesmal i barnets sak mot dverjaget-fadern, mot den for-
tryckande “kultur” som denne stod for. Liksom fanrik Stdl nir det
var tal om kriget kunde Hallstrom ge besked for han hade varit med.
— Ar det han sjilv som leker vid strandkanten?
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ELD OCH VATTEN
Narbild pa Blixt Gordon och det ticka kénet
Stefan Stenudd

Blixt Gordon. Tiden har mihinda sprungit ifran honom en
mula, sisom litt sker just med framtidsskildringar, eftersom de
snart blir foraldrade och dirmed forlorar sjalva sin raison d’étre. S-
lunda, nir Blixt senast blev film — i Flash Gordon fran 1980, med Max
von Sydows gestaltning av den genuint onde kejsar Ming som enda
minnesvirda skddespelarinsats, formades skildringen i hog grad aill
en parodi pa forna decenniers uttjanta science fiction. P4 minga fler
verk an Blixt Gordon har s3 att siga sista forbrukningsdatum sedan
linge passerats.

Aterstar and3 hos denna serie ett stycke imponerande seriekonst,
nir den skottes av Alex Raymonds begdvade penna. Raymond, som
skrev och tecknade serien pa 30- och 40-talet, dstadkom ytterst ele-
ganta bilder, ibland riktigt skona, i en gracios och skicklig stil som
hade stora likheter med framfér allt Harold Fosters Prins Valiant och
Burne Hogarths 7arzan fran samma period. Hos samtliga dessa tre
var framfor allt figurteckningen imponerande, med statliga exemplar
av manniskosliktet, sival min som kvinnor inte sillan littklidda, 1
dventyr som om de genomforts mera omfattande méste beskrivas
som smiaktande.

Raymond féddes ar 1910 1 staten New York och inledde sitt
yrkesverksamma liv pd Wall Street. Borskraschen tvingade honom
dock att 6verge affdrslivet. Snart blev han i stallet tecknare &t King
Feature Syndicate, dar han till en borjan assisterade vid produktionen
av bland annat serien Blondie. Pa nyaret 1934 hade han vunnit sd
mycket {ortroende frin seriesyndikatet att han fick starta tva egna

Iseriernas virld finns sedan 30-talet en rymdhyjalte framf6r andra:
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Fria vinder

sig till Blixt: Vi har inga vapen, och vi kan
inte ta oss ut. Vad ska vi ta oss till?”* Blixt
funderar. Vi maste folja floden”, siger han.

Ur seriealbumet Blixt Gordon: resan till landet av is, inlagans sida 35.
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serier — dels Secret Agent X-9, dir Dashiell Hammet skrev manus,
och dels Flash Gordon, som han sjilv skrev manus till. X-9 6vergav
Raymond redan efter halvannat dr, men Flash tecknade han fram tills
han blev inkallad till Okinawa 1944. Andra tecknare fick ta Gver se-
rien. Efter militiirtjéinsten hade han tappat intresset for sin rymdhj alte
och startade 1 stillet serien Rip Kirby, om den behirskade prlvat-
detektiven som holl sig pa jorden.!

Idén till Blixt Gordon star nirmast att finna i Edgar Rice Bur-
roughs bocker om John Carter, hjilten som med sdvil klassiska som
rymdvapen bekdmpar skurkar pd jorden och annorstades. Burroughs
romanfigur Tarzan hade redan blivit den forsta aventyrsfiguren 1 seri-
ernas varld, med Harold Foster som tecknare. Det lar ocksa ha varit
Foster som forst fick erbjudandet att gora Blixt Gordon.?

En av episoderna med Blixt Gordon fran den tid som anses vara
Alex Raymonds glansperiod, har givits uti et hifte av forlaget Red-
clown i Stockholm.? Kjell Aberg versatte texten. Detta dventyr,
Resan till landet av is, tecknades och publicerades forsta gdngen un-
der 1939 och 1940, alltsd i samma period som andra varldskriget brot
ut. Darfor var det min ursprungstanke att se om krigsutbrottet moj-
ligen satte nigra spar i Alex Raymonds skildring av en obestimd
framud.

Skulle dar i Blixts belamrade universum dyka upp harskarraser
eller sirdeles militanta virldsherrar, minde en ny kostymering for
kejsar Ming eller nya, smétt politiska ambitioner hos Blixt och hans
vanner? Redan Blixts stdtligt ariska uppenbarelse vicker fragor. En
sddan utveckling papekar Janne Lundstrom 1 sin artikel om Ray-
mond frén 1968: ”Vid andra virldskrigets utbrott 1939 borjade kam-
pen pa Mongo {4 drag av de europeiska motstandsrorelsernas kamp
under nazistockupationen”, siger han, och dessutom att kejsar Ming
skaffade sig koncentrationsliger. Ar 1941 liter Raymond Blixt iter-
vanda till jorden for att kimpa mot en icke namngiven diktator.*

Tyvirr fann jag att man blott med stor anstringning kunde siga
sig skymta sddana tendenser i serien frin sjalva krigsutbrottets pe-
riod. Blixt befinner sig pa planeten Mongo, forvisso i strid mot
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manga olika grupper och miktiga, men bara med ytterst lingsokta
resonemang skulle man bland dessa finna spar av varldslaget ar 1939.
Det maste ha drojt innu en tid innan Raymonds rutor flickades av
roken fran en virld 1 brand.

Vad som diremot stod fram var den konsekvens med vilken
Raymonds bilder skildrade relationen mellan man och kvinna. Sar-
skilt en bildkomposition dterkom pafallande ofta: narbild pa en stat-
lig man (oftast Blixt sjilv) med blicken mot fjarran, nobla mal, samt
pa en kvinna, huvudet kortare och tydligt vekare, stirrande med en
blick full av beundran, av underdanighet, pa den statlige mannen. Det
kunde vara en inte sarskilt anmarkningsvard trinad, om inte samma
motiv kom igen sd ofta — och inte alls med stindigt samma figuranter.
I stallet upprepas bilden sa pass att den bildar ett monster, en verklig-
hetsskildring i sig. Och i denna skildring finns inga undantag frin
manlig sttlighet (aven hos de virsta skurkarna) eller frén kvinnlig
underldgsenhet.

Ja, bilderna berittar om min och kvinnor som om de vore tva
helt olika arter. Som i fablernas varld, dar lejonet och raven inte de-
lar manga karaktirsdrag, och dir inte ens det lomskaste, ynkligaste
lejon nagonsin kan std under riven i vardighet. Det anmarknings-
virda 1 bilderna ar alltsd framfor alle det absoluta, undantagslosa i
dem.

I berattelsen gar forstds detsamma igen: kvinnorna dmsom fal-
ler for de statliga mannen, dmsom faller i fallor som samma min med
stort besvar maste radda dem ur. All handling stir mannen for, kvin-
norna 4r sallan annat an beundrande iakttagare, flimtande och suck-
ande. Det gér inte sd lingt att kvinnorna dr ensamma om att lta
kdnslorna styra dem, ty ideligen stingas mannen, som brunstiga hjor-
tar, i tavlan om kvinnor slingrande runt deras fotter — men de visar
allihop styrka, mod och handlingskraft. Likt fablernas lejon forlorar
de aldrig sin vardighet.

Kvinnornas handling, dock, inskranker sig till att som mest med
forsatliga ord manipulera mannen till att ge sig pa varandra.

Den bild jag valt att inleda med visar Blixt tornande 6ver de tva
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Nir Fria ser Blixts ansiktsuttryck forsdker hon
hejda honom. "Stanna! De 4r f6r manga!”

Men nir skriket hors igen kan inget lingre hejda
Blixt Gordon!

Dale dlskar Blixt 6r mycket f3r att hon
ska fdrsdka lura honom: Folj inte med expedi-
tionen”, ber hon. 'Jag vet att den kommer att
bli farlig.”” Men aventyret lockar Blixt, som
alltid. ..

Ur seriealbumet Blixt Gordon: resan ull landet av is, sida 16 och 26.

kvinnor som dgnar hela dventyret dt att kimpa om hans uppmark-
samhet.” Tvirs igenom alla dramatiska, livshotande timanden har

kvinnorna foga annat for sig an att stimma av hur de lyckas i denna
kamp. De vander sig till honom, ibland som de antika grekerna gjor-
de till sitt orakel i Delfi, for att finna 16sningen pa varje dilemma de
hamnar 1. Och Blixt gor dem aldrig besvikna, vilket naturligtvis gor
deras besatthet om att vinna hans hjirta alltmer glodgad.

Forhéllandet mellan kénen far en bisarr ton 1 bilden, 1 och med
att de tvd kvinnorna intar poser som dr narmast sjalvbojande — med
armarna korsade som om de vore bundna, framtill respektive baktill,
och benen hopslingrade. De gor sig dirmed till slavinnor infor den
majestatiske Blixt, rentav med ett stink av masochism.

Masochismen forstirks av att kvinnornas karlek tll Blixt dels ar
smiktande som seriekopplade strakmaskiner, och dels om inte obe-
svarad sd 1 alla fall oférlost. Det blir aldrig nigot. Fastmon Dale har
ett sj4 att hinga med i Blixts svingar och att oroa sig for hans siker-
het, medan Blixt gor foga mer med Dale an att ha henne 1 sliptag och
titt som tatt radda hennes liv.

Den andra bilden visar tydligt det enkla receptet: Blixt med
blicken mot det storslagna dventyret, och Dale som den oroade bal-
lasten. Hir syns hon ocksd sd gott som hinga pd honom, utan att
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P2

/ De gar dirifran och

Blixt forsdker trdsta henne: "Ge inte upp! >
An har monstret inte besegrat oss! * Men 1ater Korro fbrbmj
Dale, som ser de tvd tillsammans, missfor- da Fria. "'Sag det nu! Sig vad du vill siga, sd vi
stAr scenen: *'Blixt verkar kir i henne. . . far slut pa det har! ™ "Jag har ingenting att siga”
svarar Blixt férvanat. “Inget alls! >

Ur seriealbumet Blixt Gordon: resan ull landet av is, sida 33 och 28.

hans rygg kroks en enda millimeter av det. Vad Dale kanner f6r ho-
nom framgar tydligt av hennes pose och min. Lika tydligt r att han
knappt marker hennes existens.

Nir sinker d& Blixt, om ndgonsin, blicken mot den kvinna som
klanger pd honom? Blott nir hon ar i nod och behover en ridderlig
mans omsorg. Detta innebir att det faller pd hans lott att i farans
stund gjuta mod 1 henne, i sorgens stund trosta henne och 1 fortviv-
lans stund inge henne hopp.

P2 den tredje bilden har Blixt en sidan stund av barmhirtighet.
Kvinnan sjunker hjilplos i hans famn och Blixt betraktar henne nér-
mast faderligt, alljamt frin ovan. Det ar intressant att hon 1 denna
stund inte moter hans blick, vilket antligen vore méjligt, utan 1 ve-
mod vinder den it annat hill. Mahanda ar det just darfor Blixt kan
betrakta henne. Bakom de tva skymtar Dale 1 liknande pose med en
annan statlig man. Fast hon inte kanner ens en smula for den bringa
hon tar stéd emot, ar den lika stadig som hon sjalv ar vek.

Men moter da aldrig Blixt sina kvinnors blickar? Visst sker det,
vid enstaka tillfallen, men dessa kinnetecknas anda mest av blindhet.
I den fjirde bilden ser Dale och Blixt varandra rakt i 6gonen, men
hela scenen handlar om forbistring. Dale ar sina kanslors rov och
Blixt, den rationelle och behirskade, forstar inte alls vad som felas
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~ henne. Dales fortvivlan tycks dubbel — dels tror hon att Blixt amnar
limna henne f6r den andra kvinnan, dels frustreras hon av oforma-
gan att gora sig forstadd, att na fram. Blixt 4 sin sida ar forbryllad och
bar 1 detta sinnestillstind skarpa, for att inte siga aggressiva drag. Han
forstar henne inte, vilket gor honom forgrymmad. Fjarran vore det
att reagera med sorg eller oro infor deras missforstand. Nog tycks
han snarare irriteras 6ver att klingvixten medfér komplikationer. En
barridr skiljer dem dt— eller ar det mojligen en piedestal?

I den virld som Alex Raymond skildrar hir tycks det omgjligt
for man och kvinna att forenas — varken 1 giftermal eller 1 nagon sin-
nenas gemenskap. Mannen hills for sig med sina dventyr och stor-
did, men vad minde kvinnorna pyssla med, pa sitt hill? Man, forstés.

Ett stralande exempel pa kvinnornas virld ges 1 femte bilden,
som till kompositionen ir ytterst snarlik de ovanstiende exemplen,
men denna gang med tvd kvinnor medverkande. Hir finns varken
skillnad 1 langd eller 1 statlighet — faktiskt inte mycket till skillnad pa
ndgon enda punkt. Bdda blickar sorgset, hjalplost bort ur bild — tro-
ligen at inget annat hall an dar deras hjalte star. Vad de lovar varandra
spelar foga roll, eftersom vi dessforinnan kunnat konstatera att de har
ringa chans att snirja Blixt, nigon av dem. Endast i denna hopploshet
ar de forenade och visar varandra 6mhet. Men sa snart det minsta
hopp tinds hos nigon av dem, om att kanske dnda kunna trd ringen
pa Blixts finger, har deras vanskap forbytes 1 mordisk rivalitet.

Salunda ar man och kvinnor lika oforenliga 1 Alex Raymonds
virld, som eld och vatten. Var hjilte skulle mihinda ha viljan och
uthilligheten att gd dver bida dessa element f6r att na sitt hyartas dam,
men bara under forutsittning att han inte i slutet pa strapatserna fann
henne. Och kvinnorna, de plaskar i sina egna manga tarar, som anda
inte ndgonsin ricker till for ate slicka Blixt Gordons eld och didrmed
timja honom.
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”Lova Korro att ni

aldrig gifter er med Blixt,
sA kanske han gar med pa att

radda honom”, ber Dale fortviv-

lad. D4 maste ni lova samma sak”, siger Fria o ) . .
B e o 1ae kan f4 honom, ska ni Ur sericalbumet Blixt Gordon: resan

ocksa avsta fran att gifta er med Blixt!” EIH landet v iS, Sid&l 38.
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MORALISKA FOREBILDER

I KONSTEN

Bror Hjorths reliefdiptyk “Karleken, freden och arbetet”
Fredrik Eklof

Men bakom Sokrates ser jag klart,

och bakom Kristus den hérlige ser jag
ménniskans kdarlek till sin kamrat,

bandet mellan vin och vin

mellan dkta makar, man och hustru,
mellan barn och foraldrar

mellan stad och stad, mellan land och land.!

ed dessa nyskrivna diktrader i sin ena hand och en fjader

pennai den andra sitter poeten Walt Whitman p3 en sten

i det blomstrande landskapet 1 Bror Hjorths mélade relief-
diptyk i trd, “Karleken, freden och arbetet”. Medan solen gir upp be-
traktar skalden den vision han just nedtecknat. Han ser Jesus och
Sokrates, och bortom dem - genom dem - i den andra reliefen, ser
han en samling méanniskor i glad gemenskap. Manniskorna star for-
troligt nira varandra. De vuxna bildar nistan en rad och tycks rora
sig 1 riktning mot poeten, mot Sokrates och Jesus, som valkomnar
dem med en hojd hand respektive en 6ppen famn. Men det finns
ocksa en annan rorelse bland manniskorna i den hogra reliefen: en
cirkel skapas genom att den halsduksprydde mannen lingst till hoger
och den lille vite pojken pa hill ricker varandra handen, och genom
att den svarta flickans fingrar bokstavligen gir in i den slipsbarande
mannens. De bada barnen {6r manniskorna samman ull en glad ring-
leksliknande krets, en manniskornas lyckliga forening.
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e oo Fofincly L4

Stamningen ar ljus, fargerna klara och det hela andas en fin enkel-
het (vilket tyvirr inte kommer till sin fulla rite i den svart-vita
reproduktionen har intull).

Denna reliefdiptyk tillkom pa bestillning fran Arbetarnas Bild-
ningsforbund for det stora funkishus forbundet uppforde it sig pa
Sveaviagen i Stockholm i borjan av sextiotalet. Man engagerade olika
konstndrer for att smycka olika delar av huset. Av skulptéren och
malaren Bror Hjorth bestalldes en relief till en av foajéerna.?

Bror Hjorth (1894-1968) var en konstnir som efter studier i Pa-
ris vann erkinnande 1 initierade konstkretsar pd trettiotalet. Han fick
sitt publika genombrott pa fyrtotalet dd han gjorde sig kind som en
folknira konstnir. Manga av hans verk kinnetecknas av den enkel-

het i uttryck och form som finns 1 ”Kirleken, freden och arbetet”.
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Kiirleken, freden och arbetet, detal).

Denna enkelhet betyder inte att det saknas intellektuell och konstnar-
lig méda bakom hans verk; tvartom, enkelheten var ndgot han myck-
et medvetet efterstrivade. Han var en intellektuell, lisande konstnar
som hiamtade viktig inspiration frin folkkonsten. Frin femtiotalet
och fram ull sin dod verkade han i Uppsala, dar hans hem idag tjanar
som museum under namnet Bror Hjorths Hus. I denna uppsats
kommer tva viktiga teman i Hjorths produktion att belysas, namli-
gen fred och moraliska forebilder. Forutom dessa var folkmusik,
karlek och sexualitet viktiga motiv i hans konst. De sistnimnda ele-
menten syns bland annat i hans kanske mest kinda verk, "Nickens
polska” (1967), en skulptur som pryder planen framfér Uppsala
centralstation. Nyanlinda tigresenirer mots dar av niacken som na-
ken spelar pa sin fiol for den lika nakna skogsfrun, huldran. Over
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dem, p4 resliga fallossymboliserande solrosor, dansar ett folkdrakts-
klatt par runt 1 en gammalpolska.’

De hjorthska sirdrag jag har kort framhillit, sokandet efter det
enkla - efter det stora i det enkla -, vurmen for den svenska folkkons-
ten och folkmusiken, intresset for kirleken som en grundliggande
minsklig kinsla och den mjuka, varma upptagenheten med sexualitet
och nakenhet - dessa sirdrag gor, ssmman med bland annat en res-
pekt infor det material han for tllfillet arbetade 1, konstniren Bror
Hjorth tll en primitivist.

Reliefernas folklighet

Idéer till ABF-reliefernas motiv fick Hjorth huvudsakligen frén tva
hall. Under forberedelserna kom han av en slump att lasa de ovan
citerade diktraderna av Walt Whitman (1819-1892) 1 en varldslittera-
turhistoria.’” Raderna kommer frin poemet ”Grunden for all metafy-
sik”, dar en filosofiprofessor for sina studenter sammanfattar det vik-
tigaste 1 den gdngna undervisningen.* Hjorth fastnade for denna dikt
och berittar 1 sin sjalvbiografi att han sig den som en “fredspredi-
kan”, ”full av socialt patos” och ”i hog grad aktuell”.” Han hade
kommit i kontakt i med Walt Whitmans verk tidigare, nimligen pa
trettiotalet nar han inspirerades av och larde kinna unga svenska
arbetarforfattare. Detta forhdllande starkee formodligen kopplingen
till ABE:s bestallning *

Det andra viktiga uppslaget fick han fréan en studierektor vid ABE
som valt ut nigra singrader i syfte att for konstnaren sammanfatta
bildningsforbundets mélsittning; rader som sjong om en varldsvid
minsklig ring kring kunskapens killa.” Utifran dessa idéer skapade
Hjorth sitt motiv. Ett motiv som ar naivt i sin ldtt sokratiska tro att
den som vet det goda skall gora gott, och dirjamte en vacker symbol
for den folkbildande bestallarens verksamhet.

1965 stod konstverket fardigt i folkbildningens nybyggda funkis-
borg. Konstniren kallade sjilv sitt verk for "Malade trareliefer till
dikt av Walt Whitman”, men det fick iven den mer malande titeln
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”Karleken, freden och arbetet” - formodligen inte utan hinsyn till
bestillaren.

Diptyken dr skuren i tra i en ovanlig men f6r Hjorth typisk flack
reliefstil. Han anvinde reliefteknikens tredje dimension mycket spar-
smakat, frimst till att hugga ut figurernas konturer och endast ater-
hallsamt till att skapa djupverkan hos dem. Sa figurerna ar skurna 1
lag relief och i praktiken nistan platta. Detta grepp bidrar till den
enkelhet och folkkonstlikhet som Hjorth efterstrivade. Att beméla
relieferna var ocksa ett ovanligt grepp, men Hjorth gjorde det girna;
han ville lata fiarg och form samverka.®

Hans-Olof Bostrom, tidigare chef {6r Bror Hjorths Hus, visar 1
sin trevliga och intressanta biografi 6ver Hjorth hur han himtat in-
spiration frin den obildade folkmalarens teknik. Bostrom pekar pa
”de fa och obrutna firgerna, de klart avgransande konturlinjerna,
plattheten hos figurerna [.], de manga detaljerna som motsvarar

mpdp]ﬁAcn’}é‘qrnac och fn]km;ox‘]arrlqc rﬁAc‘q {ar tomrummet”. Visser-
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ligen talar han om ett annat av Hjorths verk men likheterna giller 1
stora stycken aven for Whitmanrelieferna."

Konstverkets delar mater 1 original vardera 179 cm x 209 cm. Att
det ar tudelat har sin egen lilla historia och betydelse. Hjorth var inte
frimmande for detta grepp: det finns 1 hans produktion ytterligare
nigra monumentalverk som ir diptyker eller triptyker. Det kunde
vara ndgon egenhet i det fysiska rum de skapats f6r som féranledde
uppdelningen, och si var fallet aven med ”Karleken, freden och ar-
betet”. I den foajé han skulle smycka reste nimligen arkitekturen ett
problem 1 hans vig: en birande pelare nagon meter ut 1 rummet, mutt
for den aktuella viggen. Ur sd gott som varje god vinkel skulle denna
pelare komma att skymma delar av ett sammanhingande verk.
Hjorth bestimde sig dirfor efter en del bekymmer for att gora ett
tudelat verk och lita hinga dess delar ungefir tre meter fran varandra.
Svérigheten att skapa enhet dessa avligsna delar emellan léste han
genom det gemensamma landskapet och den spegelbildsmissiga
formloésningen. Formlikheten syns 1 solstrilarna, kullens vilvning
och de 6ppna famnarna i vardera reliefen.
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Aven om uppdelningen frin borjan kom sig av ndgot si materiellt
som en pelare, gavs verket hirigenom en helt annan symbolisk ka-
raktir in en sammanhingande relief skulle ha haft. Kanske skulle
verkets tanke ha tett sig mer simpelt godtrogen om det inte varit for
avstindet mellan dess tvd delar. Goran Sorbom, som givit konstver-
ket en kort beskrivning och analys, ser det stora avstandet som ”den
stora klyfta vi miste dverbrygga for att nd fram till den vision relie-
ferna bar med sig”."? Man skulle ocksa kunna ge en sddan symbolik
en mer naivt optimistisk karaktir genom att betona det faktum att de
bida virldarna, manniskornas respektive idealgestalternas, hor sam-
man trots det stora avstandet.

Analysen

Hjorth har sjalv gett sin syn pa det idémissiga innehéllet 1 ABF-re-
lieferna, dels genom den ingaende dikten, dels genom bland annat
foljande rader om den hogra reliefen:

figurerna ar mindre, [...] minniskor av olika dldrar och raser

liksom dansar i ving pd en grin dng med mycket blommor,

symboliserande det broderskap Whitman sjunger om. Bakom

ar hav. Personerna dr anonyma men man kan urskilja

Schweitzer.?

Bildens 6vergripande budskap ar latt uttytt. Inte ens dessa konst-
nirens ord forutan skulle det kravas nagon sirskilt skarpsinnig analys
for att se det: fred och mansklig gemenskap som uppnés genom ef-
terfoljande av moraliska forebilders exempel. S3 vad ska d3 denna
text handla om fortsittningsvis? Att Hjorth onskade fred och virlds-
vid syskonkarlek oss manniskor emellan ar inte sirskilt unikt, vare
sig 6r honom eller for den tid verket skapades - aven om det var kal-
la krigets borjan. Inte heller ar det sarskilt markvardigt att bestallaren
ABF girna lit sin verksamhet {orgyllas av konstverkets vackra syf-
ten och ansprak - dven om de kanske forefaller oss lite vl godtrogna
och naiva. Nir nu konstniren sival i sin sjalvbiografi som i sjilva
konstverket varit sa tydlig med symboliken, vari ligger da vardet av
ytterligare analyserande?
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Jo, det dr av visst intresse att se hur Hjorth forde fram detta bud-
skap, att se vilka medel, vilka manniskor och vilka férhillanden som
1 hans - och ABF:s - 6gon kunde gestalta det lyckliga resultatet av
folkbildning, ett allmanmanskligt syskonskap. Resultatet av en sddan
undersokning kan siga oss ndgot om konstniren och om verkets till-
komsttid. Dessutom finner jag det intressant att reflektera kring
Hjorths tamligen flitiga konstnarliga bruk av vad han kallade ”Stora
manniskor”, 1 denna diptyk Jesus, Sokrates och Walt Whitman samt
1 den hogra reliefen den mustaschprydde Albert Schweitzer (1875-
1965), en mycket uppmarksammad missionslakare.'*

Jag kommer inte att forsoka utreda verkets eller dess figurers pla-
cering 1 konsttraditioner och liknande, utan tar 1 forsta hand fasta pa
dess idéer och antydda idéer, vilka jag soker relatera till konstniren
och verkets tillkomsttid. Vissa resultat ar mahanda inte s3 markvir-
diga; en {oljd av bristande djupsinne frin min sida samt av att 1965
ligger oss niara i tiden och att vi darfor delar en hel del av tidens fore-
stallningar och virderingar. Men min analys ger dtminstone exempel
pé saker som en bild kan ge som kalla.

Landskapet

Naturen i Hjorths diptyk dr genercs. Nejden ar gron och blomrik
och tycks behagligt varm. Landskapet ar frodigt men okultiverat och
bar inga spar av modor eller umbaranden. Diktarens fjiderpenna dr
faktiskt det enda som direkt pAminner om ndgon form av arbete, ver-
kets titel till trots - “Kirleken, freden och arbetet”. Till och med drag-
djuret i flickans famn far ta igen sig. Relieferna bir drag av paradis.
Det ar som om Hjorth ville siga eller forutsatte att en fredlig varld
och kirleksfulla mianniskor endast kan existera under goda yttre vill-
kor. Alternativt att de externa betingelserna paverkas av graden av
godhet i den manskliga samvaron eller i det politiska styret. Det sist-
namnda ar en inte ovanlig tankefigur som framtrader bade 1 mindre
nogriknade politiska valkampanjer och i till exempel en modern fa-
bel som barnfilmen Lejonkungen, dir det morka, forodda och sterila
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landskapet borjar gronska och bara frukt s fort den rattmitige och
godhyjirtade lejonkungen tar den ondsinte ledarens plats.

Vad Hjorth an ma mena om verkligheten i detta avseende, s3 ar
den goda, varma, naturskona omgivningen en forutsattning {or att
beskriva de fredliga forhallandena manniskor emellan. Bister kold el-
ler karg natur dr {6r honom s avligsna frin det budskap han vill f6r-
medla att de vore oméjliga att anvinda. Det forefaller mahinda inte
sa konstigt. Daremot var det inte givet att orord natur ses som para-
distillstandet. I Hjorths generation fanns ju ocksa de konstnirliga och
politiska riktningar som betraktade industrimiljoer eller de funktio-
nella bostadshusen som paradisiska. :

Innan vi gar vidare vill jag nimna en koppling som Hans-Olof
Bostrém gor nir han talar om Hjorths intresse for Friederich Nietz-
sche och om denne filosofs betydelse f6r Hjorths primitivism. Bo-
strom menar att “Kirleken, freden och arbetet”, tillsammans med
nagra andra verk, kan sigas illustrera ett avsnitt ur Nietzsches Trage-
diens fodelse, dar filosofen talar om “fértrollningen av det diony-
siska”, under vilken minniskor férenas med varandra och med den
givande naturen. ”Sjungande och dansande yttrar sig manniskan som
medlem av en hdgre gemenskap”, skriver Nietzsche.' Aven om jag
inte riktgt kan se det dionysiska” 1 Hjorths bild, sa finns i Bro-
stroms Nietzschecitat en sliende likhet med Hjorths diptyk och
Whitmans dikt.

Gamla min och unga kvinnor

Bland de minniskor som far symbolisera den lyckliga forbrodringen
finns en del inte sjalvskrivna forhdllanden. Kénsfordelningen i den
hogra reliefen ar tamligen jamn, fem man och fyra kvinnor, men de
bdda konen skildras olika. ”Av olika aldrar” skulle minniskorna dir
vara. Det ir emellertid bara min som ar dldre: tll hoger Albert
Schweitzer, till vinster Walt Whitman och Sokrates. Kvinnorna di-
remot ar samtliga unga.

Detta dr ingen tillfillighet; det ar 6verhuvudtaget ont om aldre
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kvinnor 1 Hjorths produktion, medan det finns en del dldre herrar
och gott om unga kvinnor. Det dr & andra sidan inte ndgot méarkvir-
digt f6rhillande med tanke pa att konstnarsmodellerna genom konst-
historien ofta har varit unga kvinnor. Men Hjorth (liksom modell-
traditionen) maste genom denna obalans sagas ge uttryck at en ned-
vardering av ildre kvinnor, eller &tminstone bidra till att osynliggéra
dem. Ett osynliggérande som inte giller dldrade min, vilka snarare
vaxer 1 respekt och visdom med éren.

Utan att mena det som snaskighet eller fordomande kan det no-
teras att Margareta Hjorth, som jag emellandt refererar, var en avse-
viart mycket yngre modell som Hjorth gifte sig med i mitten av fem-
tiotalet.

Kvinnorna pé reliefen bir alla armband och ibland ytterligare na-
got smycke, vilket ofta aven helt nakna modeller 1 Hjorths produk-
tion gor. Detta faller sig inte sarskilt markvardigt 1 vira 6gon men
skulle kunna siga en framtida historiker ndgot om vara kénsroller,
dér kvinnan behagfullt smyckar sin kropp. Da ska det & andra sidan
ocksd papekas att de-vuxna vita mannen i den hogra reliefen bir slips,
fluga respektive halsduk, och att dven dessa plagg frimst fyller en
dekorativ funktion. I forbigiende sagt ar det armbandet tillsammans
med kjolen som gor det rimligt att identifiera det svarta barnet som
en flicka.

Asnan i den vita flickans famn for tankarna till Jesus ritt in i Jeru-
salem och tjanar ofta, kanske dven hir, som symbol {or fattigdom
och 6dmjukhet. Flickans 6mma omfamning kan dirtll tolkas som en
vidgning av den minskliga kirlekens och fredens gemenskap till att
omfatta dven djuren. Detta rimmar val med Schweitzers forekomst
i konstverket, ty han var till stor del kind for sin karleksfulla, eller i
vissas 6gon lojevackande, *vordnad for livet”, for alla varelsers liv.
En sidan tolkning stimmer ocksd med Hjorths eget forhdllande till
djur: han mélade dem girna och berattar hur han kunde forsta ut-
trycket i deras 6gon och rorelser forst sedan han kommit till insikten
att de var hans broder.'*
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Nakna afrikaner och paklidda européer

Dc mérkhyade personerna i den hogra reliefen dr mer littkladda dn
de ljushyllta. Den svarta kvinnans och det svarta barnets kladsel r
vad jag, med all min okunskap om de afrikanska regionernas inbor-
des kulturskillnader, helt enkelt skulle vilja kalla ”afrikansk”. Den
svarte mannen ir den ende av de mérkhyade som har skor och han
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byxor ir inte utpraglat afrikanska, aven om de tycks lite enklare dn de
vita mannens. Man skulle kunna se nakenhet, avsaknad av civilise-
rade klider, som en markering av okultur - eller av naturlighet. Med
kliderna som mattstock pa civilisation kan manniskorna 1 den hogra
reliefen rangordnas i en skala som ger en indelning efter saval ras-
tillhorighet som efter dlder och kon; fran den fullt pakladde mannen
med halsduken och de andra vita mannen gir skalan via de bardrma-
de och barbenta europeiska kvinnorna till den svarte mannen med
byxor men utan 6verdel. Darefter har vi de tva endast kjolklidda
afrikanskorna, och slutligen den vite pojken, som ar minst av dem
alla och helt naken.

Huruvida Hjorth medvetet tankt sig en sidan indelning eller ej,
kan jag inte avgora. Skillnaden 1 kladstil och grad av nakenhet skulle
kunna vara en medveten spegling fran Hjorths sida av faktiska klad-
bruk i Afrika respektive Europa. Men mot den tesen talar att den
halvnakne svarte mannen, som vi ska aterkoma till lite senare, var en
afrikansk politiker som forekom 1 svensk dagspress 1 sextiotalets bor-

jan och da, savitt jag sett, allud iford europeisk kostym eller dtmins-
tone skiorta, s3 Pr9m13 minister han var. Férhallandet kan 1 vart fall
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tolkas som att de svarta 1 sin lattkladdhet star ndrmare det helnakna
vita barnet an de vuxna vita gor. Hjorth tycks dirmed anknyta till
forestallningen om de svarta som mindre utvecklade och mindre ci-
viliserade - som “naturbarn” for att anvinda en benimning som
Schweitzer girna brukade om de afrikaner han hjalpte. Denna fore-
stallning tycks 1 forstone innebira en nedvirdering av de svarta, och
1Schweitzers fall gjorde den val ocksd det, om an hans giarning rymde
mycken vélvilja och en hel del vidsynt tolerans gentemot deras seder.
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Men for Hjorth, primitivisten, framstod barn och *naturfolk” nog |
snarare som mindre konstlade och mer naturliga 4n genomecivili- |
serade européer och alltsd nirmare manniskans och kinslornas ur-
sprung.'’

Man kan dessutom papeka att barnen och de svarta genom sin
blottade hud och sina enkla klider kommer att st Kristus- och
Sokratesgestalterna, kirlekens och den klara tankens inkarnationer,
nirmare an vad de mer p- och uppklidda vita mannen gor.

Visterlinningens svarta samvete

Hjorth sade att minniskorna 1 den lilla men virldsomspannande
ringen till héger var ”av olika raser”. Det dr sant, men bara av tva
raser: samlingen domineras av vita vasterlanningar - sex av nio fore-
faller vara av europeiskt ursprung (dsnan oriaknad). Resten av sam-
lingen ar inte sd brokig som den borde vara - de 6vriga tre figurerna
ir av afrikansk hirkomst. Med den vinstra reliefens forebilder blir
miénniskoskaran visserligen ndgot mer representativ, ty Sokrates pa-
minner om en vis gammal kines och Jesus har judiska och arabiska
drag - fullt naturligt med tanke pa hans faktiska hirkomst men likval
ett skildringssatt som vickte protester tidigare 1 Hjorths karridr.!
Men det broderskap som Hjorth talar om1 den hogra reliefen dr en
‘gemenskap mellan griskalans poler, mellan svarta och vita. Réda,
gula och andra folk tycks han ha glomt bort - eller helt enkelt ansett
som onodiga for att symbolisera global gemenskap.

Under femtio- och sextiotalen var konflikter mellan svarta och
vita vanliga och i ndgon min dominerande pa den internationella are-
nan. I minga afrikanska linder slogs man {6r sin frihet frin europe-
isk kolonialmakt och uppnidde den runt decennieskiftet (i formell
politisk mening atminstone). Dag Hammarskjold vackte som Foren-
ta Nationernas generalsekreterare ont blod hos stormakterna genom
att ofta ta dessa linders parti. Medborgarrattsrorelsen 1 USA lyfte
fram den systematiska eller omedvetna rasismen inom vastvarlden,
och sirskilt genom Martin Luther King fick denna friga uppmirk-
samhet 1 svensk press fran femtiotalets slut.
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Mot bakgrund av detta kan Hjorths begrinsade urval av raser och
folk kanske ses som ett uttryck for att den svart-vita problematiken
i dess olika former blev samvetsfragor av stor symbolisk betydelse
for méanga vita visterlinningar. Sa stor att endrikt mellan svarta och
vita allena kunde representera varldsfred.

Vidare var personerna till hoger, forutom Schweitzer, anonyma
~ enligt konstnirens egna ord. Detta ir emellertid bara sant satillvida
att ingen av dem dr sjalvklart identifierbar for den vanlige betrakta-
ren. Hjorth gestaltade sillan en manniska utan att himta en modell
fran verkliga livet, antingen en levande modell eller ett fotografi. Des-
sa forlagor behovde inte alltid ha ndgon egentlig konstnirlig bety-
delse, men han anvinde dem f6r att {6rldna sina figurer karaktar och
individualitet.”” I "Karleken, freden och arbetet” kan till exempel den
ljushariga, glasdgonprydda kvinnan kinnas igen som en av hans
modeller, Carina, speceriaffirsexpediten i kvarteret dar han bodde.®®
Men verket rymmer dven forlagor som har konstnarlig betydelse,
som kan sdga oss ytterligare nigot om hans tankar bakom verket.
Margareta Hjorth identifierar nigra av personerna med hjilp av tid-
ningsklipp som hon funnit i Bror Hjorths sirskilda bildbank for des-
sa reliefer. Paret med asnan menar hon ska vara himtade ur filmat-
seringen av Leon Uris epos Exodus, en roman som ur olika aspekter
skildrar Israels kamp {or sjalvstandighet och erkannande 1947.2' Ge-
nom de tre figurerna bereds judarna plats i den globala gemenskapen.

En annan grupp av fortryckta dr forstds de koloniserade afrikan-
ska folken. At dem bringar Hjorth en sirskild hommage genom den
morkhyade mannen, vilken Margareta Hjorth identifierar som Pat-
rice Lumumba (1925-1961), det sjalvstindiga Kongos (nuvarande
Zaires) forste premiarminister. [ sin egenskap av forst befrielseledare
och sedan, 1960, premiarminister blev Patrice Lumumba for vissa
nagot av en symbol for det fria Afrika. Han ddrog sig emellertid kri- -
tik och kommuniststimpel genom att vidja till Sovjetunionen om
hjalptrupper for att kuva de upproriska grupper och provinser som
understddda av visterlindska foretag ville gora sig fria frdn det nya
Kongo. Dag Hammarskjold hade udigare skickat FN-trupper till
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Kongo, men dessa hade endast till uppgift att stavja oroligheterna och
Lumumba ansdg inte detta tillrickligt. Under denna politiska och mi-
litdra turbulens avsattes Lumumba, redan aret efter sjilvstindigheten.
En general grep makten, arresterade Lumumba och lit utlimna ho-
nom till en av de upproriska provinserna. Dir mordades han, vilket
nir det uppticktes vickte uppmarksamhet och indignation 1 vastvarl-
den.

Sjalvuppoffrande personligheter

Jag nimnde tidigare att Lumumbas utstrickta armar skapar en form-
missig symmetri med Jesu famn. Lumumbas dtbord ir liksom Jesus
vilkomnande, men genom att hans armar ar hogre lyftade fir den
dven drag av segergest och glidjeyttring, vilket bor forstds utifrdn det
kongolesiska folkets seger i befrielsekampen. Hans-Olof Bostrom
menar att Hjorth ofta anvinde denna gest for att uttrycka “frejdig
kampberedskap, fortrostansfull gladje, segervisshet” 2 Det stimmer
valin pi Lumumba. Samtidigt bor man nog aven forstd hans utslagna
armar som del 1 en symbolmassig symmetri: Hjorth hade en forkir-
lek for personer som ”offrat sig”,'som “gjort nigot for mansklighe-
ten, f6r att avhjilpa nod och elinde i varlden”.® Han hade dartill en
mycket odogmatisk syn pa religion, s Lumumbas gest kan mycket
vil ses som en markering av att han dog martyrdoden liksom Jesus.

Martyrskapet var, 1 forbigdende sagt, inte ovanligt under sextiota-
let. Flera internationella personligheters minne gavs extra glans efter
en plotslig och dramatisk dod. Vi har tll exempel Dag Hammars-
kjolds mystiska flygplanskrasch 1961 (efter ett besok i just Kongo),
skotten i Dallas och John F. Keninedys dod 1963, samt de medbor-
garrittsaktivister 1 USA som genom ickevaldsaktioner adrog sig
spott, slag, fangelsestraff och dod.

Nu behovde "offret” inte vara sa dramatiskt {or att vinna Hjorths
uppskattning. Han beundrade dven Albert Schweitzer, trots att den-
ne missionslakare vid nittio drs dlder dog en odramatisk dod pa sitt
sjukhus 1 Lambarene. Ocksa han far hilla sina armar utstrickta. Den
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hogra armen famnar genom gesten Patrice Lumumba om ryggen si
att dess hand skymtar fram bakom afrikanskans huvud. Mahinda har
Hjorth hir velat antyda Schweitzers filantropiska omsorg om de
svarta, For minga manniskor pd femtio- och sextiotalen, daribland
Hjorth, stod Schweitzer genom sin mission som en viktig represen-
tant for en fortrostansfull och beslutsam kamp, vilket mot bakgrund
av Bostroms tanke racker for att forklara hans 6ppna famn. Me

ar befogat att se aven Schweitzers gest som en symbol f6r sjdlvu
offring. “Dels for att Hjorth raknar honom till de stora sjalvuppoft-
rande personligheterna. Dels {or att han sjilv presenterade sin gir-
ning som ett offer: han hade &vergett framgangsrika karridrer som
teolog och musiker for att lasa till likare och resa ut uill de svarta 1
Afrika, han menade sig folja Jesu maning och exempel genom att pa
detta sdtt uppge sitt eget hv - sitt invanda och trygga liv, fir man vil
tlligga.®*

Med Schweitzer har Hjorth placerat en moralisk f6rebild bland
de ”anonyma” minniskorna. Schweitzer far dir betydelse som ex-
empel pa en levande minniska som inspirerats av Jesus till att bland
samtidens manniskor gora gott. (Han upphorde dock att vara ett le-
vande exempel samma ar verket avtickees.)

Framstallningen av denne Schweitzer rymmer ett “fel”, ett fel
som kan tyckas litet men som har viss betydelse: Schweitzer bir inte
den for honom sa karakteristiska vita tropikhjalmen. Den bar han
alltid nar han vistades utomhus i Afrika och han alade sina besokare
att gora detsamma.?” Motiveringen var tropikdagens solstingsrisk och
kvallsbrisens forkylande forridiskhet. Nu ar det inte givet att ABF-
reliefernas miljo ar Afrika, vilket skulle kunna forklara avsaknaden av
huvudbonad. Det vita barnets nakenhet och de vuxnas, sarskilt de
svartas, littkladdhet antyder visserligen ett varmt klimat, men efter-
som den tjocka halsduken ocksa finns 1 bilden torde det vara en mer
allmingiltig, icke geografiskt angiven plats som dsyftas. Faktum ar
emellertid att Bror Hjorth pa en annan malad trarelief, ”Vordnad for
livet” (1959), avbddar Schweitzer utan hjalm i en mll]o som definitivt
ar den afrikanska tropiken.
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Orsaken till dessa barhuvade gestaltningar av Schweitzer kan vara
rent estetisk; Schweitzers kalufs ar vacker, och iven den var karakte-
ristisk {6r honom. Men orsaken kan ocksa vara ideologisk forsko-
ning, medveten eller omedveten. Schweitzer utsattes under femtio-
och sextiotalen for kritik for sitt patriarkala satt mot afrikanerna och
tropikhjalmen associeras inte sa lite med vit kolonialism. Hjorth tog,
enligt hans fru, forst intryck av men avfirdade den sedan som *fanig
och ovidkommande”. Schweitzer ar en gammal man, menade han,
som “med fel och foryanster trots allt gjort ett storverk” > I relieferna
var det storheten som var det viktiga. D3 gick det inte att lita honom
skylta med tropikhjalmen, symbolen for en av hans brister.

Moraliska forebilder som pedagogiskt program

I ABF-studierektorns sang samlades manniskorna i ring runt kun-

ckeananc kialla hiar readar de camman framfar farahildarna Taciie Sale
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rates och Whitman. Nir Bror Hjorth avbildar dem som fysiskt storre
an minniskorna i den hogra reliefen, tllimpar han ett medeltida och
ikonliknande virdeperspektiv: de far ett storre symbolvirde an de
ovriga. Forutom att dessa tre ar sjalvskrivna och har extra vikt genom
dikten, kan de ses som representanter {or i tur och ordning konsten,
den oegennyttiga kirleken och det sjalvstindiga tinkandet - repre-
sentanter for sidana omriden som Hjorth torde mena ska studeras
och laras 1 folkbildningen. Dessutom var de alla kanda f6r sjalvupp-
offrande girningar: Kristus offer ar sjalvklart och redan omnimnt,
Sokrates démdes till doden av den stad vars invanare han sokte fostra
- ett offer i folkbildningens tjinst om man sa vill - och vad galler Walt
Whitman berittar ett uppslagsverk frdn trettiotalet att virdet av
Whitmans diktning ir omtvistat men att hans ”vidhjirtade, karak-
tarsstarka, adla personlighet allmant erkannas”; Whitman tjanstgjor-
de bland annat som frivillig sjukvardare vid fronten under det ame-
rikanska inbordeskriget.”

Som symbol for folkbildning ger ABF-relieferna en inte helt kon-
ventionell syn pa kunskap och undervisning. Det enda i relieferna
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som paminner om traditionella studier ar diktarens alster och ateri-
gen hans penna. Istillet framhaller Hjorth altruistiska personligheter
ur historien som ideal att studera och inspireras av inom folkbild-
ningens ram. Hjorth anvande sig ofta av sidana personer i sin konst.
Utan att vara troende kristen dgnade han sig med forkarlek at Kris-
tusgestalten, savil i bestillningsarbeten for kyrkor som fér egna pro- ’
jekt. Och han sig offervilliga varldstorbittrare 1 personer som den
den sydafrikanske ANC-ledaren och Nobelpristagaren Albert
Luthuli, bland manga andra, svenskarna Engelbrekt, Olaus Petri och
Hjalmar Branting €] att forglomma. I whitmanrelieferna har vi dar-
till de redan behandlade Whitman, Sokrates, Schweitzer och Lu-
mumba.?®

Genom dessa reliefers folkbildande sammanhang ger Hjorth des-
sa personligheter den mycket tydliga funktionen av forebilder,
hedervirda personer att lira av. Redan pa 1930-talet gav han uttryck
for en liknande pedagogisk tanke. I en tivling om monument till en
skola deltog han med en skulptur som han kallade ”Visdomens
brunn” (1933). Bidraget har formen av en dopfunt. De yttre ytorna
pa dess sockel och pa sjalva skdlen ar tackta med portritt 1 lagrelief av
”framstaende personer ur mansklighetens historia”, politiker, konst-
narer, musiker, forfattare och vetenskapsmin, daribland flera av de
nyss uppraknade. Det hela bars upp och hélls thop genom fyra horn-
figurer 1 helfigur och storre format. Inspiration till detta verk kom-
mer fran medeltida dopfuntar. P4 dem var dessa hornfigurer ano-
nyma anglar. Hjorth anvinde emellertid den modernare och nagot
udda konstellationen Jesus, Friedrich Nietzsche, Mahatma Gandhi
och Charlie Chaplin.?’ Skapad f6r en skolgird som ”Visdomens
brunn” dr kan vi dven ur detta verk utlisa Hjorths breda, kosmopo-
litiska och varldstorbattrande kunskapsideal. Hjorth vann {6r 6vrigt
inte den tivlingen - kanske just pa grund av den okonventionella
kunskapssynen - men skulpturen sattes 1985 upp 1 en mindre brons-
version pa Stortorget 1 Sodertalje.

Nir det galler den vanstra reliefens kombination av Jesus och
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Sokrates, kan det papekas att Lars O. Lundgren, som adgnat sig 4t
olika forfattares bilder av Sokrates, visar minga exempel p3 samman-
stallningar av de tu. Han har ocksd funnit en ling tradition, sarskilt
tydlig i Sverige, att se Sokrates, inte bara som en tidig filosof utan
dven som en genomgod man, en "hog mansklig forebild”, vis, 6d-
mjuk och uppfylld.av en vilja att leda manniskorna in pé den ritta
vagen, men missforstddd och misshagad av de ledande och darfor
domd tll déden.® Under 1900-talet har Sokrates dartill i vissa ateisti-
ska eller icke-kyrkliga kretsar utgjort ett sekulrt alternativ eller kom-
plement till Kristus, och som sddant stallts bredvid eller mot denne.

Att Whitman fatt plats 1 samma relief som Jesus och Sokrates kan
ddremot ur symboliskt hinseende forefalla en aning oproportioner-
ligt och ar det val ocksa. Det motiveras emellertid genom dikten och
modifieras genom att poeten sitter ner: dirmed nar han inte upp till
de bada andras niva och ges inte samma dignitet som de. Men han

spelar som rep
r r

resentant for konsten en intressant och vikzig roll: med
sin konst - sin penna och sin dikt - pekar han for den hogra reliefens
minniskor pé Jesus och Sokrates. Samma funktion torde Bror
Hjorth ha tinkt 4t sig och sin konst, ty en liknande roll spelar han
sjalv genom sin diptyk: han pekar for betraktaren pd Whitman och
de andra moraliska forebilderna. Dessutom tillskriver han folkbild-
ningen samma uppgift: att for folket, de arbetande manniskorna,
framhalla framstdende, altruistiska personligheter som forebilder for
ett gott liv 1 ménsklighetens tjinst.
Sa uppstdr, om man vill, en metadikt som forlanger den whit- -

manska strofens inledning;:

Men konsten och ABF ldter mig se,

Bror Hjorth och Walt Whitman likasd,

sd bakom Sokrates ser jag klart,

och bakom Kristus den harlige ser jag

ménniskans kdarlek till sin kamrat .

Med tack till Hjorthbiografen Hans-Olof Bostrém, Hammard, och konstveta-
ren Ulrika Kjellman, Uppsala, for initierade upplysningar och kommentarer.
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Fotnoter

! Ur dikten ”Grunden {6r all metafysik” av Walt Whitman i1 Karin Boyes 6ver-
sattning, Citeras hir efter Tore Zetterholm & Helge Akerhielm, Virldslittera-
turen (1961), s 241.

2 Verkets. tillkomsthistoria har beskrivits 1 korthet av Bror Hjorth 1 hans sjilv-
biografi Mitt liv i konsten (1967), s 85, och utforligare av hans andra fru, Mar-
gareta Hjorth, Narbild av Bror: Bror Hjorth 1950 -1968 (1978), s 178-185.

3 For "Nackens polska”, se Bror Hjorth, Mitt liv 1 konsten (1967), s 85 ff. Foto
och utforligare redogorelse finns bl.a. 1 Hans-Olof Bostrom, Bror Hjorth
(1994), s 18-22. Angaende fallossymboliken, som inte ar uppenbar 1 den fardiga
skulpturen, se aven Margareta Hjorth, s 42 ff. Vad galler Hjorths genombrott,
se bl.a. Bostrom, s 101.

* Angdende Hjorth som primitivist och de minga olika aspekterna pa hans
primitivism, se Bror Hjorth, s 34; Bostrom, s 131 f, 136 f, 140-145, et passim;
och Ulf Linde, "Volymens hemlighet” i Linde m.fl., Méte med Bror Hjorth
(1976),s 81,27, 29. Erik Blomberg tycks ha haft som ett 6vergripande syfte for
sin tidiga Hjorthbiografi, Bror Hjorth, (1952), att visa p det primitivistiska 1
Hjorths konst, se sarskilt s 45-55.

> Margareta Hjorth, s 179.

¢ Dikten finns dtergiven och dversatt i sin helhet i Johannes Edfelt (red.), Virl-
dens bista lyrik (1961), s 288. Bror Hjorth kallar dikten ”Calomus A song [sic]
of the Rolling Earth” (Bror Hjorth, s 85), vilket kan komma sig av Whitmans
vana att stindigt omarbeta och dpa om sina alster. Diktens sista “mellan” har
£.6. utelimnats 1 Bror Hjorths diptyk "Kirleken, freden och arbetet”.

7 Bror Hjorth, s 85.

$ Ibidem, s 59 f; Margareta Hjorth, s 179.
’ Margareta Hjorth, s 179 1.

1 Bror Hjorth, s 87.

" Angdende relieftekniken, se - forutom sjilva relieferna - Bostrom, s 60; och
Blomberg, s 77 ff, et passim. For folkmélerijimforelsen, se Bostrom, s 42, och
45. Se dven Blomberg, s 51, et passim.

12 Goran Sérbom, ”Livets puls och vordnaden for livet”, 1 Linde m L, s 84.
B Bror Hjorth, s 85.

4 Thidem, s 40.
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1 Bostrom, s 143, varifran ocksd Nietzsche ir citerad. Bostrom ger ”Kairleken,
freden och arbetet” en kort behandling dven i sin artikel “Kirleksmotiv i Bror
Hijorths konst”, Artes, nr 2 (1982), s 45-59, nirmare bestimts 58 f. Han anvin-
der dir ABF-diptyken som ett exempel pd det mianskligt vittfamnande i
Hijorths kirleksbegrepp.

16 Bror Hjorth, s 70.

17" Angdende Hjorth som primitivist, se 1 det hir sammanhanget sirskilt
Bostrom, s 136 f.

1 Bostrom, s 92; Blomberg, s 81.
1 Linde 1 Linde m.fl., s 16.
2 Se t.ex. reproduktionen av ”Carina med blomma” 1 Bostrom, s 127.

2 Margareta Hjorth, s 183 f. Bostrom, s 138, anger samma férlaga till paret med
dsnan, men det bor papekas att 1 Bror Hjorths Hus visas ofta en annan bild som
forlaga, en av Hjorth bevarad reklambild f6r kameran Leica med en flicka och
en dsna.

2 Bostrom, s 27.
5 Bror Hjorth, s 84.
# Albert Schweitzer, Ur mitt liv och tinkande (1936), s 87 f.

2 Muntlig uppgift frin Bengt Andreas, Malmd, en bekant till Schweitzer som
sjalv varit pd besok 1 Lambarene.

% Margareta Hjorth, s 184.
7 ”Whitman, Walt”, 1 Nordisk familjebok (1934), sp. 390.

% Bror Hjorth, s 84; se dven planschexposén, s 93-191, och verkférteckningen,
s 194-203.

2 Ibidem, s 61, 132, 196. Se dven Bostrém, s 135 f, och Linde i Linde m.fl,, s 7,
17 1.

3 (Per Drougge), Bror Hjorth: skulptur mdleri teckning kring Visdomens
brunn: Sodertilje konsthall 14.6-14.8 1985 (Sodertilje 1985).

3 Lars O. Lundgren, Den svenske Sokrates (1980), s 193 {f, et passim. Kopp-
lingar mellan Sokrates och Kristus/kristendomen konstateras av idem,
Sokratesbilden (1978), s 177 {, och exemplifieras utforligare passim.’
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DEN NYA VARLDSBILDEN

Petersprojektionen kontra kolonialismens kartbild
Heike Peter

Kartbilder

ela den timligen runda globen kan inte ses 1 samma 6gon

blick. En tllplattad karta diremot gar att dverskada full-

standigt och visar oss virlden 1 sin helhet. Varldsbilden lig-
ger nu utstrackt framfor oss: Men vad ar i mitten? Vad satter man
overst pa bilden? Varfor behover vi kartan dverhuvudtaget och hur
anvinder vi den ? Vad iakttar vi och varfor gor vi det?

Det tycks finna manga frigor till en egentligen sjalvklar bild, var
Varldskarta, men det kommer att visa sig att frigorna gar hand 1 hand.

Inom ramen for ett tvarvetenskapligt forskarseminarium om den
idéhistoriska bilden, tyckte jag att Peters™nya varldskarta“ borde
limpa sig val for att belysa ett modernt ritbord och skonja fargligg-
ningen. Jag vill se hans projektion bide som en signifikant bild och
som karta och undrar hur de bada aspekterna forhaller sig till varan-
dra.

Kartor och virldsbilder uttrycker manniskans orientering 1 rum
och aven i tid. En direkt ontologisk tolkning av allt man méter pa
bilden ter sig diremot problematiskt. Det torde vara svért att t.ex.
bevisa Ptolemeus hingivna tro pa stormande dnglar i var vardags-
sprakliga mening. En “O-och T*“-karta skulle man heller inte an-
vinda for en segeltur 6ver havet till den Nya Varlden (se bild IT och
III); till det andamalet kan nog virldskartan limnas hemma. Men
mitt huvudintresse hir ir just virlden. D min uppmirksamhet
framst inriktar sig p4 en bildhistorisk och inte en kartografisk virde-
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Pez‘erspro]e/enonen (bild 1 )

ring, och mina matematiska kunskaper r otillrickliga for en kritisk
provning eller for ett eget forslag, tilldter jag mig att 6verlimna det
sistnimda till de sakkunniga.

Petersprojektionen

For att fa ut sa mycket som mojligt av bilden sokte jag forfattaren och
tillkomsthistorien och sparade darefter spridning och reaktioner.
Resultatet var utmirkande.

Lyckades Peters 1 sin foresats att skapa en ny varldsbild? Som
lekman bland geograferna kunde inte han gora sin rost hord 1 deras
debatt, men den allminna publiken och bistandsorganisationer t.ex.
gav sitt bifall. Min egen historiett med Peters” virldskarta visade sig
ocksa vara symptomatiskt. Orsaker till denna process, Petersrecep-
tionen, vill jag belysa och begrunda .

Jag kom 1 kontakt med projektionen udigt pa attiotalet 1 Tysk-
land 1 samband med ett kyrkligt projekt om El Salvador. Gymnasiets
geografiundervisning till trots var det forst denna karta — med illus-
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“O-och T-“karta (bild IT)

trationerna som askadliggjorde den pd “vanliga“ projektioner befint-
liga forvridning av lindernas storlek (se bild IV) — som gjorde mig
medveten om vad en kartprojektion kunde innebira. En projektion
ar inte en enkel, alltigenom saklig avbildning; tillverkningen och han-
teringen av Peterskartan var dessutom en politisk handling: Med kar-
tan pa vaggen visade man solidaritet med de av Mercator och kolo-
nialtiden forsummade, ytaforvringda linderna pa sodra halvan av
jordklotet och de ekvatorn niraliggande landerna. Solidariteten var
bara ett tecken for de invigda, alla andra tyckte att kartan sdg konstig
ut. De senares {6rvdning var for mig en vilkommen anledning att
vidaresprida information om var forvridna inlirda varldsbild! Nédgra
ar senare blev jag dock upplyst av min geografistuderande kusin att
Petersprojektionen var felaktig och en kartografisk katastrof. Det var
bara globen som var ritt. Argumentationen aterfann jag sedan i flera
kartografiska larobocker.! Jag vigade inte diskutera “virldsbild“ med
ett proffs. Beskedligt slutade jag informera min omgivning om histo-
rien bakom den konstiga karta jag fortfarande har pa viggen. Denna
lilla studie ar ett utmarke tillfille att gora upp med mitt forflutna.
Vid forsta forsoket att noggrant beskriva vad jag ser nir jag be-
traktar Peters” bild gickas jag av fornimmelsen. De flesta som ser
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Prolemens virldskarta (bild I11).

kartan {6r forsta gingen tycker alltsd den dr mirklig. Reaktionerna
hade nog blivit annu kraftigare om man t.ex. hade placerat syd hogst
upp. Men att skildra vari det speciella ligger kraver kunskap om vad
som uppfattas som normalt. Kartans matt, dess langd- och breddgra-
der, firgerna och kontinenternas placering ar enklare att redogora
for. Jag kan med hjilp av lingd- och breddgraderna lokalisera linder-
nas granslinjer punkt for punkt och dessutom nimna facktermerna
for projektionen som t.ex. orthogonal, ytatrogen eller azimutal. Men
detta skulle inte vara tillfredstillande for en omsorgsfull deskription
av det som dr specifikt. Landernas former ar svarbeskrivbara, men
det dr just formerna och deras yta som skiljer sig frin “vad man ir
van vid“. ‘

Mitt forsta intryck nar jag sig kartan for forsta gdngen var att
Afrika, Sydamerika och Asien verkade mycket stora 1 forhdllande till
Europa och Nordamerika. Afrika syntes lite lingstrackt och ytorna .
mot nordpolen utdragna pa bredden och dirmed ocksa forhallande-
Vis stora.
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Hlustrationer kring Peters kartan (bild IV)

Virldskartorna som jag var fortrogen med harrorde fran nyhets-
program pa TV, tidningar och skolatlasen.? Vilken projektion som
anvindes var jag frin borjan ritt omedveten om. Att t.ex. ekvatorn
inte delade kartan pd mitten 1 tvd jamnstora halvor upptickte jag re-
lativt sent.

Ugglan 103



Bildbeskrivning

Min bildbeskrivning utgar fran cn rektangulir viggkarta (84,5 cm x
54 cm), utgiven av Universum-forlaget 1 Miinchen-Solln 1976. Matt-
enheten ar 1: 100.000. Ramen utgors av en gul “mitsticka“ med meri-

dianerna och breddgraderna ucsatta 0°-meridianen och ekvatorn ut-
gor fokus. Langd- och breddgraderna dr stdr i rit vinkel till varandra,

som parallell linjer I6pande fran 6st ull vist och nord till syd. Bilden
omfattar mendxaner fran 170" -0° - 180" - 170°, d.v.s. den slutar pre-
cis dir den borjade. Alla lingdgrader befinner sig i lika avstind fran
varandra. S3 ar inte fallet med beddgraderna. Dessa borjar vid ekva-
torn med 0° och loper symmetriskt upp- och nerit (se bild I). Av-
standet mellan graderna minskar successivt, det ar storst mellan 0°

och 10°, mellan 50°-60° ir det ca. hilften sd stort. Dirfor ir omridena
kring ekvatorn mer utstrackta in linderna i nirheten av polerna, vil-
ka 3 andra sidan ir sig bredare, 1 forhillandet all dem vid ekvatorn
niraliggande eftersom meridianerna ir pa lika stort avstind frin var-
andra. Polerna finns inte med pa bilden, endast sydpolens ytteromra-
det inritat 1 ljusbld firg. Polarkretsarna och ekvinoxen ar utsatta. Det
giller dven lindernas namn som foljer de davarande politiska enhe-
terna. Nomenklaturen hiller sig till den ddvarande tyska stavnings-
konventionen. Nord befinner sig uppe pa kartan och syd nere.
Nord- och Sydamerika ligger langs ull vinster och ir kolorerade i
olika grontoner, liksom Gronland som har den ljusaste grona timbre.
Med den nyansen dr det mojligt att tydligt skilja 6n frén resten av den
amerikanska kontinenten, men Peters eav inte Gronland den rad-

1R 4All> LILICIALCLL, 1Tl LRI pa 1UiiaAiis Llar iU

aktiga farg som Europa och Asien har. Afrika gir i gulaktiga toner,
Europa och Asien i rosa och Australien 1 orange kulor; varje konti-
nent har sin egen farg — forutom Asien och Europa vilka har denna
gemensamt. Afrika och Europa utgor kartans mitt, Asien och Aus-
tralien ligger till hoger om dem. De olika tonerna inom samma farg-
skala forhdller sig till varandra pa sd sitt att de underlattar utskilj-
ningen av de enskilda linderna. Oceanerna ar blifirgade och deras
namn ir utsatta. Oarna foljer sina kontinenters firger och det en-
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skilda lindernas statliga granser till r inritade. Storre stider, floder
och berg ar markerade identifierade.

Runt sjalva virldskartan finner vi kommentarer med illustratio-
ner av mercatorskissen dar olika landers storlek jamfors och sitts 1
torhallande tll “i verkligheten ridande areala proportioner® (se bild
IV). Peters upplyser hir om skillnaden emellan sin och Mercators
projektion och hivdar att den nya jordbilden ar nédvandig for 6ver-
vinnandet av europacentreringen .

Kartan med sina kommentarer trycks dven av andra forlag, bade
inom och utanfor Tyskland, varav manga med anknytning till en el-
ler annan hjalporganisation.

Arno Peters och hans kartprojekt

Den tyskfodde Arno Peters ar historiker och promoverades 1945.
Hans avhandling behandlade film som propagandamedium. Senare
har han varit verksam som larare och som lektor 1 historia vid Bre-
mens universitet.’ Tillsammans med Anneliese Peters publicerade
han 1952 en “synchronoptisk varldshistoria“ som byggdes ut 1965-
70. Under nigra ar var han utgivare av en socialistisk tidskrift med
namnet “Periodikum®. Denna tid foljdes av publikationer av fore-
drag; sedan sjuttiotalet beror hans forfattarskap mest den “nya
virldskartan“. 1983 vigade han publicera ett pastdtt kartografiskt
verk: “The New Cartography“ som har en siregen layout: Varje sida
ir uppdelad i tv spalter dir den ena pa tyska, den andra ar en engelsk
oversattning. Den s kallade Peters-atlasen dar Petersprojektionen
brukas p3 alla kartdelar publicerades 1990; den forsta engelska upp-
lagan hade utkommit redan aret innan.

I alla hans verk kan man notera ett starkt pedagogiskt intresse
och engagemang i syfte att bidra till en rums-och tidsmissigt “adek-
vat* varldsuppfattning hos allmanheten.

Forsta gingen Peters presenterade sitt forslag till en ny varlds-
karta var 1967 i ett foredrag i Budapest vid den ungerska vetenskap-
liga akademin.* Hans tal berérde minniskans varande 1, och medve-
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tande om, existensens rum- och tidsforankring. Peters var angeligen
om att med hjilp av vetenskapen korrigera brister i var virldsbild.
Hans framsta intressc gallde historien och hur den undervisades i
Ost- och Visteuropa och USA liksom hur den representerdes i stora
varldshistoriska encyklopedier. Politik, krig och den europeiska kon-
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tinenten under de senaste 500 dren ar 6verdimensionellt (80-90%)
trakterade péppl{qr‘p han och kallade detta f6r en “perspektivistis
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forvringning: det ar helt enkelt ingen varldshistoria, encyklopedie-
rna ir feletiketterade.’ Peters dgnade dven nagra sidor it den marxis-
tiska historieskrivningen. Medan han forlat Marx dennes historiskt
forvridna, men tidtypiska virldsbild, kritiserade han moderna marx-
istiska historiker eftersom de med sina kunskaper om de senaste ve-
tenskapliga ronen borde veta battre.® Efter denna analys av dagens
historieskrivning presenterade han den egna medicinen fér virldsbil-
dens tillfrisknande. Eftersom vi enligt Peters inte far var historiebild
genom abstrakta tankar utan genom de fakta som framlaggs for oss
tankte han ge sin bidrag till dess fakta sjilv och presentera nya upp-
gifter.” Alternativiorslaget till dagens encyklopediska verk illustre-
rade han med skisser, med en “Zusammenschau des Gleichzeitigen®,
som vidareutvecklar hans synchronoptiska virldshistoria fran 1952.
Det intressanta ar att han tyckte att den rent verbala kommunika-
tionen inte rackte tll for gestaltandet av en adekvat historiebild da det
ar mycket som sker samtidigt: Bade 1 olika linder och inom olika am-
nesomraden. Historien behover portratteras i bild s3 att man kan se

allt som dgde rum samtidigt, inom konst och musik och naturveten-
skap, etc. 1alla jordens linder. Forst dd blir helhetsbilden overskad-
lig.® Peters redogjorde ocksa for sin metod; den ar ldnad fran natur-
vetenskapen den ska vara kvantifierbar och narma sig objekuviteten.
Ju fler data man samlar fran olika hall desto mer akta blir historie-
bilden.’

I samband med redogorelsen for varldshistorien observerade
han att den geografiska bilden pi motsvarande sitt var skev. Med tvd
skisser illustrerade Peters darfor den geografiska varlden som kom-

plettering till den historiska. Aterigen fann han nir han undersokte
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dagens “geografiska“ lage, med utgingspunkt frin Tyskland, att bil-
den dr pa tviren: Mercators gamla navigationskarta var mest utspridd
som virldsbild. Den beromde medeltida vetenskapsmannen anvinde
sjalv en annan jordskiss i den av honom ederade atlasen. Peters kri-
tiserade att ekvatorn inte placerades i mitten och att statsytorna for-
vrangdes till fordel for den vite mannen.!® Den tyska historikern vis-
ste att Mercartors karta producerades f6r navigation och att projice-
ringar frin globen till en plan yta aldrig var bekymmersfria varken
betriffande vinkel eller areal. Men testfragor till universitet, skolor
och politiker visade att medvetenheten om projektionernas brister
inte var allmint spridd."! Dirfor foreslog han en ny varldsbild, yta-
trogen med ekvatorn i mitten och en jimn felfordelning pa alla
bebodda lander, pd obebodd mark gjorde en f6rvringning ingen
storre skada. For att undvika en forfordelning av samhallen som lig-
ger p4 O-meridianen presenterade han en ny indelningen 1 100 lika
stora rektanglar, inte som brukligt 1 lingd- och breddgrader. 0-meri-
dianens lige hade diskuterats flera ginger 1 historien och det ar av
symbolisk betydelse di det inte, i motsats till ekvatorn, finns en na-
turlig mitt. Han beskrev den matematiska bakgrunden till sin projek-
tion och diskuterade tidigare ytatrogna projektioner av Lambert och
Behrmann vilka han tyckte fortfarande forvringde Europa for
mycket.

I hans forsta egna bildbeskrivning framholl han att enligt hans
nya varldsbild hade Sverige antligen inte langre stérre yta dn Spanien,
Kanada inte storre yta in Sydamerika, Sovjet inte storre dn Afrika.
Han beklagade nackdelar av sin egen modell men kommenterade
nodvindigheten att bryta med den gamla varldsbilden: “Denn dieses
uns liebgewordene Bild der Erde ist unhaltbar geworden in einem
Augenblicke, da die farbigen Vélker in ihre Rechte getreten sind und
ihre Linder endlich von uns wie von ihnen selbst in ihren echten
Proportionen wahrgenommen werden miissen. 2

Mer utforliga blir expositionerna 1976, 1 en forlasning fér “Deut-
sche Gesellschaft fiir Kartographie in Berlin“. Har talade han infér
specialister och var varsammare med att anvinda superlativ om sin
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egen produktion. Inledningsvis utgar han fran atlaser och tycker att
det orattvist att sma linder som t.ex. Schweiz presenteras pa en dub-
belsida medan man maste leta efter Kamerun som ir mer in tio
ganger storre pa en Afrika- eller Nordafrika-karta. ** Han poangte-
rar ging pa gang att det ar v"a'rldsbildsproj ektionen som ar hans fram-
sta intresse, han vill inte nedvirdera “hemlandskunskap® utan vill
komplettera den.

Peters ser varldsbilden historiskt: den har dndrats sedan Heka-
taios och Eratosthenes- och sedan Mercator. Revideringar av Merca-
torkartan (han nimner van der Grinten o.a.) har inte undgitt hans
blick, 2ven om den ena eller andra av hans kritiker garna vill paskina
det. Revideringarna framstir dock inte for honom som nigra forbitt-
ringar, da man gick ifrin fordelarna med tex den absoluta vinkel-
trogenheten eller den rektangulira formen utan att avhjilpa nackde-
larna. Gronland var forfarande storre dn det en och en halv ginger
storre Arabien.

Han intervjuade Forbundsrepublikens centrala “Geocenter
som publicerade de flesta kartor 1 landet och fick svaret att Mercator-
projektioner behdrskade marknaden till 99%. En 1968 genomford
opinionsundersdkning visade att Mercatorkartan motsvarade den
allmanna virldsbilden och att bara 5% av de tillfragade var medvetna
om att den inte amnar vara en exakt avbildning av hur jorden verk-
ligen ser ut."* I kartografiska lirobocker hittade Peters daremot and-
ra, och t.o.m. ytatrogna, projektioner som inte hade tagits upp 1
atlaser. Ater besparas oss tyvarr en hinvisning om enkitens beskaf-
fenhet och dess publicering.

De viktigaste principer

Peters presenterar tolv principer som en god varldskarta ska uppfylla
och finner att hans egen projektion gor det pa basta satt:

Forsta princip dr ytatrogenhet, vidare ar det axel- och lagestro-
genhet, totalitet dvs. hela klotet ska avbildas, proportionalitet lan-

108 Ugglan



derna emellan, entydighet som underlittar lisningen, ”originalitet”
som efterstrivar att endast en projektion som anvinds som virldsbild
overallt (precis som Mercators gjorde eftersom egentligen varje en-
skild virldskarta i sig utgor en egen tematisk kartografi), kompletter-
barhet som gor det mojligt att man kan sitta Amerika eller Asien
med Australien 1 mitten, mattstrogenhet for hela kartan, jimn fel-
fordelning pa alla bebodda linder, klarhet som gor att linder bara
forvrangs vagrat och lodrit, och anpassad avbildning; med det se-
naste menar han att det ir viktigare att de bebodda lander avbildas
trogna gentemot obebodda dar en assymmetri inte vore sa farligt.
Nir kartan ritats fardigt forefaller virldsbilden honom mycket
frimmande. Han letar da efter jamforande exempel och finner en
snittcylinderprojektion av Behrmann, om den ges en lingdtrogen
parallell vid 45:e breddgraden. Den ar nistan identisk med Peters”
egen och tillstdr girna att man lika vil kunde anvinda Behrmanns

karta som ny virldsbild. Valjer man Behrmannprujektionen kommer
man dock att hamna mitt i den dndlosa kartografstriden med dispy-
ten om en karta som har den lingdtrogna parallellen vid 43:e graden
ar att foredra framfor en med parallellen vid 46:e graden.”® Ytterligare
en nackdel vore kanske att man inte alls noterar att man har begavats
med en ny varldsbild. Pa Peters nyfunna alternativ med sin originella
indelning i 100 rektangler.reagerar man diremot direkt

Det hade varit intressant att nirvara vid Peters Berlinska f6re-
drag och iakttaga responsen hos geografer pa projektet, eftersom det
Kartografiska Sillskapet hade gott anseende. Jag ar forvanad att de
overhuvudtaget bjod in honom. I'sina egna verk forsvarar han sig
inte mot ndgot i kartografernas kritik. En reaktion gar alltsd inte att
spara indirekt via honom. Den senare “nya kartografin“ (1983) gjor-
de inte ndgot vidare intryck pa det Kartografiska Sillskapet. I recen-
sioner av Peters” “New Cartography* frin 1983 beklagades att ett vil
ansett universitetesforlag som Klagenfurts kunnat utge ett sidant
ovetenskapligt arbete. 16

For Peters star dock en annan friga i centrum: “Die Erfassung
unserer Erde und ihre zeitgemifle Wiedergabe auf einem Karten-
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blatt, Ausdruck und prigende Grundlage unseres Weltbildes, ist
nicht ein einfaches Rechen-Exempel, sondern eine geistige Aufgabe,
die, unter Beachtung mathematischer und dsthetischer Erfordernisse,
aber auch historisch-politisch-sozialer Uberlegungen fiir unsere
Epoche zu losen war.“"

Peters ansprak ér inte ringa; en bidragande orsak till den harda
kritiken han motte frin t.ex. kartograferna var nog hans superlativ-
sprakbruk. En kartograf liter val inte en historikers yttranden om att
hans nya virldskarta ir den forsta och basta— den enda dar linderna
framtrider i sin verkliga storlek — passera utan anmarkning? Ett
smakprov frin argingen 1990 : “Es mag unglaublich klingen, aber
alle bis heute erschienen Atlanten zeigen ein verzerrtes Bild unserer
Welt.... Es gibt Form-Verzerrungen, die unvermeidlich sind... aber
die Groflen-Verzerrungen, deren Ursache in der Anwendung ver-
schiedener Maflstibe innerhalb eines Atlaswerkes liegt, sind
vermeidbar.“!*

“Peters -Atlas“, gjort 1 samarbete med Oxfords Cartographers,
presenterar alla kartor 1 samma matt — vilket ar ovanligt for en atlas
— och féljer férstas hans projektion. Aven en atlas ir ett politiskt
stallningstagande och innebir ett programm: Varje dubbelsida i
Petersatlasen visar minst en sextiondel av hela jordklotet. Vad betraf-
far virldskartan har atlasen inte tillfogat ndgon ny fardighet; fortfa-
rande fungerar Mercatorkartan som “motbild*.

Om jag sammanfattar det for Peters” nya varldsbild viktigaste —
man kan summera de under rubriken “rattvisa och dverskadlighet”
— bortsett fran hans delvis svartgripbara estetiska kra
jande :

-till en ytatrogen projektion finns inga alternativ om man vill
behandla alla linder likvardigt. Den ger uttryck for det varldsomfat-
tande solidariska medvetandet och bidrar till att 6vervinna nord-syd-
klyftan."” Det innebar ocksd att man till detta andamal méste avstd
fran absolut vinkel- och avstdndstrogna konceptioner.

-korrekta 6st-vast sisom nord-syd direktioner ska bevaras. Alla
punkter pa paralleller till ekvatorn ska ha samma avstind tll den.

v, giller f6l-
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- COMMON
- CRISIS

NORTH-SOUTH:
CO-OPERATION FOR
WORLD RECOVERY
‘The Brandt Commission 1983

Omslagsbild till Brandtkommissionens rap-
port (bild V)

Halvcirkelframstallningar som t.ex. Hammers bor undvikas, bojda
linjer forsvérar lisandet.

- hela klotet ska avbildas och det med en jimn felfordelmng over
alla bebodda linder.

- en enhetlig infirgning av hela kontinenten gor jordbilden lug-
nare

- dven den basta 16sningen kan inte utesluta att vissa zoner drab-
bas av storre forvrangning an andra. Har ar det ekvatorialzonen som
dras ut pd lingden.

- kartan ska vara rektangular di det underlittar mojligheten att
skjuta den kontinent i mitten som man p4 sin egen breddgrad har

bast bruk for.

Reaktioner

I Sveriges bibliotek ar spridningen av Peters” verk inte vara speciellt
omfattande om man konsulterar LIBRIS och Science Citation Index.
Riknar man inte omslagsbladet till Brandts nord-syd-komissions-
rapport som en av Peters virldsbildens mestsilda kopia ( se bild V),
sd soker man forgaves efter honom i Lunds bibliotek.

Kartan vickte kinslor. Mycket snabbt mottogs den positivt av
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hjilporganisationer, men avvisades av de flesta kartografer. Aven om
kartan var kand redan i slutet av sjuttiotalet kom den storsta publici-
teten i och med kommunikén av Brandtkommissionen dir kartan
som sagt anvands pa omslaget.?’ Utbredningen 1 Storbrittanien un-
dersoktes av Vujakovic som berittade att en medlem av Christian
Aid hade uppm irksammat kartan {orst. Medlemmen

das i undervisningen 1 samband med ett bistandspro

ag den anvin-

jekt 1 Nya Zee-
land. Hon “omvindes®, bar kartan med sig hem till Storbrittanien
och dir tog man Vaggkartan i tryck direkt. UNICEF iakttog detta
och skickade sedan kopior till lirare 1 hela landet och aven United
Nations Development Programme bestamde sig for att ge ut en egen
upplaga.?!

En annan studie av Vujakovic (1987) om orsaken till popularite-
ten av Peters” projektion hos olika organisationer visade att de varde-
rade den egalitira aspekten och den provocerande effekten hogre.
Man berémde kartan {6r att vara distinkt och att man kunde anvinda
den som ersittning for den eurocentriska varldsbilden — det var en
karta dir “tredje varlden “kunde std 1 centrum. En del forbund an-
vinde sig av kartan som ett politiskt stillningstagande i sig . Under-
sokningen visade ocksa att man inte var medveten om Peterskartans
nackdelar och forvringning och att Europa fortfarande innehade en
central position. Vujakovic menade att kartans publicitet berodde
mer pa framgangsrik marknadsforing dn noggrant 6vervigande.??
Det har den i sé fall gemensamt med Mercators karta!

Projektionen tas inte upp 1 de kartografiska eller kartografihisto-
riska lirobocker som jag har undersckt. For det mesta kritiserades
Peters for sin pastadda ongmahtet och man reagerade pa hans abso-
luta uttryckssitt som det framtrader framforalle i hans “New Carto-
graphy“. Foredraget frin 1976 som ligger till grund for den nya
kartografin och som ar varsamare formulerad brukar dessvarre sil-
lan citeras. I recensioner papekas det garna att forvrangningen i ekva-
torzonen dr enorm, Maling kritiserar den matematiska konceptio-
nen.” Manga gor sig modan att citera Robinsons valbekanta utli-
tande att projektionen r “reminiscent of wet, ragged, long winter
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underwear hung out to dry on the Arctic Circle” ? Detta citat tycks
vara mer kint an kartan sjalv —3&tminstone att domma av de reaktio-
ner angaende Petersprojektionen som jag har mott 1 kontakten med
min omgivaing Det kan t.o.m. vara det enda man har hért om Pet-
ers, utan att ens ha sett hans karta.

Geografer som inte ir specialister pd kartografi tycks ta lattare pa
vinterns underklider, vissa nyttjar Peters” projektion som sjalvklar i
sina illustrationer.” Andra didremot anser t.o.m. att kartan kan ha
hjarntvittningseffeke: “the danger is that, by over-exposure to Peters,
we will be brainwashed into believing, that Africa, India, etc. really
are that shape,...“. Vid sidan om den diskussionen om allt for och
emot har Mercatorkartan emellanat spelat ut sin roll som den mest
representativa 1 atlaserna, opponenter tycker att Peters ir 6r Merca-
tor-fixerad.

Intressant anser jag vara vokabuliren som nagra kritiker kan
anvanda sig av ndr de t.ex. konfronterar den “marxistiska historio-
grafen Peters 1 sin polemisk pseudo-Marxistisk interpretation” med
“vana, skickliga amerikanska veterankartografer!?” Det hade varit
vart en egen undersokning.

Utanfér den vetenskapliga diskursen mottogs Peters” inledande
forsok till en ny virldskarta ofta positivt. Aven i de fall dir man illa-
sint kallar hans projektion for ”marxistisk kartografi”.?*

Att eurocentrism ir ett arv frin kolonialismen kunde Saarinen
(1988) pa ett spinnande sitt visa: han bad 3863 nyborjande geografi-
studenter, fordelade &ver alla kontinenter, skissa en varldskarta med
allt de ansig som viktigt och med alla linder, stader och orter som de
kunde komma ihdg inom 20-30 minuter. Det visade sig att det egna
landets kontinentstillhorighet inte var bestimmande for vad som pla-
cerades 1 mitten av virlden. Bestimmande var istillet landets skolsys-
tem — som fortfarande var kolonialistiskt praglat ( se bild VI).”? De
landsmin som fanns longitudinellt lingst bort fran O—meridianen
hade littast att frigora sig fran eurocentrismen.”®
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Map 2. FRENCH [Eurocentric)

22, AUSTRAUIAN (Eurocentric}

w Ay

Map 11 JAPANESE (Sinocentric) Map 7. THAI (Eurocentric)

“Scetch maps of the world“ (bild VI)
Kommentar

Peters virldskarta ar ett bra exempel for bildfornimmelsens spel. Det
ar mycket tydligt att det kravs vissa forkunskaper for kunna dechiff-
rera en karta. I det avseendet framtrider det klart att inte kartan ar en
avbild; den ar beskrivande. Har man dessa forkunskaper (omedve-
tet), kan man forledas till att lasa kartan som avbild, framforallt om
man lever inom en vetenskapstradition som tror pa en naturveten-
skap som grundar sig pa “bara kalla fakta“.

Peters har uppmarksammat bildens symboliska och kommuni-
kativa aspekt och ar darfor angeligen om en ny traditionsbildning.
Fragestallningen forskjuts — nar man inte langre kan aterge tingen
helt korrekt — till vad som ska kommuniceras och hur man lyckas
med det pa det mest korrekta sittet .

Bilden har siledes en politisk funktion 1 en dubbel mening; 1 till-
verkningen och i anvindningen av kartan. Den blir ett stallningsta-
gande och ett sitt att vicka opinion.
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Kommunikationsprocessen var Peters mer medveten om 4n de
flesta kartografer som la storre vikt vid en exakt dtergivning av glo-
ben. Han riktade sig diremot till en storre publik och virderade de
ideologiska och uppfostrande effekterna hogre. Dessa kriver egna
regler, virldsbilden i sig kraver sin egen “kartgenre®. D3 en total
exakthet ar omdjligt att uppnd, okar vikten av en prioriteringslista
innu mer, listan maste tas med i debatten. Aven lisekretsen r dir-
med visentligt att ta hinsyn till; bara en kartografisk lard publik kan
utsittas for svardechiffrerbara kartor.

Medeltida “O-T*“-kartor eller ocksa mappa mundi visar kanske
tydligare att det kommuniceras en varldsbild, en varldsaskidning
med kartan eftersom de ar 1 storre utstrickning forsedda med — for
oss inte lingre sjilvklara — symboler.

Vill man kritisera Peters s3 maste man argumentera mot rele-
vansen av hans tolv principer och foresla alternativ. Aven om Merca-
tor inte dr varldsbildspraglande lingre s har Saarinen visat att kolo-
nialismen dnnu inte har spelat ut sin roll. Peters har kanske inte f6ljt
med 1 utvecklingen inom den moderna geografin och kunskaps-
teorin, men annu ar hans angelagenhet inte fordldrad.

Kartan ar fel.

Forvisso, pa sitt sitt. Men det dr alla, det kan jag trosta mig med.
Den ar inte ovetenskaplig som det har hivdats. Det ar fullt mojligt att
gora en kallkritisk bedomning d& Peters redogor for sina metoder.
Resultatet kan sjalvfallet diskuteras.

Jag har forsokt att med inspiration frin metoder inom konst-
vetenskapen®' se pd Petersprojektionen och sitta denna 1 ett samman-
hang med kritiken fran kartografer och deras syn pa virldsbilder.
Peters och kartograferna hade olika syn pa vad en virldsbild skulle
uppfylla och ett samtal dem emellan lyckades inte da de inte disku-
terade synen utan saken, projektionen. Jag vill pasta att bildrecep-
tionsteorier behdver beaktas om en kommunikation om virldsbilden
ska lyckas da de bade inbegriper synen och saken.

—En synnerligen tvarvetenskaplig uppgift.
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EN LASANDE FAMIL]

Ingmar Lundkvist

Utan ansprak pa fullstindighet skall jag i det f6ljande analysera en
reklambild frin 1989 (26x20 cm) med bokforlaget Bra Bocker som
avsindare.! Den lisande familjen figurerar som omslagskomposition
till en av foretagets reklambroschyrer.? Mitt syfte ar framfor allt att
frilagga idéer och virderingar, dvs. 6ver- och undertoner av ideolo-
gisk karaktir, som bilden och dess olika tecken formedlar.’ Bilden
innehéller budskap utover sjilva kopbudskapet, och siger ndgot om
tidsandans gdngbara virden och ideal. Det handlar om attityder och
virderingar som anknyter till kunskapssyn, levnadssitt och minnis-
kosyn. Inom ramen f6r denna framstallning kommer jag ocks3 att
uppmarksamma ildre tids familjelisande bilder, vilket ger perspek-
tiv och majlighet att studera tradition och férindring. En avhandling
som mojliggor jaimforelse med 1800-talets familjeldsande bilder, ar
Eric Johannessons Den Lisande familjen, Familjetidskriften i Sverige
1850-1880 (1980). Det existerar som vi skall se intressanta anknyt-
ningspunkter mellan den moderna familjeldsande bilden och 1800-
talets. Vissa monster dterkommer 1 den tidsaktuella bilden.
Utgangspunkten i Johannessons studie ar den idealisering och
kult av den borgerliga lisande familjen, med rétter i 1700-talslitte-
raturen, som framtridde och intensifierades under 1800-talets andra
hilft. Den kommersiella upptickten av familjen som malgrupp sked-
de i den svenska forlagsvirlden efter 1800-talets mitt.* Ett nytt
familjeideal skapades och fick vittgdende spridning i tidens populdr-
press - ett centralt tema var “den lisande familjen i fotogenlampans
sken”. Familjekultens ideologiska bakgrund hade enligt Johannesson
sitt ursprung i en forening av reaktion och reformism.” Man kan lig-
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Reklambroschyr fran bokforlaget Bra Bocker.
ga marke till att 1 annonserna fore 1850 knots familjebegreppet ofta
samman med bildning och noje. Forst efter 1850 finner man beto-

ning pa strang moral, renhet och sedlighet.’
I Bra Bocker-bilden kopplas familjebegreppet samman med no-
je. Scenen indikerar ett behagligt upplyst vardagsrum med soffa,
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yuccapalm och lislampa som rekvisita. Bakgrunden ar renons pa ting
och detaljer. Familjen tycks hora tll medelklass; dess medlemmar ar
prydligt och ledigt klidda utan flird, har moderiktiga utseenden,
friskt och snyggt hir med levande lyster, tinderna ar vita och char-
merande. Far och mor omgivna av dotter och son, sitter leende och
greppar med var sin hand en bok med parmillustrationer, ett nojes-
lexikon. Flickan tittar glatt in 1 kameran. Famuljen har roligt - {orema-
let f6r ngjet dr lexikonet. Overst, en text i skiljaktig storlek: ”Bra
Bockers Nojeslexikon, I regi av Uno Myggan Ericson, Sveriges ende
Nojesdoktor”. Nojeslexikonet ar alltsa genom text och bild dubb-
lerat, ett tecken pa dess centrala roll. Fargmassigt bygger bilden till
vasentlig del pa kontraster; vitt kontra svart, brunt, gratt - ett farg-
underlag som ger relief it den utannonserade varans roda, laddade
farg. I'sin helhet ger bilden associationer till Tkea-annonser och har ett
funktionalistiskt drag, vilket forstarker familjens medelklasstillho-
righet.

Bilden har stallts samman i en triangelkomposition. I grupper-
ingen féraldrar-dotter utgor flickan mittaxel i en liksidig triangel med
markant tyngd i bildens nedre del. Triangeln dyker ibland upp 1 rek-
lambilder, som en slags idéarketyp frin Leonardos “Nattvarden”,
vari Jesu gestalt antar en triangelform och utstralar lugn, balans, har-
moni. I bilders geometri ar diagonaler ett vanligt sitt att oka rorelse
och dramatik i bilden. Har foljer en diagonal pappans, dotterns och
sonens huvud, medan mammans och dotterns betonar en annan dia-
gonal. ' :

Vilken roll har underrubriken? Syftet med denna ar att “om-
ladda” bilden, styra den i en viss riktning.” Uno Myggan Ericson,
som de facto ir filosofie hedersdoktor blir har "Nojesdoktor” - en
drift med en akademisk titel men kan ocksd betraktas som vitsigt.
Lexikonet fir hirmed en akademisk anspelning samtidigt som veten-
skap 1 form av akademiskt allvar och tungroddhet undanréjs med
"Nojes-". »

I bilden anar man tankemonster frin 1800-talet. Nu som dé har
kirnfamiljen pa kvillen dragit sig tillbaka till vardagsrummet for att
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bilda en avskild enhet med en fortrolig samvaro mellan foraldrar och
barn, speglande en forestallning om bostadens funktionsuppdelning
och tidsdimension. T 1800-talets bilder finner man familjer utskurna
ur sin omedelbara omgivning, vilande i ett sorts vakuum, 1 en sfarisk
gemenskap som utesluter ovidkommande foremal och bakgrunds-
detaljer - detsamma giller Bra Bocker-bilden.

Hur skall denna vike vid ”familjestiren” forklaras? Eric Johan-
nesson framhaller att familjeldsningsidealets framvaxt under 1800-
talet kan ses som en yttring av den borgerliga familjens upplevelse av
och medvetenhet om sig sjilv som en “intimsfar”, ett begrepp som
gavs ett positivt virde.® Denna forestallning kan kopplas till borgar-
klassens okade fritid och materiella forutsattningar, som gav mojlig-
het tll kultivering av hemlivet genom enskilt gande i form av exem-
pelvis konst och bocker. Habermas har pipekat att familjens
upplevelse av intimsfaren dock inte betraktades som beroende av pri-
vategendom och samhillets ekonomiska struktur, utan som en helt
igenom avskarmad plats for “fri och ren mansklighet”.?

Under forra seklet samlades man kring stearinljusens, kvallsbra-
sans eller fotogenlampans sken, 1 modern tid som 1 bildexemplet
kring laslampan typ Tkea-modell. Forestillningen om brasan, den
husliga hirden, ar sammansatt. “Den sammansmalter emotionella,
sakrala och sociala komponenter: en forestillning om virme, trygg-
het och vardagens poesi, en traditionellt religios idé om husaltaret
och inte minst en uppsattning sociala (borgerliga) normer.”° Foto-
genlampan kom till Sverige ar 1860 och masstillverkades med sir-
skild inriktning pa familjen; den fick snabb spridning som i sin tur
underlittade familjeldsningen." Fotogenen var emellertid dyr, vilket
ibland anférdes som skal till varfor familjen samlades kring en enda
lampa.

I 1800-talsbilderna ar fotogenlampan centralt placerad pé det
runda bordet. I Bra Bocker-bilden ir det runda bordet borta, och en
forskjutning har dgt rum  betriffande lampans placering. Pafallande
ar de dldre bildernas romantiska narmast mystiska familjegemenska-
per; familjeritualer i aftonlampans eller kvallsbrasans sken med patag-
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lig atmosfar och poetisk anstrykning. Bra Bécker-bilden far vil an-
ses som en svag reminiscens av detta. Men i bada fallen handlar det
om den idealiserade lisande familjen, inte verklighetens lisande fa-
milj.”?

Bra Bocker-bilden spelar pa ett gemenskapstema varigenom
familjeldsning som funktionellt begrepp gor sig gillande. Bilden rik-
tar sig till familjer, foraldrar. Har finns en betoning pd hemmet och
fritiden; man spelar pd minniskors behov av gemenskap och ett be-
kymmerslost fritidsliv. Bilden ger sig ut for att vilja vicka kinslor av
familjesamhorighet under en period da familjen som institution dger
ansenlig social status och blir en spegel av trygghet. En bild som den-
na vicker kinslor av langtan efter familj, kanske daligt samvete f6r att
man inte har tillrickligt med tid for kontakt med sina nira. Bilden
formedlar siledes ett visst levnadsideal, en traditionell syn pa hur livet
bor vara inrittat och vad som ar efterstravansvart.

Hirvidlag finner man beroringspunkter med 1800-talets familje-
tidskrifter dir artiklar ger uttryck for normativa virderingar om
hemmet och familjen.”® Ett socialt och kulturellt ideal av allmant bor-
gerlig karaktir tilldelades familjetidskrifternas lasare att uppmark-
samma. Familjen och hemmet representerade lyckan i tillvaron och
var milet for minniskans privata strivanden.' Denna enhet utgjorde
emellertid inte endast ett separat livsomrade, utan ocksa ett hogre
virde, "ett heligt rum”."> En forestillning, som kan knytas till vad
som tidigare nimnts i denna framstillning om den intima familje-
stiren. '

Ater till bilden. Flickan tittar pa oss, betraktaren gérs delaktig.
Viggen mellan bild och 6nskad verklighet dr riven. Vi kinner den
glada stimningen. Men glidjen och gemenskapen fir dock bara bilda
bakgrund for det som ir bildens huvudmotiv eller orsak, nojeslexi-
konet. Denna produkt bidrar till stimningen. Familjemedlemmarna
knyts samman av lexikonet, deras kontakt dger rum via det. I dldre
tider samlades familjen kring bibeln och psalmboken. I var tillvaro
blir svaret pd var lingtan efter virme och gemenskap: ”Bra Bockers
Nojeslexikon”. De dmma punkter hos foraldrar som bilden berér dr
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kinslan av otillricklighet i gemenskapen med sina barn. Forildrar
skall lockas att kompensera sin egen otillricklighet genom att kopa
lexikonet.

Gemenskapen understryks genom skrattet. Skrattets funktion
tycks stundom vara att sl tillbaka tendenser till separation eller hie-
rarki, stelhet omvandlas till mjukhet och alla anpassas till varandra. S&
ock i Bra Bocker-bilden. Kvinnan och mannen skildras timligen lik-
artat. Ur vardeperspektivsynpunkt ar de placerade 1 nivd med varan-
dra och delar bida pa uppgiften att greppa nojeslexikonet, linken
som forenar de bida, och som vid kop skulle kuna konsolidera aven
andra parforhdllanden. Dessutom har de ”sankt sig ned” i nivd med
barnen. Férklaringen kan vara att familjen som forestillningsideal
skall framstd som en jamlike-demokratisk enhet.

En alternativ tolkning till denna ”familjejimlikhet” ar att bilden,
nar det galler foraldrarnas nedsinkande till barnens nivd, uttrycker en
ideologi som skulle kunna formuleras pa foljande satt: "Bocker for
vuxna skall vara s enkla att till och med ett barn f6rstar.” Bockernas
varld skall vara rolig och underhillande, littillginglig och littbegrip-
lig, sd att alla kan tillgodogora sig innehallet.

Familjejamlikhet later sig svarligen upptackas 1 1800-talsbilder-
nas familjekonstellationer. Har ar fadern auktoritet, som 1 familjens
skote ikader sig en husfader-prast-roll och som laser hogt £6r familje-
medlemmarna. Handarbetande kvinnor intar en pryd, nastan intro-
vert attityd, medan barnen sitter pa golv eller pallar sivida de inte
befinner sig stdende vid sidan av bildens fokus. Skratt forekommer
inte - dartill var vil denna tidstendens alltfor prohibitiv - utan for-
seglade sedesamma Mona Lisa-leenden. Johannesson pekar pa att
tidskrifternas familjelisande bilder hade socialisationsaspekter och
var uttryck for ”inneboende didaktiska intentioner”, dvs. att verka
for familjelivets foradling i olika former.'s

En tredje tolkning ar mojlig nar det giller Bra Bocker-bilden,
nimligen att ”jimlikheten” endast ir skenbar. Genom att lisa in ett
forlopp 1 bilden anar man att det ar mannen som tar initiativet; han
pekar pa nigot intressant och roligt i nojeslexikonet som de 6vriga
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responderar pa. Mannen iklader sig visserligen inte ndgon husfader-
prast-roll, men liksom 1 1800-talsbilderna 4r det mannen som skrider
till verket medan kvinnor och barn tilldelas en passivare roll.

En titt 1 Bra Bockers nojeslexikon ger vid handen att bade illus-
trationerna och den berittande och anekdotiska formen hos minga
artiklar, bidrar till karaktiren av av underhillande lisebok snarare in
ett konventionellt uppslagsverk. Vid betraktelse av bilden konstaterar
man att sjilva scenen och ldsarstillningarna talar fr laseboksaspek-
ten."” Till skillnad fran ett renodlat kunskapslexikon kan nojeslexiko-
net ldsas fran sida ull sida, ar budskapet.

Tanken att ett uppslagsverk aven kan marknadstoras som lase-
bok ir inte ny. Nordisk Familjebok (verket borjade ges ut 1875)
marknadsférde 1 annonser encyklopedin som en underhéllande 13-
sebok”. T ett prospekt fran 1874 meddelasatt familjeboken innefattar
“korta upplysningar omvexla med utforligare uppsatser, egnade till
lasning for nytta och n6je”.! Ett par ar senare angavs i en annons att
verket hade tre olika funktioner: att vara konversationslexikon, lise-
bok samt vetenskaplig handbok.”” Det ar funktioner som ocksa bok-
forlaget Bra Bocker 1 olika grad tycks vilja betona i bildexemplet.

I modern tid ar noje och glada manniskor framtradande 1 all-
skons reklam. Bra Bocker-bilden ar en foljdriktig spegling av denna
trend eller tidstendens. Bilden formedlar ett budskap om underhall-
ning samtidigt som bilden 1 sig gor ansprak pa att vara just underhal-
lande. Alltsi: underhdllning om underhillning, i en bildens teater dar
trivialisering av kunskap och kunskapsinhimtande utgér en del av
retoriken.

Nojeslexikonet sveper dver omraden som vid en forsta anblick
inte verkar vara avsedda att skratta dt: klassisk musik, jazz, kulturhis-
toria, antikens historia. Men man forsitter inte tillfallena att ligga
tonvikten pa det rent underbdllande. Vi inbjuds till en skon ny kun-
skapsvirld.
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Fotnoter

! Bokforlaget Bra Bockers primira malgrupp ar hushéllen, som bearbetas fram-
for allt genom direktmarknadsforingskampanjer, saval adresserade som oadres-
serade. I fallet Nationalencyklopedin anvinde man sig under dren 1987-89 av
annonsering i dagspress for att pd detta sitt profilera "Sveriges storsta kultur-
catsmng Nationalencyklopedin siljs dven per telefon och direktforsaljning pa
dorr. En viss Iorsaijnmg torekommer via bokhandel.

2 Det framgar inte klart vilken reklambyra som hjalpt till med utformningen av
bilden. I reklambroschyren framtrader dock 1 diminutiva bokstaver namnet

Wiederberg & Partners.

3 Roland Barthes siger i sin artikel ”Bildens retorik” (1964, 6versatt av Kurt
Aspelin), 1 Tecken och tydning: till konsternas semiotik, texter valda av Kurt
Aspelin och Bengt A. Lundberg (Stockholm, 1976), s. 118, att en analyserad re-
klambild kan ge oss tre meddelanden: (1) ett sprakligt meddelande, (2) ett ko-
dat, ikoniskt meddelande och (3) ett icke-kodat ikoniskt meddelande, vilket
sker pa tre analysnivaer: verbal niv4, denotativ niva (det 6ppna budskapet) samt
konnotativ nivd (det dolda budskapet, ideclogin). Jag har i min framstallning
beaktat dessa analysnivaer.

* Eric Johannesson, Den lidsande familjen, Familjetidskriften i Sverige 1850-
1880 (Stockholm, 1980), s. 157.

5 Ibid., s. 56. Johannesson ar dock tvetydig pa denna punkt. Han sager namli-
gen ocksd: "Uttrycken for en liberalt inspirerad familjekult forefaller emellertid
under perioden efter 1850 vara vida talrikare dn de uttalat konservativa.”

¢ Ibid., s. 34.

7 Roland Barthes skriver i ”Bildens retorik”, s. 121, "Texten dirigerar lisaren
bland bildens olika betydelseinnehall, ser till att han undviker vissa och 6ppnar
sig mot andra; genom en ofta subtil dispatching fjirrstyr den lisaren fram mot
en1forvig bestaimd betydelse.”

8 Ibid.,s. 12 1.

? Ibid, s. 12. Johannesson hinvisar till Habermas” arbete Die Strukturwandel

der Offentlichkeir (1962).

1° Johannesson, s. 28. Johannesson tar sin utgangspunkt i en undersokning av
den tyske litteraturvetaren Hans-Robert Jauss.

11 1bid., s. 24.
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12Tbid,, s. 59.
B Ibid., s. 158 ff.

4 Ibid., s. 158. Johannesson skriver bl.a. att for kvinnan existerar enligt en skri-
bent ingen annan verklig lycka. Beromda kvinnliga forfattare och konstnirer,
som tvingats avstd frin familjeliv dr “vida mer att beklaga, 4n att afundas’.

15 Thid.
16 Tbid., s. 157.

17 Kortfattat om lisarstallningar fran medeltiden och framit se Gunnar Bro-
bergs artikel "Lisarstillningar”, i Gyllene Applen, Svensk idébistorisk Lisebok,
huvudredaktdr: Gunnar Broberg (Stockholm, 1991).

18 Johannesson, s. 40.

¥ Ibid. .
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Bllden utovar ett enormt inflytande pa vart tan-

keliv. Genom arhundradena har den tjinat
olika religitsa, vetenskapliga och politiska syften.
Idag ir dess paverkan troligen storre 4n nagonsin,
Dagens barn bliddrar flinke i datorvirldens symbol-
sprik. De tre stora uppfostrmgsmstltutlonerna fil-
men, tv och museet arbetar visuellt. Anda méste det
sdgas att svenska idéhistorikers forhallande till bilder
hittills praglats av ointresse. For att i ndgon mén ra-’
da bot pi detta forhillande startade vi hosten 1994
fakultetskursen Den idébistoriska bilden dir. idéhis-
toriker, rellglonsvetare, konstvetare, bokhistoriker
och historiker méttes och lirde av varandra. Denna-
volym av Ugglan utgér ett urval uppsatser tillkom-
na under kursen.
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