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Forord

Forord

Astrid Lindgrens texter har sina roétter 1 védrldar som den muntliga beréttel-
sen, barnlitteraturtraditionen, konstsagan eller vuxenlitteraturen och film-
komedin. Samtidigt har den i sin tur blivit en del av sadana sinsemellan
skilda vidrldar som den tecknade serien och den fotografiska bilderboken
eller barnfilmen och TV-serierna.

Astrid Lindgrens textvérld har dessutom alltid statt i direkt kontakt med
olika bilderbokskonstnérers vérldar, saisom konstnirerna Ingrid Vang Ny-
mans, [lon Wiklands, Bjorn Bergs och fotograten Anna Riwkins.

Uppsatserna i Bild och text i Astrid Lindgrens vdrld ger sju perspektiv pa
forbindelserna mellan de hér virldarna, nagot annorlunda dn de oftast ater-
kommande nir det géller analys och tolkning av Astrid Lindgrens verk. De
har sitt ursprung i tva kurser som hallits vid Litteraturvetenskapliga institu-
tionen i Lund i 4mnet Barns och ungdoms lédsning.

Den forsta kursen, ”Astrid Lindgren och hennes illustratorer”, gick va-
ren 1995 med Birger Hedén som lédrare. Ur de studierna foddes idén till
Martin Harris’ analys av den betydelse ocksa senare representationer av
Pippi 4n text och bilder de tre forsta bockerna, kan ha haft for barns motta-
gande och upplevelse av Pippi. I uppsatsen gors nedslag vid tre betydelse-
fulla tidpunkter fran originalutgivningen 1945 fram till den tecknade
filmversionen hosten 1997.

Fran samma kurs hiarstammar ocksa Maria Hultmans och Pernilla Teje-
ras analys av Bjorn Bergs illustrationer till bockerna om Emil i Lonneber-
ga. Den éar inriktad pa teckningarnas samspel med texten bade innehalls-
och layoutmaissigt, samt pa illustrationerna uppfattade som "kommentarer”
till texten med utgangspunkt i Ulla Rhedins teorier i Bilderboken. Pd viig
mot en teori (1992)om den expanderade texten.

Den andra kursen fran vintern 1996 hette kort och gott ”Astrid Lind-
gren” och hade Birger Hedén och Helene Ehriander som lirare. Ur arbetet
med den kommer Thomas Storns studie av hur Pippi Langstrump av sin
forsta tecknare, Ingrid Vang Nyman, flyttades ur bokillustrationernas vérld
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in i seriernas, namligen i barntidningen Klumpe Dumpe pa 1950-talet och
vilka fordandringar som dérvid intrdffade med bade Pippi, Tommy och An-
nika.

Anna Carlsson dgnade sig at att undersoka hur Karlsson pa Taket forhal-
ler sig intertextuellt till andra, tidigare figurer ur den fantastiska beréttel-
sens stora virld, men ocksa hur han kan tdnkas fungera i det intressanta
spanningsfiltet mellan realism och fantasi, som ofta utgor grunden for
barnlitteratur i allmédnhet och Astrid Lindgrens beréttelser i synnerhet.

Titti Persson tog sig fore att granska gestaltningen av fordldrarna i Lind-
grens forfattarskap ur genusperspektiv med sikte och fann paradoxen “att
Astrid Lindgrens samlade produktion kan vara sé radikal och sa konserva-
tiv samtidigt”.

Birger Hedéns bidrag pavisar ndgot av bakgrunden till det crazybetona-
de hos Pippi, som éterfinns inom film och teater vid tiden fore och under
Pippis tillblivelse, medan Helene Ehriander uppmérksammar samarbetet
mellan Astrid Lindgren och Anna Riwkin i deras fotografiska bilderbocker
om barn i frimmande lénder.

Helene Ehriander Birger Hedén



”Det dr ingen ordning pa allting”

”Det dr ingen ordning pa allting, och man

hittar inte vartenda dugg.”

En lasar- och kontextorienterad studie av text och bild 1
Pippi Langstrump under tre perioder

Martin Harris

Inledning

Vid analyser av barnlitteratur borde en av de mer relevanta fragestéillning-
arna vara hur man nar fram till barns ldsning och upplevelse av litteraturen.
Ett problem som jag tror hindrat manga barnlitteraturvetare fran att under-
soka hur barn tolkar bockerna &r, att de antar att man maste gora intervjuer
med barn som ladst bockerna eller lata dem skriva om hur de upplever dem.
Jag vill pésta att man med icke-empiriska ldsarorienterade metoder kan na
fram till trovédrdiga antaganden om ldsarnas tolkningar. Lisarorienterade
litteraturstudier utgar fran att ldasaren utifran vissa forutsdttningar gor tolk-
ningsval i texten. Dessa forutsdttningar bestar bland annat av den samhalle-
liga kontexten, men ocksa av personliga siardrag. I enlighet med detta borde
alltsd tolkningar av bocker fordndras i samband med att samhillet forand-
ras, de blir pa sa vis historiskt bundna. Barn har speciella forutséttningar
och en alldeles egen litterdr kontext. Kan man beskriva den kan man for-
modligen ocksa ge generella svar pa hur en speciell text med stor sannolik-
het tolkades under ett visst historiskt skede. I mitt fall ror det sig om Pippi
Langstrump och tre perioder i hennes liv som fiktiv figur.

Den fraga jag dmnar forsoka besvara i den hér uppsatsen dr om kontex-
ten och ldsarna fordandrats sa pass mycket mellan de olika perioderna, att
lasningarna av Pippi kommit att avsevirt fordndras och/eller om de nya ut-
gavorna och medierna gett Pippi Langstrump nya karaktédrsdrag. Syftet dr
saledes att undersoka hur unga ldsare under tre tidsperioder tolkat och iden-
tifierat sig med olika karaktirer i Pippibockerna beroende pa hur de ar av-
bildade (som illustrationer, i skrift eller pa annat stt).
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Att jag valde just Pippi beror pa att bockerna om Pippi Langstrump &n
idag dr nidstan lika populdra som de var for 50 ar sedan; fa andra barnbock-
er har haft en livsldngd och popularitet som kan jaimforas med Pippis. Livs-
langden avgjorde i forsta hand valet av analysobjekt.

Sedan 1945, da forsta boken om Pippi Langstrump kom ut, har ménga
litteraturvetare analyserat bockerna, men fa4 har analyserat den visuella
framstéllningen av Pippi och hur illustrationer, fotografier, filmbilder, da-
torbilder m.m. relaterar till texterna.

Periodindelningen

Under Pippi Langstrumps 50-ariga historia har hon, som jag ser det, varit
mer aktuell under tre perioder dn under 6vrig tid. Hos barnen har Pippi un-
der hela sitt 50-driga liv varit mycket populdr, men de perioder jag funnit
vara av sdrskild aktualitet och valt att ndrmare studera har varit sadana nér
nya utgévor, filmer m.m. om Pippi Langstrump kommit ut. Mellanrummen
mellan perioderna dr omkring 15 ar, vilket jag tror &r tillrackligt for att sig-
nifikanta fordndringar skall ha kunnat ske 1 samhéllet, som 1 sin tur kan ha
haft nagon storre effekt pa barns ldsningar av Pippi Langstrump.

Pippifebern 1945-1952

Pippi Langstrump blev for Astrid Lindgren och Rabén & Sjogren omedel-
bart en bistsiljare, vars uppfoljning inte 14t vinta pa sig. Fram till 1952
hade inte mindre &n tio olika trycksaker om Pippi kommit ut, en film haft
premiir, en teaterpjis spelats pa scener runt om i landet och en radioupp-
lasning dgt rum (1946). Att jag valt 1952 som slutér for den hér perioden &r
dels for att den inte skulle bli for lang och ogripbar (jag kunde ha fortsatt
fram till 1959 da Ingrid Vang Nyman dog och nyproduktionen for ett tag
upphorde), dels dirfor att huvuddelen av det nyskrivna materialet om Pippi
gavs ut fram till 1952.

Film- och TV-perioden 1969—1973
1969 borjade serierna om Pippi fran Klumpe Dumpe ges ut i bokform, sex
titlar blev det fram till 1971. Under perioden 1969-70 spelades tva Pippi-
filmer och en TV-serie in. Samtliga tre hade premidr 1969—70 och redigera-
des om 1972-73 for den andra formen, dvs. TV-serien blev film och om-
vént. Tva bilderbocker utkom under perioden med bilder frén filmerna, och
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de tre textbockerna (dvs. de tre ursprungliga bockerna om Pippi) nyutgavs
omredigerade med illustrationer hamtade fran nagra olika 40-talsutgavor.
70-talets kulturpolitiska vénstervag fargade av sig dven pa den barnkultu-
rella sfiren, vilket kom att stélla tidigare barnlitteratur i ett nytt ljus.

Pippi mediamangfaldigad 1987—-1997

Perioden ér en aning diffus i sina avgridnsningar, men min avsikt &r att be-
handla var samtid och vilken inverkan denna kan ténkas ha pa vara ldsning-
ar. Pippi sprids 1 nya medier med nya teckningar (de forsta teckningar av
Pippi 1 Sverige som inte dr gjorda av Ingrid Vang Nyman) och med en ny
och aggressivare marknadsforing av det redan tidigare utkomna materialet.
Det bildkontextuella klimatet har sedan 70-talet fordndrats avsevirt.
Framst tdnker jag da pa reklam-TV:s och videomarknadens utbredning,
men dven TV-spelsboomen m.m. spelar idag stor roll for barns bildtinkan-
de och -tolkande. Fragan dr hur denna kontexts nya utseende paverkar
barns tolkningar av och syn pa litteraturen.

Pippifebern 1945-1952

Hir foljer produktionsfakta om utkommet Pippi Langstrump material un-
der perioden 1945-52 (Forkortningarna pé de olika utgavorna kommer jag
att anvinda i sa stor utstrackning som mojligt och dar det av sammanhang-
et klart framgar vad de star for, i 6vrigt kommer jag att anvinda mig av de
fullstindiga titlarna):

Pippi Langstrump (textbok) PL, 1945. 174 s.

Pippi Langstrump gdr ombord (textbok) PLGO, 1946. 192 s.

Pippi Langstrump i Soderhavet (textbok) PLIS, 1948. 167 s.

Pippi Langstrumps liv och leverne (teaterpjds), Rabén & Sjogren, Stockholm
1946.72 s.

Kdnner du Pippi Langstrump? (bilderbok), Rabén & Sjogren, Stockholm 1947.
24 s.

Sjung med Pippi Ldangstrump (visbok) Musik och visor av Per-Martin Hamberg.
I1l. Ingrid Vang Nyman. Rabén & Sjogren, Stockholm 1949. 30 s.

Pippi Ldangstrump i Humlegdrden (bilderboksform), Ill. Ingrid Vang Nyman, tr.
Nordisk rotogravyr, Programskrift Barnens dag, Stockholm 1949. 23 s.

Pippi Langstrump (Film), Regi: Per Gunvall, Premidr 1949, 1,30 h.
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Pippi Langstrump delar ut solkulor (bilderboksform). Berittad for stora och sma.
I11. Ingrid Vang Nyman, Sigfrid Fjellander reklam, tr. Boras Kliché & litogra-
fiska AB, ca 1950, 10 s. + omsl. Reklam f6r Decamin solkulor, Fiskolja i piller.

Pippi Langstrump har julgransplundring (textbok), Ill. Ingrid Vang Nyman. Be-
rittelsen dr forst publicerad i antologin En bil kommer lastad fran 1950, Ra-
bén & Sjogren och Veckotidningen Vi, Stockholm, Sidorna 9-26.

Boken om Pippi Langstrump (textbok) BOPL, Rabén & Sjogren, Stockholm
1952, 245 s.

Huvudsyftet dr som tidigare nimnts att undersoka hur unga lidsare under tre
tidsperioder tolkat och identifierat sig med olika karaktérer 1 Pippibdckerna
beroende pa hur de dr avbildade. Jag vill alltsa inte i forsta hand analysera
Pippi Ldangstrump som text, men texten kan for den skull inte uteslutas:
text och bild star i relation till varandra. De tidigare textanalyserna av Pip-
pibockerna dr ganska manga och tar huvudsakligen fasta pa ungefir samma
saker,ndmligen Pippis positiva sidor, humorn, styrkan och sjilvstindigheten.

Texten — en mycket kort genomgang av tidigare forskning
Ulla Lundqvist har i sin avhandling Arhundradets barn. Fenomenet Pippi
Langstrump och dess forutsdttmingar bland annat samlat mycket av det
som fram till 1979 skrivits om Pippi Langstrump, samt inte minst analyse-
rat karaktirerna Pippi och Tommy & Annika ur en rad olika synvinklar.
Den foljande redogorelsen dver de viktigaste dragen 1 Pippi Langstrump ar
om inte annat anges hiamtad fran Lundqvists avhandling.

Pippi &r nagot sd ovanligt som ett barn som lever i total frihet samtidigt
som hon ir tryggheten sjdlv, hon fruktar ingenting eftersom hon har sin
styrka och sina guldmynt. Utover detta dr hon flicka, dessutom en flicka
som sitter sig upp mot vuxna i sin omgivning som forsoker inskriinka hen-
nes frihet. Pippi leker alltid, dven néar hon utfér nagonting “nyttigt”. Nar
hon t.ex. lagar mat eller stadar gor hon det pa lekens villkor, dvs. pa fullt
allvar, men med en experimentlusta som néstan Overtridffar verkligheten.
Just Pippis nérhet till fantasins virld och hennes roll som kontrast till verk-
ligheten, menar jag, dr speciellt intressant for illustrationer och filmatise-
ringar. Lundqvist uttrycker det sa har:
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Detta kontrastgrepp har enligt mitt formenande en pedagogisk effekt: Det dr Tom-
mys och Annikas liv som for barnen framstar som det normala, ett liv de ar for-
trogna med och inte ifragasétter bl.a. av just det skilet att Pippis virld star i sa
bjirt motséttning till det. Pippi dr dventyret och sagan, hon &dr de obegrinsade
mojligheterna — men hon &r inget realiserbart alternativ for vanliga barn. [---] Hon
ar inget identifikationsobjekt, men formedlaren av en underbar virld. (s. 138)

Redan 1945 blev Pippi av en kritiker portritterad som en “sidkerhetsventil
it vanliga barn i en vanlig virld”, alltsd inget realiserbart identifikations-
objekt. Denna aspekt har linge varit och ir 1 stor utstrackning fortfarande
enligt min mening en av anledningarna till att barnbokskritiker och upp-
fostrare har kunnat acceptera och forsvara Pippi.

Huvudrollerna i Pippi Ldngstrump spelas av barnen, vuxna finns med
endast som biroller och utgdr en kontrast. Barnen &r 1 néstan samtliga fall
snélla och goda, medan de vuxna i manga fall har en nedlatande attityd till
barnen och om de alls tilltalar dem si gor de det pa ett ndrmast elakt sitt.
Astrid Lindgren har sjdlv ofta kommenterat denna sida av sina karaktirer,
bl.a. Pippi:

Maktminniska, ja Pippi Langstrump &r ocksa en maktménniska, men hon é&r rid-
dar Katos absoluta motpol. Hon dr maktménniskan som vill gott. Barn hinger sig
i fantasin at drommar om makt, pastar Bertrand Russell. De ér i ett konstant under-
lage gentemot de vuxna, dirfor dr deras dnskedrommar maktdrommar. Pippi till-
fredsstéller barns maktdrom, jag tror att déri ligger nyckeln till hennes popularitet.
Om jag overhuvudtaget har haft nagon sirskild avsikt med Pippi-figuren utover
att roa mina spéda ldsare, sa har det varit detta — att visa dem att man kan ha makt
utan att missbruka den, ty av alla konststycken &r det tydligen det allra svaraste.”

Humorn 1 Pippi-bockerna dr mycket viktig. Ulla Lundqvist dgnar ett helt
kapitel at den och kommer fram till att Astrid Lindgren har anvint sig av de
mest skilda humoristiska uttrycksformer, fran nonsens till ironi och satir,
tillsammans bildar de ett lappticke som pé olika plan vinder sig till olika
lasare.

Tills vidare ndjer jag mig med denna mycket korta presentation, mer in-
géende och detaljerade resonemang foljer i samband med bildanalyserna.

Bildanalysen — en kvantitativ oversikt

Mellan aren 1945 och 1952 utkom alltsa tio olika trycksaker om Pippi
Langstrump, en film gick upp pa bio, en teaterpjis uppfordes runt om i lan-
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det och Pippi ldstes i radio. De tre textbockerna hade vardera sélt drygt
100.000 exemplar fram till 1952. Fa barn kan ha undgatt att veta vem Pippi
Langstrump var.

Bildfrekvensen i de forsta Pippiutgavorna

Titel Utgivningsar  Sidor Bilder
Pippi Langstrump 1945 174 8
Pippi Langstrump gér ombord 1946 192 23
Kénner du Pippi Langstrump? 1947 24 32
Pippi Langstrump i Soderhavet 1948 167 33
Pippi Langstrump i Humlegérden 1949 23 12
Sjung med Pippi Langstrump 1949 30 22
Pippi Langstrump delar ut solkulor 1950 12 11
Pippi Langstrump haller julgransplundring 1950 17 7
Boken om Pippi Langstrump 1952 245 115
Sammanlagt antal illustrationer 263

Det dr ldtt att konstatera att antalet bilder 1 de tre textbockerna okar med
varje bok. Bockerna hade ett relativt litet format ca 15x10 cm, vilket da
inte var ovanligt. Bilderna i Pippi Ldngstrump var svart-vita helsidesteck-
ningar. [ Pippi Langstrump gdr ombord, Pippi Ldangstrump i Soderhavet
och Pippi Ldangstrump i Humlegdrden @r helsidesteckningarna varvade
med mindre bilder. I de 6vriga utgavorna har en dekorfiarg lags till de svart-
vita illustrationerna. Boken om Pippi Ldngstrump, som &r en 245-sidig
samlingsutgdva av de tre textbockerna (nigra kapitel dr bortredigerade i
denna version), innehéller 32 sma och 76 halv-helsidesteckningar med en
dekorfirg, samt 7 fyrfargsplanscher som vardera tacker ett uppslag. Bilder-
boken Kdnner du Pippi Langstrump slutligen ar 28 sidor tjock och har en
eller flera fyrfargsbilder pa varje sida. Totalt tecknade Ingrid Vang Nyman
under Pippis forsta atta ar minst 263 illustrationer till olika utgavor. Natur-
ligtvis tdnker jag inte analysera samtliga dessa bilder eller kategorisera
dem ytterligare. Mitt intresse ligger 1 att jimfora dem, dels med varandra
och med filmen och teaterpjdsen, dels med andra teckningar fran samtida
barnbocker, samt med de texter de illustrerar.

Vad jag vill visa med dessa fakta dr vilken méngd material det finns som
normalt inte beaktas ndr man diskuterar Pippi Langstrump, men som #nda
utgjorde en relevant kontext for de lasande barnen.

12
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Storre delen av de olika utgavorna och produktionerna om Pippi dr base-
rade pa stoffet fran de tre textbockerna PL, PLGO och PLIS. For att kunna
ga nagorlunda pa djupet i materialet har jag valt ut ett par episoder/situatio-
ner som finns med i flertalet utgavor for att jamféra dem och se om illustra-
tionerna kan ge upphov till olika ldsningar.

Pippi och Tommy & Annika
I PL, som inte har fler 4n atta illustrationer, &r Tommy & Annika endast av-
bildade en gang, och det forst pa sidan 75. Pippi ddremot dr med pa samtli-
ga atta illustrationer, varav den forsta kommer redan pé sidan 9, dér Pippi
bar ner Lilla Gubben fran verandan. Generellt for samtliga svenska illustra-
tioner och filmatiseringar m.m. &r att Pippis utseende stimmer forhéllande-
vis vil dverens med hur det beskrivs i texten.

Déremot erbjuder illustrationerna i de olika bockerna mycket varierade
tolkningsmojligheter av bade hennes och Tommys & Annikas alder. Detta
ar av stort intresse, for barn vill helst identifiera sig med jimngamla eller
dldre barn, sdllan med yngre. Fast det kan dven ga bra med yngre om de har
nagon speciell egenskap som t.ex. att de ar starkast i virlden. Pa fjarde ra-
den i forsta boken kan man ldsa att Pippi dr nio ar gammal, denna alder
stimmer relativt vil overens med hur Vang Nyman illustrerat henne 1 PL.
Samma alder skulle man vil dven kunna tillskriva Tommy & Annika pa
den bild dir de 4r med. Ingenting star skrivet om deras alder, men det finns
ingenting i texten som pekar pa att den skulle skilja sig alltfor mycket fran
Pippis. Fran dessa illustrationer i PL 1945 6ver de drygt 250 under de atta
aren fram till illustrationerna i BOPL 1952, kan man iaktta hur Pippis och
Tommys & Annikas alder bara sjunker och sjunker. Pa den forsta fargplan-
schen i BOPL ser Tommy & Annika inte ut att vara dldre dn fem ar, medan
Pippi pa sin hojd kan vara sju.

En av anledningarna till detta kan vara att barnen efter hand blir allt
knubbigare och far babyliknande utseende (vilket blir @n tydligare i serier-
na), samtidigt som ansiktsdragen blir mer stiliserade och mindre personli-
ga. For att en karaktir skall kunna utgora ett realistiskt identifikations-
objekt behovs karaktirsdrag som &r distinkta och létta att identifiera sig
med, och eftersom Pippi redan i texten balanserar pa griansen mellan rea-
lism och fantasi kan illustrationerna bli avgorande for vilket identifika-
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tionsobjekt ldsaren viljer och hur stark identifikationen blir. I néstan
samtliga bokutgavor, filmer, teaterpjdaser m.m. har lasaren mojlighet att vil-
ja vilken eller vilka av de tre huvudkaraktédrerna han/hon vill identifiera sig
med. Ingenting i texten omdjliggér som jag ser det identifikationen med
nagon av dem. I den hir framstéllningen kommer jag i fortsdttningen att
betrakta Tommy & Annika som en gemensamt beskriven karaktér att iden-
tifiera sig med. Begreppet identifikation dr mycket brett och kan behdva
preciseras for den fortsatta diskussionens skull.

Fokalisation, identifikation och distanserade ldsarstrategier
I sin bok Language and ideology in children’s fiction® diskuterar John Ste-
phens bland annat olika typer av ldsprocesser och vad litterdra analyser bor
uppméarksamma samt speciellt viktiga aspekter pa barnlitterdra analyser.
Stephens har en bred litteraturvetenskaplig syn: texttolkningens grund ut-
gors inte enbart av det skrivna ordet utan till stor del ocksa av den ldsande
individen och det samhille han/hon lever i.

Stephens menar alltsa att man for att na fram till en boks betydelse (sig-
nificance) maste studera samtliga faktorer som inverkar: texten, ldsaren
och kontexten. Texten kan, enligt Stephens, tillskrivas viss bestimd bety-
delse, den ldmnar ett spektrum av ldsmojligheter for ldsaren, vilka analyti-
kern 1 sin analys har till uppgift att utforska. Lésarens forutsittningar och
hans/hennes samhélleliga kontext avgor sedan vilka val han/hon gor under
lasandets gang. Vad som maste bestimmas infor en analys &r alltsa vilken
lasare som avses (kon, alder, m.m) och i vilket samhille denne ldsare lever/
levde (dvs. vilka asikter som dr dominanta, vad som anses normalt, hur an-
dra bocker ser ut m.m). Skillnaden mellan ldsare och kontext ar inte exakt
utan glidande beroende pa vilka generaliseringar man kan géra om samhal-
let i forhallande till vad som kan anses som individuella drag.

Stephens anvinder sig av en metod som delar in berittandets diskurser i
tre kategorier utifran berittarens perspektiv: den allvetande berittaren, jag-
beréttaren och fokalisation. De olika subjektspositioner ldsaren kan vilja
att inta dr, menar Stephens, intressanta for identifikationen och budskapet
lasaren lédser in i en text, speciellt i forhallande till graden av identifikation.
Det dr normalt s& inom barnlitteraturen att identifikation betraktas som po-
sitiv for lasupplevelsen, Stephens menar att sé inte alltid behover vara fal-
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let. Nér lasaren gar upp alltfor mycket i den fokaliserade gestalten eller jag-
berittaren mister han/hon i kritisk uppmérksamhet. Om den erbjudna sub-
jektspositionen ddremot skiljer sig pa nagot sitt fran berittaren eller den
fokaliserade gestalten, har ldsaren storre mojlighet att fa distans till inne-
hallet och kan ddrmed ocksa medvetet kritiskt granska detsamma.

Det finns flera olika berittartekniska strategier genom vilka en text kan
erbjuda ldasaren en mojlig distanserad subjektsposition. Nagra av dessa &r
intressanta for mina analyser av historierna om Pippi Langstrump som, vill
jag mena, huvudsakligen &r atergivna dels ur en allvetande berittares per-
spektiv, dels genom fokalisation med Pippi och med Tommy & Annika.
Berittarperspektivet fordndras dock beroende pa formen; film, teater, text-
bocker och bilderbocker skiljer sig fran varandra.

De distanserade ldsarstrategierna, med ett eget konstruerat ldsande jag
som star i relation till det andra jag som finns konstruerat och erbjudet i
texten, garanterar dock inte en ldsprocess som ér fri fran textuella krav, ef-
tersom en subjektsposition skild fran den fokaliserade gestalten mycket vil
kan representera berittarens (och i forldangningen forfattarens) ideologiska
standpunkt. En ldsares jag kan t.ex. enligt Stephens vara underordnat en
text genom identifikation med en fokaliserad gestalt vars attityder upplevs
som oacceptabla, och samtidigt med ett upptickande Oppet sunt fornuft
som smickrar ldsarens egen insiktsfullhet. En liknande ldsart vill jag pasta
att Pippi Langstump erbjuder sina ldsare. Hon &r tydligt en fokaliserad ka-
raktédr, men genom att hon Gppet agerar pa ett for ldsaren litt insett oaccep-
tabelt vis, kédnner sig ldsaren uppmuntrad att kunna kommentera och
kritisera fiktionen. Exempelvis kan barnet latt pasta att det ar knasigt att
vispa pannkakssmet med badborste, eller att det 4dr dckligt att ha dgg i ha-
ret. I manga fall far 1dsaren dven stod hos de andra fokaliserade karaktérer-
na, Tommy & Annika, som dven de tycker Pippis beteende dr underligt och
pa sitt och vis “oacceptabelt”. De optimala mojligheternas tillstand for 14-
saren, menar Stephens, dr nir han/hon har ett antal olika ldsarstrategier till-
gingliga, inklusive ett ifrdgaséttande engagemang for den inskrivne ldsaren.

Text — bild — ikonotext
Barnlitteraturvetenskapen har stor nytta av metoder vid analyserandet av
narratologiska enheter som innehéller bade text och bild eftersom just
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barnlitterdra berittelser ofta 4r uppbyggda av bada elementen. Sillan ana-
lyseras de daremot som en enhet. Undersokningar av antingen texten eller
bilden har manga génger gjorts, men de enskilda delarna &r inte vad ldsarna
upplever, varfor jag menar att man alltid maste ta i beaktande helhetsin-
trycket eller det som Kristin Hallberg behandlar som ikonotext i sin artikel
“Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen”. Hon presenterar det
pa foljande sitt:

Ikonotextbegreppet har den fordelen att det inte utgar fran nagot som helst pri-
marforhallande text/bild, utan hinsyftar pa den helhet som uppstar vid ldasning av
bild och text. Hirav foljer att alla typer av illustrerade texter har en ikonotext som
kan vara av intresse att beakta vid en analys.4

For Hallberg skapar text och bild alltid en ny enhet som &r skild fran de
béada forsta var for sig. I mina fortsatta analyser tdnker jag forsoka anvidnda
begreppet ikonotext i denna ytterst vida betydelse.

Den historiska kontexten

De bilder vi omges med, dvs. den bildkontext vi lever i, har en stark paver-
kan pa vér bildtolkning. Paverkas bildtolkningen sa kan @ven ikonotexten
barnen utldser komma att fordndras, eller uttryckt pa ett annat sétt: barnen
viljer, bland de tillgéngliga tolkningarna, den kontexten rekommenderar
dem eftersom de kédnner igen sig i bilderna fran andra bocker eller medier.
Barns bildkontext skiljer sig fran vuxnas. De har bland annat firre bilderfa-
renheter att referera till, och inte minst viktigt har de ytterst liten historisk
kunskap kring bilderna. Det dr dirfor sirskilt viktigt att undersoka just de-
ras bildkontext.

1945 — Den samtida barnboksbilden
Pippi Langstrump dr som Ulla Lundqvist visat inte en produkt som upp-
kommit ur ett vakuum, utan ett nyskapande avsteg fran barnboksnormen. I
Arhundradets barn tar hon upp 36 andra barnbdcker utgivna 1945 till en
jamforelse med Pippi. Lundqvists urvalskriterier for de 36 bocker hon valt
ut ur de 146 titlar klassificerade uH fran 1945 som finns med i Svensk Bok-
katalog 1941-1950 tycker jag &r rimliga och nédvindiga for den typ av
analys hon foretar.> Hennes analyser ticker dock endast textbearbetningen,
ingenting sdgs om illustrationerna eller mojliga ikonotexter. Hir vill jag
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fortsidtta med Ulla Lundqvists jimforande arbete for att se hur illustratio-
nerna och/eller ikonotexterna relaterar till de olika Pippiutgavorna.

Av de 36 bockerna har jag endast lyckats fa tag i 33, och av dessa var en-
dast 24 illustrerade. Lundqvist delar in bockerna i tva grupper i sin genom-
ging, forst behandlar hon de trettio hon finner nira besldktade med
samtidens uppfostringsideal och dérefter sex bocker hon menar har en be-
rdttare som tar barnen pa allvar och for deras talan pa ett sitt som liknar
Pippis. For mig ér den stora méngden bocker intressantast eftersom de fort-
farande, enligt Lundqvist, utgjorde normen for hur barn representerades 1
deras egen litteratur. Vad som frapperat Lundqvist mest i dessa bocker ar
moralismen, speciellt i personskildringen:

Huvudpersonerna/identifikationsobjekten utgérs av en nira nog homogen skara
praktiga, vdlansade, lydiga och inte sillan gudfruktiga barn (djur som huvudfigu-
rer har ofta vildbasarlynne, vilket kompenseras av finurlighet och hjéltemod).
Forekommer nagot undantag sa skildras vederborande som mer eller mindre for-
kastlig. [---] I den man som en boks centralfigur vagar sig pa krumsprang utanfor
det accepterade uppforandets grinser sa forpassas han eller hon ater in i det dyg-
diga ledet. (s. 79)

Atta av de illustrerade berittelserna har djur eller andra varelser som hu-
vudpersoner, fyra bocker vuxna och tolv barn som huvudpersoner. Men
teckningar forestdllande barn finns i ndstan samtliga 24. De frangar vildigt
séllan den beskrivning Lundqvist ger dem som “préktiga, vilansade” och
“lydiga”. Pa det stora hela taget skulle man kunna sédga att storre delen av
dem dr sma Tommyar & Annikor. Flickorna har vélstrukna bomullsklin-
ningar och pojkarna kortbyxor och vattenkammat har (mgjligen en aning
rufsigt av nagot mindre upptag eller sd). Av denna anledning vill jag dra
slutsatsen att barnboksldsande barn upplevde det som normalt att barn re-
presenterade i bocker sag ut som idealbarn och att det var dessa de skulle
identifiera sig med.
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Bild 1. Ur Pricken berittar® av Maria Jaderin-Hagfors tar jag detta exempel ddr Ker-
stin Frykstrand, som for ovrigt var en flitigt anlitad illustrator (illustrerade fyra av de
24 bockerna), visar hur det gar till ndr Pricken far medalj infor alla skolbarnen (s 109).

Illustrationer av den hir typen tillfor inte desto mindre berittelsen nagon-
ting viktigt, nimligen en bild av hur huvudpersonerna/identifikationsobjek-
ten ser ut. Denna uppfattning om deras utseende anvénder ldsaren genom
resten av ldasningen och konstruerar for sitt inre en mental bild av hur hu-
vudpersonerna tar sig ut i de 6vriga episoderna, alltsa en konstant pagéende
ikonotexttolkning. Pa vilket sdtt kan da dessa samtida illustrationer och
ikonotexter ha paverkat barns ldsning av Pippi Langstrump? Det forfaller
mig troligt att barnen nir valen foreldg sannolikt valde att identifiera sig
mer med Tommy & Annika &n med Pippi, dels for att det var vad de lért sig
av erfarenhet och dels for att skapa ett matt av distans till Pippi Léng-
strump eftersom hon avvek sé pass mycket fran den samtida barnboksnor-
men. Det kan vara intressant hér att reflektera 6ver vad Lundqvist séiger om
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de olydiga barnen i den samtida barnlitteraturen, nimligen att de alltid blir
tillrattavisade, ofta dessutom pa ett mer eller mindre forodmjukande sitt.
Ett barn som lért sig att det gar illa for olydiga barn i bockerna kanske blir
tveksamt forsta gangen han/hon stoter pa Pippi Langstrump och viljer att
hellre inta en subjektsposition som ndrmar sig Tommys & Annikas till en
borjan tveksamt beundrande.

Pippi i forhallande till Pippi — En jamforelse mellan utgédvorna fran
1945-52

Utrymmet i denna uppsats tillater mig tyvirr inte att presentera en nog-
grannare och mer systematiserad genomgang av de olika utgivorna.” Jag
kommer dérfor att anvdnda mig av ett exemplifieringsforfarande som kan-
ske kan verka vil slumpartat, men jag hoppas att det hela dnda skall bli be-
gripligt. Atta r passerade mellan utgivningen av PL och BOPL. Pippi hade
pa denna korta tid redan kultférklarats. Samlingsutgavan av Pippis dventyr
vinde sig med de nya illustrationerna till en yngre publik (ca 5-7 ar) som
kanske inte hade samma behov av och/eller forstielse for hennes subversi-
vitet och sjdlvstandighet som de nagot dldre ldsarna hade (ca 7-10 ar).

Pippi Langstrump och Boken om Pippi Langstrump

Att Tommy & Annika endast dr avbildade en ging i PL talar visserligen
mot att de skulle vara forstahandsidentifikationsobjekt, men kapitlen inleds
och avslutas ofta med att Tommy & Annika dr fokaliserade, dvs. de for
samtiden “normala” barnen far ge sina omdémen om Pippi, forst som sist.
Lisaren erbjuds pa sa sétt en subjektsposition som ligger néra identifikatio-
nen med Tommy & Annika, och som samtidigt skapar, om subjektspositio-
nen intas, distans till Pippi. I BOPL tror jag de nigot dldre barnen har svért
for att acceptera denna ldsning eftersom Tommy & Annika ser sa unga ut.
(Se bild 2)

Att daremot direkt identifiera sig med Pippi kan for tidens barn ha varit
ett alltfor stort steg. De nagot dldre 1dsarna blir pa detta sétt utan nagon rik-
tigt bra erbjuden subjektsposition och darmed mer kritiska i sin ldsning till
Tommy & Annika och mindre kritiska till Pippi.
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Bild 2

Pippi gar i skolan

I kapitlet som handlar om Pippis skolbesok bryter Pippi mot ett antal olika
regler om hur man bor uppfora sig i skolan. Det stilistiska greppet ar hu-
morn, men for att det ldsande barnet skall kunna bilda sig en uppfattning
om humorn, méste han/hon veta hur man uppfor sig i skolan och i viss mén
ocksa hur man absolut inte uppfor sig. Den textuella 6ppenheten ar sé stor
att humorn kan spidnna 6ver nonsens och fars till ironi beroende pa vilken
lisare som tolkar den. A ena sidan kan man tolka kapitlet s& att Pippi verk-
ligen inte kan nagonting, dvs. att hon inte vet vad 5 och 7 blir eller hur ett
”i” ser ut eller hur man tilltalar froken, da blir lustigheterna farsartade.
Denna lidsning tror jag ligger nira yngre barns tolkning av texten.

Aldre barn och vuxna kan, med sin erfarenhet av skola och uppférande,
ha haft lattare att tolka in intentioner i Pippis sméa snedsteg, som en drift
med skolan. Bara Pippi kan styra i en san omgivning. Hon behéver min-
sann inte begrénsa sig till papperet nér hon ritar eller avsloja hur mycket 5
och 7 dr om hon inte vill, for kan kan hon! Pippis ord och handlingar blir
intentionella, de blir ironiska.

I PL styr inte illustrationen hur ikonotexten skall tolkas. I BOPL finns
dédremot en illustration som kan vara avgorande for tolkningsvalet.
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s ©

I texten pé sidan innan bilden sédger Pippi visserligen: ”— Har jag uppfort
mig illa [...]. Jamen, det visste jag inte sjdlv, sa hon och sdg sa sorgsen ut.
Ingen kunde se s& sorgsen ut som Pippi, nér hon var ledsen.” Bara nagra ra-
der tidigare och négra rader senare ér Pippi dock sitt vanliga muntra jag.
Angern och sorgsenheten kan dirfor tyckas en aning konstlade, mirk vil
att hon ”sdg sa sorgsen ut”, det kan alltsa tolkas som ett aktivt val av Pippi
att spela sorgsen, dvs. att hon fortfarande har kontroll 6ver situationen och
sina kénslor. Men bilden, med den lilla taren i 6gonvran forstéirker kinslan
av ledsnad och styr ldsaren i riktning mot ikonotexttolkningen att Pippi &r
uppriktigt ledsen och dirfor har varit uppriktig dven i sin okunnighet under
hela skolbesoket. Pa sé vis begrinsar den textens erbjudna tolkningsmoj-
ligheter.

Bild 3

Pippi far besok av tjuvar

En annan sak som kan avgora vilka dlderskategorier som kan tdnkas upp-
skatta de olika utgavorna ar spanningsmomenten. I manga avsnitt balanse-
ras spanningen med en rejidl skopa komik. Balansgdngen mellan allvaret
och fantasin blir dérfor mycket skor. Handlar det dessutom om kapitel som
”Pippi fér besok av tjuvar” dir Tommy & Annika inte &r nirvarande och
dérfor inte kan erbjuda sin distanserande ndgot tryggare position, sa blir det
an viktigare att illustrationerna inte far balansen att kantra. (Se bild 4-5)

I PL haller illustrationerna spanningen uppe, de avgor inte pa vilken niva
lasarens ikonotext landar. I BOPL diremot lyser det Pippis gravallvar tex-
ten talar om med sin franvaro och tjuvarna har blivit mer eller mindre ko-
miska figurer som Pippi létt bollar med. Det reella hot skurkarna utgor
forsvinner ddarmed och kapitlet forlorar i viss man sin dramatik. Lasarens
alder kan utgora en grund for nir och/eller om detta sker. Jag vill pasta att
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Bild 4

BOPL med stor sannolikhet forlorat de dldre ldsargrupperna pa grund av att
illustrationerna styr lésaren i riktning mot vissa ikonotexttolkningar. Tex-
tens Oppenhet har begrénsats.

Kdnner du Pippi Langstrump?

I Bilderboken Kdnner du Pippi Langstrump? (1947), som &r en forkortad
och rikligare illustrerad version av vissa berittelser ur de tvé forsta bocker-
na (PL och PLGO), ér fokalisationselementet mycket svagt. Den allvetande
berittaren tar 6ver allt mer i férhallande till bade Pippi och Tommy & An-
nika. Endast fa av karaktirernas tankar eller kénslor beskrivs, pa sin hojd
far ldsaren veta om nagon ér glad eller arg. Boken vinder sig ocksa, kan
man formoda, till yngre ldsare eftersom Tommy & Annika inte ser ut att
vara édldre @n 5-6 ar gamla och Pippi ndgot ar édldre. Alltsa i den alder bil-
derboksgenren anses hora hemma.
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Bild 5

Glada heltickande farger, kombinerat med glada miner dr utmérkande for
hela boken som &r foga realistisk. Den balansgang mellan fantasins virld
och verkligheten som Lundqvist menar &r ett utmérkande och viktigt drag i
Pippibockerna har har gatt forlorad, endast fantasin aterstdr. Identifika-
tionsobjekten blir pa sd sitt mindre realistiska, men samtidigt mer l4ttill-
gingliga for yngre barn.

De barnboken vinder sig till hade troligen inte nagon tidigare erfarenhet
av Pippi. Bade Pippis besok i skolan och kafferepet har utgétt till fordel for
episoder av mindre realistiskt innehall, med enklare humor och sentenser.
Tjuvarnas besok finns t.ex. fortfarande med, nedkortat till tva sidor (2 bil-
der och 19 textrader) och avslutas med foljande konklusion (s. 21):

D4 blir de bigge tjuvarna sa riddda och borjar grata. Pippi tycker synd om dem
och ger dem var sin gullpeng att kopa mat for. For Pippi dr sndll. Den som ér vil-
digt stark maste ocksé vara vildigt snall. (Se bild 6)

For nagot édldre barn som tidigare ldst textbockerna, sett filmen eller pjésen
och dirmed kinde till hur munvig och spdnnande Pippi kunde vara blev
bilderboken troligen en besvikelse. For de yngre kan den déremot ha ut-
gjort en mjuk introduktion som inspirerade till senare ldsning av textbock-
erna.
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Bild 6

Pippi Langstrump — Den forsta filmatiseringen

Filmen om Pippi Langstrump fran 1949 kriavde bade forkunskap och fanta-
si for att tittaren skulle nd fram till den barnens forespréakare som erbjuds
lasaren i textbockerna. Pippi ser for det forsta 1 det ndrmaste vuxen ut i fil-
men, ca 15-16 &r gammal. Skddespelerskan Viveca Serlachius, som spela-
de Pippi Léngstrump var fodd 1923 och alltsa 26 &r gammal. Hennes
kroppssprak och rost ér tydligt forbarnsligade, men hur mycket barn upp-
levde av detta kan diskuteras. Sannolikt dr dock att storre delen av barnen
redan kénde sin Pippi. Hennes karaktidrsdrag hade de redan klara. Detta kan
vara en av anledningarna till att Pippis &lder kanske inte spelade nagon
storre roll eller att hon obekymrat far bete sig oh6vligt utan att ha provoce-
rats till det, vilket hon aldrig gor i bockerna. I kafferepsepisoden hinner
t.ex. inte de fina damerna borja foroldmpa sina hembitrdden forrdn Pippi
forolampar dem genom att sjunga en sang (till en jazzmelodi!) samtidigt
som hon drar ner hattarna fér 6gonen pa dem och vrider om deras nésor.
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Damerna borjar da jaga Pippi for att ge henne ett kok stryk, men Pippi bara

mular dem med griaddtarta. Barn som sag filmen nir den gick upp pa bio-
graferna kénde troligen sa pass vil till Pippibockerna att de redan visste
vem som var sndll respektive elak. I en recension 1 Expressen den 10/12-
1949 skrev Margareta Sjogren foljande:

Sa lange Pippi sjdlv fyller bildrutan &r allt gott och vil. [---] Bifigurerna dr pa ett
par undantag nir vagt skisserade, syskonparet Tommy och Annika dessutom di-
rekt storande i sin uttrycksloshet (trots en kul uppsyn hos Tomrny).8

Tommy & Annika dr mycket riktigt ytterst bleka, riktigt vad det kan bero
pa tal att diskuteras, men helt osannolikt &r vil inte att regissoren kanske
tyckte det var besvirligt att arbeta med barnskadespelare. I vilket fall blir
effekten i filmen den att varken identifikationsmgjligheterna med Pippi el-
ler Tommy & Annika erbjuds pa ett tillrdckligt Gppet sétt. Pippi spelas ju av
en vuxen person och Tommy och Annika syns knappt. Filmen har mycket
starka drag av slapstick och situationskomik, realismen har ndra pa helt
gétt forlorad, vilket i och for sig passar bra in i sammanhanget eftersom
identifikationen da inte behover vara sarskilt stark. Barnen uppskattade nog
filmen, men inte pa grund av dess subversiva och kinslostarka drag, snara-
re pa grund av den myckna pajkastningen.

Pippis enorma popularitet under slutet pa 40-talet dr inte att ta miste pa.
De overforingar av bokens Pippi till filmen, teatern eller radion som gjor-
des hade svart att inte gora succé, men de nya medierna hade andra grans-
dragningar mellan fantasi och verklighet. De Pippi Langstrumpor som sags
och hordes i de nya medierna skilde sig fran bokens Pippi. Allvaret och ef-
tertinksamheten dr vél de tva egenskaper jag tycker att Pippi forlorade
mest 1 filmen, pjdsen har jag av naturliga skél inte sett, men av pjistexten
att doma, kan resultatet ha blivit likartat.

Sammanfattning av perioden
Nir forskare och skribenter talar om Pippi Langstrump talar de, medvetet
eller omedvetet, niastan alltid om bilden av henne fran textbockerna. Att
barnens bild av henne under slutet av 40-talet och borjan av 50-talet var be-
tydligt mer varierad 4r den slutsats jag maste dra.
Antalet illustrationer Ingrid Vang Nyman producerade till Pippibockerna
dr anmérkningsvirt. De ikonotexter de skapar tillsammans med texterna i
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de olika bockerna varierar kraftigt, fran att ur tolkningssynpunkt vara 6pp-
na och nyskapande till att ha ett mer vuxet begrinsande perspektiv som pa-
minner om den kontext Pippi fran borjan var en sa stark revolt emot. Inte
minst bilderbéckerna och Boken om Pippi Langstrump tror jag begrinsade
lasandet uppat i dldrarna. Ikonotexterna erbjuder hir inte ldngre ldsarna de
mer upproriska eller kénslostarka tolkningarna, dvs. de tolkningar som
gjort Pippi till den symbol for frihet hon blivit.

Om man ser Pippi Langstrump i relation till den 6vriga barnboksutgiv-
ningen och dess ikonotexter dr det litt att konstatera att hon utgjorde ett ny-
skapande avsteg fran de for barnen kinda normerna. Beroende pa i vilken
utgava de stiftade bekantskap med Pippi varierade troligen identifikationen
i styrka. Tommy & Annika fyllde for tiden en mycket viktig funktion som
overbryggare mellan det trygga igenkdnnbara och den nya subversiva kraft
Pippi erbjod. Deras roll har sillan blivit lika uppméirksammad som Pippis,
men jag tror inte Pippi hade klarat sig utan dem for 50 ar sedan.

Teatern, radion och filmen gav sina versioner av den nya barnidolen, del-
vis med ett annat innehall dn i originalet. Jag vill dock gora antagandet att
flertalet bio- och teaterbestkare redan hade en ganska god uppfattning om
sin Pippi och att de sjdlva fyllde ut de nagot tunna gestaltningarna till att ta
den form de var vana vid.

Film och tv-perioden, 1969-73

Under den hir perioden gavs serien fran Klumpe-Dumpe ut i bokform, tva
filmer och en TV-serie producerades, och kringmaterial till filmerna sdsom
fotografiska bilderbocker, grammofonskivor och en malarbok gavs ut.
Dessutom utkom nyutgavor av de tre textbockerna med illustrationer av
Ingrid Vang Nyman fran néagra av de olika Pippi-utgévorna fran 40-talet.
Den allménna politiska tendensen under perioden firgade starkt av sig
pa barnlitteraturen. Socialrealistisk, problembaserad och politiserad barn-
kultur blev pd modet hos kulturforesprakarna. Denna kontext skiljer sig
mycket fran kontexten kring den forsta perioden. Vilken inverkan den kan
ha haft for lasningen av Pippi Langstrump vill jag déarfor forsoka underso-
ka. En annan tinkvard kontextuell fordndring som skett sedan den tidigare
perioden ir att de barn som lédste Pippi Langstrump pa 40-talet, kanske till
och med mot sina foréldrars vilja, nu varmt rekommenderade sina egna
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barn att ldsa den vid det hér laget 1 princip fullstédndigt accepterade Pippi.
TV-seriens och filmernas enorma inverkan pa Pippis popularitet dr nagot
jag vill betona, de utgdr en bakgrund mot vilken jag vill hdvda att man
maste tolka stora delar av de 6vriga Pippi-utgavorna.

Nedan foljer produktionsfakta om utkommet material under perioden
1969-73:

Den omarbetade textbokstrilogin: Pippi Langstrump (1969), Pippi Ldngstrump
gdr ombord (1969) och Pippi Langstrump i Soderhavet (1969).

Serierna: Pippi flyttar in (1969), Pippi ordnar allt (1969), Pippi dr starkast i
vdrlden (1970), Pippi hdller kalas (1970), Pippi gar till sjoss (1971), Pippi
vill inte bli stor (1971).

Pippi Langstrump (TV-serie), Regi: Olle Hellbom, Visad for Sveriges Radio va-
ren 1969. TV-serien klipptes senare ner till en langfilm under samma titel som
hade premiér pa biograferna 1973.02.17.

Pippi Langstrump...(skiva), Text: Astrid Lindgren, Musik: Jan Johansson och
Georg Riedel, Philips-Sonora, Stockholm 1969.

Barnens Dag med Pippi Langstrump, Illustrerad med fotografier fran TV-serien.
Programskrift Barnens Dag 1969, Stockholm 1969, 28 s.

Pippi Langstrump pd de sju haven (biograffilm), Regi: Olle Hellbom. Premiér
1970.01. 24, Visad som TV-serie 1972.

Pippi Langstrump pa de sju haven (skiva), Text: Astrid Lindgren, Musik: Georg
Riedel, Philips, Stockholm 1970.

Pda rymmen med Pippi Langstrump (biograffilm), Regi: Olle Hellbom. Premiér
1970.11.14. Visad som TV-serie 1973.

Pd rymmen med Pippi Langstrump (skiva), Text: Astrid Lindgren, Musik: Georg
Riedel, Philips, Stockholm 1970.

Pippis Mdalarbok, 111. av Ingrid Vang Nyman, Rabén & Sjogren, Stockholm 1970,
24 s.

Pa rymmen med Pippi Langstrump (bilderbok). Illustrerad med fotografier fran
filmen. Foto: Bo-Erik Gyberg, Rabén & Sjogren, Stockholm 1971, 48 s.

Den historiska kontexten
For att forsoka skaffa mig en bittre uppfattning om tendenserna i barn-
boksutgivningen under perioden 1969-73 valde jag att ndrmare studera en
arsutgivning av nyutgiven barnlitteratur pa svenska. De titlar denna omfat-
tar dr svenska titlar 1 Svensk bokkatalog 1970-75 som ér listade under kata-
logiseringen uHc, utgivna 1972. Endast originalutgavor inkluderas, alltsa
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inte nyutgdvor av tidigare utgivna titlar eller nytryck, ej heller oversatta
bocker. Sammanlagt utkom under 1972 omkring 500 barnbdcker, ca 300 av
dessa var Oversatta till svenska fran nagot annat sprdk och knappt 100 var
nytryck av tidigare utgivna svenska verk. Resterande 135 titlar utkom 1972
1 original och dessa bocker har jag valt att granska for att skaffa mig en
uppfattning om 1 vilken kontext Pippi léastes. 12 av dem stod dock inte att
finna pa Universitetsbiblioteket i Lund. 18 tillhor enligt min bedomning
pekboksgenren eller riktar sig till s& sma barn att de inte kan ségas utgora
nagon kontext for de barn som ldste Pippi Langstrump.

Aterstiende 105 titlar har jag delat upp i tre olika kategorier efter inne-
hall och utférande. Grupp 1 bendmner jag massmarknads-/populérlitteratur
(45 titlar), ett svart begrepp som jag hir inte har for avsikt att ndrmare defi-
niera mer 4n att det inte alltid behover vara innehéllet som styr klassifice-
ringsvalet, utan lika gdrna kan vara bokens utseende och forlag. I ovrigt
hénvisar jag till en mer allmén uppfattning om vad som idag betraktas som
massmarknads-/populirlitteratur, dock inte med skréplitteratur som nod-
vandigt likhetstecken. Det mest sdrskiljande draget i 1972 ars utgivning var
utan tvivel inslaget av politiska och samhéillsorienterande fragor, varfor jag
valt att dela in de aterstdende 64 titlarna dels i en grupp (nr 3/24 titlar) med
socialrealistiska eller politiska motiv som huvudinslag, dels i en allmén
grupp (nr 2/36 titlar), vars framsta kdnnetecken dr att de saknar de bada an-
dra gruppernas egenskaper. Mojligen skulle man kanske kunna kalla dem
”vanliga” barnbocker.

Grupp 1: Massmarknads-/populdirlitteratur
Massmarknadslitteraturen innehéller i princip inga inslag alls av de politis-
ka och samhillsorienterande tendenserna, men har likval ett starkt inslag
av det barnperspektiv som bland annat Pippi Langstrump péd 40-talet kan
sdgas ha varit foregangare till. Barnens intressen och sprak far framtradan-
de roller i bocker som Mysigt, sa Knoppen till Toppen® eller Va skumt, Jol-
Iy.!0 Ungefir hilften av bockerna ir histbdcker och resten en blandning av
mysteriebocker och bocker om upptag med barn som huvudpersoner. En-
dast ett fatal bocker har vuxna huvudpersoner. Barnhuvudpersonerna &r
ofta busiga och en aning olydiga men blir sédllan pa nagot allvarligare sitt
tillrattavisade mot slutet, det ar snarare sa att de i efterhand blir accepterade
och uppskattade av de vuxna 1 sin omgivning. I vissa fall kan man till och
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med pasta att bockerna uppmuntrar en mild form av revolt mot vuxenvarl-
den. Alltsa en avsevird skillnad mot 40-talets bocker. Illustrationer &r séll-
synta i bockerna i denna kategori eftersom de ofta dr lagprisbocker och
bilder idr dyra.

Grupp 2: ”Vanliga barnbocker”

Bockerna i den hir kategorin har storre variation i @mnesvalet dn de i grupp
1. De har ocksa ett mer varierat utforande. Nar man far boken i handen kan
man inte direkt bilda sig en uppfattning om hur innehallet troligen kommer
att vara. Aven hir dr barnperspektivet dominerande. Politiska och sam-
héllsorienterande @mnen fors dock in i manga av bockerna via bihandlingar
eller liknande. De problem som tas upp i grupp 3 finns alltsé i manga fall
nirvarande, om #n avlidgset, dven hir. Overlag kan varken bockernas ut-
formning eller illustrationer sdgas ha nagra speciellt utmérkande drag som
ar av intresse for min undersokning. Manga &r bade fargglada och fantasi-
fulla men somliga har ocksa den realistiska ton som dr utmérkande for
grupp 3 med illustrationer i svart-vitt eller med mer dampade firger. Fa
bocker dr dock riktigt s6ta och gulliga!

Grupp 3: Bocker med politiskt eller socialt huvud- eller deltema
Den realistiska barnboken blev pa modet i slutet av 60-talet och borjan av
70-talet. Imperialistisk vérldshandel, miljoforstoring, invandrarproblem,
skilsméssofamiljer, mobbing etc behandlades i1 vardagsrealismens form. I1-
lustrationerna kom ocksa de att fa en speciell prigel. Det fiargglada och
gulliga fick i manga bocker sta tillbaka for tuschets svarta och allvarligare
teckningar, eller om bilderna var firglagda sa var fiargerna inte klara och
rena utan smutsgula och bruna. Motiven var de utstétta, de svaga och arga,
dvs. idyllens motsats. Aven fotografiska bilderbocker blev populira. Det
svartvita fotografiets formedling av verkligheten passade tidens tendenser
bra och till och med Pippi fick sina fotografiska bilderbocker, om 4n i firg.
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Bild 7. Denna teckning av Kerstin Thorvall ur hennes bok Hur blir det sen da?! far ex-
emplifiera periodens idyllfattiga tecknarstil. (s. 16)

Kontextens inverkan pa ldsningen av Pippi Langstrump

Det som betytt mest for lasningen av Pippi ér, tror jag, den allménna tenden-
sen i hela den barnlitteréra utgivningen, som gétt mot att i allt storre ut-
strackning representera barn i opposition mot vuxenvérlden, utan att de blir
tillrdttavisade. Barn har fétt en helt egen identitet i bockerna. Pippi Léng-
strump blir pa sa sitt inte unik i samma bemérkelse som hon var pa 40-talet
och inte heller lika "farlig” att identifiera sig med. Att fordldrar under peri-
oden uppmuntrade till 14sning av sin egen barnidol bor inte underskattas.
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Revolten i sjédlva ldsandet, i smyg kanske, av nagot som var halvt forbjudet
for foridldrarna nér de sjdlva var barn, har med tiden forsvunnit. Den struk-
turella skillnaden mellan smyglédsning och hoglasning 4r mycket stor. Las-
situationen kan skapa forutsdttningar for motstand, trygghet, mod m.m.
som i sin tur kan paverka ldsningarna av en sd pass oppen text som Pippi
Langstrump. Léssituationsanalyser kommer jag dock inte att gd in pa, mer
in att jag generellt vill pastd att betydligt fler barn under perioden 1969-72
laste Pippi 1 en trygg lédssituation &n under perioden 1945-52.

De samtida bockernas illustrationer saknade 1 stor utstrackning idyllens
och sagans fantasi och skonhet. Pippi Langstrump balanserar som tidigare
ndmnts pa griansen mellan fantasi och verklighet, men den realistiska kon-
texten kan ha fatt barn att uppleva Pippi som mer fantasibetonad 4n hon
tedde sig under tidigare &r. A andra sidan #r det mojligt att filmerna och de
fotografiska bilderbockerna om Pippi kan ha vigt upp denna 6vervikt at sa-
gans sida sa att balansen mellan fantasi och verklighet aterskapades.

Analysurvalet
Lisordningen (dvs. vilken utgava barnen lidser forst), i forhallande till ut-
givningsordningen eller vilken utgava som anses vara originalet, &r hir av
stort intresse. I litteraturvetenskapliga analyser blir inte séllan en viss for-
fattares hela utgivning eller ett verks eller en karaktirs utveckling nérska-
dad med avsikten att klarldgga utvecklingslinjer, tematiska strukturer eller
dylikt. For den typen av analys &r utgivningsordningen viktig och riktig att
ha som utgangspunkt, men vid en ldsarorienterad studie dr andra parame-
trar manga ganger viktigare att ta hansyn till. I det hir fallet vill jag pasta
att den ordning i vilken barnen stiftar bekantskap med Pippi 4r mer rele-
vant. De fyra huvudsakliga utgavor genom vilka barnen troligen kom att fa
sin forsta kontakt med Pippi Langstrump under perioden var (om man ser
till utgivningssiffror och tittarundersokningar): 1. de nyredigerade text-
bockerna, 2. TV-serien/ filmerna, 3. de tecknade serierna och 4. bilderbo-
ken Kdnner du Pippi Langstrump fran 1948.

Textbokstrilogin — de nya omredigerade versionerna.
Samtliga illustrationer frn originalutgédvorna finns med i de nya utgévor-
na, utdver dessa har man lagt till illustrationer som 1 original publicerades i
Sjung med Pippi Langstrump och Kdnner du Pippi Langstrump? . Formatet
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Bild 9 (sid 14).

har i de nya utgavorna blivit avsevirt mycket storre och liknar mer samtida
barnbdcker i grupp 2 ovan.

I PL har man utokat de 8 illustrationer som 1969 ars utgédva inneholl
med 20 stycken till 28 pa 127 sidor. Nagot forvirrande kan det ibland bli ef-
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tersom personerna har ett visst utseende pa en sida och ett annat pa nista.
De kan t.ex. som Annika i forsta kapitlet byta firg och monster pa klanning-
en mellan sidorna 10 och 14, fast vi far f6lja henne hela vigen i texten utan
att hon gar hem och byter. (Se bild 8-9)

Barnen ser ut att vara betydligt dldre @n i Boken om Pippi Langstrump,
frén vilken man signifikativt nog inte valt nagra illustrationer. Tolkningsra-
marna dr 6ppet hallna, bilderna inskrianker mycket lite, om alls, de i texten
erbjudna subjektspositionerna eller tolkningen av handlingen. I "Pippi gér i
skolan” finns t.ex. ingen teckning som beskriver Pippis anger Over sitt bete-
ende. I relation till hur den Ovriga barnlitterdra utgivningen sag ut verkar
det troligt att barn i borjan pa 70-talet borde ha haft littare att identifiera sig
direkt med Pippi. Om de forst sett nagon av filmerna eller TV-serien och
dérefter liste bockerna hade de formodligen inga som helst problem med
att ta till sig Pippi som ett i det ndrmaste oproblematiskt identifikationsob-
jekt. I dylika fall kom sannolikt Tommys & Annikas roll som hjilp for
identifikationen med Pippi att bli mindre. De kan till och med ha tolkats
som alltfor trakiga och lydiga for att utgora identifikationsobjekt 6ver hu-
vud taget.

TV-serien och filmerna

1968 spelades 13 avsnitt in av TV-serien om Pippi Langstrump. Olle Hell-
bom regisserade och Inger Nilsson (9 ér) spelade Pippi Langstrump. Den
sdndes forsta gangen i svensk TV varen 1969 under titeln Hér kommer Pip-
pi Langstrump. Den 24/1 1970 hade biograffilmen Pippi Ldangstrump pd de
sju haven premidr och i november samma ar premiérvisades ldngfilmen Pd
rymmen med Pippi Langstrump. TV-serien som samproducerades med det
tyska bolaget BetaFilm gick i Tyskland direkt upp som tva langfilmer for
biograferna, medan den i Sverige inte kom pa biograferna forrdn den 17/2-
73 i en for svenskt vidkommande specialredigerad version. Utdver detta
delades Pippi Langstrump pd de sju haven upp i tre avsnitt som visades pa
TV2 med borjan 1 mars 1972. De versioner jag kommer att analysera ér de
som i Sverige visats som originalversioner, dvs. TV-serien frdn 1969, och
filmerna fran 1970.

TV-serien bygger till stor del pa det vélkinda materialet fran textbocker-
na, dir finns tjuvarnas besok, skolbesoket, polisernas pahzlsning m.m., men
ocksa ett antal nytillkomna episoder. Langfilmerna bestar i stort sett uteslu-
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tande av nyskrivet material. Till 1949 ars filmatisering skrev regissoren Per
Gunvall manus, Astrid Lindgren var dock inte helt ndjd med resultatet och
skrev 1 fortsittningen sjalv manuskripten till filmerna. Med denna kunskap
i bakhuvudet 4r det litt att se att delar av det fran Ur-Pippi strukna materia-
let har fatt komma in fran kylan igen. Tant Prusselius i filmen liknar t.ex.
froken Blomkvist i Ur-Pippi,'?> men #ven Pippis drift med de vuxna i fil-
men blir betydligt rdare och paminner om hennes upptriadande i Ur-Pippi.

TV-serien
TV-serien bestar som sagt till stor del av material fran bockerna. En skill-
nad frdn 1949 ars film dr att man anvénder en “’voice over” teknik ndr man
vill formedla huvudpersonernas kénslor eller tankar, vilket gor att askada-
ren kan komma nérmare Pippi och Tommy & Annika.

Redan i inledningen av forsta avsnittet dar Tommy & Annika, deras fa-
milj och deras skolvég presenteras, berdttar Tommy & Annika genom voice
over om staden och dess invanare och om Villa Villekulla medan man far
se dem springa till skolan (rakt genom staden sa att de far tillfélle att kom-
mentera alla de moter, Tant Prusselius, poliserna, tjuvarna m fl). Tommy &
Annika &dr nagot fordndrade i forhallande till hur de ser ut i bockerna. Anni-
ka har i den forsta scenen i det forsta avsnittet en kort veckad grisrosa kjol
pa sig. Efter detta bér hon i stort sett uteslutande gula eller rosa langbyxor.
Tommy bér ocksa langbyxor och inte kortbyxor som i bockerna. De dr over-
lag nadgot mer aktiva och mindre ordentliga @n de &r i bockerna, men de
spelar fortfarande rollen som “normala” barn i forhallande till Pippi. "Nor-
mala” barn som sig filmerna kunde formodligen kdnna igen sig i Tommy
& Annika. Det fanns troligen inget eller mycket lite i Tommys & Annikas
karaktirer som barnen kunde betrakta som ovanligt eller fanigt och som
darfor forsvarade accepterandet av den erbjudna subjektspositionen.

Pippi gar i skolan

Froken &r en ung ldrarinna som talar vénligt till barnen utan att vara det
minsta strang. Nér det blir for mycket av Pippis tokigheter suckar hon bara
och sédger: "Jag orkar inte med sant hér”, varpa Pippi klammer i med ”Du
kanske ir lite klen, dr du det?” och da svarar den stackars froken med ett
blekt leende “Ja, jag kanske &r det”. Froken behover inte heller séga till
Pippi att hon inte far ga kvar i skolan om hon fortsétter att uppfora sig illa.
Pippi gér sjdlv fram till froken, tar henne i hand och sédger:
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Pippi: Jag orkar inte med det hir, jag tar jullov nu med det samma.

Froken: Ja, det dr nog lika bra det Pippi lilla, men du édr vilkommen tillbaka
nér du vill.

Pippi: Jag kommer nér jag kinner att jag behdver pluttifikation.

Froken: Ja.

Pippi: [Berittar for klassen om barnen i Argentina som bara at godis i skolan
hela dagarna.]

Froken: Ja, men Pippi om barnen idter sa mycket karameller, hur gar det da
med deras tinder?

Pippi: De har inga ténder, de har ramlat ut f6r linge sedan, varenda gadd!

Publiken, dvs. barnen maste antas vara vil fortrogna med skolans doméner,
och avvikelser fran deras egen verklighet far inte vara alltfor stora for att de
skall acceptera situationen. Froken har dirfor blivit en modern pedagogiskt
resonerande 70-tals froken. Man kan sédga att bade Pippi och skolan ndrmat
sig varandra sedan 40-talet. Kollisionen dem emellan blir inte alls lika all-
varlig och Pippi kan knappast ha upplevts av barnen som sa burdus att de
skdmdes for henne.

Pippi gar pa kafferep

Pé kafferepet ddremot kan det tinkas att barn upplevde henne som alltfor
brakig och nistan dum som inte kunde anpassa sig till det 6vriga séllska-
pet. Hir erbjuds dock tva olika distanserande subjektspositioner som trots
detta gor identifikationen med Pippi mojlig. Dels dr det genom Tommys &
Annikas kritiska 6gon och dels genom Pippis eget sjdlvransakande voice
over-resonemang pa vidg hem fran kalaset som dr lagt som en parallell-
handling till sjdlva kalaset. Angern och bittringsviljan visar sig dock inte
vara sérskilt stor for avsnittet slutar med att hon rycker pa axlarna, bestim-
mer sig for att bli sjordvare istéllet och hoppar i négra vattenpolar sjungan-
des ”Sexton gastar pa dod mans Kista...”

De barn som inte behdvde nagon distanserande subjektsposition var tro-
ligen betydligt fler under denna period 4n de var under perioden 1945-52.
Storre delen av barnlitteraturen och mycket av den 6vriga barnkulturen
producerades inte ldngre 1 syfte att uppfostra barn till att bli vilartade dyli-
ka som blev bestraffade om de inte lydde, utan i storre utstrickning huvud-
sakligen som underhallning. Pippi bor i detta ljus ha framstatt for barnen
som ett inte omdojligt identifikationsobjekt.
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Tommy och Annika blir sjdlvstindiga

Béda langfilmerna har liknande foréldrafria ramberittelser, i Pippi Ldng-
strump pd de sju haven anfortror Tommys & Annikas forildrar Pippi an-
svaret att ta hand om dem nér fordldrarna dker pa semester. De skall bo hos
Pippi, men hon féar snart flaskpost frn sin pappa som &r i n6d och maste
rdddas och ut far de pa dventyr. I inledningen till Pd rymmen med Pippi
Langstrump trottnar Tommy & Annika pa sin mammas tjat om att de skall
hjidlpa till hemma och bestammer sig for att rymma hemifran. Deras mam-
ma tar det dock med stort lugn och fragar Pippi om inte hon kan se efter
dem nir de dr ute pd rymmarstrat. Skillnaden mellan filmerna ligger i att
Tommy & Annika &r betydligt aktivare i1 den senare, inte bara genom att det
ar pa deras initiativ de ger sig ut pa dventyr, utan dven i fortsittningen. De
blir mer jambordiga med Pippi vad betréiffar upptagsmakeriet och ageran-
det. Den distanserande pippibetraktande/-beundrande subjektsposition som
tydligt erbjudits 1 identifikationen med Tommy & Annika 1 alla tidigare ut-
gavor av Pippi Langstrump, blir nu mindre tydlig. Tommy & Annika borjar
alltmer likna Pippi i sitt forhallningssitt till véarlden.

Mojligen fanns inte ldngre behovet av distansen till Pippi. Nir hennes
upproriskhet och revolt hade blivit accepterad av savil barn som vuxna,
vad behovde de da distansen till? I all sin otrolighet, har Pippi trots allt i sin
fantasivirld blivit ett realistiskt identifikationsobjekt pa vissa plan. Dels
som réttvisans och da framfor allt barnens réttvisas forkdmpe nummer ett,
dels som vardagstristessens utrotare.

Pippi som seriefigur

Den form serierna kom att fa 1969-71 liknar mycket bilderbokens. Forma-
tet var 17,5 x 21,5 cm och sidorna 24 till antalet. De trycktes i fyrfarg, och
utsidan domineras oftast av en klar grundfirg (r6d, bla, gul eller dylikt),
med Pippi pd framsidan. Det intryck som borde framsta klarast for 1dsaren
ar att den tillhor bilderboksgenren och att aldersgruppen den vinder sig till
ar ung, ungefir mellan 4 och 7 ar skulle jag tro. Anledningen till att jag valt
att analysera bockerna 4r att serierna forst i denna form kom att fa en storre
spridning. Hur stor upplaga Klumpe-Dumpe gick ut i har jag inte lyckats fa
fram, men bockerna trycktes redan 196971 i 70 000 exemplar.
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MAR pU SETT PA [MAN KAN_INTE
MAKEN, ANNIKA BARA HASTAR.

nm EN KVALL KOMMER DET EN LITEN FUCKA FLYTTANDE TILL DET TOMMA
RUSET. HON A.R STARKAST | VARLDEN MEN DET VET INTE TOMMY OCH ANNIKA.

Bild 10

Innehéllet i det forsta avsnittet i boken, Pippi flyttar in”, dr en starkt kom-
primerad version av inledningskapitlet i PL. med samma rubrik. Tommy &
Annika dr hir, som jag ser det, forvandlade till personifierade fragetecken
slagna med hépnad och de ser inte ut att vara mer 4n 45 &r gamla. (Se bild 10)

I princip samtliga fragor/pastaenden de kommer med handlar om hur
olik Pippi dr “normala” barn. Exempel pa detta dr repliker som “Man kan
inte bara histar”, ”Pippi Langstrump, det kan man vil inte heta!” eller "Inte
kan man vispa pannkakssmet med badborsten” och Pippi svarar bara lugnt
pa allting att ’Jo, jag kan” eller ”Jo, jag gor”’. Tommy & Annika stiller ock-
sa genom hela avsnittet fragor om t.ex. Pippis gullpengar, hennes forildrar
och varfor hon lever som hon gor. Pippi svarar kort och koncist pa alla fra-
gor och gar sedan vidare i handlingen. Som ldsare behover man inte kénna
till Pippi Langstrump sedan tidigare, man fér alla fakta om det som dr nod-
vindigt att kénna till for kommande avsnitt redan i detta forsta. Svarare
skdmt ar uteldamnade och Pippis fabulerande utldggningar ir strukna.

Trots den omfattande nedskérningen av texten det handlar om har Lind-
gren/Vang Nyman 4dndé lyckats behélla de tre erbjudna subjektspositioner-
na fran textboken. Tommy & Annika finns dér, om 4n i en mindre aktiv och
blek variant. Pippis karaktir har ocksd forlorat pa transmedieringen, hon
har framfor allt blivit fiordig. Aven om hon niistan uteslutande stir i cen-
trum och far knappt varannan replik, ar hon inte pa langt nér lika verbalt
dominant som hon ir i textbockerna. Utmalandet av hennes sjadlvsékerhet
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och sjdlvstiandighet far ske i storre utstrickning pa nagra av hennes andra
suverdna omraden. Pippis fysiska styrka, upptagsglddje och ordddhet blir
dérfor mer framtridande drag i hennes personlighet.

Tardrypande och uppriktig danger av elak unge
I avsnittet dér Pippi gér pa kafferep ser hon i den nést sista rutan verkligen
ut att dngra sitt uppforande. (Se bild 11)

Hon blir dragen i 6rat av Tommys & Annikas mamma och Pippis grat
understryker hennes anger, hon vill verkligen be om ursékt. I TV-serien
rycker hon pé axlarna och ldmnar det misslyckade kalaset bakom sig nér
hon vil ténkt klart pa det, men hér avslutas avsnittet med att hon allvarligt
funderar pé att ga upp en timme tidigare om morgnarna for att 6va sig sa att
hon kan uppfora sig bittre en annan géng. Det subversiva tolkningsutrym-
met begrinsas pa sa sitt till att endast gélla en kortare stund. Hon blir helt
enkelt tillrdttavisad pa gammalt klassiskt barnboksvis, genom bestraffning-
ar. Yngre barn som inte kénde till Pippi frén ndgra andra medier acceptera-
de kanske detta, men for de barn under film och TV-perioden som redan
kénde henne maste de erbjudna tolkningsramarna ha varit mycket snéva.

Sammanfattning av perioden
De nyredigerade versionerna av textbockerna fick ett utforande som 1ag
nira den samtida barnboksutgivningen. De ikonotexter de nyinsatta illus-
trationerna skapar minskar inte tolkningsutrymmet som illustrationerna i
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Boken om Pippi Langstrump kan sdgas ha gjort, men de utokar inte heller
tolkningsutrymmet namnvért. Utgdvorna blir helt enkelt mer aptitliga och
tilltalande utan att for den skull bli gléttiga.

De 1 bilderboksform utgivna serierna krymper ddremot Pippis karaktir.
Subversiviteten och talforheten &r sd gott som forsvunna och Pippi blir till
och med bryskt och handgripligen tillrdttavisad. Genom serierna nadde Pip-
pi formodligen yngre ldsare &n genom nagon tidigare utgava. Friskare och
mer framat dr bade Pippi och Tommy & Annika i TV-serien och filmerna.

Dir finns den burleska komiken fran 1949 ars film, men ocksa eftertank-
samhet och nirhet till karaktirerna. De erbjudna subjektspositionerna
spanner Over ett brett filt och l[dmnar stort tolkningsutrymme for barn med
vitt skilda forutsittningar. Utan filmerna och framf6r allt TV-serien tror jag
inte Pippi Langstrump hade varit den hon &r idag. Jag vill inte pésta att hon
kunde ha fallit 1 glomska helt, men med Olle Hellboms filmatiseringar kom
Pippis kultstatus att aterupprittas hos barnen. Om man ser till upplagornas
storlek och forséljningssiffrorna framstar det klart och tydligt att Pippi ater-
igen blev en mycket populir barnfiktionsgestalt under slutet av 60-talet och
borjan av 70 talet. Under perioden 1953-67 saldes ungefiar 75000 exem-
plar av Pippi Langstrump, medan den saldes i upp emot 200 000 exemplar
mellan 1967-77. Aven PLGO, PLIS och BOPL har liknande férhéllanden i
sina respektive forsédljningssiffror. Serierna trycktes forsta gdngen i 70 000
exemplar varpa nytryck ddremot inte gjordes forrdn under 90-talet.

Mellan perioden 1945-52 och 1969-73 forindrades den barnkulturella
kontexten avsevirt. Den fordndring som haft storst betydelse for ldsningar-
na av de olika Pippi Langstrump berittelserna &r, skulle jag vilja pasta, att
barn representerade i fiktionen kunde se ut hur som helst och vara upproris-
ka utan att bli tillrdttavisade av vuxenvérlden. De far i bockerna en egen
status som barn och ndrmar sig Pippi Langstrumps sjdlvstindighet. Pippi
genomgick under sina forsta 25 ar en avsevéard fordandring i barnens dgon.
Fran att 1945 ha varit en karaktir vars utatriktade subversivitet gjorde hen-
ne till ett svaraccepterbart identifikationsobjekt hade hon 1969 blivit en
barnbokskaraktdr som barnen hade litt att ta till sig — ja, kanske till och
med ett realistiskt identifikationsobjekt.
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Pippi mediamangfaldigad
Med den metod jag valt att anvinda, skulle jag vilja karakterisera det hir
avsnittet som det svaraste. De tva foregaende kapitlen har handlat om tids-
perioder som ligger ldangre tillbaka i tiden. Vara asikter om hur det var da
har virderats och omvirderats for att slutligen anta former som vi kan kalla
just "vara”. Vad jag vill sdga 4r att det finns ett slags gemensamt 90-talsper-
spektiv pa datiden, men att var samtid dnnu inte riktigt har lika klara kontu-
rer. Samtidsperspektiv dr betydligt vanskligare att skissera, mangfalden
tycks storre och asikterna fler. Man behover distans for att kunna analysera
och samtiden ligger alltfor néra for att lata sig analyseras. Samtidsanalyser
upplevs ofta ha storre drag av spekulation och dr manga ganger littare att
kritisera, men de &r likafullt viktiga att gora, om inte annat sa for framtiden.

Aren 1987-97

Den mediala marknaden med inriktning pa barn har under de senaste de-
cennierna fordndrats avsevirt. Boken har fatt nya konkurrenter i form av
datorspel, videofilmer och reklam-TV-kanaler, att ldgga till tidigare, sdisom
Sveriges Television, radion, och nu dn hardare konkurrerande biograffil-
mer. Forlagen maste pa olika sitt forsoka hdvda sig i det kidrva klimatet. En
del gor det genom aggressivare marknadsforing, andra genom att dndra
bockernas form och innehdll. Aven Pippi har satts p& prov under 90-talet
och manga har forsokt blasa nytt liv i den gamla idolen i nya medier. Pippi-
filmerna fran 1969-70 finns nu att hyra och kopa pa video, ett CD-romspel
om Pippi har givits ut, en storre musikalversion har producerats, en ameri-
kansk spelfilm gick upp pa biograferna 1987 och en tecknad filmversion
fick premiér 1 oktober 1997. Att Pippi kommer att leva vidare kan vi nog
rdkna med, men 1 vilken form? Kommer hon hos barnen alls att uppfattas
som sérskilt subversiv, munvig eller péhittig? Och vilka barn kommer att
lockas av de nya versionerna av Pippi? Ar det inte méjligt att barn med
denna tuffa och utétriktade kulturella kontext kan komma att uppfatta Pippi
som alltfor mesig?

CD-romspelet
Vad kan t.ex. CD-romspelet ge som inte bockerna om Pippi kan ge? Tyvérr
ar jag tvungen att svara: mycket lite. Upplidggningen &r relativt enkel, man
gar som spelare in i Villa Villekulla, dir man sedan kan klicka pa olika sa-
ker med musen varpa de ror sig, spelar en melodi eller forvandlas. Ibland
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far man fram spel som pussel, memory eller datorspel av typen ridda-sa-
ker-som-inte-far-trilla-ner-pa-marken och vid tre tillfillen dyker det upp
boksymboler. Om man trycker pa dessa startar en berittelse. Den forsta dr
pa 25 uppslag, den andra pa 10 och den sista pa 28 uppslag. Pa varje upp-
slag talar antingen en berittare eller nagon av karaktidrerna i berittelsen,
varpa de eller nagot annat ror sig, ofta med tillhorande lustiga ljudillustra-
tioner. Illustrationerna dr fargglada och finurliga med manga detaljer och
blir for mig ett slags 90-talets version av bilderboken Kdnner du Pippi
Ldngstrump?.

Jag finner det svart att diskutera subjektspositioner och identifikation i
det hir sammanhanget. Talet har t.ex. minsklig karaktir, men det hors
mycket tydligt att det &r en dator som talar och den talar I&ngsamt. Verklig-
heten ligger langt borta, fantasin &dr pataglig, subversiviteten och talforhe-
ten hos Pippi dr reducerade till ett minimum. Pippi blir, tror jag, helt enkelt
en alltfor platt karaktédr for att barnen 6ver huvud taget skall kunna identi-
fiera sig med henne pa ett sitt som dr jaimforbart med bokidentifikationen.

TV-utbudet — ett bildflode av vattenfallskaraktér

Manga ar asikterna om TV och TV:s paverkan, men ndgot jag tror néstan
alla kan halla med om ir att den mingd bilder barn i olika aldrar ser pa TV
idag dr ofantligt mycket storre och mer varierad @n de bilder barn omgavs
med pa 40-talet. Det dr min personliga Overtygelse att den formliga stort-
flod av déligt tecknade serier som fyller vara T'V-rutor och barns vardag pa-
verkar deras ldasning av bocker, t.ex. Pippi Langstrump. De vuxnas bild av
Pippi, dvs. den vi kénner fran var egen barndom, kanske behover fornyas
for att accepteras av den uppvixande generationen. Deras referensramar ar
inte vad vara var.

Videoutbudet — d&nnu mer vattenfall
Aven videobranschen har expanderat kraftigt under senare ar. Anders Jorle
skriver i artikeln ”Pippi utmanar Disney” i G6teborgs Posten!? att det finns
2.5 miljoner videobandspelare i Sverige idag. Han har intervjuat Per Ros-
vall, marknadsdirektor for Buena Vista Home Entertainment som siger:
”Djungelboken var det stora genombrottet for kdpvideo i Sverige. [---] Fil-
men sdldes i ndstan en halv miljon exemplar.” Samtliga filmatiseringar av
Pippi Langstrump, utom 1949 ars version, finns pa hyrmarknaden och
ménga finns att kopa. Aven bokhandlarna har bérjat silja videofilmer. Var
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kommer da Pippi att passa in pa en hardnande marknad? Waldemar Ber-
gendahl, produktionschef for den tecknade Pippifilmen pa Svensk Filmin-
dustri, forutspar i Jorles artikel att gamla Pippi som vi lédrt kdnna henne
forsvinner till historien. Nya tecknade Pippi [---] kommer att bli den helt
dominerande varianten de ndrmaste 25 aren.”

En annan Pippi-gestaltning som ocksa forsoker konkurrera om framti-
den ar Pippi Langstrump starkast i viirlden i regi av Ken Anakin. Den gick
upp pa de svenska biograferna 1989 och finns fortfarande att hyra i video-
butikerna, men jag kan inte tro att denna lama och fogliga version av Pippi
kommer att bli sdrskilt langlivad i vara svenska hjirtan. Dagens barn kri-
ver vidare svédngar och storre utrymme, inte som i Anakins version; en Pip-
pi som nira pa kuvas till underkastelse och kérnfamilj.

Assar Bubbla

Assar Bubbla eller det var ndra ogat att det inte blev ndagon bok om Pippi
Langstrump'* (i fortsittningen Assar Bubbla) skriven av Astrid Lindgren
och tecknad av Marika Delin innehaller de forsta for barnbocker tecknade
illustrationerna av Pippi som inte dr gjorda av Ingrid Vang Nyman. De ar
inte manga, fem stycken, men skiljer sig dnda relativt mycket fran Vang
Nymans bilder. Det rader ingen tvekan om att det dr Pippi Langstrump, hon
ar ratt kladd och tycks ha nioarsaldern inne, men hon dr ocksa mer detalje-
rat ritad 4n tidigare. Hon har fatt en fysik som liknar ett verkligt barns (jag
tanker da ndrmast pa anatomi och proportioner) och tecknarstilen med de
klara, fina, men 4nda inte neonartade firgerna paminner starkt om andra
barnboksbilder fran det senaste decenniet, och dven om den stil Mumin-
trollet och Nalle Puh tecknades i for TV. Jag skulle halla for sannolikt att
Pippi som tecknad filmfigur kommer att fa ett utseende som mycket liknar
det Marika Delin givit henne.

Fram till idag vill jag mena att Assar Bubbla inte haft ndgon storre inver-
kan, om Over huvud taget nagon alls, pa ldsningen av Pippi Langstrump.
For morgondagens Pippi kan bilderna 1 Assar Bubbla ddremot komma att
fa stor betydelse. Med det Delinska utseendet tror jag det finns mer utrym-
me for minspel och exaktare kénslouttryck och mojligheter till att verkli-
gen ta ut svingarna 1 Pippis spjuveraktiga och ironiska drag. Redan i1 Assar
Bubbla tycker jag mig kunna ldsa in en lustfylld glimt i Pippis 6gon som
inte tidigare funnits dér.
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Den moderna barnboken

Jag tror inte det dr en Overdrift eller efterhandskonstruktion att sdga att Pip-
pi Langstrump revolutionerade barnboksmarknaden 1945. Hon var en av
de riktigt stora barnkulturella karaktdrerna under méanga ar. Idag &r barn-
boksmarknaden betydligt bredare, kanske mycket tack vare Pippi, men
hennes stéllning som barnbokens forgrundsfigur borjar forsvagas. Pippis
stdllning som nummer 1, tror jag mycket beror pa att manga kulturfore-
sprakare, for vilka Pippi verkligen var upprorisk, spannande och deras egen
forespriakare nir de var barn, fortsitter att framhalla henne som den stora
barnbokskaraktiren, men for hur linge?

De senaste 10—15 aren har det givits ut ett antal barnlitterdra verk som
har manga av de fordelar vi framhaller som Pippis adelsmirken, barnper-
spektivet, humorn, allvaret m.m, och dessutom 1 f6r barnen modernare och
kanske ocksa mer attraktiva former/miljoer. Namn som Thomas och Anna-
Clara Tidholm, Sven Nordqvist, Barbro Lindgren, Eva Eriksson, Ulf Stark,
Anna Hoglund, Fam Ekman, Ulf Nilsson och manga, manga fler skriver
och tecknar idag de barnbdcker morgondagens vuxna kommer att se tillba-
ka pa med samma affektion som den dldre generationen idag ser tillbaka
med pa Pippi. Manga av de populéra Pippiutgavorna siljs dn idag i tusen-
tals exemplar. Den utgdva som under den senaste 10—15 arsperioden salt
mest dr utan tvivel bilderboken Kdnner du Pippi Ldangstrump?. Mellan
1980 och 1995 trycktes den i ndrmare 200 000 exemplar, varav 100 000
under den senare tredjedelen. Med dylika forsiljningssiffror ser det inga-
lunda ut som om Pippi kommer att forsvinna pa barnboksmarknaden, men
hon kommer kanske snarare att bli en bilderboksfigur 1 mdngden 4n ett sub-
versivt och realiserbart identifikationsobjekt for de ndgot édldre barnen.

Sammanfattning av perioden
De ménga osédkerhetsfaktorerna i barns kulturella kontext idag gor att en
analys av Pippi Langstrump blir ett mycket problematiskt och svarhanter-
ligt foretag. Men som jag skrev i inledningen till kapitlet, samtidsperspek-
tiv dr om inte annat viktiga for hur vi skapar var framtid.

Pippi Langstrump har idag i barnens hjirta fatt sidllskap av en méangd an-
dra skonlitterdra favoriter. Nya medier konkurrerar om barnens fritid, me-
dier dir dven Pippi dyker upp. An fungerar dock de nya formerna mest som
komplement till bockerna. Hon ses troligen fortfarande av barnen som de-
ras foresprakare mot vuxenvirlden. Vuxna kommer alltid att ha uppfostran-
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de roller som styr barns liv och som ibland upplevs som orittvisa. Pippi
Langstrump kommer sannolikt dven i framtiden att utgora en sidkerhetsven-
til for barn att leva ut sina maktdrommar genom; om det blir 1 bokform, 1
spelfilmer, tecknade filmer eller i ndgot annat medium far framtiden utvisa.

Avslutning

Dagens situation nér det géller Pippi dr allt annat &n klar. Det mesta av den
tidigare utgivningen finns fortfarande att lana, hyra eller kopa och nya ut-
gavor i nya medier publiceras i rask takt. Barnkulturbranschen har i sam-
band med att reklam-TVn, videon och datorspelen pa allvar borjat
konkurrera om barns fritid blivit en hardare och allt mer exploaterad mark-
nad. Med den allt storre mangfalden har det blivit svarare att dra nagra ge-
nerella slutsatser om barns ldsningar. Mediautbudet &r idag en svarfram-
komlig djungel dir varken barn eller vuxna egentligen riktigt vet vad de
vill ha eller vad som &r bra barnkultur. Pippis egna ord tycker jag vél be-
skriver bade dagens situation och hela utgivningen fran 1945 till idag av

bocker, filmer, TV-spel m.m.: ”Det dr ingen ordning pa allting, och man

hittar inte vartenda dugg”."
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Pippi e’ crazy!

Birger Hedén

“en speciell typ av humor, framst pa scen och i filmer, kinnetecknad av
allmin stollighet och halsbrytande, befiangda vitsar”

Uppslagsordet “crazy” i Nationalencyklopedin

Inledning

”Det lag crazyrier i tiden”, har Astrid Lindgren sagt, drygt femton ar efter
publiceringen av Pippi Langstrump (1945) —hon avsag alltsa en speciell
form av humor som skulle ha fungerat som en inspirationsfaktor vid ska-
pandet av Pippi.' Crazyn har framforallt Ulla Lundqvist (1979) kommente-
rat pa nagra stillen i sin avhandling i samband med sina analyser av
humorn 1 Pippi (se nedan). Men hon ger ingen samlad bild av crazyn som
bakgrund, och det har dirfor intresserat mig att ndrmare forsoka belysa hur
crazyn sag ut vid den tiden. Att broderna Marx dr ofrankomliga i samman-
hanget idr sjdlvklart, men vad var det i ovrigt som Astrid Lindgren kan ha
avsett? Var crazybegreppet i sjilva verket inte sd kdnt, utan har crazyrierna
blivit mer “synliga” forst i efterhand? Ulla Lundqvist ndmner t.ex. att pa
Svenska Akademiens ordboksredaktion hade man 1979 ett tidigaste beldgg
i skrift av ordet crazy i Sverige forst frdn 1949, och dnnu i Nationalency-
klopedins Ordbok (1995) sigs att ordet varit i bruk “sedan 1947”2 Visste
man egentligen i borjan av 40-talet mer allmént i Sverige vad crazy var for
nagonting, och anvinde man ordet crazy? Att man kan urskilja inslag som
kan kallas crazy 1 Pippi Langstrump @r ju uppenbart.

Min undersokning grundar sig pa antagandet att crazyrierna som skulle
ligga 1 tiden géller vuxenhumor, och med tiden avses hir 30-talet och 40-
talet fram till 1945 nér Pippi Ldngstrump gavs ut. Aktuell barnlitteratur
kunde givetvis ocksd ha fungerat som tiankbar samtidsfaktor nir det géller
crazyrierna 1 Pippi. Forfattare kan ju t.ex. genom att hogldsa barnbocker for

45



Birger Hedén

egna eller andras barn, eller genom att barn diskuterar sin ldsning med
dem, inspireras av en eller annan samtida barnbok. Jag gjorde ett forsok att
med utgangspunkt fran titlar i Svensk bokkatalog fran forsta hilften av
1940-talet, beligga nigon sédan tinkbar “forlaga”, men utan framgang.>

Négot om humorn i Pippi Ldngstrump

Humor i Pippibockerna har alltsd grundligast utretts av Ulla Lundqvist men
den har ocksa diskuterats av exempelvis Ellen Buttenschgn (1975), Vivi
Edstrom (1992) och Eva-Maria Metcalf (1995). Olika influenser, foregdng-
are och Pippi sjdlv instélld i den barnlitteréra traditionen har diskuterats in i
minsta detalj vid det hiir laget.*

Nir det giller Pippi och samtiden har Ulla Lundqvist ocksa klarlagt den
pedagogiska bakgrunden och nagot av den samtida barnlitterdra kontexten,
ndmligen den svenska barnboksutgivningen aret 1945. Hon har dessutom
berort Astrid Lindgrens stora intresse for film, och sa detta med crazy. Hon
associerar exempelvis Pippi Langstrumps anekdot om en ko i kapitlet "Pip-
pi muntrar upp tant Laura” till ”anglosachsiska crazyhistorier” och sédger
att Lindgren hir anviinder sig i iikta crazystil av nonsenstraditionen”.> Det
bor i sammanhanget papekas att kapitlet aterfinns i Pippi Langstrump i So-
derhavet, som ju kom ut forst 1948.

Hon konstaterar ocksa, apropa 1940-talet, att "nonsens som vuxenunder-
hallning (schlager och revy) samtidigt far sitt uttryck i crazystilen genom
Povel Ramels genombrott”, och hénvisar till Ramels schlager "Vart eget
bld Hawaii” som kom 1942. Skivan spelades forvisso i radio, men Povel
Ramels genombrott bor forldggas till aren efter det att Pippi Langstrump
hade givits ut da han sjidlv borjade medverka i olika program, med debut
den 7 oktober 1945. Uppmiérksammat blev programmet “Fram for flugig-
hetens frimjande” fran 1947 men Ramel vickte framforallt riktig upp-
mirksamhet med den halsbrytande radiofoljetongen “Jakten pa Johan
Bloth” fran 1948 som retade upp manga lyssnare, och som nagot ar senare
foljdes av deckarparodin “Herr Halms 6den och angantyr”.% Ulla Lund-
qvist forknippar ocksa humorn i Pippibockerna med “trettitalets filmfarser
(Chaplin, bréderna Marx m.fl.)”.’

Innan jag diskuterar crazyriernas bakgrund &r det ocksa pa sin plats att
genom ytterligare nagra konkreta exempel paminna om hur humorn i Pippi
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Langstrump ser ut. Ulla Lundqvist konstaterar att Pippibockerna i rikt matt
har ’spanning, tempo och komik™ och hon papekar med all ritt att typsitua-
tionerna ("’besok 1 skolan, bjudning, utflykt/dventyr, cirkus/marknad, pro-
menad 1 staden, konfrontation med bovar samt brev och uppbrott”) ar
stereotypier i barnlitteraturen

I 6vrigt ror det sig som bekant om bland annat situationskomik, verbal
humor och Pippis egensinniga beteende. Nir det géller Pippis sprakliga hu-
mor finns det en uppsats av Christina Heldner (1992) som jag hinvisar till
for rikhaltig exemplifiering.”

Som prov pé berittarens humor i Pippibockerna kan ndmnas lakonismen
1 en kommentar som: "Hon kunde lyfta en hel hést, om hon ville. Och det
ville hon.” (kap 1). Eller det understatement som ligger i konstaterandet att
Pippi “hade litet brattom att komma till skolan” (kap 4), nér hon i sjdlva
verket far fram s att médnniskorna i staden tror att hiisten rakat i sken.

Situationskomiken bestér av sadant som att Pippi kan lyfta en hist, av att
hon missar ett 4gg som hon kastat upp 1 luften for att det ska hamna 1 stek-
pannan sa att det i stillet traffar hennes huvud (kap 1), eller av sddana epi-
soder som polisjakten (kap 2), Pippi 1 cirkusmanegen (kap 7) eller kaffe-
repet (kap 9).

Hennes allmént egendomliga beteende som strider mot sma snélla flick-
ors uppforande (och som givetvis kan ingd i eller rentav utgora det vikti-
gaste 1 en episod baserad pd situationskomik) kan exemplifieras med
baklingesgangen (kap 1), med att hon sover med fotterna pa huvudkudden
eller med dansen med inbrottstjuvarna (kap 8).

Eftersom det inte 4r min avsikt att forsoka hérleda den ena eller andra
episoden eller repliken till ndgon viss forebild inom vuxencrazyn, ndjer jag
mig med denna skiss.

Crazyriernas bakgrund

Vivi Edstrom (1992) diskuterar Pippis nonsensartade dialog med froken
Rosenblom i Pippi Langstrump i Soderhavet (1948) och gor iakttagelsen,
att den ser ut som “ett embryo till den naivistiska crazy som blev Hasse &
Tages signum i 50-talets underhéllning”.1°

Ordet crazy dr nog pa sin plats, d&ven om den nimnda dialogen i mina
oron liter mer som tagen ur nagon svensk 30-talsrevy dér storheter som

Thor Modéen och John Botvid slidngde kiéft.
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Sa hir langt har crazy i mina kéllor alltsd mer eller mindre 16st kopplats
thop med Chaplin, broderna Marx, engelsk nonsenstradition, Hasse &Tage,
schlager och revy. En enkel men uttémmande definition av begreppet ar
dock varken mojlig eller meningsfull att forsoka astadkomma for att disku-
tera Pippi Langstrump och crazy. Hellre &n att kort och intetsdgande defi-
niera vill jag beskriva och sammanfatta fenomenet.

”Crazyrierna” som Astrid Lindgren asyftade har dels ett engelskt ur-
sprung, frimst fran revyscener, dels ett amerikanskt som ocksa hiarstammar
fran scenen (bl.a. alltsd broderna Marx) men i pafallande grad aterfinns de i
filmens vérld.

Ett drtal som brukar nimnas i sammanhanget dr 1931 nir en revy med ti-
teln Crazy Week Show sattes upp pa London Palladium. Men komikern
Bud Flanagan, som var med da, berittar i sin sjdlvbiografi, My Crazy Life
(1961), att redan aret innan hade en revy kallad Young Bloods satts upp i
Nottingham: ”It was a new-style Revue with the boys getting hilariously
involved in everybody else’s act.”!! Denna nya stil imiterades nu p& Lon-
don Palladium. Revyerna utgjorde en blandning av jonglering, lindans,
musik, sdng, kupletter och sketcher eller ibland bara mycket enkla vitsar.
Uppenbarligen forekom ocksa manga practical jokes, fodda i stunden.

Under hela 30-talet fortsatte en grupp brittiska komiker med Flanagan
och Allen i spetsen att upptrdada pa London Palladium och andra scener un-
der namnet The Crazy Gang, men forsta gdngen den beteckningen forekom
annonserad for en revy var sa sent som 1937. Samma ar kom det emellertid
ut en detektivroman kallad Crazy Murder Show, som maste ha skrivits na-
gon tid fore uppsittningen av den aktuella revyn, och i1 den forutsitts The
Crazy Gang redan pa forsta sidan vara vilbekant for ldsaren, vilket ju vitt-
nar om att de redan fore 1937 blivit kiinda for en stor publik under detta
namn.'?

Nagot av crazyns tidiga historia sammanfattas som ett av manga inslag i
Raymond Durgnats The Crazy Mirror. Hollywood Comedy and the Ameri-
can Impact (1969), déir han bland annat diskuterar filmens sa kallade crazy
comedy:

In crazy comedy, whether a Mack Sennett farce or a Tom-and-Jerrycartoon, a ge-
neral oddity of apperance and gesture, precedes, and provides a comic context for,
action in which the melodramatic tussles with the derisive and makes the most of
a highly implausible immunity from consequences.13
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Nog kan vil detta till dels 1dta som en karakteristik av vissa drag i Pippi
Langstrumps goranden och latanden? I sammanhanget dr det ofrdnkomligt
att ater nimna broderna Marx och deras tretton filmer, t.ex. Fyra farliga
fripassagerare (1931), En galakvdill pa Operan (1935), En dag pa kapp-
lopningarna (1937), En dag pad cirkus (1939), En dag i vilda viistern
(1940) och En dag i varuhuset (1941).14

Durgnat hédvdar att urspungligen var “the taste of crazy comedy [...] a
speciality of uneducated, proletarian audience. [...] The mainspring of cra-
zy comedy seems to be an awareness of quick crazy tensions between man
and man, man and society. Hence, perhaps, it has always been a shared tas-
te between the proletariat and the intellectual.”!?

Bortsett fran broderna Marx’ filmer introducerades crazyn i Sverige pa
allvar genom filmen Galopperande flugan (Hellzapoppin, 1941) som hade
Stockholmspremiér den 5 december 1942. Hellzapoppin var ursprungligen
en mycket populir revy som hade gétt pA Broadway &ren 1938—1940.!6

Revyn, liksom filmen, skapades av John S. (Ole) Olsen och Harold O.
(Chic) Johnson, som dessutom var huvudrollsinnehavare i bidgge versio-
nerna. Hellzapoppin inneholl dagsaktualiteter om Hitler, Mussolini och
Roosevelt, men bestod ocksa av en thrillerparodi och av imitationer av
kinda radio- och TV-programledare och filmskadespelare, vidare av trolle-
ri, sang och musik, enhjulingscykling, utbrytarakter och tdvlande amator-
skidespelare” (som bestod av medlemmar av ensemblen utplacerade i
publiken) plus en méngd sketcher och vitsar. Dessutom forekom ideliga
avbrott och ”storande” inslag, som att en gorilla enleverar en blondin ur en
av sidologerna, att folk blir skjutna bakom scenen med jimna mellanrum
eller att en dam i publiken dterkommande frigar efter Oscar. Flera av de
hér inslagen kom si smaningom att inga i svenska revysammanhang, forst i
Casinorevyerna och senare i Povel Ramels sa kallade Kndpp Upp-revyer
pa 1950-talet.!”

Filmen Hellzapoppin skiljer sig avsevirt frén revyn, dven om uppldgg-
ningen dr ungefdar densamma: episodisk, men med en mycket tunn och
samtidigt komplicerad ramhistoria (mgjliggjord av filmtekniken), allehan-
da storande avbrott, genreblandningar, parodier, hinvindelser direkt till
publiken etc. Ett visst begrepp om vansinnet ger foljande citat ur Durgnat
(1969):
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In the projection booth of a Broadway cinema, the projectionist, interrupted by an
usherette, spools up and shows a film called Hellzapoppin. This film-within-the-
film begins with the arrival of O. and J. in Hell, which turns out to be a set in a
film studio, where they are shooting a film called Hellzapoppin. Dissatisfied with
the sequence in which they’ve just appeared, they run it through, first in quick-
motion backwards, then forwards, and quit the set. They then study still photo-
graphs from another part of the film, which begin moving and show O. and J. arri-
ving at a country house, to help in preparing the pre-Broadway premiere of a
stage show which becomes a stage production of Hellzapoppin. [---] O. and J.’s
sabotage of the show-within-the film-within-the film is counterpointed by mix-
ups in the projection booth and even in our auditorium. This five-dimensional sto-
ryline is further confused by space-time crossties, e. g. a character who appears in
the film studio in the first reel, plaintively calling ‘Mrs. Jo-ones’ and carrying a
small tree, also appears in the final show premiere, still looking for Mrs. Jones but
now driving a truck containing a huge tree.!8

Crazyn 1 Sverige

Att crazy skulle ha varit ett timligen oként begrepp 1 Sverige 1 borjan av
40-talet, som jag antytt inledningsvis, vederldggs av en helsidesannons i
Filmjournalen nr 51-52, 1942, som forkunnar vilken publiksuccé Galop-
perande flugan blivit och som stod for det aterger sex recensionsutdrag.'®
Ty i tvd av dem, Aftonbladet respektive Aftontidningen, anvinds ordet cra-
zy av recensenterna sa att det uppenbarligen forutsattes vara allmént be-
kant. Som exempel pa ett mojligen mindre ként begrepp kan ndmnas att
ordet gags hade placerats inom citationstecken av recensenten i Stock-
holms-Tidningen.

I en artikel en dryg ménad senare i Filmjournalen (nr 5, 1943) kallad
“Tokstollar dr vi allihopa” presenteras inte bara det populéra filmkomiker-
paret Abbott & Costello utan ocks& Johnson och Olsen.? I artikeln omtalas
crazykomiken eller crazy-gycklet som vil etablerade foreteelser, vilka man
kunde befarat skulle ha fatt stryka pa foten niar Hollywood nu tubbats till
en glorifieringsanstalt for krigiska bedrifter” ddr man framstéller forsvars-
propaganda filmkilometervis”. Men tvidrtom konstateras att crazyn “dr en
fortrafflig avledare 1 allvarstider” och att det dr komiker som placeras forst
vid amerikanska omrostningar om filmens favoritstjirnor. Mycket talar hir
for att begreppet crazy bor ha anvénts i svenska ngjessammanhang atmins-
tone fran slutet av 30-talet, inte minst som det vid den tiden maste ha starkt
forknippats med broderna Marx.
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Crazyns uppdykande pa svensk teaterscen brukar forldaggas till premii-
ren pa revyn Sista skriket pa Casinoteatern i Stockholm den 15 september
1943. Forsta akten var en parodi pa farsen Arsenik och gamla spetsar som
hade visats under senviren samma ar p& Oscarsteatern med borjan i april 2!
Sista skriket spelades 409 ganger och visades ocksé senare i folkparkerna
bade 1944 och 1950.

Men efter att ha list recensionerna av revyn 1 ett antal Stockholmstid-
ningar fran varen 1943 undrar jag om uppfattningen av revyns forsta akt
som crazy &r nagot slags efterhandskonstruktion, dvs ndgot man forst sett i
historiens ljus, eftersom ingen recensent yttrar ett ord om crazy. Daremot
papekas att denna parodi pa en thrillerfars dr nagot helt nytt men att andra
akten dr sedvanlig revyunderhéllning; nagon namner rentav traditioner fran
1890-talet!??

Pippi, crazyn och samtiden

Rimligtvis dr det framst fran filmens virld den allménna inspirationen till
crazyrierna hos Pippi har himtats. I en not upplyser Ulla Lundqvist att det
“filmiska draget i manga av Astrid Lindgrens bocker inte dr slumpartat:
alltifran ungdomen har forfattarinnan odlat ett starkt intresse for film, inte
minst filmfars” 23

Lundqvist gar i sin avhandling in pa den humoristiska bakgrunden till
Pippi i ett kort avsnitt om situationskomik, exemplifierat med kapitlet Pip-
pi far besok av tjuvar” ur Pippi Ldangstrump. Hon menar att denna komik
”dr av det slag som for tankarna till gamla filmfarser. Sddana inslag finns i
miingd i alla tre bockerna.”?*

Eva Maria Metcalf gor i sin bok Astrid Lindgren (1995) ocksa en kopp-
ling mellan filmhumor och Pippibockernas situationskomik. Inte heller hon
ger i det fallet konkreta exempel pa filmtitlar; for 6vrigt inte heller specifi-

ka episoder 1 bockerna:

Pippi Longstocking blends diverse cultural and literary patterns and conventions.
The abundance of situation comedy and Pippi’s clownish appearance seem inspi-
red by slapstick comedies familiar from the movies of the 1930s and 1940s .2

Hon aterkommer emellertid till filmen som tidnkbar inspirationskilla, men
nu med hinvisning till ett alldeles bestimt inslag 1 Pippi Langstrump, fast
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denna gang handlar det inte komedi utan om ett filmdrama! Efter att ha pa-
pekat att Pippis 16gnhistoria om Hai Shang &r en parodi pa Heinrich Hoff-
manns historia om Kaspar och soppan i Struwwelpeter?® fortsitter hon:

Another source of inspiration for the Hai Shang story may have been an episode
in the popular Swedish film Intermezzo by Gustaf Molander, released in Sweden
in 1936. In this film, a little girl’s uncle tells her a story about a Chinese eating
birds’ nests which both confounds and amuses her. (s. 81)

Lundqvist exemplifierar nagra “av hojdpunkterna vad géller fars och situa-
tionskomik” med sadant som Pippis djupdykning i graddtartan, pannkaks-
och pepparkaksbak, kapplopningen med poliser och cirkusforestédllningen
(samtliga i Pippi Ldngstrump).?’ 1 resonemanget tycks hon underforsti att
jamforelsen avser frimst filmfarser, vilket indirekt bekriftas langre fram
dir hon sammanfattar sina intryck av alla de rorelseverb och klichéliknan-
de uttryck, som hon finner i bockerna, med iakttagelsen att tempot ibland
stegras “'till nagot som mest liknar tidig filmfars” vilket vil ska tydas som
stumfilm av typen Chaplin eller Mack Sennett.?® Men hon pévisar ocksj att
det dr mycket buller och bang i Pippibockerna, forutom tempointensitet,
och att det inte séllan dr Pippi sjdlv som astadkommer bullret, ”ofta med
sina rostresurser”.?’ Snarare kan man hir komma att tinka pé senare film-
farser, dvs frdn 30-talets borjan nir ljudfilmen tagit 6ver, och komiker som
Oliver Hardy och Stan Laurel (Helan och Halvan) och framférallt bréderna
Marx (bortsett fran Harpo!) later rostresurserna spela en mycket viktig roll
for komiken. Och de snabba och ofta hdgljudda replikerna liksom tempot
och situationskomiken dr onekligen kédnnetecken for crazyn pa bade film
och teater.

Den tidigare citerade Raymond Durgnat diskuterar och exemplifierar for
ovrigt ganska ingdende broderna Marx’ till synes logiska men ytterst ab-
surda sprakekvilibristik:

Not that they’re pure logicians — their abuse of polite tags, false modesty, idioms,
the very sound of syllables, constitute a verbal barrage whose real aim is to devas-
tate social custom. [---] This use of language reads negatively, because it is a de-
struction of language, a demonstration of falsity, of its conventional functioning, a
concealment and alienation.>"

Per Olov Qvist framhaller i sin omfattande Oversikt Folkhemmets bilder.
Modernisering, motstand och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen (1995)
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att den rena filmfarsen i svensk film 4r i mycket en innovation av 30-talet”
och att det dr forst fran mitten av decenniet den gor sig riktigt géllande.
Han finner att farsforlagorna forst kommer fran Danmark och Tyskland,
men senare fran USA. Den beryktade och utskillda Pensionat Paradiset
(1936) har felaktigt utpekats som pilsnerfilm, papekar Qvist, som hidvdar
att den i sjalva verket dr en valdsam parodi pa svensk 30-talsfilm. Genrein-
spirationen anser han i det fallet kommer “vésterifran, frén crazyfarsen”.
Qvist sammanfattar: "Men detta forsok att skapa en svensk ’crazyfars’ traf-
far andd det man kan kalla for det typiskt svenska i hjirteroten, att man av
den anledningen kom att reagera s starkt.”3! Ett dgonvittne frén 30-talet ir
filmkritikern Jurgen Schildt som konstaterar att for honom som grabb var
det inte den svenska filmkomedin som roade honom utan “nist efter tvaak-
tarna och Helan och Halvan var det den amerikanska crazyn” 3

Mot bakgrund av ovanstaende skulle jag vilja pasta att de crazyrier som
’lag i tiden” huvudsakligen var de amerikanska filmernas humor (déri in-
beridknat den visserligen revybaserade Hellzapoppins vildsinta komik) och
att det dr 1 den man kan soka inspirationen till en del av humorn hos Pippi
av det slag som kan kallas crazy, inte i de svenska Casinorevyernas och
filmkomediernas humor.

Diremot kan man betrakta de bada sistndmnda fenomenen som nédvin-
diga led 1 den utveckling som hade vant publiken vid crazyhumor, nir det
var dags for Povel Ramels forsta Knidpp upp-revy 1 borjan av 50-talet med
en flytande inledning som borjar redan i foajén, med baron Ramel sjilv
som kommer flygande over publikens huvuden med hjilp av en linbana
och landar pa scenen och med skadespelare som blandar sig i forestillning-
en fran salongen.

Men vid det laget hade den sista delen om Pippi Langstrumps 6den och
dventyr redan ett par ar pa nacken och den filmbitna Astrid Lindgren hade
dragit sitt stra till stacken for att fa svenska ldsare, ahorare och askadare att
acceptera crazyn som broderna Marx och Olsen och Johnsen hade lanserat
15-20 ar tidigare.

Ty crazy kan sammanfattningsvis sdgas kidnnetecknas av sketcher och
vitsar som bryter mot logik och sprékliga regler, av protester mot auktorite-
ter och av hogt tempo. Crazyrevyn eller crazykomedin (film) har en farsar-
tad handling, ofta av episodisk karaktér, huvudpersoner som saknar respekt

53



Birger Hedén

for samhdllets lagar, etikett och god ton, men som ofta har hjértat pa ritta
stéllet och tar stillning for den lilla ménniskan.

Visst stimmer det mesta av detta in pa Pippi och hennes framfart i den
lilla, lilla staden dir ménniskorna till en borjan forfasas men sedermera
alltmera 6vertygas om att vad Pippi gor &r alltid det ritta, crazy eller e;j.

Noter

1. Intervju citerad i Ulla Lundquist, Arhundradets barn. Fenomenet Pippi Lingstrump
och dess forutsdttningar, Stockholm 1979, s. 186. Lundqvist understryker for sin
del giltigheten i uttalandet med bland annat det faktum att Alice i Underlandet kom
ut i inte mindre &n fyra svenska nyoversittningar aren 1943-1947. For uppgiften
om Lindgrens kommentar hénvisar Ulla Lundqvist till en uppsats av Erna Gronlund
framlagd vid Stockholms universitet 1963 (Lundqvist 1979, s. 223).

2. Lundqvist, s. 222 och Nationalencyklopedins Ordbok, del 1, Goteborg och Hoganis
1995, s. 256.

3. Resultatet av genomsokningen av Svensk Bokkatalog resulterade endast i forhopp-
ningen att Birgitta Claeson-Bohmans fyra bocker om tvillingarna Hans och Mirta
kanske kunde utgdra en humoristisk eller rentav crazybetonad barnlitteridr kontext
till Pippi. Det ror sig om Tvillingarna pa Loholm (1941), Tvillingarna och Sniffi
(1942), Tvillingarna dr vilda (1943) och Tvillingarna i skolan (1944). Visserligen
innehaller bockerna sadant som bovjakt, cirkusbesok, kort dvistelse, ilsken tjur med
mera, och rent allmént en tempobetonad lek- och upptagslusta, men ingenting som
kan sdgas paminna om det typiska for Pippibockerna. Ddremot dr det uppenbart att
Birgitta Claeson-Bohmans bocker i flera avseenden &r forsok att astadkomma en
svensk motsvarighet till Billbockerna med Hans i “rollen” som Bill.

Bockerna om tvillingarna &r sedan linge bortglomda. Men en sadan 40-talets
kritikerauktoritet som Eva von Zweigbergk 1 DN var att ddma av recensionsutdrag
citerade i bockernas baksidestexter, mycket entusiastisk. Nér hon tjugo ar senare
gav ut Barnboken i Sverige 17501950 var detta emellertid inte bocker som hon
fann anledning att omnimna.

Nir det giller antagandet om hoglasningens eventuella roll kan ju nimnas att
Astrid Lindgren lédste Alice i Underlandet for dottern Karin pa 40-talet ”men ingen
av dem kan erinra sig exakt ndr” (Lundqvist 1979, s. 223).

<]

4. Om humor, paverkan osv, se Ellen Buttenschgn i Historien om et ”pdhit”. Om
Pippifiguren og Astrid Lindgrens gennombrudsverk, Kgbenhavn 1975, Ulla Lund-
qvist (1979), Vivi Edstrom, Astrid Lindgren — vildtoring och ldgereld, Stockholm
1992, Eva-Maria Metcalf, Astrid Lindgren (Twayne’s World Author Series), New
York 1995. Om Pippi i den barnlitterdra traditionen se ocksa Birger Hedén, ”A Sen-
se of an Ending. Re-reading Pippi Longstocking.” Foreldsning vid IRSCL:s 12:e
kongress, Hésselby, 1-5 september 1995. Publicerad i1 Newsletter No. 55 (Child-
ren’s Books History Society), July 1996, s. 14—18.

5. Lundqvist (1979),s. 194 f.

6. Ibid., s. 181. I Margareta Ronnbergs En lek for ogat — 28 filmberdittelser av Astrid
Lindgren, Uppsala 1987, finns ett parodiskt, kvasivetenskapligt slutkapitel som hon
skrivit tillsammans med Olle Sjogren, ”Att vara eller inte pippi”, dér forfattarna
skdmtsamt forsoker “leda 1 bevis” att Pippis andliga fader dr Povel Ramel, som
skulle horts 1 radio redan 1939 med “radiostdrningar” (s. 256). Tyvirr spricker detta
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roliga pastaende vid ndrmare granskning. Povel Ramel berittar i sina memoarer att
han inte gjorde sitt forsta radioframtridande forrdn den 7 oktober 1945 (Povel Ra-
mel, Folj mej bakdt viigen. Povel Ramels livstycken. Del 1, Stockholm 1992, s.
275).

. Lundqvist 1979, s. 223. Chaplin, som i och for sig ndmns av bade Ulla Lundqvist

och Vivi Edstrom nér det giiller humorn i Pippi, hade sin storhetstid med farser ba-
serade pa situationskomik under stumfilmens glansdagar och ir inte aktuell i mitt
sammanhang, som ju avser Pippis samtid. Dessutom har jag till skillnad fran Ed-
strom svart att se nagra patagliga likheter mellan Chaplin och Astrid Lindgrens
egenhindigt tecknade bild av Pippi, som pryder omslaget till Lundqvists avhand-
ling (Edstrom 1992, s. 84).

. Lundqvist 1979, s. 157 ff.
. Christina Heldner, "I grianslandet mellan lingvistik och litteraturvetenskap. En ana-

lys av nagra sprakliga drag i bockerna om Pippi Langstrump” i Modern litteraturte-
ori och metod i barnlitteraturforskningen, red. Maria Nikolajeva, Stockholm 1992.

Edstrom (1992), s. 100.
Bud Flanagan, My Crazy Life, London 1961, s. 134.

Om The Crazy Gang se sérskilt Flanagan (1961), s. 137f. Uppgiften om att The
Crazy gang skulle anvints som officiell titel forst 1937 aterfinns i Nationalencyklo-
pedins artikel om crazyrevy. Crazy Murder Show (London 1937) &r skriven av
pseudonymen Sutherland Scott och handlingen utspelas pa den fiktiva The Majestic
Theatre. Kanske &r det en nyckelroman. The Crazy gang forekom ocksa i radion,
och fick sa smaningom efterfoljare i form av the Goon Show (med bl.a. Peter Sel-
lers), som i sin tur pekar fram mot 70-talets TV-humor i form av Monthy Pyton.

. Raymond Durgnat, The Crazy Mirror. Hollywood Comedy and the American Im-

pact, London 1969, s. 44. Till crazy comedy riknar Durgnat ocksa filmer av Lu-
bitsch och Capra, medan han vill kalla mindre samhillssatiriska filmer av nagot
senare 30-talsdatum med skadespelare som Shirley Temple och Andy Hardy for
’cosy comedies”. Och apropé den bitvis irrationella humor som kdnnetecknar crazy
erinrar han i forbigdende ocksd om den beromda tecknade serien Krazy Kat av Her-
riman som ocksa var aktuell under 30-talet (s. 99 f).

Samtliga artal avser forsta amerikanska visningsar. Broderna Marx’ bada sista fil-
mer spelades in forst efter det att Pippi Ldangstrump kommit ut, En natt i Casablan-
ca (1946) och Sardinmysteriet (1949). Den intresserade hénvisas till Allen Eyes,
The Complete Films of The Marx Brothers, New York 1992.

Durgnat (1969), s. 68.

John S. Olsen och Harold O Johnson, Hellzapoppin. A Musical Laugh Revue,
Washington 1938. Ett par andra filmer som hade ordet crazy i titeln var Crazy Hou-
se fran 1943, liksom Hellzapoppin skapad av Johnson och Olsen, och den fick
svensk premidr den 22 maj 1944 under titeln Flugan galopperar dter, samt Girl
Crazy, ocksa fran 1943, som didremot fick heta Vi i vilda véstern vid den svenska
premidren den 31 juli 1944.

Samma ar som Hellzapoppin hade premiér skrevs och framfordes Crazy House. A
Farce in Three Acts (New York, London och Toronto 1938), som handlar om famil-
jen Beldinter i vilken ingar bl.a. tre ungdomar, Aay, Bee and See. ”Aay is a health
fanatic; pedals his bicycle in the living room twelve hours a day to get into shape
for the six day bicycle race.”(s. 3) Mormor som fér séckvis med post i form av re-
klamprover har permanent purpurfiargat har sedan hon anvént ett gratisprov med
harfargningsmedel. En rost i radion besvarar (!) vid ett tillfdlle en retorisk fraga fran
mormor (s. 17).
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Fran bok till serie

Fran bok till serie
Transmedieringen av Pippi Ldangstrump

Thomas Storn

Inledning

Vid mitten av 1950-talet flddade 1 Sverige en moralisk panik 6ver det sam-
tida “’serieeldndet’:

Vill ni veta hur man dodar en méanniska pa det mest raffinerade sittet? Eller vill ni
atminstone ldra er hur man plagar eller skrimmer henne? Eller hur man lever flott
utan att arbeta? Eller hur man lurar polisen? Eller hur man lever utanfor samhil-
let? Onskar ni lira er detta bor ni skaffa er nigra av de seriehiften, som numera i
stora upplagor sprides i Sverige och andra linder. Méanga av dessa hiften handlar
nidmligen frimst om sadana ‘[ing.l

Upprordheten i ovanstdende citat fran Hans Hastes Ldsning for barn?
(1955) gar inte att ta miste pa. Serietidningarna hade pa allvar gjort sitt in-
tag i Sverige i slutet av 1940-talet, samtidigt som en begynnande diskus-
sion kring seriemediet inleddes for att kulminera 1953-1954.2
Seriedebatten tog sin borjan i USA efter andra virldskriget. Psykologen
Fredric Werthams bok Seduction of the Innocent (1954), 1 vilken han bland
annat sokte bevisa att ungdomsbrottslingar pa ett negativt sitt hade paver-
kats av serieldsandet, kom att starkt influera debatten bade i USA och i an-
dra linder, och fick dven genomslag i1 Hastes bok.

I Sverige bedrevs motstandet mot serierna och dé foretridesvis seriema-
gasinen framfor allt av olika kvinnoorganisationer, fordldraféreningar och
larare. Det rorde sig inte alltid om ett totalt avstandstagande mot seriemedi-
et. En del serier fick ibland ett visst erkidnnande.

For att motverka de daliga serierna och deras inflytande pa barnen, ville
man dels fa fram béttre serier, dels erbjuda barnen alternativa barntidning-
ar. Som en motvikt till serietidningarna pa marknaden borjade darfor Ra-
bén & Sjogren att 1955 ge ut barntidningen Klumpe Dumpe, som dock
upphorde 1959.
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Likt andra litterdra gestalter har Pippi Langstrump inte bara farit fram i
bockernas virld, utan dven framtritt pa teaterscenen, i radion, pa filmduken
och 1 TV-rutan. Vad som kanske dr mindre ként &r att en serieversion av
bockerna om Pippi Langstrump under aren 1957-1959 gick i Klumpe
Dumpe. Bockerna om Pippi Langstrump, vilka kring 1946-1948 bitvis
drabbades av en patagligt upprord kritik,> kom hir att dverforas till ett me-
dium som i sig var hart angripet. Serieversionen tecknades av Ingrid Vang
Nyman som ocksa hade gjort illustrationerna till bockerna om Pippi Léng-
strump.

Enligt Gote Klingberg i Pedagogiska uppsatser 1981:4 bor omarbet-
ningen fran ett medium till ett annat, exempelvis som i fallet med Pippi
Langstrump, inte bendmnas adaptation eftersom det vid overféring mellan
tvd olika medier inte ror sig om “anpassning till mottagarnas-ldsarnas
egenskaper”, utan om anpassning till det andra mediets specifika egenska-
per.* Som benimning for denna form av bearbetning viljer han termen
mediedverforing. Kari Skjonsberg anser 1 Vem berdittar? Om adaptationer i
barnlitteratur (1982) att termen 4r nagot vilseledande eftersom den felak-
tigt kan uppfattas som “6verforing via massmedia” och inte som dverforing
mellan olika medier. Som en ldmpligare term foreslar hon dérfor transme-
diering, vilken ocksa Christina Heldner och Torsten Ronnerstrand i artikeln
“Transmediering 1 teori och praktik” 1 Modern litteraturteori och metod i
barnlitteraturforskningen (1992) anser vara korrektare da det tydligt fram-
gér att vad som avses &r dverforingen av ett material mellan olika medier.

Ar 1946 publicerades en dramatisering av vissa av kapitlen i den forsta
boken om Pippi Langstrump, Pippi Langstrumps liv och leverne: Teater-
pjds for barn, vilken i en utvidgad version kom att inga i samlingsvolymen
Sex pjdser for barn och ungdom (1950). Aret fore, 1949, hade pjisen om
Pippi Langstrump skrivits om for radio och sidnts som tva olika pjdser.
Transmedieringen av Pippi Langstrump fran bok till teaterscenen och till
radioteater analyseras av Heldner och Ronnerstrand. De konstaterar att hur
materialet bearbetats och fordndrats vid transmedieringen till viss del &r be-
roende av det nya mediets specifika egenskaper. Exempelvis finner de att
vid transmedieringen till teaterscenen har Pippis ldngre fabulerande histori-
er huvudsakligen ej tagits med, nagot de menar dels &r betingat av att dessa
skulle ha stoppat upp pjdsen, dels av att teatermediet i sig har nodvéndig-

58



Fran bok till serie

gjort en komprimering av materialet eftersom publiken troligen inte skulle
ha orkat med en for lang pjas.

Nir det géller transmediering fran bok till serie &r detta ett néstintill obe-
handlat forskningsomrade inom vilket mycket aterstar att gora. I det foljan-
de avser jag ddrfor att med aterkoppling till Heldners och Ronnerstrands
artikel analysera transmedieringen av Pippi Langstrump fran bok till serie.
En jimforelse mellan dramatiseringen och serieversionen &r inte bara moti-
verad av att den visar pa hur materialet har bearbetats och omformats uti-
fran de tva olika mediernas specifika forutsittningar, utan dven for att de
bada transmedieringarna bitvis uppvisar intressanta likheter.

Jag avser ocksa att lyfta fram Ingrid Vang Nyman och hennes arbete.
Lika outforskad som transmedieringen fran bok till serie &r, lika ouppmaérk-
sammad &r Ingrid Vang Nyman. Forutom artikeln “Ingrid Vang Nyman —
tecknaren som gett oss bilden av Pippi Langstrump” av Hakan Harden-
borg, publicerad 1 Barn & Kultur 1991:5, ror det sig enbart om korta noti-
ser 1 biografisk litteratur eller bocker om barnlitteratur.

Klumpe Dumpe

I borjan av 1955 motte de unga ldsarna i Sverige for forsta gangen Rabén
& Sjogrens barntidning Klumpe Dumpe, vars namn 1959 éndrades till Ju-
nior med Klumpe Dumpe. Tidningen byggde till viss del pa den amerikan-
ska versionen Humpty Dumpty, men mycket material himtades dven fran
Danmark och speciellt Sverige dér forlagets egna forfattare bidrog med
material.

Béde format-, pris och sidmissigt kom Klumpe Dumpe under sin exis-
tens att alltmer likna just serietidningarna till vilka den avsags utgora ett
kvalitativt béttre alternativ. Fran att 1955 borjat ndrmast som en boktidning
pa 100 sidor i formatet 13,5 cm x 19,5 cm, hade 1959 tidningens sidantal
sjunkit till 36, men nu i ett nagot storre format. Priset som 1955 var 1,75 kr,
hade redan éret déarpa sénkts till 95 ore.

I tidningen presenterades en blandning av avslutade berittelser, folje-
tonger och olika former av pyssel och knep och knap. Bland de medver-
kande aterfinns flera av datidens stora barnboksforfattare som Lennart
Hellsing, Alf Proysen och Britt G. Hallgvist. Fran 1956:1 till 1956:10 gick
Astrid Lindgrens Barnen pd Brdkmakargatan som foljetong i tidningen, i
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1957:1 borjade Tove Janssons Mumintrollen och 1 1957:12 Laura Ingalls
Wilders Det lilla huset pad prdrien. Tonen i Klumpe Dumpe var mycket pe-
dagogisk. Berittelserna var indelade i tre olika grupper, var och en med en
tydlig funktion: “Historier att aterberitta...” var det tidnkt att den vuxne
forst skulle ldsa tyst for sig sjdlv for att direfter aterberitta dem for barnet.
”Lds en saga, mamma!” betecknade innehallsmissigt och sprakmaéssigt
kridvande sagor, vilka var lampliga for hogldasning. ”Sagor for nyborjare...”
var avpassade fOor barn som precis hade lirt sig att ldsa sjdlva. I borjan av
varje saga angavs vilken grupp som sagan vénde sig till.

Trots positiva recensioner i pressen och ett gott stod bl.a. fran de koope-
rativa kvinnogillena och fran tidningen Vi gick tidningen med f6rlust och
fick 1959, efter totalt 55 nummer, se sig besegrad av Kalle Anka och hans
vinner.®

'7’

Aven om Klumpe Dumpe sigs som en motvikt till serietidningarna var
Pippi Langstrump inte den enda serien i Klumpe Dumpe, utan dar gick
dven serierna Byxtrollet, Blinke och serieversioner av Gullivers resor,
Skattkammaron och Peter Pan. Av dessa var Byxtrollet en pantomimserie
och de 6vriga mera av bildberittelser med text under bilderna. Vidare 16pte
under tidningens hela livstid Kajsa, Klas och Snurran av Eva Billow, som
var forsedd med text under bilderna och ibland pratbubblor.

Att dessa serier/bildberittelser infordes 1 tidningen var antagligen dels
for att locka ldsare, dels for att erbjuda barnen bittre serier. I 1957:1 borja-
de sa serieversionen av Pippi Langstrump, vilken kom att folja med fram
till 1959:10, tidningens sista nummer.

Pippi Langstrump i Klumpe Dumpe

Pa omslaget till Klumpe Dumpe 1957:1 mots ldsaren av Pippi Langstrump
som frimodigt pa raka armar lyfter upp sjidlve Klumpe Dumpe; en bild som
symboliskt kan tolkas som att med serieversionen av Pippi Langstrump
hoppades forlaget pa att lyfta upplagan pa Klumpe Dumpe. Pé tidningens
baksida meddelas den stora och glada nyheten att ”Allas var vildbasare
Pippi Langstrump” [nu borjar] som férgserie berittad av Astrid Lindgren —
ritad av Ingrid Vang Nyman.”
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1. Framsida och baksida pa tidningen Klumpe Dumpe 1957:1

Nir den forsta boken om Pippi Langstrump skulle publiceras 1945 foll for-
lagets val av illustrator pa Ingrid Vang Nyman. Fodd 1916 i Danmark och
1943-1954 periodvis bosatt i Sverige hade Ingrid Vang Nyman frén 1945
illustrerat svenska och danska barnbocker, nagot hon i stort sett fortsatte
med fram till nigra ar fore sin dod 1959.7 Efter den forsta boken om Pippi
Léngstrump kom Vang Nyman dven att illustrera de efterfoljande publika-
tionerna med Pippi Langstrump, men ocksa de tre bockerna om barnen i
Bullerbyn 1947-1952 och Kajsa Kavat och andra barn (1950).

Att Ingrid Vang Nyman, vars teckningar har blivit synonyma med vér
bild av Pippi Langstrump, éven skulle gora serieversionen av Pippi Lang-
strump verkar det inte ha ritt nigon som helst tvekan om.2

I varje nummer av Klumpe Dumpe fran 1957:1 fanns ett serieavsnitt om
fyra sidor med undantag for 1959:9 och 1959:10 vilka vardera innehaller
tva avsnitt om fyra sidor. Totalt gor detta 144 seriesidor fordelade pé 36 se-
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ricavsnitt. Serien aterfanns inne i tidningen, men mellan 1957:7 och
1958:11 borjade den med forsta sidan pa omslaget och 6vriga tre sidor
lingre bak. Atgirden att flytta fram serien till omslaget var troligen for att
med Pippigestaltens hjélp locka till sig ldsare.

1957 samlades de sju fOrsta serieavsnitten 1 seriealbumet Hdr kommer
Pippi Ldangstrump, 1960—1961 repriserades samtliga avsnitt utom ett i
veckotidningen Vi och 1969-1971 utkom samtliga avsnitt 1 sex seriealbum
med sex avsnitt 1 varje. De sistndmnda seriealbumen kom 1992 ut i en ny

upplaga.

Transmedieringen av Pippi Langstrump

Serieversionen av Pippi Langstrump bygger pa Pippi Langstrump (1945),
Pippi Langstrump gdar ombord (1946), Pippi Ldangstrump i Soderhavet
(1948), och pa episoden “Pippi Langstrump har julgransplundring” inford
1950 1 antologin En bil kommer lastad. Manuset skrevs av Astrid Lindgren,
vilket sedan skickades till Ingrid Vang Nyman som vid denna tid hade flyt-
tat tillbaka till Danmark.

Av utrymmesskil kommer i det foljande bockerna om Pippi Langstrump
samt Klumpe Dumpe att forkortas pa foljande sitt: Pippi Langstrump (PL),
Pippi Langstrump gdr ombord (PLGO), Pippi Langstrump i Soderhavet
(PLIS), Klumpe Dumpe (KD) och Junior med Klumpe Dumpe (JMKD).

Overforda, omflyttade och strukna element
Av de totalt 32 kapitlen som aterfinns i Pippi Langstrump (1945), Pippi
Langstrump gdr ombord (1946), och Pippi Ldngstrump i Soderhavet
(1948), ar flera dubbelepisoder. Tva episoder har samlats i ett kapitel, ndgot
som 1 tre fall uppmirksammas i kapitelrubriken, exempelvis “Pippi ér sak-
letare och rékar i slagsmal” (PL). Vanligen har varje enskild episod trans-
medierats till ett serieavsnitt, men nagra episoder har inte alls kommit att
overforas. I andra fall har element 1 form av kortare sekvenser eller enskil-
da repliker Overforts till serieversionen av andra episoder. Ett utmérkt ex-
empel pa alla tre fallen &r kapitlet "Pippi dr med pa skolutflykt” (PLGO),
vilket kan delas upp 1 tre olika episoder: Pippi och skolklassens forflyttning
till Vidunderskogen och leken dér; Pippis konfrontation pa vigen frén Vi-
dunderskogen med histplagaren Blomsterlund och slutligen klassens saft-
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kalas i en tridgard. Av dessa har bara episoden med Blomsterlund trans-
medierats till ett sjalvstiandigt serieavsnitt, ”Pippi tycker inte om djurplaga-
re” (KD 1958:3), medan féarden till Vidunderskogen och leken dir helt har
strukits. Nar det géller saftkalaset har vissa av replikerna dverforts till av-
snittet om hur Pippi muntrar upp tant Laura (JMKD 1959:3) och repliken
med Pippis undran om det far kurra i magen pa "En Verkligt Fin Dam” till
”Pippi pa marknad” (KD 1958:4).

Enhetliga men for l1anga kapitel har dven kommit att delas upp pa tva se-
rieavsnitt, t.ex. "Pippi gar pa cirkus” (PL), som har transmedierats och de-
lats upp i serieavsnitten “Pippi gar pa cirkus” (KD 1957:6) och “Pippi och
starke Adolf” (KD 1957:7).

I ett fatal fall har storre sekvenser fran tva eller fler kapitel sammanforts
i ett serieavsnitt, exempelvis “Pippi Langstrump rakar i slagsmal” (KD
1957:5), dir huvudberittelsen om hur Pippi ldxar upp den elake Bengt ar
hamtad fran kapitlet ’Pippi dr sakletare och rakar i slagsmal” (PL). Skild-
ringen av hur Pippi skurar golvet med borstar pa fotterna i borjan av serie-
avsnittet kommer ddremot fran “Pippi ordnar en utflykt” (PL) dir sjélva
utflykten aterfinns i serieavsnittet “Pippi pa utflykt” (KD 1958:2). ”Pippi ar
sakletare och rékar i slagsmél” (PL) inleds med att Tommy och Annika
kommer in till Pippi och upptécker att hon ligger och sover med fotterna pa
huvudkudden, nagot som har overforts till borjan av serieavsnittet Pippi
gar i skolan” (KD 1957:4).

Av de 32 kapitlen ar det tre kapitel som med undantag for enstaka repli-
ker inte har transmedierats. Det giller "Pippi sitter pa grind och klattrar i
trad” (PL), "Pippi bor fortfarande kvar i Villa Villekulla” (PLGO) och
”Pippi skriver brev och gar i skolan — men bara lite grann” (PLGO). Troli-
gen har det dimpade tempot i handlingen och avsaknaden av nagon patag-
lig dramatik 1 de tre kapitlen gjort att Astrid Lindgren valt att inte bearbeta
dem foOr serieversionen.

Dramatiseringen som seriemanus
Med dramatiseringen Pippi Ldangstrumps liv och leverne: Teaterpjds for
barn (1946), vilken 1 en utvidgad version finns medtagen i antologin Sex
pjdser for barn och ungdom (1950), hade Astrid Lindgren redan bearbetat
en del av materialet i den forsta boken om Pippi Langstrump for ett annat
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medium: kapitlen "Pippi flyttar in i Villa Villekulla”, ”Pippi leker kull med
poliser”, ”Pippi borjar skolan”, ”Pippi far besok av tjuvar” samt "Pippi gér
pé kafferep”. Vidare skildras i dramatiseringen hur Pippis pappa kommer
for att hdmta sin dotter och deras avresa till Soderhavet, hindelser som
bygger pa den andra och tredje boken. Men de har bearbetats och gjorts om
i storre omfattning dn vad som é&r fallet med materialet fran den forsta bo-
ken. Visserligen foljer dramatiseringen ritt vil originalet, men da dialogen
i dramatiseringen bitvis har utvidgats i forhallande till bockerna, ligger se-
rieversionen, dir dialogen istéllet har komprimerats, nagot narmare bock-
erna dn dramatiseringen.

For bade serieversionen och dramatiseringen giller att en del av dialo-
gen dr identisk eller ndstan identisk med bockerna, vissa delar utgor bear-
betningar av repliker i bockerna eller bygger pa berittartexten, medan
andra repliker &r helt nya. Om vi ser till serieversionen uppgar replikerna
fran alla avsnitt, de tre for serien specialskrivna avsnitten undantagna, se
nedan, till omkring 32%, ytterligare 32% utgor bearbetningar av repliker
eller bygger pa berittartexten och resterande 36% ar nyskrivna.

Vissa serieavsnitt uppvisar en sddan likhet med dramatiseringen av sam-
ma kapitel, att det dr hogst troligt att Lindgren i dessa fall har byggt serie-
manuset pa dramatiseringen och inte pa sjilva originalversionen i boken.
Detta giller ”Pippi leker kull med poliser” (PL) dér Pippi blir jagad av tva
poliser som forsoker att forpassa henne till ett barnhem och darmed ater-
uppréitta ordningen som rubbats genom Pippis sjdlvstindiga liv utan forild-
rar 1 Villa Villekulla. Flertalet av replikerna 1 serieversionen (KD 1957:3)
aterfinns i dramatiseringen av samma avsnitt, &ven om de i serien i nagra
fall har komprimerats eller nagot omformulerats. Till detta kommer att vis-
sa av replikerna i serieversionen och i dramatiseringen inte aterfinns i bo-
ken, som nir de tva poliserna har foljt efter Pippi upp pa taket och den ene
av dem fastnar med foten i skorstenen, vilket foranleder den andre att fra-
gande undra ”Sitter du fast?”, varvid han i serien far svaret ”Tror du att jag
haller benet nere i skorstenen bara for att ha roligt?” och i dramatiseringen
“Tror du att jag haller benet nere i skorstenen for nojes skull?””® Aven nir
det giller transmedieringen av “Pippi gar pa kafferep” (PL) finns sadana
patagliga likheter mellan serieversionen (KD 1957:9) och scenversionen
att det ar sannolikt att seriemanuset dven i detta fall bygger pa dramatise-
ringen.
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Ibland &r det svarare att avgora om serieversionen bygger direkt pa bo-
ken eller pa dramatiseringen. I Pippi gar i skolan” (KD 1957:4) uppvisar
replikerna en pataglig likhet bade med dramatiseringen och med original-
versionen (PL), &ven om nagon mindre replikdel aterfinns i boken och i se-
rieversionen, men inte i dramatiseringen. Avslutningen pa serieavsnittet
pekar dock mot att i det hir fallet bygger serien pa boken och inte pé dra-
matiseringen, dven om det &r troligt att Astrid Lindgren vid arbetet med
manuset har tittat pa dramatiseringen. I bade serien och boken avslutas Pip-
pis besok i skolan med att hon som tack for att froken &r s& snéll skianker
henne en guldklocka, varefter hon sitter upp pa sin hést. Pa histryggen
trollbinder hon s& den forsamlade barnaskaran med en skréna om skolorna
i Argentina. I dramatiseringen dterfinns samma skrona, ddremot inte dver-
lamnandet av nagon guldklocka till froken.

Sannolikt bygger dven serieavsnittet “Pippi och tjuvarna” (KD 1957:8)
huvudsakligen pa boken, dven om dialogen ocksé hér uppvisar en pataglig
samstammighet bade med dramatiseringen och med boken. Vad som indi-
kerar detta 4r scenen i seriens tva sista rutor med Pippi och tjuvarna sittan-
des vid ett uppdukat matbord, varvid Pippi med kommentaren att mjolk “ar
bra for rsprang” i seriens sista ruta helt sonika héller mjolk i ena orat, vil-
ket hdrstammar fran boken. I dramatiseringen bjuder Pippi inte tjuvarna pa
mat, utan ger dem nagra guldpengar nir de gar, liksom i boken, men inte i
serien.
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Aven om det i transmedieringen av “Pippi flyttar in i Villa Villekulla” (PL
respektive KD 1957:1) finns négra likheter i replikavseende mellan serie-
version och dramatisering, exempelvis att Pippi, Tommy och Annika pre-
senterar sig for varandra, vilket de inte gor i boken, rader det inget tvivel
om att serieversionen hir bygger pa boken och inte pa dramatiseringen.

Att gora en hona av en fjdder
— enskilda element som grund for serieavsnitt

I ”Pippi Langstrump har julgransplundring”, publicerad 1950 i antologin
En bil kommer lastad, tar Pippi hand om “en lurvig, svart hund, som satt i
en snddriva och sdg s& ledsen ut”.!° Pippis omhindertagande av denna
hund ligger till grund for ett sjalvstindigt serieavsnitt, ”Pippis julfrimman-
de” (KD 1958:12). Dér tar hon tar hand om och firar jul tillsammans med
hunden, en katt och en fagel, vilka pd julaftonen uttrottade, frusna och
hungriga knackar pa Pippis dorr.

I bockerna omtalas att Pippi, Tommy och Annika besoker beséttningen
ombord p& Hoppetossa nir fartyget ligger i stadens hamn. Vad som da hin-
der berittas inte, men 1 “Pippi har starka tédnder!” (KD 1958:8) ges en
skildring av besoket ombord. Har mots barnen av matrosen Fridolf som har
en fruktansvird tandvirk eftersom han har snaskat i sig karameller. Pippi
och hennes far har ddremot friska och starka tinder eftersom de knappast
alls dter karameller, nagot de bevisar bl.a. genom en dragkamp déar de hal-
ler fast repet enbart med téinderna. Detta far Tommy och Annika att dven de
avsta fran godis.

3. Dragkampen mellan Pippi och pappa Efraim
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I Pippi Langstrump i Soderhavet ges ingen direkt beskrivning av firden till
Kurrekurredutton, vilket ddremot gors i serieavsnittet “Pippi pa havet”
(JMKD 1959:6). Kérnan i detta avsnitt &dr skildringen av hur pappa Efraim
blaser dverbord, varvid Pippi, som har diplom bade i "livraddning, tyngd-
lyftning och fingerkrok™, raddar honom ur havet. Riddningen firas sa med
ett jattekalas. Att Efraim blaser 6verbord omnamns i Pippi Ldangstrump dér
lasaren redan pa de forsta sidorna far reda pa att hennes pappa dr forsvun-
nen efter att ha blast i sjon, men att hon dr 6vertygad om att han lever.

Ingrid Vang Nyman som serietecknare

Som grund for min analys av Ingrid Vang Nyman som serietecknare hade
det varit av intresse att studera originalteckningarna till serien, men efter-
som originalen inte finns vare sig hos Rabén & Sjogren, Astrid Lindgren
eller Peder Nyman, Ingrid Vang Nymans son, har detta tyvérr ej varit moj-
ligt.

Teckningsstil
Ingrid Vang Nyman har en klar och enkel teckningsstil. I Vem dr vem i
barn- och ungdomslitteraturen (1984) konstateras att de heldragna kontu-
rerna, betoningen av ytan och avsaknaden av skuggning gor att hennes
teckningar ibland pdminner om japanska trisnitt.'! Denna tydlighet i linjer
och ytor aterfinns dven i serieversionen av Pippi Langstrump.

Enligt Peder Nyman var hon inspirerad av serien Tintin av Hergé (Geor-
ges Rémi).!? Hergé ir anfadern till den si kallade “klara linjen” inom serie-
tecknandet, vilken han pd 1930-talet grundlade med Tintin och som har
influerat och fatt manga efterfoljare framst bland serietecknare i Belgien
och Frankrike. Den “klara linjen” kinnetecknas av tydliga och heldragna
konturer, avsaknad av skuggningar, 1 stort sett inga svarta ytor samt enkelt
tecknade figurer med proportionella kroppar som agerar i en huvudsakligen
realistisk miljo.!® Detta ir ritt viil dverensstimmande med Ingrid Vang Ny-
man, men med den skillnaden att hennes bakgrunder inte alls dr lika detal-
jerade som de ar t.ex. hos Hergé. Det gor att hennes stil mer paminner om
den tidiga Tintin innan Hergé fullt ut hade utvecklat den “’klara linjen”.

I serieversionen av Pippi Langstrump ir interidrbilderna fran Villa Ville-
kulla ndgot mer detaljrika i forhallande till exteriorbilderna, vilka &r kuliss-
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aktiga i sin relativa enkelhet ddr omgivningen antyds med nagra fa fore-
mal. Exteridrerna och interiorerna blir ndrmast till en scen for de olika epi-
soderna, diar handlingen och de olika karaktérerna dr det viktiga i forhallan-
de till omgivningen. Detta dr vil dverensstimmande med bockerna vari
den fysiska miljon har getts en stiliserad och obestdmd framtoning. I serie-
versionen skulle det for Ingrid Vang Nyman ha varit mojligt att ge en be-
tydligt detaljrikare yttre bild mer i linje med den “klara linjen”, ndgot hon
har avstatt ifran. En del i forklaringen till detta ir troligen att hon 6nskat att
halla sig nédra beskrivningen som ges i bockerna. Vad som antagligen har
spelat en storre roll dr att bildrutornas storlek inte tillater teckningar med
allt for sma detaljer och att figurer, textplattor och pratbubblor upptar en
forhallandevis stor yta i rutorna.

Helt tydligt &r att Ingrid Vang Nyman i arbetet med serien har gatt tillba-
ka och tittat pa sina egna illustrationer till bockerna om Pippi Langstrump,
vilka ibland uppvisar en pataglig likhet med serieteckningarna nar det gil-
ler detaljer och komposition. I en liten teckning som i1 Boken om Pippi
Langstrump (1952) illustrerar Pippis anger over att hon har uppfort sig illa
i skolan syns en tir under hennes hogra dga.'* Samma &ngerfulla ansikte
och samma tar i hogra 6gat finner vi i “Pippi gar i skolan” (KD 1957:4).
Fler exempel skulle kunna ges.

Enligt Peder Nyman hade Ingrid Vang Nyman fore arbetet med seriever-
sionen av Pippi Langstrump ingen tidigare erfarenhet av tecknade serier,'
nagot som avspeglar sig i sjdlva serien. Framfor allt i de forsta serieavsnit-
ten kénns pratbubblor och textplattor for stora i forhallande till serierutor-
na, men efter nigra avsnitt minskar storleken pa pratbubblorna, varvid
deras dominans over teckningarna ddmpas. Ovanan vid seriemediet mérks
ocksa av att i vissa fall saknar pratbubblorna pilar, vilket gor att dessa mer
liknar textplattor &dn pratbubblor. Mojligen har Vang Nyman forst ritat ra-
men pa pratbubblorna for att direfter 14gga till pilarna, ndgot som har gjort
att hon har missat nagra av pilarna. Pratbubblornas textplattliknande karak-
tar understryks ocksa av deras kantiga form. Detta intryck forstérks ytterli-
gare av att pratbubblorna oftast inte &r fristdende i serierutorna, utan
vanligen dr forbundna med bildramen.
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4. Ingrid Vang Nymans teckningar

Pa Rabén & Sjogren synes serieversionen ha mottagits vil, forutom av
Hans Rabén. Enligt Marianne Eriksson, som var med och forberedde utgiv-
ningen av Klumpe Dumpe 1954 och som dérefter kom att bli redaktorsas-
sistent for tidningen, blev han ’chockad vid forsta anblicken och sa att s&
dér fyrkantig och hoptryckt var verkligen inte Pippi”. Men da menade Ing-
rid Vang Nyman att ska man ”[s]kriva in ménniskor i fyrkantiga rutor mas-
te [det] bli s& hér”.!6 Teckningarna som sidana #r onekligen nigot kantiga,
vilket gor att de enskilda rutorna ibland kénns mer som fristaende illustra-
tioner dn som ingaende i en sekvens av bilder.

Att Ingrid Vang Nyman aldrig kom att kidnna sig riktigt hemma med
seriemediet vittnar Peder Nyman om.!” Fére deadline 1ag en pressad stim-
ning Over det Vang Nymanska hemmet. Nagot som tydligare visar att
Ingrid Vang Nyman inte kénde sig tillfreds med serietecknandet, &r att
tanken att Gverlata serien pa nagon annan inte var frimmande for henne.
Uppenbarligen trivdes hon bittre med att skapa enstaka bilder. Eftersom
hon vid den hidr tidpunkten sedan nagra &r tillbaka hade matt psykiskt
daligt, vilket till slut ledde till att hon 1959 tog sitt liv,'® 4r det mojligt att
det snarare var hélsotillstindet 4n seriemediet i sig som gjorde att hon
onskade slippa serien.
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Férgsittning

Vang Nyman lade stor vikt vid firgsittningen.!® I hennes évriga produktion
dominerar grundfiargerna, nagot som dven giller for serien dir firg an-
vinds for att markera och uttrycka miljon som Pippi och de andra ror sig 1.
Den enskilda seriesidan gar vanligen i en fiargskala, vilket gor att varje sida
blir till en bild. Ibland agerar figurerna enbart mot en enfédrgad bakgrund
helt utan foremal. I ’Pippi leker kull med poliser” (KD 1957:3) &r de enda
foremal som syns husknuten till Villa Villekulla, en stege, delar av tak-
nocken och husets skorsten, vilka har tagits med d& dessa spelar en konkret
och viktig roll 1 polisernas jakt efter Pippi. I ovrigt 4r bakgrunden hér helt
enfirgad 1 gult.

Sidlayout

Den hos Vang Nyman vanligaste sidlayouten &r en avlang, rektangulér ruta
Overst pa sidan, tva mindre, narmast kvadratiska, rutor pa mitten av sidan
och aterigen en avlang, rektangulir ruta ldngst ned pa sidan. Mojligen har
hon valt att med viss variation ndrmast genomgéaende anvinda sig av denna
layout dd detta har underlittat for henne vid 6verforingen av manuset till
serieform. Det dr dven tinkbart att sidlayouten var beroende av att det hos
forlaget eventuellt fanns en tanke pa att reprisera serien i en veckotidning.
Som tidigare ndmnts gick 1960-1961 alla serieavsnitt utom ett 1 repris 1
veckotidningen Vi. Hir har tva sidor i Klumpe Dumpe tack vare veckotid-
ningens storre format kommit att rymmas pa en sida, vilket har krdvt och
medfort en omarbetning av sidlayouten och vissa omritningar av rutorna.
Med nagot undantag synes de gjorde omritningarna i Vi vara betingade av
den nya sidlayouten.

I nagra fall saknas galler — mellanrum — mellan serierutor pa samma rad,
(exempelvis KD 1958:4). Da de pa detta sitt sammanfogade rutorna ofta
har samma bakgrund, ger detta ett intryck av ett teaterspel framfor en ku-
liss, vilket forstidrks av bakgrundernas enkla och stilistiska utformning. En
variant dr nér en enskild teckning har delats upp Over tva serierutor med ett
galler emellan. I ”Pippi fér fint besok” (KD 1958:7) har detta fatt foljden
att pappa Efraim har kommit att lingsgaende delas pa mitten, ndgot som
frammanar en surrealistisk kiinsla. Aven om Ingrid Vang Nyman var ovan
vid seriemediet, var hon uppenbarligen inte radd for att experimentera med
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dess mojligheter. Ibland har inte bara en enskild teckning delats upp Over
tva serierutor, utan dven vissa pratbubblor.

Pratbubblor och textplattor
I dramatiseringen har beréttande och beskrivande partier omvandlats till di-
alog eller till scenanvisningar. I serien har en del av den information som
hirvid formedlas ldsaren dels Overtagits av serieteckningarna, vilka till viss
del motsvarar scenanvisningarna, dels av textplattor och pratbubblor, ex-
empelvis genom vad Pippi sjilv sdger, Tommy och Annikas kommentarer
till Pippis agerande eller deras fragor till Pippi och hennes svar pa dessa.

Det foreligger inget ensartat och for alla serier givet forhdllande mellan
texten och teckningarna, utan detta forhallande skiftar, ndgot Scott Mc-
Cloud pépekar i Understanding Comics (1994).2° Texten respektive teck-
ningarna kan var for sig tillféra information, dubblera varandra,
komplettera varandra, berdtta tva helt atskilda historier osv. I serien om
Pippi Langstrump tillfor texten antingen information eller har en forstir-
kande funktion genom upprepande av det som teckningarna beréttar for 1a-
saren. Som exempel pa det forstnimnda kan vi ta en scen ur “Pippi och
tjuvarna” (KD 1957:8) dér Pippi i en serieruta ses sittande pa golvet rik-
nande sina “gullpengar”, varvid konstateras 1 den ackompanjerande text-
plattan, att ”Pippi hade en hel kappsick full med gullpengar, som hon hade
fatt av sin pappa”. Dirmed bibringas ldsaren information som inte visuellt
framkommer i teckningarna.

I nagra fall understryker/upprepar pratbubblorna och textplattorna det
som sker 1 serierutan. Nir Pippi gor “pannekakas” och kastar d4ggen hogt
upp i luften, varvid ett dgg med ett “kras” landar i hennes har, upprepas i
den tillhorande textplattan att ”(n)dr Pippi bakar pannkakor, kastar hon
dggen hogt upp i luften. Ett dgg ramlar ner i héret pa henne” (KD 1957:1).
I bockerna gor Pippi saker utan att sjdlv kommentera dem, men i serien for-
klarar/fortydligar hon vid nagot tillfille att det &r sd hdr hon gor: ”Sa har
gor jag nér jag skurar golvet”, sdger hon glatt (KD 1957:5), for att i bilden
hilla ut vatten pa golvet och dérefter svepa runt pa golvbriaderna med skur-
borstar pa fotterna.

En textplatta kan ocksa utgora en sammanfattning av nagot som tidigare
har hint, vilket ar fallet med den inledande textplattan i ”Pippi och starke
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Adolf” (KD 1957:7) som sammanfattande berittar vad som héinde i fore-
géende serieavsnitt, vilket dven detta utspelade sig pa cirkusen. En variant
pa detta dr en textplatta som i ”Pippi vill inte silja sitt hus” (JMKD 1959:2)
1 borjan av avsnittet ger en inledande och grundlidggande information om
den fine herrn och vad han hade vid Villa Villekulla att gora.

Vang Nyman har pa ett intressant sétt utnyttjat pratbubblorna nir det
tydligt skall framga att flera personer samtidigt sdger samma sak. Detta har
hon gjort antingen genom att 1ata flera pilar utga fran en och samma prat-
bubbla, eller genom att lata flera pratbubblor ligga ovanpa varandra:

5. Ingrid Vang Nymans sdtt att utnyttja pratbubblor

Forutom att de gemensamma pratbubblorna framhéver att det ar flera per-
soner som yttrar samma sak, framhdvs ocksd en gemenskap mellan perso-
nerna ifraga. I ”Pippi pa kafferep” (KD 1957:9) har Annika enbart en egen
replik, medan Tommy och Annika i 6vrigt yttrar samma repliker i gemen-
samma pratbubblor. Detta understryker samhorigheten mellan dem och de-
ras gemensamma forskrickelse nir Pippi med ndsan fore dyker ned i
tartan: ”"Namen, Pippi!” och deras forsok att trosta Pippi efter deras mam-
mas skarpa tillsdgelse till Pippi om att hon har uppfort sig illa: ”Var inte
lessen, Pippi. Du uppfor dej nog bittre en annan gang!”

Pa ett fantasifullt sdtt har Ingrid Vang Nyman ocksa lekt med titelrutorna
i vilka hon ofta i bild antyder vad avsnittet handlar om. I titelrutan till ”Pip-
pi och tjuvarna” (KD 1957:8) éterfinns en gullpeng, i titelrutan till “Pippi
hittar en spunk” (KD 1958:11) syns forstds en liten spunk och i titelrutan
till ”Pippi gar ombord” (JMKD 1959:5) en mas guppandes pé boljan den
bla.

72



Fran bok till serie

Dynamik och rorelse

Det i serien vanligaste perspektivet &r rakt framifran med figurerna avbil-
dade fran sidan eller framifran. Vanligen dr figurerna tecknade i hel- eller
halvfigur i en 6ver de olika serieavsnitten enhetlig storlek. Att de genom in-
eller utzoomningar &ndrar storlek dr ovanligt. Trots denna enhetlighet 1
storlek och att figurerna oftast dr tecknade 1 hel- eller halvfigur, kénns inte
sjdlva serieberittandet enahanda och stelt eftersom Vang Nyman pa ett ef-
fektfullt sétt anvéander sig av vinkelbyten for att skapa dynamik och rorelse
mellan bilderna. Nér froken i “Pippi gar i skolan” (KD 1957:4) forsoker
testa Pippis skolkunskaper far ldasaren forst se Pippi fran sidan, i nésta seri-
eruta framifran, sedan i en vinkel snett framifran, diarefter snett fran sidan
och slutligen snett bakifran. Som ett annat exempel pa dynamiken i serie-
berittandet bor omndmnas “Pippi och eldsvadan” (KD 1957:10) dér per-
spektivvixlingar och anvédndandet av olika rutstorlekar framhéver Pippis
rdddningsaktion och frammanar kinslan av ett virtuost cirkusnummer pa
hog hojd.

Ett for bockerna genomgaende drag som Ulla Lundqvist lyfter fram i Ar-
hundradets barn: Fenomenet Pippi Langstrump och dess forutsdttningar
(1979), dr tempot som berittelserna om Pippi Langstrump dr genomsyrade
av.?! Serieversionen utgor inget undantag. Vid nigra tillfillen har i bocker-
na korta episoder kommit att dverforas till en ldngre sekvens av serierutor.
Vanligen ror det sig da om situationer dér Pippi handgripligen tar sig an na-
gon, som starke Adolf i "Pippi och starke Adolf” (KD 1957:7), eller utfor
nagot akrobatliknande konststycke, som ndr hon i “Pippi far ett brev”
(JMKD 1959:4) uppklingd pa en stege forsoker roa och underhalla Tommy
och Annika, som ligger sjuka 1 méssling. I det forstndmnda fallet har det
faktum att ett snabbt héindelseforlopp skildras over flera serierutor fram-
hivt farten pa ett sadant sitt att hela forloppet ger ett intryck av dans eller
balett. Ytterligare ett exempel dr nédr Pippi 1 "Pippi och tjuvarna” (KD
1957:8) forst hivar upp tjuvarna pa skapet och sedan dansar schottis med
dem sa att det star harliga till. Har har ocksa rorelsestreck kommit till an-
viandning for att ge en 6kad kinsla av rorelse 1 bilden, vilket dven Okat tem-
pot mellan rutorna.
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Att se det som inte syns — komprimering av folkmassor

I serien har Ingrid Vang Nyman 1 vissa avsnitt medtagit firre personer dn
vad som omnidmns i bockerna. I ”Pippi pa kafferep” (KD 1957:9) har anta-
let besokande damer som 4r med pa kafferepet reducerats fran tre till tva
och nir Pippi, Tommy och Annika tillsammans skall resa ivdg pa Hoppe-
tossa, talas det i boken om att ”barnens skolkamrater stod pa kajen och nés-
tan grit av saknad och avundsjuka”?? och dven att Tommys och Annikas
mamma och pappa stod och vinkade nér béaten limnade kajen. I seriever-
sionen (JMKD 1959:5) syns enbart deras mamma och tre andra damer pa
kajen. Att Vang Nyman har valt att inte ta med 1 bild flertalet personer som
nidmns i originalversionen, dr foranlett av det befintliga utrymmet i forhal-
lande till det som skall berittas. Ett annat exempel pa en utrymmesbetingad
beskérning aterfinns i ”Pippi ordnar fragesport” (JMKD 1959:1) dér barnen
i originalversionen (PLIS) stiller upp sig pa tre led for att svara pa froken
Rosenbloms fragor, men i serien pa tva led.

Ingrid Vang Nyman har inte alltid uteslutit 1 bockerna omnidmnda grup-
per av manniskor, ibland finns flera personer medtagna 1 ett flertal rutor
(KD 1957:4). En variant ar ndr hon har valt att ge en koncentrerad bild av
en i boken beskriven folksamling genom att i en eller tva serierutor visa en
mycket tit folksamling rakt framifran, vilket effektfullt kontrasterar mot
dess franvaro i seriecavsnittets ovriga rutor (KD 1957:7). Men dven i dem
tycker man sig fornimma folksamlingen.

Transmedieringens paverkan pa berittarstrukturen

I Arhundradets barn diskuterar Ulla Lundqvist bl.a. berittarstruktur och
karaktirsskildring i de tre bockerna om Pippi Langstrump samt den forsta
bokens forhéllande till ursprungsmanuset, som hon kallar ”Ur-Pippi”. Néar
jag i det foljande ser ndrmare pa hur berittarstruktur och karaktérsskildring
i serieversionen forhéller sig till bockerna, kommer jag att anknyta till
Lundqvists framstillning.

Lat vinter vara vinter och inte sommar
Serieavsnitten utspelar sig pa samma platser och i samma miljoer som i
bockerna, men med den skillnaden att 1 serien har skett en anpassning till
den arstid nér respektive serieavsnitt publicerades. I ”Pippi bor fortfarande
kvar i Villa Villekulla” (PLIS) rader ett stralande solsken nér den fine herrn
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anlidnder till Villa Villekulla, men i serieversionen “Pippi vill inte silja sitt
hus” (JMKD 1959:2), som publicerades 1 borjan av 1959, ér det vinter och
den fine herrn méts av Tommy, Annika och Pippi som haller pd och rullar
ett snoklot i tradgarden till Villa Villekulla. Ett annat exempel utgors av
“Pippi ordnar fragesport” (PLIS). I boken samlas barnen pa skolgérden,
men i serieversionen (JMKD 1959:1) samlas de i skolsalen eftersom det
hér rader full vinter.

Tempo, tempo och édter tempo
Ett for berittelserna om Pippi Langstrump utmirkande drag dr tempot som
genomsyrar Pippis agerande och sitt att vara. Det accentueras ytterligare i
serieversionen. I serien har det skett en nistan total koncentration pa hand-
ling och tempo genom att Pippis fabulerande antingen har strukits eller, lik-
som oftast dialogen 1 Ovrigt, starkt komprimerats.

Som tidigare papekats har Ingrid Vang Nyman bland annat genom vin-
kelbyten framhévt tempot och rorelsen i serien. Tempot har ocksé okats ge-
nom seriemediets mojlighet att 1 bild skildra snabb forflyttning 6ver tid och
rum. I kapitlet "Pippi dr skeppsbruten” (PLGO) gér tva dagar med forbere-
delser fran det att barnen bestimmer sig for att lida skeppsbrott tills de dr
pa vég. I serieversionen (KD 1958:5) idr skeendet betydligare snabbare.
Fran att ha bestdmt sig i den ena serierutan dr de i nésta ruta redan pa vig
mot dventyret.

Flera av kapitlen 1 bockerna ar forsedda med en stimningsskapande in-
ledning och en avrundning, vilket ofta saknas i serien. Kapitlet ”Pippi gar
pa marknad” (PLGO) inleds med en skildring av marknaden och allt det ro-
liga som dir finns att bese och gora, i motsats till serieversionen (KD
1958:4) som borjar med att Tommy, Annika och Pippi befinner sig pa
marknaden.

Ibland slutar serieversionen nagot abrupt mitt i skeendet, som nir Pippi i
“Pippi vill inte sélja sitt hus” (JMKD 1959:2) i den avslutande serierutan
singlar ividg den fine herrn med kommentaren att ”Nu har jag inte tid l4ng-
re. En dag i veckan river jag hus, men inte pa fredagarna for da stddar jag”,
men i boken beger han sig ivdg fran Villa Villekulla for att aterkomma med
en polis, varvid han snopet tvingas konstatera att Pippi var dgarinnan till
Villa Villekulla. Hur detta har inverkat pa karaktirsskildringen kommer att
behandlas ldngre fram.
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Samforstand — att forena fantasi med verklighet

Ulla Lundqvist talar om att det i bockerna finns “en invit till samf6érstand”
dér den allvetande berittaren, genom vilken ldsaren far reda pd inte bara
vad som hénder och sker, utan dven vad personerna tinker, inte reagerar pa
Pippis fantastiska uppenbarelse och beteende. Dérigenom "blir det fantas-
tiska, det sagolika” till konkret verklighet och ”svetsar samman realitet och
fantasteri”.?® Vid bearbetningen till seriemediet har den allvetande beritta-
ren 1 bockerna “omvandlats™ till bilder, pratbubblor eller textplattor. Av
dessa utgor textplattorna den enda mojligheten for den allvetande berétta-
ren att i serien framtrida och uppritta ett samforstand med ldsaren. Da Ing-
rid Vang Nyman i1 mycket begrinsad omfattning anvinder sig av
textplattor, vilket dr betingat av det befintliga utrymmet, gor detta att den
allvetande berdttaren vid transmedieringen i princip inte har overforts till
serieversionen. Avsaknaden av denna forenande ldnk mellan det fantastiska
och det reella skulle kunna ha medfort en for serien negativ atskillnad mel-
lan fantasi och verklighet, men beroende pa Vang Nymans stil &dr detta inte
fallet. Som tidigare konstaterats ger hennes kulissartade framstéllning av
den fysiska miljon och hennes kantiga teckningsstil en kinsla av ett skade-
spel pa en teaterscen. Detta gor att Pippis fantastiska uppenbarelse vl
fungerar och smadlter in i den givna miljon, samtidigt som serien ges en
aura av verklig overklighet.

Transmedieringens paverkan pa karaktirsskildringen
”Ur-Pipp1”
Den tongivande skillnaden mellan den forsta boken om Pippi Langstrump
och dramatiseringen av vissa episoder, ar att det 1 dramatiseringen har skett
en “brutalisering av persongalleriet”.>* Exempelvis ir Pippi sjilv framfusi-
gare i tredje akten “Pippi pa kafferep” och vid samma kafferep dr ocksa
Tommys och Annikas mamma betydligt mer avogt instélld till Pippi Lang-
strump och visar inte de forsonande drag gentemot Pippi som hon gor 1 bo-
ken. Vid jamforelse mellan “Ur-Pippi” och den publicerade versionen
finner Ulla Lundqvist att den vildhet i Pippis karaktidr som &terfinns i ur-
sprungsmanuset har dimpats. Mojligt dr, menar Heldner och Ronnerstrand,
att Astrid Lindgren har ansett att i en teaterpjis kravs grovre effekter 4n vad
som behovs 1 en bok. En annan forklaring som de framfor éar att Astrid

76



Fran bok till serie

Lindgren med teaterpjdsen kan ha sett en mojlighet att sldppa fram sidor
av Pippigestalten som hon varit tvungen att rensa bort for att fa boken
tryckt”.?> Dramatiseringen har dirmed fort Pippi tillbaka till hennes ur-
sprungliga jag i ”Ur-Pippi”.

Aven i serien aterfinns en i vissa avsnitt vildare och friickare Pippi 4n i
bockerna. I ”Pippi muntrar upp tant Laura” (JMKD 1959:3) dr dialogen pa
seriens andra sida direkt 6verford fran eller en bearbetning av dialogen vid
kaffebordet i kapitlet "Pippi dr med pa skolutflykt” (PLGO). I boken sidger
Ullas mamma att ”Ja, det var ju inte sa mycket vi hade att bjuda pa”, varvid
Pippi vinligt svarar ”Nd, men det var desto mindre”. Tonen i samtalet &r
hér mjuk, men blir en annan vid transmedieringen da de tva replikerna hér
har slagits ihop till ett yttrande fran Pippis sida: “For det var ju inte sa
mycke ni hade att bjuda pa. Men det var desto mindre.” Nir froken darefter
1 boken vinder sig till Pippi och vinligt sdger att “nog vill du vl bli en
verkligt fin dam, niir du blir stor?”?% klargor tant Laura i serien att hon inte
tror "att du blir ndgon verkligt fin dam, nér du blir stor”, varvid Pippi sva-
rar att N4, vi ska hoppas det bésta. En verkligt fin sjorovare hade jag nér-
mast tdnkt mej”. I boken fragar Pippi froken om hon inte tror “att man
skulle kunna vara sjorévare och En Verkligt Fin Dam p4 samma gang?”?" I
boken slutar Pippi muntrar upp tant Laura” (PLIS) med att Pippi och tant
Laura skiljs som vinner: ”Adj0, lilla vén, sa hon. Du har ritt. Jag tror, jag
héller pa att bli kryare. Jag kiinner mig inte alls s nervos lingre” ?® varvid
Pippi ger henne en stor och varm kram. Nagot vénligt avsked dr det inte tal
om 1 serieversionen och tant Laura kinner sig héir knappast vare sig kryare
eller mindre nervos.

Att serien vid nagra tillfdllen inte har med avslutningen fran de transme-
dierade episoderna har medfort att en del av det forsonande draget hos Pip-
pi gentemot dem hon drabbar samman med har forsvunnit. Ett tydligt
exempel dr "Pippi leker kull med poliser” (PL) dér Pippi efter att ha “tagit
hand om” de tvé poliserna som en form av forsonings- och vinskapsgiva
ger dem pepparkakshjirtan, medan serieversionen (KD 1957:3) slutar med
att Pippi star och haller poliserna péd raka armar. Nir det géller den fine
herrn som dr spekulant pa Villa Villekulla vicks hos honom i slutet av epi-
soden respekt for Pippi Langstrump, men da slutet inte har kommit med i
serieversionen framkommer snarare en motvilja manifesterad i ilska och
upprordhet.
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Heldner och Ronnerstrand menar att en del av brutaliseringen i dramati-
seringen ligger i det faktum att vid bearbetningen till scenen har episoder i
boken dér Pippi framtrdder med hela sitt varma och Oppna hjérta inte kom-
mit att dramatiseras. Eftersom serieversionen bygger pa nistan samtliga
episoder om Pippi Langstrump gor detta att den vildare och gentemot de
vuxna karskare Pippigestalten balanseras av en i1 andra serieavsnitt god-
hetsfull och 6m generositet gentemot ménniskor och djur. Pippis varma
hjarta framtrider exempelvis med all tydlighet i den tidigare ndmnda Pip-
pis julfrimmande” (KD 1958:12) dér hon tar hand om en hund, en katt och
en fagel och bjuder in dem att fira jul tillsammans med henne, Herr Nilsson
och histen.

Pippis ambivalenta framtoning i serien kan vara en till viss del oavsiktlig
effekt av den vid Overforingen till seriemediet nodvindiga komprimering-
en. Men 1 likhet med dramatiseringen forefaller det troligt att Astrid Lind-
gren dven med serieversionen har sett en mojlighet att ateruppvécka “Ur-
Pippi”.

Jag har tidigare namnt att genom behovet av komprimering, bade vid
transmedieringen till teaterscenen och till seriemediet, har Pippis fabule-
rande, som i s hog grad &r en del av hennes visen, nédstan helt forsvunnit.
For dramatiseringens del menar Heldner och Ronnerstrand att detta har fatt
till foljd att mycket av den charm som éaterfinns i berittelserna om Pippi
Langstrump har gétt forlorad.?® I forhallande till serieversionen har dock i
dramatiseringen en ritt betydande del av Pippis fabulerande bibehallits. I
serieversionen ddaremot kvarstir enbart kraftigt beskurna fragment av det
ursprungliga fabulerandet. I likhet med dramatiseringen har beskédrningar-
na till viss del gjorts darfor att for langa avsnitt skulle ha stoppat upp hand-
lingen, men i serien utgor antagligen det befintliga utrymmet i serierutorna
den avgorande faktorn bakom beskérningarna. Eftersom fabulerandet nés-
tan helt har strukits i serieversionen har det fantasifulla draget i Pippis ka-
raktar 1 stort sett forsvunnit och ddrmed, for att instimma med Heldner och
Ronnerstrand, en del av den charm som genomsyrar bockerna gatt forlorad.

I bockerna omtalar vid nagra tillfdllen den allvetande berittaren Pippis
styrka, som dven framkommer i hennes agerande, men i serien dr betonan-
det av hennes styrka dnnu mer explicit satillvida att personer i serien —
Tommy och Annika — ofta med fortjusning kommenterar att Pippi ar star-
kast i vérlden. I serien visar de ocksa nagot som niarmast kan karaktériseras
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som en forviantansfull skadegliddje nér Pippi dr pa vég att visa prov pa sin
styrka i en kraftmitning med nagon kontrahent. I ”Pippi leker kull med po-
liser” (KD 1957:3) ler Tommy beldtet samtidigt som han utbrister i ett
”Haha” nir en av poliserna med sammanbitna tédnder véser att "Nu ska du
f& smorj”, samtidigt som han greppar tag i Pippi. Tommy vet minsann vad
som nu kommer att handa, och mycket riktigt, i nista ruta lyfter Pippi pa
raka armar upp poliserna, vilket far Annika att belétet konstatera att "Haha,
Pippi & starkast i virlden.”

NU SKA DU
FA SMORJ.

HAHA , PIPPI
A STARKAST

| VARLDEN.

NU HAR JAG INTE TID ATT LEKA KULL MER.

6. Pippi leker kull med poliser

Tommy och Annika eller kontrasternas spel

Pippi Langstrump dr bade i bockerna och i serieversionen den aktiva parten
i forhallande till Tommy och Annika. Pippi ir i serieteckningarna fram-
stdlld standigt i rorelse genom att hon hela tiden frén den ena rutan till nis-
ta skiftar kroppshéllning, vilket kontrasterar mot den passiva framstéll-
ningen av Tommy och Annika. Ulla Lundqvist menar att lika ”oberékneliga
som Pippis pahitt och yttranden ér, lika forutségbara ar de bada syskonens
reaktioner och kommentarer”.3° I serien framhidvs Tommys och Annikas
passiva och iakttagande roll i forhédllande till Pippis initiativtagande och ut-
atriktade genom att Tommy och Annika mest foljer efter Pippi och av att
Ingrid Vang Nyman har forsett dem med ett dimpat rorelsemonster. Detta
forstéarks ytterligare av att de i serierutorna ofta befinner sig bredvid varan-
dra och samtidigt nagot bakom Pippi, och av att de vid flera tillfdllen sdger
samma sak i mun pa varandra. I bockerna kontrasteras och framhévs Pippis
obundenhet av samhillets konventioner, att gora saker och ting som hon
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sjalv finner bist, av Tommys och Annikas prudentlighet och foljsamhet mot
samhillets forviantningar och krav pa hur barn borde bete sig och vara. De
formedlar till ldsaren, menar Lundqvist, trygghet och mgjlighet till identifi-
kation till skillnad fran Pippi Langstrump som, dven om hon &r dventyret
och manget barns 6nskedrom personifierad, inte utgor nagon reell mojlighet
till identifikation. Detta giller ocksa for serien dir Pippis gestalt och beteen-
de gor att hon framstar mer som Onskedrom dn som identifikationsobjekt,
nagot som Yytterligare understryks av den stiliserade miljo som hon och de
andra agerar 1.

Transmedieringen har dock medfort att Tommy och Annika i mindre
omfattning fungerar som identifikationsobjekt i serien da deras personlig-
heter hir har blivit foérenklade. I serieversionen dr den kinslomissiga fram-
stdllningen avskalad och direktare, vilket har resulterat i en mer handfast
karaktarsskildring i forhallande till framstédllningen i bockerna. I ’Pippi gar
ombord” star Tommy pa kajen for att vinka av Pippi, men han 6vermannas
av en vanmiktig, sorgblandad ilska: “Tommy sparkade till en sten, sa att
den rullade ner for kajkanten och f6ll 1 vattnet. Egentligen skulle han ha ve-
lat kasta den pa "Hoppetossa’. Den dir eldndiga baten, som skulle fora Pip-
pi bort ifran dem! Sannerligen — om ingen sett det, skulle Tommy haft god
lust att grata lite han ocksa. Men det gick ju inte an. Han sparkade ividg en
sten till.”3! I serieversionen (KD 1958:10) framtriider inte hans sorg vare
sig genom tankar eller beteende, men hans 6gon och minspel har av Ingrid
Vang Nyman getts en patagligt sorgsen framtoning. Annika ddremot, som i
boken brister ut i grat, later i serien tararna fullkomligt spruta fram. Harige-
nom har Ingrid Vang Nyman lyckats fanga skillnaden mellan hur Tommys
respektive Annikas sorg tar sig uttryck i boken, dven om framstillningen i
serien har blivit mer direkt och i ndgon man endimensionellare i forhallan-
de till boken. Denna “plattare” sorg aterfinns dven i andra serieavsnitt. I
”Pippi haller avskedskalas” (PLGO) overvildigas Annika efter Pippis av-
skedskalas i Villa Villekullas tradgérd av en sorg som “kdndes som om en
kall hand grep Annika om hjirtat”. ”’Och hon tinkte, att hidanefter skulle
hon blunda varje gdng, hon méste gi forbi Villa Villekulla.”3? I serien (KD
1958:9) har den djupa saknad som hon uttrycker i sina tankar reducerats till
en strom av tarar.
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Den trygga respektive tomma ensamheten

En forutsittning for den totala frihet som Pippi utstralar dr, menar Lund-
qvist, avsaknaden av foridldrar, vilka dndock dr nidrvarande genom att pap-
pa Efraim direkt omtalas i Pippi Ldngstrump, for att i andra boken dyka
upp livs levande, och mamman som i en @ngels gestalt tittar ned pa sin dot-
ter: "Pippi trodde, att hennes mamma nu satt uppe 1 himlen och kikade ner
pa sin flicka genom ett litet hél, och Pippi brukade ofta vinka upp till henne
och séiga: — Var inte ingslig! Jag klarar mig alltid!33 Detta gor att trots att
Pippi lever ensam 1 Villa Villekulla utan fordldrar 4r hon trygg, men 1 slutet
av Pippi Langstrump i Soderhavet utstralar hon dndock en pataglig ensam-
het, eller dr det utanforskap? Genom deras sovrumsfonster kan Tommy och
Annika se over till Villa Villekulla hur Pippi sitter i koket och tittar in i 1a-
gan till ett tint stearinljus: ”— Hon...hon ser sa ensam ut pa nat vis, sa Anni-
ka och darrade litet p4 rosten.”3*

I serien omtalas pappa Efraim redan i det forsta serieavsnittet (KD
1957:1) och ldsaren far reda pé att han dr negerkung. Pippis mamma dére-
mot omnéamns inte alls i serien. Nagon storre saknad efter fordldrarna eller
otrygghet uttrycker Pippi inte i serien, vilket en textplatta i ”Pippi Lang-
strump flyttar in” med tydlighet klargor: Pippi bor alldeles ensam 1 Villa
Villekulla och det tycker hon &r bara bra”. Den ovan omtalade sekvensen
dédr Pippi ensam sitter och tittar in i ett stearinljus har i linje med detta inte
kommit att transmedieras.

Om Pippi i serien inte uttrycker otrygghet eller saknad, &r forhallandet
det omvinda 1 dramatiseringen. Nar Pippi 1 dramatiseringen bidddar ner
Herr Nilsson f6r hon en monolog som varken finns medtagen 1 boken eller
1 serieversionen: “— Herr Nilsson, vi &r allt bra ensamma du och jag. Tycker

du inte det? Svara da, Herr Nilsson. Kédnner du dej inte lite ensam ibland —
du ocks&?’®

Det ljuva livet
Vad dr ldmpligare att avsluta jimforelsen mellan serieversionen och bock-
erna dn med den i bockerna mycket patagliga matglidjen dar vuxenvarl-
dens nyttigheter som gronsaker eller knidckebrdd helt saknas. Istillet
excellerar berittelserna i olika former av kakor och godis, men dven i mer
barnnéra nyttigheter som pannkakor eller smorgasar med kottbullar. Serie-
versionen staimmer vil Overens med detta, med undantag av ett serieavsnitt
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som patagligt bryter mot monstret. I “Pippi har starka tidnder!” (KD
1958:8) besoker Pippi, Tommy och Annika Hoppetossa och méts da av ma-
trosen Fridolf, som har en fruktansvérd tandvirk eftersom han har satt 1 sig
karameller. Pippi sldanger darfor de kvarblivna karamellerna 6verbord. Da
Fridolf papekar att Pippi minsann “brukar kopa arton kilo karameller ib-
land” svarar hon: "Dosnack! Jag éter bara karameller en gdng om édret. Men
du héller pa och snaskar varenda dag.” Hon fortsitter: ”Tacka vet jag hart
bréd och mordétter, det far man séna hér tinder av”, varvid hon pekar mot
en glinsande tandrad. Aven pappa Efraim har starka tinder eftersom han
inte har é&tit karameller sedan 1914. Genom dragkamp mellan Pippi och
Efraim, dér de enbart héller i repet med tdanderna, visar de prov pa sina tén-
ders styrka. Detta far Tommy och Annika att hogtidligt lova att dven de
skall sluta dta karameller: ”For vi vill ha lika starka tdnder som Pippi.”

| Vi SKA SLUTA UPP ATT ATA FOR VI VILL HA Lika STAR- |
| KARAMELLER VI OCKSA . KA TANDER SOM PIPP| .

P‘

7. Tommy och Annika vill ha lika starka tdnder som Pippi

Detta avsnitt, som ar specialskrivet for serien och som inte aterfinns i bock-
erna, utgor ett sadant patagligt avsteg fran matgliddjen i ovrigt att fridgan
vicks huruvida det i detta fall verkligen ar Astrid Lindgren som stir bakom
manuset. Dock har Lindgren dven vid ett tidigare tillfalle 14tit Pippi propa-
gera for en “nyttighet”, ndmligen i form av kulor fyllda med fiskleverolja i
reklamhiftet Pippi Ldangstrump delar ut solkulor (1950). Med tanke pa
Klumpe Dumpes renommé som en bra barntidning dr det tédnkbart att ”Pippi
har starka tinder!” har tillkommit som motvikt till onyttigheterna i dvrigt
och didrmed motsvarar vuxenvirldens forvéntningar pa en god barntidning
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Avslutning

I forhallande till dramatiseringen haller sig serieversionen nirmare bocker-
na, dven om nagra avsnitt dr specialskrivna for serien. Ingrid Vang Nyman
avslojar bade en ovana vid seriemediet och en vilja att utnyttja och laborera
med mediets mojligheter och forutsittningar. Det genomgaende draget i se-
rien dr betonandet av tempo. [ bockerna forenar den allvetande berittaren
fantasi och verklighet, nagot Ingrid Vang Nyman med hjélp av sin karakti-
ristiska stil ocksa gor i serien, vilken ger ett intryck av ett tiljornas spel dir
kulissernas och motspelarnas funktion &r att fortydliga och forstidrka Pippis
karaktér.

De av Pippis egenskaper som vid sidan av hennes givmildhet och starka
omsorg om bade djur och méinniskor tydligast framhivs i bockerna, dr det
sprudlande fabulerandet, och den styrka och totala frihet som hon utstralar.
Dessa karaktirsdrag aterfinns bade i serien och i dramatiseringen med un-
dantag for fabulerandet som 1 synnerhet 1 serien 1 stort sett helt har strukits,
varvid en del av bockernas charm har gatt forlorad.

Bade i dramatiseringen och i serieversionen har Lindgren troligen sett en
mojlighet att till viss del aterge Pippi hennes vildare karaktér fran ”Ur-Pip-
pi”, vilket har resulterat i en bitvis karskare Pippi, som dock i serien balan-
seras av en 1 vissa avsnitt mjukare Pippi. I bockerna kan hos Pippi mérkas
ett visst utanforskap; en ensamhet som dr dnnu pétagligare i dramatisering-
en. I serieversionen ddaremot mérks ingen som helst kénsla av ensamhet,
utan hon agerar med trygghet och total sjidlvklarhet.
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Landet som Icke Ar och Landet i Fjirran

— det ar en vérldslig sak

De fantastiska intertexterna
1 Astrid Lindgrens Karlsson-bocker

Anna Carlsson

Vad idr egentligen Karlsson pa taket for en figur? Nagot sa enkelt som en
’latsatskamrat” och ett “motoriserat bustroll”, som Eva von Zweigbergk
kortfattat bendmner honom 1 sin klassiska dversikt av svensk barnlittera-
tur?! Kanske en manifestation av vért undermedvetna — en trickstergestalt
med uppdrag att ifrigasitta samhéllets normer?> Karlsson tycks ha en styr-
kegivande och helande funktion — kanske ska han ses som den “skugga”
sniilla barn behover?® Liser man Karlsson-trilogin genom ett par marxis-
tiskt fargade glasdgon blir han istillet ”det tomma skrytet och den orubbli-
ga sjialvgodheten” personifierad, utan att pa allvar avsldja innehallet i det
borgerliga samhiillet eller hiiva barnet Lillebrors maktloshet.*
Tolkningarna av Karlsson pa taket dr manga — om &n inte sédrskilt uttom-
mande — i den svenska tryckta floran av litteratur kring Astrid Lindgrens
forfattarskap. Gemensamt for flera av dem r ett patalande av det amoraliska
i Karlssons uppenbarelse, nagot som nog ingen som stiftat bekantskap med
den propellerforsedde filuraren, figureraren och tirriteraren vill motsiga.
Enligt Lars Bickstrom blir Karlsson for Lillebror en barnslig vuxen som
ger honom tillstand att busa och leka och gora farliga saker som att ga pa
takdsen”. Darvid liknar Béackstrom ocksa Karlsson vid “en oppositionell
dngel som kommer med bud om ett paradis redan hiir p& jorden”.> En sjls-
lig slékting har Karlsson pa taket i Joakim Pirinens skapelse Socker-Conny,
vilken liksom denne dr en infantil vuxen som é&r totalt sjilvinriktad och
vixlar mellan den storsta sjilvbeldtenhet och att tycka synd om sig sjilv”.6
Det dr verkligen ingen rakt igenom trevlig sagokompis Lillebror Svan-
tesson far in i sin barnkammare. I Vildroring och lédgereld spinner Vivi Ed-
strom vidare pa Béckstroms tankar om Karlsson som en oppositionell
dngel, och frigar sig om Karlsson inte rent av ir sjdlvaste Satan. Men hon
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papekar att han édven tillhor en annan familj: “Karlsson pa taket &r en figur
med styrfart, 1 slikt med Peter Pan och John Blund och andra fantasiska-
pelser som dppnar en nattlig virld av saga och mystifikationer for barn.””

Karlsson 1 bruset av roster

Det handlar alltsa om budbérare mellan verklighet och fantasi, och det &r i
denna kontext jag viljer att placera Karlsson-trilogin, 4ven om bdckerna,
som Edstrom skriver, dr svara att genrebestimma. Hon hianfor Karlsson till
familjen Pippi och Emil, eftersom han liksom dessa dr “’sjdlva motorn for
skdmt och skoj”. Men hon kunde som hon skriver kanske lika gérna ha pla-
cerat Karlsson under sin rubrik ”Verklighet och vision”. Problemet 4r bara
att vi i Karlsson-trilogin inte fors bort fran verkligheten, den blir snarare
mer pataglig.®

I den fantastiska berdttelsen och dess utlopare fantasy existerar ofta en
verklig och en magisk virld parallellt, men det &r inget krav. Det finns hel-
ler inte nagot egentligt krav pa att en budbérare mellan “’verklighet och vi-
sion” behover fora ldsaren frén verkligheten.” Se bara pi E.T.A.
Hoffmanns “ur-fraimmande barn”, den av de fantastiska berittelsernas
“fremdes Kind” som kom forst, 1817, och har fatt ge namn at foreteelsen.
Det fraimmande barnet nekar att fora Colestina och Felix fran deras verklig-
het — det later istillet de atravédrda och fantastiska elementen fran sin sago-
varld verka 1 skogen,10 vilken kan liknas vid en zon fri fran allehanda for-
konstling och inte minst fran vuxenvirldens 6verinseende. En liknande
struktur finns 1 Karlsson-trilogin, 4ven om Hoffmanns ljuva och esoteriska
sagovisen blivit till en vilt skrinande varelse utan andra bekymmer dn de
hans enorma aptit pd kanelbullar kan orsaka.

En mojlig ldsning av Lillebror och Karlsson pa taket (1955), Karlsson
pad taket flyger igen (1962) och Karlsson pd taket smyger igen (1968) dr
darfor att betrakta bockerna som en uppgorelse med den barn- och ung-
domslitteratur som inrymmer nagot slags spanning mellan verklighet och
fantasi. For vare sig man laser Karlsson-trilogin med 6gon kénsliga for
oskyldiga eller grymma upptag, psykologiska djupdykningar eller sam-
hidllskommentarer, gar det inte att bortse fran att Karlsson pé taket inte rik-
tigt hor till verkligheten.

Flygfardig, obestimbar vad giller alder och ursprung och med en air av
ensamhet kring sin trinda kropp blir Karlsson just en av alla dessa fantasi-
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varelser som tar sig in 1 barnkammaren hos litteraturens helt vanliga barn. I
Astrid Lindgrens berittelse ligger parodin néra till hands, vilken i sista de-
len av trilogin utvecklar sig till en grotesk av rabelaisiska matt. Fragan &r
om man i sammanhanget inte kan tala om ett “fadermord”!! p4 ovanstien-
de typ av litteratur, och ddrmed ett nyskapande som bygger pa att verklig-
hetens mgjligheter tydliggodrs av den som minst hor till den.

Angaende Mary Poppins ursprung skriver Staffan Bergsten att ”charac-
ters in realistic stories are normally supplied with a past: they have parents,
have had a childhood, grow up and develop. The figures in myth and fairy-
tale, however, most often step out of nothing. They simply are.” Enligt
Bergsten kommer den ovanliga barnskoterskan hos familjen Banks pa
Korsbarsviagen fran the tale itself”, och hon &r “’related to the amoral Ariel
in The Tempest and, in a way, to Peter Pan, who whirls through a nursery
window which has blown open”.!?

Karlsson pé taket tycks som sagt ocksa han mer ha sina forebilder i fik-
tionen dn 1 verkligheten, men det unika med honom é&r att samtidigt som det
finns klara intertextuella band till varelser fran saga och fantastisk berittel-
se, framkallar och kommenterar han sjdlv det sammanhang han &r satt i.
Hans surmulna ”pahitt kan de vara sjalva” 16per, vid sidan av den hejdlosa
driften med allt vad “’sagoland” kan tidnkas vara, som en rod trad genom
hela Karlsson-trilogin.

Med utgéngspunkt i att det ’bortom motet mellan texter inte kan skapas
nigot konstnirligt verk”,'? och att “intertextualitet bygger pa mojligheten
till upprepning, vilken inte behtver passera forfattarens medvetande”,!*
kan man halla for troligt att Karlsson-figurens odriglighet aldrig hade upp-
natt de dimensioner den nu gor, om den inte hade haft ett par foregangare.
For att fa bukt med Karlsson-figuren, bor man forsoka fanga in nagot av
”det anonyma bruset av roster”’!> bakom trilogin.

Den fantastiska berittelse jag kommer att ta upp 1 det foljande dr framfor
allt J.M. Barries Peter Pan och Wendy fran 1911, men ocksa Pamela Tra-
vers Mary Poppins (1934), E.T.A. Hoffmanns Det fridmmande barnet
(1817), liksom Antoine de Saint-Exupérys Lille Prinsen (1945) och H.C.
Andersens och Elsa Beskows konstsagor ”John Blund” (1847) och "Mun-
tergdk” (1919). Aven tva av Astrid Lindgrens egna beriittelser #r intressan-
ta i sammanhanget: Mio, min Mio fran 1954 och sagan I Skymnings-
landet” som ingér i samlingen Nils Karlsson-Pyssling fran 1949.
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Aventyr i skymningen: Goran och Mio har det sé bra
bortom verkligheten

”Kanske hade forfattaren ett behov av att skriva en 19ssldppt bok efter hel-
vetesfarden i Landet Utanfor?” undrar Vivi Edstrom angaende forsta delen
av trilogin, Lillebror och Karlsson pd taket, som kom ut 1955, bara ett ar
efter Mio, min Mio.'® Den senare brukar inplaceras i bide sagogenren och
fantasygenren. Karlsson-trilogin kan inte bara uppfattas som replik pa sa-
gor och fantastiska berittelser av andra forfattare utan ocksa pa nigra av
Astrid Lindgrens egna verk som foregar den. Alltsa en dialog mellan verk
av samma forfattare.!” Att Karlsson har sitt ursprung i Herr Liljonkvast i
sagan I Skymningslandet” har Astrid Lindgren sjilv upplyst oss om.'® En
fokusering pa ordet ”skymning” tydliggor att Karlsson-bockerna, Mio, min
Mio och "1 Skymningslandet” &r intimt forknippade genom att visa olika
sidor av samma mynt — ndmligen innebdrden av motet med de olika sa-
golidnderna.

For bdde Goran och Bosse fungerar den stund da dagen overgar i kvill
som en start for dventyr och forlosning av deras sorger. Deras respektive
bristsituation &r uppenbar: Géran kommer aldrig mer att kunna gé, fragan
ar bara hur allvarligt det hela 4r, Bosse ir ett oonskat fosterbarn, berovad
savil trygghet och kérlek som lek och uppsluppenhet.

Med tanke pa den explicita intertext som Edith Sodergrans dikt “Landet
som icke dr” dr i I Skymningslandet” framstar Herr Liljonkvast som en
budbirare fran dodsriket. Detta dr nu inte nagot som forknippas med mor-
ker, utan kan snarare betraktas som ett lyckorike dir bristen i vardagen
upphivs. Sa slutar sagan ocksa med en 6ppning mot vidare dventyr och en
forsdkran fran Gorans sida: O, det dr ett underbart land! Det &dr hérligt att
vara dir. Det gor ingenting alls, om man har ont i ett ben. For i Skymnings-
landet kan man flyga”.!”

And4 kan man inte bortse frin att den stad som Goran fors ut i inte &r sig
riktigt lik: ”Och sa klev vi rakt ut genom fonstret utan att 6ppna det. Pa
fonsterblecket stannade vi och tittade oss omkring. Hela Stockholm 1ag i
skymning,en alldeles len,bld skymning.Inga méinniskor syntes p& gatorna.”°

I Mio, min Mio finns inte ordet ”skymning” uttalat 1 det sammanhang dér
Anden 1 Flaskan dyker upp. Men den for Bosse avgorande hindelsen tar
sin borjan strax fore klockan sex pa kvillen och nér han sitter ensam pa
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parkbiinken i Tegnérlunden #r det skumt omkring honom.?! Att Bosse se-
dan fiardas genom natt och dag, sa langt bort som till Landet i Fjérran, och
aldrig kommer tillbaka till tant Edla och farbror Sixten, dr konsekvent med
tanke pa att hans vardagsliv rakt igenom &r outhérdligt och utan utsikter till
nigon vidare forindring. Aven Mio, min Mio slutar med en forsikran om
att det rike Bosse hamnat 1 till sist dr paradiset, vilket han inte tdnker limna:

Det sitter ingen Bosse pa nagon bink i Tegnérlunden. For han ér i Landet i Fjérr-
ran. Han dr i Landet i Fjdrran, sdger jag. Han dr dir silverpopplarna susar... dir
eldarna lyser och virmer om natten... dér det finns brod som méttar hunger... och
dér han har sin fader konungen, som han tycker sa mycket om och som tycker sa
mycket om honom. Ja, sa dr det. Bo Vilhelm Olsson 4r i Landet i Fjdrran och har
det s4 bra sa bra hos sin fader konungen.??

Bosse hade det inte sa bra i sin ensamhet, men med det stolta namnet Mio
far han det till sist s& bra som bara ett riktigt lyckligt Lindgren-barn kan ha
det.

Det dr ocksd i skymningen som John Blund uppenbarar sig i H.C. An-
dersens konstsaga med samma namn. Iklddd en rock av siden och med ett
paraply under vardera arm beréttar han sagor for den sovande Hjalmar. En
jamforelse mellan Hjalmars och Gorans fantasitur med respektive budbéra-
re genom frammande land tydliggor det intertextuella sambandet mellan de
béada berittelserna:

An seglade Hjalmar genom skogar, #n liksom genom stora salar eller tviirs genom
en stad. Han seglade ocksa genom den som hans gamla barnjungfru bodde i, hon
som hade burit honom nér han var mycket liten och tyckt sa mycket om honom
[..]. C"John Blund)?

Vi flog 6ver Djurgardens ekar och hogt 6ver det blinkande vattnet i Djurgards-
brunnsviken och hogt dver staden, dér ljusen nu borjade tindas i alla hem. Jag har
aldrig vetat, att det fanns ndgot sa vackert som den staden dér under mina fotter.
('l Skymningslandet”)24

Noteras ska att Goran, i likhet med Hjalmar, méter midnniskor som hor till
det forflutna. Han forstar ocksa vad djuren sdger, och liksom dromguden
John Blunds land dr Herr Liljonkvasts rikt pa godsaker.

Det inslag av moralism som ir tydligt nog hos H.C. Andersen dr dock
obefintligt i Astrid Lindgrens saga. Herr Liljonkvasts deklaration “spelar
ingen roll, spelar ingen roll 1 Skymningslandet” anger i stéllet vidden av
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Lindgrens barnvénliga icke-land” dédr vuxnas Overhet och uppfostrariver
inte ldangre ar giltiga.

Fullt utvecklat dr det i bockerna om Lillebror och Karlsson pa taket.
Karlssons stindigt aterkommande utrop “nu kénner jag mig upplagd for
lite skoj” och ”smélla ska det gora och roligt vill jag ha” innebér ett uppha-
vande av de normer ett barn har att ritta sig efter om vuxna far bestdmma.
De enda lagar som rader sa snart Karlsson tagit sig innanfor fonstersmygen
ar lekens, och hér finns heller inga andra grinser dn fantasins. Om sedan
hela hallen svimmar 6ver eller en och annan angmaskin flyger i luften spe-
lar ingen roll — det 4r som Karlsson sdger “en virldslig sak”.

I H.C. Andersens tappning dr John Blund en dubbeltydig gestalt. Han
har en bror som Herr Liljonkvast tycks vara besldktad med vid sidan av
den John Blund som r6r med sin trollspruta 6ver barnkammaren sa att doda
ting borjar leva och sedan lotsar Hjalmar genom sin sagovirld.

Hir ska du fa se min bror, den andre John Blund! De kallar honom ockséa for do-
den. Ser du, han ser inte alls sa ful ut som i bilderbockerna, dir han ar ben och
knotor! Nej, det &r silverbroderi han har pa rocken, det dr den finaste husaruni-
form! En kappa av svart sammet fladdrar efter honom pa histen! Se, sa han rider i
galopp!25

Aventyriskymningen: Lillebror har det sd brai verkligalivet

Karlsson pa taket anvinder sig dock av en “Ion Plunt” av det vanliga
oskyldiga slaget — flygandes med paraply utanfor fonstret. Men sa &r ocksa
hans syfte inget annat dn att figurera den gnéllige Julius Jansson till en mer
godmodig “Sago-Julle”, nigot han ocks lyckas med.?® Nir han under en
av sina tjuvridder hinvisar till samme John Blund med meddelandet: "har
knykt nogra flir bular moste pjuda hela sagovérden ju, Ion Plunt” gér det
didremot inte lika bra, for vis av erfarenhet vet nog froken Bock vem som
varit i farten: ”Ion Plunt! Jo, det ar snyggt! Skylla ifran sej pa andra, och sa
inte kunna stava heller!”?’

“Det individuella och det allmédnna forenas 1 ALs sagovirld”, skriver
Hans Holmberg i Duvdrottningen apropa om man ska tolka Skymningslan-
det som ett personligt svar pa Gorans behov eller som en vérld som han
och alla andra barn kan g4 in i och férundras dver.?® Nir det giller just den
sagovirld som Karlsson for in 1 Lillebrors barnkammare — och didrmed 1
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alla lite lagom ensamma och uttrakade ldsares sinnen — far man siga att den
rakt igenom ér en plats dar dod och forgidngelse inte har att gora. Sedan ma
Karlssons motoriserade spoke vara hur hemskt, vilt och vackert som helst.

Karlssons uppgift i barnkammaren #r heller inte att fa barnet Lillebror
att glida in i drommens tillstand, att fa honom att sova eller rent av d6. Han
iar en rakt motsatt figur till bade John Blund och Herr Liljonkvast, eftersom
hans avsikt &r att vicka upp bade vardagen och sagolandet med buller och
brak.

Den Herr Liljonkvast som trippar omkring lite varstans pa fonster-
blecken hir i stan for att se, om det finns nagra barn, som vill folja med till
Skymningslandet”?® blir sedan han bytt skepnad och fétt namnet Karlsson
en figur som “brukar speta omkring pa taket om kvillarna och filura lite
med folk” .30

For detta livsforhdjande uppdrag behdver han ha hjélp av Lillebror. Filu-
rar gbr man bist i vaket tillstand, sa nagot dodsrike finns det inte plats for —
annat dn som en grovt overdriven lek med allt som 4r hemskt” och ”dods-
bringande”.

I motsats till Mios &r Lillebrors vig till lyckoriket varken komplicerad
eller svar. Nagon ande som for honom genom rymden, “genom dag och
natt” 3! 4r han heller inte i behov av. Han behover inte komma langre én till
huset pa taket, eller ens ldmna sin egen barnkammare, vilket har att gora
med att hans bristsituation inte #r lika allvarlig som Gorans eller Bosses.>?
Visserligen har Lillebror det trakigt i ensamheten pa sitt rum och hans da-
gar kan pa smapojkars vis vara ganska aviga, men ndgra storre sorger bar
han egentligen inte pa. Sdrskilt inte sedan han fatt sin 6nskan om en allde-
les egen hund uppfylld.

Icke desto mindre &r det just i skymning som Karlsson pa takets "Hejsan
Hoppsan Lillebror” mestadels hors utanfor fonstret. Karlssons glada hils-
ningsfras paminner mycket till sin karaktédr och styrka om den varmed Elsa
Beskows oblyge pyssling Muntergdk hilsar pojkarna Hans och Lars vil-
komna till en ny dag: “’Precis klockan sex ropade Muntergok sitt: "Hej pa
er!’ i orat pa dem och stod dar sa pigg och nyter, att gossarna genast blev
klarvakna.”33 Bade Karlsson och Muntergdk fyller en igingsittande funk-
tion 1 barnens liv, men hir slutar likheten. Det &r knappast for att hjédlpa Lil-
lebror med lidxldsningen, vilket Muntergok gor i Elsa Beskows saga, som
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Karlsson kommit nedflygande fran sitt stokiga hus pé taket — inte heller
kommer han i ottan, morgontrott som han ér.

Men precis som Beskows saga kretsar sérskilt sista delen i Karlsson-tri-
login, Karlsson pd taket smyger igen, till stor del kring hur den fantastiska
lekkamraten ska kunna skyddas fran profithungriga vuxna. Lillebror stan-
nar hemma fran en semesterkryssning med orden “om man har en bistis, sa
far man vil se efter honom” 3* For om det avslojas att ”liten hemsk spion” i
sjdlva verket dr virldens bésta Karlsson kan han mycket véil hamna i en bur
pa Skansen, vilket till varje pris maste forhindras. I "Muntergok™ ser Lars
och Hans med skrick pa den stéltradsbur som &r avsedd for Muntergok och
forsakrar: ”Nej, inte sa lange vi har nédvar att slass med, ska den dér herrn
fa rora vid dig.”?

Till sist dr det inda Muntergok och Karlsson som sjélva klarar sig ur kni-
pan. Muntergok genom att flyga hem till sitt sommarland, Karlsson genom
att ange sig sjilv och pa sa sitt bli rik pa kuppen. Han hoppas pa att aldrig
mer fa en lugn stund, och lyckas ocksa fa Lillebror att tdnka att “kanske var
det forst nu som det roliga verkligen skulle borja” 3¢ Fantasin later sig som
bekant inte fiangslas, atminstone inte om man &r virldens bista filurare, fi-
gurerare och tirriterare i en och samma hogt beundransvérda person.

Att kura skymning innebdr allt som oftast for Lillebror och Karlsson att
de vilar ut mellan upptigen pa Karlssons forstukvist. Och nog kan man hér
kdnna stamningar fran bade Bosses 0dsliga Tegnerlund och Mios Grona
Angars 6, liksom herr Liljonkvasts Stockholm dér inga vanliga ménniskor
syns pa gatorna:

Det hade borjat skymma nu, och allting var sa vackert. Luften var sa dir bla som
den &r pé varen, alla hus sdg hemlighetsfulla och spannande ut som hus gor i
skymningen, parken, dér Lillebror brukade leka, lyste mérkvirdigt gron langt dir
nere, och fran den stora balsampoppeln pa Lillebrors gard luktade det sa harligt
dnda upp pa taket.3’

Nir Astrid Lindgren pa ett annat stélle i Karlsson-trilogon skriver att i den
dar bla skymningen vilar staden pa sina bleka vatten som om den hade flu-
tit upp ur nigon gammal saga och inte var verklig alls”,*® ger hon lidsaren
en fingervisning om att griansen inte dr alldeles tydlig mellan hennes tre be-
rittelser, &ven om de har olika inneborder. I motsats till Herr Liljonkvasts

skymningsvarelser &r de alldeles vanliga ménniskor som befolkar gatorna i
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Karlsson-bockerna tillgéngliga for Lillebror nér helst han vill. Stadsroman-
tik och en smula vemod finns som en balanserande faktor i trilogin, men
betraktarperspektivet 4r omvént i forhédllande till Mio, min Mio. Nar Bosse
1 bokens borjan ldngtansfullt tittar upp mot husen omkring Tegnérlunden
tanker han att ”det satt barn tillsammans med sina pappor och mammor
overallt dir det lyste”.3* Han vet att de ter értor och plittar, en lycka som
inte 4r honom sjélv forunnad.

Lillebror, som pa nira hall sett virldens bista plétt-tirriterare i full aktion
och har sina lagom oroliga fordldrar pa lagom spdnnande avstdnd fran
Karlssons forstukvist, kan istéllet vara helt tillfreds med sin utflykt till ta-
ket. Under ett av bockernas alla bullkalas sénder han dirfor en glad tanke
till de ménniskor som gar dir nere.

Han kinde doften fran gatans blommande lindar och horde klappret av klackar
mot gatstenarna langt dédr nere, ménniskor var ute och promenerade i den vackra
junikvillen, och det klappret 1dt s& sommaraktigt, tyckte Lillebror. Fran husen
runt omkring kom roster, kvillen var ju sa stilla och allt hordes sé tydligt, médnnis-
korna pratade och sjong och grilade och skrek och skrattade och grit om vartan-
nat och visste inte att uppe pa taket satt en pojke och lyssnade till alltihop néstan
som till nagon sorts musik. "Nej, dom vet inte att jag sitter har med Karlsson och
har det s bra och dter bullar”, tinkte Lillebror belatet. 0

Ja, Lillebror har det sa bra, sa bra hos sin Karlsson pa taket i levande livet.

En mycket kaxig tupp

Karlsson pa taket har ett sjalvfortroende som aldrig for ett gonblick sviker
honom. Han &r virldens bista pa allting man bara kan komma pa, och nér
han i nést sista kapitlet av Karlsson pa taket smyger igen likt en mycket
nojd torghandlare vicker Lillebror med sitt "Hér var’e virldens bista
Karlsson”, framfor han ocksa en liten hemgjord lovsang Over sig sjélv. Det-
ta samtidigt som han flyger fram och tillbaka framf6r spegeln 1 Lillebrors
rum och beundrar sig sjilv.*!

Episoden med spegeln — liknande forekommer pa fler stéllen i Karlsson-
trilogin — for tankarna till en annan flygande varelse, ndmligen Mary Pop-
pins. Om henne berittas det bland annat att hon “aldrig slosade bort tiden
med att vara snill”,*? en egenskap som hos Lindgrens skapelse fullindats
till frickhet och inte séllan elakhet.
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Mary Poppins har liksom Karlsson — och Peter Pan — mycket hoga tan-
kar om sin egen person, och tar girna tillfillet i akt att studera hur hon tar
sig ut sd snart hon triffar pa en spegel. Nér hon i Mary Poppins, den forsta
boken i Pamela Travers tetralogi, dr ute med barnen Banks for att kdpa jul-
klappar far hon syn pa sig sjélv i ett skyltfonster och tianker att “egentligen
hade hon dé aldrig sett nagon som sdg sa bra och fornam ut”. Det dr med en
suck hon sedan sliter sig fran sin ”stralande spegelbild” for att gd hem och
dricka te.*?

Men pa samma sitt som Mary Poppins nogsamt doljer sina subversiva
drag bakom ett oklanderligt yttre och nekar till att hon skulle ha nigot att
gora med alla de under som barnen Banks far ta del av, skulle det vara hen-
ne fjdrran att Oppet tillsta sin egenkérlek. Karlsson ddremot stér for full ut-
levelse. Utan prut bjuder han ut sina svarta korvar till stortar till
forsdljning, och nir han 1 trilogins slut hamnar i tidningen kysser han héf-
tigt sin bild och erkédnner helt utan skam: ”"Hoj, jag har lust att ropa hurra,
nir jag ser mej.”**

Att vara utrustad med sa stor tilltro till sin egen fortriafflighet skulle kun-
na likna hybris om det vore fraga om en vanlig minniska. Men eftersom
det nu &r en ytterst ovanlig varelse som med sin blotta nédrvaro erbjuder en
hel virld av sa mycket dventyr ett barn bara kan orka med, dr det pa sin
plats med skryt. I den fantastiska berittelsen hor det till vanligheten att
budbéraren som gor ett fantastiskt skeende mitt i vardagen mojligt vet sitt
virde, och gidrna papekar det. Ett exempel vid sidan av de redan behandla-
de dr den Onskeuppfyllande och vresige Psammeaden 1 Edith Nesbits klas-
siker Fem barn och ett sandtroll (1902), som under sitt forsta mote med
Robert, Anthea, Jane, Cyril och Lammet indignerat utbrister ”du pratar
som om jag vore vem som helst”.#>

Karlssons salut dr ddrfor helt 1 klass med de som Peter Pan fyrar av re-
dan vid sitt forsta mote med Wendy, John och Michael 1 den Darlingtonska
barnkammaren: >’ Ar jag inte duktig’, gol han [Peter Pan] hiinfort, ’ingen 4r
s& duktig som jag!’46 ’Ja, jag #r sot, &h, vad jag #r sot!”"4

Karlsson ngjer sig inte som Peter Pan med att sa ofta han kan beromma
sina egna goda egenskaper. Sjédlvbeskrivningen “vérldens bésta Karlsson”
inbegriper att han 4r vacker, genomklok och lagom tjock. I dialogen med
Peter Pan och Mary Poppins fungerar detta som en praktisk och hyperbo-

94



Landet som Icke Ar och Landet i Fjérran

lisk paketlosning — och blir ddrmed en parodi pa allt vad de engelska fore-
gangarnas sjalvberom heter.

I berittelsen om Peter Pan finns det en komplikation kring det korrek-
ta”, vilken senare utvecklas fullt ut under striden med Kapten Krok. Det
tillkommer dérfor forfattaren sjalv att kommentera det drag som — vid si-
dan av att han pa gentlemannavis séllan visar dalig stil — dr Peter Pans mest
utvecklade. ”Det dr genant att behdva bekénna att denna Peters fafianga var
en av hans mest fascinerande egenskaper. For att vara brutalt uppriktig sa
har det aldrig funnits en malligare pojke.”*® Detta skrivet innan Karlsson
pa taket gor entré.

I essdn "Peter Pan eller sagan om det korrekta” fran 1951, kallar Per
Wiistberg Aldriglandet i1 Barries bok for “en brokigt utstyrd barnkammare”
och framhaller att “bilderbockernas och &dventyrsberittelsernas gestalter
har lossnat fran sidorna och smyger nu hotfullt men véluppfostrat lings
viggarna” *

Astrid Lindgrens bocker om Karlsson och Lillebror saknar en liknande
spanning. Trilogin blir ”sagan om det inkorrekta”, eftersom Karlssons av-
saknad av god uppfostran dr den komiska huvudpoédng varpa den sikert vi-
lar. Kapten Kroks hogsta onskan dr att fa se Peter Pan uppfora sig illa —
hade han slagits med Karlsson pa taket (vilket forvisso kan vara svart att
forestilla sig...) hade han mgjligen Onskat sig det motsatta.

Nér Peter Pan hyllar sin egen person, sker det som i exemplen ovan of-
tast med ett galande. I Barries bok ligger tupp-symboliken nira till hands,
eftersom Peter Pan exemplifierar den manliga princip som i kampen mot
ondskan, dvs. Kapten Krok, bygger pa rykte, mod, makt och vaksamhet i
gryningen.”® I den sista striden pé riggen Jolly Roger kallas Peter Pan tyd-
ligt nog ocksé for “Kuckeliku” !

Tuppen som hérjar 1 Astrid Lindgrens berittelse dr forvisso behéftad
med smatt komiska matt av manschauvinism, men har inget annat uppdrag
in att filura, figurera och tirritera pa basta mojliga vis. Karlsson gal titt som
téatt, han &r stolt och han kradmar sig som en tupp nér han dstadkommit né-
got sdrskilt infernaliskt. Vid ett tillfdlle latsas han rent av vara en tupp, och
utstoter ett hogt och ljudligt "Kuckeliku” >?

Dirfor behover inte ldsaren tvivla pa att det enda som kan ridda vérl-
dens sjukaste Karlsson fran att fortvina i feber 4r en stor dosis “kuckeli-
muck-medicin”. I konsekvensens namn far Lillebror heller inte smaka ens
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en liten kaksmula, bara n6ja sig med att mata Karlsson.’>® En budbiirare
fran sagolandet delar naturligtvis inte med sig av sitt livselixir, allra helst
inte nidr det dr friga om en sa snal och ogin typ som Karlsson.

Det Karlsson pa taket ddaremot bjuder Lillebror pa &r en liten och vilgo-
rande dos kaxighet gentemot vuxenvirlden, nagot som de uttalat kaxiga
Peter Pan och Mary Poppins later vara forbehéllet dem sjilva berittelserna
igenom. Hir visar sig den Lindgrenska fiktionen vara langt mer sympatisk
och utvecklande fOr ett vanligt barn &dn Barries och Travers, for genom sin
friackhet far Karlsson Lillebror att visa att han faktiskt ocksa kan vara spy-
dig och 6verlidgsen ibland. Genom alla upptag tar Lillebror till sig véinnens
kaxighet och lever ut den dven nér inte Karlsson finns 1 hans nérhet.

En mycket ensam tupp

Intimt forknippad med Karlsson &r en tavla med titeln "En mycket ensam
tupp”. Tuppen dr malad ldngst ner i hornet pa en bit kartong av virldens
bésta tuppmalare. Som den 6verdrifternas och I6gnens méstare Karlsson &r
— vid sidan av Pippi Langstrump — péstar han att han har tusentals vackra
tupptavlor uppe hos sig. Sanningen dr som den brukar vara nir det géller
Karlsson en helt annan: “Lillebror tittade pa den lilla tuppen. Karlssons tu-
sen tupptavlor — var det nir allt kom omkring bara den hér lilla tuppkra-
ken?>* Kanske ir det ett tragikomiskt och dubbelexponerande sjilvport-
ritt Lindgren skapat &t Karlsson-figuren? Om inte annat sd podngterar just
tuppens nérvaro pa flera stéllen i texten Karlssons egen ensamhet. For det
hjilper inte att han forsoker bricka Lillebror genom att prata om virldens
mest kramiga och tjatiga mormor — utan nagon vuxen som manar om ho-
nom stér han i alla avseenden.

Karlsson malar ocksa en annan tavla, med titeln ’Portritt av mina kani-
ner”. Nar Lillebror papekar att bilden forestéller en rav och undrar var ka-
ninerna #r svarar Karlsson: “Dom ér inuti ridven.”>

Detta bakvédnda resonemang forekommer ocksd i Saint-Exupérys bok
Lille prinsen. Flygaren som moter prinsen i 6knen mélade som barn en
gang en boaorm som holl pa att smélta en elefant. De vuxna stillde sig helt
oforstdende till teckningen och sade att den forestillde en hatt. Lille prin-
sen daremot, blir fullt n6jd med att fa en teckning av en lada, trots att han
bestillt en teckning av ett lamm. Han vet ju att lammet ligger inne i 1a-
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dan .’ Liksom Lille prinsen har Karlsson problem med ett litet fir. Prinsens
lamm hotar att dta upp hans enda vin pa planeten, en mycket hogfiardig
blomma, Karlssons far brdkar och kranglar nédr Karlsson pa kvéllarna lig-
ger och riknar far for att kunna somna. Som en liten hélsning till Lille prin-
sen forsdkrar Karlsson att han nir han far tid ska mala ”Portritt av ett elakt
litet f&r som inte vill hoppa” >’

Vad det handlar om hos bade Saint-Exupéry och Lindgren &r en hyllning
till fantasins kraft, till att se virlden med barnasinnet i behall. Och ingen dr
vil bittre pa den saken dn Karlsson pa taket.

Anda3 dr Karlsson i sitt hus p4 taket nistan lika ensam som Lille prinsen
pa sin lilla planet. "Det var en gang en liten prins som bodde pa en planet,
som inte var mycket storre #n han sjilv och som beh6vde en god vin...”8
och for hur det &r, kan det vil inte vara sa trevligt att bo alldeles ensam i
ett hus utan att nigon har en aning om det™® som det heter med Astrid
Lindgrens nagot mer nyktra och jordnira ord, innehaller samma sorts bud-
skap till lasaren. Men hos Karlsson forvandlas prinsens svarmod till en pa-
rodiskt overdriven darrning pa ldppen. For detta med ensamhet, det &dr en
varldslig sak, ndr man nu har ett alldeles vanligt litet barn som man kan fa
med sig pa upptig nir helst andan faller pa.

Hall fonstret 6ppet

Istéllet for att som Peter Pan vinta pa att barnkammarfonstret ska sta dppet,
eller som lille prinsen soka sig fram pa mafa efter en lekkamrat, tar Karls-
son saken i egna hinder. Han konstruerar en sinnrik ringledning mellan sitt
hus och Lillebrors rum som underlittar de bada vinnernas forbindelse och
ar en god hjilp nér det dr dags for bus. Som vanligt handlar det mer om
Karlssons egna behov och krav dn om Lillebrors — en motsatt utgdngspunkt
1 jaimforelse med den 1 E.T.A. Hoffmanns berittelse, diar det frimmande
barnet lovar att komma till C6lestina och Felix s snart de lingtar efter det:
”Nej, hor pa, Colestina, — fortfor det frimmande Barnet, om du ritt hjertli-
gen kiinner atrd efter mig, s #r jag genast hos dig]...].”%°

Nagon for det vanliga barnet Lillebror trostande utsaga kommer inte
over Karlssons ldppar, dven om han som jag tidigare papekat atminstone
forsta gangen dyker upp just som Lillebror kénner sig ensam och uttrakad —
alltsa i en slags bristsituation. Karlsson &r en ytterligt opalitlig fantasivarel-
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se med en ovanligt dalig timing och kinsla for niar han borde besoka eller
forsvinna fran det Svantessonska hemmet. Darfor dr det snarare sa att
Karlsson genast dr hos Lillebror nér han sjilv, av nagon for honom sjalv
outgrundlig anledning, lingtar efter ’liten dum pojke”. Det &r detta ringled-
ningen ér till for, och pa sé sétt fungerar den ocksa som en skrattspegel till
”det frammande barnets” funktion i den fantastiska berittelsen.

”Om du ringer en gang”, sa Karlsson, ”’sa betyder det ’Kom hit genast’ och om du
ringer tva ganger, sa betyder det ’Kom inte hit for all del’ och tre ganger betyder
"Ténk att det finns néan i véarlden som ir sa vacker och genomklok och lagom tjock
och modig och bra pa alla sitt som just du, Karlsson’”. [...] ”Och om du ringer
som om elden vore 16s”, sa han, ”’sa betyder det antingen att elden ir 16s eller ock-
sa "Nu har jag vickt dig igen, kire Karlsson, ta med dej en stor véska och kom hit
och himta alla mina leksaker... du fir dom bara for det!’”6!

I Karlsson pd taket smyger igen finns ocksa en direkt anspelning pa sagans
och den fantastiska berittelsens fonstermetafor, sarskilt tydlig 1 berittelsen
om Peter Pan. Alla barn som lést boken eller sett pjdsen eller Disneyfilmen
om pojken som inte vill vixa upp, vet hur viktigt det dr att "halla fonstret
oppet”, dvs. vara 6ppen for det fantastiska och tro pa under mitt i vardagen.
Lillebror fér sig pa Karlssons burdusa vis en kénga nédr han mot alla regler
stingt sitt barnkammarfonster.

En kvill star Karlsson med forebrdende min utanfor ytterdérren, och han
godtar ingen ursikt.

“Hur ldnge dr det meningen att man ska behova flyga omkring i regnet och svéra,
bara for att du inte kan lta ditt fonster sta 6ppet”, undrade Karlsson. ”Jamen, du
sa ju att du skulle g& och ldagga dej”, forsvarade sig Lillebror, for det hade Karls-
son faktiskt sagt. ”Jag trodde verkligen inte att du skulle komma ikv&ll”. ”Du kun-
de ha hoppats”, sa Karlsson. ”Du kunde ha tinkt att kanske kommer han i alla fall,
den kire lille Karlsson, a, vad det ska bli roligt, ja, kanske han kommer [...] 62

Karlsson &r inget spoke, men ett barn i sina bésta ar

Peter Pan dr det frimmande barn som tydligast uttrycker ett motstand mot
att bli vuxen. Jag vill alltid vara en liten pojke och ha roligt”® upprepar
han vid flera tillfdllen i boken, vilket inte &r lika oskyldigt som det kan lata.
Peter Pan ir helt enkelt of6rmdgen att vixa upp sedan han en gang for alla
utestiingts frén barnkammaren, bortgldmd av sin mamma.®* Nir Wendy
frdgar honom om hur gammal han egentligen &r, svdvar han pa malet: *’Jag
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vet inte’, svarade han motvilligt, 'men jag dr ganska ung’. Han visste fak-
tiskt inte hur gammal har var, han hade bara sina misstankar, men han sa pa
mafi: *Wendy, jag rymde hemifrdn samma dag jag foddes’.”%> Anledning-
en till att Peter rymde var att han horde sina forildrar diskutera vad han
skulle bli nir han blev stor.

Karlsson pa taket har ddremot ett okomplicerat forhallande till detta med
alder och vixande. D4 Lillebror och Karlsson méts for forsta gangen kom-
menterar Karlsson Lillebrors alder, sju ar, med ett: ”Bra. Fortsétt med det”.
Pa frdgan om hur gammal han sjalv dr svarar han bara: ”Jag 4r en man i
mina bésta ar, det 4r det enda jag kan sdga.” Och nir det giller vilka ar som
4r bist dr svaret lika enkelt: >’ Alla,” sa Karlsson belatet. *Atminstone nir
det giller mej’.”%¢

Karlsson bekymrar sig heller inte nimnvért over att Lillebror, som den
vanliga stackars médnniska han &r, en gang kommer att vixa upp och bli en
vuxen. Hir utgodr Astrid Lindgrens Karlssonbocker en néstan trostande re-
plik till de fantastiska beréttelser ddr motsatsen mellan barndom och vux-
enskap tematiseras.

I Barries berittelse &r tva ar borjan till slutet — det &r da ett barn vet att
han eller hon méste bli stor.%” Saint-Exupéry tillfogar i sitt férord till Lille
prinsen att ”Alla stora har en gang varit barn. (Men det dr inte manga av
dem som kommer ihag det.)”®

Colestinas och Felix fader Herr von Brakel minns sin barndom, dock
forst sedan han hamnat pa dodsbadden. Med sorg i hjértat avslojar han att
det frimmande barnet besokte honom nér han var i deras élder: "Men huru
det sedan 6fwergifwit mig, detta kan jag allsinte paminna mig och icke hel-
ler férklara for mig sjelf [...]”.5°

I Travers bok dr Mary Poppins det stora undantaget fran regeln att ett
barn — under vanliga omsténdigheter — fran och med ett ars alder inte lang-
re forstér vad naturen och alla djur siger.””

Karlsson pdminner om Mary Poppins sétillvida att han liksom hon &r
“fryst” i sin egen obestimda alder, utan att han for den skull dr behéftad
med ndgon annan egentlig magik dn att kunna flyga. Till skillnad fran Peter
Pan, som hyser en oresonlig vrede mot alla vuxna, och Lille prinsen, som
under sin resa mellan olika planeter tréaffar idel konstiga och besynnerliga
vuxna, har Karlsson inget direkt otalt med dem. Han vet istéllet hur man
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gor for att befria vuxna fran forstelningens bojor och fa dem att bli mindre
konventionella och fantasilosa.

Nir Karlsson hénvisar till sin universalbehandling alla kategorier, strax
innan han Oppnar sagolandet med alla "mystikusarna” pa vid gavel for
Husbocken och Sago-Julle, talar han inte bara om lite stelhet i kroppen:
”’Jag lovar dej att jag ska fa farbror Julius rask och rorlig som en vint-
hund...det finns tre sitt’. *Vilka da sitt’, fragade Lillebror misstinksamt.
"Tirritera och filura och figurera’, sa Karlsson, 'nan annan behandling be-
hovs inte’.”7!

Franvaron av fordldrar dr en forutsittning for att fantasin ska verka till
fullo i de bocker jag jamfor Karlssontrilogin med. Sa ocksa i Astrid Lind-
grens bocker om Karlsson pa taket. Men eftersom de stillforetradande fro-
ken Bocks och farbror Julius nédrvaro dr en forutsittning for att driften med
sagolandet ska fungera sa vil som den gor, blir hela Karlsson-trilogin en
hyllning till barndomslandet som idé — inte till en barndom som man nod-
vindigtvis maste vixa ifrdn. For vilka dr det om inte det omaka och vid &t-
minstone forsta anblicken genomtrakiga vuxenparet som paskyndar
dventyren genom att sa girna tro pa och lata sig forskrickas av Lillspoket i
Vasastan, gubben i manen eller Skraggan i skymningen? Som for att riktigt
forstdrka froken Bocks och farbror Julius nagot bisarra kirlek till spokerier,
later Astrid Lindgren dem vara helt kallsinniga till allt som stér i tidningen:

”Dom tror att dom kan smiélla i folk vilka galenskaper som helst”, sa han [farbror
Julius, min anm.]. ”Och dom skriver ocksa precis vad som helst, bara for att folk
ska kopa 1osnummer. Spion... urfanigt! Inte har vl froken Bock sett till nan spi-
on eller flygande tunna i dom hir krokarna?”’?

Samma ointresse visar froken Bock ocksa Karlsson, sedan det gatt upp for
henne att han inte 4dr ndgot spoke,utan blott en flygande pojke. Nar Karlsson
stiger till viaders befriad frén sin ruskiga spokdrékt utbrister hon forbittrat:
“Propellrar och manickar och jag vet inte allt vad ungar ska ha nu for tiden!
Snart flyger dom viil till ménen ocks4, innan dom ens har bérjat skolan!””3

Astrid Lindgren driver 6verhuvudtaget med begreppet ”pahitt” och med
hur hennes figur Karlsson pa taket &r att uppfatta. Vid motet mellan Lille-
brors kamrater Gunilla och Krister och “latsaskamraten” far alla som pastér
att Karlsson &r en inbillning svar pa tal da denne ”skdlmskt” kniper Gunilla
i kinden och frigar ”Vad #r det hir for ett barnsligt litet pahitt d4”.”* Sam-
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ma Karlsson vet hur man med endast ett litet munspel far fram hjértskéran-
de toner “fran en annan virld” — Astrid Lindgren vet hur man gickar
lasaren pa bista vis. Detta visar sig sirskilt ndr hon i samband med “mysti-
kusarnas” gradvisa intrdde 1 berittelsen inflikar kommentarer som denna:
“och si var det ingenting dvernaturligt alls, utan bara Karlsson p4 taket.””>

Olle Holmberg tar upp detta med “’pahitt” i Skratt och allvar i svensk lit-
teratur, och skriver att man inte kan ta miste pa hur Astrid Lindgren stéller
sig pa Karlssons sida i hans som det heter "mycket filosofiska replik till de
s.k. verklighetsmédnniskorna som betvivlar hans existens [...]”. Holmberg
inflikar att ”Vad 4r han om han inte dr ett pahitt? Det kan man friga om
mycket i sagor, i romaner, i religionen sjilv.”7®

I en intertextuell analys av Peter Pohls Janne, min vin visar Bettina
Kiimmerling-Meibauer hur Pohls handlingscentrum Janne ingar en litterdr
dialog med Astrid Lindgrens Pippi Léngstrump och E.T.A. Hoffmanns
frimmande barn. En springande punkt #r de tre gestalternas androgynitet.”’
Karlsson pa taket dr obestridligen av manligt kon, men det sitt varpa olika
personer uppfattar hans alder paminner en del om hur barnen von Brakel i
Hoffmanns berittelse ser pa det frimmande barnet utifran sina respektive
kon. For Lillebror dr Karlsson bara ”Karlsson”. Lillebrors forédldrar, syskon
och kamrater dr Overtygade om att det &r en liten tjock farbror de har att
gora med.”® Andra utomstiende personer uppfattar genomgiende Karlsson
som en liten pojke; en brandsoldat tycker sig se fvd sma pojkar nir han ska
héimta ner Lillebror frén taket i forsta delen av Karlsson-trilogin’® och Herr
Peck fran Sveriges Radio Televisionen ser honom som “en ganska lustig
unge” och menar att “man skulle kunna ha honom med i nigot barnpro-
gram” 80 I den tidningsartikel som &terger hur Karlsson sjilv kommer och
begir att fa sin tiotusenkronorsbeloning star det bl.a.: ”savitt vi kan forsta
4r den hiir “spionen’ bara en ovanligt tjock liten skolpojke [...]”.3!

Froken Bock tycker forst att Karlsson ser ut som en liten tjock farbror,
men hon blir snart forvissad om att Karlsson dr den “otickaste lilla pojk-
lymmel” hon tréffat 1 sitt liv, och behandlar honom dérefter. Néir Farbror
Julius &ntrar scenen ser han bara en liten klasskamrat till Lillebror framf6r
sig — att han ser ganska markvérdig ut for att vara i sju-atta-arsaldern faller
honom aldrig in.3? Vilken slutsats kan man dra av det? Samma som ovan:
dr man insatt i sagolandets verkliga mysterier krivs det storre under 4n de en
liten propeller och ett apart utseende indikerar for att man ska ta dem till sig.

101



Anna Carlsson

Att flyga dr ingenting som vilken hésidck som helst kan

Karlssons utseende dr 1 sig ett brott mot hur ett flygkunnigt fraimmande
barn och andra lika flygkunniga sagovisen oftast brukar gestaltas i den fan-
tastiska berittelsen. Men det storsta genrebrottet star dnda hans propeller
pa ryggen for, och hir kan man verkligen tala om ett fadermord pa symbo-
liken 1 begreppet “fantasins vingar”. Nir Karlsson talar om att motorn
hackar, att han maste rundsmorjas och ldggas in pa verkstad, eller nér han
ger Lillebror ett varningens ord om att inte stoppa in fingrarna i propel-
lern®3 — d& desavoueras sjdlva magiken i att kunna flyga. Lisaren fér heller
aldrig veta vad det dr for en fantastisk reparator som héller Karlssons flyg-
formaga intakt.

Det frimmande barnet svivar fram éver skog och ing i aftonrodnaden 3*
och Mary Poppins seglar ivig over korsbérstrdd och hustak med hjélp av
vistanvinden.®> Den kerubliknande Karlsson puttrar diremot fram pé en
kort stricka mellan sitt hus pa taket och Lillebrors barnkammare. Han 4r i
stort inte mer 4n en forménskligad manick,vad sjilva flygtekniken betriffar.

Amoraliteten personifierad spekulerar ocksa Karlsson ¢ver ifall han ska
orka med Lillebror eller inte, och tilligger dérvid frankt: "Men det finns
alltid den utviigen att jag kan tippa av dej, om jag kiinner att det inte gér.”%6
Hir ansluter han sig till sin lika amoraliska foregangare Peter Pan som mer
manar om sin egen njutning av flygturen till Aldriglandet @n han bryr sig
om huruvida barnen Darling klarar luftstrapatserna eller inte .3

I Barries berittelse kan flygformagan 6verforas till vanliga barn, bara de
ldr sig ett knep: ”’Man maste tinka underbara tankar’, forklarade Peter,
‘och s lyfter de en upp i luften’.”8® Samma symbolik finns hos Pamela
Travers, fast omformulerat till ”skrattgas”.3® Astrid Lindgren ansluter sig
istillet till E.T.A. Hoffmann och H.C. Andersen, eftersom hon inte later
Lillebror, Bosse eller Goran flyga utan att halla ett fast grepp kring sina sa-
govisen. Karlsson &r liksom sina fantastiska foregangare oberoende av bade
rum och tid®® — en suverinitet si god som ndgon. Hos Karlsson #r den ma-
nifesterad i att han inte dger nigon klocka och kommer “ungefir” — vilket
kan vara nir som helst.”! Konsulterar man ett symbollexikon kan man lisa
att formdagan att flyga ir intimt férknippad med denna suverinitet.”> Men i
Karlsson-trilogin bryts varken tidens eller rummets enhet, och dérfor ar det
sdrskilt konsekvent att Lillebror heller aldrig far lira sig att flyga sjilv. For
som Karlsson siger: “jag vill inte rAda vilken hoséick som helst att forsoka.”?
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Ondska, sorg och humor — fran ambivalens till renodling

Peter Pan och Wendy framstar som en beréttelse som inte riktigt vet vilket
ben den ska sta pa. Den 4r allvarsam genom sin tematisering av barndoms-
begreppet, humoristisk med sina inslag av nonsens, hemsk som ett vérsta
rovardrama — alltsammans i en salig blandning.®* Kapten Krok hugger
verkligen huvudet av folk, blodet flyter, och som nagra av de mer kinda ty-
ranner historien i var egen verklighet begavat oss med, dr han oédndligt en-
sam. Forsedd med en jarnkrok istéllet for hogerhand behandlar han sina
mannar som hundar. Han beskrivs som mycket stilig och artig, omgiven av
en hovisk elegans.”

Det finns en stor ambivalens i1 Kapten Krok-figuren. For hur grym han én
ar, hur mycket romantisk melankoli han &n utstralar, kan man som lédsare
inte riktigt ta honom pa allvar. Detta far tillskrivas brister i eller podnger
med Barries sitt att hela tiden bryta sin egen fiktion genom att kommentera
den med nagot som verkar vara stundens varierande infall.

Astrid Lindgren héller ddremot ordning pa stimningarna. "Man urskiljer
hir den spidnnvidd mellan det romantiskt kénslosamma och det burleskt
folkliga som bildar polerna i hennes forfattarskap och som kénnetecknar
hennes val av citat”, skriver Vivi Edstrom angaende Lindgrens visor och
sanger, i en essd som behandlar de poetiska intertexterna i Astrid Lindgrens
forfattarskap %

Det finns, som jag tidigare sokt pavisa, spar av Peter Pan och Wendy i
Karlsson-bockerna men ocksé i Mio min Mio, pa samma sétt som det finns
vissa gemensamma sprakliga uttryck och fragestéllningar som utkristallise-
ras i badde Mio min Mio och Karlsson-bockerna. Aldriglandet ir t.ex. en 6
liksom Gréna Angars 6, och bide Peter Pan och Wendy och Mio, min Mio
innehaller referenser till herdeguden Pan. Bockerna skildrar ocksa en hem-
komst och en kamp mot “’det onda”.

I den jérnkloutrustade Riddar Katos Landet Utanfor finns ingen tvety-
dighet, bara renodlad ondska och sorg. I Karlsson-bockerna tillats ddremot
inga farligare skurkar 4n tjuvarna Fille och Rulle att ta sig in — ondskan 1
Landet Utanfor och hoten mot Aldriglandet &r och forblir utanfor det sago-
land som Karlsson befattar sig med. I Lillebrors barnkammare haller Karls-
son pé taket ordning pad hemskheterna genom att villustigt parodiera dem.
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Kapten Kroks skrick for tidens gang, symboliserad av krokodilen med
en tickande klocka i magen®’ ér i Mio, min Mio omvandlad till en tusendrig
forstelning, som bryts forst nir Mio hugger svirdet i Katos hjirta.”®

Barrie later Peter Pan vara hirforare 6ver “de borttappade pojkarna” i
Aldriglandet, vilket 1 engelskt original kallas “Never-Neverland”, dvs.
“Dromlandet” 1 bildlig bemérkelse. Detta kan liknas vid ett alla vanliga
pojkars onsketillstind, men som den spretande text Peter Pan och Wendy
ir, 4r det mojligt att tolka de borttappade pojkarna som doda.”® Denna ging
ar Lindgrens replik tung att ta till sig. De borttappade pojkarna — som for
ovrigt flyger lika bra som Peter Pan — blir till de bortrévade barnen 1 Mio,
min Mio. Fortrollade till faglar kretsar de 6ver morka vatten, och som det
heter hos Lindgren: “aldrig har jag hort nagot sa sorgligt som deras skrik.
A, jag tyckte s& synd om dem! Det lit som om de ropade pa hjilp. Det lit
som om det var fortvivlade och grit.”100

Modern och "Morsan” — sagolandet &dr en vérldslig sak

Nir Peter Pan forsta gangen flyger in hos barnen Darling grater han fak-
tiskt, och det dr ocksa for att de borttappade pojkarna behéver en mamma
som han hiimtar Wendy till Aldriglandet.!°! P4 dagarna #r hennes broder
och de andra pojkarna ute pd dventyr bland sjorovare och indianer, Wendy
sjalv har jamt sja med att skota en moders alla sysslor i det mycket ombo-
nade hemmet under jorden.

Peter Pan och Wendy handlar lika mycket om behovet av trygghet som
om utlevande av pojkdrommar, eftersom sanggaende klockan sju och god-
nattsaga framstélls som ett lika stort d&ventyr som nagonsin striden med den
hemska Kapten Krok. Over Aldriglandet sviivar nimligen den frinvarande
modern som en osalig ande. Och hon ger inte pojkarna nigon ro i sjilen
forrdn de flugit hem till barnkammaren igen. Peter Pan undantagen, efter-
som han kénner sig sviken en gang for alla. Peter Pan kan annars synas av-
undsvird, men nér han i slutet av Barries bok ser pa hur de andra barnen
mottages av herr och fru Darling vid hemkomsten, avsl§jas genom en enda
scen hela berittelsens djupa dimensioner av sorg:

En skonare syn hade nog aldrig funnits, men det fanns ingen som sdg den mer &@n
en frimmande pojke som stirrade in genom fonstret. Han upplevde otaliga hinfo-
relser som andra barn aldrig far vara med om, men han tittade genom fonstret pa
den enda lycka fran vilken han for evigt méste vara utest'&ingd.l 2
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Karlsson pa taket &r lika utestingd fran en moders omsorg som Peter Pan,
men som sa mycket annat bekymrar det honom inte namnvért. Liksom i
Peter Pan och Wendy finns dock ocksa “vardagslekar” med som en kon-
trast till alla upptag; uppe i Karlssons lilla hus ldgrar sig stillheten nér
Karlsson och Lillebror syr languetter pa spokdrékter, steker dpplen och ko-
kar kaffe 1 skenet av fotogenlampan.

Karlsson dr ocksd mycket intresserad av Lillebrors mamma. Trilogin
igenom anméirker han pa hennes “konstiga idéer”, samtidigt som han sa
snart han har tillfalle till det gérna ldter sig utsittas for samma behandling
som Lillebror: ”’Har du hort? Kor hon med dej ocksa pa det dér viset jamt,
stackars barn?’ Sedan myste han belatet. "Det &r bra, att hon kor med mej
ocksé, for det ska vara rittvist, annars ér jag inte me’!’”193

Nej, Karlsson ér inte med nér det alltfor mycket uppenbarar sig att han dr
utanfor. Kanske har han 4nda en liten ldngtan efter den franvarande mo-
dern”? ”Jag vill att du ska vara som en mor f6r me;j”,'* uppmanar han Lil-
lebror och han vet ocksa vad det vill sdga att vara riktigt ompysslad: “Jag
vill ha liksom ett varmt litet bo.”!%

Problemet med den frdnvarande modern tar Karlsson strax dérefter bok-
stavligt talat i egna hdander: med hjilp av ldgenhetens alla handdukar och en
mattpiskare tillverkar han sig en “morsa” av sillan skadat slag. Har nar
ocksa Karlsson-trilogins accelererande grovkomik och drift med sagolan-
det sin absoluta hojdpunkt. Vivi Edstrom papekar att “det skrickfyllt ry-
sansvirda” har en uppenbar dragningskraft pd Astrid Lindgren.!%¢ I
Karlsson pa taket smyger igen firar allt vad skridck heter sin triumf med en
“hemsk och fruktansvird och dodsbringande” mumie, som ska “skrimma
slag” pa inbrottstjuvarna Fille och Rulle men far Lillebror att fnissa nir
Karlsson 6mt klappar henne pa kinden: ”Hoj, hoj, hon &r sa lik mor min, sa
jag tinker kalla henne f6r Morsan.”!%”

Under nattens gang sldpar sedan Karlsson “morsan” efter sig i ett koppel
—och vad ir vil detta annat dn ett fadermord, eller snarare "modermord”, 1
groteskens spar, pa all den ldangtan efter omvardande modrar som genom-
syrar inte bara den fantastiska berittelsen utan ocksa barnlitteraturen i stort?

*
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Mellan raderna i1 Karlsson-trilogin kan man ldsa in idén om att paradiset
mycket vil kan upplevas pa jorden. Den obéndigt barnsliga drommen om
att na Mios land i fjarran, Peter Pans dventyrliga Aldrigland, Herr Liljon-
kvasts sorglosa Skymningsland och John Blunds dubbeltydiga frimmande
land — den ldr Karlsson Lillebror att uppfylla av egen kraft pa plats och
stdlle. Det dr som om Karlsson vill siga oss att just dir, mellan den obéddda-
de sidngen och kokets smaskiga kottbullar i verkliga livet, hor den ocksa
hemma.

Verkligheten kan vara nog sa fantastisk, bara man har ett 6ppet sinne och
kanske ocksa lite tirriteringsgrejor” till hands. Nér allt kommer omkring
ar Sagolandet en vérldslig sak.
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Anna Riwkin-Bricks och Astrid Lindgrens fotografiska
bilderbocker

Helene Ehriander

Anna Riwkin foddes 1908 i den vitryska staden Gomel och kom tillsam-
mans med sin familj till Sverige 1914 efter en kort mellanlandning 1 Tysk-
land. Efter att ha slutat Whitlockska samskolan, studerade hon dans i tre ar,
arbetade déarefter ett ar pa en konfektionsfirma och kom sedan som prakti-
kant till didvarande hovfotografen Benkow i Stockholm 1927. Efter ett ar
som praktikant oppnade Anna Riwkin egen ateljé och hon bad da sina vin-
ner 1 Stockholms konstnirliga kretsar, bland andra skribenterna kring den
litterdra tidskriften Spektrum som hennes bror Josef varit med om att starta,
att de skulle lata sig fotograferas hos henne. Dessa vénportritt stillde hon
ut i fonstret pd Kungsgatan 37 och pa s vis spreds ryktet om att hon var en
duktig fotograf som intellektuella och berémda personer gérna lit sig foto-
graferas av. Forutom portritt blev dansbilder det speciella intresset under
hela hennes yrkesverksamma liv.!

Mitt emot Anna Riwkins ateljé 14g RFSU (Riksforbundet for sexuell
upplysning) dir Elise Ottesen-Jensen verkade som ordférande. De tva
kvinnorna fann varandra och Ottar drog med Anna Riwkin pa tva fore-
dragsturnéer i Norrland. Anna Riwkin tog bilder till Norrlandsreportage
och pa sa vis blev hon med tiden en anlitad reportagefotograf for Vi och Se.
Under en sadan reportageresa tillsammans med Elly Jannes upptickte de
den lilla flickan Elle-Kari. Hur det gick till har Elly Jannes beréttat 1 arti-
keln ”Anna Riwkin” 1 tidningen Bild-Vi 1993:

Det var april och sn6 och vi bodde i hennes fordldrars torvkata och hade den lilla
pigga ungen runt oss dygnet om. Anna, som inte hade nagra egna barn, fordlskade
sig omedelbart i henne och foljde henne med kameran i alla hennes lekar.

Det var forst senare som vi upptéckte att det gomde sig en barnbok i den bild-
sviten. Det behovdes vissa kompletteringar for att de enskilda bilderna skulle kun-
na fogas samman till en berittelse, sa Anna dtervinde ett halvar senare pa egen
hand for att ta bilder utifran en lista som jag arbetat ut i detalj 2
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Elle-Kari (1951), med text av Elly Jannes, var inte bara Anna Riwkins for-
sta bilderbok i en lang rad, utan dven den forsta svenska fotografiska bil-
derboken 6verhuvudtaget dér verkliga barn skildrades i en sammanhéngan-
de berittelse. Det var en av de forsta stora utlandssuccéerna och dessutom
den bok som inledde den moderna samtryckseran. Den Oversattes till 18
sprak och i USA, England och Tyskland niddde forstaupplagorna 25 000 ex-
emplar med Atskilliga omtryck senare.’> 1963 fick Anna Riwkin Elsa Be-
skow-plaketten fOor sina fotografiska bilder till bockerna om barn 1
frimmande lander. Det var forsta gangen nagon fick utmérkelsen for foto-
grafiska bilder och 1 juryns motivering stod bland annat: ’f6r hennes samla-
de produktion av fotografiska bilderbocker, vilka bidragit till att 6ka och
vidga forstaelsen for barn i frimmande miljoer”.*

Tillsammans med sin man Daniel Brick gjorde hon bocker om Palestina
ochIsrael.Israel var det land som lag henne ndrmast om hjértat, det enda land
som fick tva bilderbocker, och det var dit hon reste nédr hon gav sig ut pé sin
sista resa, vil medveten om att den tdrande cancern inte gav henne lang tid
kvar att leva. Anna Riwkin-Brick dog 1970 i Israel och hennes efterlamna-
de fotografiska material finns idag pa Fotografiska Museet i Stockholm.

Anna Riwkins fotografiska bilderbocker dr samtida med till exempel
Birgitta Larssons bocker om barn i frimmande ldnder. Dessa sma illustre-
rade textbocker syftade till att ge unga lidsare en stimulerande kontakt med
verklighet och vardagsliv hos jimnériga jorden runt. Bokserien “Barn i
frimmande ldnder” tillkom i samrdd med UNESCO for att 6ka det interna-
tionella samforstandet ocksa mellan barnen och ldra dem forsta hur folk i
andra lander lever, tanker och tycker.5 Bockerna ar korta, satta med stor stil
och motiviskt lika Anna Riwkins bilderbocker.

Den franska fotografen Dominique Darbois (f. 1925) gjorde reportagere-
sor for veckopressen, vilket ledde till en rad fotografiska bilderbocker om
barn i andra lander. Hennes forsta bok utkom 1960, det vill sdga nagra ér
efter Anna Riwkins forsta bok. Bockerna dr pé flera sitt mycket lika Anna
Riwkins men de skildrar, med ett undantag, andra linder. Handlingen 1 Do-
minique Darbois’ bocker utspelas 1 Afrika, Tahiti, Ryssland, Indien, Kuba
och Japan.® Noriko, en japansk flicka (1961, pa svenska 1972)7 ligger, sér-
skilt bildmissigt, bitvis ndra Anna Riwkins och Astrid Lindgrens Eva mo-
ter Noriko-San (1956).
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For dldre barn och ungdomar utgav vid denna tid Svensk Lirartidnings
Forlag i Saga-serien flera bocker med samlingsbeteckningen ”Aventyr i an-
dra ldnder” — berittelser om hur barnen lever jorden runt. Dessa har olika
forfattare och dr Oversatta till svenska, men motiven ar dven hir likartade
och syftet dr uppenbarligen det samma. "Trenden” att skriva pa detta sitt
om barn 1 andra ldnder var med andra ord internationell och berorde ldsare
i alla aldersgrupper. Ett bevis pa denna internationella anda &r ocksé att
Anna Riwkins bocker oversattes till ett stort antal sprak och har placerats i
manga linder.

Samarbetet med Astrid Lindgren

Forsta gangen Anna Riwkin och Astrid Lindgren tréiffades var i samband
med utgivningen av Elle-Kari da Astrid Lindgren arbetade som forlagsre-
daktor pd Rabén & Sjogren. Astrid Lindgren har berittat for Ulf Bergstrom
1 boken Anna Riwkin. Méten i morker och [jus om att det som ledde till
samarbetet mellan henne sjdlv och Anna Riwkin var att Anna Riwkin kom
hem fran Japan med fina bilder som Rabén & Sjogren ville publicera men
att det saknades en textforfattare till boken. Anna Riwkin varken ville eller
kunde skriva texten sjdlv och s kom det sig att Astrid Lindgren skapade
berittelsen om Eva och Noriko-San utan att ndgonsin ha varit i Japan. ”— Jag
kan nog siga att jag blev tvingad in 1 samarbetet med Anna, forklarar Ast-
rid Lindgren. ’Du maéste gora det!’, hette det fran forlagets sida. Nu i efter-
hand kan jag sédga att jag inte tycker om alla bocker som vi gjorde. Marko
bor i Jugoslavien ir jag inte alls fortjust i.”8

I TV-programmet Anna Riwkin — en frimmande fdgel® omtalade Astrid
Lindgren Anna Riwkins markliga formaga att aterge barn och gamla och
att hon var mest intresserad av dessa ytterligheter. Vidare berittade Astrid
Lindgren att Anna Riwkin sagt till henne att eftersom Elly Jannes inte ville
skriva flera bocker sé fick Astrid Lindgren gora det annars blev det inga.
Astrid Lindgren sade ocksa att hon tycker dessa bocker blev bra och sikert
ar det ett skal till att deras samarbete kom att omfatta nio bilderbocker,
dven om Astrid Lindgren nu efterat inte tycker lika mycket om dem alla.

Kerstin Kvint, som arbetade tillsammans med Astrid Lindgren pa Rabén
& Sjogren fran och med 1952, har berittat om arbetsordningen. Anna Riw-
kin stormade in pa forlaget med en ny idé, fick det planerade projektet god-
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ként av Rabén & Sjogrens ledning och reste dérefter hon ivig for att skaffa
fram det fotografiska bildmaterialet. Ibland f6ljde Astrid Lindgren med el-
ler kom resande efter, men det var inte alltid. Anna Riwkin och Astrid
Lindgren valde tillsammans de bilder som kom att inga i den fiardiga bo-
ken.!Y Formodligen anpassade d& Astrid Lindgren texterna efter de valda
bilderna och berittelsen fick pa detta sétt sin slutgiltiga form.

Sammanlagt utgavs 14 bocker i samma serie. Elle-Kari ér alltsd den for-
sta och pa sitt och vis monsterbildande. Samarbetet mellan Anna Riwkin
och Astrid Lindgren inleddes, som tidigare nimnt, med Eva moter Noriko-
San (1956) och en detalj i detta sammanhang &dr att SAS sponsrade utgiv-
ningen mot att det pa bilderna tydligt skulle synas att det var ett SAS-plan
som Eva fl6g i till Japan.!! I denna bok borjar handlingen i Sverige och re-
san till Japan sker formodligen endast i Evas fantasi, trots att de fotografis-
ka bilderna gérna far oss att tro att det dr pa riktigt. Boken har nigot storre
format dn de andra och det dr ocksa den enda som har ett fargfoto pa om-
slaget.

Ar 1958 utgavs Sia bor pé Kilimandjaro. Sia var i verkligheten dotter till
chaggafolkets kung, i boken har hon dock en annan pappa, och med denna
bok hittar serien sin form och sin stil; ett barn 1 en fraimmande miljo pre-
senteras for lasaren mitt 1 sin egen vardag med lekar och arbete, familj och
kamrater samt eventuellt nagon hogtidlighet. Handlingen i bockerna &r av
sadan karaktir att det dr latt for ldsare i andra ldander att identifiera sig och
forstd vad det dr som hinder. Sia fér inte f6lja med sina foréldrar till chag-
ga-festen eftersom hon &r for liten, men nér hennes bror ger sig ivig gor
ocksa Sia det och nir hon vil lyckats ta sig till festen far hon till och med
hélsa pa kungen som deltager i festligheterna. Fordldrarna blir mer forva-
nade &n arga och Sia far dka lastbil hem tillsammans med sin bror. Mina
svenska kusiner (1959) utspelas vid midsommartid i Dalarna, en genuint
svensk milj6 och samtidigt nagot av det mest exotiska Sverige har att bjuda
pa, spannande och frimmande for ldsare i andra lander och andra delar av
Sverige. Lilibet cirkusbarn (1960) handlar om en flicka som vixer upp pa
cirkus, tranar for att bli cirkusryttarinna och har sin framtid dér, vilket &r
minst lika exotiskt som livet i ett annat land.

Texten till Mokihana bor pd Hawaii (1961) skrevs av Eugénie Soder-
berg, syster till Anna Riwkin. Marko bor i Jugoslavien (1962), Jackie bor i
Holland (1963), Randi bor i Norge (1965), Noy bor i Thailand (1966) och
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slutligen Matti bor i Finland (1968) har alla text av Astrid Lindgren medan
Lea Goldberg skrev texten till Eli bor i Israel (1964) och Cordelia Edvard-
son skrev Miriam bor i en kibbutz (1969). Vera Forsberg skrev texterna till
tva av bockerna: Gennet bor i Etiopien (1967) och Salima bor i Kashmir
(1970).

En bok vixer fram

I ett odaterat brev till Anna Riwkin skriver Astrid Lindgren om hur hon
fran allra forsta borjan tanker sig den bok som sa smaningom kom att fa ti-
teln Matti bor i Finland (1968). Denna bok var den sista de gjorde tillsam-
mans, bara tva ar fore Anna Riwkins bortgang. Samarbetet hade da
utvecklats fran att Astrid Lindgren skulle skriva texten till en fardig bildsvit
till att Anna Riwkin fick ett skrivet manusforslag att arbeta efter.

Kéra Anna!

Vi tinker oss en liten typisk Pikku-Matti, en gullig finsk bondpojke i 7-8-arsal-
dern och sa tar vi och gor i bild en finsk Bullerbybok som visar ett bondbarns liv i
helg och socken, i lek och arbete dret om. Det blir hur enkelt och roligt som helst,
fast det innebdr att lella Anna far fara till Finland flire flire ganger, atminstone tre,
men det dr vil bara trevligt och jag ska ocksa fara med atminstone en gang.

Den lilla killen sysslar med alla djur pa gérden (for det hér ska inte vara ett mo-
toriserat jordbruk med traktor utan ett dir det fortfarande arbetas med hist och dir
det ocksa finns bade kor och far och svin och hons). Han matar grisarna och ryk-
tar hdsten, han aker holass och gar bredvid far sin pa dkern nir pappa plojer, han
sitter vid en skdrande vacker liten insjovik och metar i sommarkvillen, han badar
bastu om lordagsaftonen och stéar blot i haret och i bara skjortan under skira bjor-
kar, voj, voj, han plockar smultron i stenrsen och trir upp pa stra, han aker kilke
om vintern och hamtar julgran [i] skogen, han gar kanske till julottan — vi behover
bara se honom pa en sndig vig och sa en upplyst kyrka, det ér alltsa inte mening-
en att du ska fira jul i Finland. Gossen bor ha ett dlsklingsdjur och jag tror att det
bor vara en hund. Mgjligen har han ocksa en kompis som vi ser i ett par samman-
hang, en pojke som han slass med och kanske rdddar livet pa, nir den lille drullen
har trillat i an eller s& dér. Alltnog, denne gosse ska kanske plotsligt flytta till stan
och kan inte ta sin hund med sig och i tacksamhet 6ver att var Matti har raddat
hans liv, skdnker han honom i avskedets stund sin hund. Men en hund accepterar
inte en ny husse utan vidare, han ligger pa garden och sorjer, och niar Matti kallar
pa honom, sa vill han inte f6lja med. Da grater Matti och hans mor sdjer at honom
att han kan inte begéra att hunden ska borja dlska en ny husse utan vidare — ”ga du
och lek istillet!” Detta &r [...] den ljuvligaste sommardag, Matti aker holass, han
plockar smultron och mot aftonen badar han bastu och efterat sitter han i bara
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skjortan pa trappan och éter smultron och mjolk och allt andas frid och Zakarias
Topelius. Och si, dd kommer hunden till honom. Nu har han forstatt att Matti &r
hans nya husse. Och Matti stralar 6ver hela ansiktet och sen gor Anna en genom-
skon och dramatisk avslutningsbild med springande, jublande gosse och spring-
ande hoppande hund.

Sa dar ungeféir.12

En tid senare, formodligen efter samtal med Anna Riwkin och infor hennes
forsta resa till Punkaharju i Finland for att ta foton till boken, finns det en
mer detaljerad plan for hur boken ska se ut. Flera saker har da dndrats och
ett mer konkret koncept har vixt fram. Att doma av stilen och ordflédet i
konceptet dr det dven tdnkbart att en del detaljer tillkommer och/eller kon-
kretiseras just i nedskrivningsdgonblicket. Det finns méinga vélbekanta
lindgrenska drag nir Astrid Lindgren skriver ner forslag pa hur Anna Riw-
kin ska arbeta i Finland och pé hur boken kan komma att se ut. Bullerby-
tanken finns kvar och parallellerna &r manga vad géller enskilda motiv allt-
ifrdn balansgang pa girdsgardar och vilda lekar till rovgallring och en ljuv-
lig farfar.

Samtidigt dr det pafallande att Astrid Lindgren tar fasta pa Anna Riw-
kins talang att fotografera just barn och gamla samt hur man hon ar om att
idyllen ska vara dkta och inte arrangerad. Astrid Lindgren tidnker pa boken
som en helhet och forestéller sig hur den kan komma att se ut nér bilderna
ar tagna men nagon fardig text eller fullstindig intrig finns inte att folja for
Anna Riwkin. Tvirtom finns det en stor 6ppenhet och manga maojligheter
for henne att paverka handlingen genom sina val av motiv. Det ror sig med
andra ord om verkligt samarbete och inte om illustrationsuppdrag. Medve-
tenheten om att boken ska marknadsforas i flera lander blir uppenbar 1 slu-
tet av utkastet.

Pa en gard i Finland bor Seppo med mamma och pappa och kanske nagra sota
smasyskon. Garden ser ut sa hir. Seppos pappa ir lantbrukare precis som Seppos
farfar och Seppos farfarsfar och Seppos [farfarsfarfar] fére honom.

Nu ér det ljuvligaste juni med blommande dngar och hagar som Anna tar fram
i hdanfoérande skona bilder, manga med Seppo och [manga] utan Seppo.

Seppo foljer ofta sin far i arbetet. Gud vet vad di haller pa med just den har ti-
den. Féorekommer mojligen rov- eller betgallring — i sa fall skulle vi ha Seppo och
Kylikki och en hel massa andra sma lortiga ungar med sdckforklan for knéna och
flickorna med schaletter som sma gummor liggande i rovlandet. (Men bilden ska
forstas inte arrangeras om dér inte langre odlas rovor eller betor i Finland).
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Ute i hagarna gar kreaturen pa bete. Seppo foljer i kvillningen med sin far pa
en ronda for att se till att allt &r vdl. Mojligen har garden énnu inte drabbats av
mjolkmaskiner, kanske sitter dir ute i en hage en ung “tjinarinna” och mjolkar en
och annan ko — det skulle ju kunna bli en pastoral bild.

I en hage gar det kalvar och diribland Seppos egen lilla tjurkalv. Bilder bade
med pappan + Seppo + tjurkalven och bilder med bara Seppo + tjurkalven och
bilder av Seppo + tjurkalven + Kylikki och bilder av tjurkalven alldeles ensam.
Vad heter tjurkalvar i Finland, ta reda pa det. Helst borde han ha ett statligt namn
ur Kalevala, Ilmarinen eller vad vet jag?

I en annan gard som ser ut sa hér bor Kylikki som Seppo leker med om dagar-
na. Kylikki har en farfar, det ljuvligaste i gubbvig som du kan leta upp. Och dir
ska vi ha en massa fridfulla gammelmansbilder, bade av gubben ensam och till-
sammans med Kylikki och hennes hund och tillsammans med Seppo + Kylikki,
gubben sysslande med nanting forstas, om han kanske ryktar en hést eller lagar en
rifsa eller sitter vid en slipsten och slipar en lie medan Kylikki drar veven (detta
ar givetvis bara forslag).

Sedan ska vi ha en massa bilder av Kylikki och hennes hund. En del ocksad med
Seppo som litet avundsjuk tittar pad. Han tycker Kylikki &r lycklig som har en
egen hund. Men visst har ju ocksa Seppo ett djur, han har Ilmarinen, tjurkalven
(jag ser en bild for mig — Seppo uppkliven pa en géirdsgard och tjurkalven inne i
hagen, som slickar Seppos hand, s& ddr som kalvar alltid gor)[.]

Sen ska vi ha en hoper lekbilder med Seppo och Kylikki, en del nog s& vighal-
siga. De klittrar i trdd och pa tak, de gar balansgang pa staket och pa spang eller
ett broricke dver vatten (om nu inte fordldrarna blir alltfor skridckslagna).

Och nu 4r det sé att Kylikkis farfar ska fylla 80 ér, och da ska han ha kalas, och
dér ska serveras kalvstek. Och sa koper Kylikkis farfar av sin granne tjurkalven
Ilmarinen, som Seppo visserligen anser dr "hans” tjurkalv men det har hans pappa
inte riktigt forstatt eller velat ta pa allvar[.] Vi ser hur Seppo sitter och grater med
ansiktet nedbdjt i armarna, och det kan gérna vara sittande pa en sten i hagen dir
Ilmarinen betar. Préova ocksa en bild dir han ligger framstupa pd magen i griset,
en bild av den mest skédrande sorg.

Kanske en bild av hans pappa och mamma som bekymrade tittar pa sin sorjan-
de son hemma i koket — de har ju inte menat illa utan handlat i of6rstand. Men nu
ar ju kalven séld, det &r inget att gora at saken.

Vi ska ocksa ha en bild nir kalven leds ivig till granngarden — det gor antagli-
gen inte Kylikkis farfar sjélv, for det dr han vil for gammal till. Men en rask ung
kille i arbetskldder. Seppo stir och ser kalven ledas ivdg. Antingen ser vi Seppo
bakifran eller ocksa framifran om han kan astadkomma att se tillrickligt lessen ut.

Vi ska ocksé ha en bild dér Seppo star med hénderna i byxfickorna och glor il-
sket som bara den pa Kylikkis farfar som omedveten om Seppos arga blickar
pysslar med nanting hemtrevligt.

Sedan borde Seppo utfora en rdddningsprestation. Kylikki bor om mojligt trilla
1 vattnet. Om det kan arrangeras utan att verklig livsfara blir f6ljden. Hon kan vil
ligga pd grunt vatten och det dnda ser djupt ut. Jag ser for mig en bild av Seppo

117



Helene Ehriander

liggande pa magen pa en brygga och hallande ett stadigt tag i kalufsen pa Kylikki
medan Kylikki skriker s& mycket hon orkar.

Sen ska vi ha en bild av kalven tillsammans med slaktarn, men detta bara un-
der forutséttning att "hemslakt” fortfarande kan tdnkas forekomma i Punkaharju.
Ifall di sédger att “néd, det gor[s] aldrig annat 4dn pa slakthuset”, sd ska vi inte ar-
rangera en falsk bild. Men om det fortfarande forekommer att det slaktas pa gar-
darna, sé ta och fotografera exakt den person som brukar gora det, kladd exakt
som han brukar vara. Kalven ska inte ligga pa slaktbanken men mer eller mindre
vara pa vag dit.

Vi ska ocksa ha en bild av farfar som kommer och stricker upp en hand och si-
jer ’stopp, hir ska inte vara nagon slakt!”

Nej, ty vid det laget har Kylikkis farfar fatt klart for sig hur mycket kalven be-
tyder for Seppo — och eftersom Kylikki betyder sa mycket for sin farfar, sa séjer
farfar att ”du Seppo har gjort nanting sa markvardigt for mej, sa nu far du tjurkal-
ven av mej i stillet.”

Sen borde vi ha en bild av farfars kalas som bor dga rum utomhus under gron-
skande trid med langbord och minst tio personer i full fird med att 4ta nanting
som alltsa inte &r Seppos tjurkalv. Och pa lampligt avstand star Seppo med armen
om kalvens hals och tittar pa.

Ytterligare ska vi ha virldens pangbild av Seppo i bara skjortan, blot i haret,
for han har badat bastu. Bastun bor helst vara mycket malerisk i bakgrunden, men
den dr dnda inte det viktigaste. Det viktigaste dr pojken och naturen omkring ho-
nom, vitstammiga bjorkar eller sa och en blank liten sjo.

En del bastubilder inifran vore kanske inte sa dumt. Vi tors ju inte lata Kylikki
och Seppo bada tillsammans men kanske Seppo och en annan kille, och om det sa
ryker tillrdckligt med vattenanga sa att man inte ser hela deras nakna skonhet, sa
skulle vil en san bild kunna passera till och med i Amerikat.!3

Anna Riwkin var kiind for att inte lata sig styras'* och bland annat dirfor ir
det troligt att denna bok och de tidigare fotografiska bilderbockerna byggde
pa ett verkligt samarbete i flera steg och inte bara pa ett uppdrag fran text-
forfattaren eller forlaget. Jag har inte nagra uppgifter pa om Astrid Lind-
gren vid nagot tillfdlle var med just i Finland s& som hon fran borjan tinkte
sig, men for manga av de andra bockerna reste dven hon till den plats dir
de utspelades. Hur manga ganger Anna Riwkin fick resa till Finland for des-
sa foton finns det inga uppgifter om men i den fiardiga boken forekommer
endast sommarbilder. Tankbart dr att Anna Riwkin efter att ha fatt det for-
sta brevet har akt ivéag for att hitta en passande milj6 efter Astrid Lindgrens
onskemal for det stimmer vil 6verens med bade idyllen och alla djuren.
Nir boken ligger klar har Seppo blivit Matti, som 1 forsta utkastet, och
Kylikki blivit Merja. Namnet Kylikki finns med men béraren 4r Merjas ku-
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sin och det stavas da Kylikki istillet vilket dr den korrekta skrivningen av
namnet. Flera av fotografierna foljer ndra Astrid Lindgrens forslag. Matti
sitter pa géardsgarden och ricker handen mot sin kalv, farfadern ar verkli-
gen en “ljuvlig gubbe” med kraft nog att sjilv dra ivig med sin nyinkopta
kalv och fodelsedagskalaset med minst tio personer, ndrmare bestamt exakt
tio samt Matti och den betraktande kalven, firas vid langbord i gronskan.
Merjas kattunge finns inte med 1 Astrid Lindgrens utkast, pirogbaket har
sdkert Anna Riwkin upptédckt nédr hon vil var pa plats och de doljande bas-
tuangorna har bytts ut mot bjorkruskor som fyller samma sedesamma funk-
tion. Bastuscenen har for 6vrigt dndrat plats i handlingen fran konceptet till
den firdiga boken didr Merja och Matti torkar sig efter drunkningstillbudet 1
den uppeldade bastun. Hemslakt hade tydligen tiden gatt forbi for nagra sa-
dana bilder finns inte med utan hotet for kalven Pekka ir slakteribilen.

Nistan precis som vi

Efter andra virldskriget var det angelédget att skapa samforstand och frimja
ett synsétt pa andra ménniskor och kulturer som skulle férhindra att histori-
en kom att upprepa sig. Helt naturligt blev barnen och ungdomarna en vik-
tig malgrupp. For judinnan och invandraren Anna Riwkin maste det ha
varit mycket visentligt for hennes arbete att skingra de fordomar och mot-
arbeta den okunnighet som minniskor bir pa mot medméinniskor av annan
nationalitet, kulturtillhorighet, ras eller religion. Hennes bilder utstrélar
dkthet. Fotografier talar ”sanning” och genom att med kérleksfull blick
skildra ménniskor i andra ldnder kunde Anna Riwkin lata barn med egna
ogon se realistiska utsnitt ur verkligheter som liknar deras egna fast de
finns pa en annan plats pa jorden.

Vi dr alla nistan precis lika och dé finns det ingen anledning till frim-
lingsfientlighet eller nya virldskrig. Aven i andra lidnder #r det spinnande
att fa folja med till staden, fylla ar, fa en cykel eller att fira en hogtid. Ocksa
barn av annan nationalitet far hora att de dr for sma for att gora vissa saker,
de kan kénna sig ensamma, de ldngtar efter ett djur att pyssla om och de
blir osams med sina bésta vinner. Barn 1 alla ldnder anvénder sin miljo for
att skapa roliga lekar tillsammans med sina kamrater och de har en kérleks-
full familj som bildar den trygga ramen for deras sma &dventyr. Inbyggt i
bilderbockerna finns pa detta sitt en stark motvikt till intolerans, fordomar
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och mytbildningar. Da samarbetet mellan Astrid Lindgren och Anna Riw-
kin varade under lang tid far vi forutsitta att det var ett vil fungerande
samarbete och att de bada var helt 6verens om hur barnen i de frimmande
landerna skulle skildras.

I Eva moter Noriko-San skiljer sig inte bara bokens utseende fran de an-
dra bockerna utan det finns ett annat sétt att betrakta den frimmande kultu-
ren. Denna bok dr skriven 1 jag-form och antingen man viljer att tolka
resan som en resa i fantasin eller i verkligheten &r det en resa med utgangs-
punkt i Sverige och det dr en svensk femarig flickas blick som ser och for-
medlar den japanska kulturen till ldsaren. Genom detta blir den svenska
kulturen tydligt normen for vad som #r “normalt”. Aven om den japanska
kulturen for den skull inte virderas negativt sa dr den “konstig” vilket ut-
tryckligen sdgs av Eva ett par ganger i texten. Noriko-San har till exempel
“konstiga skor” och “lustiga strumpor”. I texten berittas det tamligen ut-
forligt om att japaner sover pa golvet, dter med pinnar och far maten pa
egen bricka, inte har vdggar i huset utan skjutdorrar samt att de tvalar in sig
innan de kliver i tribadkaret och att de har ett blad fran en svirdslilja med
sig i vattnet for att de tror att man da blir lycklig och frisk — allt detta skiljer
sig frn det vi upplever som vanligt.

Detta sitt att betrakta en annan kultur dr utpriglat kontrastivt. Néir kniv
och gaffel dr normen blir dtpinnar konstiga och exotiska och nir svenska
smaflickor har vita ankelsockar blir de normen och de japanska finstrum-
porna med storta bade konstiga och lustiga. Vad Noriko-San har for upp-
fattning om Evas svenska nationaldrdkt framgar inte mer dn att de bada
flickorna tycker de &r fina nir de lanar varandras kldder. Eva dr spannande
och exotisk for Noriko-Sans kusiner eftersom hon har ljust har men i ovrigt
nimns ingenting om japanernas upplevelse av den svenska kultur eller
svenska mentalitet som Eva dr bérare av. Detta kontrastiva betraktelsesitt
forsvinner redan i néasta bok som Astrid Lindgren och Anna Riwkin gor till-
sammans och aterkommer endast ndgon enstaka gang i de andra bockerna.

Redan i deras andra gemensamma bok presenteras huvudpersonen pa
det sétt som kom att bli monsterbildande, nimligen barnet som 4r huvud-
person presenteras mitt sin egen miljo och sin egen vardag. Visst ar Sias liv
langtifran den svenske ldsarens, men hir dr mer som forenar dn som skiljer
varldens barn at och eftersom ldsaren kliver rakt in i hennes virld utan att
ha nagon jamforelse i texten blir Sias vérld sin egen norm — om 4n exotisk
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for ldsaren. Sjdlvklart uppfattar lasaren att det dr en annorlunda vérld, men
det poédngteras inte utan istillet visas hur barn i alla ldnder &r pafallande
lika. Minniskorna skildras i sina vardagliga verksamheter och de blir inte
utstéllda eller bedomda efter vad vi finner vara vackert eller normalt. Exo-
tismen som naturligtvis finns dir gar hela tiden hand i hand med forstaelse
och allmidnménsklighet.

Det finns ingenting hotfullt 1 skildringen av andra minniskor utan tvirt-
om visas néstan alltid glada och snilla ansikten. Ménniskors skilda livsbe-
tingelser har format dem men 1 grunden &r vi alla lika. Det allmidnménsk-
liga dr starkare dn det kulturbundna. Vi kan dela deras upplevelser och erfa-
renheter och en folkgemenskap skapas over alla klyftor och barridrer. Det
finns inga skillnader i tdnkesétten eller i varderingar kring vad som ér rétt
och fel utan en ldsare 1 vilket land som helst kan med létthet instdimma 1 det
som sdgs och gors. Ingenstans finns konflikter som inte gar att 16sa utan en
enkel harmoni vilar 6ver fotografierna och texterna. Har finns dréommen
om en idyllisk vérld dér vi alla dr vanner och lika mycket virda. Respekten
for barnet dr stor: Mattis tjurkalv blir inte uppéten, Sia och hennes bror far
inte stryk nér de olovandes gatt till festen och Jackies 6nskemal om en cy-
kel tillfredsstélls av hans snélla farfar.

Det &r ingen slump att just Dalarna far representera svenskhetens urkilla
1 Mina svenska kusiner. Huvudpersonen, den ljuslockige Bjorn, tror att Da-
larna dr “allra mest Sverige” och trots att Dalarna &dr ndgot av det mest exo-
tiska i Sverige man kan ténka sig far denna del av Sverige formedla den
egentliga Sverigebilden till barn i andra ldnder. Skane, Vistkusten, Norr-
land och Stockholm bildar egentligen bara ett ackompanjemang till Dalar-
na dven om det papekas att alla dessa delar ocksa dr Sverige. Det &r i
Dalarna kusinerna samlas nir de ska fira midsommar, den svenskaste av
alla svenska hogtider. Bjorn och hans mormor gar klddda i folkdrikter bade
fore, under och efter midsommar, vilket ger intryck av att det &r ett vanligt
plagg och inte bara till fint, ndgot timligen otypiskt svenskt 1959. Detta
gor mig lite misstanksam mot dktheten vad géller kldader och 1 vissa fall bo-
endemiljo 1 de andra bockerna, till exempel Jackie med holldndska traskor
och hans mormor iklddd nationaldrikt med liten spetsmossa till vardags.
Aven om Astrid Lindgren och Anna Riwkin varit mdn om att inte fuska
fram kulturell rekvisita som inte langre existerar har de sannolikt emellanat
lockats av att skildra relikter i de olika samhéllena. Noriko-Sans kimono 4r
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bara till fest och fint medan norska Randis stickade lusekofta sédkert var ett
vardagligt plagg 1965.

Klddedrikten, sittet att tvéitta sig, de olika lekarna och foréldrarnas skil-
da sysslor utgor bockernas kulturella rekvisita. Det dr dessa forhallandevis
ytliga saker som sirskiljer de olika kulturerna. Sa har vérlden blivit hanter-
lig och icke-kaotisk och det dr mer som forenar oss @n som skiljer oss at.
Att Anna Riwkin och Astrid Lindgren valde att skildra virlden for barn pa
detta sétt dr bade uttryck for en vacker drom och en tidsanda. Det gér heller
inte att bortse ifran deras medvetenhet om samtryckets villkor dir det gél-
ler att inte vara provocerande eller skildra nagot som upplevs som opassan-
de 1 de linder dir bockerna ska marknadsforas (som till exempel nakna
barn 1 bastun).

Tiden var dnnu inte mogen for socialrealism i sin ifragasittande form.
Att problematisera och forklara for lasarna varfor barnen i vissa ldnder ska
arbeta medan andra kan cykla runt pa sin nya cykel, dka skidor eller visa
katten hur staden ser ut undviks forsiktigt. Istillet anvdnds Noys barnarbete
1 risfélten for att skapa kontakt mellan henne och ldsaren: “Kanske har du
ocksa nagon géang itit ett litet gryn fran en planta som Noy planterat.” Men
Noy i Thailand dr n6jd och glad, betraktaren méter en lycklig blick och blir
forvissad om att Noy har det bra pa alla sitt. Hon liksom de andra barnen
lever i trygga familjer. De &r alla omtyckta och mitta barn med klader pa
kroppen. Forédldrarna har tid for dem och arbetet blir, liksom 1 Bullerbyn,
en rolig lek. Deras problem gar att 16sa och blir 16sta inom ramen for bo-
kens handling.

I tider da tillvaron upplevs som splittrad, anonym och svaroverskadlig
far de sma trygga bondesamhillena trida fram med hela sin idylliska in-
ramning. Aven om bilderna inte ir arrangerade dr motiven valda med om-
sorg och Anna Riwkin har hellre valt en fyllig, holldndsk kvinna klidd i
spetsmossa pa landsbygden @n en avmagrad industriarbeterska i storstaden.
Allmogeliv forknippas med harmoni, enkelhet, dkthet och trygghet, lugn
och drlighet. Allmogen lever nédra naturen och medménniskorna och bildar
en motvikt till stadens forkonstling, anonymitet och alienation och det 4r
inte underligt att det alltid dr landsbygdssamhillen som skildras i Anna
Riwkins och Astrid Lindgrens bocker. De sega strukturerna skildras med
forkdrlek medan nymodigheter selektivt viljs bort. Alla &r tillfreds med sin
situation och tycks leva i den bista av vérldar. De gamlas ansikten &r farade
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av alder, livserfarenhet och arbete men de dr aldrig utarbetade, forgramda,
sorgsna eller plagade. Det kan ocksa vara ett rent estetiskt val som Anna
Riwkin gjorde nér hon drogs till det vackra samtidigt som hon kanske av
diskretion inte likt dagens nyhetsfotografer i nirbild fotograferade en fram-
mande ménniska utom sig av fortvivlan.

Idyllen och barndomen som idyll finns i gener6sa maétt i hela Astrid
Lindgrens rika forfattarskap. I just dessa bocker forstiarks den genom de fo-
tografiska bilderna, som forutom att de blir starkt personliga, ocksé blir till
en sanning om hur livet levs 1 andra delar av vérlden. Genom att mota ett
annat barns blick skapas kontakt och vi-kénsla och i det gonblicket tinker
inte betraktaren pa fotografen som utgor ett mellanled mellan betraktaren
och det betraktade. Anna Riwkin fangade rorelsen, leendet, blicken, hiander-
na med konstnérlig blick, kénsla och kirlek. Hennes bilder &r inte tekniskt
fullindade men de é&r uttrycksfulla och hennes ménniskokérlek &r dkta.
Idag, nédr minsta barn sett hur det ”verkligen” ser ut 1 virlden genom medi-
as skoningslosa formedling, och nir vi som var barn dé bilderbockerna var
nya, har upplevt hur Anna Riwkins drdbm om fred och gemenskap krossats
da ar Anna Riwkins och Astrid Lindgrens idyller en virld att lidngta till.
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Bilden av Emil

Maria Hultman och Pernilla Tejera

Inledning

Nir historierna om den nagot vanartige Emil i Lonneberga skulle fa en illustrator,
valde Astrid Lindgren den kinde tidningstecknaren Bjorn Berg. Hon hade fatt se
en av hans illustrationer for boken Nordiska huvudstdder (som sedan utkom
1966) och dir funnit en pojke, som just liknade den Emil hon tinkt sig, och dir-
med f6ll hennes val pa Bjorn Berg. Han besitter en utpraglat humoristisk uttrycks-
form och var dirfor som klippt och skuren for detta uppdrag. Hans teckningar dr
lika krumeluriga som de smaldnningar, som befolkar Lonneberga med omnejd,
och illustrationerna 4r fulla av situationskomik.!

Som lédsare av bockerna om Emil i Lonneberga kan man konstatera att det
var ett lyckat val. Bjorn Bergs och Astrid Lindgrens uttryckssitt stimmer
val Overens, och text och bild samverkar till en harmonisk enhet. Vi har
studerat denna samverkan ndrmare i de tre bockerna om Emil: Emil i Lon-
neberga,> Nya hyss av Emil i Lonneberga® och An lever Emil i Lonneber-
ga.* Detta har vi gjort dels ur ett stérre perspektiv och da tagit hinsyn till
helhetsintrycket av bockerna och det sitt pa vilket de fordndras, dels i en
niarmare analys av enskilda bilder. I var studie har vi sett hur Bjorn Berg
fangat upp innehall och stdmningar i texten och atergett dem i bilderna. De
enskilt analyserade bilderna far representera de olika stimningsuttryck som
vi anser dr mest frekventa.

Layout och fiarg i Emil-bockerna

Bockerna om Emil ar illustrerade barnbdcker. De har stor stil, och bilder
finns i forsta delen pa varje uppslag och i de foljande delarna pa varje eller
vartannat uppslag. Bildernas utrymme pa sidorna varierar. Badde sma och
stora bilder forekommer, men de far dock aldrig ta ett helt uppslag i an-
sprak. Genomgéaende presenteras bilderna pa samma uppslag som den hén-
delse 1 texten som de illustrerar.
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En bilds komposition dr betydelsefull for dess dskadlighet och dess for-
maga att vicka intresse. For Bjorn Berg dr det viktigt att vara tydlig, bade
nér han tecknar for barn och for vuxna. Sjilv sdger han “att det maste fin-
nas luft i teckningen, annars gar det, som man vill visa, inte fram” >

Bjorn Berg arbetar med tusch och tecknar direkt utan nagra forberedan-
de skisser.® Firgskalan i Emil-bockerna bestar av svart, vitt och klarrott. I
den andra boken finns dven en ljusréd nyans, som vi kallar rosa. Den ona-
turliga fargskalan bryter mot den i 6vrigt relativt realistiska skildringen och
ger bilderna en mycket speciell karaktir. De far en prigel av traditionella
serietidningsteckningar, som till exempel "Blondie” och ”Knasen”, vilket
hjélper till att uttrycka textens speciella komik och dramatik.

Den grilla roda fargen fungerar ofta som en forstéirkare av viktiga detal-
jer i sammanhanget, till exempel nér Emils pappa blir knipen av en kréfta i
tdn och hans ansikte firgas illrott av ilska och hans stortd illréd av smirta.’

(Lindgren 1970, s. 114)

I flera fall dér bilderna myllrar av folk och fd gors bilderna ocksa mer ltt-
lasta med hjélp av fargen. Detaljer blir léttare att urskilja nir vissa falt &ar
roda, andra svarta och éter andra vita eller skuggade med fina streck. Bil-
derna blir dynamiska och helheten blir intressant. Framf6rallt den rosa fir-
gen kan dven fungera som stdmningsforhgjare, till exempel i1 den andra
boken, nir alla dar samlade en vinterkvill 1 Katthultskoket. Koket badar i ett
rosa skymningsdunkel, som skiinker virme 4t framstillningen.?
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(Lindgren 1966, s. 111)

Figurerna

Figurerna utgor bildernas viktigaste inslag. I texten beskrivs personerna
ndrmast som karikatyrer, vilket forstérks i Bjorn Bergs illustrationer. Detta
astadkommes genom yviga gester, akrobatiska kroppsstéllningar och dver-
driven mimik. Vivi Edstrom skriver i sin bok Astrid Lindgren — Vildtoring
och ligereld om de “karikatyriska Overdrifterna i Emil-trilogins person-
teckning och situationskomik — som fér sin visualiserade ’fortsittning’ i
Bergs illustrationer”.”

Bjorn Bergs sitt att gora figurerna till karikatyrer blir mer markant efter-
hand. I den forsta boken handlar det fortfarande om bilder av ménniskor,
om #n Overdrivna, men i den tredje boken har de férvandlats till rena serie-
figurer, vad det giller 6verdrivna uttryck och gester. Man kan till exempel
jamfora en bild fran den forsta boken och en fran den sista pa den springan-
de Anton:
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(Lindgren 1963, s.51)

(Lindgren 1970, s. 139)

Miljon fungerar i de flesta fall som en kuliss, framfor vilken figurerna age-
rar. I ménga av bilderna férekommer inte ens ndgon miljo, utan uppmérk-
samheten &r helt koncentrerad till figurerna.

Emil dr huvudpersonen och finns med pé néstan alla bilder. Ibland intar
han en sirstéllning i forhallande till andra figurer, som till exempel i borjan
av den forsta boken, diar Katthultsborna presenteras i bade text och bild.!°
Figurerna presenteras i fallande rangordning och allra sist, efter alla djuren,
presenteras Emil. Men oftast befinner sig Emil mitt i bilden, i hiindelsernas
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centrum, precis som i Astrid Lindgrens text. Det underlittar ocksa for det
lasande och bildbetraktande barnet att identifiera sig med bokens barn — Emil.

Tidstarg och miljo
Bjorn Berg har haft Astrid Lindgrens fardiga text framfor sig, ndr han har
illustrerat bockerna om Emil. ”Alltsammans foddes, som alla méinniskor
vet, ur Astrid Lindgrens fantastiska och inspirerande text.”!! Férutom den
inspiration Bjorn Berg fick ur texten anvidnde han sig av egna studier av
Smalandsmiljon.

Kladsel och miljoteckning ger en mycket verklighetstrogen bild av se-
kelskiftets Sméland. Denna verklighetstrohet har sin grund i Bjorn Bergs
noggranna miljo- och historiestudier. Tidsfargen kommer sig, forutom av
kldadedrikten, bland annat av detaljer i omgivningen, till exempel fotogen-
lampor och ett portriitt av Oskar II i forsta delen.!? I texten anknyts ocksa
till tidigt 1900-tal. Det talas bland annat om den stora kometen, vilket an-
spelar pa Halleys komet, som man 1910 vintade pé i Sverige.

Vinjetter

Alla bilderna knyter an till hindelser 1 texten. Vad som vid forsta anblicken
tycks vara en vinjett utan egentligt innehall, visar sig vid ndrmare gransk-
ning vara en illustration till textens héandelseférlopp. Bjorn Berg kan da ha
fangat upp nagon liten detalj i texten, som man som ldsare knappt hade no-
terat om inte bilden hade accentuerat den. Som exempel péd detta kan vi
namna den bild i den forsta boken, som visar Emils mamma med en skal i
handen.'? Situationen ir foljande: det #r kalas i Katthult, Emil ir forsvun-
nen, och man har letat efter honom 6verallt.

”Vi maste vil ta fram lite mat i alla fall”, sa Emils pappa, och det var bra sagt av
honom, for alla hade ju blivit hungriga, medan de sérjde och letade.

Emils mamma borjade genast duka. Hon grit lite i sillsalladen, nir hon kom
barande med den, men fram pa bordet kom den tillsammans med kalvrulladerna
och revbensspjéllet och ostkakorna och allt det andra.!
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(Lindgren 1963, s.77)

Detta ir en liten bild med en ensam figur utan miljo, en sadan bild som ofta
fungerar som vinjett, det vill séga en ren dekorationsbild. Men om man ser
ndrmare efter vad bilden egentligen innehaller, ldgger man dels mirke till
den lilla taren, som droppar ner i sillsalladen och dels det stora tomrummet
omkring Emils mamma. Tomrummet fyller hir en viktig funktion i bildens
komposition. Det uttrycker den ensamhet som Emils mamma kénner i sin
oro och sorg over Emils forsvinnande. Hér ser vi ett exempel pa hur Bjorm
Berg har tagit fasta pa nagot som Astrid Lindgren bara har snuddat vid i
texten. Att hindelsen far sa lite plats i texten, sa att man knappt uppfattar
den, dr antagligen en bidragande orsak till att man forst uppfattar bilden
som en vinjett, eftersom man inte riktigt vet vad man ska knyta den till.

Samverkande bilder

I bockerna forekommer en del bilder liknande den hér ovan, som vi har valt
att kalla for samverkande bilder. I boken 4r ovanstaende tre delar utspridda
pa ett helt uppslag, och de paminner da om tekniken att framstélla en hand-
ling i en tecknad serie. Bilderna samverkar hér med texten pé sa sitt att den
del av handlingen, det vill séga sjidlva 1opandet fram och tillbaka, som é&r
mest pataglig i texten, podngteras och uttrycks mycket askadligt i bilderna.
Bjorn Berg har ocksa kraftigt forstarkt intrycket av rorelsen och farten i
handlingen genom att ge figurerna gott om utrymme att rora sig pa.
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(Lindgren 1963, s. 78 f.)
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Pa uppslaget varvas bilderna med textens dialog och vi far en tydlig
kénsla for att det som ségs, sdgs nédr Lina gor uppehdll i sitt rdinnande. De
tre bilderna kommunicerar med varandra over sidorna och ger intryck av
att vara en enda stor bild som &r sonderspringd av textavsnitt. Detta &r ett
intressant sétt att anvinda sig av tomrummet mellan de enskilda bilderna i
den stora bildens enhet. Bjorn Berg ger de tomma ytorna mellan bilderna
en funktion av rum, utan att antyda ndgon milj6 med ens ett streck.

Bockerna foriandras

Vivi Edstrom skriver “att Emil-bockerna efterhand blir mer vuxenbetonade
— till den bilden hor att meningarnas lingd okar fran del till del”.!> Med
texten fordndras ocksd Emil och hans bedrifter. I den forsta boken dr Emils
hyss ganska sma, men efterhand far allting storre proportioner. Nar Emil
gor hyss 1 den tredje boken blir det genast farsartat, som till exempel nér
han tillsammans med griseknoen iter sig full pa jdsta korsbir.! Gor han en
god gérning forvandlas den, & andra sidan, till ett hjdltedad, till exempel
ndr han tar Alfred till doktorn 1 Mariannelund och ddarmed rédddar honom
frén blodforgiftning.!”

Bjorn Berg har en skissartad tecknarstil med mycket fart 1 linjerna, med
nagra snabba streck fangar han figurernas karaktirer. Den skissartade stilen
blir mer utstuderad efterhand. I den forsta boken anvédnder han en samman-
hallen form och fina linjer, medan det i andra och framst i tredje bokens bil-
der dr kraftigare linjer och en mer 6ppen form. Jimfor till exempel de tva
foljande bilderna, pa Ida och honan i forsta respektive tredje boken.

Mellan den forsta och den andra bokens illustrationer finns en klar sam-
horighet. Bjorn Berg anvinder sig dir av samma stil, men arbetar mer med
skuggningar och linjer i den andra boken. Dir kommer dven den rosa fir-
gen in, som gor ett mjukare intryck och skapar atmosfir, savil inne som
ute. Den sista boken ddremot skiljer sig ganska markant fran de bada andra.
Bjorn Berg blir hiir mycket djirvare 1 sitt tecknande, och den kraftigt skiss-
artade stilen gor att bilderna ger ett ndrmast slarvigt intryck. Det & mogna-
re illustrationer som ackompanjerar den nu mer vuxenbetonade texten.
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(Lindgren 1963, s. 74)

(Lindgren 1970, s. 99)

Mellan den forsta och den andra bokens illustrationer finns en klar samho-
righet. Bjorn Berg anvinder sig ddr av samma stil, men arbetar mer med
skuggningar och linjer i den andra boken. Déar kommer dven den rosa fér-
gen in, som gor ett mjukare intryck och skapar atmosfir, savil inne som
ute. Den sista boken ddremot skiljer sig ganska markant fran de bada andra.
Bjorn Berg blir hdr mycket djdrvare 1 sitt tecknande, och den kraftigt skiss-
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artade stilen gor att bilderna ger ett nirmast slarvigt intryck. Det dr mogna-
re illustrationer som ackompanjerar den nu mer vuxenbetonade texten.

Samspel mellan text och bild

I bockerna om Emil kompletterar text och bild varandra och formar en vil
fungerande enhet. Till vissa textstycken dir Astrid Lindgren har gett en
mycket utforlig beskrivning av skeenden, upplevelser och omgivning finns
inga illustrationer. Men 1 andra fall dédr hon har varit mer sparsam med be-
skrivningar ir illustrationerna desto tydligare.

Man kan jimfora de tva skildringarna av Emils och Alfreds forehavan-
den vid Katthultssjon i den andra och den tredje boken. I den tredje bokens
exempel bjuder Astrid Lindgren in ldsaren att delta 1 upplevelsen och kéns-
lan, vilka hon beskriver ganska utforligt:

Dir hade Emil en glad natt ska jag sdga, och om du ndgon gang har varit med och
fiskat kriftor i nagon liten Smélandssjo en mork augustinatt, sa forstar du varfor.
Da vet du hur roligt det dr och hur bl6t man blir och hur markvirdigt allting
kdnns. Uj, det dr sa morkt, skogen star sa svart omkring sjon, allting &r sa tyst,
man hor bara hur vattnet klafsar om benen pa en, ddr man gér och kliver i strand-
kanten. Om man har bloss att lysa med sa som Emil och Alfred hade, da ser man
kriftorna, stora och svarta, krypa omkring bland stenarna pa sjobotten och man
sticker bara ner handen och hugger dem 6ver ryggen en efter en och stoppar dem
i siicken.!®

Hér forekommer ingen bild, vilket man heller inte saknar eftersom texten
ar sa tydlig. I exemplet fran den andra boken ddremot, ger Astrid Lindgren
bara i nagra f& meningar ett koncentrat av vad som sker och hur omgiv-
ningen ser ut, men den innerliga stimningen i dialogavsnittet fangas upp
och forstirks 1 illustrationen (se bild under rubrik ”Nattbadet™):

Men i Katthultssjon bland vita nickrosor simmade Emil och Alfred omkring i det
svala vattnet, och pa himlen satt juliménen r6d som en lykta och lyste for dem.

”Du och jag, Alfred”, sa Emil.

”Ja, du och jag, Emil”, sa Alfred. ”Tror jag det!”

Tvérs over sgén gick en bred, blank méngata, men inne kring strinderna stod
morkret svart.!

Bjorn Berg tar overlag fasta pa vissa viktiga stimningar i berittelserna och
forstirker deras uttryck 1 bilderna. Inslagen i1 dessa stimningar &dr framfor
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allt av komisk, dramatisk och trivsam art. Detta kommer vi att studera vi-
dare i de kommande analyserna.

Ett vanligt forekommande inslag i Astrid Lindgrens berittelser &r fantas-
tiska och detaljerade maltidsbeskrivningar och ibland ett rent frosseri i mat.
Aven i Emil-bockerna 4r maten av betydelse, speciellt i samband med de
fester som gar av stapeln i Katthult. Ndra knuten till matskildringarna, &r
den atmosfir av gemytlighet och hemtrevnad, som Astrid Lindgren for-
medlar i flera bocker, sa dven i Emil-trilogin. I manga av Bjorn Bergs illus-
trationer aterfinns denna kinsla av hemtrevnad, framfor allt i vissa
interiorbilder fran koket. Denna hemtrevnadskénsla astadkommes dock
utan att maten ges nagot storre utrymme i bilderna. Den framstills inte de-
taljerat och spelar séllan ndgon viktig roll i illustrationerna.

Bildanalyser

Vara tidigare pastaenden och antaganden Bjorn Bergs siitt att illustrera Ast-
rid Lindgrens text bygger pa foljande mer ingédende bildanalyser av ett an-
tal utvalda bilder. Bilderna har vi valt for att vi tycker att de representerar
olika typer av 1 bockerna forekommande illustrationer. Det &r frimst tre
sorters stimningar som dominerar i de olika bilderna: komik, dramatik el-
ler en kinsla av viarme och innerlighet. Bjorn Berg later det dominerande
kinslouttrycket fylla hela bilden.

Kaffekorgsgrodan — komik

(Lindgren 1970, s. 82)
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Detta dr en bild full av situationskomik. Emils pappa Anton blir i Bjorn
Bergs illustration en verklig pajas, vilket podngteras bland annat genom
hans alltfor stora skor. Bjorn Berg har satt pa honom ett par clownskor i
stillet for de trdskor sméalandsbonden Anton troligen skulle ha haft nér han
arbetade. Astrid Lindgrens text dr ocksa komisk, men nagot mer aterhall-
sam in illustrationen. Bjorn Berg har tagit sig friheten att sammanfora tva
moment 1 texten till en enda héindelse 1 bild. I illustrationen har grodan just
hoppat upp pa Antons brost. Enligt texten borde Anton d& endast vispa till
med armen av obehag. Istillet blir han alldeles vild, vilket han enligt texten
inte blir forrdn grodan har farit ner i byxbenet.

For att fa fram den komiska effekten i bilden 6verdrivs alla rorelser kraf-
tigt. Den enda fasta punkten i bilden 4r Antons vinsterfot, som star forank-
rad vid marken, som antyds genom en liten sten och nagra grésstran. Fran
den punkten striavar allting utdt och uppat. Saker flyger omkring. Ingenting
ar pa ritt kol, och Anton sjalv spretar at alla hall och kanter. Han star i en
absolut omojlig stédllning, vilket ger intrycket att han haller pa att falla.
Hela bilden ar full av rorelse, och vi forstar att Anton dr fangad i flykten.
Hans ansiktsuttryck med det jéttestora gapet och 6gonen pa skaft och haret
pa dnda visar hans stora forskriackelse.

Om man endast betraktar bilden och inte ldser texten, kan man létt tro att
det dr grodans storlek och inte dess kalla fotter som forskriacker Anton. Bil-
dens groda ar nidmligen oproportionerligt stor i forhdllande till de 6vriga
foremalen. Grodans storlek och dess roda farg gor situationen klar for oss —
hdr har Emil hittat pa ett hyss, ett klassiskt pojkstreck, av dignitet. I texten
talas det om att Emil inte alls menade att gora hyss, han hade tinkt att
Lina skulle vara den som 6ppnade korgen och kanske bli sjidlaglad nir hon
fick se en sot liten groda”.?’ “Kanske bli sjilaglad”, ja. Sen nir har Emil
borjat vilja gora Lina sjdlaglad? Som vi ser handlar det inte alls om en liten
sOt groda, utan snarare om en stor padda.

Astrid Lindgrens ironi och komik framtrader tydligt med hjélp av Bjorn
Bergs illustration. Om en sot liten groda” néstan skrimmer slag pad Anton,
vad hade da inte hiant med Lina? Komiken forstérks ytterligare genom att
bade Astrid Lindgren och Bjorn Berg erbjuder oss fria fantasier ddarom,
men Bjorn Berg ger oss bilden av Anton som utgangspunkt.
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Det stora tabberaset — dramatik

(Lindgren 1966, s. 138)

Bilden som helhet ger ett vilt och okontrollerat intryck. Morka och spretan-
de skuggor fyller bilden och fattighjonen kring bordet ar langhériga och
ovardade och sitter till bords med ytterkldderna pd. Skuggorna hor ihop
med de trasiga, oklippta hjonen och detta, tillsammans med deras otroliga
glupskhet, ger associationer till vildhet och djuriskhet. Aven i texten liknas
hjonen vid “en skock rovdjur’?! som kastar sig 6ver maten. Mitt i blick-
fénget star den helstekta spadgrisen, garnerad med sockerkristyr, som ock-
sa den anknyter till bildens “djuriska” uttryck. Den centrala placeringen av
grisen medverkar ocksa till att introducera den for betraktarens medvetan-
de. Senare i berittelsen, nir grisen spelar en huvudroll, har man inga sva-

righeter att kénna igen den och forsta dess betydelse i sammanhanget.
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Emil och Ida stér forfarade och hidpna utanfér hjonens gemenskap kring
det stora runda bordet, dit betraktarens blickar dras. Det dr ur Emils och
Idas synvinkel, utifrdn, som hjonen och situationen upplevs som forfaran-
de. I den upplysta cirkeln kring bordet far man bara ta del av glddje, genom
hjonens saliga ansiktsuttryck nér de tar emot all den hérlighet som Emil
bjuder pa. Emil, sjdlv son i en relativt vélbiargad bondefamilj, forstar inte
riktigt hur mycket ett skrovmaél betyder fér den som sviilter.

I bildens komposition har Emil och Ida fatt ett horn for sig. De ar iaktta-
gare, och de fattiga hjonens skuggor nér inte fram till dem. Alfred ddremot,
som inte har det lika gott stillt, dr placerad ndrmare hjonen i bilden. Han
har dven i texten samhorighet med hjonen genom att hans farfar &r ett av
dem. Bjorn Bergs bild speglar genom denna komposition de sociala rela-
tioner som finns i texten.

Rummet dr endast diffust antytt. Det dr bara spiskdpan och gardinerna
for fonstret som hjélper oss att kdnna igen koket. Bjorn Berg later den dra-
matiska stimningen dominera bilden totalt, genom att koncentrera sig pa
hjonens aktivitet kring bordet och genom att forstirka den létta dngslan
Emil kénner i texten, till ren forfaran. Jimfor gérna koket med bilden av
Katthultskoket under rubriken “Layout och firg i Emil-bockerna”, frén
samma bok, ddr samma interior skildras i ett annat sammanhang. Dir do-
minerar kinslan av hemtrevnad istillet.

Nattbadet — innerlighet och virme

(Lindgren 1966, s. 46)
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Astrid Lindgren skildrar en djup vénskap och intimitet mellan Emil och
Alfred genom négra korta meningar:

...pa himlen satt julimanen rod som en lykta och lyste for dem.
”Du och jag, Alfred”, sa Emil.
”Ja, du och jag, Emil”, sa Alfred. ”Tror jag det!”?2

Denna védrme och intimitet har Bjorn Berg fangat upp och utvecklat och 14-
ter den dominera hela bilden. Alfred och Emil 4r tva vita figurer i ett stort
morker av vatten och skog. Detta samt deras bara axlar och deras ansikten,
som dr vinda mot varandra, forstdrker intrycket av intim védnskap och sam-
forstdnd dem emellan.

Bildens formsprak understryker stillheten och ron. Grantopparna boljar
mjukt i bakgrunden och i 6vrigt &r linjerna fa, raka och enkla. Bildens beto-
ning av stillhet och lugn gor, tillsammans med Astrid Lindgrens innehalls-
rika rader, att man uppfattar hindelseforloppets utbredning i tiden som
mycket langre dn vad det korta textstycket uttrycker genom sin lingd. Vi far
en upplevelse av att tiden nédstan har avstannat under Emils och Alfreds natt-
liga bad 1 Katthultssjon. Som lidsare kan man ju dven vélja att stanna ldnge
vid bilden och betrakta den, vilket medverkar till en 1&ng tidsupplevelse.

Den roda och den rosa fargen som &r spridda 6ver bildens yta skdnker ock-
sa intimitet, ro och virme at framstéllningen. Genom den roda fargen har
Bjorn Berg ocksa fatt mojlighet att verkligen fanga upp Astrid Lindgrens
ord i bild, médnen lyser mycket riktigt ordentligt r6d som en lykta mot oss.

Sammanfattning

Astrid Lindgrens text och Bjorn Bergs illustrationer 1 de tre bockerna om
Emil utgdr en vil fungerande enhet. Illustrationerna knyter an till texten
och tar ofta fasta pa och forstiarker négot speciellt parti eller en atmosfir i
texten. Text och bild kompletterar varandra da Astrid Lindgren och Bjorn
Berg ibland ldgger tyngdpunkten pa olika stéllen i berittelsen. Dirav astad-
kommes ett intressant och givande spel mellan den skrivna berittelsen och
den tecknade. Emil-bockerna kan knappast rdknas som bilderbocker efter
traditionella matt métt, framfor allt pa grund av format och textméngd, men
de har dnda manga likheter med ett av de bilderbokskoncept som Ulla Rhe-
din behandlar i boken Bilderboken pd vig mot en teori, nimligen den ex-
panderade textens koncept: “Detta bilderbokskoncept bygger pa att illust-
ratoren likt en iscensittare aktualiserar och tolkar, inte enbart den forelig-

139



Maria Hultman & Pernilla Tejera

gande, oftast foga ikoniska texten, utan dven (re)konstruerar den bakomlig-
gande berittelse, som texten antydningsvis aberopar men inte fullstindigt
redovisar.”?3

Firgvalet med rott, vitt och svart, tillsammans med Bjorn Bergs skissar-
tade tecknarstil forstdrker det komiska intrycket av hdandelser och figurer 1
texten, nagot som blir tydligare efterhand som text och bild utvecklas och
fordndras fran den forsta till den sista boken.

Troligen har storre delen av Sveriges befolkning stiftat bekantskap med
Emil och har en ganska tydlig bild av personerna som befolkar garden i
Katthult. Har har Bjorn Bergs illustrationer spelat en stor roll, tillsammans
med den mycket lyckade TV-serie som gjorts om Emil i Lonneberga. TV-
serien och bockerna hinger nidra samman genom att filmens personer har
mycket tydliga drag av illustrationernas karikatyrfigurer. De har inte bara
lanat sitt utseende fran bokens bilder, utan hela deras kroppssprak verkar
hidmtat ur bokens illustrationer.
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Mamm- och pappldsning
Astrid Lindgrens gestaltning av forédldrar granskad ur ge-
nusperspektiv

Titti Persson

Astrid Lindgren har flera ganger fatt kinna av vad det innebér att vara radi-
kal i barnboksgenren. Vid utgivningen av Pippi Langstrump 1945, pastods
Pippi ha daligt inflytande pa barn. Nya, liknande anklagelser blossade ater
upp sé sent som 1995.! 1973 beskylldes Broderna Lejonhjcirta och andra
av Astrid Lindgrens sagor for att forskona doden och fa den att framsta
som en losning for handikappade barn.? I dag intygar &tskilliga ménniskor
uppvuxna med Pippi om hennes positiva inverkan 1 egenskap av stark,
sjdlvstdndig tjej. Barnbocker om doden ir inte ldngre nagon ovanlighet.

Ar 1965 handlade forvanande nog Astrid Lindgrendebatten inte om hen-
nes radikalism, utan snarare om eventuell konservatism. Det ar hir forald-
rarna kommer in i bilden. Debatten om Pippi och diskussionen om dédens
vara och icke vara i barnboken hade i huvudsak en didaktiskt spets; snarare
dn bockernas litterdra virde kom fragorna att rora sig om vad det egentli-
gen var bra for barn att ldsa om. I diskussionen om de skildrade forédldrar-
nas konsroller, tryckte istillet forsvararna pa romanernas huvudsakliga funk-
tion som underhéllning, inte samhillsférindrande manifest.> Varfor viljer
jag da att aterknyta till &mnet i ett artionde da barnbokens status stigit sa
mycket att litterirt virde dntligen borjar prioriteras framfor didaktisk funk-
tion, da romaner dir fordldrarnas konsroller viands ut och in redan har skri-
vits och haft sin storhetstid? Darfor att god litteratur fortjanar analys dven
pa de punkter didr den kanske brister. Déarfor att hyllmeter skrivits om de
skildrade barnen, men inte mycket om fordldrarna. Dérfor att paradoxerna
stundtals &dr det intressantaste och en paradox ér det att Astrid Lindgrens sam-
lade produktion kan vara sa radikal och sa konservativ samtidigt. Darfor att
fordldradebatten 1965 inte fick den utredning som kunde ha fatt de bada
“lagren” att sluta tala forbi varandra. Darfor att jag finner det intressant!
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Jag har valt att granska Astrid Lindgrens litterdra gestaltning av forild-
rar, med tonvikten lagd pa genusperspektivet, dvs. synen pa kvinnlighet
och manlighet som en kulturell konstruktion, hur vi undermedvetet och med-
vetet forvintas vara och upptrada som kvinnor och mén. Genom att prakti-
sera detta synsitt, har det varit lika sjalvklart for mig att undersoka “man-
ligheten” som “kvinnligheten” hos Astrid Lindgrens fordldragestaltningar.

Tidigare publicerat material kring detta 4mne ar timligen knapert. Lise-
lott Klint publicerade 1971 en uppsats om konsrollsuppfattningen i nagra
av Astrid Lindgrens bocker, dér dven fider och modrar inkluderades. Ton-
vikten ir lagd pa uppdelningen av “manliga” och “kvinnliga” yrken.*

Aven Vivi Edstrom har behandlat skildringen av forildrar i Astrid Lind-
grens bocker, men hon betonar istéllet vikten vid kvinnornas roll som mod-
rar> Mitt eget syfte #r inte att rikna antal “kvinnoyrken” kontra antal
“manliga” yrken, inte heller att uppvirdera traditionellt kvinnliga yrken
och sysslor. Aven om det — som Lorentz Larson i och med Klints uppsats
kommenterade — &r en realitet att kvinnor utférde vissa sysslor, mén andra i
det gamla Bondesverige, behovde de nodvindigtvis inte vara pa ett visst
sétt, kdnna, tinka och virdera “kvinnligt” och ”manligt”.6 Hur konservativ
ar Astrid Lindgren utifran detta synsétt? Hur skiljer sig den ensamstaende
pappan fran den ensamstaende mamman vad det géller kinslor och beteen-
den? Hur paverkar familjemonstren pappornas och mammornas situation
och deras relation till barnen? I hur stor utstrackning tillskriver Astrid
Lindgren fordldrarna ”manliga” respektive “kvinnliga” egenskaper, och i
vilka situationer tonas de ner?

Mitt kéllmaterial bestér i stort av Astrid Lindgrens samlade produktion
av barn- och ungdomsbocker. Da Astrid Lindgren hunnit med att skriva en
avsevird méngd bocker, har det varit nodvéndigt att gora en viss avgrans-
ning av kéllmaterialet. Min analys har dirfor kommit att rora text snarare
dn bild. Det blev pa sa vis naturligt att sortera bort adapterade bilderbocker
och seriebéckerna om Pippi Langstrump.” Jag har dven valt att forbigd fo-
tobilderbocker och teaterpjdser. For att fa struktur pd detta relativt stora
material har jag valt att granska modrar och fider genom det familjemons-
ter de befinner sig i. Det har givetvis kommit att paverkat slutresultatet
dven om vissa foreteelser aterkommer fran kategori till kategori. Jag har
frimst sokt monster att lyfta fram och analysera, endast i den ganska snédva
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kategorin “dromforildrar” har jag funnit det motiverat att mer ingédende
granska varje enskild roman/novell.

I mitt arbete har Kari Skjonsbergs analysmodell for konsrollsuppfattning
och samhiillelig férankring i pojk- och flickbdcker varit mig till viss hjilp.®
Modellen har hjélpt mig att se mOnster och samband, det lilla 1 det stora.
Jag har dven anvint mig av klassiska konsrollspolariseringar som ofta till-
skrivs respektive kon, dér t.ex. egenskaper sa som aktivitet, styrka, intel-
lekt, utdtriktning tillskrivs mén, medan passivitet, svaghet, kédnsla och
inatbundenhet dr forbehallet kvinnor. Vidare har jag sneglat at Birgitta
Svanbergs och Gunilla Zackaris fragestillningar rorande just konsroller i
bl.a. ungdomsbocker.” Zackari ldgger stor vikt vid de skildrade familje-
monstren, medan Svanberg koncentrerar sig pa blottliggandet av egenska-
per och status.

Inspirerande ldsning har dven Ying Toijer-Nilssons Berdittelser for fria
barn — Konsroller i barnboken varit.

Kérnfamiljen

Kanske ska man inte bli dverdrivet forvanad over att finna majoriteten av
fordldrapar inom kategorin “far gér till jobbet, mor dr hemmafru”. Att fa ha
mamma hos sig hela dagarna ar tydligen en vil etablerad bild av trygghet.
Inte desto mindre trékigt &r det att fordldrarna &r sa konsrollsbundna dven i
ovrigt. Det borde vara milsvid skillnad mellan en mustig rovarroman som
Ronja Rovardotter och en vardagsrealistisk barnbok som Lotta pd Brakma-
kargatan. Men vad det giller fordldrarna dr det forvanansvirt latt att hitta
gemensamma drag.

Far forstar och forklarar, mor trostar och vardar
De som verkligen vet nagot i dessa skildringar dr papporna. I allt frdn me-
kanik till pedagogiskt inldrande, dr faderna de suverdna. Ddr mamma i Ma-
dickenbockerna rynkar pa nédsan at arbetarfamiljen Nilssons, forklarar
pappa inneborden 1 begreppet fattigdomens hjilploshet. Det dr pappa som
ar man om att Madicken och Lisabet ska fa se sa manga skilda miljoer som
mojligt for att “inte vara for kvicka med storslidggan”.! Eva-Lottas pappa
forklarar omsorgsfullt vad en procentare &r for en typ (i Mdsterdetektiven
lever farligt) och Lillebrors pappa har till sonens gliddje beréttat om mu-
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mierna i Egypten (i Karlsson pd taket smyger igen). Aven om det bir emot,
forklarar Mattis vad rovare sysslar med och vad man ska tycka om knektar
och Borkardvare. Han har dven full kontroll 6ver allt man maste akta sig
for i Mattisskogen och delger Ronja detta. Aven om Ronja sitter i system
att tinja grianserna for vad pappa ber henne akta sig for, visar det sig oftast
att pappa har haft riatt. Mamma Lovis ir istéllet drottningen av vardande.
Med fast hand och egenkomponerade oOrtblandningar far hon sivil den
svart sjuka Sturkas som den febriga Ronja frisk pa nagra dagar. Hon trotsar
t.0.m. sin make for att fa badda “ormynglet” Birks sér.

Ronja ror sig visserligen 1 skogen som en pappas flicka, men hon ér dven
snar att ta efter moderns vardande egenskaper och lyckas med denna kun-
skap bota en skadad hiist. Aven om Mattis #r den mest oroliga och &verbe-
skyddande boken igenom, saknar han helt de vardande drag som Lovis bér
pa. Ddr Mattis oroar sig, trostar Lovis — savil dotter som make. Nar Ronja
tagit klivet mot vuxenvérlden genom att flytta ut till Bjérngrottan, dr det en
befrielse att ater fa grata ut i mammas trygga famn: "Men Lovis sjong, och
da blev virlden som den skulle vara. Ronja sjonk in i det djupa barn-
domslugnet, och med huvudet i Lovis knd somnade hon under stjirnorna
och vaknade inte forrin till ljusaste morgon.”!! Mattis vill inte visa sin sorg
over dotterns forsvinnande, men om natten grater han i somnen hos Lovis,
som knappt star ut med all sorg, men vet att han maste ha nagon att hélla i
handen nir det dr som virst.

I de mer nutidsforankrade skildringarna ir en gemensam ndmnare den
att papporna har den ekonomiska friheten att vara pedagogiska med hjilp
av gévor. Nir de sjuka barnen Gunnar och Gunilla (i "Lustiggok™)!? gnil-
ler dagarna igenom och vill veta vad klockan &r, koper pappa ett gokur och
kan dven passa pa att berdtta om hur de fungerar och var de tillverkas.
Mamma forstar sig forstas inte alls pa det tekniska, och nir goken gal tju-
gosex ganger forklarar hon osikert att det ar mekaniken det ar fel pa. Lik-
som for Lovis, &r mammans huvudsakliga funktion istdllet den vardande.
Stindigt passar hon upp pad Gunnar och Gunilla. Hon kommer med rena la-
kan och uppfyller alla deras 6nskemal om saft och te pa sidngkanten trots
att hon anar att barnen mest ber om tjanster for att de har trakigt. Rasmus
mamma i Rasmus, Pontus och Toker ir sa till den milda grad moderligt var-
dande att hon bara behover titta pa sina barn for att se om de har feber eller
kanske bara ir skolsjuka.
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Tendenserna gar igen dven i Lottabockerna. Lottas mamma och pappa
har kommit 6verens om att vénta ett ar med att ge Lotta en cykel. Lotta
kénner sig orittvist behandlad, men pappa dr pedagogisk och koper en li-
ten, begagnad cykel som Lotta kan triina p&, och allt ér frid och frojd.!® Nir
ett barn kénner sig forfordelat och orittvist behandlat, sdsom Lotta i bock-
erna om Brakmakargatan och Peter i Jag vill ocksd ha ett syskon &r det ute-
slutande mammans uppgift att locka fram barnets forlitelse och pedago-
giskt stilla allt till ritta; otaliga dr illustrationerna av barnet i mammas kni
1 forsoningens omfamning. Typexemplet dr “Pelle flyttar till Komfusen-
bo” .14 Pappa anklagar Pelle for att ha slarvat bort hans penna, limnar kon-
flikten bakom sig och gér till jobbet, medan mamma far dgna hela dagen at
att forsonas med Pelle. Lagom till pappas hemkomst har Pelle forlatit for-
dldrarna och kastar sig lyckligt 1 pappas famn.

Genom sin ekonomiska frihet, kan papporna till och med kopa bort bar-
nens kénsla av ensamhet. Pappa kommer hem med en hundvalp till Barbro,
och plotsligt behdver hon inte lingre triffa sin fantasisyster.!> Lillebrors
pappa forsoker anamma samma taktik for att bli av med “’pahittet” Karls-
son, men hir faller det pedagogiska greppet pé att Karlsson faktiskt finns.'®
Pappa fér istéllet forklara for familjen varfor det &r sa fortvivlat viktigt att
Karlsson hélls hemlig. Lillebror lyssnar till sin pappa, men det d&r mamma
han behover som trost. Helst vill han att hon ska finnas till hands dygnets
alla timmar, och nir mamma maste resa bort, gar hans vérld i spillror: *’Jag
vill att du ska sta i koket varenda dag nir jag kommer hem frén skolan, och
ha forkli p& dej och baka bullar’, sa Lillebror.”!”

Monstret gar igen. Dar mamma &r tryggheten i hemmet, kommer pappa
med kunskapen om virlden utanfor.

Lekfulla pappor och nervklena modrar
Trots att papporna spenderar sa stor tid pa jobbet, tar de sig alltid tid till att
leka med sina barn. Det &r uteslutande fiderna som star for den roligare,
mer dventyrsbetonade kontakten med barnen. Savédl Madickens som Ras-
mus Perssons pappa (i Rasmus, Pontus och Toker) sjunger ofta och gédrna
festliga visor for mamma med barnen som skrattande publik. Det finns en
tydlig bild av lek-uppdelningen i Titta Madicken, det snoar!:
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Och da blir det snobollskrig. Pappa krigar sa vilt sa till sist far han omkull i en
snodriva. Da gapskrattar han och vill inte kriga mer. Men i koksfonstret star mam-
ma och tittar pa och tror att pappa har blivit galen. Hon forstar sej inte pa sné mer
4n Gosan!!®

Nej, Madickens mamma &r allt annat &n lekfull. Hennes depressioner och
migrianperioder skapar ett milt forakt hos fadern och en gnagande oro hos
Madicken: ”’Var dr mamma’, undrar Madicken det forsta hon gor. I séng-
en’, sdjer pappa. 'Har hon huvudvérk’, undrar Madicken oroligt. [...] ’Nej
d&’, sdjer pappa. "Hon ligger bara och tycker synd om sej.””!® Den hiir
gangen tar pigan Alva mamma i forsvar, orsaken till hennes sjalvomkan &r
ndmligen att hon 4r gravid. Men redan i1 den forsta Madickenboken ges en
mindre roande bild av den migrinsjuka modern. Madickens mamma &r
overlag dngslig, feg och har litt till tarar. Vivi Edstrom menar att denna
modersskildring 4r det ndrmaste en kritisk mammabild Astrid Lindgren
kommer.?° Fina frun pa Junibacken har flera drag gemensamma med pappa
Melker pa Saltkrdkan och rovarhovding Mattis (Melkers nervproblem och
de badas sjilvomkan, oro for barnen t.ex.). Anda framstir de som varma
fader, latta att tycka om, medan mamman hor till de mer osympatiska for-
dldrarna. Det gar hér att se hur olika kriterier ges for mamma och for pap-
pa. Papporna tillats ha svagheter, medan mammorna alltid maste vara
tryggheten och den psykiska styrkan personifierad. Det stér ett 16jets skim-
mer kring de modrar som inte formar leva upp till husmorsrollen i denna
kategori. I tvé fall av tre kommer de frdn 6verklass eller 6vre medelklass.
Ett dn mer karikerande portritt an “Fina frun pa Junibacken”, &r det av
Anna och Vivekas fjolla till overklassmamma 1 Kerstin och jag: “Deras
mamma bad oss ihirdigt, att vi inte skulle fora for mycket védsen. Hon be-
fann sig ndmligen mitt uppe 1 en somnldshetsperiod, och singkammaren
13g strax intill.”?! Ungdomarna glommer detta och stojar natten 1&ng. Niista
morgon tackar mamman for att de varit sa tysta och forklarar att det var
lange sedan hon sovit sa gott. Sensmoralen blir att dessa modrar gor sig
svagare @n vad de &r; nédr kvinnor mar daligt dr det nagot pahittat, kanske
for att vicka uppmérksamhet.

Ett varmare portrétt av en nervés mamma ges i Karlsson pa taketbocker-
na. Visst grater hon, visst dr hon dngslig till 6verkant — hon har ju ”’sa
mycket nerver, s& det spritter om det”??, men relationen mellan Lillebror
och mamma &r sa kirleksfull den kan bli och Lillebror dlskar sin mamma
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over allt annat. Sa 4r hon ocksa en mamma som fullgor alla plikter i hus-
hallet, sina nerver till trots.

Maddrarna maste vara starka, mogna, vuxna. Hos faderna framstélls istél-
let barnsligheten som ett plus. Ofta har de sin egen barndom i farskt minne
och visar darfor stor forstaelse dven for barnens mer handgripliga lekar.
Samtliga fider i Kalle Blomkvistbockerna har sjélva stojat runt pa “Pré-
rien” och kraver dirfor inga forklaringar till var barnen hélls och vad de
gor, istillet minns de nostalgiskt sin egen vilda ungdom. Aven Rasmus
Perssons pappa har — till skillnad mot mamma — stor forstaelse for sonens
nattliga utflykter:

— Men nu vill jag veta en sak, sa mamma bestamt. Hér nu, min gosse lille, vad
gjorde du ute i torsdags natt egentligen?|...]

— Naja, det bryr vi oss inte om nu, sa pappa. Man har vil sjélv varit kille och
smugit runt fiendernas wigwam om natten.

— Inte jag, forsdkrade mamma.

— N4, men sa har du heller aldrig satt fast nigra silvertjuvar, sa pappa.23

Den overbeskyddande Mattis vill helst alltid ha Ronja inom synhéll, men
nér hon for andra gangen flyttar ut till Bjorngrottan, vicks hans egna barn-
domsminnena till liv. Istéllet for den oro hon véntat sig, méts hon av nos-
talgins saliga leende.

Sysslor och sférer for far och mor
Vad sysslar papporna med nér de gér till jobbet, och dr det av intresse for
lasaren att veta vad de jobbar med? Vi far konsekvent veta vad faderna har
for yrke, men vanligtvis inte mer. Endast nér det géller de mer statusfyllda
jobben (t.ex. rovarhovding eller redaktor s& som Madickens pappa) ges en
viss yrkesinblick. Annars har inte papporna dverdrivet prestigefyllda jobb.
De flesta jobbar pa kontor eller har praktiskt betonade yrken sdsom bagare,
polis, handlare etc. Men levnadssfarerna dr @nda betydligt storre dn for
modrarna. Behover barnet ha tag pa sin mamma, vet han eller hon var hon
sdkrast star att finna: i koket. Modrarna bakar, lagar mat, sétter upp gardi-
ner, planterar blommor, stidar, diskar, kokar kaffe, dukar, hdnger tvitt,
tvittar, julstokar, syr, samlar orter — och finns till hands for sina barn for-
stas. Langre dn till torget for att handla mat far de inte gérna. Det skulle i sa
fall vara hem till sin egen mamma och pappa, som i Brakmakargatanbock-
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erna. Ibland kan dock pappans semester firas i form av en ldngre resa for
bada forildrarna, sa sker t.ex. i Madicken och Junibackens Pims och Karls-
son pd taket smyger igen.

Ingen av modrarna tycks ogilla sitt hushéllsarbete, ingen reflekterar ens
over att skaffa sig ett eget yrke eller se sig om i vérlden. I bockerna om
Karlsson pa taket, undrar jag dock om inte Astrid Lindgren driver med ide-
albilden av den folkhemska husmodern. I bisatser slinger hon in en aldrig
sinande strom av husmoderssysslor, som vore de ndgot virldsligt, t.ex.:
”Men sa fick han till all lycka syn pd dammsugaren som mamma hade
glomt kvar i Lillebrors rum, nir hon dammsdg diir f6r en stund sedan.”?*
Men den glittiga husmorsbilden faller med ett brak, ndr mamma plotsligt
visar sig ha blodbrist av 6veranstrangning och maste resa ifran hem och fa-
milj for att vila upp sig ett tag. Och inte kan vél den annars sa humoristiska
Astrid Lindgren p4 allvar skriva om “mammas bista langborste”2>?!

Om modrarna halls 1 koket, 4r det svarare att veta var faderna finns. De-
ras sfirer dr betydligt storre, bade bildligt och bokstavligt. Lillebrors pappa
far runt vérlden, Mattis kan hela sin Mattisskog, och vad det giller t.ex.
Lottas pappa, har han atminstone korkort och kan kora till staden nir han
vill. Madickens pappa har genom sitt yrke dverblick 6ver virldslidget, och
bagarmistare Lisander och handlare Blomkvist har koll pa det politiska 14-
get — de diskuterar ofta och girna politik i syrénbersan. Den lilla virlden i
kontrast mot den stora blir hiir d&ven den kvinnliga virlden i kontrast mot
den manliga.

Karlakarlar och kafferep
Aven om papporna gillar att leka och skoja, dr det minst lika viktigt att de
far visa att de i egenskap av min fortjanar att vara familjens 6verhuvud.
Detta blir den mogenhet som kompletterar fidernas barnsligare sidor. Kan-
ske dr det samma manliga mogenhet som gor att papporna foraktar typiskt
“kvinnliga” sysselsittningarna, sdsom de kafferep som savil Madickens
som Tommys och Annikas mamma gérna ordnar. Medan makarna Blom-
kvist och Lisander allvarligt diskuterar politik, skrattar fruarna och tar en
bit sockerkaka till. Fiderna haller sig undan fran de kvinnliga samman-
komsterna: ’Tack, inget volangsnack for mej’, sdjer han ndr mamma har
kafferep ibland och vill att han atminstone ska komma in och hilsa. Och
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han undrar mycket hur det ska bli, ndr Madicken och Lisabet blir stora nog
att ocksé borja med volangsnack.”2°

Den mogna faderns uppgift 4r dven att skydda sin familj, vilket Madick-
ens pappa under en utflykt misslyckas med: ”’Vad ir jag for en krake
egentligen’, sidjer han. "Mamma kuvade Lindkvist med bridnda mandlar,
och en liten usel broms fick jaga bort tjurarna at mej, medan jag kldangde i
triidkronorna. Vad #r jag for en krake egentligen?’”?’ Det blir en dubbel
pinsamhet att modern i en situation visat sig vara den handlingskraftiga.
Madickens pappa har 6verhuvudtaget en litt nedséttande syn pa sin fru,
vilket dr mérkligt da han dr s man om att skipa rittvisa pa alla andra plan
hér i virlden. Kanske foljer Astrid Lindgren helt enkelt den langa litterdra
tradition, dér orddda arbetare tranar efter rittvisa och lika virde for alla
ménniskor (l4s mén), och dér forakt och skepsis mot just “borgerlighetens
kvinnor” #r sjilva symbolen for deras riittskaffens sinnen.”® Visserligen &r
Madickens pappa langt ifran nagon arbetare, men han sympatiserar med
deras varderingar och kallas inte for inte for “Herrskapssocialisten”. Att
mamman kommer fran en finare familj 4n pappan antyds inte minst genom
pikar mot hennes Overkénslighet.

Aven Rasmus Perssons pappa har ett behov att visa mod och manhaftig-
het. Denna polis har i regel inga storre brott att handskas med, men: ”’Om
det dok upp en bov, den skulle jag knéppa genast.” Rasmus tittade beund-
rande pa honom. ’Det vore bra, sa han, sa hade jag nanting att komma med
nir Stickan skryter om att hans farsa har varit boxare.””?

En riktig karl som missbrukar sitt Overtag dr Anders pappa (i Kalle
Blomkvistbockerna). Han drar sig inte for att sl& Anders nédr han anser att
sonen misskott sig. Det enda han vinner pa detta, ar att Anders haller sig
hemifran sa mycket som mojligt.

Men den storsta karlen av dem alla &r 1 alla fall Mattis, révarhovdingen.
Nér Mattis och Borka ska avgdra vem som &r virdig hovdingtiteln, gor de
det foljaktligen med en tvekamp, ddr den med storst fysisk styrka ocksé &r
den som fortjdnar den drevordiga titeln. Kvinnor och barn far forstds inte
vara med pa dessa “vilddjursmoten”.

Hur forhéller sig da Astrid Lindgren till dessa “manliga” styrkeprov?
Nog ligger det ett 16jets skimmer 6ver vilddjurskampen, nagot som inte
minst forstiarks av llon Wiklands illustration. Det komiska dverviger dven i
den brostande, skrivlande polisen som vanligtvis far dgna sig at att leta
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bortflugna kanariefiglar. I gestaltningen av Anders pappa, lyser dven ett
starkt avstandstagande igenom. Han skildras dverlag som den mest osym-
patiska av forédldrarna i Kalle Blomkvistbockerna, det gar inte att finna
nagra forsonande drag.

Tva virldar

Det 4r latt att fa ett intryck av att fordldrarna i dessa bocker lever i tva helt
skilda vérldarna. Fiderna med sin politik, sina resor, sina lekar och modrar-
na med sina kafferep, sitt omhéndertagande, sitt hushédll. Mammorna &r
utan tvekan hemmets klippa, barnens och fidernas fasta punkt (dir “fast”
dven dr synonymt med stillastaende, passivt). Faderna dr de aktiva, de stér
for rorelse, kunskap och roliga upptag. Att ldra barn saker om livet kan ald-
rig vara fel. Inte heller att trosta dem nér de ar ledsna, eller att ta hand om
sjuka ménniskor. Det jag reagerar pa dr det faktum att i dessa skildringar dr
den ena sysselsittningen forbehallen mén, och den andra kvinnor.

Bondefamiljer

Att Astrid Lindgren sjdlv dr uppvixt i ett gediget bondesamhille, mérks
inte minst 1 hennes skildringar av bondefamiljer. Kerstin och jag 4r rena
rama programskriften for ett lantbruks framvixt, men i Emilbockerna, Bul-
lerbybockerna och genom familjen Karlsson i Madickenbockerna, far vi
stifta bekantskap med ett trovirdigt beskrivet Bondesverige fran igar.

Ekonomi och empati

Anton Svensson i1 Katthult och Kerstin och Barbros pappa Nils har ett ge-
mensamt bekymmer: ekonomin. Starkast framkommer det i Emilbockerna
dar just pappans snalhet 4r ett av de karikerande dragen. Pappa ser med for-
fdran hur mamma sliter ner husets enda blyertspenna genom att skriva ner
Emils hyss. Han blir s rddd att han hoppar till ndr Alma Svensson namner
att hon skulle vilja ha flugfangare — de kostar ju tio 6re stycket. Inget — for-
utom sonens hyss — kan f4 Anton att se sa rott som nér hans familj slosar
med de dyrbara slantarna. Han forsoker t.o.m. fa Alma att rulla mindre
kottbullar till kalaset, men koket ar som bekant kvinnans sfar, har har hon
auktoritet att sjidlv bestaimma.
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Bondefiderna har dven en intuitiv och vardande sida, men oftast géller
det nagot av gardens djur. Det handlar t.ex. om tjurar som far kolik (i Ker-
stin och jag), griskultingar som blir ihjilbitna av sin mamma (i An lever
Emil i Lonneberga), en lammunge som héller pa att svélta ihjil (i Bara ro-
ligt i Bullerbyn). Men fragan dr om inte omvardnaden om djuren dven dr en
ekonomisk fraga — de dr ju gérdens inkomstkélla. Vad det géller vardnaden
om och kénslan for barnen, genomgéar Emils pappa en intressant utveck-
ling. I de forsta Emilbockerna visar han ingen forstdelse for ndgot av so-
nens pahitt, men ndr Emil rdddar dringen Alfred fran att do, borjar faderns
stolthet och kérlek lysa igenom och han berémmer sonen i varma ordalag.

I den sista Emilboken, tar pappan t.0.m. sin son i1 férsvar mot omgiv-
ningen. Nir Emil pa ett kalas inte drar sig for att kyssa den tjocka och ha-
nade prostinnan, bryter skrattsalvorna loss:

Men Emils pappa ilsknade till, sa hir fick ingen béra sig at pa hans kalas. "Tyst
mé er”, sa han. "Detta &r inget a skratta 4t!” Och han la sin grova nidve pa Emils
huvud. ”Det dér var liksom kirleksfullt gjort av dej, Emil! Du ér en bra pojke...da
och d3.”30

Empatins okronta drottning dr annars Emils mamma. Oavsett vad Emil tar
sig till, forsvarar hon honom alltid. Enda gangen den stadiga mor Alma rik-
tigt ryter till, dr f.6. nir nadgon talar illa om Emil. Men hon lider 4ven med
pigan Lina nédr hon har tandvirk, hon tycker synd om griseknoen som en-
sam Overlever sin syskonkull, hon skickar julkorg till fattigstugan, och
lyckas (med Emils oavsiktliga hjilp) till och med att sétta sig in i hur flu-
gorna kinner sig niar de hamnar pa en flugfangare. Det 4r dven hon som
med vana héander forbinder drangen Alfreds sar nir han skurit sig. Empatin
gér igen dven hos andra bondekvinnor. Niar Madicken och Lisabet ger sig
ut pa lang vintervandring och hamnar hos familjen Karlsson, forstér genast
tant Karlsson att barnen dr hungriga och vill ha frukost, medan maken
skrattar och skdmtar om vad barnen egentligen har for drende. Bullerbybar-
nen blir insndade hos den elaka skomakaren, men Lisas mamma kénner in-
tuitivt pa sig att barnen finns nagonstans efter vigen, och skickar darfor ut
pappa med snoplogen. Aven om forildrarna inte ignas nigot storre utrym-
me i Bullerbybockerna, sticker da och da en orolig moder fram huvudet nir
barnen balanserar pa hustak, traskar pa isen, sjunger i kylan eller vill sova
pa hoskullen.
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I Emilbockerna forstar 1dsarna att pappans prat om att fa ga med tiggar-
staven mest dr tomma ord. Inte minst de vilfyllda matférraden och stora
kalasen visar pa att Svenssons i Katthult dr en timligen vilbargad bondefa-
milj. Verkligheten ser annorlunda ut 1 Kerstin och jag. Hér skildras bristen
pa pengar till t.ex. lantbruksmaskiner som ett i verkligheten existerande
problem. Det kostar pengar att rusta upp den gamla herrgarden Lillhamra,
nagot som gor att flickorna tvingas avsta fran privilegier de tidigare tagit
for givna. Aven hir ér det kvinnfolket (om #n inte modern) som vill slosa
med pengarna. Kerstin och Barbro forklarar for pappa att de prompt vill ha
var sitt par manchesterbyxor. Om kvillen kommer deras kloka moder in,
talar om att man inte kan fa allt hér i livet och far slutligen flickorna att inse
vikten av sparande och idogt arbete. Kerstin och Barbros moder ir for 6v-
rigt nagot av en supermamma. Hon har alla de traditionellt kvinnliga egen-
skaperna. Med vana hinder forbinder hon sar pa dringen Johan, nir tvil-
lingarna har sin lediga vecka serverar mamma choklad pa sidngen, och nir
Barbro har hjartesorg forstar mamma genast vad det handlar om och for-
medlar kloka kirleksrad ur bibeln. Aven pappa trostas med varlig hand niir
han bekymrar sig 6ver ekonomin. Vardande intill sjdlvutplaningens gréns,
men stindigt lika god, mild och sval.

Leken

Alla bondepappor — med undantag av den stela Anton Svensson — &r lekful-
la typer. Bullerbyfaderna aker kélke, pabjuder grotrimmen till julbordet, le-
ker blindbock, hoppar kraka och berittar spinnande historier framfor
lagerelden nér fader och barn tillsammans fiskar kréftor. Visst dr &ven mod-
rarna med och leker ibland, men de sitter tydliga grinser for vad de vill
gora. Anton Svensson hor till de fatal fader som inte &r sdrskilt lekfulla. Till
det komiska 1 hans gestalt hor dock att han stindigt blir indragen i lekar
mot sin vilja. Niar Emils friska fldkt till froken vill liva upp kyrkkalaset med
diverse lekar kallar han det stolleprov. Inte heller Alma Svensson har
mycket till overs for dessa lekar. Inte till att borja med. Nér ldrarinnan for-
klarar det nodvéndiga i att leka med sina barn, kastar hon sig dock in 1 le-
ken med liv och lust: ”For var det nu sa nodvéndigt att man lekte med sina
barn, ville hon verkligen gora sitt bista.”3! Forst niir det giller barnuppfos-
tran, kan hon alltsa ténka sig att leka.
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Barbros och Kerstins pappa har barndomen 1 farskt minne. Likt ett barn
som vill testa sin julklapp, kor han med lysande 6gon runt gardens nyin-
kopta sjdlvbindare — trots att rdgen inte dr klar att skordas. En gang glom-
mer han sa till den milda grad sin 6kade alder och vikt, att han klattrar upp
1 ett trdd och sjunger 1 hogan sky: “Kerstin och jag kléttrade efter, medan
mamma lutade sig mot girdsgarn, tittade upp pa sin galande herre och man
och sa, att det var tur, att det &tminstone fanns ndgon i familjen, som i varje
hinseende holl sig pa jorden.”3? Lillhamra ir pappans barndomshem, och
boken igenom far vi stifta bekantskap med hans barndoms smultronstillen,
lekplatser och episoder fran det forgangna. Om mammans barndom fortiljs
ingenting. Genomgéende i Astrid Lindgrens produktion dr det fiadernas
barndom ldsaren far glimtar av. Kanske hor det samman med den barnsliga
sida fiaderna tillskrivs och modrarna saknar. Vad som ér ett faktum, ar att
denna uppdelning far modrarna att framstd som betydligt tristare i all sin
mogenhet.

Sysselsittning och levnadssfir
Aven bondefiderna ror sig over ett storre omride 4dn kvinnorna. Det ir i
forsta hand de som aker pa auktioner och gor sig andra ldangre drenden.
Kvinnorna halls i koket dir de skoter hushallet, haller ett vakande 6ga pa
barnen, syltar, saftar, konserverar och gor fint. Alla har sina uppgifter, men
allt som utrittas dr vardefullt for att sjalvhushallning ska gé runt.

En forbluffande utveckling far vi folja i Kerstin och jag. Fadern — som
till skillnad fran modern dr uppvéxt pa landet — har ett sja att ldra sig sitt
nya arbete, men med hjidlp av vinner, grannar och dringar, lar han sig allt
mer om sin roll som bonde. Mamman i familjen &r till att bérja med en
mycket fin dam, en piedestalkvinna, dyrkad av sin man. Nils kallar sin fru
for prinsessa, han jaimfor henne med en liljekonvalj och 1 bokens inledande
kapitel moter vi henne framfor toalettbordet dir hon sprutar dyrbar parfym
bakom oOrat. Man kan tycka att det borde uppsta en kraftig kulturkrock nér
denna fina fru lotsas ut pa landet och plotsligt ska agera bondmora. Det
hinder emellertid inte. For att tala med Vivi Edstrom: I borjan beskrivs
hon nidstan som ett hogre visen men i slutet pa boken framstar hon som en
jordnira bondmora, syltandes och saftandes si det bara ryker om det.”
Fordndringen hos mamman sker sa drastiskt att det snarast dr ett personlig-
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hetsbyte. Var hon fér sina nyvunna kunskaper i konservering och sjalvhus-
hallning ifran, far vi inte veta, bara att hon t.o.m. har en bondmoras
mentalitet i slutet av handlingen nér hon under konserveringshysterin vist
forklarar for dottrarna att vintern dr lang, man vet aldrig hur skorden slar
nésta ar. Dir fadern far kdmpa sig till kunskaperna, har alltsd modern allt
detta i sig frdn borjan. Moderns bada motsédgelsefulla sidor kan dock ldggas
parallellt i samma mall: quinnlighet.

Krass realism kontra varm humor

Vivi Edstrom papekar att Kerstin och jag knappast dr nagon av Astrid
Lindgrens bittre bocker.>* Jag ir beniigen att halla med henne, och en av de
storsta bristerna i denna bok &r just gestaltningen av fordldrarna. Savil
Emil- som Bullerbybockerna haller en ldngt hogre klass. Den snala och
argsinta Anton och den oroliga husmodern Alma visar i och for sig atskilli-
ga prov pa att fordldrarna lever bade med och i géllande konsroller, men
med humor och minniskokdnnedom far Astrid Lindgren ldsaren att skratta
at dessa narmast karikerande ’kvinnliga” och “manliga” beteenden.

Ensamstaende foraldrar

Aldrig blir skillnaden mellan gestaltningen av modrar och fader sa pataglig
som vid en parallelldsning av skildringar av ensamstdende modrar och en-
samstéende fader. Det &r i och for sig inte mirkligt dd de behandlade roma-
nerna och novellerna sins emellan #r av hogst skilda karaktirer. Anda 4r en
granskning intressant. Enligt de monster jag funnit, blir respektive kons
egenskaper (- eller brist pa egenskaper —) sa sjdlvklara att det till slut dr
svart att tdnka sig en ensamstdende pappa i nigon av de romaner/noveller
dér ensamstaende modrar figurerar och tvirtom.

Det vilar nagot melankoliskt 6ver bilderna av de ensamstdende modrar-
na. For visst finns de, om dn oftast ndgonstans i ytterkanten av handlingen.
De tva broderna Skorpan och Jonatan (i Broderna Lejonhjdrta), Lame-Kal
(i ”Nénting levande 4t Lame-Kal”),?> Britt-Maris fistman Bertil (i Britt-
Mari ldttar sitt hjdrta), de rodhariga systrarna Mia och Mattis (i Madicken-
bockerna), Pontus (i Rasmus, Pontus och Toker) och Stina (i bockerna om
Saltkrakan) &r alla barn till ensamstaende, hart arbetande kvinnor. Det &r
svart att fa ett fast grepp om dessa kvinnor. De saknar egenskaper, deras ut-
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seende beskrivs varken 1 text eller bild. Likt skuggfigurer anas de i bak-
grunden och bidrar 1 stort till att understryka barnens sorgliga situation.
Ingenting av den distans i personbeskrivning och forhallande till barnen
som priglar de ensamstdende modrarna, gar att aterfinna hos de ensamsta-
ende fiderna. Efraim Langstrump (i bockerna om Pippi), Melker Melkers-
son (i Saltkrakanbockerna) och Rasmus far professorn (i Kalle Blomkvist
och Rasmus)®® #r alla olika personligheter, och det #r sympatiska bilder
som ges. Pippis pappa ér t.ex. lika stark som sin dotter och en synnerligen
glad prick. Professorn dr trevlig, men forvandlas till en slagskdmpe nér na-
gon behandlar honom eller hans son illa. Melker beskrivs som snéll, ofarlig
och ganska opraktisk.

Yrke, ekonomi och samhilleliga aspekter
Det ar forst genom yrket och inte i forhéllandet till barnen som modrarna
far en identitet infor 1dsaren. Vi far veta att Mias och Mattis mamma jobbar
som tvitterska, dr borta hela dagarna och aldrig oroar sig for sina barn.
Lame-Kals mamma &r stiderska och jobbar sa hart att hon inte ens hinner
tillbringa julen hemma hos sin invalidiserade son. Pontus mamma 4r “’ka-
laskokerska™ hos societeten och Stinas mamma ér kallskénka. Skorpan och
Jonatans mamma jobbar som sommerska i hemmet. De bada broderna for-
knippar sin mamma sa intimt med yrkesrollen att de t.o.m. rdknar in denna
faktor nér de sitter bo i det presumtiva paradiset Nangijala:

”Det ar lika bra vi bor i koket som vi brukar”, sa Jonatan. ”’sa far mamma ta rum-
met, nidr hon kommer.”[...] Jag beréttade for Jonatan om lappen som jag hade lagt
péa koksbordet till mamma. “Jag skrev till henne, att vi ses i Nangijala. Fast vem
vet ndr hon kommer.” ”Det kan nog dr6ja”, sa Jonatan. "Men ett bra rum far hon
med plats for tio symaskiner om hon sa vill.»37

Det hér dr inga modrar som finns till hands for sina barn i ndgon storre ut-
strickning. And3 lyckas skildringarna i hog grad gira undan klander. En
gemensam — och realistisk — faktor som inberdknas dr nimligen familjernas
déliga ekonomi. Den antyds genom trangboddhet, skam Over att inte kunna
bjuda tillbaka alla de middagar som vinnen bjudit pa eller genom direkta
gavor fran fattighjdlpen. Undantaget dr Pontus mamma som tycks trivas
ypperligt 1 sin roll som kalaskokerska, samt Stinas mamma som 1 och for
sig lamnar bort sitt barn 6ver sommaren, men tjdnar bra med pengar. Sa dr
ocksa dessa tva bocker langt soligare @n de 6vriga hiar behandlade.
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Starkast uttrycks klasskillnad och samhilleliga aspekter 1 bockerna om
Madicken. Mia gor en omvind reflektion och riknar in den franvarande fa-
dern i deras déliga ekonomi, hon séger att de inte har rad med en pappa, na-
got som Madicken till en borjan har svart att sitta sig in i. Det &r
Madickens pappa som far Madicken att ana de stérre sammanhang som gor
att hon bittre kan sétta sig in 1 Mias situation. Hon anar orittvisan 1 att det
bara dr Mia som blir tillrdttavisad av Overldraren nédr de bada har slagits:
”For hon kidnner ndstan pa sej hur det hdanger ihop. Madicken har en pappa
som skriver i tidningen och som 6verldraren kanske vill hélla sej vil med.
Mia har ingen pappa alls, henne kan man ta itu med pa skarpen utan att det
gor nénting.”38

Karaktéristiskt och trovirdigt dr dven att Linus-Ida — som bor 1 samma
fattigkvarter som Mia, Mattis och deras mor — ocksa &r den som forbiser de
storre sammanhangen och istéllet klandrar modern for Mias stundtals ra-
barkade beteende. Linus-Ida ror sig inom samma yrkessfir och har det for-
modligen inte mycket bittre stéllt ekonomiskt, men eftersom hon sjélv ar
en djupt troende monsterménniska, viljer hon att klandra modern istéllet
for samhillet ndr det gar snett for barnen.

Om de ensamstdende modrarna halls fangna i en mindre munter situa-
tion p.g.a. sina traditionellt “kvinnliga” lagstatusyrken, lyser de ensamsta-
ende fiderna desto starkare i sina inflytelserika hogstatusyrken. Melker dr
framgangsrik forfattare. Pippis pappa regerar pa ett sjalvklart sdtt Gver
Kurrekurredutton i Soderhavet och dr bade élskad och respekterad av sina
undersatar, en position han f.6. har erGvrat genom att visa sin fysiska styr-
ka. Professorn &r inte ’bara” professor, utan tillika en beromd sddan. Hans
uppfinning av ogenomtringlig lattmetall dr sa viktig att fienden &r beredda
att doda den femariga sonen Rasmus for att komma Over ritningarna och
silja dem till utlandet. Yrkesframgéangen blir pa sa sitt till en (omedveten?)
motvikt till det otraditionella familjemonstret.

Relationer och social position
De skilda villkoren for ensamstaende modrar och fiader, lyser igenom dven
1 deras relationer inom familjen och gentemot omvérlden. Genom sin fa-
miljesituation och ekonomi har inte Mias och Mattis familj nagon hogre
status 1 samhéllet. De ar 1lla ansedda av de flesta, och framforallt kan méan-
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niskor hunsa dem eftersom de inte har nagot att sitta emot. Pontus mamma
daremot har uppnatt en viss social position genom sitt yrke — t.0o.m. borg-
mdistaren d4r man om att halla sig vdl med en sa duktig kokerska. Vad det
giller Lame-Kals mamma far vi inte veta mycket om status och relationer
till ménniskor utanfér hemmet, men det faktum att ingen férutom de tva
barnen Lillstumpan och Anna-Stina ndgonsin kommer pa besok hos den
singliggande sonen, indikerar en tvdpersonsfamilj priglad av ensamhet
och osynlighet.

Hos familjen Lejon har moderns kunder en intressant funktion. Snarare
an individer dr de en kor av roster som ger ord at Skorpans trauma, sorg
och mindervirdeskomplex. Vad mamman egentligen tycker om dessa tan-
ter och deras sarande kommentarer framgar inte, hon hors aldrig i koren.
Men eftersom denna kvinna och hennes yrkesroll dr sa intimt samman-
kopplade, blir dessa tanter ett nodviandigt bihang, nagot familjen tvingas
uthirda for att Overleva ekonomiskt.

Familjesituationen kan dven innebdra nagot positivt. Pontus har som son
till en ensamstdende mamma, utvecklat flera beteenden som gar utanfor
den stereotypa konsrollsuppfattningen; saledes kan han bade varma flask-
pannkakor, diska utan knog och ata sig att stdda en grannkvinnas kéllarfor-
rad. Det tydligaste exemplet pa den sortens 6verskridande dr dock Jonatan
Lejon. Vid sidan av Pippi torde han vara Astrid Lindgrens mest androgyna
skapelse. Stark som en fader, 6m som en moder, fantasifull som ett barn —
allt i samma underbara person.

Samtliga ensamstdende fidder star hogt pa den sociala statusskalan.
Efraim Langstrump hilsas 6verallt som den kung han ir, han élskas av barn
och beundras av vuxna. Melker vinner delvis genom sin enorma tafatthet
allas tycke. Men dven fadersbilderna stiger pa vissa plan utanfor konsrolls-
konservatismens ramar. Sa dr fallet i fidernas forhallanden till sina barn.
Hér finns ingen mamma som kan trosta, fdderna dr istéllet desto dmmare.
De édr aldrig radda for att vare sig sdga hur mycket de élskar sina barn, eller
ge dem 6mhet. Nar Efraim Langstrump anlédnder till Villa Villekulla, kastar
sig Pippi 1 hans famn, pappa kallar henne sitt dlskade barn och de kramas
sa att revbenen knakar. Rasmus finner den fysiska kontakten med vuxna
minniskor si sjilvklar att han t.o.m. ger kidnapparen Nicke en kram: "’A,
vad du ar sndll, lille Nicke’, sa han. ’Kom hit ska du fa en kram. En san dar
hard en som pappa brukar fa.” Nicke hann inte vérja sig. Rasmus slog ar-
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marna om hans hals och kramade honom sé hart hans femariga armar for-
médde.”3” Nir den litt instabila Melker har sina stunder av sjilvomkan och
tvivel pa den egna formagan, kastar sig hans barn 6ver honom, tréstar och
forklarar hur grinslost mycket de dlskar honom, men dven Melker sjéilv
kan trosta, t.ex. ndr Pelles kanin har blivit ihjilbiten. Melker dr d4ven oroli-
gare @n vilken moder som helst.

Den intellektuella sidan

Fédderna har dven en motpol till sin barnsliga sida. En intellektuell 14ggning
som ger dem hela sin “manliga” vérdighet tillbaka. Att Rasmus pappa stin-
digt tituleras “professorn” ar en indikering 1 sig. Forfattaren Melker &dlskar
detta intellektets frimsta yrke, och nir han kommer i skrivartagen dr inget
barn onskvirt sillskap. Aven om bilden av Pippis pappa oftast #r fylld av
hogljuddhet, rorelse och allehanda upptég, har dven han en djupare sida.
Inte heller hos honom passar den ihop med barnens séllskap: "Men snart
skulle regnperioden komma, och da brukade kapten Langstrump stidnga in
sig 1 sin hydda och grubbla dver livet, och han var ridd, att Pippi inte skulle
trivas p& Kurrekurreduttén dé.”*°

De franvarande
I Pippibockerna, bockerna om Saltkrakan och Kalle Blomkvist och Rasmus
far ldsaren klara besked om var modrarna finns: Rasmus mamma ligger pa
sjukhus over sommaren, savil Pippis som barnen Melkerssons mamma dr
doda. Varken Pippi eller Pelle har nagra intimare minnen forknippade med
sina mammor:

Mamman hade dott, nédr Pippi bara var en liten, liten unge som lag i vaggan och
skrek sa forskrackligt, att ingen kunde vara i nirheten. Pippi trodde, att hennes
mamma nu satt uppe i himlen och kikade ner pa sin flicka genom ett litet hal, och

Pippi bﬂlkade ofta vinka upp till henne och sdga: ”Var inte dngslig! Jag klarar mej
alltid!”

Kik Reeder kritiserar denna rollférdelning hos forédldrarna och péapekar:
”What can be more passive and spiritless (!) than an angel? What more fas-
cinating and aweinspiring than a father who is at terror?**? Det slar mig, att
om Pippi Langstrump skulle kunna fungera med de egenskaper och under
de forutsdttningar som hon gor nu (och blir dlskad for) med en mamma,
hade mamman behovt vara minst lika radikal i sin konsroll som Pippi sjélv.
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Var fiaderna finns och varfor de dr franvarande, framgar ddremot inte all-
tid. I Rasmus, Pontus och Toker namns Overhuvudtaget ingen pappa, inte
heller i "Nanting levande at Lame-Kal”. Néar Mia stjidl 6verldrarens plan-
bok, men ljuger och séger att det dr hennes pappa i Stockholm som &ntligen
skickat pengar, tycks lingtan pendla mellan ndgon som ska dra upp henne
ur hennes fattigdom och en pappa i sig. | Broderna Lejonhjdrta nimns fa-
dern med en viss bitterhet, som den som svikit familjen. Trots den miséir
det 1 forldngningen innebdr att sakna en pappa, ligger skildringen av dessa
allt igenom snilla pojkar miltals ifran de skridckbilder av virstingpojkar
utan manliga forebilder som varit ’diskurs” de senaste aren.

Den stillforetradande mamman
I de familjer dir pappan saknas, utvecklar familjemedlemmarna beteenden
for att klara sig dnda. Nér det &r modern som saknas, rycker istéllet ofta na-
gon annan kvinna/flicka in som extramamma. Hos familjen Melkersson
skildras det som en sjdlvklarhet att den da trettondriga Malin skulle dverta
modrarollen nir deras biologiska mamma dog. Hon far onekligen dra ett
tungt lass:

Anda sedan deras mor dog, nir Pelle foddes, hade hon varit som en mamma for
alla pojkarna Melkersson, Melker inberdknad. En spdd och barnslig och ganska
olycklig liten mamma de forsta aren, men undan for undan allt mer kapabel att
“snyta och tvitta och skilla och baka bullar” — det var sd hon sjédlv beskrev vad
hon héll pa med.*?

Néar Malin en dag dr ute och sviarmar med Petter, klarar Melker och sonerna
av att skota hushallet alldeles utmérkt pa egen hand. Det &r alltsé inte kapa-
citeten det faller pa, snarare uppfattningen om vad mén respektive kvinnor
bor syssla med.

I Kalle Blomkvist och Rasmus, vaknar Eva-Lottas "moderliga instinkter”
till liv nér hon stiftar bekantskap med den femariga Rasmus. Det blir darfor
naturligt for henne att kasta sig in 1 kidnapparnas bil (ddar Rasmus befinner
sig) for att han inte ska behova vara ensam med bovarna. Medan Eva-Lotta
moderligt vidrnar om Rasmus och klappar professorn uppmuntrande pa ar-
men,riddar Kalle och Anders professorns papper,av vikt for rikets sdkerhet.

I Pippibockerna finns ingen stillforetridande moder. S& dr ocksa Pippi
nagot av en superhjilte, virldens starkaste flicka med en aldrig sinande
strom av guldpengar.
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Realistisk fangenskap kontra den totala friheten

I Astrid Lindgrens gestaltning av de ensamma mddrarna, finns inte mycket
av de vanliga konsrollsschablonerna. Det kan delvis men inte enbart till-
skrivas bristen pa beskrivning av egenskaper och beteende 6verhuvudtaget.
Om man inte sag till den kulturhistoriska aspekten, skulle det vara litt att
invinda mot de traditionellt “kvinnliga” yrken Astrid Lindgren forsett
dessa modrar med. Men samtliga bocker, forutom Rasmus, Pontus och To-
ker och Vi pa Saltkrdkan, andas en stark doft av forfluten tid. Fér en ensam-
staende mor fran underklassen nar seklet var ungt (s som i Madicken-
bockerna), stod inte manga kreativa hogstatusyrken till buds. Det gor att
portritten blir realistiska.

Den arbetets fangenskap flera av dessa modrar lever i, far sin drastiska
motpol i de ensamstaende fadernas patagliga behov av rorelse. Professorn
viljer att ta sig fram pa motorcykel, denna kenotyp for friheten pa vigar-
na.** Hans behov av rorelse och frihet gor sig inte minst pdmint nir han
hamnar i motsatt situation, inlast i ett litet rum. Tydligast framkommer
dock resandets och rorelsens betydelse i bockerna om Pippi Langstrump.
Pappa Efraim ror sig over de sju haven och har t.o.m. ett eget fartyg for
detta andamal. For sdkerhets skull har han tva fasta hem pa var sin sida av
vérlden och nér vandringslusten slar till behdver han kidnna déck under fot-
terna. Melker &r hir undantaget i forsamlingen, men dven han har tva hem
att rora sig mellan.

Leklystnad och barnslighet
Det finns mer 4n den Omsesidiga kérleken som knyter fider och barn néra
varandra. I kontrast mot de ensamstidende mammornas patagliga distans,
stdller sig papporna ofta pa samma nivd som barnen, bade vad det giller
leklystnad och egenskaper 1 Ovrigt. Melker 4r néstan ett vuxet barn, inte
minst i sin enorma egocentrism: “Han skulle fylla femtio snart, men han
var impulsiv som ett barn och mer pojkaktig och bekymmerslds én sina
egna pojkar.” siigs det inledningsvis i Vi pd Saltkrdkan® . Ging pa ging be-
hover Melker bekriftelse fran de egna barnen, oavsett om det géller att laga
mat eller spika ihop en vattenrdnna. Det star snart klart for 1dsaren, att den
som verkligen behover tas om hand 1 familjen Melkersson, dr Melker sjélv.
Aven Pippis pappa ir svag for lekar och upptig, men han stér inte i samma
beroendestillning till Pippi som Melker gor till sina egna barn. Till skillnad
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fran den délige forloraren Melker, dr det inte viktigt vem som vinner i Pip-
pis och pappas lekar och tidvlingar.

Aven om inte professorn stojar runt och leker med Rasmus, behandlar
han Eva-Lotta, Kalle och Anders som jambordiga ménniskor, han forlitar
sig pa deras formaga att 19sa situationen nér han har blivit kidnappad — na-
got som torde vara nog sd ovanligt for en vuxen ménniska.

Portritten av ensamstaende fader dr varma, hogljudda och fulla av liv.
Det dr gestalter som jag tydligt (med fortjusning) minns fran min barndoms
lasupplevelser. Mellan fader och barn rader en innerlig, pataglig och tamli-
gen okonventionell kirlek. Déar en ensamstaende moder finns, lurar ofta
sorgen som ackompanjemang. Konsrollsschabloner dverskrids i denna ka-
tegori genom de beteenden barnen utvecklar p.g.a. sin situation och det
faktum att modrarnas huvudsakliga identitet ligger 1 yrket. Hos fiderna
handlar 6verskridandet istdllet om 6mheten mellan fider och barn, nagot
som dock kompenseras genom hogstatusyrken, klassisk “manlig” vand-
ringslust och intellektualism, samt en och annan latsasmamma som viger
sitt liv at familjens vél och ve.

Forviarvsarbetande foraldrar

Att skonja uppenbara monster hos de forvérvsarbetande fOrdldrarna ar
svart. Detta inte minst for att deras skildrade levnadssituationer skiljer sig
sa markant frn varandra (tids- och miljoméssigt och ekonomiskt).

Nilssons driver ett kringelbageri i en smastad i borjan av seklet (i Ma-
dickenbockerna). Familjen Hagstrom i Britt-Mari ldttar sitt hjdrta dr en ut-
priglad akademikerfamilj, han ir rektor och hon dversittare. Aven de bor i
en smastad, dock utspelar sig boken 1943. Mirta och Nisse Grankvist an-
svarar for allt fran handelsbod och bocklingrokeri till post och telefonvixel
pa skérgardson Saltkrakan i en diffus “nutid” (gissningsvis 1950-1960-tal).
Bertils fordldrar 4r industriarbetare 1 en stad 1 1940-talets Sverige (1 ”Nils
Karlsson-Pyssling™).

Fordldrarnas forhallande och egenskaper

Jag fann det intressant att jamfora hur dessa ekonomiskt och yrkesmissigt
relativt jamstéllda par forhéller sig till varandra. Foljer en jamstilld rela-
tion overhuvudtaget med pa kopet? 1 Vi pa Saltkrdkan tycks det sa. Nisse
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och Mirta betraktar varandra med 0msesidig respekt, de beskrivs som gla-
da och renhériga (vilket dr tva timligen konlosa egenskaper i sig) och upp-
skattas darfor av de 6vriga 6borna. Vi far veta att Marta utstralar trygghet,
vénlighet och energi, egenskaper som @ven kan appliceras pa Nisse. De
tycks dven rora sig 1 ungefir lika stora sfirer.

Till skillnad fran Nisse dr Britt-Maris pappa familjens sjdlvklara patri-
ark, nagot som klargors redan i den inledande familjepresentationen: “Jag
borjar med familjens dverhuvud. Min pappa &r rektor vid pojklidroverket
hér i stan. [...] Han har silvergratt har och ett ungt ansikte. Han vet allting,
tror jag. Han 4r lugn. Han har humor. Han sitter ndstan jimt inne 1 sitt rum
och liser i sina bocker.*® Aven om Britt-Maris mamma presenteras med sin
yrkesroll forsta gdngen hon ndmns, betonas faderns patriarkposition i flera
situationer. Det dr han som vet vad som é&r viktigt och/eller passande, vilket
han ibland klargor genom ironiska kommentarer till barnen. Denna anstry-
kan till 6verldgsenhet aterkommer dven i forhallandet till makan: >’ Gamla
toka’, sdger pappa och ser pa henne med den dér speciella blicken, som han
bara har, nér han tittar pa henne, en mycket om och samtidigt en liten, liten
aning 6verseende blick.”*’

Samma 6mma overseende gér igen hos farbror Nilsson i Madickenbock-
erna. En av hans smeknamn pa makan &r t.ex. virepdran, ett annat — oftare
anvént och mindre omt — dr drkemaran. Farbror Nilsson framstélls som en
filosoferande, slo suput. Manga i staden kommer med direkta eller indirek-
ta anklagelser mot hans beteende, men hans maka forsvarar honom i vatt
och torrt. And3 #r det hon som fir ta emot all hans vrede och frustration. I
forhallande till maken dr tant Nilsson en sjialvuppoffrande och ganska ku-
vad kvinna. Sonen Abbes (och min egen i1 egenskap av ldsare) sympatier
vilar dock alltid hos modern. Det dr Abbe som hitskt forsvarar modern mot
faderns anklagelser, medan mamma sjélv bojer pa nacken och tyst tar emot.

En rolig avvikelse fran en invand konsrollschablon i barnbokssamman-
hang, dr annars att tant Nilsson hinger sig at det dagliga tidningsldsandet.
Hon léser tidningen ord for ord och far pa sa sétt en storre 6verblick av
virlden é@n farbror Nilsson — som tror sig veta bést.

Den barnkéra fadern och oroliga modern
Aven i denna kategori utmirks fiderna av sin kiirlek till barn. Farbror Nils-
son har mer dn gidrna Madicken till lyssnare nir han “spickulerar och filosi-
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ferar”. Farbror Nilsson dlskar sin son och kan aldrig sluta skryta nir Abbe
gjort nagot beundransvirt, han gottar sig i tanke och ord at hur Abbe gor
allt for att glddja sin gamle far. Trots sina manga uppenbara felsteg (som
oftast sker pa fyllan) forsvarar farbror Nilsson hétskt allt han tar sig for,
medan tant Nilsson istéllet vinder det mesta av klander mot sig sjalv. Nir
det uppdagas att savdl mamma som pappa glomt att kopa julklapp till
Abbe, skdams tant Nilsson oerhort, medan farbror Nilsson blir fortretad da
han genast ldser in en anklagelse mot sig sjilv. Langt mer allvarlig &r situa-
tionen da Abbe néstan dor efter att ha hjélpt sin stupfulla pappa upp ur sjon
en kall natt. Tant Nilsson stortar forkrossad in till Madicken och hennes fa-
milj och sdger: "’ Jag lag och sov hela tiden, guforlatemej, sa jag visste ing-
et forrin nu i jins.””*® Hon riktar anklagelsens spets mot sig sjilv, innan
hon ens ndmner den verkligt skyldige: farbror Nilsson.

Tjorvens pappa dr av ett annat virke dn farbror Nilsson, men kérleken till
barn har de gemensamt, ett drag som inte minst mérks i forhdllandet till
dottern Tjorven: "Nisse forstod att nagot var pa tok. Han forstod for det
mesta nir nigot var pa tok med Tjorven och kunde rikna ut varfor.”*® Den-
na form av intuition maste karakteriseras som timligen ovanlig i skildring-
en av min. Aven om Nisse och Mirta framstir som ganska jimlika vad det
giller omsorgen om och kérleken till sina barn, 4r Marta betydligt kénsli-
gare vad det giller Tjorvens vl och ve. Nir det blir tal om att Batsman ska
avlivas, biter Nisse ihop tdanderna medan Mirta bryter samman och borjar
grata: "hon tinkte med angest pa en som skulle ta det hér dnnu hardare &n
hon sjilv. Hur skulle de kunna beritta det for Tjorven?°

Aven Britt-Maris pappa har en form av intuition vad det giller barn, men
hans syften understryker patriarkposition desto mer; han anvinder sina
aningar till att ritta ett icke onskvirt beteende. Vad det giller Britt-Maris
mamma — som 1 ovrigt dr ganska okonventionell — drabbas hon av "moder-
lighet” ndr ndgon av barnen blir sjuka och flaxar runt som en dngslig fagel-
mamma. Da och dd minns denna litt forvirrade kvinna att hon har fem
barn, vilket far till f6ljd att: "med 6verfullt modershjirta rusar hon ut och
borjar fostra lite till hoger och vinster.”>! Dessa hysteriska skildringar blir
till en skrattspegel,de &r radikala sa till den grad att de visar att “moderliga”
egenskaper dr nagot man utvecklar — inte ndgot som alla kvinnor har i sig.

163



Titti Persson

Barnen som hjélpredor

Maodrarna drar konsekvent ett tyngre lass dn faderna. Mirta skoter affir, te-
lefonvixel, hund och hushall, hon &r ordférande i husmodersféreningen,
ledare for singkéren och extramamma &t hela 6n. Aven om Britt-Maris
mamma inte dr ndgon maéstare i koket, har hon ansvarsfulla sysslor utanfor
yrket, hon &r t. ex. pamp inom Roda korset. En forutséttning for att modrar-
na inte ska baxna under sitt enorma ansvar dr att barnen dr beredda att hjil-
pa till. Abbe Nilsson &r typexemplet pa detta. Ibland dr det han som skéter
hela kringelruljansen pa egen hand, samtidigt som han héller sig levande
med storslagna drémmar om sin framtid, fjarran fran allt vad kringlor heter.
Abbe ir sa till den grad emanciperad fran tidens konsroller att han inte drar
sig for att skura koksgolvet och gora julfint, men framforallt 4r det han som
bér rollen som fredsméklare mellan fordldrarna.

Majken — dldsta systern 1 Britt-Mari ldttar sitt hjdrta — ar néstan lika
oumbirlig som Abbe for familjens villevnad. Denna nittondring har starka
slaktdrag med Malin i Vi pd Saltkrdkan och har utan tvekan tagit pa sig
hela ansvaret for hushallet och den mer handfasta uppfostran av syskonen,
hur ska det annars ga nir “den lilla tokiga mamman bara skrattar och skri-
ver maskin”?>?

Aven d& forildrarna dr timligen jamstillda yrkesmissigt, gr vissa
“manliga” och “kvinnliga” drag igen pa andra plan. Saledes dr dven dessa
fdder de som lever sig in i barnens situation, medan mddrarna mer oroar sig
for barnens vil och ve. En forutsittning for att bada fordldrarna ska kunna
yrkesarbeta dr ofta att nagot av barnen &r beredd att hjélpa till dairhemma.

Fosterforildrar

Att granska Astrid Lindgrens skildringar av fosterforédldrar &r en dyster his-
toria. Hér aterfinner vi idel harda, rent av elaka vuxna méanniskor. De flesta
fosterforildrardrkvinnor.Kanske dr det sagans elaka styvmodrar som spokar?

Tant Edla och farbror Sixten (1 Mio, min Mio) ér visserligen de enda ge-
stalter som &r uttalade fosterforéldrar, men jag har dven valt att placera
barnhemsforestandarinnan froken Hok (i Rasmus pd luffen), bonden i Myra
(i Sunnanding),>® Pompadulla — hdgsta honset i fattighuset (i ”Spelar min
lind, sjunger min niktergal?”’)** och Evas tvd mostrar (i ”Gull-Pian”)* i
denna kategori. Paradis-Oskar och hans fru (?) Martina (i Rasmus pd luf-
fen) intar hér en sérstillning, och jag véljer dirfor att behandla dem sist.
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Att alla styvforéldrar — forutom Oskar och Martina — dr osympatiska, dr
intressant i sig. Har finns det en chans att narmare skédrskada huruvida Ast-
rid Lindgren skiljer pa “manlig” och “kvinnlig” elakhet.

“Inget hoppande och skuttande...”
Striang dr bara fornamnet pa dessa surrogatforildrar. De dr vuxna som for-
nekar barnens ritt till barndom, som inte forstar vad barn ska vara bra till
overhuvudtaget om de inte kan gora ritt for sig.

Froken Hok pa Rasmus barnhem beskrivs som en kvinna med stringa
ogon, en ithopknipt strdng mun och ibland en stridng rynka i pannan. Det
styvstirkta forkladet forstiarker det barska utseendet. Da barnhemmet dr en
kommunal inrdttning, maste barnen genom arbete hjélpa till med forsorj-
ningen. Detta ger berittarrosten froken Hok forstaelse for. Den barska
kvinnan har dock missat en annan visentlig poidng: "Hon begrep inte riktigt
lika bra, hur nodvindigt det var dven for barnhemsbarn att fa leka, men det
kunde man kanske inte begiira, hon hade sjilv aldrig varit vidare lekfull .*>¢
Det ar logiskt att Astrid Lindgren — lekens framsta foresprékare — later into-
lerans vad det giller just lekande, vara ett synonymt drag hos samtliga min-
dre sympatiska fosterforéldrar.

Pompadulla hélsar Malin vilkommen med orden "’Inget hoppande och
skuttande och pojande vill vi ha hir inne [...] S& att du vet det fran bor-
jan.””>7 P4 s4 siitt klargors Pompadullas natur och ldsaren léter sig inte lu-
ras av att hon senare ger Malin de bésta matbitarna under deras gemensam-
ma tiggarstrat. Pompadulla beskrivs genomgéende som stor och méktig,
vilket 1 kvinnornas fall tycks vara synonymt med strang och barsk.

Tant Edla tycker att Mio drar in for mycket smuts i huset, for mycket
ovdsen, pratar och skrattar for hogt; kort sagt — dr for mycket barn for att
hon ska kunna tolerera det. Givetvis far Mio inte heller ta hem nagra vin-
ner (till skillnad fran vinnen Benka), eftersom tant Edla inte vill ha nagot
spring av ungar. Aven Eva i Gull-Pian #r hart hillen av de bida mostrarna
Ester och Greta. Vad det giller bonden i Myra, forbjuder han inte barnen att
leka. Han hindrar dem istillet fysiskt genom att drinka dem i arbete och
samtidigt ge dem rena sviltkosten. Helst vill han inte ens sldppa ividg dem
till skolan. Myrabonden &r inte nagon utmejslad person, han finns didr mer
som ett ondskefullt hot i bakgrunden. Sa gor dven farbror Sixten,som har be-
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tydligt mindre utrymme #n tant Edla. Han sitter inte upp regler sa som tant
Edla,han sysslar med nagot som i mina 6gon dr dnnu virre: osynliggorandet.

Ombhetsbrist

En “kvinnlig” uppgift som dessa styvmammor forsakar &r att ge barnen fy-
sisk Gmhet. Snudd pa klassisk &r scenen dar Rasmus andlost hoppas pa att
froken Hok ska skénka honom en endaste strév liten klapp nir hon gér kvills-
ronden. Att Oskar senare haller honom i handen, bar honom nér han ir ut-
mattad och rufsar om i hans har, dr ingenting Rasmus forknippar med den
Omhet han saknat, det dr forst ndr Martina tar honom i sin famn som han far
sitt dmhetsbehov tillfredsstéllt och konstaterar att hon har mjukare armar
an Hoken. Mio ddremot klandrar savil Sixten som Edla for att de aldrig
hallit honom i handen, hir dr det hans riktiga pappa som uppfyller denna
heta langtan. Sa dr ocksa denna drompappa langt ifran traditionellt ”man-
lig”, nagot som jag ska ta upp mer ingdende i avsnittet om dromforildrar.

Fysisk bestraffning

Astrid Lindgren har sjélv tagit stidllning mot barnaga, ja mot vald 6verhu-
vudtaget. Men detta dr en metod som de elaka styvfordldrarna girna anam-
mar. Kvinnorna véljer den psykologiska metoden. Trots den vdnda hon ser
att det innebdr, later froken Hok Rasmus vinta till pafoljande morgon med
den duvning hon tycker att han fortjanar. Moster Greta stidnger in Eva i ett
lusthus med orden: ’Varsagod och stanna hir, tills du blir snill, ditt lilla
odjur.”>® Var ging Mios beteende inte passar Tant Edla, passar hon pa att
forklara for Mio vilken olycksdag det var nir han kom in i huset — en be-
straffningsmetod som skulle kunna bryta ner vilken ménniska som helst.
Bonden i Myra mé vara den mest ominskliga av de skildrade fosterforild-
rarna, men han dr atminstone vinlig nog att sitta upp bestdmda regler for
ndr barnen kan vinta sig fysisk bestraffning.

Styvforaldrar som viljer att vara foréldrar
De ovan beskrivna fosterfordldrarna har en gemensam punkt som kan for-
klara (men inte rittfardiga) deras beteende: de har inte sjidlva valt den situ-
ation de befinner sig i. Tant Edla och farbror Sixten ville visserligen ha ett
fosterbarn, men de dnskade sig en flicka. Bonden i Myra har aldrig foresatt
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sig att vara fordlder, han har enbart tagit emot Anna och Mattias for att fa
billig arbetskraft. Rasmus och Malin hamnar pa barnhem respektive fattig-
hus for att ingen annan vill ha dem. Mostrarna Greta och Ester har tagit sig
an Eva eftersom hennes mamma ligger pd sjukhus och hennes pappa dr
styrman pa ett fartyg.

Tva som ddremot véljer att dta sig fordldrarollen med allt vad den inne-
bar, dr Oskar och Martina. Rasmus slar folje med Iuffaren Oskar i jakten pa
fordldrar som vill ha honom. Snart utvecklas ett fint samforstand och en
omsesidig respekt. Rasmus kommer snart att dyrka denna luffare och vir-
desitter sa smaningom kérleken till honom hogre én de stereotypa drom-
marna om en rik far och vacker mor. Oskar 4r (som sa manga andra av
Astrid Lindgrens gestaltningar av vuxna mén) en man med humor och en
utpréglat barnslig sida. Och bakom varje barnslig man star en mogen kvin-
na. Har heter hon Martina, och 4r den som far skota hela marktjansten med-
an Oskar strosar runt pa luffen. Martina dr dock en dam med skinn pa
ndsan som inte drar sig for att kritisera sin makes beteende:

”Slitit ont har jag gjort, fattigt och eléndigt sa man kan bli galen. Men huvudsaken
ar ju att du far vara ute och flinga kring vigarna.”
”Ar du mycket arg pd mej Martina”, sa Oskar undergivet.

”Ja,det dr jag” sa fruntimret. ”Jag &r sa arg, sa jag skulle vilja ddnga till dej L9

I Martina méter 1dsaren en nyttig sanning; den totala friheten och trygghe-
ten i hem och forhéllande kan inte existera parallellt om inte ena parten be-
talar ett hogt pris. Oftast blir denna ndgon en kvinna. Av Martina ges fort-
sittningsvis en varm bild. Till utseendet dr hon forstas motsatsen till den
kantiga froken Hok — stor och bred, med snélla, glada och illmariga 6gon.

Fosterforidldrarna (med undantag av Oskar och Martina) ar alltsd inga
trevliga bekantskaper, och det gér att se skillnader mellan “manlig” och
“kvinnlig” grymhet 1 dessa skildringar. Medan kvinnorna dr Overdrivet
stranga, uppfordrande och pedantiska, sysslar médnnen med rena tortyrme-
toder. Resultatet blir dock detsamma — idel olyckliga barn.

Sa gott som samtliga fostermodrar har utrustats med en slags manhaftig-
het som kédnnetecknande drag; de dr inga “riktiga kvinnor” (dvs. varken
vardande eller oroliga), de dr barska typer som vet var skapet ska sta. Pa sa
satt overskrider de vad som forvintas av kvinnor — bara for att istéllet for-
vandlas till oménskliga héaxor.
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Dromforaldrar

Om man vill analysera Brdderna Lejonhjdirta, Sunnandng, och Mio, min
Mio underléttar det att ta stéllning till om man vill se pa skildringarna som
ett forfordelat barns kompensatoriska drommar och fantasier, eller tolkar
barnens upplevelser som en underbar verklighet.0 Jag har hir valt att
anamma det forstnimnda perspektivet och dessutom gjort en nérldsning av
texterna. Det ger en mojlighet att fa svar pa fragan hur det familjemonster
(med bihéngande konsroller) som barnen &dr uppvixta med paverkar deras
fantasier om idealforédldrar.

Broderna Lejonhjdirta

I sin artikel om Astrid Lindgrens modersgestalter kallar Vivi Edstrom Sofia
i Korsbarsdalen for Skorpans stillforetridande moder, da hon forser ho-
nom med mat.5! Hon menar att det skulle vara ett kvinnligt biologiskt be-
tingat beteende. Jag héller med Edstrom om att Sofia dr ndrmast tinkbara
modersgestalt, men inte for att hon kommer med mat. Korsbéarsdalen ar
namligen ett unikt samhille pa manga sitt. Det bygger pa ett system av
sjalvhushallning: tjdnst och gentjdnst. Sofias matleveranser 4r inte ett ut-
tryck for moderlighet, utan helt enkelt en slags betalning for de tjinster
Skorpans storebror Jonatan gor henne som tridgardsdring och nédrmsta
man 1 kampen mot Tengil. Sofia &r inte heller den enda som forser Skorpan
med mat. Han far kott av Hubert, kakor av Jossi, och senare (i Tornrosda-
len) star latsasfarfar Mattias for all matlagning. I Korsbérsdalen &r konsrol-
ler och generationsgrinser starkt nedtonade. Pa virdshuset Guldtuppen
umgas: “Karlar och kvinnfolk, stora och sma om vartannat, alla i byn var
dér och satt och pratade och hade trevligt, fast en del sméa barn hade redan
somnat i kniit pa sina forildrar.”%? Det #r dven en sjilvklarhet att Sofia le-
der motstandskampen mot Tengil, eftersom hon (enligt Jonatan) &r: ”’stark
och kan sént. [...] Och for att hon inte ir ridd ett enda dugg.””%® Jag ser i
Sofia en projicering av Skorpans och Jonatans biologiska mamma. De har
flera drag gemensamma. Bada tva dr hart arbetande ensamstaende kvinnor.
Hos Sofia aterfinner Skorpan den snovita duvan Paloma, samma duva som
han hort sin mamma sjunga om sa manga ganger framfor symaskinen. Pa
samma sitt som Skorpan och Jonatan dverger sin mamma for Nangijala,
overger de slutligen Sofia for Nangilima.
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Fragan dr om ledaren for motstandsrorelsen i Skorpans fantasiland fort-
farande skulle vara en kvinna om Skorpan och Jonatan under sin uppvéxt
hade haft en pappa 1 huset; en akademisk patriark liksom Britt-Maris eller
kanske en redaktor sa som Madickens? Jag tror inte det. Hér visar Astrid
Lindgren — vare sig hon dr medveten om det eller inte — hur de konsroller
man vixer upp med, paverkar vérldsbilden dven i ovrigt.

Om Sofia dr ndarmast tinkbara modersgestalt for Skorpan, ser jag Jossi
som en projicering av den forsvunna fadern. Jossi tar sig genast an Skor-
pan, trostar och lovar att alltid finnas till hands. Skorpan tycker mycket om
Jossi, till den dag da det fasansfulla uppenbaras: Jossi dr en Tengilsman, en
forradare. En svikare, sd som fadern var. Liksom modern fortsétter att hop-
pas pa att fadern en dag ska atervidnda fran haven, viagrar Sofia forst att tro
pa Skorpans pastaende om att Jossi &r forrddaren. Hon har ju alltid litat pa
honom. Edstrom papekar att Skorpans och Jonatans pappa kanske dr en
drunknad sjoman.%* Parallellerna blir i si fall #n tydligare — det &r ju just
det 6de som gar Jossi till motes. I ett misslyckat flyktférsok dras han ner i
Karmafallet. Men Skorpan jublar inte, han grater och vill rddda Jossi — trots
att han dr en forradare.

Trots bockerna om Pippi — vérldens starkaste flicka — ser jag Broderna
Lejonhjdrta som Astrid Lindgrens radikalaste bok rent konsrollsmassigt.
Aven om handlingen koncentreras pa de tvd brodernas émma kirlek till
varandra (som i och for sig dr nog sa “omanlig”), far vi méta en rad gestal-
ter som pa ett sjalvklart sitt beter sig tvirtemot det som anses som gillande
for gingse kon. Till skillnad frdn ménga av 1970-talets programskrifter —
som Astrid Lindgren sjédlv vént sig emot — dr de hér integrerade 1 handling-
en som en sjilvklar del av hindelsernas géng.®> En kvinna gor bagstringar
av sitt langa har. Sofia leder sina trupper genom storporten, anordnar brod-
smuggling till det ockuperade Tornrosdalen och sitter in det dodande
spjutsticket mot den forhatliga soldaten Kader. Visst finns hir méin som ja-
gar, min som driper, kvinnor som grater. Men ingen tycks agera efter vil-
ket kon de tillhor, och det &r hir jag ser podngen.

Sunnanding
I det paradisiska Sunnaning ser konsrollerna annorlunda ut. Hir finns & an-
dra sidan bara en enda vuxen ménniska: Mor. Verklighet och fantasi polari-
serar har starkt. Mor dr den fullstindiga motsatsen till den otidcka
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Myrabonden. Diar Myrabonden ger barnen torftig potatis doppad i sillake,
serverar Mor pannkakor. Diar Myrabonden sidger ”Gu’troste er om ni inte dr
hemma vid mjolkdags.”® siger Mor "Kom snart igen!” och stryker Anna
och Mattias dver kinden.®” Didr Myrabonden tvingar barnen till arbete, ar-
bete och ater arbete, later Mor dem leka som de vill, men finns alltid till
hands med mat och trost. "Manlig” hardhet mot “kvinnlig” mjukhet, den
eviga konsrollsstereotypen m.a.o.

Det finns en annan, forklarande, sida av samma mynt. Liksom Skorpan
och Jonatan, har Anna och Mattias innan sorklivet” i Myra bott hos sin en-
samstdende mamma.®® Kanske ir det helt enkelt en starkt idealiserad bild
av livet i det gamla Sunnaning tillsammans med den ensamstdende modern
som hér projiceras? Klart &r 1 vart fall att Mor &r en uppfinning av barn, en
dromfigur — inte en kvinna som valt att bejaka sin “moderlighet”. Inte
minst den forenklade beskrivningen av Mors utseende tycks var sprunget
ur ett barns fantasi: "Man kunde se, att det var Mor, hon hade en mors 6gon
och en mors hinder, och hennes 6gon och hénder rickte till for alla barnen
som tringdes omkring henne.”®’

Mio, min Mio

Boken om Mio ir den skildring dér fantasivérld och verklighet samspelar
allra tydligast. Mio viljer att plocka de bésta bitarna fran minniskor runt
Upplandsgatan och dverfora dem till ménniskor i Landet 1 Fjirran. Det kér-
leksfulla portrittet av fader konungen har himtat sin néring fran bésta vin-
nen Benkas underbara pappa. Tillsammans med sin fantasipappa far Mio
uppleva allt det han avundsjukt sett Benka och hans pappa gora tillsam-
mans. Han blir métt mot koksdorren och de bygger modellflygplan tillsam-
mans (foreteelser som kénns som anakronismer i det sagoaktiga Landet 1
Fjarran, men dr nog sa viktiga — de &r ju Mios idealbilder av en fader-son
relation). Mio féar nu inte bara skratta och leka hur mycket han vill, hans
pappa uppmanar honom till detta.

Liksom Mor i Sunnaning &r ett barns drombild av en mamma, dar Mios
pappa sprungen ur de brister Mio tampas med i1 den verkliga virlden. Dir-
for &r Mios pappa nagot av tva foréldrar i en, han besitter dven de egenska-
per som traditionellt tillskrivs kvinnor. Detta géller inte minst omsorgen,
Omheten och den fysiska kontakten. Far och son vandrar ofta hand i hand
genom rosengarden, de kramas och hela han dr mjukhet, varme, vénlighet.
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I likhet med de 6vriga ensamstaende faderna i Astrid Lindgrens produk-
tion, har Mios pappa ett hogstatusyrke: det som kung dver det storsta av ri-
ken. Men trots det ansvar det innebér, gar sonen fore allting annat. Mio, min
Mio handlar 1 forsta hand om den kérleksfulla relationen mellan en pappa
och hans son (eller kanske snarare sonens forestidllningar om hur en sadan
ser ut), men dven om att mogna, om att vaga sldppa greppet. Mios pappa
vet att han maste lata sin son strida mot den grymma Riddar Kato, men kér-
leken till den atervunna sonen gor det svart for honom att sléppa taget.

Det gar som synes ofta att finna kopplingar mellan barnens forestill-
ningar om ideal och den verklighet de dr sprungna ur. Mor 1 Sunnaning blir
pa sa sitt en sjalvklar motpol till bonden i Myra. Hon &r en mycket konven-
tionell modersgestalt, men detta kanske frimst for att bonden i Myra repre-
senterar alla de vérsta traditionellt "manliga” egenskaperna.

Da jag tolkar det som att Mio accepterat sin mammas dod, men inte sin
okénda faders forsvinnande, blir Fader Konungen en ganska konls (i posi-
tiv bemadrkelse) idealforédlder, som inte desto mindre bér tydliga sldktdrag
med biésta vinnen Benkas pappa.

Mest fascinerande har jag dock funnit ldsningen av Bréoderna Lejonhjdir-
ta, dédr Astrid Lindgren pa ett psykologiskt skarpskuret sitt visar hur ett
barns uppvixtvillkor (inte minst familjesituationen med tillhérande kons-
roller) paverkar virldsbilden i 6vrigt.

Avslutning

Om man tog Astrid Lindgrens samtliga bocker, riknade ut antal meningar
som behandlar fader och jamforde dessa med antal meningar som behand-
lar modrar, tror jag att vigsklen skulle viiga timligen jimnt. And4 #r det i
huvudsak faderna jag minns med virme och fortjusning fran min barndoms
lasning. Varfor? Som jag har forsokt pavisa i min uppsats, dr faderna over-
lag de lekfulla, de spinnande, de temperamentsfulla, men ofta dven de
mjukare och sarbarare. Modrarna dr mognare, mer vardande och saknar i
stor utstrickning kontakt med den egna barndomen. I de konservativaste
familjemonstren stir dven de konservativaste konsrollerna att finna. Jag har
funnit manga konsrollsstereotyper hos de skildrade fordldrarna, men dven
monster som bryter mot normen pa ett positivt sitt. Fidernas ogenerade
kérlek till sina barn, ir t.ex. ett foredomligt exempel.
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I méngt och mycket dr min uppsats bade orittvis och missvisande. Ge-
nom att lyfta fram enskilda personer ur ett stort antal bocker, gdr man gi-
vetvis miste om helheten i varje bok. Men framf6rallt har jag uteslutit de
verkliga huvudaktorerna i samtliga bocker: barnen. Sidga vad man vill om
fordldrarna, Astrid Lindgren har genomgéende skildrat radikala barn pa ge-
nusplanet. Till och med den annars sa pyssliga Lisa i Bullerbybdckerna re-
flekterar Over det orittvisa i att det i alla lekar dr pojkarna som far gora det
fartfyllda och roliga, medan flickorna ska hélla maten varm.”

Jag hoppas och ber att Madicken aldrig blir nagon éngslig migrainmam-
ma, utan fortsitter att balansera pa hustak, leta spoken i natten och visa sin
ilska. Jag onskar att Skorpan fortsitter att tro pa att mod dr nagonting annat
an att doda fiender. Eller — for att ge Pippi Langstrump sista ordet:

— Hor du, min lilla Pippi, sa hon vinligt, nog vill du vil bli en verkligt fin dam,
nér du blir stor?

— Du menar, en san dir med flor pa nédsan och tre hakor inunder, sa Pippi.

— Jag menar en dam, som alltid vet, hur hon ska uppfora sig och alltid &r artig
och viluppfostrad. En verkligt fin dam, vill du inte bli det?

— Det tél att tinka pa, sa Pippi. For du forstar, Froken, jag har liksom redan be-
stdimt mig for att bli sjorovare, nér jag blir stor. Hon funderade ett slag.

— Men tror du inte, Froken, att man skulle kunna vara sjorovare och En Verk-
ligt Fin Dam pa samma gang? For i sa fall sd../
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