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1. Inledning

Lirare eller blivande lirare i musik forhaller sig mer eller mindre dagligen
till saval frigor om praktiskt genomférande som till mer 6vergripande
idéer och synsitt nir det giller undervisning och lirande. Kurs- och
damnesplaner ska realiseras och forhallas till den omfattning och de dimen-
sioner av musik som omger musiklirare, dessutom ska sociala fragor be-
aktas. Den ovan nagot svepande beskrivningen av att vara eller bli musik-
lirare pekar pa hur komplext musiklararyrket dr. Dagligen gor musiklarare
en mangd val for att méjliggora for lirande och utveckling. Det kan dock
vara svart att hinna ta ett steg tillbaka och reflektera 6ver egna och andras
handlingar, inte minst nir det giller didaktiska fragor som vad, hur och

varfor.

I den hir antologin har vi samlat kapitel som ur olika perspektiv proble-
matiserar och belyser nagra aspekter som dels kan sidgas vara av allmin-
giltig karaktir f6r undervisning och lirande och da i synnerhet f6r musik,
dels utifran aktuella amnen som paverkar hur vi kan undervisa 1 musik idag
samt utveckla var profession. Som en del i professionsutveckling ingar att
stirka anknytningen mellan praktik och teori vilket genomsyrar antologins
olika kapitel. Samtliga kapitel har ett praktiknira anslag vilket inte dr en
tillfallighet eftersom alla som bidragit till antologin har en bakgrund som
musikldrare inom grundskola eller gymnasium och lang erfarenhet dérav.
Att ha erfarenhet fran musikundervisning i grundskola eller gymnasieskola
var en forutsittning for att bli antagen till den nationella forskarskola i
musikpedagogik vilken férfattarna i den hir antologin deltog 1 under aren
2009-2011. I forskarskolan méttes musiklirare fran skilda landsidndar och
med olika erfarenheter av musik fran obligatoriska och frivilliga skol-
former for att utveckla forskarkompetens samt beforska praktiknira
omraden. Cecilia Ferm Almqvist, som skrivit det avslutande kapitlet i
denna antologi, var forskarskolans koordinator och redaktér for den
antologl, Perspektiv pa praktifndra musikpedagogisk forskning: Utkomster av en
Jorskarskola (2013) som flera av forskarskolans deltagare bidrog till. Den
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tidigare antologin utgick fran forfattarnas licentiatuppsatser och lyfte fram
aspekter av eller sammanfattade resultatet fran undersékningarna. Som
namnet pa féregiende antologi antyder utgjordes innehallet da av
praktikndra dmnen, vilket vi alltsa dven denna gang tagit fasta pa. I fére-
liggande antologi har varje kapitel anknytning till vara doktorsavhandlingar
men berdr ocksa andra dmnesomraden som behandlas och diskuteras 1

utbildnings- och musiklirarsammanhang.

Antologins olika kapitel dr fristaende fran varandra och ror siledes inte ett
specifikt imnesomrade. I vilken ordning kapitlen ldses har med andra ord
ingen betydelse. Nirmast (kapitel 2) problematiserar Karl Asp genre-
begreppet och exemplifierar hur det dr moijligt att planera sin musikunder-
visning utifran resonemang om vad genre kan tinkas vara och innebira.
Konsekvenser av genrer och de praktiker som kan uppsta i ensemble-
undervisning nir det giller genreinriktningar med sirskilt fokus pa
genusfragor tar Carina Borgstrom Killén upp i kapitlet darefter (kapitel 3).
Med Spotify som exempel beskriver och problematiserar Susanna
Lejjonhufvud strommade musiktjanster och vad det kan innebidra for
mojligheter och risker for lirande i musik (kapitel 4). Annika Falthin
(kapitel 5) behandlar formativ bedémning och hur det kan ta sig uttryck i
musicerande situationer i skola. Sverker Zadig redogér (kapitel 6) for sin
forskningsprocess om informella ledare i kérer och hur processen kan ta
sig uttryck nér olika metoder anvinds samt vilka problem som kan uppsta.
Johan Nyberg (kapitel 7) behandlar ocksa en forskningsprocess men med
fokus pd hur aktionsforskning och kollegialt lirande kan stirka musik-
lirares professionsutveckling. Professionsutveckling dr dven centralt i
Annette Mars text (kapitel 8) som handlar om hur musiklirares dmnes-
kunnande och deras musikdidaktiska férmédga kan medvetandegoras.
Avslutningsvis (kapitel 9) sammanfattar Cecilia Ferm Almqvist antologins
ovriga kapitel utifran ett relationellt perspektiv och stiller det i relation till
de teoretiska ansatser och dmnesomraden som behandlats tidigare i
respektive kapitel.

Forfattarna i denna antologi dr sedan tiden i Nationella forskarskolan i
musikpedagogik, NFS, (2009-2011) delar av den grupp som kallar sig
Vejbystrandsgruppen, namnet beror pé att vi traffas i just Vejbystrand. Vi
har alla erfarenheter av att vara musiklirare, lirarutbildare samt forskare
och i vara kontinuerliga traffar 4r vi varandras kritiska vinner som stoter
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och bléter savil gamla teorier som samtidens och framtidens utmaningar
f6r undervisning och lirande i musik.

Vi 6nskar god ldsning.

Annika Falthin & Annette Mars (Red)
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Karl Asp Kapitel 2

2. Vad ar genre for sorts musikstil?
— Om genrer som

undervisningsinnehall 1 grundskolans

musikundervisning

Karl Asp

Introduktion

En aterkommande fraga bland musiklérare i sociala medier som Facebook
berér uppgiften att undervisa om genrer. Musiklarare ber varandra om tips
och rad kring hur de pa bista sitt kan undervisa kring genrer samtidigt
som de vill ge och fa respons pa olika didaktiska undervisningsuppligg.
Sadana fragor dr inte markvirdiga i sig: att undervisa i och om genrer krivs
enligt kursplanen i musik (Skolverket, 2019). Bland annat namns i kurs-
planen att elever ska utveckla férmagan att spela och sjunga i olika genrer
och 1 det centrala innehéllet ska elever fa ta del av “genretypiska
musikaliska uttryck” eller ”framvixten av olika genrer”. En hastig blick pa
musikldrares fragor och svar kring den didaktiska uppgiften att undervisa
genrer ger mig intrycket att det enligt manga musikldrare finns ett antal
bestimda genrer och att dessa genrer dessutom vil kan exemplifieras
genom olika etablerade musikverk av likasa etablerade artister, musiker,
kompositorer eller andra stilbildare inom de olika genrerna. Ett sidant
didaktiskt tillvigagangssitt aterkommer i den studie av musikklassrum
som Claes Ericsson och Monica Lindgren (2010) beskriver. Korta och
fragmentariska bilder av musik presenteras for eleverna, tillsammans med
en inte sillan populirhistorisk inramning. Genrer och musikstilar ges 1 den
studerade undervisningen foérhallandevis liten undervisningstid och blir
uteslutande teoretisk kunskap. Kunskaper om exempelvis musikhistoria

1"
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riskerar vidare att bli reducerat till ”fragesport och kuriosa” (s. 105). Vidare
ger Ericsson och Lindgren (2010) exempel pa hur undervisningen
uppehaller sig vid stereotypa bilder av genrer och musikstilar, dir ett
exempel pa musik (liten “Frimling” med Carola Higgkvist) far
exemplifiera en hel genre (Schlager). Genrer betraktas med andra ord ofta
utifran ett visst musikhistoriskt perspektiv och ofta dr det svart att gora
atskillnad mellan forstaelse av genrer som nagot specifikt och genrer som
del av musikhistoria. En biarande princip dr att genom att studera sirskilda
musikhistoriska exempel kan vi ocksd uppfatta genretypiska detaljer.

Lars Lilliestam (2006) paminner om hur musikhistoria dir genrer och mu-
sikstilar blir viktiga faktabegrepp dirigenom alltid dr nagons historia om
nagot. Det ir alltid nagon som har gjort ett urval av ndgon form av fakta,
musikverk, musiker och som férstar musiken genom att beskriva den i ett
sarskilt sammanhang. Musikhistoria dr dirfor inte ett “rent objekt” som vi
kan beskriva utan att beskrivningen ocksa paverkas av vilka vi dr och vad
vi valjer att skapa historia av. Musikhistoria blir en konstruktion vars
utseende beror pa hur vi sitter samman hindelser, minniskor och
sammanhang. Forstaelsen av genrer och musikstilar paverkas darfér i hog
grad av vart urval av killor. For att elever ska fa en kvalitativ kunskap om
genrer och musikstilar kriavs darfér ocksa en medvetenhet kring vilka
killor som anvinds och hur de anvinds. Tryckt musikhistoria innebir
ocksa att viss musik (inte sdllan klassisk musik) intar en sirstillning
gentemot annan musik (Lilliestam, 20006). Populirmusik, folkmusik eller
musik frin andra delar av virlden dn vistvirlden fir dd en undanskymd
plats. Det visar ocksd hur kunskap om musik ocksa inte bara lir elever ett
visst kunskapsstoff, utan ocksa vad som ridknas som kunskap. Dessvirre
blir da en sidan begrinsad bild av musikhistoria och musicerande inte
tillricklig med tanke pa hur musik som estetiskt uttryck vida 6verskrider
exempelvis en bok om visterlindsk klassisk musik. For att elever ska
utveckla god kunskap kring genrer och musikstilar krdvs med andra ord
en kinslighet och nyfikenhet kring hur musik kan ta sig uttryck och en
medvetenhet kring mangfalden av musikaliska uttryck.

Aven i liromedel blir genrer ofta férenklade och avskalade (Israelsson
Willman, 2004; Israelsson Willman & Sundling, 1995). En forklaring till
ett forenklat innehall kan vara att undervisningen ska utga fran liromedlet
men sedan utvecklas av lirare och elever, vilket framkommer i Christina

12
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Israelsson Willman (2004). En annan forklaring kan vara att tiden for
musikundervisningen dr begrinsad, vilket innebidr att undervisningens
omfattning maste anpassas, varpa tiden helt enkelt inte ricker till for att
gora djupare analyser av musik. En tredje forklaring kan vara att elever till
att bérja med far halla tillgodo med schematiska beskrivningar av musik,
innan de senare kan géra mer komplexa analyser av musik. Jag kommer
aterkomma till den hir typen av forklaringar senare i texten rubriken
”Didaktiska konkretiseringar”.

Liromedlen ovan dr anpassade for undervisning i grundskolan, vilket
innebir ett bestimt urval av amnesstoff samt aktiviteter i relation till bland
annat grundskolans styrdokument. I jimforelse med andra amnen finns
det ett begrinsat utbud av liromedel 1 musik och flera storre liromedels-
forlag (till exempel Liber och Gleerups! erbjuder inget publicerat material
1 amnet musik avsett att i forsta hand fungera som hjalp i klassrumsunder-
visningen). Méjligen kan denna brist pa liromedel och brist pa tradition
av att skapa liromedel f6r grundskolans musikundervisning férklara var-
for exempelvis genre och musikstilar behandlas ytligt: utvecklingen av
liromedel dir genre och musikstilar hade kunnat bearbetats har inte fatt
mojligheten att genomga en kritisk bearbetning. I Israelsson Willman
(2004) blir till exempel blues som genre férknippat med ett begrinsat antal
olika uttryck och beskrivningar av musikens detaljer: formen ar tolv takter
med bestimda ackord i en viss ordning, litarna handlar ofta om nagot
sentimentalt eller sorgligt, gitarren spelar en viktig roll, med mera. Pa det
hir sittet ges genrer en beskrivning som eleverna ska kunna anvinda dels
for att forsta och kunna identifiera en viss genre och dels for att kunna se
skillnader mellan olika genrer. Till varje genre relateras ett visst antal
kompositorer, artister eller musikstycken och dessa utgér det
undervisningsinnehall som eleverna férvintas lara. Att pa ett forenklat sitt
visa pa exempel eller kategoriseringar, i syfte att hjilpa eleverna att

! Bide Gleerups och Liber har material som kan vara anvindbart for musiklirare,
exempelvis “Musik och sprik. Ett vidgat perspektiv pd barens sprakutveckling och
lirande” av Ulf Jederlund (2012) och ”Lirande i musik — barn och ldrare i tongivande
samspel” av Cecilia Wallerstedt, Pernilla Lagerlof och Ingrid Pramling (2014). De ér dock
inte avsedda att direkt anvindas i klassrumsundervisning, utan snarare som ett kvalificerat
stod for reflektion Gver undervisning. Sddana reflektioner kan sedan utmynna i en
annorlunda och mer medveten undervisning vilket gynnar elevers lirande i musik.
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orientera sig kring ett nytt kunskapsomrade ir i sig inte nagot kontro-
versiellt utan avspeglar snarast den didaktiska princip som Johan Amos
Comenius gjorde kind under 1600-talet: att exemplifiera ett storre
kunskapsomride med hjilp av ett sa klargérande exempel att eleven
forstar (Kroksmark, 2011). Fragan dr dock hur musiklirare kan arbeta med
den hir typen av liromedel for att ge eleverna forutsittningar att utveckla
djupare kunskaper.

Ericsson och Lindgren (2010) problematiserar vidare undervisning i
musikhistoria genom att understryka hur den ofta h6ér samman med en
tradition av prov och bedémning, dir enstaka detaljer far stor betydelse
vilket blir vigledande f6r bedémning av elevens kunskaper om
musikhistoria. Aven om musiklirarens ambition ir att eleverna ska lira sig
musikstyckens ritta namn och veta lite om olika musikgenrer och epoker
samt placera dessa tidsmissigt, si menar Ericsson och Lindgren att det
primira malet for undervisning i musikhistoria dr att eleverna ska
genomféra ett teoretiskt prov (Ericsson & Lindgren, 2010, s. 107).
Undervisningen om genrer och musikhistoria verkar da frimst handla om
att ge musikliraren nagon sorts underlag for att bedéma sina elever enligt
en sirskild standard f6r kunskapsmaitningar.

Vidare beskriver Lindgren & Ericsson (2010) hur musikundervisningen av
genrer eller musikhistoria sillan tar sig praktiska former. Att fOrsta sig pa
genrer verkar med andra ord vara en uppgift som mest handlar om teore-
tisk forstaelse av musik och som hjilper musikliraren att gbra en bedom-
ning av elevernas kunskaper i musik infér betygssittning. I musiklarar-
gruppen pa Facebook aterkommer inte sillan fragor och diskussioner
kring hur musiklirare kan undervisa i genrer, musikstilar och musik-
historia. Aven om manga tips och diskussioner 4r goda och stimulerande,
vill jag bidra till vidare utveckling av musikundervisning genom att proble-
matisera traditionella didaktiska uppligg. I det har kapitlet kommer jag
undersoka och redogora f6r hur genrer och musikstilar kan forstas utifran
teoretisk litteratur kring genreteori och musikvetenskap. Jag kommer vi-
dare diskutera hur musiklirare kan arbeta didaktiskt kring genrer och
musikstilar genom att integrera teori och praktik och pa sa sitt bidra till en
fordjupad forstaelse och intresse f6r hur vi kan férsta och anvinda oss av
olika sorters musik. Ericsson och Lindgrens (2010) studie dr i méanga av-

seenden inaktuell da liroplaner och undervisning férindrats sedan tiden
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da studien gjordes. Anda aterkommer frigor kring genrer och musikstilar
regelbundet pa exempelvis Facebooksidan f6r musikldrare, vilket kan for-
stas som att diskussionerna fortfarande dr aktuella. Min férhoppning ér att
du som liser den hir texten ar en av de musiklarare som undrar hur under-
visning 1 genrer och musikstilar skulle kunna se ut och att den hir texten
da ger dig stimulans att fundera vidare.

Genre och musikstil som begrepp

Genre och musikstil 4r formodligen i vardagslag ofta synonyma med na-
gon form av kategorisering eller systematisering av musik. I den fortsatta
texten kommer jag problematisera genrer och musikstil som om de vore
sjalvklara eller okontroversiella etiketter som vi kan anvinda oproblema-
tiskt. Nationalencyklopedin férklarar ordet genre med att det dr ’typ av
konstnirlig framstillning med vissa gemensamma stildrag eller innehalls-
liga faktorer” (Aghed, Swahn, Hallberg & Sandstrém, 2018). ”Musikstil”
har ingen egen forklaring i Nationalencyklopedin, men férekommer ofta i
uppslagsverkets texter om musik. Under ordet ”Musik” namnges ett antal
musikstilar och under vilken tidsepok de var aktuella (vilket kan proble-
matiseras: spelas till exempel inte Bach, Beethoven, Nancy Wilson och Ray
Charles 1 stor utstrickning 4n idag?). I den hir texten kommer begreppen
anvindas parallellt eftersom de bdgge forekommer i musikundervisning-
ens kursplaner (Skolverket, 2019). Genre, menar Carina Borgstrom Kaillén
(2014) utifran Lilliestam (2006) omfattar mer dn musikstil och till en mu-
sikalisk genre ridknas ocksd utommusikaliska aspekter — medan musikstil
handlar om ndgot klingande (se ocksa Annika Falthins kapitel 1 denna an-
tologi). Hir skiljer sig salunda forstaelsen av genre och musikstil, dir bade
styrdokument och uppslagsverk forstir genre och musikstil som syno-
nyma och da som en beskrivning av en sorts musik, medan musikveten-
skapen snarare betraktar genre som ett storre begrepp vilket inkluderar
annat an rent klingande aspekter. Fér musiklarare och elever blir det av-
gorande att kunna forsta vad en genre respektive en musikstil innebir och
omfattar for att kunna fatta kloka undervisningsbeslut och for att kunna
bearbeta undervisningsinnehallet pa ett rittvisande sitt.
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I min erfarenhet har ndgon form av kategorisering varit en central del av
att forsta och anvinda musik och i skivhyllorna skildes artister, genrer och
musikstilar at genom rubriker och etiketter. For att hitta musik fick kopa-
ren orientera sig genom de kategorier skivaffiren anvinde, vilka kan antas
vara tillrickligt generaliserade for att kunderna och affarerna skulle kunna
kommunicera och forsta varandra kring utbudet av musik. Lilliestam
(2000) for ett liknande resonemang och menar att ”Stil- och genrebeteck-
ningar dr praktiska nir vi letar efter en viss musik i en skivaffir eller pa
internet eller nir vi sdker information om musik” (s. 198). Anda 4r forsta-
elsen av genrer och musikstilar mer problematisk 4n vad den kan verka
bortom etiketter i en affir. Ett enkelt sitt att borja undersoka svarighet-
erna med att anvinda genrebeteckningar kan vara att uppmirksamma hur
olika affirer inte alltid anvinder samma system fér genrer (Ar Abba disco,
schlager eller pop?), eller oenigheten kring vilken musik som ska riknas till
en viss genre bland initierade lyssnare. Om genrebeteckningarna 1 sig ér
instabila och oprecisa, borde musikundervisningen ocksa besviras av detta
problem.

Idag kan en glimt av strémningstjinsten Spotifys grinssnitt visa pa denna
problematik genom hur musik ses lika mycket som en del av en aktivitet
eller en stimning. Utéver ”Genres” kategoriseras musiken ocksa med
hjalp av "Moods” (ungefir: humor, stimning, sinnesstimning) och redan
denna detalj kring kategorisering av musik visar hur musik kan forstas och
anvindas pa manga olika sitt. Nagra exempel pa Moods 1 Spotifys grins-
snitt kan vara “Focus”, ”Chill”, ”Workout”. Susanna Leijonhufvud (2018)
menar att utbudet av méjlig musik via en strémningstjanst dr narmast
hopplost stort samt att det bade av anvindare och féretaget Spotify krivs
nagon form av orientering for att kunna hantera den enorma mangd musik
stromningstjansten erbjuder. Leijonhufvud (2018) visar dock hur proble-
matisk begreppet “genre” blir i strémningstjansten Spotify, genom att det
inte enbart kategoriserar musiker, musikverk eller kompositorer enligt
genren, utan ocksa hanterar subgenrer och nirliggande fenomen, men
med liten traditionell koppling till den ursprungliga genren:
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For instance, the genre of Metal holds subgenres such as Death

Metal or Trash Metal. However, the marker also contains playlists

of artists, e.g. metal bands such as Black Sabbath or Sepultura. The

category of Metal also contains architectural and atmospheric play-

lists like Atmospheric Black Metal and Extreme Metal Workout, or

the Got Djent?-playlist which have the one thing in common that

“you can’t easily clap your hand to them”.

(Leijonhufvud, 2018, s. 236)

Hur vi forstar genrer och musikstilar verkar sammanfattningsvis da inte
enbart handla om ndgon form av yttre signalement eller beteckning, utan
ocksa om vilken funktion musiken idr tinkt att ha och vem som har makten
over att bestimma vad som karaktiriserar en genre eller en musikstil. Jag
kommer aterkomma till detta, men forst vill jag problematisera begreppet
genre utifrin en vetenskapsteoretisk distinktion mellan en modern
respektive en postmodern syn pa virlden. Begreppen modernitet och
postmodernitet har manga uttolkare och en fullkomlig 6versikt later sig
inte goras av utrymmesskil (om den ens dr mojlig). Min beskrivning far
dirmed ses som en elementir grund for att vidare kunna diskutera genrer
och musikstil i relation till musikundervisning i svensk grundskola.

Moderniteten kan beskrivas som en idé om kunnande, vetenskap och
virlden vilken utvecklades fran 1600-talet fram till 1900-talet. Till en
bérjan blir moderniteten en reaktion mot religionernas ansprak pa sanning
och makt och genom vetenskapernas framvixt och tilltagande
maktansprak kommer slutligen vistvirlden 1 allt hogre grad anamma en
vetenskapssyn for att forklara hindelser i virlden. Vidare blir ocksa den
vetenskapliga metoden en idealiserad bild av hur utveckling ska ta sig
uttryck med anvindning pa fler omraden dn endast inom akademin. Under
17— och 1800-talet vixer flera akademiska discipliner fram, bland annat
antropologin, med ambitionen att “tala om hur virlden ser ut och
fungerar”. Vistvirldens syn pa kunskap utgar nu fran att vi med hjilp av
tillrickligt sidkra vetenskapliga metoder kan ta reda pa hur virlden
fungerar. Med hjalp av vetenskapliga metoder blev virlden mdjlig att
forklara och forsta. Genom att vederligga falska hypoteser kan vi ta reda
pa vad som dr sant respektive falskt, hivdade vetenskapsfilosofen Karl
Popper som dirmed skapade en tydlig grins mellan vetenskap och icke-
vetenskap. Samtidigt beféstes synen pa hur en vetenskaplig undersékning
skulle se ut, dir experiment och kvantitativa mitningar till slut kom att bli
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overordnade metoder for att skaffa kunskap. Med en saidan modern syn
blir kunskap nagot essentiellt och objektivt, det vill siga nagot som inte
alls dr beroende av ett manskligt subjekt, utan finns ute 1 vérlden redo att
upptickas av minniskan.

Den vetenskapssyn Popper sillar sig till har blivit ifragasatt av flera
filosofer och tinkare under ling tid. Den grekiske filosofen Platon kan
sigas vara den fOrste att ifragasitta vad vi kan skaffa kunskap om. Med
hjalp av sin beromda grottliknelse,? visar han pa hur kunskaper egentligen
aldrig kan forstds i sig”, utan endast genom det minskliga subjektet.
Platon g6r en atskillnad mellan idévirlden och sinnevirlden, dér den f6rra
ar oatkomlig via praktiska undersékningar. Idévirlden representerar den
sanna kunskapen om nagot, medan sinnevirlden (den tillvaro vileverioch
kan unders6ka med hjilp av vira sinnen) dr ofullkomlig. Istallet behéver
vi anvianda vart férnuft for att forstd oss pa virlden. Platon riknas darfor
till rationalisterna, en grupp filosofer som hinvisar till det rationella
snarare dn det empiriska. Friedrich Nietszche fortsitter denna kritiska
tradition och ifragasitter huruvida kunskap 6verhuvudtaget kan vara nagot
annat dn produkten av minskligt meningsmakande och Gppnar pa sa vis
upp for en relativ syn pa kunskaper, dir relativismen hor samman med att
olika manniskor konstruerar kunskap utifran olika subjektiva principer.
Relativism blir ofta missforstatt som att den innebar kunskapsfornekelse,
men sa ar det inte. Snarare innebar relativismen att vi uppmiérksammar det
minskliga subjektets roll i synen pa vad som ir vetenskap, kunskap eller
hur vi forstar virlden. Idéhistorikern Bosse Holmqvist (2009) formulerar
det foljande: “Relativisten uppritthaller en viss distans till och forsiktighet
infor alltfor hogt stillda ansprak pa sanning och kunskap, liksom ett visst
matt av frimlingskap infér den egna kulturens eller disciplinens sjalvklar-
heter 1 nuet” (s. 264). Med den franske filosofen Jean-Frangois Lyotards
verk Det postmoderna  tillstandet: rapport om  kunskapen (2016) anvinds
begreppet postmodern i vetenskapsfilosofiska sammanhang fér forsta

2 Platons grottliknelse handlar om hur en grupp minniskor i en mork grotta skapar sin
forstaelse av virlden genom att tolka skuggor av den verkliga virlden som bildas pé
grottans viggar. En person som limnar grottan och ddrefter atervinder kommer ha svart
att 6vertyga de andra minniskorna i grottan om hur verkligheten ser ut. Mer lidsning om
denna grottliknelse finns i Jan Stolpes Oversittning av Platons bok Szazen: Platon,
(2003). Skrifter Bok 3 Staten. Stockholm: Atlantis.
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gangen och han dr ocksa den som blivit frimst forknippad med
begreppet.* Med en sadan postmodern forstaelse av kunskap blir tidigare
ansprak pa stora forklaringar av virlden och kunskaperna ifragasatta. Sub-
jektets betydelse for att forsta vad som anses som kunskap far istillet stor
betydelse och snarare dn att tinka sig en fast historieskrivning, menar
Lyotard att tillvaron beskrivs pa flera olika sitt ofta i mindre lokala sam-
manhang. Med begreppet diskurs menar vi ofta idag saidana normerande
strukturer som avgor vad som kan anses vara sann kunskap. Enligt till
exempel en medicinsk diskurs om det ménskliga psyket blir psykiska sjuk-
domar och syndrom méijliga att identifiera och forsta sig pa utifran medi-
cinsk terminologi. Enligt en annan diskurs ges en annan forklaring till
psykisk ohilsa. Med hjilp av diskursbegreppet kan vi dirmed se hur sidant
som uppfattas som objektiv och essentiell kunskap, snarare ér férinderligt
och beroende av sammanhang och historia.

Utifran en traditionell eller modern kunskapssyn, skulle vi forklara
kategorier som genre eller musikstil som just fasta, okontroversiella objekt,
oforinderliga f6r minniskans paverkan. I var vardag kan det ocksa
upplevas som sa: det som ar rockmusik, wienklassicistisk musik eller salsa
kan inte litt lata sig paverkas av den enskilda manniskans ésikter.
Runtomkring oss kan vi ”’se” alla dessa kategorier och beskrivningar som
nagot fast och patagligt. Anda kan det vara svért att fullkomligt acceptera
exempelvis beskrivningar av genrer och det genretypiska: det finns ett otal
exempel pa musikskapare och utévare som bryter mot en tradition, eller
av sina beundrare och lyssnare skiljs fran den musiktradition de annars
forknippas med. Charlie Parker lir ha sagt att han inte spelade 7jazz” utan
just “musik”, och 1 Walser (2014) citeras Angus Young med orden I hate
that term ’heavy metal™ (Walser, 2014, s. 3). Genrebeskrivningen, eller
upprakningen av musikstilens karaktaristiska drag verkar med andra ord
inte alltid stimma Overens med genrernas utOvares uppfattningar.

En postmodern torklaring av genrer och musikstilar innebar snarare att dessa
ar socialt konstruerade fenomen som ar knutna till tid och rum. Vad som
ar karaktiristiskt for en genre eller en musikstil blir da en fraga for

? Originaltexten utkom 1979: Lyotard, J. (1979). La condition postmoderne: rapport sur le savoir.
Paris: Ed. de minuit.
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musicerande, lyssnare, musikldrare och andra experter att avgéra. Genom
att skapa etiketter eller beskrivningar f6r vad som utmirker en genre eller
en musikstil, kan musik identifieras och skiljas fran annan musik. Lilliestam
(2006) paminner om hur det krivs nagot av en lyssnare for att kunna
identifiera en genre eller en musikstil. Det dr dd den initierade och kunniga
personen som vet vad som skiljer en viss subgenre fran en annan eller vad
som dr karaktaristiskt i en viss musikstil. Han papekar att ”[...] de som
lever niara musiken, oavsett om man ir lyssnare, musiker eller journalist,
ar de som bast kinner termernas innebord och kanske ocksa de som mest
paverkar deras betydelse.” (s. 199).

Ovan har jag utifran Lilliestam (2000) beskrivit skillnaden mellan genre
och musikstil som att den senare begrinsar sig till det klingande 1 musiken.
Ett exempel pa detta skulle kunna vara olika sing- eller instrumental-
tekniker eller hur musikverk kan analyseras utifrin dess musikaliska
komponenter som intervall, melodier, ackord, rytmik med mera. Vilka
musikaliska komponenter musiken bestar av skulle dd kunna avgora vilken
sorts musikstil det handlar om. D4 fir vi dock ha i dtanke att den teoti som
initialt avgor vad som riknas som en giltig musikalisk komponent kommer
styra var blick. Mojligen kan en traditionell vistlig musikteoretisk
begreppsapparat ga miste om att identifiera egenskaper i musiken som inte
later sig forklaras med hjilp av en sidan musikteori?

Ett annat sitt att férsta musik gors av musikvetaren och musikern Franco
Fabbri (1982), som utgar frin semiologen Gino Stefanis definition av
musik: 7any type of activity performed around any type of event involving
sound” (s. 1), vilket far betraktas som en vid beskrivning av musik. Fabbri
menar pa att en sadan utgangspunkt kan uppfattas som kontroversiell,
men dnda nédvindig: om vissa menar pa att nagot (toner, rytmer, brus, en
samling ljud, ...) 4r musik kan andra som hivdar motsatsen dnda inte
ensamt avgora detta. Aven om vi stiller upp ett antal regler eller villkor for
vad som ska kvalificera sig som musik, kan en gemenskap utmana dessa
regler genom att stilla upp andra regler eller villkor. Om gemenskapen ér
Overens om en viss tolkning blir sjilva regelskapandet subjektivt och
beroende av sammanhang. Nagra objektiva regler f6r vad som ska raknas
som musik blir svart att uppfatta. Vi skulle vi kunna kalla detta for
diskursiva regler; kontextberoende normer och forvintningar som 1 sig avgor
nér nagot ska riknas som musik.
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Robert Walser (2014) pekar pa hur nagot diskursivt omgirdas av normer,
praktiker och férestillningar kring vad som ér normalt eller giltigt och att
sadana normer, praktiker och férestillningar dr av manskligt ursprung,
snarare dn att kunna gora ansprak pa objektiv status. For att en genre eller
musikstil ska kunna vara just en genre eller musikstil, behévs nigon form
av “avgrinsning” och en socialt kommunicerad idé om vad som gor gen-
ren eller musikstilen unik. Lilliestam (2006) pekar pa hur detta sker av flera
olika aktérer med olika syften: musiker, fans, musikvetare, journalister och
andra hjilps da it (omedvetet eller som en reaktion pa varandra) att 6ver
tid 7sla fast” vad som ir trovirdiga karaktiristika hos en genre eller en
musikstil. I klassrummet kan mojligen elever med ett specialintresse av en
viss subgenre dd vara en av de experter som kianner till musiken bist.

Sammanfattningsvis menar jag att det finns gott om invindningar att resa
mot uppfattningen att genrer och musikstilar r stabila objektiva fenomen
som later sig kommuniceras genom textliga beskrivningar. Snarare dr det
ett 1 allra hégsta grad en minsklig foreteelse att beskriva musik i form av
sadana kategorier — och situationens betydelse f6r hur sidana beskriv-
ningar tar sig uttryck borde vara en utgangspunkt for var forstaelse av gen-
rer och musikstilar. Darfér dr det inte tillrackligt att utse en viss lat eller ett
visst stycke som forebildande exempel pa en genre eller en musikstil.
Hellre borde musikundervisningen innebira ett mote mellan musiken och
eleverna, dir de fir tid att underséka musiken.

Att forstd musikundervisning som en
helhet av teori och praktik

Flera musikpedagogiska texter har foreslagit hur musikundervisning ska
ses som en helhet av olika kunskapsformer, aktiviteter, stoff och
undervisningsinnehall (Falthin, 2015; Ferm, 2004; Mars, 2016). Ett valkint
argument for en helhetlig undervisning ar att verkligheten inte dr uppdelad
1 olika abstrakta kategorier eller delar. Nir nagon lyssnar, skapar, sjunger
eller spelar musik dr musiken dar i sin helhet. Musiken framtrider f6r oss
som ett samlat helt. En didaktisk poing kan dock vara att bearbeta olika
delar av en helhet, det liter musikliraren exempelvis uppehalla sig vid
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nagot sarskilt som behover foérklaras eller utforskas. Men delarna klarar
aldrig av att sjilva exemplifiera helheten, dirav vill jag hivda att ett
helhetligt perspektiv dr dndamalsenligt 1 sig.

Med ett sadant mer helbetligt perspektiv kan vi se hur undervisning 1 och
om genrer och musikstilar kan 6verskrida en sniv definition och istillet
betrakta delarna som en del av nagot storre eller mer omfattande. I
Skolverkets (2012) bedémningsstod till kursplanen i musik framgar det att
musikldraren helst bor se till en helhet av elevens kunnande for att géra en
god bedomning av elevens kunskaper:

For varje betygsnivad finns ett kunskapskrav. I kunskapskravet be-
skrivs vad eleven forvintas prestera inom ett antal aspekter av mu-
sikaliskt kunnande. Dessa aspekter dr inte fristiende delar utan
hinger ihop, éverlappar och gar in i varandra och belyser elevens
musikkunnande fran flera olika perspektiv. Nir det dr dags for be-
tygsittning dr det elevens helhetskunnande i musik som ska betyg-
sittas, inte summan av de olika aspekterna. (Skolverket, 2012, s. 5)
For att belysa kritiska aspekter hos exempelvis nagot “genretypiskt” kan
det vara pa sin plats att musiklararen ocksé i ett dialogiskt samtal med

eleverna later det som ska liras framtrdda noga:

I det pedagogiska arbetet kan det vara motiverat att behandla

enskilda aspekter som fristdende delar. Niar du med ord ”pekar” pa

det som eleverna behéver utveckla skirper de sin uppmairksamhet

och berikar sitt musikaliska sprak samtidigt som de far hjilp att

utveckla sitt musikaliska hantverk. (Skolverket, 2012, s. 5)
Jag vill understryka att den senare formuleringen behandlar musiklirares
arbete med kunskapskrav och virdeord och inte olika delar av det centrala
innehallet i musikimnet. Daremot innebar inte ett helhetligt perspektiv att
undervisningen helt ska utesluta ett kritiskt samtal kring detaljer bland
annat kring ndgot “genretypiskt”. Snarare dr det just dessa detaljer som 1
en mer stereotyp behandling av genrer och musikstilar férsvinner och blir
omoijliga att samtala kring. Ett konkret exempel kan vara att férsoka forsta
sig pa vad som skulle kunna vara genretypiskt i en viss genre som country.
Oavsett vilka detaljer vi vill uppmirksamma eleverna pa (gitarrsound,
texter, den musikhistoriska bakgrunden, kinda artister och latskapare,
relationen till andra genrer, ...) sa kommer ett dialogiskt och kritiskt samtal
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kring nagon av dessa ocksa férdjupa elevernas kunskaper i allméinhet kring
genrer och musikstilar.

Som jag nimnt tidigare framgar att de undersokta musiklirarna 1 Ericssons
och Lindgrens studie undervisar i musikhistoria pa ett rutinartat och
mekaniskt vis (Ericsson & Lindgren, 2010). Undervisningsinnehallet
kopplas ocksa ofta till en bedomnings- och betygspraxis som visar att
undervisningen pa ett ytligt plan kanske berér musikhistoria, men
egentligen handlar om att musikliraren pa tillrickligt goda grunder ska
kunna bedéma och betygssitta eleverna. Resultatet blir att eleverna far
mota bade stereotypa exempel pa — savil som exotifiering av — musiker,
genrer och musicerande. Musikhistoria blir ett lite udda inslag i en annars
praktikfokuserad musikundervisning, dir kvalitén pa det klingande resul-
tatet framstar som ett idealt undervisningsinnehall (Asp, 2015). En gransk-
ning av musikundervisningen 1 Sverige (Skolverket, 2015a, Skolverket,
2015b) visar ocksia pa hur fokus hamnar pa att undervisa och lira ett
elementirt praktiskt utférande snarare dn pa exempelvis skapande.
Forskarna bakom utvirderingen papekar hur detta hor samman med
otillricklig ledning, ndgot som kan férklaras med brist pa tid. En musik-
lirare har sillan tillrickligt med tid for att kunna undervisa varje elev i
klassrummet att lira sig att spela instrument pa ett tillfredsstallande vis. En
del musiklirare viljer dd att undervisa mindre moment* i instrumentalspel
vilket kan leda till att elever pa ett mekaniskt vis far lira sig elementira
grunder 1 ackord- och instrumentalspel, utan storre biring pa ett musi-
kaliskt meningsfullt sammanhang. Det ska tilliggas att det finns goda
exempel pa en annorlunda musikpraktik: i Annette Mars (2016) port-
ritteras en musiklirare som lyckas vil med att undervisa instrumentalspel
1 ett musikaliskt sammanhang.

En mojlig tolkning av en otillricklig undervisningspraktik dr att ambi-
tionen att gbra goda kunskapsbedomningar och den senaste liroplanen?
hos musiklirare far sa stort fokus att helheten gar forlorad i detaljerna

4 Ett exempel kan vara grundliggande trumkomp vilket Gvas in utan att eleverna fir spela
trumkompet i ett musikaliskt sammanhang,.

5 Den liroplan som giller vid den hir artikelns skrivande kom ut 2011 och reviderades
sedan 2018. I Nybergs avhandling (2015) granskades den tidigare liroplanen.
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(Nyberg, 2015). I stillet for att se centralt innehall, kunskapskrav och
virdeord som delar i en helhet, bildar styrdokumenten isolerade Gar av
kunskaper som noggrant ska bedémas av musikliraren efter en idé om
ansvarighet (Biesta, 2011). Musikldraren som tidigare har fatt kritik for att
vara bade sin egen liro- som kursplan (Sandberg, 1996) har nu latit rollen
som skarpt bedomningsinstrument ta Over med konsekvensen att
musikdmnet ”snuttifieras” med vissa givna kunskapskrav och virdeord

kopplade till sig.

Genom att forsta genrer och musikstilar som oumbirliga delar av en hel-
hetlig musikupplevelse kan detta undvikas. Jag vill dirfér foresla hur
musikundervisning ska ta vara pa bade teoretiska savil som praktiska
dimensioner och utan att dela upp dem sinsemellan. Ett sitt att borja
relatera till en genre, en musikstil eller nagot genretypiskt, kan vara att just
fokusera pa praktiskt musikskapande, dar de praktiska detaljerna ges en
forklaring och relevans genom teoretiska forklaringar. En elev som sjilv
kan avgora vad som dr distorterat gitarrljud och har en egen upplevd
erfarenhet av detta kommer direfter ha en helt annan mdijlighet att ta till
sig en abstrakt text kring hardrockgitarrens utveckling (och vice versa)

(Nyberg, 2015).

En ytterligare aspekt av en holistisk och helhetlig musikundervisning utan
uppdelning mellan teori och praktik, ar att det kan vara svart att avgora
hur och i vilken grad eleverna lir. Olle Zandén (2010) foreslar hur en
dialogcentrerad undervisning ar mer framgangsrik i att uppmarksamma
kvalitéer 4n att eleverna 1 ensamhet far fors6ka lira sig nigot. Genom ett
samtal mellan elev och lirare kring det som ska studeras kan eleven och
liraren bli mer kunniga kring vad eleven kan och inte kan — och dirigenom
ocksa littare se vad som behéver goras for att hjilpa eleven (och liraren).
Om musikundervisningen da tar avstamp i en meningsfull helhet skapas
forutsittningar for att ett sidant samtal ska kunna hallas.

Avslutningsvis vill jag ocksa understryka vikten av hur eleverna blir invol-
verade i musikundervisningen och dess undervisningsinnehall. Genom att
uppmirksamma och ta vara pa elevernas egna erfarenheter, nyfikenhet
och uppfattningar kan musiklararen littare gora sig en bild av vad som kan
vara ett meningsfullt undervisningsinnehall. Inte minst kan ett samtal kring

genrer och musikstilar som utgar frin elevernas erfarenheter visa pa vad
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som fortfarande ir outforskat och dirfor ha potential att fanga elevernas
nyfikenhet. Ett sadant tillvigagangssitt innebdr inte att ldrare okritiskt ska
anamma elevers asikter, preferenser eller forstaelse, utan snarare att en mer
demokratisk elev-lirardialog kan férenkla och férdjupa lirares forstielse
av vad elever kdnner till, uppskattar och behéver lira sig mer om.

Didaktiska konkretiseringar

Om vi forstar genrer och musikstilar dels som ndgot socialt konstruerat
och dirfér svart att enkelt hantera i form av firdiga kategorier eller
beskrivningar (rhythm’n’blues, ’funk-bas”) och dels vill astadkomma en
mer helhetlig musikundervisning vill jag i detta avsnitt foresla ett arbetssitt
som syftar till genuina musikaliska aktiviteter vilka eleverna kan ta del av
pa ett kvalitativt vis. En utmaning som nog kan kinnas sjilvklar f6r manga
musiklirare som vill undervisa om genrer och musikstilar dr att ”’fa med
allt” eller att undervisa sa att eleverna ska kunna na i f6rvig uppstillda mal.
Tidigare har jag nimnt ocksd nagra invindningar mot att arbeta med
genrer som till exempel tidsbrist eller att elevernas férkunskaper inte
tillater vilken undervisning som helst. Men om ytliga kunskaper inte ér
efterstrivansvirda i sig (Ericsson & Lindgren, 2010) sa borde det finnas
en anledning att striva mot andra mal. Fortsittningsvis kommer jag foresla
nagra didaktiska konkretiseringar for att visa pa hur musikundervisning i
och kring genrer och musikstilar kan ta sig uttryck. En grundliggande
utgangspunkt for dessa didaktiska konkretiseringar dr att musikliraren
tillater sig ett mer experimentellt angreppssitt, dir eleverna tillsammans
med ldraren undersoker olika typer av musik 1 bade praktik och teori och
pa sa sitt tillgodogor sig kunskaper om musikens bakgrund och historia.

En kritisk utgangspunkt f6r en musiklirare som pa ett mer helhetligt vis
vill ndrma sig genrer och musikstilar borde vara att sjilv ha en god insikt i
det som eleverna ska lira. Mars (2016) visar vikten av ldrarens betydelse
och hur denne kan bli ett kvalificerat stéd for eleverna. En sidan
utgangspunkt innebir ocksa att musikliraren sjilv maste vara insatt och
kunnig kring det undervisningsinnehéll som ska iscensittas och en viktig
uppgift blir dé att dels skaffa sjalvinsikt kring vad musiklararen kan respek-
tive behover lira sig och dels géra ett motiverat didaktiskt urval av det
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kunskapsstoff som musikliraren behover kidnna till. Att pa det sittet
”formulera och vilja ut” vad som ska liras och undervisas kan upplevas
som godtyckligt eller otillrickligt, men vill jag hivda, tydliggér hur
musikldraren dr ansvarig for det didaktiska urvalet och ger bittre méjlig-
heter att fanga in kritiska aspekter hos det som ska liras.

Malet dr forstas inte lirarens kunskapsutveckling (iven om den dr nog s
viktig) utan att ge eleverna de bista mojligheterna att erfara och lira nagot
om genrer och musikstilar. Min mening dr med andra ord att musikliraren
for att undervisa elever pa bista sitt kring genrer, musikstilar, ”det genre-
typiska” och musikhistoria — vinnldgger sig om att skapa ett sa kvalitativt
undervisningsinnehall som méjligt genom att forbereda undervisnings-
material med bédde teoretiskt innehdll och praktiska tillimpningar. Ett
starkt argument for att liraren 1 hog grad sjilv skapar sitt undervisnings-
innehall, 4r att genrer och musikstilar omfattar s mycket stoff och under-
forstadda kunskaper, att andras forklaringar, begrepp och kategoriseringar
sillan 4r tillrackliga. I stillet for att hidnvisa till ett musikhistoriskt lexikon
med kortfattade beskrivningar blir det mer indamalsenligt att lata eleverna
spela, sjunga, lyssna och diskutera musiken. Om musiklararen som ofta ar
oerh6rt kompetent 1 just den hir typen av aktiviteter, sjilv har en naturlig
ingang till de aktuella genrerna och musikstilarna, borde det finnas lingt
bittre moéjligheter att uppmiérksamma genrer, musikstilar samt musikaliska
detaljer.

Genom att pa det hir sittet konkretisera vad som ska ldras utifran mu-
siklirarens kompetens och elevernas intresse kan en mer helhetlig musik-
undervisning ta form. Genren “rhythm’n’blues” kan da exemplifieras ge-
nom att eleverna spelar och sjunger olika latar som genren férknippas
med, musikaliska detaljer och karaktir kan uppmirksammas fér sig och
sittas 1 relation till 6vergripande musikteoretiska resonemang. UtGvare av
musiken kan fda komma till tals genom att elever med lirare pa olika sitt
tar del av deras liv och konstnirskap pa olika sitt: genom sokningar pa
internet, genom att ldsa 1 facktexter, genom att jimféra med andra musiker
och annan musik, genom att diskutera musiken i samhillet och genom att
eleverna tar del av andras beskrivningar av musiken.

En kritisk konsekvens dr att en sidan helhetlig undervisning jag foreslar
ovan kan inte omfatta hur mycket musik som helst. Dirfér behover ett

26



Vad ir genre f6r musikstil? — Om genrer som undervisningsinnehill i grundskolans musikundervisning

Karl Asp

urval goras av musikaliskt stoff. Jag vill anda hivda att urvalsproble-
matiken inte dr ett sa stort problem som det kan verka: mangden tillginglig
musik som gar att transformera till undervisningsinnehall dr dnda oméjlig
att omfatta (Skolverket, 2018).

En didaktisk modell f6r helhetlig
musikundervisning

Hir presenteras avslutningsvis en didaktisk modell f6r helhetlig musik-
undervisning om genrer och musikstilar. Malet ar att i sa konkret mening
som mojligt visa pa hur undervisning om genrer och musikstilar kan for-
stas, planeras, genomforas och utvirderas i samklang med nu radande styr-
dokument utifrin en helhetlig syn pa undervisning. Med “helhetlig
didaktisk modell” avses en undervisningsmodell som tar hinsyn till musik-
damnet som helhet, snarare dn att betrakta genrer som nagot specifikt.

Musik som dmne innehaller ett narmast o6verskadligt stoff och for att
kunna gora ett informerat och klokt urval av didaktiska aktiviteter behéver
musiklirare ta stillning till bade musikdmnets helhet savil som dess olika
delar savil som relationen dem emellan. Enligt nuvarande styrdokument
for musik i grundskolan formuleras bade ett syfte med musikundervis-
ningen, ett obligatoriskt undervisningsinnehall (centralt innehall) samt
kunskapskrav for betygsittning. Syftet formulerar elevens tinkta kun-
skapsutveckling, det centrala innehallet anger vad som ér obligatoriskt att
undervisa i och om och kunskapskraven anger vilka kunskaper som mot-
svarar ett visst betyg (Skolverket, 2019). Vidare anger liroplanen att ”De
olika delarna av det centrala innehallet kan fa olika mycket utrymme och
kombineras pa olika sitt utifran dmnets eller kursens syfte vid planeringen
av undervisningen” (Skolverket, 2019, s. 8). Ett sadant fortydligande visar
pé hur det ir mojligt f6r musikldraren att férhalla sig dynamiskt till omfang
och urval av centralt innehall. Vidare framgar det att det centrala innehallet
ir mojligt att kombinera, vilket innebdr att det inte behdver undervisas
enskilt. Utgangspunkten bor vara att eleverna uppnar syftet med musik-
undervisning genom de iscensatta aktiviteterna.
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Genom att undervisa utifran ett helhetligt perspektiv pa musikundervis-
ning kan musiklidraren undervisa olika delar av syfte och centralt innehall
vid samma undervisningstillfille. Till exempel kan spel och sang kombi-
neras med att skapa musik. Da framstar forhoppningsvis inte musikunder-
visningen som fragmentiserad eller alltfér partikulir och relationen mellan
musikens olika bestindsdelar uppmirksammas utifran en naturlig helhet.
A andra sidan kan undervisning som blir alltfér omfattande framsta som
o6verskadlig och progressionen 1 undervisningen upplevas som opportun-
istisk eller slumpartad. Det kan vidare vara svart att planera om allt innehall
kan tas upp nirsomhelst. Hir foreslar jag en balansgang mellan att se de
olika delarna av musikundervisningen som en helhet och behovet av att
planera och organisera undervisningen med hinsyn tagen till delarna.

En konkret bérjan dr att inledningsvis skissera hur musikundervisningens
innehall ska férdelas 6ver tid. En sadan 6versiktlig planering kan bli
otymplig och maste hela tiden relateras till elevernas behov, intressen och
forutsittningar, lirarens kompetens och andra ramfaktorer — men kan
inda tjdna ett gott syfte genom att undervisningen blir Sverskadlig.
Musikdmnets syfte och det centrala innehallet 1 kursplanen i musik utgor
da en nodvindig grund for vidare didaktiska beslut, samtidigt som en
helhetlig musikundervisning inte behéver separera de olika delarna i det
centrala innehallet frin varandra. For att leva upp till styrdokumentens
krav pa elevers delaktighet kan en sadan Oversiktlig planering gdoras
tillsammans med eleverna. Genom att gemensamt planera undervisningen
kan det som ska liras bli littare for eleverna att uppfatta och dérigenom
underlitta deras lirande (Hakansson & Sundberg, 2012; Skolverket, 2019).
Da blir det ocksa tydligare for eleverna vad de ska gbra och vilka krav som
kommer stillas pa dem. For att exemplifiera hur musiklirare kan arbeta
tematiskt och samtidigt planera och organisera innehallet f6r att uppna
god kunskapsprogression visar jag hir ett exempel pa hur en oversiktlig
planering kan ta sig uttryck.

I figur 1 (s. 30) presenteras en moijlig 6versiktlig planering f6r musikunder-
visning for arskurs 7-9. Avsikten ér att eleverna ska fa ta del av musik-
undervisning som dels uppnér syftet (spela och sjunga, skapa samt
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analysera och samtala om musik) och som dels organiserar det centrala
innehallet 6ver tid sa att elever kan utveckla kunskaper 1 musik.®

Ett sitt att sitta samman det centrala innehallet kan vara att forstd musik
utifran de aspekter som det centrala innehallet belyser. Genrer r da inte
endast en etikett eller en beskrivning av musik, utan ocksd viktig
information om sirskilda musikaliska kvalitéer som dr virt att undervisa
och lira. Genrer kan da anvindas for att forsta vad som ar typiskt i en viss
sorts musik, eller som en utgangspunkt f6r ett samtal om hur vi uppfattar
musik: vad dr det som gor exempelvis musik i en film sorglig? Hur liter
musiken? Vilka instrument spelas? Vad spelas och kan vi lita eleverna
spela denna musik? Vad i musiken gor att den upplevs som sorglig? Svaren
kan sedan understkas genom olika musikaliska aktiviteter ddr alla dessa
aspekter ryms.

En vidare tanke édr ocksa att det centrala innehallet kan férdelas sa att upp-
gifterna foljer elevernas kunskapsprogression. De inledande momenten ar
med andra ord tinkta att vara elementira, medan eleverna 6ver tid hinner
utveckla kunskaper infor svarare moment. I figur 1 dr avsikten att de forsta
momenten tar hinsyn till elevernas férkunskaper, varpa efterféljande mo-
ment fungerar progressivt gentemot elevernas férhoppningsvis 6kade
kunskaper. Ett konkret exempel kan vara att elever i arskurs sju far spela
och sjunga pa gehor (vilket vi kan anta dr nagot de klarar av), och ddrefter
lira sig ackord-, form- och andra musikaliska symboler (vilket kan antas
vara sadan kunskap de flesta elever inte kinner till sedan tidigare). Utifran
planeringen planeras inte bara vilka musikaliska aktiviteter som helst, utan
ocksa utifran hur elevernas kunskapsutveckling kan ta sig uttryck over tid.

Den helhetliga didaktiska modellen kan direfter ta hinsyn till alla delar av
det centrala innehallet 1 valet av limplig tematik. I exemplet blir det da
mojligt att se beréringspunkter mellan olika delar av det centrala innehallet
som exempelvis sing, melodispel samt ackompanjemang i ensemble, rost-
och horselvird, ackord- och melodiinstrument, hur musik anviands och

6 Nir denna text skrivs pigir en omfattande revideting av kursplanen 6t musik. Dérfor
kan vissa delar av texten innehdlla detaljer som ar reviderade. Kunskaper om genrer och
musikstilar lir dock vara kvar i ndgon form och ddrmed f61bli en aktuell didaktisk friga
f6r musiklarare oavsett styrdokument.
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paverkar mainniskan och gehorsmusicerande i olika genrer. Enkelt

uttryckt: vi ldser vertikalt (lings med en kolumn) 1 figuren (Figur 1).

Syfte Centralt Ak7 Ak8 Ak9
innehall
Spela och Musice- Sang, melodispel Sang, melodispel | Sing, melodispel
sjunga rande och samt samt samt
musik- ackompanjemang i ackompanjemang | ackompanjemang
Skapa, . skapande ensemble i ensemble i ensemble
kommunicera
samt gestalta Gehors- Musikskapande i | Musikskapande i
musikaliska musicerande i olika | olika genrer olika genrer
'tax’lkar och genrer Rytmisk och Musikalisk
idéer S .
melodisk gestaltning
Analysera improvisation till
samt samtala trumkomp
om musikens
uttryck Gehorsmusicerande | Rytmisk och Musikalisk
i olika genrer melodisk gestaltning
improvisation
Musikens Rost- och Hur rosten kan Musikaliska
verktyg hérselvird vatieras symboler och
Digitala verktyg fér | Musikens fotsystem
musikskapande byggstenar for
Ackord. och Elusicerz}gde och
. omposition
melodiinstrument,
bas och slagverk Digitala verktyg
for
musikskapande
Ackord- och
melodiinstrument,
bas och slagverk
Musikens Ljud och musikens Musikens Instrument och
samman- paverkan pa funktion for att deras funktioner
hang och manniskan markera identitet .
funktioner ) B och I<Oﬂstm}ls1k,
Hur musik anvinds grupptillhérighet folkmusik och
i olika medier populdrmusik

Fignr 1: Exempel pa oversiktlig planering. Observera att texten ur Ldroplanen for
grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket, 2019) for har omformulerats av
utrymmesskdl. Observera att detaljer i texcten kanske inte dverensstammer med kommande
reviderade kursplaner.

For att ytterligare konkretisera en helhetlig didaktisk modell kan musik-
liraren skapa teman som fungerar didaktiskt bade i relation till styr-
dokumenten och elevernas kunskapsutveckling i musik. Ett sadant tema
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kan vara attiarskurs sju se kopplingar mellan de olika delarna i det centrala
innehallet: hur kan exempelvis ”gehdrsmusicerande 1 olika genrer” fOrstas
tillsammans med ”"Hur musik anvinds i olika medier”? Pé vilka sitt kan vi
kombinera rost- och hérselvard med musikaliska aktiviteter i form av sang,
ackompanjemang och melodispel? Ett forslag dr da att konstruera teman
som liter eleverna delta i aktiviteter som alla tar hansyn till de olika delarna
av det centrala innehallet utan att vi betraktar det centrala innehallet
partikuldrt. For att beskriva den didaktiska modellen sa konkret som
mojligt presenteras hirnist ett exempel i form av ett mojligt tema i musik-
undervisningen for arskurs sju.

”Musiken later som kidnslor kanns” — ett tema for
musikundervisning i arskurs sju

Citatet ovan ir fran filosofen Susanne Langer som menade att musik har
ett eget estetiskt virde och att vi genom musikupplevelser kan foérsta
kinslor pa ett unikt sitt (Langer, 1958). Nagon kanske invinder att
musikfilosofi inte alls passar f6r musikundervisningen i arskurs sju, men
jag hdvdar motsatsen: genom att prata om musik pa det hir sittet kan vi
snarare firtydliga vad det centrala innehallet handlar om och hur vi uppnar
syftet att till exempel kunna samtala om musik. En introduktion kan da
goras genom att diskutera filmmusikens betydelse f6r hur vi forstar och
reagerar pa vad som hinder i en film. Lika girna kan vi prata om och visa
upp for eleverna hur musik later och fungerar i dataspel, i varuhus, i
klddaffirer, i reklam, i mobiltelefoner, vid begravningar och bréllop runt
om i virlden, med mera. Utifrin sidana tinkta samtalsimnen kan eleverna
sedan fa uttrycka sin forstielse for ljud och musikens paverkan pa
minniskor och hur musik anvinds i olika medier.

For att ta tillvara praktiskt musicerande far eleverna direfter ljud- och
musiksitta en egen film. Uppgiften blir da bade att skapa och spela musik.
Om vi utgar fran att manga elever i arskurs sju ar nyborjare kan ett limpligt
sdtt att lara ut musik vara gehérsmaissig inlirning av enklare musikexempel.
Musiklararen forbereder ett visst musikaliskt material som eleverna far
tillgang till digitalt i form av korta instruerande filmer, vilka de sedan
anviander for att lira sig grundliggande sing- och spel. Musikforskaren
Lucy Green har anvint sig av ett sidant arbetssitt med goda resultat
(Green, 2008) och i kombination med ldrares instruktioner och
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aterkoppling blir det tydligt for eleven vad som ska liras. Ett beprévat
arbetssitt dr da att lita elever spela tillsammans i klassen utifrin
instruktioner av liraren (se aven: Mars, 20106). I en sadan situation blir det
nédvandigt att diskutera rost- och horselvard och att paminna eleverna
om musicerandets risker for horsel.

Mianga musikldrare uttrycker (bland annat i sociala medier) hur ram-
faktorer hindrar dem fran att undervisa ett limpligt material, inte minst i
relation till praktiskt musicerande vilket kriver instrument, musikteknik,
lokaler, med mera (Skolinspektionen, 2011). Ett vanligt krav musiklarare
stiller for att elever ska fa erfara ensemblemusicerande ar att det ska finnas
mindre grupprum for eleverna att spela musik i. En forklaring till kravet
pa mindre rum dr att musiklrare sjilva ser hur musicerande “gar till” pa
ett sadant sitt och inte sillan har egenupplevda erfarenheter av att lira sig
musik i en replokal eller i1 ett Gvningsrum. Det dr forstas valdigt bra att
kunna erbjuda elever sa goda foérutsittningar f6r musikundervisning som
mojligt och tillgangen till mindre grupprum dr en mycket god forutsittning
for musikundervisning. Samtidigt 4r det viktigt att musikldrare reflekterar
over vad musikundervisningen ytterst syftar till: att ge elever kunskaper 1
musik. Det behéver inte nddvindigtvis betyda att kunskaperna eller
tillignandet av kunskaper maste se ut pa ett sarskilt sitt, och blickar vi ut
1 virlden kan vi se att musik undervisas pa en mangd olika sitt. Musik-
undervisning 1 grundskolan kriver ocksa en anpassning till de foérut-
sittningar som finns. En av de viktigaste férutsittningarna for musik-
undervisningen ir elevernas forkunskaper och miangden undervisningstid,
och genom att prioritera att elever lir och far erfara musik, snarare dn att
styra undervisningen mot ett snavt musikaliskt resultat blir det littare att
skapa en kvalitativ undervisning.

For att helhetlig didaktik, si som jag skisserat den ovan, ska fungera
kvalitativt bér musikliraren vara medveten om hur malet inte 4r att na ett
bestimt musikaliskt resultat, utan att eleverna ska ha fatt préva pa olika
former av musicerande och samtalande kring musik. Det dr alltsa inte lika
viktigt for grundskolans musikundervisning att na ett férutbestimt musi-
kaliskt resultat pa samma sitt som det kan vara 1 annan musikundervisning
(Asp, 2015). Snarare kan malet f6r den helhetliga musikundervisningen
beskrivas som att den ska ge eleverna erfarenheter av musicerande och
skapande.
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Det ir viktigt att de musikexempel som anvinds ar tillrickligt stimulerande
for eleverna att fa lira samtidigt som de inte far vara for svara att lira sig.
Genom att ha en dialog med eleverna om vilken musik de sjilva uppskattar
eller tycker dr passande kan liraren fa hjilp att géra ett urval av musikaliskt
material. En sadan dialog syftar till att bade ta tillvara pa elevers erfaren-
heter, men ocksa att utmana dessa genom att visa upp annan musik och
ge eleverna moijlighet att erfara musik de sjilva inte upptickt eller kinner
till. En risk 4r annars att elevers erfarenheter dominerar med féljden att
musikundervisningen inte blir sa bildande som den annars kan vara. Dir-
efter kravs att musiklararen sjalv forenklar det musikaliska materialet sa att

det fungerar att spela utifrin elevernas forkunskaper.

For att hjilpa elever att f6rsta och kunna anvinda sig av ett amnesadekvat
sprik kring musik (dut/moll, form, taktart, tempo, instrumentnamn, etc.)
blir den sprakliga interaktionen med liraren avgorande ocksa i de mer
praktiska momenten och genom att ta tillvara diskussioner kring hur ljud
och musik paverkar minniskan far lirare och elever en sjilvklar anledning
att anvinda ett dmnesadekvat sprak ocksa knutet till praktiskt musice-
rande. Genom att bade spela och direfter diskutera det musikaliska resul-
tatet trinas eleverna i att dels uppfatta musikaliska kvalitéer dels att sjilva
anvinda ett amnesadekvat sprak: den dterkoppling eleverna ger varandra
ska da vara baserad pa musikaliska facktermer eller begrepp.

Musicerande dr knutet till instrumentala och vokala firdigheter och sidana
tar tid att utveckla. For att astadkomma ett tillfredstdllande musikaliskt
resultat 4r det avgdrande att musikliraren vinnligger sig om att det
musikaliska stoffet bade ir tillrackligt musikaliskt kvalitativt samtidigt som
det dr praktiskt genomférbart i relation till elevernas (for-)kunskaper. For
att hjilpa elever att uttrycka musikaliska idéer kan digitala redskap vara en
god hjilp, vilka inte pa samma sitt som ett fysiskt musikinstrument eller
en rost kriver tid av ovning for att astadkomma ett 6nskat musikaliskt
slutresultat. Att spela musik till en férinspelad bakgrund ér ett sitt att ta
vara pa olika typer av musikaliskt skapande och iscensittning.

Parallellt med musicerande och diskussioner kring musikskapande far
eleverna gora en kortare film med eget innehall. Filmen kan vara en para-
fras pd andra filmer, eller ett fors6k att skapa en egen berittelse. Elevernas
egenskapade musik far sedan i dubbel bemairkelse ackompanjera filmens
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handling. Genom att eleverna far ta stillning till hur, var, nir och vilken
musik som ska anvindas till filmens handling far de trina pa att se ett
estetiskt sammanhang och hur musiken kan forstas 1 detta sammanhang,.
Pa sa sitt blir det moijligt att diskutera tysta aspekter av musikskapande
och hur musik fungerar i ett estetiskt ssammanhang.

Avslutningsvis redovisas filmerna infér och med eleverna och en efter-
foljande diskussion kring innehallet forstirker och kontextualiserar ytter-
ligare temats syfte. Hur kindes filmerna? Hur forstod eleverna hand-
lingen? Hur fungerade musiken i relation till handlingen? Vilka andra
exempel tinker eleverna pa? Hur ser elever pa annan filmmusik efter att
ha gjort de hir filmerna sjilva?

Avslutning

I detta kapitel har jag forsokt att visa upp det problematiska i att undervisa
genrer och musikstilar som om de vore stabila och objektiva sanningar
vilka enkelt later sig féras vidare genom kortfattade beskrivningar. Med
hjalp av filosofiska kunskapsbegrepp har jag visat hur en postmodern syn
pa kunskap kan hjilpa oss att forstd hur kunskaper om genrer och
musikstilar som situationella och kontextuella. En sidan kunskapssyn ér
tinkt att gbra arbetet for musiklarare enklare men ocksa mer autentisk och
pé sa sitt ocksa mer intressant fOr eleverna att lira. Istillet for att beskriva
musik i forenklad form kan musiklarare och elever underséka vad genrer
och musikstilar handlar om, inte olikt hur manga musikintresserade har
orienterat sig fram i skivbackar, blandband och latlistor. Med begreppet
helhetlighet har jag férsokt visa pa hur musikens bestindsdelar i sin
naturliga form aldrig dr uppdelad i olika kategorier (som teori, praktik,
notsystem, spelsitt, mm) och dirfér borde kunna vara en utgangspunkt
och pa sa sitt hjalpa musiklirare att undvika att undervisa partiella och
partikulira detaljer som egentligen aldrig blir mer intressanta dn att de later
sig bli ett sitt att mita elevers kunskaper pd. Avslutningsvis har jag
exemplifierat med ett tema f6r grundskolans musikundervisning. Det ér
inte ett idealt exempel, utan snarare ir det tinkt att vara ett inspirerande
exempel. Exemplet syftar da till att inspirera musiklirare att efter egen

34



Vad ir genre f6r musikstil? — Om genrer som undervisningsinnehill i grundskolans musikundervisning

Karl Asp

smak och kunskap kunna skapa egna teman i musikundervisningen i
enlighet med en helhetlig didaktisk modell.

Vidare lasning

I min avhandling Mellan klassrum och scen (Asp, 2015) undersokte jag hur
musikldrare undervisar i ensemble pa gymnasiets estetiska program med
inriktning mot pop- och rockmusik. Teoretiskt vilar avhandlingen mot
diskursteori, och omfattar bade fokusgruppintervijuer, filtanteckningar
samt uppfoljande intervjuer. Resultatet visar pa hur musiklararna i studien
ofta strivar efter att skapa goda musikaliska produkter (som en konsert,
en show eller en turné), vilka ska falla en publik i smaken. En konsekvens
ar att det didaktiska innehallet anpassas till det musikaliska sammanhanget:
den musikaliska produkten bildar pa sa sitt en ram f6r vad som gar att
lira. I avhandlingen framtrider ocksd olika idealbilder av genrer och
musikstilar vilka torde ga att diskutera.

Musikforskaren Lucy Green (2008) har ocksa i en vilkind studie genom-
fort ett experiment pa flera engelska skolor, dir en traditionell under-
visningsmodell bytts ut mot en mer elevaktiv och undersékande modell.
Bland annat har eleverna i den studien sjalva fatt f6rsoka lira sig hur musik
kan spelas, efter inspiration fran hur pop- och rockmusiker lir sig musik.
Boken dr vil vird att ldsa for att fa en inblick 1 hur musikpedagogik kan ta
sig nya uttryck.

Annette Mars (2016) har gjort en gedigen studie av musikundervisning i
grundskolan och aterkommer till hur musiklirarens kompetens ar av vikt
for att kunna iscensitta kvalitativ musikundervisning i praktiken. Dir finns
manga exempel pa hur musikundervisning kan ta sig uttryck rent konkret.
Mars forstaelse for de ramfaktorer som manga menar dr problematiska ar
virda sirskild uppmirksamhet och hon visar genom sin studie hur
musikundervisningen kan férhalla sig till saidana ramar.

En mycket intressant studie av hur musikundervisningen kan sigas ske pa
flera olika vis (modaliteter) har gjorts av Annika Falthin (2015). Dir finns
ocksa en god genomgang av genrefbrstaelse och musikalisk terminologi.
Bade Mars (2016) och Falthin (2015) intresserar sig for sprakanvind-
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ningen i undervisningen och deras studier borde darfor sirskilt tilltala den
sprakintresserade musikliraren.
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Carina Borgstrom Kallén Kapitel 3

3. Perspektiv pa musikundervisning,
genrepraktiker och genus

Carina Borgstrém Kdllén

Introduktion

Genusproblematik i samband med musikundervisning har det senaste
decenniet allt oftare lyfts upp till diskussion, av elever, av lirarstudenter,
av musiklirare och av forskare i musikpedagogik. Amnet har debatterats
pé sociala medier och pa konferenser och i Skandinavien har flera studier
inom omradet publicerats.! Dessa studier har p4 olika sitt visat att stereo-
typa uttryck for genus kan sta i vigen for ett jamstillt musikaliskt ldrande.
Det dr rimligt att anta att ett 6kat fokus och en 6kad medvetenhet kring
problematiken pa sikt borde bidra till ett mer genusneutralt musikklass-
rum, men det dr inte per automatik givet. I detta kapitel diskuteras genus?
1 relation till ensemblespel och genrepraktiker’. Utgangspunkten dr att
ensemblegruppen i musikklassrummet kan antas spegla det omgivande
samhillets kulturella villkor och férestillningar och att musikaliskt lirande,

genrekontext och genus samverkar (Green, 1997).

Det har gjorts relativt méanga studier som visar att barn och ungdomar i
hég grad gor konsstereotypa val av instrument och att deras musikaliska
preferenser, aktiviteter och fardigheter starkt priglas av deras konsidenti-

teter. Forskning har dven visat att forindringar vad giller kdnsstereotypa

! Se exempelvis Borgstrom Killén (2014), Ferm Almqvist (2019), Hentschel (2017),
Kuoppamaki (2015), Kvarnhall (2015), Onsrud (2013).

2 Begreppen kon och genus anvinds som synonymer. Se Borgstrom Killén (2014, s. 37).

3 Med genrepraktiker avses hir musicerande i ensembleform i en specifik skol- och
genrekontext.
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musikval gar trogt och att det exempelvis fortfarande dr svart att rekrytera
pojkar till kérsang eller flickor till musikproduktion.* Detta kan ses som
problematiskt eftersom stereotypa val av instrument och musikaktiviteter
tidigt 1 livet kan leda till begrinsade valmojligheter, ett begrinsat musika-
liskt lirande och ett begrinsat musikaliskt handlingsutrymme senare i livet.
Tankbara konsekvenser kan vara att tidiga stereotypa val bidrar till en
bristande jamstilldhet 1 det offentliga musikaliska rummet,’ dven om jim-
stilldhetsproblematik dr en komplex viv av samverkande faktorer som
inte later sig reduceras till en faktor. Jag menar att det ar viktigt att sétta
ljuset pa utbildningar som fangar upp barn och unga som potentiellt kan
bli nista generation musiker och musiklarare, det vill sidga titta nirmare pa
utbildningar som estetiska program, kulturskolor, profilklasser och folk-

hégskolor.

I fokus for detta kapitel 4r gymnasiets estetiska program, en skolmiljé dér
musik dr ett specialintresse och ett frivilligt val. Det vill sdga en miljé dér
villkoren for elevernas lirande i musik skiljer sig markant dt vad giller
intresse, forkunskaper och resurstilldelning nir en jimférelse gors med
grundskolans obligatoriska musikundervisning. Intressant ér att forskning
(Borgstrom Killén & Lindgren, 2017) visar att skillnaden mellan frivillig
och obligatorisk undervisning ocksa handlar om att undervisningen
tenderar att bli mer kénsstereotyp 1 miljder dir férkunskaperna i musik dr
goda och dir intresset for musikimnet dr hogt hos eleverna. Det ir alltsd
viktigt att kontextualisera diskussionen om musikundervisning och genus,
det vill siga att sitta den i ett undervisningssammanhang. Vilken typ av
undervisning handlar det om? Vilka ir eleverna? Hur viktigt dr musik-
utévandet f6r dem? Ar musiken ett skolimne bland andra eller ir det ett

specialintresse?

Som underlag for kapitlet anvinder jag min avhandlingsstudie fran 2014.
Studien fungerar hir som en utgangspunkt fér att dels diskutera fragor
kring forindring av konsmonster 1 musikundervisning och dels for att visa
pé vikten av att definiera begrepp fOr att pa ett nyanserat sitt kunna tala
om detta komplexa, ofta laddade, polariserande och konfliktfyllda omrade.

4 For exempel pa forskning som stodjer dessa pastienden se Vidare lisning.

5 Se exempelvis Ganetz (2009), Leonard (2007).
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Det ar viktigt att komma ihag att studien inte pastar nagot om musik-
undervisning och genus pa estetiska program generellt. Den uttalar sig
endast om de 71 musikelever, 1 dtta olika ensemblegrupper, som under
tidsperioden 2010 till 2011 deltog i studien. Viktigt att papeka i samman-
hanget dr ocksa att intervjuer och observationer, som alltsa bildar underlag
for studiens slutsatser, genomfdrdes precis fore de stora forindringarna i
svensk skola som kom 2011, det vill siga fére den nya liroplanen, det nya
betygssystemet och den nya skollagen. Det betyder att studiens atta valbara
ensemblegrupper kan fungera som underlag for att synliggéra och disku-
tera forindringar som troligen skett i svensk musikundervisning sedan
dess. Men kanske dven for att peka pa vad som eventuellt fortfarande gar
till pa ett likartat satt.

Att inte tala forbi varandra

En reflektion jag ofta gjort nir genusproblematik diskuteras i relation till
undervisning, bdde i sociala medier och i dagspress, ar att debattorerna
polariserar fragorna och ofta talar forbi varandra. Skribenter med olika
infallsvinklar kan anvinda samma begreppsapparat nir de beskriver ett
problem, men ha olika grundpremisser for hur de tolkar betydelsen av
dem. Ett exempel dr genuspedagogik. En term som av kritikerna tolkas
som att det foresprakar en pedagogik dir biologiska skillnader mellan
konen forbises och dir pedagogernas ambition ar att likrikta kénsuttryck
hos barn och unga si att individens frihet riskerar att asidosittas.
Foresprakarna definierar genuspedagogik som ett verksamt pedagogiskt
verktyg for att pa sikt reducera genusstereotypa uttryck och didrmed istéllet
utvidga individens frihet och handlingsutrymme oavsett konsidentitet.®

For att 1 mojligaste méan undvika att bidra till en polariserad diskussion
kring samband mellan genus och musikundervisning kommer jag att
definiera hur olika teoretiska begrepp anvinds i denna text. Detta for att
lisaren ska veta vilka antaganden eller perspektiv som ligger till grund for

6 For exempel se https://www.svt.se/nyheter/lokalt/stockholm/genuspedagogik-got-
barn-mera-oppna-1 och https://www.svt.se/nyheter/intikes/kristdemokraterna-om-
foreskoleforslaget-genusflum
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de slutsatser som dras. Exempel pa olika grundantaganden, som far
betydelse for vilka slutsatser som kan dras nir det giller kon/genus, kan
vara att ett perspektiv forutsitter att kon/genus ir nigot enbart biologiskt
styrt. Pa det foljer grundantagandet att inte bara véra kroppars utseende
och funktion utan ocksa minniskors sociala egenskaper och handlingar ér
forutbestimda av biologiska faktorer. Ett annat perspektiv dr att
minniskors sociala egenskaper och handlingar dr en produkt av kontext,
kultur och social interaktion, det vill siga att kon/genus ses som ett
gorande som ir beroende av tid och rum. I detta kapitel forstas kon/genus
utifran det sistndimna perspektivet dir framfor allt genusforskarna Reawyn
Connell (2002, 2009) och Judith Butler (1990, 2003) dr viktiga. Det betyder
att stereotypa konsmonster ses som ett gbrande, som socialt konstruerade
handlingar, som dr beroende av i vilken tid, pa vilken plats och i vilket
sammanhang exempelvis musikaliska handlingar utférs. Nir dessa
handlingar (géranden) stindigt, genom uttalat eller outtalat socialt tryck,
upprepas framstar de till slut som naturliga och sa for givet tagna att
manniskor oftast inte ligger mirke till dem som just konsmonster.

For att beskriva problematik kring hur genusmoénster vilar pa hetero-
normativa férvintningar anvinder Butler begreppet den heterosexuella
matrisen. Begreppet syftar till att problematisera heteronormativitet i re-
lation till vilka genusuttryck som uppfattas som ’naturliga” 1 ett specifikt
samhille eller i en specifik kultur, och vilka uttryck som faller utanfor
begriplighetsramen och dirmed framstar som “’konstiga”. Som en konse-
kvens av detta resonemang talar jag i detta kapitel om normativ eller
stereotyp femininitet respektive maskulinitet nar jag vill beskriva och dis-
kutera hur heteronormativa férvintningar pa eleverna 1 studien inverkade
pé deras handlingsutrymme.

Enligt Connell har genus en speciell position nir vi minniskor katego-
riserar varandra, eftersom genus sa tydligt talar direkt till vara kroppar.
Genus blir alltsa socialt forkroppsligat genom samspelet mellan den
faktiska kroppen och omgivningens sociala férvintningar. For att forsta
variationer kring hur genus gors 1 olika sociala sammanhang, delar Connell
in genus i olika 6verlappande genusrelationer. I detta kapitel kommer jag
att anvinda tvd av dessa relationsbegrepp — maktrelationer och
produktionsrelationer. Maktrelationer anvinds for att tala om hierarkiska

genusrelaterade monster 1 undervisningen, exempelvis mellan elever i en
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ensemblegrupp eller mellan genrepraktiker. Begreppet produktionsrela-
tioner handlar om arbetsfordelning och det anvinds for att tala om hur
musikaliska handlingar i undervisningen férdelas.

En viktig aspekt nidr musikundervisning ska studeras utifran ett genus-
perspektiv dr att kontextualisera de musikaliska handlingar som sker 1
undervisningen, det vill siga att tolka resultaten utifrain det sammanhang
som undervisningen bedrivs. Detta eftersom genus inte gérs pa bara ett
sitt ndr elever spelar tillsammans utan pa en mingd olika vis, bland annat
beroende pa vilken typ av undervisning och vilken skolform som
undersoks och vilken bakgrund eleverna har (Borgstrom Killén &
Lindgren, 2017, 2018). For att kunna diskutera aspekter som far béring pa
elevers férkunskaper och kinsla av att ’kdnna sig hemma” i en specifik
undervisningskontext anvinder jag Pierre Bourdieus begrepp kulturellt
kapital.” I denna text handlar det om att kunna diskutera betydelsen av att
ha tillignat sig en, ofta for givet tagen, kunskap som ar specifikt gangbar
pa forberedande musikutbildningar som exempelvis det estetiska
programmet. En kunskap som handlar om en kulturell férstaelse f6r hur
det funkar” och ”vad som gar hem”.

Musikalisk genre som begrepp ir inte helt litt att definiera, men 1 denna
text dr det viktigt att klargora hur det anvinds. Jag skriver genrepraktiker
nir det som sker i undervisningen i de studerade grupperna beskrivs.
Anledningen ir att jag vill klargéra att det inte dr genren i sig jag har
studerat, utan hur elever och lirare férhaller sig till den nér de samspelar i
en undervisningskontext som de sjilva valt att benimna med en viss
genrebeteckning. Det dr saledes inte vad som klingande kdnnetecknar en
viss genre musikaliskt som dr i fokus, utan istillet hur lidrare och elever
tolkar vad som kdnnetecknar en viss genre och hur de tillsammans formar
undervisningen i den. Jag ger mig alltsa inte in i1 en diskussion kring vad
exempelvis pop/rock eller jazz ir eller inte dr, utan problematiserar genre
som nagot socialt konstruerat, det vill siga som nagot som ir beroende av
tid, rum och interaktion mellan minniskor.®

7 Se Bourdieu (1993), (1996) eller (1998) i referenslistan.

8T enlighet med hur exempelvis Fabbri, (1982), Lilliestam (1993, 2006/2009) och Walser,
(1993) beskriver genrebegreppet.
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Studien 1 korta drag

For att samla material till studien, som alltsa ligger till grund for detta
kapitel, foljde jag 71 elever, i aldern 16—19 ar under ldsaret 2010-2011. De
gick pd nagra olika skolor med estetiskt program och var férdelade pa étta
ensemblegrupper. Jag f6ljde dem pa ensemblelektioner, vid konserter och
pa raster och haltimmar. Urvalet av eleverna och ensemblegrupperna
gjordes frimst utifran foljande tva kriterier: 1) Eleverna skulle sjilva ha
valt genreinriktning. 2) Spridning vad gillde genreinriktning skulle vara si
bred som mojligt. Det ledde till ett urval pa tva pop/rockgruppet, tva
latskrivargrupper, en improvisationsensemble, en rendssansensemble och
tva vokalensembler.

Vid tiden fo6r forskningsprojektet hade icke-bindra koénsidentiteter och
transpersoners identiteter dnnu inte lyfts fram och diskuterats 1 nigon
storre utstrickning 1 samhillsdebatten. Kanske var det darfor eleverna inte
talade om sig sjilva och varandra i termer av hen, den, icke-binir, cis eller
trans, utan istallet uteslutande anvinde hon och han samt man/kille och
kvinna/tjej nir de benimnde sig sjilva och varandra. Eftersom syftet med
studien var att underséka vilka kénsnormer som styrde musikunder-
visningen, det vill siga vilka uttryck f6r kén som var dominerande eller
mest synliga 1 de olika genrepraktikerna, var jag inte heller aktivt ute efter
att undersoka elevers konsidentitet pa individniva. Det betyder att jag 1
studien anvinder hon och han, respektive pojke och flicka f6r att beskriva
eleverna, helt enkelt f6r att det var sa de vid denna tidpunkt talade om sig
sjalva och varandra. For mig dr det dock sjilvklart att i linje med Connell
(2009) och Butler (1990) forsta kon som ett fléde av flytande identiteter
med stor variation.

Overgripande visade studien att genusproblematik var nirvarande i nistan
alla situationer dir elever musicerade tillsammans, men att problematiken
sag olika ut beroende pa genrepraktik och sammanhang. Foga férvanande
visade den ocksa det som andra musikpedagogiska forskare redan konsta-
terat, nimligen att elever gor konsstereotypa instrumentval. Av de elever
som deltog i studien och hade valt singensemble var férdelningen 26
flickor och tre pojkar. Samtliga som anvinde sang som sitt primara instru-
ment i pop/rock- och latskrivargrupperna var flickor. Lirarna i sdng-
ensemblerna var kvinnor, medan lirarna i 6vriga ensembler var min.
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Studien visade ocksa att elevers mojlighet att vilja instrument och genre-
inriktning, var en bidragande orsak till kosstereotypa val och monster.
Vidare visade studien att singensemble- och pop/rockensembleundet-
visning var mer genusstereotypt dn improvisations- och rendssans-
ensemble. Ett annat resultat var att lirarnas styrning av under-visningen
var viktig for att mildra elevernas koénsstereotypa handlingar i musik-
undervisningen. Nedan féljer en kort sammanfattning av vad som
utmarkte de olika genrepraktikerna vid tiden for studien. Forst kommer
pop/trock- och litskrivargrupperna, direfter foljer vokal-grupperna och
till sist improvisations- respektive rendssansgruppen.

Pop/Rock och litskrivande som genrepraktik

I studiens pop/rockensembler intog flickorna oftast en understédjande
position 1 férhallande till pojkarna. Det tog sig bland annat i uttryck som
att flickorna hade ett mer aterhallet kroppssprik nar de musicerade och de
tog mindre plats med ljud 4n pojkarna. Nir flickor instruerades eller
korrigerades av lirarna var det ofta med hinvisning till att forbittra sitt
spel (hit riknar jag dven sangen) vad gillde styrka, attack, sound och
lekfullhet. De flickor som sjong beskrevs som att de premierade att sjunga
’tint” och att “waila”

b

och de som spelade gitarr eller bas som att de
féredrog att spela svagt och forsiktigt. Inom genrepraktiken lyfte lirarna
fram 7ratt” och “brotigt” spel och yviga rorelsemonster som genre-
specifika kvaliteter och de sitten att gestalta musiken var nigot som
pojkarna i hogre utstrickning anammade. Att flickorna i de studerade pop-
rockgrupperna i sa stor utstrickning hade valt sing som huvudinstrument
priglade troligen deras handlingsutrymme vad galler det efterlysta yviga
kroppsspraket och ljudstarka uttrycket. Som sangare var de oftast fysiskt
placerade mitt i ensemblerummet eller lingst fram pa scenen vid
konserter, i fokus for gruppens och publikens blickar. Sangaren maste
alltsa i hogre grad dn 6vriga elever 1 grupperna forhalla sig till att kroppen
virderas genom andras blickar och det kan vara en mojlig forklaring till att
de inte anammade lirarnas forslag om ett yvigt kroppssprak i nagon storre
utstrickning.

Resultatet visade ocksa att elever som spelade elgitarr framstélldes pa olika
sitt beroende pa kon. Pojkar forvintades vara kunniga vad gillde teknik,
sound och solon, vilket kan kopplas till tidigare forskning som visar att
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elgitarren ofta associeras till stereotypt maskulina uttryck som teknologi,
handlingskraft, och platstagande.’ Flickor férvintades vara kunniga pa
olika typer av kompfigurer och pa att ackompanjera sing, medan instru-
mentets solistiska funktion inte kopplades till dem. De anpassade sitt spel
genom att agera understédjande, genom att inte hivda sina egna musika-
liska erfarenheter, genom att inte ligga vikt vid sound och soloteknik samt
genom att de inte uttalat ifragasatte genrepraktikens kvalitetskriterier for
elgitarr.

Nir elever jammade tillsammans pa raster och haltimmar var det bara
pojkar som var instrumentalister som deltog. Réstinstrumentet beskrevs
av dessa pojkar som ”icke-jamningsbart”, vilket sigs som en forklaring till
att flickorna inte deltog i musicerande pa raster och haltimmar. Eleverna
som jammade lyfte ocksa fram en forklaring till varfér de flickor som var
instrumentalister inte heller var med och jammade. Den byggde pa pojkar-
nas forestillningar om att flickorna hade fler intressen utanfér musiken dn
pojkarna och dirfor hellre sysslade med andra aktiviteter. Om det f6rholl
sig sa eller inte kan jag inte uttala mig om eftersom jag aldrig stillde denna
fraga till den specifika gruppen flickor.

Det fanns ocksa en forestillning bland eleverna om att skolning av résten
leder till polerat wailande” och fin och s6t” sang. Pojkarna som valde
att ta singlektioner kunde dirfér sigas ta avstind frin pop/rock-
gruppernas ideal dir singen skulle lita “brotigt” och “ritt”. Pop/rock-
gruppernas kvalitetsnormer kunde dérfor verka exkluderande for pojkar
som efterstrivade mjukare vokala uttryck. Pojkarna beskrev vid denna tid
en ridsla for att bli ’démda” som otydliga vad giller sexuell liggning om
de valde att ta sanglektioner och om de hade sing som sitt primira
instrument. Om en flicka sjong “riktigt ratt”, vilket inte f6rekom en enda
gang under de observerade lektionerna, menade eleverna diremot att det
skulle upplevas som nagot positivt.

Nir eleverna skrev och producerade latar inom pop-rockpraktiken fanns
det en tydlig kénsrelaterad skillnad vad gillde forvintningar pa pojkarna
respektive flickorna. Pojkarna férvintades vara kunniga och drivande
inom det musikteknologiska omradet, medan det for flickorna var férvin-

? Se exempelvis Bayton (1997), Bjorck (2011), Walser (1993).
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tat att vara i behov av stindig support. For att klara kurskravet att presen-
tera en fardiginspelad lat, och samtidigt runda pojkarnas positionering som
kunniga och drivna vad gillde musikprogrammen, anviande flickorna olika
strategier. Nagra flickor arbetade ensamma med sina latprojekt, men tog
vid behov in en ”tekniker” bland niagon av pojkarna. En annan strategi var
att spela in sa mycket som méjligt av musiken utanfér skolan for att som
nagra av flickorna sa slippa ta strid med killarna om studion”. Ytterligare
en strategi var att undvika o6nskad granskning under arbetsprocessen ge-
nom att dels arbeta i det relativt enkla programmet Garageband och dir-
med inte beh6éva be nagon om hjilp, och dels genom att endast spela upp
sina arbeten for lirarna. Det blev ocksa tydligt att de grupper som bestod
av en pojke och en flicka bildats strategiskt for att eleverna i paren ansag
att de kompletterade varandras kunskaper. Det innebar oftast att flickan
tog ansvar for melodi, harmonik, saing och text och pojken tog ansvar for
sound, ljudeffekter, val av inspelningsprogram, inspelning, mixning och
redigering samt for moment som spelades pa instrument. Hir synlig-
gjordes alltsa att pojkarna i hog utstrickning positionerade sig 1 musik-
tekniken som omgav laten de skulle komponera medan flickorna position-
erade sig i skelettet” till kompositionen samt i vokala handlingar.

Vokalensemble som genrepraktik

Vokalensemblernas repertoar innefattade konst- folk- och populirmusik
och kidnnetecknades frimst av att rOsten var elevernas enda tillgingliga
instrument och att elever som benimndes som flickor var i majoritet. Den
kollektiva sanginsatsen betonades, vilket bland annat betydde att résten
anpassades sa att den inte ”stack ut” med en avvikande klang. Elevernas
egna vokala preferenser var alltsa underordnade. Framtridande f6r denna
anpassning av rosten var att eleverna férvantades sitta och sta pa ett 1 for-
vig definierat ”sangarvanligt” sitt, att deras kroppar var placerade fysiskt
nira varandra nir de sjéng och att musikaliska aspekter som precision,
samtidighet, exakthet och egalisering premieras. Genrepraktiken vokal-
ensemble uttryckte dven en stark betoning pa omsorgstagande och socialt
ansvar dar rittvis férdelning av arbetsuppgifter var centralt. Lirarna talade
ocksa om ensemblesangarna som att de var i behov av ett ”skyddsnit”,
och 7att det blir en social grej att ta hand om varandra” i gruppen. Enligt
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flera forskare inom musikpedagogik och musikvetenskap!® dr résten det
instrument som genom historien starkast forknippats med kvinnokroppen
och med femininitet. Resultatet av den lokala singpraktiken knyter an till
denna teori si till vida att singarna reglerar klangliga, dynamiska och
gestaltande aspekter utifran ideal som anpassats till konstmusikaliska ideal,
men som ocksa i stor utstrickning sammanfaller med hur normativ
femininitet konstrueras i elevernas omgivande samhille dir omsorg,
ansvar, anpassning till andra sammankopplas med en idé om femininitet
(Ambjornsson 2003/2008; Green, 1997).

Improvisationsensemble som genrepraktik

Ett kinnetecken for denna genrepraktik var att alla i gruppen spelade
solon och att dessa solon fordelades till var och en av liraren under en
“session”. Ytterligare ett kinnetecken var att det musikaliska materialet
”lanades” fran skilda musiktraditioner och att det sedan bearbetades och
utvecklades med hjilp av skalor, harmonik och rytmiska férskjutningar.
Flickorna i den aktuella gruppen hade en si kallad ”skolad” bakgrund
medan pojkarna hade en autodidakt. Skolad bakgrund ska hir forstis som
att eleverna tidigare hade fatt undervisning i exempelvis kulturskola eller
musikklass, och autodidakt bakgrund som att vara 7sjilvlird” eller ha er-
hallit undervisning av informell karaktir genom vanner, familj och inter-
net. Det visade sig ocksa att alla flickorna i gruppen hade en social bak-
grund som gav dem tillgang till ett kulturellt kapital. Deras foérildrar var
musikldrare eller musiker och de var uppvixta med musikutévande pa en
hég niva i hemmet. I denna genrepraktik, till skillnad frin exempelvis
pop/rockpraktiken, gynnades flickorna med sin ”skolade” kunskapsprofil
och sitt kulturella kapital eftersom genreerfarenheter utanfér pop/rock-
omradet och musikteoretiska kunskaper premierades. Flickorna sags ocksa
som kunniga av pojkarna i gruppen, de talade om dem som ”’starkare i

musiken”.

Nir det gillde val av instrument och instrumentets funktion i gruppen
synliggjordes en stereotyp fordelning dven i Improvisationsensemblen.
Pojkar spelade bas, gitarr och trumset och flickorna spelade fiol och piano.

Liraren arbetade dock for att bryta upp grinsdragningar mellan komp-

10'Se exempelvis Dibben (2002), Green (1997), McClary (1991).
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och melodifunktioner hos instrumenten genom att lata eleverna alternera
mellan att spela solistiskt och att ha en ackompanjerande funktion.

Vid samtal med eleverna framkom det att jazz var den musikstil som var
hégst virderad bland musikeleverna. Utévarna av jazz beskrevs som “de
bista musikerna” och eleverna talade om att detta berodde pa att ’det
(jazz) dr sa avslappnat och svart”. Att vilja improvisationsensemble kunde
darfor gora de autodidakta pojkarna delaktiga i en eftertraktad gemenskap
bland kunniga pojkar och som jammade pa rasterna. Pa sa sitt kunde valet
av ensemblen kompensera for de autodidakta pojkarnas kunskapsmassiga
begrinsningar gillande firdighet pa instrument och musikteoretiskt och
gehorsmaissigt kunnande. Att vilja improvisationsensemble kan da forstas
som ett sdtt att ’bli ndgon pa skolan”, det vill sdga som ett sitt att bli
betraktad som avslappnad och skén” och samtidigt musikaliskt driven.
Flickornas val av improvisationsensemble kan ses som att de gjorde an-
sprak pa plats inom ett traditionellt maskulint omrade. Hiar kom deras
skolade bakgrund och deras kulturella kapital in som en garant, det vill
siga deras forkunskaper och sociala bakgrund som déttrar till utbildade
musiker och musiklirare gav dem férutsittningar att géra ansprak pa
rollen som improviserande instrumentalist. Flickornas kulturella kapital
kan saledes ses som en forutsittning for att de skulle vilja improvisations-
ensemble.

Renissansensemble som genrepraktik

Renissansensemblen i denna studie kinnetecknades av att bade musiken
och de tidstypiska instrumenten var obekanta for eleverna, vilket betydde
att de inte hade nagon relation till vare sig musiken eller instrumenten
sedan tidigare. Det betydde att fOor eleverna existerade genrepraktiken
endast pa lektionstid och pa konserter i skolans regi.

Liksom 1 improvisationsgruppen premierades musikteoretiska kunskaper,
vilket gynnade de elever i gruppen som hade en skolad bakgrund. Aven i
denna grupp visade det sig att det var flickorna som var kunniga notlisare,
med erfarenhet fran orkesterspel och korer pa fritiden, medan pojkarna

kom fran en gehorsbaserad bakgrund.

Andra utmirkande drag var for det forsta att starka ljud producerades av
flickorna i gruppen, som spelade krumhorn. Pojkarna spelade mjuka och

ljudsvaga instrument som luta, harpa och klockspel. Fér det andra att
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sangen inte var konsmarkerad utan alla elever turades om att sjunga. For
det tredje upptridde eleverna, som det verkade, utan protester i tidstypiska
drikter pa konserter, vilket bland annat betydde att pojkarna bar trikaer
istallet for lingbyxor. Det sistnimnda kan tolkas som att eleverna kopp-
lade kostymerna och ”de konstiga instrumenten” till en lajvspelskultur, en
kontext de berittade att de var bekanta med och som erbjéd en maojlighet

att konstruera sig som en rollkaraktir utifran en fiktiv verklighet.

Sammantaget visar denna genrepraktik — som var den enda i studien dér
eleverna kunde sdgas helt sakna foérebilder i sin vardagskultur och dir
ensemblepraktiken enbart konstruerades som en skolpraktik — genuskon-
struktioner som skiljde sig markant frin framforallt pop/rock- och sing-
ensemblerna.

Perspektiv som spelar in

En slutsats fran studien om de dtta ensemblegrupperna som beskrivits 1
detta kapitel dr att genus i musikklassrummet gors i ett komplext samspel
mellan skolkontext, lirarnas férhallningssitt, undervisningens innehall,
genreinriktning, elevernas bakgrund och det omgivande samhillets for-
vintningar pa min respektive kvinnor. I detta avsnitt kommer jag att ta
upp nagra av dessa aspekter och diskutera dem lite mer ingdende.

Genrepraktiker och stereotypa uttryck

Utifrdn studiens resultat gar det att se pop/rockgrupperna, inklusive lat-
skrivargrupperna, respektive vokalgrupperna som ett binirt motsatspar.
Detta eftersom genrepraktiken pop/rock premierade musicerande som i
stor utstrickning sammanféll med det omgivande sambhillets uttryck for
maskulinitet medan vokalpraktiken istillet premierade musicerande som
lag nira hur ett feminint uttryckssitt gestaltades. Motsatsférhallandet blev
synligt 1 elevernas handlingar pa framforallt tre sitt. For det forsta genom
att arbetsférdelningen, vem som spelade och sjong vad, var konsmarkerad
1 bada genrepraktikerna. Fér det andra genom att kroppssprik och plats-
tagande, nir eleverna musicerade tillsammans, var koénskodat utifrin
stereotypa forestallningar om maskulinitet respektive femininitet. Det

tredje tydliga sittet ddr detta motsatsforhdllande synliggjordes var att
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uppfattningar om kvalitet i elevernas musicerande i pop/rockpraktiken
sammanfoll med en stereotyp forvintan pa hur min forvintas agera i
sociala rum medan god kvalitet i vokalpraktiken sammanfoll med lika
stereotypa uppfattningar om hur kvinnor och flickor férvintas bete sig.
Eller annotlunda uttryckt, att vara betraktad som ”bra” i pop/rock-
grupperna var ofta lika med att bete sig pojkigt”, medan att ses som "’bra”
1 vokalgrupperna var lika med att bete sig ”flickigt”.

Det fanns dven ett hierarkiskt férhallande mellan de bada genre-
praktikerna, dir pop/rockpraktiken Overordnades. Singensemblernas
underordnade position kan forstas utifran att det ndstan bara var flickor
som hade valt dessa grupper och maktobalansen kan darfor sigas spegla
genusfoérhallanden generellt, dir flickors och kvinnors aktiviteter och
arbete ofta dr ligre virderat (Connell, 2009; Rosenberg, 2012). Det
hierarkiska forhallandet kan 4dven ses som en konsekvens av den
exponering och upplyfta position pop/rock har i elevernas vardagskultur.

Men hur var det med improvisations- och rendssansensemblerna da? Jo,
hir finns det goda skil att tala om en tredje genrepraktik — den
skolmusikaliska — som inte lika tydligt sammanfoll med stereotypt
maskulina eller feminina uttryck. Skolmusikalisk anspelar da pa att det
rérde sig om musik som eleverna endast métte i skolan och att
undervisningsformerna uttalat efterfrigade kunskaper i notlasning och
musikteori. Eftersom eleverna i dessa grupper hade olika forkunskaper,
dir flickorna i hogre utstrickning har den efterfraigade “skolningen”,
medan pojkarna hade en autodidakt bakgrund anpassades undervisningen
efter dessa forutsittningar. Detta ”tvingade” lararna till 6kad styrning och
till kompromisser som, visade det sig, inte bara fick undervisningen att
fungera vil utan ocksa ledde bort fran stereotypa uttryck for kon.

En slutsats i denna studie blev dirmed att genus uttrycktes mer stereotypt
1 genrepraktiker som eleverna kunde relatera till 1 sin vardagskultur, som
exempelvis rockband och korsang. Medan musik som de inte tidigare hade
mott och dir de saknade tydliga forebilder f6r hur musiken skulle lita och
framforas, i det har fallet improvisation och rendssansmusik, var mindre
genusmarkerad.

Studien visade siledes att i framfér allt pop/rock- och vokalpraktikerna
gjordes kén som ett bindrt motsatspar. Konsgorandet sammanfoll alltsd
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med det omgivande samhillets heteronormativa sirskiljande mellan méns
beteende och kvinnors beteende, ett sirskiljande som genom historien har
bildat ramar for hur vi agerar. Sjalvklart har innehallet i sdrskiljandet for-
andrats 6ver tid och det ser olika ut 1 olika grupper, kulturer och situat-
ioner, men sjilva idén tenderar att sta sig 6ver tid (Connell, 2009). Att detta
sarskiljande blir tydligt just i pop/rockgrupperna och i vokalgrupperna kan
delvis forstds som en konsekvens av att elevernas musikaliska fritidsintres-
sen i hog grad har varit kénsseparerade under uppvixten.'' Vokalpraktiker,
dar flickor dr Overrepresenterade ir oftast organiserade i formella, in-
stitutionaliserade kontexter sisom samfund och kulturskolor, medan po-
puldrmusikaliska praktiker, dir majoriteten av pojkarna i studien hade sin
bakgrund oftast sker i hemmet eller i icke-formella sammanhang som 1
egna replokaler tillsammans med vinner. Det betyder att flickornas fritids-
musicerande 1 hog grad liknade den undervisning musiklirarna erbjod i
studiens vokalensembler, medan pojkarnas fritidsaktiviteter mer Gverens-
stimde med den informella karaktir som efterstrivades i pop/rockprakti-
ken dir lirarna tog ett steg tillbaka och agerade bandmedlem snarare dn
ldrare.

Maktrelationer

Ett intressant resultat i studien ar att flickorna ogirna talade om makt-
obalans i relation till kon, dven i situationer dir observationerna visade att
detta var ett uppenbart problem. Det fanns dock tillfillen nir de trots allt
lyfte maktrelationer som ett problem. Ett exempel var i latskrivargrup-
perna dar nagra flickor valde att spela in sina latar hemma eller hos vinner
for att 7slippa slass med killarna om studion”. Ett annat exempel ér flickan
som inte ville spela trumset i skolan, trots att det var hennes huvud-
instrument. Nir jag frigade henne varfér beskrev hon att hon inte ville
utsitta sig for kritik fran killarna da hon inte spelade “med en massa fills”.

Nir jag analyserade studiens resultat kunde jag i materialet se effekter av
vad forskning kallar en postfeministisk diskurs'? — som sedan bérjan av
2000-talet har cirkulerat i sociala medier och i populirkulturen. Vid tiden

'1'Se Bergman (2009), Eros (2008), Warzecha (2013).
12 Se Pomerantz, Raby & Stefanik (2013), Ringrose (2013).
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for studien forespeglade denna media-genererade, nyliberala tanke-
stromning unga visterlindska flickor att de ”redan har allt”. I nagra studier
som genomforts av australiensiska och brittiska forskare beskrivs tonérs-
flickor som att de ar fangade mellan 4 ena sidan en populdrkulturell diskurs
som talar om 7girl power” och successful girls” och 4 andra sidan en
skolvardag dar det dr lagstatus att lyfta jamstilldhetsfragor samtidigt som
den innefattar erfarenheter av ojamlika villkor och krankningar. Enligt
dessa studier hade flickornas erfarenheter av krinkningar och sir-
behandling firgats av den postfeministiska diskursen, sa att de inte sag sina
egna erfarenheter som ett strukturellt problem utan istillet som ett
individproblem som tydde pa svaghet eller andra tillkortakommanden. 1
min studie kunde jag alltsa se hur flickorna féreféll paverkade av den
postfeministiska diskursen nir de undvek att forsta sina egna upplevelser
av sirbehandling som ett uttryck for ett strukturellt problem som var
relaterat till kon. Jag bevittnade dock inte nagra direkta krinkningar under
mina observationer och flickorna talade heller inte om nagra sidana
situationer med mig. Istillet var det friga om subtila situationer av
underordning dar flickorna till synes accepterade att sta tillbaka vad gillde
exempelvis tillgang till utrustning, lokaler och lirarhandledning. Det
handlade ocksa om situationer dir flickorna inte i lika stor utstrickning
som pojkarna drev sina musikaliska idéer och tillfillen dir de tackade nej
till att spela solo och istillet valde att kompa en pojke som “tog solot”.
Vid dessa tillfillen, som f6r mig framstod som uttryck for en strukturell
underordning, motiverade flickorna individuellt sina val med att de inte
ansag sig tillrickligt skickliga for att kunna gbra ansprak pa musikaliskt
utrymme, vare sig det gillde exempelvis soloinsatser pa instrument,
studiotid eller pa att ta lirarens tid i ansprak. Eller sa talade de om sig sjdlva
som att de saknade den motivation som krivdes for att siga ifran. Detta
ir exempel pd hur flickorna sig sin underordnade position som
individuellt betingad och som en naturlig f6ljd av att de anség sig ha brister
vad gillde kompetens och motivation. Flickorna angav alltsi egna
tillkortakommanden som anledning till att de tog ett steg tillbaka snarare
ian att de talade om att undervisningen inte var jamstilld. Detta var fore
den rorelse som bland annat ledde fram till MeToo. Idag kan jag se hur
polariseringen har 6kat mellan att erkdnna maktobalanser i termer av
patriarkala strukturer och att forsta maktobalans som en individfraga dar
varje individ dger mojlighet att styra sina villkor och f6érutsittningar.
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Talet om dem som kunde varit med

Under den tid som gatt sedan min studie genomférdes sa har mycket hint
vad giller att flytta fram HBTQ-personers positioner i det svenska
samhillet. Sa dven inom skolan. Ett exempel dr Skolverkets nya skriv-
ningar kring jimstalldhet och likabehandling.!* Ett annat dr att begrepp
som en, icke-binir, trans, hen och cis-person forstds och anvinds av allt
fler lirare och elever i skolan. Att tala om konsidentitet som flytande ér
bland allt fler unga minniskor en sjilvklarhet. Vid tiden f6r min studie var
det inte si, och som jag tidigare nimnt omtalade aldrig de deltagande
eleverna sig sjilva eller sina klasskamrater som ndgot annat dn tjej och kille.
Observationerna och intervjuerna kan sammanfattas som att eleverna
utgick ifran att alla deras klasskamrater var heterosexuella cis-personer, om
ingenting annat angavs. Det dr sjilvfallet inte sannolikt att sd var fallet,
men min poang ir att det inte gavs méjlighet f6r vare sig elever eller lirare
att bryta den férvintade hetero- och cis-normen utan att det medférde en
kostnad i form av att kategoriseras som annorlunda och i férlingningen
kanske ocksa riskera att bli exkluderad.

Det dr dock viktigt att halla i minnet att jag inte stillde ndgra direkta fragor
till enskilda elever som handlade om egna eller klasskamraters kons-
identitet eller sexuella identitet. Detta dels eftersom studiens syfte var att
underséka dominerande konsmoénster pa gruppniva i musikunder-
visningen, och dels for att fragor kring konsidentitet och sexuell ligening
var, och fortfarande ir, etiskt problematiska. Sirskilt nir det handlar om
ungdomar.

Det fanns emellertid vid flera intervjutillfillen elever som, utan att jag
stillde fragor om det, beskrev en ridsla for att vissa specifika musikaliska
handlingar kunde gora att de riskerade att ’bli démda som homosexuella”
(Borgstrom Kallén, 2014, s. 134). Detta dok upp nir vi talade om varfor
pojkar valde bort att ta singlektioner och varfoér de undvek att sjunga vad
de sjilva beskrev som ”s6tt” och “wailigt”. En pojke uttryckte det som att:

13 Se Skolverket https:/ /www.skolverket.se/publikationerrid=4064
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” Da far man ofta bilden av att han gillar andra pojkar. Da vdgar man inte
riktigt gbra det heller” (s. 134).

Har dr det dock viktigt att komma ihdg kontextens betydelse for elevernas
stereotypa uppfattningar, det vill siga betydelsen av att varje gymnasie-
skola har unika elevsammansittningar och férutsittningar. Vad som upp-
fattas som normbrytande, eller vad som ger upphov till en ridsla for att
inte passa in 1 en grupp gar dirfor inte att generalisera fran kontext till
kontext, &ven om heterosexualitet som norm kan sigas vara generell for
hela det omgivande samhallet.

Intressant i detta sammanhang ér att eleverna och lirarna i studien ibland
talade om ”de andra”, det vill siga om elever, artister, musiker eller ldrare
som spelade eller sjong pa ett sitt som beskrevs som “ovanligt” i relation
till den konsidentitet eller sexuella liggning de tillskrevs. Vid dessa samtal
var bade elever och lirare noga med att papeka att ’dessa andra” visserli-
gen var ovanliga och annotlunda men de var dven skickliga och/eller in-
tressanta musiker. Bland dessa ovanliga musiker fanns ocksa elever med
som exempel och de beskrevs alltsa bade som annorlunda eller avvikande
och som skickliga, begavade och intressanta. Berittelserna om dessa ovan-
liga elever, som jag alltsa inte sjilv observerade men som fanns nirvarande
1 termer av ”jag vet en som...” och 7 en elev jag hade var...”, fungerade i
studien som ett slags alibi for elever och lirare. Ett slags bevis for att
undervisningen inte var sa konsstereotyp som observationerna och inter-
vjuerna indikerade.

Ett resultat fran studien som ér viktig att lyfta utifrain ovanstiaende ar att
det dr centralt att problematisera de deltagande elevernas och lirarnas for-
staelse av musikaliskt normbrytande. Studien pekar mot att forstaelsen av
vad som sdgs som normbrytande ibland stannade vid instrumentval, det
vill sdga vid om en elev spelade ett for sin konstillhorighet ovanligt instru-
ment. Det kunde alltsa ses som normbrytande i sig att spela ett f6r gruppen
flickor eller gruppen pojkar ovanligt instrument, medan ingen vikt fistes
vid hur eller vad eleven spelade, eller sjong. De flickor som spelade elgitarr
1 studien dr ett exempel pa detta. Vid en forsta anblick kunde de tyckas
bryta ett konsmonster da de spelade ett instrument som var ovanligt for
gruppen flickor vid tiden f6r studien, och som ofta férknippades med nor-
mativ maskulinitet av det omgivande sambhillet (Bergman, 2009; Karlsson,
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2002; Leonard, 2007). Men vid en fordjupad analys stod det klart att det
inte ricker med att byta instrument fOr att bryta mot kénsstereotypa nor-
mer, utan det handlar ocksi om hur eleverna anvinder instrumentet.
Flickorna som spelade elgitarr anpassade namligen sitt spel efter kons-
stereotypa forvintningar pa normativt feminint beteende. De intog, eller
tilldelades, en understédjande och ackompanjerande funktion i ensemble-
grupperna och de spelade med ett musikaliskt uttryck som uppfattades
som “tjejigt” av lirarna och klasskamraterna.

I intervjuerna talade dock nagra av pojkarna om en slags tink-om-flickor,
det vill sidga flickor som inte bara valt ett ovanligt instrument utan som
ocksa spelade pa ett for flickor ofdrvintat sitt. Pojkarna sa till exempel:
“tink om hon faktiskt spelade ett fett till elgitarrsolo, hon skulle bli
beundrad av alla” och tink om hon skulle spela trumset i skolan as-hipt
och cool”. Eleverna talade alltsa om hur de tinkte sig att dessa tink-om-
flickor skulle blivit mottagna om de hade existerat pa deras skola.

Intressant hir dr att dessa tink-om-flickor inte beskrevs utifran sexuell
liggning, medan pojkar som ansags bryta normer genom att uttrycka sig
”feminint” kopplades till en laddning kring homosexualitet. En anledning
till detta kan vara att de pojkar som ansdgs bryta mot forvintade
heteronormativa uttryckssatt faktiskt existerade som verkliga elever pa
skolorna, dven om detta inte framgick i de studerade ensemblegrupperna,
medan tink-om-flickorna endast existerade 1 samtal. Det dr dock viktigt
att papeka att de pojkar som omtalades som att de sjong ”polerat” och
”skolat” ocksa beskrevs som “riktigt bra sangare”. De ansdgs alltsa vara
kunniga och skickliga musiker. En intressant jamforelse kan géras med en
amerikansk studie (Taylor, 2009) som visade att pojkar som spelade
tvarflojt, ett instrument som dr kénskodat som feminint, pa high school
vann legitimitet och respekt bland sina kamrater forst ndr de var
framgangsrika i olika musiktavlingar. Dessa resultat dr intressanta i relation
till teorier om maskulinitet (Connell, 2009) som talar att hur framgangsrik
heterosexuell maskulinitet traditionellt har konstruerats genom en
betoning pa tivling, handlingskraft och expertis. Fragan blir da om epitet
som “riktigt bra singare” och framgingar i musiktivlingar kan verka
beskyddande for pojkar som dgnar sig at “’tjejiga” musikaliska uttryck.
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Pojkarnas ridsla eller aversion mot att sjunga vad de uppfattade som skolat
eller polerat kan dven forstds mot bakgrund av vad de ansag vara ’ritt”
sound for en rocksangare. Det som de sjilva benimnde som att sjunga
’ratt” eller “brotigt”. Det gar alltsa att forstd pojkarnas aversion mot sko-
lad sing som att det handlar om en strivan efter genrefértrogenhet, och
inte om en ridsla for att lita ”feminina”. Men tidigare forskning'* har visat
att genreuttryck, eller stilideal, dir just en ”ra” och ”’brétig” réstanvind-
ning efterstravas, inte enbart kan kopplas till musikstilens kinnetecken
utan de dr dven starkt kopplade till att utdvaren oftast ir en man som for-
vintas leva upp till koénsstereotypa forestillningar om heterosexuell
maskulinitet. Att sjunga “ratt och brotigt” far alltsa sangaren att framsta
som heterosexuell och maskulin.

Utifran resultaten av den hir studien och andra musikpedagogiska studier!s
ar det latt att se en feminin normering kring sing som undervisningsimne
och som huvudinstrument som en “kvinnofilla”. Men det kan ocksa ses
som begrinsande for pojkars uttrycksmojligheter och lirande i sing. En
forhoppning ar att lirare idag talar om r6sten utan att konsmirka elevens
mojligheter att anvinda den. Att de talar om den som ett instrument med
nistintill obegrinsade moijligheter att utféra en rik variation av ljud. Ljud
som inte ar kopplade till elevens konstillhérighet, dven om rosten som
instrument sjalvfallet har rent fysiska begransningar nir det giller omfing.

En sadan utveckling ar troligen redan i rorelse. Jag har bland annat sett en
forindring vad giller huvudinstrument pa amneslararprogrammet i musik
de senaste aren, dir fler min viljer saing. Min férhoppning ir att denna
utveckling kommer att gora skillnad nir det giller elevers mojligheter att
uttrycka sig musikaliskt med sin r6st sa att vokala ljud, eller sound, inte
indelas efter kon.

14 Se TLeonard (2007), Walser (1993).
15 Se Dibben (2002), Green (1997, 2002), Hentschel (2017), Lorentzen (2009).
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Avslutning

Som jag skrev i borjan av detta kapitel ér ett grundantagande fran min sida
att konsnormer i musikundervisning maste sittas i relation till kontext. Det
betyder att kén gors pa olika sitt beroende pa vilken typ av undervisning
det handlar om. Det har till exempel stor betydelse om det handlar om
frivillig undervisning eller om det dr obligatorisk musikundervisning 1
grundskolan (Borgstrém Killén & Lindgren, 2017, 2018). Elevsamman-
sittning i relation till socioekonomiska aspekter som klass och hirkomst
spelar ocksa in.

Det finns dock mycket som talar for att utbildningskontexter som vinder
sig till elever som har musiken som sitt huvudsakliga intresse, som dgnar
sig at musik pa frivillig basis och som kanske dessutom ser musiken som
sitt framtida yrke har sirskilda utmaningar nir det giller genus och musi-
kaliskt lirande. Jag tinker da pa kontexter som kulturskolor, profilklasser,
estetiska program, folkhégskolor och hégre musikutbildning. Argument
for denna slutsats dr for det forsta att musikpedagogisk forskning visat att
genuskonstruktioner 1 musikundervisning ir kontextberoende, vilket blir
tydligt vid en jimforelse mellan studier som gjorts i olika undervisnings-
kontexter.!® Fér det andra att jag funnit likheter mellan hur kén konstrue-
rades i min avhandlingsstudie och hur det gestaltades i ett utvecklings-
projekt jag genomfort i hégre musikutbildning,!” det vill sidga 1 en annan
undervisningskontext men dar musiken ocksa var ett uttalat specialintresse
for studenterna. Projektet visade att studenter och lirare konskodade sina
musikaliska handlingar utifran ett likartat monster som elever och lirare
gjorde i min studie pa estetiska programmet. Fér det tredje har musik-
pedagogisk forskning tidigare visat att musiklararstudenter 1 Sverige haft
en likartad bakgrund, dir de flesta har gatt samma typ av forberedande
musikutbildningar (Bladh, 2002; Bouij 1998; Georgii-Hemming, 2005;
Gullberg, 2002; Olsson, 1993). Det vill siga musiklararutbildningar har
hittills vanligen rekryterat studenter med liknande musikalisk utbildnings-

16 Se exempelvis Abramo (2009), Armstrong (2011), Bergman (2009), Botrgstrém Kaillén
& Lindgren (2017, 2018), Hentschel (2017), Onsrud (2013).

17 Se
https://hsm.gu.se/digitalAssets/1371/1371147 _slutrapport_musikochgenus_liten.pdf
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bakgrund, en kedja av utbildningar som har anpassats till musikhégskolors
antagningskrav. En majoritet av lirarna som arbetar pa estetiska program-
mets musikinriktningar har dirfor troligen skolats i en utbildningsdiskurs
dir undervisningstraditioner reproduceras fran generation till generation.
Denna utbildningstradition, som likt en rundgang kan sigas leva sitt eget
liv, och som andra forskare!® har pekat pa som trogrorlig, uppritthaller
idéer kring vad som dr god undervisning vad giller innehall, undervis-
ningsformer och normer for kvalitet.

Med en genusteoretisk blick, dir socialt férkroppsligande av genus stin-
digt gbrs 1 alla former av minsklig interaktion, dr en konsekvens att genus
ocksa gbrs inom denna utbildningskedja. Nagot som troligen bidrar till att
forindringar i musikutbildningar gar trogt, sirskilt eftersom genus ar starkt
sammankopplat med ldrares instrument- och genreinriktning liksom med
deras musikaliska preferenser. Hillevi Gantez (2009) menar att nir vi
mainniskor anpassar vara kroppar och vara ljud 1 enlighet med den stindigt
verksamma och pa flera sitt tvingande heterosexuella matrisen, sa skyddar
vi oss samtidigt och blir mindre sarbara f6r andras kritik. Detta oavsett om
vi befinner oss 1 en vardaglig situation eller om vi dr musiker pa en scen.
Troghet vad giller forindringar kan dirfor delvis ses som en konsekvens
av att lingtan efter konformitet, likhet och anpassning, ér starkare 4n en
lingtan efter forindring. Detta eftersom konformitet oftast erbjuder oss
en kinsla av sikerhet och social gemenskap. Annorlunda uttryckt: Det ér
bekvimare att géra genus som “vanligt” nir vi musicerar f6r da minskar
risken att bli ifragasatt vid exempelvis konserter och repetitioner. Strivan
efter konformitet kan darfor sta i vigen for forindringar vad giller
maktobalanser och arbetsférdelning.

Slutligen vill jag aterkoppla till den skolmusikaliska genrepraktiken som jag
beskrev tidigare i kapitlet. Det som kidnnetecknade denna praktik i min
studie var for det fOrsta att eleverna i de tva grupperna, improvisations-
och renissansensemblerna, tydligt limnade sina egna personliga
musikpreferenser utanfér undervisningsrummet. For det andra att det
musikaliska materialet var nytt och okint f6r eleverna. De hade alltsd ingen

18 Se Bladh (2002), Ericsson & Lindgren (2011), Gtreen (2008), Gullberg (2002),
Holmberg (2010), Olsson (1993), Richmond (2012), Woodford (2002).
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koppling till musiken utanfér skolan och de behévde dirfér en tydlig
styrning fran lirarna for att kunna spela den. Eleverna hade f6r det tredje
inte nagra forebilder eller forlagor att forhalla sig till som kunde paverka
deras forestillningar om hur musiken ”borde” framféras eller vem som
“borde” spela eller sjunga vad. Vad giller improvisationsgruppen hade
eleverna sjilvfallet en idé om vad improvisation var, men de kunde inte
relatera sina egna erfarenheter till det material liraren anvinde eftersom
materialet lag utanfor deras referensramar. For det fjirde talade eleverna
om skolmusikpraktiken som att den endast kunde 4ga rum i skolan, vilket
bidrog till att den frikopplades fran deras eget identitetsskapande i relation
till musiken. Det som visade sig intressant med ett genusperspektiv i fokus
var att nir eleverna arbetade med musik som var obekant f6r dem sa gav
det dem inte bara méjlighet att bredda sina referensramar musikaliskt, utan
det gav dem ocksa maijlighet att frigdra sig fran for givet tagna idéer kring
“hur musiker brukar agera” och “hur artister brukar lata och se ut”.
Eftersom eleverna i dessa grupper saknade forebilder och férlagor i form
av artister och musiker de kinde till hade de heller inga férvintningar kring
kopplingen kén och val av instrument, eller kén och sitt att spela och
sjunga, och dirmed minskade de konsstereotypa uttrycken och
gestaltningarna. Det betyder sjilvklart inte att undervisningen enbart bor
innehalla musik som ér frimmande for eleverna eller musik som saknar
relevans for dem 1 deras vardag, utan snarare att all musik som spelas 1
ensembleundervisningen, oavsett genre och musikstil, skulle vinna pa att
behandlas som just obekant och okind. Det vill siga att lirarna reflekterar
tillsammans med eleverna kring hur musik som ir bekant fér dem kan
gestaltas pd ovintade och nya sitt. Istillet for att folja elevernas
férvintningar om att reproducera covers av favoritartister kan ldraren,
oavsett genre och musikstil, leda undervisningen mot att férindra det
redan kinda och bekanta till nagot som for eleverna ér ovintat, aven om
det musikaliska materialet ar vilkint f6r dem. Detta kan exempelvis goras
genom att uppmuntra ett laborerande, undersékande arbetssatt, dér lirare
och elever tillsammans experimenterar for att hitta nya infallsvinklar och
uttryck vad giller instrumentval, kroppssprak, formsprak, soundideal och
vokala utryck.
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Vidare lasning

For mer ingaende ldsning om studien som presenteras i detta kapitel sa
rekommenderas min avhandling Ndr musik gor skillnad — genus och
genrepraktiker i sampel fran 2014. Forskning om instrumentval, musik-
undervisning och genus i ett vidare perspektiv aterfinns exempelvis i
Abeles (2009), Armstrong (2011), Freer, (2010), Green (1997, 2002),
Harrison (2007), O’Neill (2002) och Wych, (2012).

For forskning som berér musikundervisning i grundskolan med fokus pa
sangien svensk kontext sa rekommenderas Hentschel (2017). I tva artiklar
(Borgstrom Killén & Lindgren 2017, 2018) férdjupas kontextens bety-
delse, utbildningens sammanhang och férutsittningar, f6r hur genus ut-
trycks 1 musikundervisning. Till sist rekommenderas Borgstréom Kaillén &
Sandstrom (2019), en artikel som belyser likheter mellan dans- och sang-
undervisning, det vill sdga specifika férutsittningar for rést och dans som
handlar om att den egna kroppen ir det primira instrumentet.
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Susanna Leijonhufvud Kapitel 4

4. Spotity som lirandemiljo

Susanna Leijonhufvud

Introduktion

Enkelheten i att ha hela virldens musik tillginglig genom nagra fa knapp-
tryckningar, givet en internetuppkoppling, ger for handen att det ir mojligt
att byta ut ink6p av fysiska skivor mot abonnemang av digitala stromnings-
tjanster. Det dr moijligt att fa ta del av andras musik likvil som det ér
mojligt att dela egenskriven och producerad musik enklare 4n ndgonsin
forr. Inte bara musik utan dven explicit musikundervisning finns tillgang-
ligt via stréomningstjanster. Det finns numera otaliga instruktionsvideos
kring instrumentspel eller musikproduktion pa YouTube samt back tracks
vilket exempelvis Jan Utbults instrumentskolor erbjuder, tillgingliga pa
Spotify, som komplement till traditionellt notbaserade spelbocker.

Tjanster som YouTube och Spotify har det senaste decenniet Oppnat en
musikalisk virld 1 och utanfér musikklassrummet som vida Gverstiger det
som en musikpedagog férr kunde samla thop och férmedla under ett livs
varv. Var samtid, dir strémning 4r mer regel 4n undantag, dr en fantastisk
tid med avseende pa tillginglighet och tillgang till musik. Samtidigt kan
dessa stromningstjanster vara forridiska tillgangar da tjinsterna inte en-
kom ir tinkta att nyttjas 1 utbildningssyfte — de omsluts och innefattar
politiska och ekonomiska krafter vilket styr innehall och utbud pa olika
sitt. Av den anledningen kan det finnas anledning fér pedagoger som
nyttjar en resurs som liromedel 1 sin undervisning att utnyttja sin kritiska
kompentens for att inte helt och hallet ga i marknadskrafternas ledband
(Leijonhufvud, 2018). Foreliggande kapitel kommer att behandla exempel
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péa en kritisk granskning dér Spotify fir tjina som exempel pa en sadan
tjanst vilket musikpedagoger kan nyttja i sin undervisning.!

2018 hade det svenskgrundade féretaget Spotify existerat pa marknaden 1
precis ett decennium. Foretaget har gitt fran en betaversion spridd bland
endast speciellt inbjudna i ett fatal europeiska linder till att fungera som
en gratistjanst av musik for mer dn 200 miljoner anvindare i 6ver 60 nat-
ioner utspridda 6ver manga av virldens tidszoner. Foretaget har borsno-
terats 1 USA och beskrivs i finansvirlden sa vil som i musikbranschen som
virldsledande vad giller musikdistribution. Frontfiguren, och tillika en av
grundarna, Daniel Ek har beskrivits som den miktigaste mannen i musik-
industrin 1 den etablerade tidskriften Forbes (2012). Det dr inte fOr inte
dessa stora ord anvinds om Spotify. Foretaget var det férsta pa mark-
naden att lansera en teknisk-digital 16sning f6r musikdistribution som
kunde harbargera musikbranschens ekonomiska och juridiska krav tillsam-
mans med anvindarnas krav pa gratis information (musik ses 1 detta fall
som information) tillgingligt pa internet (Lessig, 2005). Spotify var alltsa
det fOretag vars tjanst pa allvar skulle komma att utgdra ett hot mot vad
den etablerade fildelning- och piratkulturen erbjod anvindare vid nollnoll-
talet. Spotifys ekonomiska och teknologiska modell har sedan lanseringen
2008 mojliggjort att minniskor, unga sa val som gamla, ekonomiskt svaga
sa val som vilbirgade, kan ta del av ett 6verflod av musik i en vid flora av
musikaliska genrer, 1 princip var och nir som helst. Denna tillginglighet
har beskrivits 1 termer av att Spotify har demokratiserat musiklyssnandet.

Den illegala fildelningen av digitaliserad musik som kom igang pa allvar
kring millennieskiftet tvingade manga skivbutiker att sld igen under det
forsta artiondet. Skivbolagen forsékte bekdmpa piratkulturen genom att fa
regeringar att stifta lagar mot illegal fildelning. Bolagen bérjade ocksa
sjalva att marka digitala musikfiler med DRM-koder vilket innebar att filen
bara kunde spelas upp pa den digitala utrustning som hade laddad ned filen

! Notera att anvindandet av upphovsrittsskyddat matetial t.ex. musik tillhandahéllet av
en stromningstjanst dr godkint att gora i undervisningssyfte (SES 1960:729). Om syftet
diremot dr underhdllning giller sirskilt avtal, exempelvis att framféra musik vid ett
uppspel eller om musik anvinds som bakgrundsmusik i ett uppehdllsrum. Kommunala
skolor har kollektivt tecknat sdédana avtal emedan friskolor behdver teckna egna avtal for
dessa dndamal (stim.se).
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och om anvindaren kopt rittigheten att “lasa upp” DRM-skyddet.
Download musiken fran iTunes fungerade exempelvis pa detta sitt. I denna
milj6 tridde det svenskgrundade féretaget Spotify in som en aktér med en
affirsmodell vilken kunde tillhandahailla musik, med samma enkelhet som
piratkulturen erbjod inklusive 6verforing av musikfiler pa flera olika digi-
tala utrustningar knutet till samma anvindare, t.ex. dator och mobil, men
pa ett lagligt sitt — upprittskyddsinnehavarna fick betalt f6r musiken.
Spotify har beskrivits som en aktér som helt enkelt tog 6ver det utrymme
som piratkulturen hade 6ppnat upp. Detta systemskifte har dock inneburit
att avsaknaden av fysiska skivaffirer har bibehallits. Situationen i Sverige
ar den att det dr taimligen svart att kopa fysiska skivor i en butik och botani-
sera 1 fysiska musikaliska utbud. Istillet hinvisas musikkonsumenter till

musikdistributionstjanster pa nitet.

Spotify dr den strémningstjanst som, under sitt initiala decennium, har
kommit att helt dominera den svenska marknaden for inspelad musik.
Denna dominans giller inte bara f6r den privata marknaden mellan artister
och fans, utan dven f6r den gemensamma och offentliga sfiren. Bibliotek
och arkiv har i allt stérre utstrickning slutat att képa in fysiska skivor for
utlaning till lintagarna. Istillet blir lantagare hinvisade till att musik ar at-
komligt for alla och envar via stromning. Pa detta sitt spelar bibliotek och
arkiv ut sin roll inte bara gillande tillhandahallandet av musik men dven
gillande kompetens kring musik. Det kanske tydligaste exemplet pa strom-
ningens kolonisering av det publika och tillika offentliga finns att himta
hos Sveriges Radio (SR). Foretagsnamnet Spotify nimns regelbundet i
SR:s radioprogram, féretagets namns och logotype finns manifesterat pa
Sveriges radios digitala sajt i samband med radioprogrammens musikaliska
innehall. Genom att SR gar via Spotify mojliggors alltsa musik for lyss-
narna efter ordinarie programs sindningstid utan att SR sjilva behéver
skaffa sig rittigheter fOr ett sidant erbjudande. Manifestationen av
Spotifys tjdanster i public service dominer positionerar féretaget till samma
renommé och trovirdighetsniva som Sveriges Radio har bland sina lyss-
nare. Aven institutioner sa som Svenskt Visarkiv har delar av sin katalog
tillgangligt f6r allmidnheten genom Spotifys service vilket finns inkorpore-
rat via widgets pa visarkivets hemsida. Pa det hir sittet far Spotify tilldelat
en roll, frain etablerade offentliga institutioner, som tillhandahéllare av
musik sd vil som musikalisk kunskap till folket, en position som ger
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Spotify en roll som musikalisk utbildare sammanflitat med en status som
svensk public service (Leijonhufvud, 2018).

Det ar pa bakgrund av denna situation, Spotifys dominans av tillhanda-
héllandet av inspelad musik samt tjanstens status likt public service, som
problemomradet tecknar sig. Anvindandet av en strémningstjanst for att
lyssna pa musik innebdr en rad utmaningar fér musikpedagogen. En
kommersiell produkt, vilket Spotify 1 grund och botten tillhandahaller, bor
inte behandlas som ”ren” och dirmed oproblematiskt och okritiskt anvin-
das i icke-kommersiella sammanhang sa som den obligatoriska skolan. En
tjanst utvecklad for en privat marknad bir alltid spar av inbyggda kommer-
siella, ekonomiska och teknologiska intressen. Det kan dock vara svart for
anvindaren att tydligt méirka hur dessa intressen kommer till uttryck.
Henry Giroux, en av var samtids mest ivriga foresprakare for ’kritisk
pedagogik’, understryker vikten av att pedagoger och hogre utbildning ma
ta sitt ansvar och bli medvetna om hur kommersiella krafter agerar pa samt
formar demokrati, kultur och medborgarskap (2004).

Syftet med foreliggande kapitel édr att presentera en kritisk granskning av
vad denna typ av musikalisk strémningstjanst erbjuder for sina anvindare
1 en pedagogisk kontext.? Tidigare forskning, som har studerat musik-
pedagogiska sammanhang dar digital programvara pa nagot sitt anvands i
undervisningen, visar att digitala verktyg anvinds timligen okritiskt och
obekymrat. YouTube, iTunes och Spotify omnimns som verktyg for
musiklyssning, inspiration, musikalisk orientering, och dven fér gehors-
trining (King et al., 2017). Detta utan att kritiskt granska exempelvis de
ckonomiska, teknologiska och juridiska hinder som inverkar pa den
musikkatalog som tjinsterna erbjuder eller det faktum att varje stromning
genererar data om anvindaren till féretaget som tillhandahaller musiken
och musiktjansten. Inte heller problematiseras grinssnittets anvindar-
vinlighet for olika anvindargrupper eller musikens strommade ljud-
kvalitet. Strémning beskrivs som oproblematiska tjanster vilka “levererar”
och som inte kriver nagot i retur. Det som tjinsterna inte erbjuder
asidosatts implicit 1 undervisningen utan att ersittas eller komplimenteras

2 Notera att de referenser som gors till Spotifys stromningssetvice kan vara forindrade
nir denna text lises jimfért med nir texten skrevs dd tjdnsten ér satt i stindig forindring.
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pa nagot sitt. Pa det sittet riskerar digitala tjanster att de facto konstituera
musikundervisning.

Detta kapitel kommer att presentera ett axplock fran avhandlingen Izguid
Streaming — the Spotify Way to Music (Leijonhufvud, 2018). Avhandlingens
titel Lzquid Streaming ir dels en lek med ord men anspelar dven pa avhand-
lingens huvudresultat vilket visar att stromning som foreteelse ér flytande,
flyktig och forinderlig pa manga plan vilket ligger 1 linje med Zygmunt
Baumans samtidsanalys av en ’flytande modernitet’ 1 en tid mellan eror
(Bauman, 2000). Undertiteln The Sporify Way To Music refererar till
Christopher Smalls begrepp ’musicking’ eller *to music’ vilket dr Smalls
verbalisering av substantivet ‘music’ dir begreppet ’to music’ accentuerar
att musik 4r ndgot manniskor gir och inte primirt nagot som 4r (Small,
1998). De teman som tas upp fran avhandlingen dr de som har stérst
biring och relevans fér musikpedagogers anvindning av Spotify som
musikdistributér. Inledningsvis presenteras Gversiktligt den teori och
metod som avhandlingens undersékning bygger pa. Direfter kommer tre
kondenserade presentationer av (i) vilka andra aktérer som Spotify ér
beroende av for att musik ska kunna strémmas till en anvindare, (ii) hur
Spotifys musikdistribution av nédvindighet dr nitverkat av musik och
anvindare, och (iif) musikalisk kunskap som presenteras med musiken 1
tjansten. Direfter foljer ett avsnitt som sammanfattar nagra huvudsakliga
drag kring Spotify som en musikalisk lirandemiljo. Avslutningsvis presen-
teras samtida skandinaviska forskningsprojekt som har studerat Spotify ur

ett anvandarperspektiv.

Teori och metod

Undersokningen, som lag till grund f6r avhandlingen Liguid Streaming
(2018), inleddes hosten 2012. Vid den tidpunkten holl fortfarande stréom-
ningstjanster f6r musik, som Spotify, att etableras pa en bredare front. For
att undersoka vad Spotify kunde erbjuda lyssnare och vad som behévdes
for att en lyssnare skulle kunna strémma musik via Spotify inleddes en
explorativ studie. Studien baserades pa analyser av strOmningstjinstens
grinssnitt, féretagets websidor samt medial rapportering kring féretaget
Spotify och den strémningstjinst foretaget tillhandaholl
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Motet mellan minniska och strémmad musik tedde sig mycket komplex
vid en initial analys. Detta mote inkluderade dessutom digital teknologi,
satt under stindig férandring och utbredd 6ver virlden. For att hdrbirgera
och greppa denna komplexitet behovdes en bred teoretisk ansats. Teorin
bakom insamling och analys av material var pa ett 6vergripande plan —
sociologisk. Navet i denna sociologiska ansats blev pa ett tidigt stadium,
som tidigare nimnts, Zygmunt Baumans samtidsanalys om det flyfande
(Bauman, 2000). Mycket snart under undersokningens initiala fas stod det
klart att stréomningstjansten erbjudanden till anvindaren oupphorligen
forindrades. Menyalternativen som presenterades i tjanstens granssnitt
férindrades over tid. Tillgdnglig musik blev plétsligt otillganglig och vice
versa. Skirmdumpar av tjinstens granssnitt, tillgingliga via Google-
s6kningar, gav olika bilder av anvindargrinssnittet beroende pa i vilket
land som tjdnsten anvindes i. Grinssnittet var dven olika beroende pa om
tjansten anvindes via telefon eller dator. Tjinsten dr dessutom baserad pa
anvindarhistorik vilket gér att tjansten dven ser olika ut f6r samma person
pa samma utrustning men skiljer sig at over tid. Detta medforde att
undersokningen behovde forhalla sig 6ppen for stindiga férindringar —
resultatet av studien skulle aldrig kunna komma att bli ett resultat som var
tidl6st och objektivt.

Insamlandet av material gjordes uteslutande med hjilp av Bruno Latours
Actor-Network Theory (ANT) vilket 1 korthet innebir att insamlandet och
analys av material forutsitter varandra (Latour, 2011). ANT utgar frin en
sak vilken kan betraktas som en aktir (eller ett nitverk). Darefter foljer
forskaren sakens kopplingar, associationer, till ytterligare akfirer. Pa sa sitt
framtrader kopplingar som bildar #dtverk. ANT blir, pa sa sitt, en metod
for att kartligga vad och vilka som ir inblandade, associerade till saken, 1
det hir fallet Spotifys stromningstjinst. Saken kan dven betraktas som ett
nitverk varpa det blir forskarens uppgift att undersoka vilka aktorer som
ingar i natverket och tillsammans gor nitverket till den sa& den ir. Aktorer
och nitverk maste hela tiden provas pa deras relevans som aktor respek-
tive dess associerade koppling till nitverket. En a#iri Latours ANT-teori
(ursdkta tautologin) definieras som en aktér om och endast om aktéren
associerar, har forbindelse till, andra aktorer.

Spotifys stromningstjinst kan betraktas som en aktor da féretaget Spotify
tillhandahaller stromningstjansten genom att kontinuerligt arbeta med och
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utveckla tjdnsten, anvindare kan ocksa forstas som aktorer genom att de
anvinder tjansten och strémmar musik. Skivbolag kan férstas som aktorer
1 nitverket da de tillhandahalla kataloger av inspelad musik till tjansten
vilket anvindare strommar. Foretaget Spotify, anvindare och skivbolag
blir pa sa sitt nitverkade aktérer 1 stromningstjansten Spotify. Det ér
dessutom sa att detta 'nagot’, Spotifys stromningstjanst, kan betraktas
bade som en aktir som mojliggor f6r andra aktodrer att agera, och som ett
ndtverk, tjansten ar nitverkad med andra aktorer fOr att tjansten 1 dess
helhet ska kunna fungera och erbjuda strémmad musik. Omvint giller
dven att en aktor, tex foretaget Spotify, kan betraktas som ett nitverk, dér
varje del av nidtverket bestar av ett antal aktorer. Pa detta sitt erbjuder
ANT en stindigt pagaende och oskiljaktig dualistisk rorelse mellan tva
olika perspektiv att betrakta en sa& — bade som en aktor och som ett natverk
(Latour, 2011, s. 800). Ett exempel som Latour anvinder sig av for att pd
ett pedagogiskt sitt forklara vad ANT innebdr dr den misslyckade
uppskjutningen av rymdraketen Columbia 2003. Utredningen av
Columbias dramatiska explosion visade att rymdfirjan inte bara var att
betrakta som ett enskilt objekt som var tinkt att kunna flyga ut i rymden.
Columbia behévde dven NASA och dess komplexa organisation for att
kunna flyga. Materialegenskaper, hallfasthet och matematiska berakningar
var lika avgérande f6r rymdfirjans flygformaga som byrakratin i NASA. 1
likhet med Latours forklaring av ANT som ett sitt att lyfta fram och
kartligga vad rymdfirjan Columbia behévde for att flyga ut i rymden har
jag anvint mig av ANT for att lyfta fram och kartligega vad
stromningstjansten Spotify behover for att kunna erbjuda strémmad
musik.

Undersékningen fokuserade initialt pa Spotifys anvindargrinssnitt. ANT
ledde dock till att undersokningen behévde utvidgas till att behandla kallor
fran media sa som tidningsartiklar, rapporter fran musikindustrin och olika
webbsidor dir aktorer presenterade sig sjilva och sina tjdnster. Tjanstens
grinssnitt samt det insamlade materialet fran media innehdll, férutom text,
bilder, symboler, hypertexter, funktioner, programvara och ljudkvalitet.
Ljudkvalitet ska i detta sammanhang inte férstis som ljudkvalitet i
avseendet distorsion. Inte heller ska det forstds som musikkvalitet i
bemirkelsen att viss genre eller vissa artister har en hégre musikalisk
kvalitet 4n andra. Begreppet anvinds 1 avsaknad av ett exakt begrepp som
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vill peka pa den kvalitet med vilken musiken framtrider f6r lyssnaren. En
hégre kvalitet ska forstas som att det som hors ligger nira exempelvis en
Cd-kvalitet eller en master medan en ligre eller lag kvalitet ska forstas som
att musiken inte kommer fram i hela sin potential sa som i fallet med
hégkomprimerad musik i till exempel mp3-format.

Pa grund av dessa multimodala killor blev det nédvindigt att komplettera
ANT med hjilp av ytterligare teori inom sociologin som just tar hinsyn
till det multimodala socialsemiotiska. Hir kom Kress & van Leeuwens
multimodala analys (2000) vil till pass f6r att kunna ”ga bakom” design
och komposition av bilder, symboler och typsnitt for att hitta det
socialsemiotiska. Genom att studera hur nagot dr komponerat och
designat kan de semiotiska resurser som anvints analyseras fram med
avseende pa vem eller vad (vilken akt6r) de dr designade att kommunicera
med (associeras till) vara sociala med. Vissa ’saker’ som hittades visade
behov av att férdjupa analysen ytterligare 4n vad Kress & van Leeuwens
multimodala analysverktyg erbjod. Digital programvara behovdes dven
analyseras med avseende pa interaktiva aktOrer vilket dterfinns 1 hypertext
och funktioner (se Adami, 2013). Smarta algoritmer, som férekommer 1
Spotifys anvindargrinssnitt behovdes ocksa analyseras djupare med
avseende pa deras funktioner (se Gillespie, 2014; Pauwels, 2012). Aven
ljudkvalitet och digitala format for musik beh6vde analyseras med
avseende pa dess potential som aktor i strOmningstjansten (se Sterne,
2012; Valin et al., 2013).

Slutligen, for att underska aktéren ’den tinkta anvindaren’, vilken
tjansten dr designad for, behévdes teori om minniskan som ett nitverk.
Posthumanisten Donna Haraways (2000) filosofi om ¢yborgen, ligger helt 1
linje med Latours idé om ANT, varpa dven Haraways teoribildning kom
att ligga till grund for den explorativa analysen av Spotifys stromnings-
tjanst. Haraways ¢yborg gar att betrakta som en aktor likvil som ett ndtverk.
Detta resonemang innebdr att nir anvandaren strémmar musik ir inte
musiken primirt strtommad av en minniska, musiken strémmas av en
cyborg, en nitverkad aktér mellan manniska och maskin. Genom att
betrakta cyborgen som ett nitverk framtrider aktéren manniskan som
associerar med och ihopkopplad med def minniskan stréommar. Ett
exempel pd att betrakta anvindaren som en cyborg i detta sammanhang
aterfinns 1 musiken som kan strémmas genom att anvinda Spotifys
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Running app. Anvindaren strommar primart musik som ska hjilpa till att
hélla energin och l6ptempo uppe. Samtidigt miter appen anvindarens
16ptakt och omvandlar denna data till att sitta musikens tempo, som alltsd
1sin tur styr anvindarens 16pning. Detta exempel tydliggor problematiken
kring vem eller vad som styr vem (eller vad). Det dr alltsd inte bara
minniskan som anvinder, och styr, den digitala teknologin, den digitala
teknologin kan likvil betraktas som att den anvinder och styr minniskan.

Stromning som en aktor och ett natverk

Spotifys stromningstjanst for musik hirror fraimst till en aktor — foretager
Spotify. Foretaget kan 1 sin tur betraktas som ett nitverk av aktorer; dess
personal, dess foretagskultur och organisation men dven dess ledning och
da med ett sirskilt fokus pa en av grundarna — Daniel Ek, en person som
framstar som konstnirlig ledare for projektet Spotify. Daniel Ek dr den
aktér som personifierar ideologin att géra all musik tillganglig fér alla 6ver-
allt. Aktoren foretaget Spotify framstills vila pa i huvudsak tvd ben, en
ideologisk folkhemsinriktad idé som innebir tillhandahalla och sprida sa
mycket musik som méjligt till sa manga som moijligt utan ekonomiska eller
storre teknologiska begrinsningar. Det andra benet, vilket féretaget och
tillika tjansten Spotify, vilar pa ér traditionellt ekonomiskt och juridiskt.
Béade ekonomi och juridik verkar ocksa som aktérer pa den strommade
musiken da dessa aktorer mojliggdr, sa vil som begrinsar, tillgangen pa
musik, vilket Spotify alltsa inte férfogar 6ver pa egen hand. En av dessa
aktorer, som alltsa bildar en nitverkskoppling till Spotifys service, utgors
av de tre stora majorbolagen. Dessa skivbolag férfogar Gver enormt stora
musikkataloger och da sirskilt de sa kallade back catalogues, vilket innebir
mojligheten for fans att lyssna pa dldre inspelningar fran tiden innan den
digitala distributionen. Denna nitverkskoppling dr ingalunda enkelriktad.
Majorbolagen behéver Spotify lika mycket som Spotify behéver major-
bolagen. Ingen aktor placerar sig hierarkiskt i relation till den andre.

Spotifys féretagsorganisation och foretagskultur kan dven de, betraktas
som aktorer da det giller att forsta vad Spotifys stromningstjanst kan er-
bjuda. Hela organisationen bestir av sma sjilvstindiga arbetsgrupper
organiserade 1 ett agile management. Det innebdr bland annat att olika delar
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av foretaget har ansvar for olika delar 1 tjanstens grinssnitt vad giller
design sda val som funktion. For att kunna, inte bara vara med i kon-
kurrensen om lyssnarna utan, utgdra sjilva fronten och leda utvecklingen
av stromningstjanster med musik si maste tjansten oupphorligen for-
bittras och férnyas. Detta gors med hjilp av aktoren och féretagsdevisen:
”Think it, Build it, Ship it, Tweak it!”. Tjinsten uppdateras och dndras
minst var tredje vecka enligt Spotifys egna interna arbetsdokument som
avhandlingsarbetet tagit del av. Anvindaren informeras om denna
stindiga uppdatering och transformation genom Spotifys anvindaravtal. I
avtalet star att ldsa att anvindaren, genom att fortsitta anvinda tjansten,
accepterar forindringar av tjdnsten. Vari en siadan forindring bestar
behover dock inte framga explicit for anvindaren. En skrivning likt denna
ar absolut nédvindigt och inte unikt for just Spotify. Det skulle vara
ohallbart f6r en anvindande att kontinuerligt behéva sitta sigin i alla dessa
forindringar, det skulle stoéra anvindbarheten och den centrala anvindar-
upplevelsen. Syftet dr naturligtvis att forbattra anvindarupplevelsen och
anvindarvinligheten. Baksidan dr dock att anvindaren inte riktigt vet nir
nagot och vad som dndras. Det enda som ar sikert dr a7 det dndras.
Devisen innebir dven att uppdateringar och utvecklingar dntrar Spotifys
grinssnitt innan dndringarna ar provat i full skala. Det betyder att det ar
anvindaren och den anvindardata som genereras vilken bestimmer
huruvida programindringen ska kvarsta, tas bort eller justeras — tweakas.
Foretaget baserar alltsa inte endast sin tjanst pa vad de tror eller vad en
enskild aktér inom foretaget bestimmer, i stillet dr det majoriteten av
anvindare som genom sin anvindning kommer att bestimma hur nagot
ska utformas 1 musiktjansten. Det innebir 1 forlingningen att det dr den
stora massan som filler avgorande for hur tjdnsten ska utformas.

Spotifys strémningstjanst dr en programvara som kan laddas ned pa varje
enhet som ska styra eller spela upp strémmad musik fran Spotify. Férutom
sjalva stromningstjansten, dess visuella design for att passa olika digitala
enheter, dess funktioner och musiken som gar att strémma med hjilp av
tjansten, sa behovs en internetuppkoppling via telekomféretag som kan
leverera strommad data 6ver internet. Anvindaren maste dessutom ha till-
gang till ett internetabonnemang som tillater den surfmingd som det en-
skilda musiklyssnandet kriver eller tillgang till fri uppkoppling likt gratis
wi-fi. Det finns i huvudsak tre olika sitt att stromma musik fran Spotify
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enligt foretagets digitala infrastruktur. Forstahandsalternativet dr att musik
ateruppspelas frin samma enhet som redan spelat upp musiken. Musiken
ar da lagrad i enhetens sa kallade cacheminne. Musik spelas dven upp frin
enhetens cacheminne dd musik sigs strémmas off-/ine. Att endast lyssna pa
redan cachad musik kan vara ett sitt for en anvindare med begrinsad surf-
mojlighet att lyssna pa musik. Defaultliget hos Spotify ar i sadana fall 3333
litar pd en enhet.’ Det andra alternativet f6r Spotify-strémmad musik ar
att musiken himtas fran andra Spotify-anslutna enheters cacheminnen
som finns i ndrheten. Denna typ av peer-to-peer (P2P) strémning
paminner om ett sa kallat BitTorrent system vilket foretaget patenterade
2000. Det tredje och sista stromningsalternativet hos Spotify dr att liten
maste himtas frin nagon av Spotifys tre moderservrar placerade pa olika
platser; Stockholm, London och Ashburn i Virginia USA (Yanggratoke,
2013). Detta tredje alternativ vill féretaget undvika sa langt det dar mojligt
dels beroende pa den f6rdréjning som de langa avstinden medfér men
dven “trafikstockning” som uppstir ndr manga forfragningar sker
samtidigt. Enligt en studie som Spotifys analytiker gjort, strémmar hela
55% av anvindarna nagot de redan har lyssnat pa. Mer édn var tredje lat
strtommas med hjilp av BitTorrent systemet, och knappt var tionde lat
strtbmmas fran nagon av moderservrarna (Kreitz & Niemeld, 2010).
Sadana siffror visar alltsa att det dr timligen svart att komma in som ny lat
hos en enskild lyssnare da 6ver 90% av all strommad musik delas av andra
1 nirheten som strémmar frin samma tjanst och alltsa delar samma
BitTorrent system. Ytterligare en aspekt pa dessa siffror dr att de tydligt
visar pa en viss tendens att manniskor lyssnar pa samma saker om och om
igen vilket tyder pa en viss konformism hos lyssnaren trots det jittelika

utbudet av musik som Spotify férfogar 6ver.

3 Denna siffra kan i manga fall justeras lokalt av anvindaren.
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Spotify som natverkad aktor med
anvandare och musik

Det som dr unikt med strémmad musik dr att strémning dr en dubbelriktad
foreteelse 1 realtid. Tidigare har sindning av media (radio och TV) fungerat
pa ett radikalt annorlunda sitt an vad stromning gér. Kommunikation har
tidigare byggt pa att information, t.ex. musik, har distribuerats linjart fran
en sindare till en mottagare. Vad giller public service och radio sa har vem
som helst som har haft méjlighet att finga upp den sinda signalen, kunnat
plocka upp signalen och dirmed lyssna till signalen. Den som har sint ut
informationen vet inte nédvindigtvis vilken eller vilka mottagare som fak-
tiskt mottar innehallet, var dessa mottagare exakt befinner sig, vad dessa
mottagare emottar samtidigt i form av annan information eller vad dessa
mottagare har mottagit tidigare. Med stromning dr det radikalt annorlunda.
Ingenting kan strémmas som inte har blivit efterfragat av ndgon — en an-
vindare. Stromning erbjuder alltsi en dubbelriktad kommunikation dar
specifikt efterfrigad information skickas till en mottagare samtidigt som
information o den skickade informationen sinds tillbaka.

Sa snart en lat strommas samlas information om vilken lat det 4r som
strommas, via litens ISRC-nummer, en digital kod som hiftats till varje
del-bit av den totala musikfilen. Sidan anvindargenererad data kan exem-
pelvis vara; hur lang tid som laten spelas upp, om anvindaren engagerar
sig 1 laten pa nagot sitt genom att gilla, ligga laten till en spellista eller om
laten delas med en vin. Férutom sidan information, som har direkt att
gora med uppspelningen av musiken, vilket till stor del handlar om att
samla statistik som ligger till grund for utbetalning av royalties till musi-
kens rittighetsinnehavare, samlas s#rplus values in. Dessa extravirden kan
vara 1 princip all typ av information som den digitala enheten i fraga kan
samla in; GPS-position, tidigare sokningar, andra 6ppna sékfunktioner et
cetera. Ett besok till en av Spotifys websidor spotify.com visar att inte
mindre 4n 102 cookies anvinds for att samla information om anvindaren
(testet gjorde jag med en Chromeldsare pa en MacBook 2017-09-11).
Anledningen till att Spotify samlar denna typ av information med hjalp av
cookies, mobile device identifires och software developer kit dr att sikerstilla att
tjansten fungerar optimalt fOr anvindaren utan buggar och fel.
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Informationen ligger dven till grund for att foretaget ska kunna optimera
tjansten for anvindaren och ge en individualiserad upplevelse. Men in-
formationen kan dven anvindas av tredje part sa som andra med Spotify
nitverkande fOretag sa linge som informationen bidrar till anvindar-
upplevelsen. Det innebir alltsa, ur ett anvandarperspektiv, att dven en till-
synes gratis digital aktivitet s som Spotifys Freeminm ir inte gratis —
tjansten “betalas” med anvindargenererad information. Anvindaren ér
alltsa nédvandig for att fa tjansten att fungera fullt ut. Nagon har uttryckt
de tinkvirda orden ”If you’re not paying for it — you’re the product!”.

Den andra centrala spelaren i natverket mellan Spotifys strémningstjanst
och dess anvindare dr musiken. I takt med att digitaliseringen har 6kat,
har kostnaden f6r inspelnings- och musikproduktionsutrustning minskat.
Det har alltsa blivit méjligt £6r fler att spela in och producera musik vilket
innebir att det totala utbudet av musik 6kar enormt. Enligt Spotify kom
det, 2014, in 20 000 nya latar varje dag vilket ska laggas till den katalog av
30 miljoner tracks som Spotity, enligt egen utsago, férfogar 6ver. Det finns
ingen moijlighet att kontrollera huruvida dessa siffror stimmer, men det
som dr tydligt dr att Spotify ger tillgang till ett 6verflod av musik.
Utmaningen dr inte lingre for den enskilde artisten att gora musik,
utmaningen har istillet flyttat Gver till att héras genom det brus som den
totala mingden musik ger upphov till. Trots det stora 6verflédet av musik
ar det vissa artister och vissa latar som inte finns pa Spotify, vissa latar och
eller artister som nyss inte fanns dyker plotsligt upp. Det gar alltsa inte
med sikerhet att faststélla vilka artister som finns pa Spotify och huruvida
dessa artister kommer att finnas dar fortsittningsvis. Det arrangemang
som finns mellan Spotify och deras anvindare ir att anvindaren har fri
tillgdng till den musik som finns for tillfallet. Detta gbr att “privata
samlingar” som skapas digitalt i form av spellistor kan plétsligt visa sig
delvis eller helt innehallslésa. Musikkatalogen ir flytande.

Strommad musik distribueras i digitala format. Olika tjanster anvinder sig
av olika sadana digitala format. Dessa format erbjuder, enkelt uttryckt,
olika kvalitet p4 den inspelade musiken. Ar musiken vildigt komprimerad
tar den lite plats och kan enkelt distribueras och lagras, lite data gar at for
att stromma, cacha eller ladda ned musiken. Ju nirmare den strommade
filen ligger den ursprungliga masterfilen, vilken innehaller maximal in-
formation av den slutliga musikproduktionen, desto mer utrymme kriver
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filen for att skickas eller lagras. Spotify har valt att lagga sig pa en mellan-
niva nir det giller format och skriver sjilv att de erbjuder musik i Ogg
Vorbis och AAC-format. Kvaliteten pa musiken kan ocksa komma att pa-
verkas av den strémningshastighet som tjinsten anviander. Gratisvers-
ionen av Spotifys tjinst finns exempelvis bara med 96 kbit/sekund medan
Preminm-abonnemanget erbjuder 320 kbit/sekund f6r AAC. Ett Premium-
abonnemang ger dven lyssnaren tillgang till avancerade instillningar nar
det kommer till ljudet. Anvindaren kan exempelvis vilja att lyssna till
musik i en brusig eller helt tyst omgivning, nagot som kommer att justera
ljudbilden. Férutom dessa instillningar 1 programvaran, vilket alltsa dven
ir kopplat till den typ av abonnemang som lyssnaren har tillgang till,
péaverkar lyssnarens val av horlurar eller hogtalare hur néira den uppspelade
musikfilen ligger den ursprungliga masterversionen som musikens produ-
center har mastrat.

Det dr dessutom sd att strOmningstjansten i sig, som alltsa féretridelsevis
anvinds 1 bullriga miljéer sa som det urbana livet i den kosmopolitiska
storstan erbjuder, till mestadels erbjudet ett musiklyssnande via mobil-
telefon och hoérlurar (Nylund Hagen, 2015; Skanland, 2012). Det innebér
1 sin tur att musiken inte bor ha fér stor dynamisk variation da plétsliga
styrkeforindringar kan skada horseln. Musik som strémmas med reklam-
avbrott, vilket all musik implicit kan géra och dirmed maste stillas in efter,
behéver anpassa sin ljudvolym efter reklamen sa vil som det storande
ljudet ”utanfér” den ljudkapsel som lyssnaren inbédddar sig sjilv i. Denna
ljudjusterande foreteelse dar olika inspelat material, olika typer av musik
tillsammans med reklam, dr mer kind under begreppet ’loudness war’.
Enkelt uttryckt star begreppet for att dynamiken i musiken minskas till
férman for att maximera musikens volym 6verlag. Detta far till f6ljd att
musikalisk dynamik, och manga musikaliska uttryck kan forsvinna frin
ljudbilden helt och hallet varpa lyssnaren aldrig far uppleva dessa kvaliteter

i musiken.

Musikalisk kunskap presenterad av Spotify

Spotify erbjuder enligt deras egna uppgifter 6ver 30 miljoner latar. Mang-
den tillganglig musik har sedan linge forlorat sitt egenvirde. Istallet ligger
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fokus pa hur det dr méjligt att skapa mening i detta brus av musik, att hitta
det relevanta och skilja ut det fran det irrelevanta. Det som har kommit att
bli den avgorande aspekten f6r musikkonsumtion via strémning ar hur det
ar mojligt att hitta det vi vill hitta, och vidare hur vi hittar det vi dnnu inte
visste att vi ville hitta. Det vill siga hur musik presenteras f6r oss och vil-
ken musik som presenteras blir helt avgorande for vart anvindande av
tjansten och dirmed var upplevelse, erfarenhet och lirande av musik.
Spotify erbjuder en variation av méjligheter nir det géller denna guidning.
Det mest elementira sittet for anvindaren att sOka efter en viss typ av
musik, en artist eller en lat dr att skriva in lattiteln, artsitsnamnet eller
genren i grinssnittets sokruta. Hir dr anvindaren begrinsad dels till att
bara kunna soka efter det redan kinda (och rittstavade) dels att endast
kunna s6ka efter de ord vars tecken finns representerade pa anvindarens
tangentbord. Det betyder att musik med annan hirkomst dn vad det
latinska alfabetet kan erbjuda har en mycket liten chans att framtrada vid
en dylik s6kning. For att underlitta sokandet for anvindaren erbjuder
Spotify en rad olika tjanster. Hir finns traditionella topplistor, pa
virldsbasis eller sorterade pa land, hir finns genreuppdelade listor med
litar for speciella tillfillen, sorterade pa teman, eller latar sorterade pa
genre. Tjinsten erbjuder dessutom mojlighet att skapa sa vil som folja
andras spellistor. Anvindaren kan “uppticka” automatiskt genererade
sammansittningar av artister som tjinsten “riknar ut” att just den
anvindaren skulle kunna vara intresserad av. Dessa berikningar, som
utfors av smarta algoritmer, baserar sina kalkyler pa anvindarens tidigare
aktivitet hos tjansten, sa kallad anvindargenererad data. Hir visar sig
paradoxen att ju mer en anvindare anvinder tjansten aktivt, desto storre
triffsikerhet kommer dessa algoritmer att kunna ha. En anvindare som
tycker att tjdnstens forslag inte dr bra nog och inte passar har alltsa inte
anvint tjansten nog mycket och nog aktivt.

Stromningstjainsten som Spotify tillhandahaller dr frimst en auditiv tjanst
dar lyssnandet dr tankt att sta i fokus. Trots det kriver tjansten en hel del
visuellt engagemang av anvindaren (jimfér traditionell markbunden
radio). For att veta vilken lit, eller vilket stycke som spelas sa behéver
anvindaren titta pa den display som anvindarens enhet har. Hir ska
tilliggas att den storsta delen av strémmarna anvinder sin mobiltelefon
for att strémma musik. En sadan skdrm tillater inte sdrskilt mycket visuell
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information vilket medfor att information en ar begrinsad till litens och
artistens namn, utgivningsar samt albumets namn och namnet pa den
juridiska rittighetsinnehavaren. Information om medverkande musiker,
textforfattare, producent, arrangoér, inspelningsstudio et cetera finns inte
representerat i tjansten, inte ens pa den storsta visuella displayen —
datorskdrmen. Detta innebir att kunskap oz musik blir vildigt begrinsat i
Spotifys anvindargrinssnitt. En jimforelse med information om musiken
som bifogades inspelad musik illustreras i figur 1.

Figur 1. Jémforelse mellan presentation av Toto’s album Kingdom of Desire. Utdrag
ur CD-hdfte (ovan) samt skérmdump av Spotifys visuella presentation (nedan)?

Hir jimfors ett utdrag ur Totos CD-hifte till albumet Kingdom: of Desire
med samma inspelade verk pa Spotify. CD-hiftet presenterar litens namn
sa vil som dess text, namn pa kompositor, textforfattare, medverkande
musiker och namn pa inspelningsstudio. Den numera framlidne trummi-
sen i1 Toto, Jeff Porcaro, specificerar till och med vilka cymbaler och
trumstockar han har anvint. Sjilvklart kan det senare ses som ett sitt att
marknadsféra namn pa musikinstrumentforetag men det sdger ocksa att

4 Publicerad enligt SF'S (1960:729) Upphovstittslagen; 22 §, 23§ samt 49 a§.

82



Spotify som lirandemiljé — Susanna Leijonhufvud

dessa val dr noggrant gjorda och har betydelse for det slutgiltiga musi-
kaliska resultatet. I den visuella presentation som Spotify erbjuder (Figur
1) dr all sadan information dold f6r anvindaren. Hir syns endast artistens,
latarna och albumets namn, latarnas lingd samt rittighetsinnehavarens
namn till musiken. Det innebir att den anvindare som enkom tar till sig
inspelad musik genom en strémningstjanst sa som Spotify erbjuder, riske-
rar att bli fattigare pa musikalisk kunskap dn den lyssnare som far med-
presenterad information till den inspelade musiken sa som den tradi-
tionella skivan erbjuder.

Konklusion

Spotify erbjuder, i det nirmaste, ett 6verflod av musik, gammalt sa vil som
nytt, i en vid flora av genrer och teman for mingder av digitala enheter pa
marknaden. Ingen lat 4r mer dn ndgra knapptryckningar bort. Spotify har
lyckats gora lejonparten av inspelad musik tillgingligt for fattig och rik,
ung och gammal, storstadsbo eller landsortsbo pa ett sitt som inte varit
mojligt tidigare. Innebir denna musikaliska lyssnarrevolution att alla har
tillgdng till all musik 6verallt och nir som helst? Det kan tyckas sa. En mer
noggrann och kritisk ldsning av strémningstjansten visar dock att dessa
generaliseringar och férenklingar inte riktigt haller ihop. Hir finns ett antal
problemkomplex som blir viktiga att beakta som pedagog. (i) Tjansten an-
passas och forindras kontinuerligt efter teknisk utveckling si vil som an-
vindargenerarad data. Detta innebir att ingen kan ta tjansten sa som den
ter sig for givet. Innehall kan dndras, liggas till och forsvinna, funktioner
likasa. (i) Foretaget har gjort det mojligt att ta del av allt musikaliskt inne-
hall som foretaget forfogar Over helt gratis mot att annonsoérer ligger in
visuell reklam i anvindarens grinssnitt sa vil som audiell reklam mellan
latar. Hur anvindargenererad information fran en sadan reklamfinansierad
anvindning anvinds, var den tar vigen och hur den kan komma att pa-
verka anvindaren dr inte transparent. Tjansten levererar inte bara — den
kriver anvindardata. Dessa aspekter bor varje pedagog vara medveten om
och forhalla sig till kritiskt om vi ska félja Giroux rekommendation om att
ta vart ansvar som utbildare. (iii) I Sverige har Spotify kommit att bli en
helt dominerande aktor for inspelad musik, foretaget har dessutom lyckats

fa en exceptionell position med hog trovirdighet som narmast kan liknas
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vid public service. Detta innebir bland annat att traditionella samlingar av
inspelad musik, musikarkiv, bibliotek eller samlingar pa institutioner har
avvecklats till férman for tjdnster sia som Spotify. En sadan typ av
emigration innebir (a) att forflytta det gemensamt dgda till det privat dgda,
(b) byta fysiska artefakter mot tillgang som ér forinderlig, (c) en for-
flyttning av kunskap hos dem som forr férestod fysiska samlingar till
aktorer som nitverkar i digitala tjinster. Emigrationen 4dr en trans-
formation av det fasta till det flytande.

Vad giller den musikpedagogiska praktiken si bor varje musikpedagog
vara varse att 4ven om Spotify férfogar 6ver en blindande méingd musik
och funktioner for att uppticka ny musik finns all anledning att beakta det
faktum att bara for att en viss artist ér tillgédnglig i dag behéver den inte
vara det i morgon. Den musik som presenteras pa tjansten behéver inte
dessutom presentera kunskap om musiken, musikens tillkomst eller musi-
kerna som medverkat vid inspelningen. Detta stéller delvis stérre krav pa
pedagogen idn vad som krivdes da inspelad musik var tillgingliggjord via
skivor med skivkonvolut dir information om musiken fanns utskriven.
Strommad musik kriver av pedagogen att ta reda pa kunskap om musiken
pé annat sitt dn vad stromningstjinsten erbjuder samt att vidareférmedla
detta till eleverna for ett berikat musikalisk lirande. Dessutom aterfinns
litar och musikstycken manga ganger i olika versioner, det vill siga med
olika masteringar. Det kan da vara helt avgérande att pedagogen presen-
terar en masterad version som lyfter fram musikproduktionen i hela dess
potential. Det kan dessutom finnas en musikpedagogisk vinst att peda-
gogen presenterar olika masteringar for att eleverna ska ”fa upp 6ronen”
for just detta fenomen. Pedagogen bor dven beakta de férhillanden som
eleverna befinner sig i sa som eventuella teknologiska och ekonomiska
begrinsningar huruvida de har tillging till tjdnsten, att de uppfyller
tjanstens anvindarvillkor, utrymme att ladda ned programvaran och att
strtomma musik. Aven fragan om hogtalarelement; horlurar eller hégtalare
och prestanda pa dessa samt kunskapen om att korrigera ljud-
kvalitéinstillningar i programvaran ma beaktas av pedagogen som antagit
ett forhallningssitt som foretridare av en kritisk pedagogik. Hir har
pedagogen ett extraordinirt ansvar som den kunnige som kan stotta eleven
att navigera 1 vad den ekonomiskt teknologiska 16sningen erbjuder sa att
eleven inte blir ledd i marknadskrafternas ledband utan kritiskt motstand.
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Forskning om strémningstjanster sa som Spotify visar att kvinnor tenderar
att fraga médn om hur de ska lira sig funktioner i tjinsten (Johansson et al.,
2017) varfor en tjanst sa som Spotify blir vridet till pojkars favor (Eriksson
& Johansson, 2017). Om inspelad musik endast finns tillgiangligt for elever
via stromningstjanster innebdr detta alltsa att musikundervisning i sig kan
fa en genusfirgad bias. Enkelheten gillande tillgingligheten av strommad
musik stiller alltsa hégre och till viss del kanske dven mer komplexa krav
pa musikpedagogen dn vad som radde innan den digitala revolutionen.

Vidare lasning

Det som presenterats i detta kapitel star att lasa 1 férdjupad och utvecklad
form i avhandlingen Liguid Streaming. Flera skandinaviska forskarlag har,
under samma tidsperiod som Liguid Streaming skrevs, studerat strommad
musik. Forst ut var det Oslo-baserade projektet Cloud and Concerts (2011—
2015) under ledning av Arnt Maase och Anne Danielssen. Detta projekt
fokuserade frimst hur anvindargenererad data fran tjansten WiMP
(nuvarande Tidal) skapas och hur den anvindes for att fa kunskap om
anvindares demografiska data, deras lyssningsvanor samt hur och nir de
sammanstiller spellistor. Vid samma tid pagick ett projekt vid Sédertérns
Hogskola, Music Use in the Online Media Age (2012—2015) under ledning av
Sofia Johansson. Hir studerades aterigen lyssnarvanor, denna gang mer
specifikt 1 grupper av sa kallade unga vuxna. Det visade sig bland annat att
den sociala aspekten av musikstrémning, viljan att dela och visa f6r andra
vad man lyssnade pa, inte alls var lika framtridande hos informanterna
som den manga ganger skrivs fram, inte minst av fOretagen sjilva t.ex.
Spotifys och Facebooks inkorporering av varandras tjanster i respektive
grinssnitt (Johansson et al., 2017). Ytterligare ett svenskt projekt, Streaming
Heritage vid Umea universitet (2014—2018) under ledning av Pelle Snickars,
har undersokt flera av Spotify’s funktioner pa ett mycket grundligt sitt
med avseende pa hur anvindargenererad metadata skapas genom att
anvinda sig av botar (Eriksson et al., 2019; Fleischer & Snickars, 2018).
Och slutligen, vid Musikhogskolan 1 Pitea finns for nirvarande ett
forskningsprojekt Evolving Bildung using Spotify as a case (2017-2020) under
ledning av Cecilia Ferm Almqvist, som studerar hur olika anvindare, i
varierande aldrar och med varierande musikalisk bakgrund, anvinder
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Spotify i1 deras egen musikaliska bildningsresa (Ferm Almqvist et al.,
Forthcoming). Genom att soka efter forskning frin medverkande forskare
1 dessa projekt, kan den intresserade komma vidare i som forstaelse och
kritiska insikt kring strdmmad musik. God ldsning!
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Annika Falthin Kapitel 5

5. Framatsyftande dterkoppling i

musikundervisning

Annika Falthin

Introduktion

Bedomning i skola férknippas kanske 1 forsta hand med att avgora vilka
kvalitéer av kunskap elever visar for att 6versittas till ett omdome eller
betyg. Det hir kapitlet handlar dock om formativ bedémning, den bedém-
ning som gors infér och vid varje undervisningstillfille; hur under-
visningen kan utformas for att moéta elevernas behov samt vigleda och
stodja eleverna 1 deras lirande och utveckling. Utifran tre liknande under-
visningssituationer exemplifierar och resonerar jag om hur formativ
bedémning kan ta sig uttryck i musikundervisning i skola. De tre situa-
tionerna dr himtade fran min avhandling Meningserbjudanden och val: en studie
om musicerande i musikundervisning pa hogstadiet (Falthin, 2015). Studien hade
sitt huvudsakliga fokus pd ungas meningsskapande och musikaliska
lirande, inte specifikt pa formativ beddmning, varfor jag i det hir kapitlet
dven tillfér resonemang och referenser fran litteratur som inte aterfinns i
avhandlingen. Innan de konkreta exemplen presenteras och foljs upp
kommer en kortfattad Gversikt av hur formativ bedémning kan forstas
och jag férklarar nagra teoretiska begrepp samt att jag sarskilt lyfter fram
hur rytm kan ha betydelse f6r lirande och utveckling.

Formativ bedomning

Formativ bedémning kan beskrivas som en process som leder den lirande
framat (Fautley & Colwell, 2012). Det handlar 1 hég grad om hur lirare
g6r bedomningar som kan vigleda eleven vidare samt hur eleven sjilv kan
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goras medveten om sin process och bedéma sina olika steg for att utveckla
kunskaper. Med andra ord handlar inte bedomning i det hir fallet om att
avgora hur val nagot har utvecklats. Det dr fraga om avvigningar i praktisk
handling av hur nagot och om vad som behéver goras for att utveckla
elevers/studenters kunskaper inom nagot omride. Bedémningsbegreppet
ar dock inte helt oproblematiskt. Begreppet kopplas snarare till bedom-
ning av an for lirande inte minst beroende pa den debatt om betyg och
nationella prov som féregick de senaste liroplanerna fér grundskolan,
Lgr11 (Skolverket, 2019), och gymnasiet, Gyll (Skolverket, 2011) och
som fortfarande pagar. I kélvattnet av att de gillande liroplanerna infor-
des 2011 har ocksa lirares dokumentation av lirande 6kat, inte minst i och
med inférandet av betyg i ligre arskurser, eller som Olle Zandén och
Cecilia Ferm Thorgersen (2015) uttrycker det; att dokumentation av
lirande star i férgrunden istillet for lirande som en direkt konsekvens av
inférandet av Lgrll. Tilliggas bor dock att dokumentationsivern inte
foresprakas i liroplanerna men att skolhuvudmin, kommuner och privata
aktorer aren innan reformen infort olika former av lokala dokumentations-
system fOr sina skolor som alltsd delvis lever kvar parallellt med att Lgr11
och Gyl1 inférdes. Att de dubbla systemen lever sida vid sida har ocksa
inneburit att kursplanernas centrala innehall och kunskapskrav girna bryts
ned pa detaljniva, prickas av och betygssatt istillet for att forsta kunskaps-
innehallet som integrerat med varandra. Problematiken foranledde att
Skolverket hosten 2018 gav ut Alminna rad och kommentarer till betyg och
betygssatming (2018) dir det bland annat tas upp risker med att anvinda
detaljerade kunskapsmatriser och betygssittning pa enskilda prov.

For att aterkomma till formativ bedémning finns det en hel del skrivet i
imnet. En forgrundsperson, Dylan Wiliam, som utvecklade begreppet,
tillsammans med Paul Black, beskriver i en intervju 1 The Times educational,
supplement, Tse, (Stewart, 2012) att det var ett misstag av honom och Black
att anvinda ordet assessment i begreppet eftersom det i sa hog grad asso-
cieras med betyg, prov och examinationer. I samma intervju uttrycker
Wiliam att det dr battre att bendmna formativ bedomning som bedémning
tor lirande, Assessment for learning, AFL. Wiliams uttalande om sitt och
Blacks ”misstag” citeras av Martin Fautley (2015) som trycker pa att i AFL
behover inte ens betyg eller tester vara inblandade utan att det handlar om
dialog mellan lirare och elev for att forbittra elevens lirande. Fautley som
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1 huvudsak forskar om bedémning i relation till musikundervisning fére-
slar dock att vi kan tala om AFL som Feed Forward, pa svenska enkelt ut-
tryckt som mata pa men kanske tydligare uttryckt som framaitsyftande dter-
koppling. Framatsyftande dterkoppling, feed forward, ir nigot som dr sa
sjalvklart i musikundervisning att elev och lirare sillan verbaliserar att sa
sker (Fautley, 2015). Det kan handla om hur lirare forevisar, spelar eller
sjunger med eleven, vixlar mellan eller i kombination med att visa prak-
tiskt, beskriva verbalt och gestikulera for att f6rmedla hur eleven ska mu-
sicera. F6r musiklirare, uttrycker Fautley, dr skiftet fran att géra bedém-
ningar av lirande till bedomning fir lirande inte stort. Musiklarare i all-
minhet undervisar formativt men diremot menar han att det kan innebira
skillnad 1 hur de tinker och vilken instillning de intar, uttryckt som a
repositioning of mindset” (2015, s. 519).

Det dr anda min erfarenhet som lirarutbildare att musiklirarstudenter
girna uppfattar formativ bedémning féretridesvis med att stilla fragor
som 4r avstimmande och framatsyftande, var dr vi — vart ska vi. De upp-
mirksammar inte alltid hur de i 6vrigt arbetar formativt, vad som sker 1
det direkta motet mellan lirare och elev under 6vning och musicerande.
Ett av sikerligen flera skil till det dr att 6vervigande litteratur om formativ
bedémning haller sig pa ett allmint plan dir ord som aterkoppling, dis-
kussion och framatsyftande fragor dr vigledande for att arbeta formativt
(Jénsson, 2017; Klapp, 2015; Lundahl, 2011; Wiliam, 2013). Formativa
handlingar i praktiken sker, som Fautley papekar (2015), men kanske bara
delvis eller inte alls 1 spraklig form.

Interaktion ar multimodal

I forra avsnittet skrev jag att nar musiklirare instruerar och interagerar
med sina elever blandar de en mingd olika sitt; spelar fére och med, visar
frasering med gestik, harmar ljud et cetera. De anvinder och kombinerar
en mingd olika resurser fran olika teckensystem, (eng. modes) for att
kommunicera. Deras sitt att kommunicera kan alltsa forstas som multi-
modalt. De skapar tecken for att kommunicera och anvinder sig da av
olika semiotiska resurser nir de undervisar. Det gbr naturligtvis dven andra
lirarkategorier men inte med samma uppsittning och kombinationer av
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resurser. Kommunikation forstas med det hir synsittet alltid som multi-
modal (Kress, 2010). I ljuset av ett sadant synsitt ar det heller inte konstigt
att allt som sker i lirandesituationer inte uttalas eller ens kan uttalas sprak-
ligt (Jfr Polanyi, 1966; Schon, 2003/1995).

Semiotiska resurser — kommunikativa resurser, kan exempelvis vara ett note-
rat tecken for ritardando eller vara en gest for detsamma. Inte minst nér
det giller kroppsliga rorelser och gestik har det 1 musicerande kontexter
utvecklats ett omfattande system av semiotiska resurser, resurser som har
tilldelats och tilldelas mening 1 olika kulturella ssmmanhang. Det innebir
att det finns genrerelaterade konventioner vad giller hur musiker anvinder
gestik (Leman & Godey, 2010). Det ér alltsa fragan om socialt och kultu-
rellt utvecklade resurser som far sin meningspotential, méjliga kommuni-
kativa betydelse, beroende pa hur de anvinds (van Leeuwen, 2005). I sin
tur innebér det att semiotiska resursers mening inte kan vara statisk utan
beror pa genre, hur resurser kombineras i exempelvis musik i olika
sammanhang och att det stindigt utvecklas nya (Kress, 2010). Genre-
begreppet ska hir forstas orientera mot vilken social situation det ér fraga
om dir en sirskild sorts handlingar sker; kombinationer av semiotiska
resurser som ger “mallar” for olika former av kommunikation (van
Leeuwen, 2005).!

I en musikundervisningssituation anvands och skapas genrerelaterade
semiotiska resurser som inkluderar den sociala lirandesituation i skola, vad
som ska ldras och det som i dagligt tal kan bendmnas som genrespecifika
uttryck 1 musik. Hur det tar sig uttryck beror pa teckenskaparens tidigare
erfarenheter och vad som uppfattas som méjligt och laimpligt 1 situationen.
Vad som uppfattas som limpligt beror 1 sin tur pa konventioner inom
genren och hur teckenskaparen sitts igaing av andras teckenskapande. I en
undervisningssituation sitts handlingar igang av alla deltagare. Deras
handlingar, dven om det tillsynes inte sker nagon aktiv handling, fungerar
som zgangsattare (eng. prompt) for varandra. Handlingarna i sin tur liksom
rummets resurser som star till buds, vilka 1 en musiksal rimligen dr musik-

! Genrebegreppet behandlas i denna antologi delvis utifrin andra utgdngspunkter i Karl
Asps och Carina Borgstrém Killéns respektive kapitel.
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instrument, ljudanliggning, noter med mera, innebdr erbjudanden att
skapa mening med, alltsd sammanhang och didrmed forstéelse.

Om kommunikation ses som beroende av deltagarnas tidigare erfaren-
heter, som respons pa varandras handlingar och vad som teckenskaparen
finner limpligt i situationen har det stor betydelse for hur lirare undervisar
formativt; vilka erbjudanden av mening som liraren genom sina hand-
lingar méjliggér samt vad eleverna 1 sin tur kan tillgodogéra sig och ut-
manas av. I resultatet av min undersékning (Falthin, 2015) framgick det
tydligt hur liraren sirskilt anvinde rytm for att skapa sammanhang och
ddrmed erbjuden mening. Hur liraren gjorde detta dterkommer jag till
men forst mer allmint om rytm och lirande.

Rytm och meningsskapande

I musikaliska sammanhang dr rytm och puls av naturliga skil centrala
semiotiska resurser for meningsskapande, inte minst nar det handlar om
lirande. Rytm dr fOrstas dven centralt 1 sprak. Rim och ramsor och att
rabbla fakta rytmiskt i lek och lirande dr givna sitt att trina minnet och
erovra kunskaper. Men det kan ocksa vara sa att barn och unga som liser
samtidigt som de klarar av att markera en jamn puls har battre lasforstaelse
in de som under tiden for lisningen ldser utan eller har svarighet att halla
en jamn puls. Forskarna som studerat detta, Adam Tierny och Nina Kraus
(2013), antar att det hdnger ihop med hur hjirnan processar ljuden.
Jamnare reaktioner kunde utldsas pa deltagarna som holl en stadig puls
samtidigt som de ldste 4n de som inte gjorde det. Det forefaller alltsd som;
om ljuden go6rs 1 férhallande till en jamn hor- eller kinnbar puls 6kar det
forstaelsen av ljuden. Det hir kan jimf6ras med hur visst tal ar littare att
lyssna pa dn annat vilket hinger ithop med att nir talet litt flyter pa mot-
svaras det av musikalisk frasindelning vilket dr nagot som bland andra
Theo van Leeuwen och Frederick Erickson behandlar. Van Leeuwen har
bland annat studerat talade dialoger och musik i media (1999) och Erick-
son (1995, 2004) vardagliga situationer som middagskonversation och
skolundervisning, och da sirskilt turtagning mellan lirare och elever. Han
pavisar med hjalp av rytmisk notation hur elevers tal under turtagande blir
allt ledigare rytmiskt ju sdkrare de blir pid det de uttrycker/foérvintas
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uttrycka. Han menar i likhet med van Leeuwen (2005) att musik men
sarskilt rytm skapar sammanhang och dirmed forstaelse, med andra ord
mening. Liksom Tierny och Kraus (2013) betonar trycker dven Erickson
(1995, 2004) pa att det for lirare och forskare finns starka skil att vidare
utforska rytmens betydelse for lirande.

Savil fran sociologiska som psykologiska och neurologiska perspektiv lyfts
alltsa rytm fram som visentligt for fOrstaelsen for att linka ihop
information och didrmed skapa mening. Hur rytm sedan kombineras med
tonh6jd, klang och andra musikaliska parametrar dr naturligtvis ocksa
betydelsefullt. Musik och synkrona rérelser som att musicera och dansa
thop socialiserar oss for att komma 6verens och samarbeta och det
utvecklas tidigt hos sma barn (Cirelli, Trehub & Trainor, 2018).

Framatsyftande aterkoppling under
turtagning

Istallet for att anvinda bendmningen formativ bedémning i rubriken till
det hir avsnittet har jag valt en rubrik som syftar pa att eleverna av ldraren,
1 foljande exempel, far bekriftelse pa sina handlingar samtidigt som liraren
instruerar fOr att de ska komma vidare. Det ér ocksa friga om turtagning
mellan lirare och elev, den enes handlingar leder till den andres handlingar
och vice versa. Jag beskriver tre liknande situationer dér lirare och elev
under nagon till nagra minuter interagerar under ordinarie musiklektioner
péa hogstadiet. For att forsta sammanhanget behévs nagra ord om eleverna
och vad som foregatt situationerna.

Ingen av de tre eleverna deltog i niagon organiserad musikundervisning
eller musicerade med andra pa fritiden, men deras férkunskaper och for-
héllningssatt skiljde sig nagot. Eleverna, ar hir benimnda som E, M och
V. Eleven E i forsta exemplet var relativt ny 1 klassen och sa ocksa for
liraren. E uttryckte att det var roligt att spela i skolan och sarskilt trummor
men att hen inte girna tog initiativ sjilv utan spelade det instrument som
liraren bad hen att spela. Eleven sa sig aldrig spela utanfor skolan och i
skolan vintade E helst pa att liraren skulle hjdlpa hen att komma igang.
Nir hen 6vade och spelade tillsammans med andra var det lite forsiktigt,
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E spelade sillan starkt eller med varierad dynamik. Ocksa eleven M, i det
andra exemplet, sa sig bara spela i skolan men hade ut6ver den ordinarie
musikundervisningen dven musik i skolimnet Elevens val. Eleven valde
helst att spela elbas, elgitarr eller trumset och uttryckte ett starkt musik-
intresse och kunde for det mesta komma iging med egen 6vning efter
lirarens genomgangar. Med hjilp av tabulatur hittade M var fingrarna
skulle placeras pa gitarr eller bas och om M kinde igen musiken hade hen
nagorlunda kunskap om hur det skulle spelas rytmiskt. Eleven V i det sista
exemplet uttryckte ocksa ett starkt musikintresse och hade liksom M dven
musik i Elevens val. Hen spelade ett flertal instrument som fanns i hemmet
och hade tidigare tagit nagra lektioner pa gitarr. I skolan valde V att variera
instrumentvalen sa mycket som mojligt och kunde utan storre svarigheter
komma igang med egen 6vning savil innan som efter lirarens genom-
gangar. V kunde koda av tabulatur och enklare ackordanalys, tillika enklare
notation av tonh6jd och rytm.

De tre eleverna liksom deras klasskamrater var vil inférstidda med lira-
rens sitt att arbeta med ensemblespel. Forsta gangen ett stycke introduce-
rades presenterades musiken genom att liraren spelade nagot kint eller
specifikt utsnitt ur stycket och att bade liraren och eleverna berittade om
sina eventuella erfarenheter av musiken. Med hjilp av styckets text och
form erbjods eleverna direfter att lyssna och sjunga till originalversionen.
Liraren sjilv sjong med 1 sangstimman och vixlade mellan att visa i
formskissen var de var och latsades med gestik spela med i specifika
ackompanjemangsfigurer, solon eller utfyllnader. Liraren fortsatte med att
ga igenom varje instrumentstimma med hjilp av notbilder konstruerade
av liraren; en blandning av traditionell rytmisk notation, ackordanalys, ut-
skrivna tonnamn, tabulatur och av liraren pahittade “ramsor”. Ramsorna
som ockséd kunde ha en melodi var till f6r att komma ihag rytmiska figurer.
Under genomgingen anvinde liraren ibland instrument foér att demon-
strera, men vanligen att hen latsades spela, alltsa med gester latsades spela
aktuellt instrument samtidigt som hen sjong med i stimman pa beskri-
vande text, ljud eller ramsor vilka forklarade hur grepp skulle spelas eller
stimmans karaktir. Liraren forevisade stimmorna i jamn puls. Gestik och
andra tecken som liraren anvint under forsta genomlyssningen aterkom
under stimgenomgangen. Direfter delades stimmor ut och eleverna tog
sina notblad, himtade instrument och bérjade 6va, de flesta var och en for
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sig men 1 nirheten av klasskamrater som spelade samma instrument. I och
med att eleverna, vanligen cirka femton elever, satt i samma musiksal eller
1 angransande rum utan dorrar mellan, omgavs alla av ljudet av olika stim-
mor — i olika tempi, pa olika stillen och upprepningar. Det dr fran sidana
tillfallen de tre foljande situationerna ar himtade.

Delar av exemplen finns bade representerade i text och 1 transkriptioner,
notbilder. Det gar alltsa att folja forloppet dven 1 notbilden. Till hjilp finns
det siffror i texten som hinvisar till hindelseforloppet i transkriptionerna.
Pilarna i notbilden representerar vilka av lirarens och elevens handlingar
som skapar fokus och sitter igang varandras nista handling. Pil mot eleven
fran vad liraren goOr innebdr att lirarens handling fungerar som en
zgangsdttare tr elevens foljande handling och pil mot liraren tvirtom, alltsa
vad eleven gér som paverkar lirarens nista handling. For att pa nagra stal-
len sirskilt peka pa hur liraren gér snabba bedomningar, alltsa avvigningar
1 realtid hur hen ska agera f6r att mojliggora elevernas utveckling, dr en del
tolkningar inspringda i den annars beskrivande texten.

Exempel 1: Lira sig en spelstimma

Det forsta exemplet dr himtat nistan direkt efter lirarens genomgang. Ele-
ven E hade innan lirarens genomgang inte hort stycket forut och det skilde
sig mot tidigare repertoar de spelat i skolan. Stycket var ett forslag frin
nagra elever i klassen.” Hen tyckte det var ett ”konstigt” stycke och yttrade
inga 6nskemal om vilken instrumentstimma hen ville spela. E blev till-
delad en slagverksstimma for congas och nir de skulle ga igenom den
tillsammans, E och liraren, saknades en conga. Liraren valde dndé att ga
igenom stimman:

E och liraren star mitt emot varandra och har congan mellan sig. Liraren som
haller upp notbladet® fér stimman siger att det egentligen ska vara tvd conga
men att E fr latsas att den andra stdr till hger om E. Liraren latsas sld ett slag
pa den imaginira congan och fortsitter med tva snabba slag pa den befintliga och

2 Trololo — en schlager frin 70-talets Sovjet som vid tiden for undersékningen (Falthin,
2015) var en enorm Youtube-hit bland sirskilt pojkar och min med en ansenlig mingd
parafraser som f6ljd. Enligt Wikipedia heter artisten i originalet och tillika upphovsperson
Eduard Chil.

3 For att ta del av noterna som eleverna spelade efter se Falthin (2015).

96



Framatsyftande aterkoppling i musikundervisning — Annika Falthin

sidger samtidigt med en stavelse pd varje notvirde "Bom tacka”. Bom i lite mork-
are register 4n tacka. Hen fortsitter: ”Liksom den ena dir ” och upprepar rytmen
muntligt samtidigt som hen spelar; Bom i luften och tacka pa congan. E svarar
med att spela tva jimna snabba slag pa congan (tacka). Liraren siger att det ar
bra och att det gar att sl i luften: ”’sd hidr” hen upprepar talljuden och rérelser
igen. B nickar. Liraren fortsitter: ”Sa blir det sa hir”. De tittar i noterna som
ldraren haller upp med ena handen. Liraren féljer med den lediga handens pek-
tinger forloppet 1 noterna och pulsen syns nu hos hen som en nickning med
huvudet samtidigt som hen sdger: "Bom tacka tyst, bom tacka tyst” (1), bom —
en betonad dttondel 1 ldgt register, tacka — tvad sextondelar i hdgre register. Ordet
’tyst” representerar en fjirdedelspaus i stimman, ”tyst” i ett register mellan bom
och tacka. Med blicken féljer E férloppet i notbilden (2). Under den noterade
rytmen stir det "bom tacka”, bom lite lingre ner dn tacka, pausen ir noterad med
ett streck. E tittar till pa congan (3) och med 6gonen pé noterna spelar hen alla
slagen pa congan tillsammans med lirarens ”bom tacka” (4).
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Liraren fortsitter tillsammans med E i en takt men gér bedomningen, eftersom
E spelar ritt rytm (hen spelar pa en conga och viljer alltsa att inte spela i luften)
att de kan gd vidare och 6vergdr till att informera om nista rytmiska figur (5).”Nu
kommer niasta” vilket far E att sluta spela (6) och liraren fortsitter "Det dr nu
som det jobbiga kommer [...]. Da ere si hir”. Det {6ljs av en muntlig gestaltning
av stimman: ”Bam tyst tyst tyst pa bam tyst tyst (paus) pa” samtidigt som hen
pekar med i stimman (7). Rytmen foérindras nagot och liraren fortsitter ’pa bam
tyst” med en stark betoning pa bam samtidigt som hen skjuter fram huvudet.
Pekfingret i noterna foljer nu med i stimmans rytm. Med blicken foljer E

noterna.
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Efter tre takter spelar E med (Figur 2:8.) Liraren dvergar till att markera pausen
med en tydlig inandning och eftersom E spelar med gor liraren bedémningen att
hen inte behéver siga tyst” pa pauserna, men markerar dem f6r sikerhets skull,
och att de kan fortsitta (9). I sista takten i formdelen 6kar liraren alltmer r6st-
styrkan, betonar varje stavelse och markerar samtidigt rytmen genom att skjuta
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fram huvudet och med pekfingret peka med 1 notbilden; tre fjirdedelar f5ljt av
paus: ’bam, bam, bam tyst” (10). Tyst sager liraren lite svagare. E, som gjort en
ansats att fortsitta, slutar att spela nir han hor lirarens forsta markerade fjardedel
(11). Lararen tittar direkt pa E efter sitt sista slag (12) och E upprepar rytmen
(13). Liraren bekriftar verbalt att E har uppfattat ”och det kan du se med
6gonen?” E nickar samtidigt som ldraren fortsitter: "Nu kommer det hir bom
tacka igen men nu ér det inget bom tacka tyst, nu dr det bara bom tacka bom
tacka ...”. Liraren f6ljer forloppet med ett finger i noterna och efter en takt
bérjar E spela rytmen pa congan [...]. De fortsitter en stund till i samma stil och
lararen visar en rytm dir det ska vara kantslag och sidger med pressad intensiv
rést ’viggen den e gul”. Den rytmiska ramsan stir i noterna. Eleven upprepar.
Nir liraren har gatt fortsitter E att 6va en stund. Hen provar de olika rytmerna
med korta pauser emellan. E har kontroll éver hur hen ska spela de olika

rytmerna och hur det ska lita men sitter dnnu inte ihop allt i en f6ljd.

I det beskrivna och med hjilp av pilarna 1 notbilderna framgar det hur
liraren och eleven uppmirksammar varandras handlingar och sitts iging
av dem samt vilka bedomningar liraren gor under tiden. Till exempel
viljer liraren att fortsitta och férevisa nya rytmer nir eleven genom att
spela med i de forra visat att hen har uppfattat rytmen. Lararen viljer ocksa
att forbise nir eleven i borjan inte upprepar slagen pa den imaginira
congan, ett val liraren gor eftersom hen spelar rytmen korrekt men pa en

conga.

Exempel 2: Spela favoritinstrumentet pa en vilkind och
omtyckt lat

Till skillnad mot det beskrivna om liraren och E var repertoarvalet i fol-
jande exempel vil kint for eleverna och de uttryckte att de tyckte mycket
om liten.* Skillnad 4r ocksi att i den hir situationen har eleven M botjat
6va pa stimman och dessutom spelar det instrument som M sa sig tycka
mest om, elbas. M har nir liraren kommer hunnit koda av notbilden och
6va pa var hen ska placera fingrarna. M spelar de jaimnt upprepade dtton-
delarna, markerade som atta prickar i varje takt med siffror, till en basfigur
kommer. Figuren féregas av en attondelspaus pa forsta taktslaget. Liraren

* Don'’t stop believin’ Sktiven och framford av J. Cain, S. Perty och N. Schon medlemmar i
Journey som ocksa spelade in liten i botjan av 80-talet. Laten har anvints i filmer och tv-
serier och for eleverna var den framfoér allt vilbekant genom en vid tiden for
undersokningen (Falthin, 2015) bland flera av eleverna omtyckt tv-serie, Glee.
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hade under genomgangen av stimman gestaltat den genom att med efter-
tryck siga ”uh”. M saktar ner och spelar figuren lingsamt men utan pau-
sen. Liraren har hort vad eleven Gvar pa nir hen kommer till eleven och
ber att fa hora fran borjan:

Hela kroppen gungar nir liraren sdger: uh! kom ihag uh”. Efter skratt och ett
litet missforstand om tempo riknar liraren in och M bérjar spela. M sitter pa en
stol och liraren pa huk framfér M och sjunger med i bas-stimmans attondelar
en, tva, tre, fyr, fem, sex, sju, att”. Liraren pekar ocksa med i noterna som ligger
pé golvet mellan dem. Pa M:s munrorelser syns det att ocksa hen riknar med [...].
Nir basfiguren kommer siger liraren med eftertryck ”Uh” pa pausen och fort-
sdtter sjunga med i figuren pa text: ”’Jag spelar bas gor jag” (Figur. 3: siffra 1). M
var inte beredd men sitter snabbt fingrarna pa plats nir hen hoér lirarens ”uh”.
Hen missar férsta tonen men kommer in pa figurens andra ton (2). En kamrat
bredvid siger nagot som far M att sluta spela och titta mot kamraten, svara nagot
och skratta (3). Utan att g ur musikens puls riktar liraren tillbaka uppmark-
samheten och fortsitter med allt starkare rost: ”Ah fran botjan ge ej upp!” (4). M
sitter snabbt fingrarna pa plats (5), och fortsitter. Liraren haller iging spelet, de
till karaktiren tunga attondelarna genom att saga “Feta pa” foljt av ett blixtsnabbt
och starkt: ”Nu kommer det snart”. Liraren gor alltsd bedémningen att hen bade
behoéver hilla iging spelandet och varna i tid for figuren (6). M forbereder
vinsterhanden samtidigt som hen spelar pa 16s string E, som det ska vara (7).
Under tiden sdnker liraren roststyrkan och féljer med i basstimmans rytm
genom att siga ’nollan dr det” (I6s string), dter igen bedémer ldraren att hen
behover hilla igang flédet. Nir figuren kommer dr M beredd och spelar figuren
felfritt, hen tittar upp mot liraren som for att friga om de ér klara (8), vilket
ldraren uppfattar och fortsitter sjungande: ”jag spelar bas kom nu” (i stillet f6r
som tidigare “jag spelar bas gor jag) (9). De fortsitter och den hir gingen
férbereder M figuren i tid utan att liraren signalerar nir det 4r dags. Liraren och
M konstaterar att M klarar det nu och kan 6va sjilv till alla stimmor ska sittas
ihop vilket M g6r med hjilp av att siga ”Uh” pa pausen innan figuren kommer.
”Uh” hoérs inte men syns pa lipparna och pa hur kroppen gungar till.
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Fignr 3

Som i exemplet med E framgar det dven i det hir exemplet, med M, hur
elev och lirare uppmirksammar varandras handlingar och hur det fun-
gerar som igangsittare for nasta handling. Liraren gér bedémningen att
hen inte behover bryta av 1 stimman, utan kan instruera med hjilp av att
sjunga med och sticka in korta sprakliga meddelanden under tiden som
eleven spelar. Som ocksa i fallet med E anvinder liraren rostapparatens
resurser for att férmedla vad som dr forgrunden. Liraren varnar och i det
hir fallet tar hen tillbaka initiativet och riktar vidare genom att anvinda
hégre register och 6ka ljudstyrkan samt nir det giller att halla igang
spelandet anvinder liraren rosten rytmiskt men i ldgre register och med
svagare volym. Liksom med E avslutas sekvensen med en bekriftelse om

att eleven kan 6va vidare sjilv.
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Exempel 3: Eleven har initiativet

I det sista exemplet 6var V pa en keyboardstimma, samma stycke som E
6vade slagverk pa. Liraren hade gjort om originalets strakstimmor och
anpassat dessa for keyboard. V kinde till stycket sedan tidigare men det
var varken ndgot som hen lyssnade pa eller tyckte sirskilt mycket om. Men
som de flesta av eleverna uttryckte V att det inte spelade sa stor roll for att
det blir roligt 1 alla fall nir alla har lirt sig och de spelar tillsammans. Lik-
som 1 fallet med M horde liraren vad V 6vade pa och hade egentligen tinkt
att snabbt forklara f6r eleven att hen skulle spela ackorden utan grundto-
ner i basen. Lirarens erfarenheter av V var att hen i h6g utstrickning kla-
rade av att sjilv ta sig igenom det mesta de spelade 1 skolan. Nar liraren
vinde sig mot V for att forklara bad V liraren att lyssna pa om hen i 6vrigt
hade forstatt ratt. Lararen som gjort en ansats att ga vidare till andra elever
stannade kvar bredvid V. Eleven bérjade fran borjan och spelade nu in-
troduktionen ritt. Liraren sjong med men pa basstimmans toner och mar-
kerade synkoperna i rytmen med gestik och rést. Nir eleven borjade pa
versen Overgick liraren till att sjunga sangstimman nir hen mirkte att ele-
ven spelade ritt. De fortsatte till V stannade upp for att hen inte hittade
ett ackord.

V stonar, tittar i noterna och letar efter hur hen ska ta greppet (Figur 4: siffra 1.)
Liraren tittar snabbt i noterna och pé tangenterna och siger att V ska: “kasta sig
ner” (2). V hittar ackordet och slir an det och fragar om det ér ritt (3). V fortsitter
utan att vinta pa svar. Eleven bedémer alltsa sjilv att hen spelar ritt men
uppfattar inte att hen spelar frasen i dubbla tempot. Liraren som har gjort en
ansats att folja med nir V borjade spela (4), 6vergar till att bekréifta att det dr ratt
toner och samtidigt ritta till tempot: ”ja, fast vinta, de e sa hir” (5). Samtidigt
har liraren gjort en litt rérelse i hdger hand for att borja visa i luften, liraren
stabiliserar tempot med rorelsen (6). V uppfattar tempot (7) och spelar i tempo
samtidigt som liraren latsas spela stimman och sjunger pa fjirdedelar: ”Lang ling
lang lang.” Liraren bedémer att hen behover ledsaga stimman. Pulsslagen syns
som en gungande rorelse i kroppen och hos V syns de som framatriktade
nickningar. Liraren som gjort en ansats att fortsitta ledsaga avbryter sig nir V
kommer av sig igen och sdger: "Nu kommer det virsta” (8). V tittar i noterna och
sdtter fingrarna till ritta och bortjar dter spela. Liraren véntar ut till hen ser att V
hittat greppet (9) och féljer sedan sjungande med i stimman genom att beskriva
vad som ska ske: ”’F dra ihop, Ess dra ihop [...].”
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Figur 4

De fortsitter pa liknande sitt. Eleven tar initiativ och driver sjilv 6vningen
framat samt korrigerar sig med hjilp av liraren som framfor allt stabiliserar
rytmen. Liraren forhaller sig alltsd till elevens riktadhet och 6msom be-
kriftar, vintar ut och stabiliserar. Nir liraren gick vidare till andra elever
fortsatte V att 6va, tog om de fraser dir hen var osiker och det dréjde inte
linge forrin hen kunde hela stimman i jamn puls i tempo.
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Nagra veckor senare spelade V stimman nir eleverna framtridde med
stycket, dven E spelade vid samma tillfille men spelade dé trumset.’ Bada
eleverna sa sig inte tycka om stycket men nir de spelade tillsammans med
andra under tre forestillningar var det “bara roligt”, och E berittade att
spela trumset pa stycket var det roligaste pa hela terminen. M som heller
inte tyckte om stycket valde att inte delta men var med och spelade i andra
stycken under férestillningarna.

Forgrund — Bakgrund

I avsnitten som foljer resonerar jag om vilka val liraren gjorde, om vad i
situationerna som kom i férgrund respektive bakgrund och hur det ir
mojligt att f6rsta dessa bedomningar. Jag gor ocksd nagra jimforelser med
andra studier.

Individanpassning under turtagning

Beskrivna exempel var tre liknande situationer, nir lirare under nagon till
nagra minuter instruerar och interagerar med enskilda elever efter genom-
gang med hela gruppen av nytt material. Jag vill med dessa fall peka pé de
sma detaljerna, vilka avviganden en lirare gér i motet med enskilda elever
1likande situationer. Innan jag gar in mer 6vergripande pa hur liraren age-
rade tar jag upp de sma skillnaderna, hur ldraren i realtid gjorde bedém-

ningar om hur hen skulle leda arbetet framat med varje elev.

I det forsta exemplet med E har inte liraren hort vad eleven sa langt har
Ovat pa, det dr nistan direkt efter genomgangen med hela gruppen. Eleven
har inte haft mer dn nagra minuter att 6va sjilv men hen holl ocksa lag
profil i klassrummet, det hordes sillan hur eleven 6vade. Av den hir situa-
tionen dr det mojligt att tolka lararens handlingar; dels att inte vilja utsitta

5 Nir E tillsammans med liraren gick igenom trumsetstimman arbetade de p4 liknande
sitt som med slagverksstimman med den skillnaden att liraren sé fort eleven i handling
visade att hen férstod Gvergick fran att gestalta stimman med onomatopoetiska ljud till
att sjunga sdngstimman istillet. E hade alltsa forstaelse for styckets karaktir och fotlopp
nir de tillsammans gick igenom trumsetsstimman varfor liraren beddmde att hen kunde
arbeta med att formedla styckets karaktir och helhet samtidigt som de gick igenom
stamman.
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eleven for att beh6va visa hur langt av stimman eleven klarat sjilv innan
de gir igenom stimman tillsammans, dels for att stycket var annorlunda
mot vad de tidigare spelat i skolan varfor liraren kan antas forutsitta att
eleven inte kommit igang sjilv. Under turtagningen mellan dem instruerar
liraren vidare med att f6revisa nésta rytm nir eleven efter nagon takt spelat
med den fOrra, alltsd nir liraren uppmirksammat att eleven fOrstatt
rytmen. Mirkbart ar hur liraren och eleven haller iging det rytmiska flodet
under repetitionen. Liraren gestaltar rytmerna med framfor allt rsten,
med onomatopoetiska ljud, och pekar med i notbilden. Den jaimna pulsen
hérs men syns ocksa i lirarens gestik. Eleven tittar sillan pa liraren men
har blicken pa noterna, hen kommer alltsa in nagon takt efter liraren och
spelar med. Bade liraren och eleven far pa s sitt bekriftat att eleven har
forstatt och att liraren kan fortsitta. De sprakliga instruktioner liraren ger
innan hen boérjar med ndsta rytm ar snabba instick, de fungerar som en
upptakt till en kommande takt med en ny rytmisk figur. Liraren forbiser
att eleven inte spelar pa den imaginira congan, att eleven darefter istillet
spelar alla slagen pa den verkliga congan. Forbises gors ocksa att eleven
spelar forhallandevis svagt och inte mirkbart hirmar karaktiren pa slag-
verksstimman sa som ldraren gestaltar den (vilket framgar av den tran-
skriberade notbilden mer 4n av den beskrivna texten). Varfor liraren inte
rittar eleven eller forsOker fa eleven att spela mer f6r stimman karaktir-
istiskt kan forstas som att liraren troligen gér bedomningen att det ar
bittre att eleven hor vad hen sjilv spelar istallet for att latsas spela pa en
conga. Och for att kdnna igen hur de olika rytmerna ska lata och hur
stimman hinger ihop dr det mojligen, under denna initiala 6vning, en
lagom utmaning att lira sig 6versitta stimmans notbild.

I det andra exemplet med eleven M hade liraren hort vad eleven 6vade pa
och bedomde att det var basfiguren eleven behévde hjilp med, men inte
taget ur sitt sammanhang. Liraren gor ocksa bedomningen att eleven kan
spela utan att liraren forevisar vilket lararen istillet gor i realtid. I exemplet
framgar det hur liraren driver pa vidare, tar tillbaka initiativet nir eleven
tappar fokus och formedlar att eleven ska spela karaktiristiskt for stim-
man. Det ar framfor allt, liksom i fallet med E, sin rost som ldraren anvin-
der for att gestalta karaktiren och driva arbetet framat. For att exemplifiera
hur liraren anviander rostapparaten aterkommer jag till situationen med
M:
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[...]. Nar basfiguren kommer missar M férsta tonen och gor en ansats att
sluta spela. Liraren dndrar da strategi och gar upp i register och dynamik
for att dels fa M att fortsitta ”ah fran borjan ge ej upp”, dels vigleda till
figurens nista insats. Med stark rost, utan att tappa flodet, informerar hen
om att M ska bérja fran borjan och ropar i fortissimo att inte ge upp “ah
fran borjan ge ej upp”. Nar attondelarna aterkommer minskar liraren
roststyrkan ndr hen dterigen sjunger pa attondelarna pa stimmans ton for
att halla igang flédet: “femman 4r det ganska linge”. Hen 6kar volymen 1
nésta takt for att i takten darpa, ndr lilla E spelas, ga 6ver till tal i nagot
hégre register an hen nyss sjong. Istillet for att gestalta den liga tonen
varnar liraren alltsa for basfiguren den gangen. Samtidigt haller hen igang
flédet och beskriver karaktiren pa det som spelas genom att med résten
upprepande och markerat tala pa attondelarna. Liraren gestaltar det hen
siger: "pumpa pa”.° Precis innan M behover férbereda basfiguren for att
hinna i tid utropar liraren i stigande register: "Nu kommer det snart”.
Medan M forbereder basfiguren spelar hen attondelar pa 16s E-string och
liraren sinker volymen och sdger i lagt register "Nollan dr det”. Hen har
gatt over till fjirdedelar. Det kan forstas som lugnet fore figuren, dair
dynamik och register dndras igen [...].

Hur det kommer sig att liraren sedan gér bedémningen att inte behéva
varna ndsta gang basfiguren kommer framgar inte tydligt men att sa skedde
var dnda fallet. En maijlig tolkning ar att liraren uppfattade det av elevens
kroppsliga rorelser och/eller av sina tidigare erfarenheter av eleven.

I situationerna med E och M ér det i f6rsta hand liraren som driver arbetet
framat och tar initiativen att sa sker. Bada eleverna tittar i notbilden, foljer
med blicken ldrarens i noterna pekande finger och de hor lirarens rost.
Moijligen att de dven uppfattar pulsen av lirarens kroppsliga rorelser.
Eleverna dversatter lirarens kombinationer av tecken till instrumentet, de
@Ot transmodala dversdttningar, och det hela sker utan att liraren och eleverna
gar ur den for repetitionen jimna pulsen.

I den sista situationen med V ar det istallet eleven som tar initiativen och
tar aktivt stod av lararen for att komma vidare. Lararen har hort hur eleven

6 ”Pumpa p4” — att nigot ska spelas stadigt upprepande med en tung kinsla.
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6var och har en forférstaelse av att eleven i hog grad klarar att Oversitta
de av liraren konstruerade notbilderna sjilv till vad som ska spelas pa in-
strumentet. I borjan ledsagar liraren stimman men nir hen uppmarksam-
mar att eleven spelar ritt 6vergar liraren till att sjunga styckets sang-
stimma. Nar eleven kommer av sig sticker liraren in sprakliga meddelan-
den som hjilp och stabiliserar elevens rytmiska misstag genom att dter igen
sjunga med i stimman pa ledsagande eller forklarande text.

Samitliga situationer avslutades med att liraren, innan hen gick vidare till
andra elever, bekriftade med nagot ord att eleven var pa ritt vdg och att
eleven kunde 6va vidare sjilv. Eleverna fortsatte att 6va pa det de gatt
igenom for att 1 slutet av lektionen sitta ithop sina stimmor med andras.
Ensemblesituationerna innebar en bekriftelse pa vad som vidare behovde
utvecklas vilket gjordes savil i ensemblespelet som i enskilda korta méten

med liraren under f6ljande lektioner.

Avstimmande och framatsyftande fragor som tas upp som centralt i
litteratur om formativ bedémning’ var inte explicita i den hdr lirarens
undervisning men efter den individuella turtagningen med ldraren visade
eleverna i de hir exemplen att de visste hur och pa vad de skulle 6va for
att komma vidare. Dirmed inte sagt att framatsyftande fragor inte kunde
ha bidragit till att eleverna dn mer hade utvecklats eller tydligare
medvetandegjort sina handlingar. Hur utfallet i sa fall hade blivit kan dock
inte besvaras av de hir exemplen.

Transmodala Oversattningar eller att forevisa

Liraren 1 den hir textens exempel spelade sillan sjilv nir hen instruerade
enskilda elever men hoppade in och spelade i ensemble om det saknades
nagon stimma. Varfor liraren valde att instruera utan instrument kan ha
flera orsaker. Sjilv uttryckte liraren att det var for att eleverna skulle fa
kinna kanslan av att ’aga” sitt instrument och erévra det sjilv. Men det
fanns ocksa andra orsaker som att liraren sillan stannade mer 4n niagon
eller ndgra fa minuter hos var och en (mer fanns det inte tid f6r om alla
skulle hinnas med). Till exempel i sekvensen med M interagerade liraren
med eleven endast 1 40 sekunder. Att ha tillgang till dubbla instrument,

7 Se exempelvis Joénsson (2017), Klapp (2015), Lundahl (2011) och Wiliam (2013).
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vilket skulle beh6vas om endast den korta tiden star till buds, 4r inte alltid
mojligt. Det tar tid om eleven maste flytta sig fran instrumentet for att ge
liraren plats vilket férutom tidsaspekten skulle innebira att de spelar en i
taget. Mojligheten att kunna levandegora stimman med réstapparaten och
gestik samtidigt som eleven har blicken pa noterna och pa sitt instrument,
alltsa gor transmodala Gversittningar, kan skapa snabbare forstaelse. Lira-
ren gjorde med andra ord bedomningen att halla igang flédet och att om
mojligt kunna gestalta stimman utan instrument till en jamn puls samt att
eleven Oversitter 1 realtid ar att foredra, framfor att eleverna ser och hor
nagon annan som kan spela samma instrument, vilket skulle kunna inne-
bira viss fordréjning. Eleven behdver alltsa inte lyfta blicken fran sitt eget
instrument och noterna for att se hur liraren spelar. Att inte se nagon fore-
visa pa samma instrument som eleven spelar pa kan dock innebira att
eleven gar miste om att utveckla sitt tekniska kunnande och didrmed maoj-
ligheter att utveckla sitt musikaliska uttryck pa instrumentet. Bedémning-
arna denna lirare gjorde hinger dock biade samman med vad hen siag som
visentligt, att snabbt fa elever med olika kunskaper att kunna musicera
tillsammans och att det handlar om just undervisning i heterogena grupper
som kanske endast har 40 minuter till en timmes undervisning i veckan. I
andra sammanhang, sisom undervisning med ett mindre antal elever i
grupperna eller i enskild undervisning, kan bedomningarna bli annorlunda,
sa ocksa med en annan lirare och dven troligen beroende pa instrument.
Oavsett finns det skal for lirare att reflektera Gver vilka konsekvenser det
blir beroende pa de val som gors. For att ta ett helt annat exempel frin
hégre musikutbildning:

I en undersokning av distansundervisning 1 det ’tredje undervisnings-
rummet” en till en-undervisning pa musikhégskolor pa olika kontinenter
(Levinsen, Orngreen & Buhl, 2013) visade det sig att undervisningen pa
instrument som cello och sang dir student och lirare var riktade mot
varandra och sig varandras kroppar, oavsett om liraren holl i ett instru-
ment eller inte, upplevde bade studenterna och lirarna att savil 6gon-
kontakten som gestiken var visentlig for en vil fungerande kommuni-
kation. De uppfattade att de skapades en god kontakt och att det kdnslo-
missigt fungerade vil trots att de skilde virldshav mellan dem. Med piano-
undervisningen blev det inte samma goda resultat. Eftersom lirare och
elev 1 pianoundervisning vanligen sitter bredvid varandra innebir det att
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den 6gonkontakt och 6verblick av varandras kroppar inte sker pa samma
sitt som nir man ér placerade mitt emot varandra. Liraren kanske visar
fore, ligger en hand pa elevens axel for att fa eleven mer avspiand i axlarna,
visar med gestik nagot i noterna och sa vidare. Eftersom dessa sitt att
kommunicera inte kunde mojliggoras inriktades tekniken pa att skapa
kameravinklar att direkt 6gonkontakt mellan lirare och elev var méjlig
samt att det bestimdes att liraren skulle fokusera pé att anvinda sprakliga
metaforer. Glémde liraren att ha 6gonkontakt nir denne kommunicerade
nagot upplevde studenten sig avskirmad och obekvim samt uttryckte
kinslan av att konstruktiva dialoger uteblev nir studenten uppfattade att
kritik riktades. En av slutsatserna forskarna drog av studien var att trots
yppetlig ljudkvalité och val fungerande kameravinklar var det svart att
skapa den kinsla av nirhet som skulle behovas nir det gillde just piano-
undervisningen. Det beror f6rstas inte bara pa konventioner nar det giller
pianoundervisning eller designen av situationerna utan dven pa individerna
1 sammanhanget. Men det sdger niagot om vikten av att liraren pa ett
konstruktivt sdtt har ett riktat fokus mot den lirande att denna upplever
trovirdighet och respekt. Ett intressant resultat av hela undersékningen
var att samtliga inblandade upplevde att den nya undervisningssituationen
medférde att det blev mer medvetna om sina multimodala handlingars
betydelse, sirskilt de icke verbala, och att de reflekterade 6ver hur de
brukade undervisa i vanliga fall, alltsd nir student och lirare var i samma

fysiska rum.

En ny undervisningssituation behover inte vara att undervisningen sker pa
distans utan kanske kan vara att prova att undervisa och forevisa pa andra
sitt 4n man brukar. Under den tid som jag genomforde observationer i
klasserna, som de tre exemplen dr himtade ifran, observerade jag inte att
liraren provade andra sitt att undervisa. Diremot under intervjuer med
liraren, nir hen sag filmer fran undervisningen, hinde det att liraren under
tiden filmerna gick kunde sdga for sig sjilv ”’Ja sa gor jag” for att sedan
stoppa filmen och provande verbalisera handlingarna och resonera om
vilka effekter hens agerande fick pa elevernas lirande. Lirarens sitt att
undervisa byggde pa hégst medvetna val dven om hen inte hade verbali-
serat allt. Att alla elever ska fa uppleva att det ar ”latt” att lira sig ett
instrument och snabbt kunna musicera tillsammans var nagot som liraren

uttryckte som mest visentligt, ddirmed valet av arbetssatt. Valen baserades
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ocksa pa lirarens egna erfarenheter som elev och student, att hen aldrig
eller sillan upplevt sig fa spela ensemble och ej heller sidan repertoar hen
sjalv tyckte om. Liraren uttryckte att hens egen studietid Gvervigande
handlade om tonbildning och notprickning utan musikaliskt sammanhang,.
Liraren refererade indirekt till en studie om musikundervisning pa kultur-
skola (Rostvall & West, 2001) och liknade den studiens resultat med sina
egna erfarenheter som elev.® Lirarens val kan sigas vara baserade pa hens
“intresse” (Kress, 2010) vilket i sin tur var baserade pa lirarens egna
erfarenheter av att vara elev och 6nskan om att fa musicera med andra
samt de forutsittningar som musikundervisning i skola erbjuder.

Vixelverkan individ — grupp

I det hir kapitlet har jag valt att lyfta exempel som behandlade en elev och
en lirare i interaktion trots att det 4r fraiga om gruppundervisning om cirka
femton elever i obligatorisk musikundervisning i1 skola. Det har dock varit
mitt syfte att lyfta exempel pd interaktion mellan en lirare och en elev fast
det dr fler i rummet. Skilet till det 4dr att det var uppenbart 1 studien
(Falthin, 2015) hur visentlig denna korta stund var f6r elevernas lirande.
Forutom den snabba progression som uppstod under dessa korta stunder
mojliggjorde liraren for eleverna att de kunde arbeta vidare sjilva under
lektionen. Eleverna sjilva uttryckte ocksa att den direkta interaktionen, nar
liraren riktade sin uppmairksambhet till individen, var det allra viktigaste for
deras mojligheter att skapa mening. De beskrev att det var vid dessa
tillfillen som de ”f6rstod” hur noterna i notbilden hingde ihop med hur
det skulle lata, underforstatt hur det rytmiskt skulle spelas. Nir eleverna
6vade sjilva och spelade tillsammans i ensemble blev det synligt hur
lirarens kombinationer av tecken hade skapat kroppsliga minnen hos
eleverna, hur exempelvis “uh” syntes pd eleven M varje gang hen spelade
basfiguren, hur ramsor syntes pa elevernas lippar nir de spelade specifika
rytmer.

8 En avhandling om hur ett antal gitarr- och trumpetlirare pd kulturskola satte i
férgrunden att koda av notbilder och hitta ritt ton pd bekostnad av rytm, puls och pa
bekostnad av musikaliskt sammanhang. 1 rapporten av undersékningen framstilldes
musikundervisningen som trikig, icke utvecklande och att sjilva musicerandet oftast
uteblev. Studien fick mycket uppmarksamhet nir den publicerades.
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Den enskilda stunden med liraren beskrev alltsa eleverna som visentlig
for att forsta, men att kunna spela berittade eleverna, det upplevde de nir
de spelade tillsammans och alla klarade sina stimmor. Kinslan som da
uppstod beskrev eleverna med ord och kroppsliga uttryck som ”skén”.
Vad, vilken repertoar, de spelade hade mindre betydelse i sammanhanget
menade de. Att synkronisera sin stimma tillsammans med andras stimmor
och att den fungerar i ensemblesituationen kan férstas som en musikalisk
socialisering som skapar éverenskommelser om vad som dr visentligt i
sammanhanget (jfr Cirelli, Trehub & Trainor, 2018).

Den vixelverkan, mellan att ta del av instruktioner riktade mot hela grup-
pen respektive att som enskild elev fa lirarens odelade uppmirksamhet
riktad mot sig hade stor betydelse f6r elevernas mojlighet att skapa mening
av lirarens teckenskapande. I sin tur skapade det en kénsla av att uppleva
sig som kapabel att delta 1 ensemblespel. Visentligt i sammanhanget var
att i lirarens sitt att undervisa, hens teckenskapande, fanns det igen-
kinnande fran tidigare instruktioner.

Teckenskapande f6r formativ musikundervisning

Lirarens teckenskapande for att mojliggéra musicerande i heterogena
grupper i skola kan sdgas bygga pa; dels genrespecifika semiotiska resurser
for de musikstilar de spelade i, dels anpassningar och modifieringar av
dessa for stimmor och instrumentering. Denna form av teckenskapande
skulle kunna uttryckas som en skolmusikgenre, en hybrid mellan original-
musik och musik som skrivs direkt f6r skolbruk.

I de beskrivna exemplen anvinde sig liraren av specialanpassad notation;
traditionell notation blandat med text och symboler som motsvarande vad
liraren forevisade med exempelvis onomatopoetiska ljud eller gestik.’
Igenkinningsfaktorn mellan notbild och lirarens gestaltningar av musiken
kan sigas vara hég. En forutsittning for att forsta notbilden var dock att
eleverna fick hora stimman gestaltad samtidigt som de f6ljde med i not-
bilden, sdrskilt i de fall ddr musiken inte tidigare var kind f6r dem. Att
hitta vilka toner de skulle spela kunde de flesta elever, men de behovde 1

? Vilka eventuella konsekvenser det kan bli av att eleverna méter anpassad ”hemgjord”
notation diskuterar jag i avhandlingen men limnar det 4mnet obesvarat hir.
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varierad utstrickning hjalp med stimmors rytmiska forlopp for att forsta
och skapa sammanhang. Som framgatt anvinde liraren i hég grad sin
réstapparat for att skapa tecken for att gestalta rytmer men anvinde dven
gestik; peka in och med i noterna och rorelser for att latsas spela pa ett
instrument. Som vanligt hos musicerande personer, men av didaktiska skal
troligen mer utmirkande hos musiklirare, var musikens puls ocksa synlig

1 lararens kroppsliga rorelser, i huvudrorelser savil som i hela kroppen.

Musikspecifika genrerelaterade semiotiska resurser som att anvinda ut-
tryck som exempelvis “pumpa pa” och onomatopoetiska ljud for att
hirma slagverk kombinerade liraren med sin rdsts olika registerligen och
dynamiska resurser for att visa vad som var 1 forgrund respektive bak-
grund. I sin tur bildades pa sa sitt tecken for att samtidigt halla igang fléde
och stimmans karaktir. Lirarens sitt att kombinera olika semiotiska
resurser och binda ihop det hela rytmiskt i jimn puls bygger troligen pa
ling erfarenhet av hur eleverna dr hjilpta av rytm som meningsskapande
resurs, alltsa skapar sammanhanget f6r vad de ska spela. Som jag tagit upp
1 tidigare avsnitt dr forstas rytm och puls sjilvklarheter i musicerande men
ocksa for just meningsskapande och dirmed lirande (Erickson, 1995,
2004; Tierny & Kraus, 2014; van Leeuwen, 1999, 2005), aspekter som ér
visentliga att vara uppmirksam pa i sin undervisning.

En annan aspekt som framkom i undersokningen var att lirarens form pa
lektionerna, med hég igenkdnningsfaktor mellan introduktionen av stycke,
stimgenomgangar och ensemblespelet, skapade for eleverna trygghet. De
uppfattade inte i forsta hand att liraren kontrollerade eller bockade av vad
de kunde under det enskilda métet med liraren eller under ensemblespelet.
Det var musicerandet, att mojliggora f6r att kunna spela tillsammans som
var i forgrunden, inte bedémningen av utfallet.

Vidare lasning

I det hir kapitlet finns ingen redovisning av hur analysen av de presente-
rade exemplen gick till. For att forsta vilka teoretiska begrepp och 6verva-
ganden jag gjorde hinvisas lisaren till min avhandlings teori- och metod-
kapitel samt hur resultatet dr presenterat (Falthin, 2015). Hur jag sedan
resonerade om konsekvenser av lirarens design, vad den erbjod f6r méjlig
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kunskapsutveckling och upplevelse av musik behandlas i diskussions-
kapitlet i avhandlingen. For att kunna underséka multimodala aspekter av
lirare och elevers teckenskapande tog jag i forsta hand hjilp av
socialsemiotiska teorier om multimodalitet vilket jag har refererat till i den
hir texten (Kress, 2010, van Leeuwen, 2005). Ett nirliggande perspektiv
som beaktar multimodalitet sarskilt i férhallande till didaktiska fragor och
som jag ocksa anvinde i avhandlingen ar Design for lirande. For att nirmare
fordjupa sig i perspektivet och hur det kan relateras till andra teorier om
lirande samt 1 relation till hur man sjilv planerar och genomfor
undervisning rekommenderas Didaktiken efter 1 ygotskij: design for lirande
(Selander, 2017) och Design for lirande: ett multimodalt perspektiv (Selander &
Kress, 2017).
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Sverker Zadig Kapitel 6

6. Musikaliska ledare 1 stamman —

Korforskning med olika metoder

Sverker Zadig

Det hir kapitlet handlar om informella ledare inom en kor samt
forskningsprocessen for att undersoka vilka dessa ledare dr och hur de
fungerar som ledare. Utgangspunkten for beskrivningarna dr himtad frin
min sammanligeningsavhandling [edarna i koren, vokala samarbeten mellan
mellan kirsangare (Zadig, 2017). 1 avhandlingens olika delstudier ligger
fokus pa det musikaliska ledarskap som kan finnas emellan kérsangarna i
olika korer, och inte pa korledaren eller dirigenten som ledare. For att
unders6ka de informella ledarna i kéren anvindes olika kvalitativa
metoder sisom intervjuer samt individuella inspelningar av korsiangare.
Inom ramen f6r avhandlingsarbetet genomfordes flera olika delstudier
vilka resulterade i fyra artiklar som alla genomgick peer-review och
publicerades 1 vetenskapliga tidskrifter. De fyra artiklarna bands sedan
samman 1 det som i en sammanliggningsavhandling kallas gappan. 1 kapitlet
presenteras de fyra delstudiernas olika metoder och genomférande. Vidare
reflekterar jag 6ver de svarigheter och problem jag métte vid insamlandet
av empiriskt material. Genom att beskriva min egen process i
forskningsarbetet vill jag bidra med insikter som kan vara visentliga for

studenter inf6r egna liknande studier.

Introduktion och bakgrund

Min idé att borja forska och studera hur korsangare samarbetar musika-
liskt, kom fran egen erfarenhet som korsangare och dven som korledare. 1
hég utstrickning hade jag sjalv en uppfattning om att det fanns musikalisk
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kommunikation mellan sangarna. Sjilvklart fanns den kommunikation
som uttrycks med ord och dir sangare kanske talar om f6r varandra hur
nagot bor sjungas, eller rent av forséker att korrigera varandra. Det jag
ville fokusera pa var snarare den medvetna eller omedvetna kommuni-
kation som skedde i musicerandet, mellan kérsangarna. Min egen erfaren-
het som korsangare var att det var littare att sjunga en avancerad kor-
stimma tillsammans med andra korsangare (i samma korstimma som min)
in att sjunga den helt solistiskt. Som koérledare var min erfarenhet att
placeringen av kérmedlemmar var av avgorande vikt for effektiviteten och
sikerheten 1 savil repetitions- som konsertarbetet i kéren.

I mitt dagliga arbete som musiklirare, dir digitalitet utgor en allt storre del
av yrkesrollen, motte jag ocksa olika inspelningsprogram och kom da pa
mojligheten att spela in flera singare i samma stimma samtidigt fast pa
olika kanaler. Ganska linge hade jag sjilv uppfattningen att dessa inspel-
ningar skulle betraktas som kvantitativa studier. Det skulle, rent tekniskt
sett, kunna vara mojligt att méta och jimfora de olika parallella inspelning-
arna med varandra matematiskt. Jag kom dock till insikt om att for att
jaimfora parallella inspelningar av siangare var det nddvindigt att ocksa
lyssna pa de olika inspelningarna savil individuellt som tillsammans. Jaim-
forelserna mellan sdngarna/inspelningarna maste darfor goras frin ut-
skrivna grafer av det inspelade. Grafer som kunde jamféras genom att de
hade samma referensmarkeringar i tidsférlopp. Dessa sedermera visuellt
och kvalitativt tolkade och anvinda grafiska bilder av inspelningsférlopp,
blev ocksd mycket mer tillgingliga f6r andra lisare som dven kunde gora
sin tolkning och jimforelse av materialet. Ett kvantitativt material skulle
ocksa kunnat jimforts men narheten till det musikaliska, klingande och

sangliga hade varit svart att uppfatta.

Ett problem f6r mitt avhandlingsskrivande, men samtidigt en sporre och
utmaning, var att det fanns fa tidigare studier om just musikaliskt sam-
arbete mellan korsangare. Flera texter presenterade fenomenet som en
sjalvklarhet ”som alla kinner till” men utan att egentligen ga in pa hur detta
samarbete sker (Bergstrom, 2000; Bonshor, 2016; Haugland Balsnes, 2009,
2014; Henningsson, 1996; Knudsen, 2003; Linzander, 1982; Sandberg
Jurstrom, 2001, 2009; Stenbick, 2001; Tunsiter, 1982). Nadgra forskare har
dock beskrivit musikaliskt samarbete emellan korsangare, Einarsdottir
(2012, 2014) delvis grundat pa en tidig artikel av mig sjilv (Zadig, 2011a)
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samt Bonshor, (2014a, 20106). Ytterligare ndgra har beskrivit musikaliskt
samarbete savil mellan instrumentalmusiker som kérsangare vilket jag sett
som Overforbart ocksa pa musicerande i kér (Daugherty, 2013; Green,
2005; Heiling, 2000; Palmer, Spidle, Koopmans & Schubert, 2013; Rasch,
1979; Vercoe, 1990; Weman Ericsson, 2008).

Teoretisk utgangspunkt

Det 6verbryggande teoretiska perspektivet for samtliga delstudier i av-
handlingen och ddrmed grunden fér analyserna dr sociokulturellt. I ett
sociokulturellt perspektiv beskrivs individer som finns och gor nagot till-
sammans 1 en gemenskap (Silj6, 2000). Manniskor intar ocksa olika roller
1 olika situationer, till exempel som kérsangare med olika férvintade bete-
enden. Vi lir oss hur vi skall férhélla oss 1 olika sociala praktiker och vi
vet i de flesta fall vad som forvintas nér vi agerar med olika situerade
identiteter” (Sdljo, 2005, s. 226). Korsangarna har sjilva valt att till-
sammans engagera sig for den repertoar eller stil kéren har. Denna
gemenskap och sociala praktik kan ses som en ”Communities of practice”
sa som Wenger (1998) beskriver den, dir alla kérsangarna tillsammans blir
delaktiga i gruppens férmégor (Figur 1).

negotiated enterprise
) mutual accountability
| interpretations -
rhythms

\_local responsel joint enterprise

,/'

| mutual shared
. engagement < repertoire
T — """ stories
engaged diversity " styles  artifacts
doing things together ( actions tools
relationships historical
social complexity . discourses events
L community  / concepts
“~._maintenance —_—

Figur 1. Den teoretiska modellen av Communities of Practice efter Wenger (1998, s. 73) dr

anvéndbar for att beskriva samarbetsprocesserna inom korer och mellan kirdeltagarna.
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Sangarna 1 korer kan sigas bilda en community, de delar manga erfaren-
heter 1 grupp i en sociokulturell gemenskap. Wenger (1998) beskriver tre
dimensioner som visentliga for att ingé i eller tillhéra en community of
practice (i) mutual engagement, (1i) joint enterprise och (iii) shared repertoire (Figur
1). Dessa begrepp giller 1 hogsta grad korsangare vilka dr delaktiga i en
gemenskap dir de pa olika sitt delar dessa tre grundliggande dimensioner.

Wengers begrepp anvinds inte sillan omtolkade eller 6versatta till svenska
med ambitionen att fortydliga eller placera dem i en aktuell praktik eller
diskurs. Bigestans (2015) anvinder, i sin avhandling om utlindska ldrare
som aterintrider i yrkeslivet i svensk skola, 6versittningen girande 1 olika
kombinationer:

1. deltagande i gemensamt gbrande,
i.  gemensamt gorande,
ii.  forstaelse av gemensamt gorande i likartade termer och begrepp.

Kenny (2016) preciserar begreppen foér respektive kategori utifrin
musicerande sammanhang: (i) mutual engagement preciseras med domain,
det vill sdga i vilket omride, milj6 eller sammanhang det musiceras; (ii)
joint enterprise relaterar till process, den som samlar alla deltagares gemen-
samt forhandlade mal; (iii) shared repertoire blir hos Kenny practice, den

inarbetade rutin och de etablerade resurser som finns.

For att inte riskera att missforstas anvinder jag fortsittningsvis Wengers
engelska begrepp genomgaende och undviker savil oversittningar som
andras uttolkningar till andra begrepp. Exemplifieringarna som presente-
rats dr dmnade att bredda forstielsen och uppfattningen av de tre be-
greppen mutual engagement, joint enterprice och shared repertoire. Be-
greppen ir inte sjilvklara, inte minst vid Oversittning till svenska. Speciellt
riskerar shared repertoire att bli lite dubbeltydigt och att missforstas nir
det anvinds kring korsang, dar deltagarna sjilvklart anvainder samma zzzsi-
kaliska reperfoar 1 sitt musicerande — den kérmusik och tonsittningar som
sjungs i kéren. Betydelsen hos Wenger dr dock framfor allt att kérsangarna
delar en gemensam handlingsrepertoar, det vill siga termen shared repertoire
kan vara de olika sitt eller mojligheter korsangarna har att kommunicera
med varandra, genom att titta pa varandra, foretridesvis varandras munnar
for att avldsa text och rytm, stérre kroppsrorelser, huvudnickningar,
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stampande med fot, gungande med notpirm eller genom att lyssna till
varandras sang.

Metod och design

Avhandlingen bygger som nimnts pa olika kvalitativa studier. Artikel I
(Zadig & Folkestad, 2015) bygger pa intervjuer med korledare. I Artikel 11
(Zadig, Folkestad & Lyberg Ahlander, 2017) utvecklar jag en undersok-
ningsmetod som ligger till grund f6r undersékningarna 1 artikel 11T (Zadig,
Folkestad, & Lyberg Ahlander, 2016). Artikel IV (Zadig, Lyberg Ahlander
& Folkestad, 2016) slutligen, bygger pa intervjuer med korsangare. Se
flodesschema i figur 2 f6r overblick av hur de olika artiklarna bildar en
linje fran intervjuer med koérledare via inspelningar till intervjuer med
korsangarna. De kvalitativa studierna har saledes dels genomforts med
intervjuer med rutinerade korledare enskilt samt i fokusgruppsamtal med

korsangare, dels genom inspelningar av korsangare.

Hir presenteras den 6vergripande designen genom sammanfattningar av
artiklarna i avhandlingen, och sambandet mellan dessa. Metoderna, med
hinsyn till datainsamling, informanter och material, presenteras utforligare
1 respektive originalartikel samt i kappan kortfattat i respektive artikels
sammanfattning.

Metod att spela in Inspelning av

Intervjuer med korséngare pd | korsdngare nér de Int? rvajuer me.d
= e . korsangare i
korledare individuella sjunger p al
kanaler tillsammans okusgruppsamta

Figur 2: Flodesschema med de fyra artiklarnas tematik.

For det hir kapitlet har jag valt att kortfattat ssmmanfatta de fyra artiklarna
1 sammanldggningsavhandlingen tillsammans med mer reflekterande av-
snitt kring de metoder jag anvint; reflektioner som jag i efterhand blivit
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mer uppmirksam pa och som, om jag forstatt dem tidigare, kunde ha
underlittat avhandlingsarbetet betydligt.

Studien i1 Arzikel I byggde pa semistrukturerade intervjuer. Syftet var att
utréna vad rutinerade korledare hade for erfarenhet och forstaelse av
eventuella musikaliska samarbeten mellan korsangare och vilka konse-
kvenser detta kunde ha fér kérarbetet. Intervjuerna genomférdes med
erfarna svenska kordirigenter (n=26). Urvalet av informanter gjordes med
avsikten att fa ett strategiskt urval: stor spridning pa erfarenhet, kon, alder,
region och ocksa de typer av korer som informanterna huvudsakligen
arbetar eller arbetat med. Informanterna handplockades ocksa med
avsikten att fa olika kordiskurser representerade som skol- och
ungdomskorer, kyrkokorer, universitetskorer samt med fristiende korer.
Aven grupperna av korsingare som informanterna, alltsi korledarna,
arbetade med representerar ett brett omrade: amatorer och professionella,
manskor, damkér, barnkor, ungdomskér och blandad kér.

Att genomfora intervjuer dr spinnande och i ett vetenskapligt arbete ar
det nog litt att bli ivrig for att komma igang med sjélva intervjuerna. Dels
kan informanterna forvintas ge kloka och intressanta synpunkter pa
omradet, dels finns det troligtvis som forskare och intervjuare, en insikt
om att det kommer att krivas tid for att transkribera och ga igenom
texterna varfér man snabbt vill komma igang. Intervjuerna behéver dock
forberedas vil. Det kan inte nog understrykas vikten av att infor
slutskrivande av resultat fran intervjuer inte bara redovisa innehallet eller
samtalet i intervjuerna utan att dven detaljer kring sjilva tillfillena da
intervjuerna gjordes. Att i samband med intervjuer notera saker som hur
den initiala kontakten med informanten tagits, liksom vad som sagts om
sjalva undersokningen da vid forsta kontakten, och sedan i samband med
den faktiska intervjun. Det kan vara sa att aven om det sjilvklart ar viktigt
att informanten 4r medveten om syftet med intervjun, kan det samtidigt
vara betydelsefullt att znfe sdga for mycket. Forskaren far inte presentera
forutfattade tankar eller hypoteser kring omradet. I mitt fall innebar detta
exempelvis att dven om jag sjilv bade som korsingare och korledare
upplevt ett musikaliskt samarbete mellan korsangare skulle det vara
férédande for mina resultat om detta presenterades informanterna fore
intervjuerna. Virdet f6r min undersékning var och blev just detta att det
var informanterna som sjilva uttryckte sig i termer av att det finns ledare
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1 korstimmorna, likvil som foljare. Detta uttrycktes pa olika sitt, somliga
informanter framholl det musikaliska ledandet medan andra talade om
mer klangligt styrande av stimman. Hir ses musikaliskt ledande - utifran
informanternas resonemang - som melodiskt, rytmiskt, artikulations- och
intonationsmassigt ledande. Klang i min studie ses av informanterna som
fristiende fran detta musikaliska ledande. Sdasom klangfirgen ir for en
enskild ton (eller flera) hos en siangare, kan den ”’smitta” eller sprida sig,
det vill siga, det dr inte den som avger klangen som dr “aktiv”’ i detta
spridande utan de som lyssnar och anpassar eller ansluter sig till att likna
eller hirma den klangen. Klangen kan férvisso ha ett musikaliskt virde
men utifrin samtalen med informanterna r det inte att betrakta som ett
musikaliskt ledande. Av ovanstiende forklaring dr det tydligt att det
egentligen snarare handlar om klangliga foljare dn ledare, men infor-
manterna menar att det finns de sangare i kérer som har sa pregnant klang-
firg pa sina roster att andra sangare anpassar sig, eller sin rost, att likna
“klangledaren”.

Det dr av vikt att organisera hur intervjun dokumenteras och ett vanligt
tillvigagangssatt dr att spela in hela samtalet. Det kan vara bra att starta
inspelningen tidigt det vill sdga redan under samlingen f6r intervjun och
inte minst att lata ’bandet ga” dven efter att den formella intervjun dr klar.
Informanten kan mycket vil tilligga nagot som kan ha relevans nir denne
funderat vidare pa nagon intervjufriga. Sjilvklart dr det den faktiska inter-
vjun som utgor underlag for resultatet av undersokningen, men dven even-
tuella kommentarer utanfér intervjun kan kommenteras i undersékning-
ens resultat. Det dr da visentligt utifran ett forskningsetiskt perspektiv
med aterkoppling till informanterna, att dven kommentarer utanfoér
intervjun kan komma att utgéra underlag 1 studien.

Efter intervjutillfillen skall hela intervjun transkriberas ordagrant, limpli-
gen dven med markeringar for diverse uttryck sisom skratt, betoningar,
funderingar och liknande. Att transkribera inspelad text tar 6verraskande
ling tid vilket maste finnas med i planeringen. Detta kan ocksa leda till att
efter ndgon genomford intervju som ett langt trevligt samtal, effektiviseras
sjalva intervjuerna av ren sjilvbevarelsedrift infor transkriptionsarbetet.

En intervjuguide ir sjalvklar infor savil strukturerade som semistrukture-
rade intervjuer. Det dr viktigt att fundera igenom tinkbara (och otinkbara)
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foljdfragor och stickspar. Malet dr naturligtvis att om flera intervjuer ska
inga i materialet, dessa dr gjorda under sa lika forutsittningar som mojligt
och med samma frageunderlag. F6r mina intervjuer med korledare hade
jag flera alternativa tinkbara utvecklingar av fragor, (se vidare i intervju-
guiden som finns som bilaga till avhandlingen). Fér att férbereda inter-
vjuerna ar det klokt att gora en eller flera prov- eller pilotintervjuer, kanske
med nagon god vin eller kurskamrat.

Resultatet som redovisas 1 artikel 1 visar att samtliga intervjuade hade upp-
levt forekomst av informella ledare i sina korer. Alla svarade mer eller
mindre omedelbart pa huvudfrigan, vilken uppfattning informanterna
hade om hur siangarna lir sig i kérer; med hjalp av varandra och att det
finns ledare i kérstimmorna som andra kan ”hinga pa” eller f6lja. Vid
foljdfragan vad som hiander i kéren om denna ledare ovintat saknas, gavs
intressanta svar. De flesta av informanterna menade att dd trider nagon
annan sangare fram som ledare i stimman. Tva huvudkategorier svar
identifierades: (i) dels med fokus pa ledare av det musikaliska forloppet,
”musikanterna”, och (if) dels med fokus pa kérklangen, “’klangspridarna”.

Som en slutsats, i syfte att utveckla korer for att lata mer homogent, syn-
kroniserat och klangligt, kan det vara virdefullt att identifiera informella
stimledare och Overviga var dessa placeras i korstimman, och dven i
vilken grad detta fenomen bor lyftas och diskuterats med kérmedlem-

marna.

Studierna som redovisas i artikel II och III bygede pa individuella inspel-
ningar med headset mikrofoner av kérsangare nir de sjong tillsammans 1
kor. I Artikel 11 redovisas en metodstudie vars syfte var att hitta, utveckla
och utvirdera en visuell-auditiv metod fOr att samla och analysera data
fran enskilda korsangare. Multi-track inspelningar utférdes och
analyserades. I understkningen som redovisas i artikel/ 111 utvecklades
sedan ytterligare denna metod; hur individer i en koér kan ta ledande
initiativ och pa vilket sdtt musikalisk informellt ledarskap kan visa sig.
Datainsamlingen skedde genom inspelningar pa separata kanaler av de
enskilda korsangarna med headsetmikrofoner. Grafer av inspelningar
kunde jimféras och analyseras.

I figur 3 framgar det hur grafer kunde se ut och hur de jimférdes med
varandra. Hir dr det inspelningarna av tre tenorer under en kérrepetition
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av Otto Olssons Advent, imitationspartiet, som jamfors. Det dr den tredje
genomsjungningen och tenor 2 har hittat nagra toner som egentligen inte
ligger i tenorstimman. Han ligger nagot fére Tenor 1 och 3 och de f6rs6-
ker framfGrallt hitta tonen C# och dven efterfoljande toner, eller fragment
av dessa. Det bor papekas att sangarna var mycket oerfarna korsangare,
gymnasister som endast sjungit 1 kor nagra veckor. Undervisande vid just
denna repetition var dessutom en lirarstudent som inte hade full

uppmirksamhet 6ver vad som hinde.
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Figur 3. Inspelning nr. 3, Tenor (V'ozce) 1, Tenor 2 och Tenor 3.
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Den genomgiende svarigheten eller snarare besvirligheten med
inspelningsmetoden var att varje inspelningstillfille tog ling tid att
genomfora. Varje tillfille maste férberedas i mycket god tid da apparatur
och kablage skulle stillas upp och dras fram. Alla inspelningsmikrofoner
kopplades via s kallade xIr-kontakter via kablar till ljudkorten som sedan
6verforde alla sparen till inspelningsprogrammet i datorn. Initialt krivdes
det ocksa en egen investering 1 apparatur. Under arbetet med min tidigare
undersokning som redovisas 1 licentiatuppsatsen 77 gunger sa bra
tillsammans  (Zadig, 2011), gjordes inspelningar med hogst atta
singare/kanaler och Orebro universitet, dir jag var licentiand,
tillhandaholl ett ljudkort f6r detta. De fOrsta inspelningarna f6r Artikel 11
och IIT var ocksa gjorda pa samma sitt men sedan byggdes apparaturen ut
till att mojliggora inspelning av 24 kanaler/sdngare. Ett annat ocksd initialt
problem var att bemistra den tekniska apparaturen. Eftersom
inspelningarna gjordes Gver en utstrackt tid och jag normalt inte sysslar
med denna typ av inspelningar gillde det att alla kopplingar gjordes
korrekt fran mikrofoner till de tre ljudkorten vilka var ssmmanlinkade via
optiska kablar som sedan samlade all data via programmet Cubase. De
forsta inspelningarna gjordes i programmet ProTools.

Mina rekommendationer vid inspelning och teknik ir att verkligen vara
“paldst” och att kunna bade genomfdra och felsoka inspelningsrutin. Vid
ett inspelningstillfille var allt riggat med kablar och mikrofoner till alla
sangare, men jag misslyckades med instillningarna och fick ingen
inspelning registrerad. Ganska irriterande, och onédigt.

Ett problem som uppstod vid ett tillfille var att nagon person inte ville bli
inspelad. Det innebar att hela den korstimman vid det tillfdllet inte kunde
anvindas for studien eftersom det skulle bli ett “glapp” mellan nagra
sangare. Ett sidant intermezzo kan inte ifragasittas utan maste respekteras
dven om det ar forargligt. I detta fallet var det ocksa lite ovintat eftersom
korledaren i forekommande kor i f6rvig hade berittat om de inspelningar
som skulle goras. Jag hade skickat information om undersékningen
tillsammans med samtyckesblanketter. Undersokningarna fokuserade inte
péa de individer som spelades in men sjilvklart var det sa att jag skulle
kunna lyssna enskilt pa varje r6st och korstimma. Men enligt de
forskningsetiska reglerna har man alltid har rétt att avbryta sin medverkan.
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Trots dessa missdden med inspelningar som inte fungerade och med
nagon sangare som angrade sig och inte ville bli inspelad, samlades ett stort
material in med anvindbara inspelningar.

Undersokningens valda metod visade sig fungera for att registrera, jimfora
och analysera data fran enskilda singare och det gick tydligt att se hur vissa
sangare vokalt gjorde saker som andra singare tog efter. Koérsangarnas
stimmor och sangarnas individuella agerande kunde iakttas och didrmed
kunde informellt ledarskap identifieras. Det var sedan moijligt att, i studien
som redovisas 1 artikel III, 1 grafer visa skillnader i precision vad giller
artikulation och intonation mellan singarna och dven paverkan: nir en
informell ledare /igger pd, nagot fore de Ovriga, och andra foljer. Med
graferna gick det att f6lja paverkan och inflytande mellan sangare inte bara
inom samma kérstimma utan ocksa mellan sangare i olika kérstimmor.

Det som visade sig hinda vid det tidigare exemplet (Figur 3) fran Otto
Olssons Advent var att Tenor 2 rikade hamna 1 eller sjunga parallellt med
sopranstimman (Figur 4). Han drog ocksa successivt med sig fler och fler
av de andra tenorerna i stimman. Ett utmirkt exempel pé en ledare, dven
om det vid detta tillfillet var en negativ sadan. Hir édr det tydligt att det
Tenor 2 gor, dven paverkar de kringsittande tenorerna och lockar dem att
ocksa sjunga mer och mer fel for varje genomdrag av partiet.
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Figur 4. Inspelning nr. 3, (V'oice) tenor 2, tillsammans med noterna till tenor och

sopranstamman dar inspirationen til] felsangen av tenor 2 dr uppenbar.

Viktigt att papeka dr, att det inte endast dr genom att ligga forst som en
ledare visar sig. Det kan vara sé att en sangare ligger for tidigt eller fore av
misstag eller pa grund av bristfillig rytm- eller singférmaga. For att en
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musikalisk ledare skall kunna bekriftas maste denne géra nagot som tydligt
foljs efter av nagon annan eller andra sangare (eller musiker). Den infor-
mella ledande rollen kunde saledes vara saval positiv som negativ. En trygg
och sjalvsiker sangare kunde tyvirr vilseleda siangare av misstag. Resul-
taten visar att det finns sangare som agerar som informella ledare i kérer,
och att dessa sangare inte alltid 4r medvetna om sin egen roll som ledare.

Studien som redovisas i ar#ike/ I1” hade som syfte att undersoka kérsang-
ares syn pa informella musikaliska ledare och hur de relaterar till detta in-
formella ledarskapet. Med hjilp av fokusgruppintervjuer, och med stimu-
lated recall som metod fick korsangare reagera och diskutera tillsammans.
Som stimulated recall anvindes tidigare inspelat material fran repetitioner
och konserter med respektive fokusgrupp.

Fokusgrupp, eller fokuserade gruppintervjuer som undersékningsmetod
beskrivs av Wibeck (2000) som ett samtal i en grupp med en samtalsledare
eller moderator ”som initierar diskussionen och introducerar nya aspekter
av dmnet i den man det behovs”. Metoden etablerades efter en obser-
vation av gruppintervjuer da intervjuaren ansags stilla ledande fragor — i
stillet ombads deltagarna att tala mer sjilva, med intervjuaren som
moderator. Under 1950-talet och framat anvindes fokusgrupp som metod
framforallt inom marknadsundersékningar, men frin 1980-talet har intres-
set 6kat inom samhillsvetenskaplig forskning. Utmirkande f6r denna typ
av gruppintervju ar att fokusgrupper ir en forskningsteknik for datain-
samling dar samtalstemat bestims av forskaren men malet dr att deltagarna
interagerar med varandra.

Metoden stimulated recall (Bilodeau, Fox & Blick, 1963) kom till inom
psykologi f6r minnestrining och sprikinlirning, som en utveckling av
“reminders”, stimuli, som anvinds for att vicka exempelvis sprakliga
minnen till livs. Den har sedan utvecklats tekniskt genom exempelvis
filmning for att stimulera minnesbilden vid en intervju eller diskussion.
Metoden har ocksa blivit vanlig inom sport, 1 synnerhet lagsporter, dir
aterspelade hindelser anvinds for att utrona mojliga forbittringar. En risk
med Stimulated Recall kan vara att de intervjuade i sina utsagor goér egna

tolkningar av vad de tror hinde, eller kanske till och med vad de 6nskar
hinde.
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Fokusgruppsintervjuerna fér avhandlingens artikel IV, genomférdes med
en forutbestimd intervjuguide som utgangspunkt, och med vissa tinkbara
foljdfragor som kunde dyka upp ur samtalen. Pa si vis gav denna
semistrukturerade form mojligheter att aven diskutera andra teman som
kunde tas upp av informanterna. Analyserna och kategoriserandet fran
fokusgruppintervjuerna, presenterade i artikel IV, gav relativt likvirdiga
resultat, aven om de var sinsemellan olika starka i olika utsagor. Resultaten
visar att saingarna i olika hég grad var medvetna om sin egen funktion som
ledare eller foljare. De flesta av dem hade en klar uppfattning om vem i
gruppen som fungerade som en musikalisk ledare, nigon var omedveten
om sitt eget ledarskap. Vidare konstaterades det att de som tog rollen som
foljare kunde dndra sig och ta en ledarroll.

Vid analysen av det samlade materialet har fyra genomgaende teman tritt
fram:

(i) informellt ledarskap, framférallt gillande intonation och rytm —
savil avseende notlisning som gehérskunnande,

(i) informellt ledarskap gillande klang och samklang, savil som kon-
flikt mellan olika klangideal,

(ii) rollen som foljare, 1 ndgot fall med mojlighet att tillfalligtvis axla
en musikalisk ledarroll,

(iv) uttalanden som handlade om placeringar i kéren och/eller kor-
stimman, med betydelse for kommunikation/koordination och
korens uttryck.

Slutdiskussion

I denna del relateras resultaten av forskningséversikten till undersoknings-
modell samt koppling till Communities of Practice (Wenger, 1998).

Slutdiskussionen i sammanliggningsavhandlingen foérs kring de Over-
gripande resultaten om férekomsten av informella ledare inom kor-
stimmor. Dir sammanfoérs ocksa hur resultat och resultatdiskussionerna i
de separata artiklarna sammanfaller inom de tre kategorierna inom
Communities of Practice (Wenger, 1998). Dessa tre kategorier, vilka
anvinds som teoretiskt samlande begrepp for kérsangarnas relationer till
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varandra, lyfter fram tre faktorer som beskriver samarbetet: (i) Mutual
engagement, vilket innebidr att korsangare valt att vara delaktiga i en
gemenskap bade pa det musikaliska planet och det sociala, for olika kérer
kan det ena eller andra viga tyngre; (i) joint enterprise, dir det
gemensamma projektet eller atagandet framfor allt dr det musikaliska, det
gemensamma resultatet och konstnarliga malet, samt (iii) shared repertoire
som visar korens tradition och historia dels praktiska traditioner i
arbetssitt men ocksa inriktning eller musikalisk stil eller genre, korens
diskurs.

Enligt min erfarenhet dr en av orsakerna till att borja sjunga 1 en kor att
ens egen rost inte egentligen ar viktig utan vitsen ér att sjunga tillsammans
med andra, 1 det aktuella inspelningsintermezzot gar det naturligtvis att
hivda motsatsen, eller atminstone uppleva det sa (sett ur korsangarens
perspektiv).

Kormetodiska konsekvenser

Resultaten fran avhandlingen, ddr det framgar att det finns informella
ledare i korstimmor, visar att kérarbete kan forbittras och utvecklas
genom att uppmirksamma detta informella ledarskap. En informell
musikalisk ledare kan paverka andra korsangare inom omradena precision,
artifenlation och klang.

Nagra reflektioner som eventuellt kan forbittra korarbete, (for fler
aspekter kring kérmetodik hinvisas till motsvarande avsnitt i avhand-
lingen) kan vara att ta upp fenomenet med musikaliska ledare inom en kér,
och uppmairksamma detta. Att i kéren tillsammans reflektera kan leda till
konstruktiva diskussioner och eventuellt stérre tolerans mot vissa pdstridiga
sangarer Det kan 1 sin tur leda till storre férstaelse och medvetenhet om
det faktiska musikaliska samarbetet i en kor, ddr kanske stafettpinnen att
leda kan cirkulera — medvetet eller omedvetet. Jag har med manga
korledarkolleger diskuterat huruvida det dr lampligt att gora de informella
ledarna formella, att utse sa kallade stamfiskaler eller stimledare. Stimfiskal
ar ett begrepp som ibland anvinds om en person i varje stimma som har
ansvar for exempelvis nirvaron, att féra anteckningar som sedan
vidarebefordras till vid repetitionen franvarande. En stimfiskal kan i vissa
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korer ocksa ha ett musikaliskt ansvar for sin stimma. Det finns troligtvis
bade for- och nackdelar med utsedda musikaliska ledare. Risken med
formaliserade ledare kan bli att andra kérsangare lutar sig tillbaka och litar
pa dessa. A andra sidan kan en férdel vara att de som har musikaliskt
ansvar inom en stimma aven, liksom konsertmistarna i en orkester, samlar
de andra sangarna for stimrepetitioner och liknande.

Avslutande reflektioner

Varfor skrev/genomforde jag en sammanliggningsavhandling genom att
skriva separata artiklar? — Med en sammanliggningsavhandling kan det
vara littare att lita avhandlingen ”spreta” si linge det finns en samlande
linje. I min avhandling dr temat kring samarbete och musikaliskt ledande
inom korstimman det Gvergripande, men undersokningsmetoder ar helt
skilda mellan intervjuer och inspelningar. Det kunde ga att skriva in detta
dven i en monografi men mojligheten att helt fokusera pa det ena eller
andra arbetssittet ser jag som enklare vid en sammanliggning. Arbets-
gangen for en sammanliggningsavhandling skiljer sig fran en monografi.
Sammanliggningen bygger pa enskilda studier eller artiklar som tematiskt
hér ihop och kompletterar varandra. For att sammanliggningen ska sa att
siga kunna liggas samman, krivs att de olika artiklarna ocksd blivit
vetenskapligt accepterade. Detta blir de genom att de skickas till utgivare
av tidskrifter eller annan litteratur inom omradet (musikpedagogik i det
hir fallet). Vil dér granskas texten av peer reviewers’, anonyma forskare inom
filtet som var for sig liser texten och bedomer dess vetenskaplighet.
Antingen refuseras texten helt eller accepteras, eller vilket kanske ar
vanligast accepteras den under férutsittning att vissa andringar gérs som
fortydliganden, kompletteringar eller andra forbittringar. Hela denna
process tar tid vilket betyder att artiklar maste skickas in vildigt tidigt i hela
forskarutbildningen, nagot som kanske inte dr mojligt om grunderna for
denna annu inte ir tillgodogjorda. Jag sjilv fick flera av artiklarna helt
refuserade och maste arbeta om dem. Vid arbetet med en viss artikel ar
det kanske nédvindigt att skriva den med sikte pa en sarskild tidskrift eller
publicering. Da dr det ocksa klokt att ta del av tidigare artiklar i
motsvarande publikation och lisa in sig pa hur uttrycket ser ut, bade
formellt nir det giller principer for referenser et cetera men ocksa tonen
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och anslaget 1 spraket. Rejil otur hade jag med en artikel som jag skrev
med sikte pa en amerikansk web-publikation just inom korforskning. Jag
foljde noga deras forfattaranvisningar och tittade pa motsvarande tidigare
antagna artiklar och skickade in. Sedan hinde ingenting alls, pa flera
manader. Inte ens en bekriftelse pa att min artikel var mottagen. Bade jag
och min bihandledare f6rsokte maila till editorerna men nir en av dessa
adresser visade sig vara ogiltig, ringde jag till en paraplyorganisation for
publikationen. Det visade sig att tidskriften lag nere pa obestdimd tid. Trots
detta fanns foérfattaranvisningar och inga antydningar om ickeexistensen.
Detta sinkande mig nistan ett halvt ar da jag sedan fick skriva om artikeln
med sikte pa annan tidskrift.

Ett ytterligare forhallningssitt som skiljer sig mellan att skriva samman-
liggningsavhandling och monografi ar att artiklarna i sammanliggnings-
avhandlingen kan skrivas av flera forskare, vilket ar sirskilt vanligt inom
naturvetenskaplig vetenskapsdisciplin. Min bihandledare kom frin
medicinsk forskningstradition vilket bidrog till att jag kom att skriva
artiklar tillsammans med mina handledare. I forskarutbildningar sker
artikelforfattande ofta tillsammans med en av eller biada, handledarna och
detta blir vanligare dven inom utbildningsvetenskaperna (Jeppsson &
Haglund, 2019). Det betyder inte att det ”’blir littare” eller att handledarna
76t jobbet”. Men det gbr processen skarpare dd ocksa deras rykte star pa
spel genom att publicera med sina namn. Praxis dr att doktoranden star
som huvudforfattare, forst av de uppriknade namnen. Den som star sist
ir sedan den som bidragit mest i utarbetandet av artikeln, och nista hand-
ledare eller Gvriga star emellan dessa.

Vidare lasning

Det finns flera olika infallsvinklar kring samarbete inom koérer och i
synnerhet musikaliskt samarbete, om det finns intresse att férdjupa sig
inom omradet. Till stor del kan detta samarbete ocksa betraktas med
psykologiska och gruppsykologiska aspekter och det finns god anledning
att férdjupa sig i musikpsykologi. Det finns riklig litteratur kring
musikpsykologi, i synnerhet pa engelska. En mingd enskilda bocker
liksom bland andra tidskriften Psychology of Music dir peer-reviewed artiklar
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ges ut av The Society for Education, Music and Psychology Research. Flera artiklar
handlar om hur korsang kan paverka exempelvis maende, sasom The effects
of group singing on mood (Unwin, Kenny & Davis, 2002). Den som forskat
och skrivit mest kring musikaliskt samarbete i kér 4r Bonshor, som dven
nimns i denna artikel flera ganger. Bonshor beskriver 1 bokkapitlet
Confidence and the choral singer: The choir as a community of practice, liksom jag,
samarbetet 1 koren utifran teorin Communities of Practice (Bonshor,
2014b). I kapitlet behandlar han ocksa till stor del sikerhet och fértroende
inom koéren. Bonshor har ocksa med texten Collaboration in the choral context:
The contribution of conductor and choir to collective confidence (Bonshor, 2013),
studerat samarbetet mellan kotledare och kor inom kollektivt fortroende,
vilket naturligtvis betyder mycket for kérers framgang och resultat.
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Johan Nyberg Kapitel 7

7. Deltagande aktionsforskning som

en vag att starka musiklarares agens

Johan Nyberg

Introduktion

”Jag maste bara fa siga en sak: jag tycker att du dr en jittebra pedagog men
en use/ lirare!” Eleven hade sprungit ikapp mig i korridoren, och med
tararna sprutande slippte hon ut all den frustration hon samlat pa sig
under en just avslutad lektion i musikteori. Efter tva och ett halvt érs
forskarstudier i musikpedagogik var jag tillbaka pa heltid som musiklirare
med nya tankar kring hur jag ville utveckla min undervisning. Detta
innebar ett behov av att hitta balansen mellan beprévad erfarenhet fran
drygt tio ars musikundervisning och nya kunskaper om gymnasielevers
begreppsliggérande av kunskap och lirande i musik (Nyberg, 2011, 2013).
Att hitta ratt balans visade sig vara langt ifran oproblematiskt. Min strivan
var att utifrin mina nyvunna kunskaper skapa en foérindrad lirandemiljé
med storre inflytande och delaktighet fran eleverna, nagot som ocksa
stillde krav pa ett nytt forhallningssitt till undervisning och min roll som
lirare. I fallet med den frustrerade eleven innebar denna strivan inte
enbart att balansera mina erfarenheter som forskare och larare, utan ocksi
ett méte med en mycket disparat undervisningsgrupp med stor variation i
kunskapsniva och grad av sjilvfértroende och sjilvkinsla. Detta, tillsam-
mans med deras sitt att agera i klassrummet, visade sig innebidra en stor
pedagogisk utmaning.! Mitt spontana svar till den frustrerade eleven var

!'T efterhand s har jag jamfort undervisningen av denna grupp med den typ av spel som
finns pé nojesfilt i kategorin ”Whack-a-Mole™: sa fort — eller innan — du har klarat av ett
hinder sa dyker nista upp, och nista och nista till dess att speltiden (lis lektionstiden) ar
slut.
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att siga "Tack!”, f6r enligt min uppfattning hade hon helt ritt. Vid de till-
fillen da denna episod kom pa tal under dterstoden av hennes gymnasietid
rodnade eleven alltid till en borjan av skam, och bad sedan om ursikt. Idag
hoppas jag att hon ocksa kinner ett visst matt av stolthet eftersom hon
kunde — och vigade — begreppsliggora det som jag inte kunde fa till i min
undervisning. Det hon beskrev i vara samtal kring den hir hindelsen var
en upplevelse av ett glapp 1 undervisningen mellan min kunskap om dmnet
och lirande, respektive min férméga att anpassa undervisningen efter varje
enskild elevs behov och kunskapsniva. Med hennes ord innebar det att
“pedagogen” tog 6verhanden pa bekostnad av “liraren”.2 Dirigenom pe-
kade hon rakt pa det som detta kapitel handlar om: behovet f6r den pro-
fessionella liraren att ocksa vara nagon som hela tiden lir sig, men ocksa
de svarigheter det kan innebira att forsoka astadkomma férindring.

Situationen som beskrivs i inledningen, och méinga andra méten mellan
mig och mina elever, har gjort mig uppmirksam pa olika aspekter av
musikundervisning och lirande, exempelvis nyfikenhet, kommunikation,
erfarenheter och inte minst motstand.> Tillsammans utgor dessa aspekter
nagra av byggstenarna i det jag kommit att kalla f6r musikundervisning
som ett kunskapsiventyr, en mojlighet for bade lirare och elever att upp-
leva lirande som en uppticktsresa. Fragan idr dock vilka forutsittningar
som behéver finnas for att detta ska kunna bli verklighet?

For mig var nycklarna till mitt kunskapsiventyr kollegialt lirande och
forskning — det senare forst i form av litteratur och darefter egna forskar-
studier. I detta kapitel kommer jag att beskriva hur musiklirare kan skapa
forutsittningar for sitt eget lirande fOr att pa sa sitt kunna hitta och ut-
forma sina egna kunskapsiventyr. Materialet som presenteras kommer till
storsta delen fran min avhandling (Nyberg, 2015), och syftet ir att beskriva
hur deltagande aktionsforskning kan fungera som en méjlig vig fér mu-

2 Syftet med denna text dr inte att reda ut inneb6rden i begreppen pedagog respektive
lirare, utan att lyfta fram ett exempel pé hur elevers begreppsliggérande kan visa pa deras
erfarenheter och férstdelse av undervisning och lirande.

5 Oftast har situationerna bestatt av ett ndstan totalt haveri i min undervisning och dérfor
foljts av fragan: “Hur i hela friden hamnade vi hir?”. Ytterligare exempel finns beskrivet
i mitt kapitel i Vejbystrandsgruppens forsta antologi (Nyberg, 2013).
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sikldrare att bli stirkta i sin yrkesutdvning, bland annat genom att utveckla
det som kallas agens: kidnslan av att sjalv vara upphov till férindring och
férmagan att utvecklas som pedagog (Allsup & Westerlund, 2012;
Uddholm, 2012; Wiggins, 2007). I jimforelse med den utveckling skolan
genomgitt under senare ar sa ser jag dessa forutsittningar for forindring
och utveckling som avgérande for att kunna stirka musiklararyrket som

profession, och 1 forlingningen gynna elevers lirande.

Musikundervisning som ett
kunskapsaventyr — med vilka
forutsattningar?

”Den svenska skolan har problem!” dr en fras som i dagsliget kdnns ritt
sa sliten. Séillan handlar den om faktiska problem definierade inom pro-
fessionen, och dnnu mera sillan kommer de som utfér det grundliggande
pedagogiska arbetet till tals — lirarna. I stéllet for att erbjudas fardiga paket-
16sningar f6r problem definierade utanfor en skolas verksamhet behover
de som driver den dagliga kiarnverksamheten ges utrymme och ansvar for
reflektion kring vad som ir viktigt att fordndra och bibehalla i just deras
arbete. For mig blev det uppenbart att jag som musiklirare efter min férsta
omgang forskarstudier behévde tid for att kunna forma den typ av
undervisning jag strivade efter — nagot som uppdagades inte minst genom
situationer som den jag har beskrivit i inledningen. Jag hade svarigheter att
hitta balansen mellan nya och gamla kunskaper och erfarenheter och att fa
dessa att fungera i min undervisning. Av den anledningen behoévde jag ta
ansvar for att en forindring skulle kunna bli verklighet. Ett sadant behov
av forandring dr ett exempel pa ett problem som formulerats inifrin en
undervisningspraktik, dir svaren inte star att finna 1 att jag blir presenterad
med en externt framtagen paketlésning. Det jag som lirare behovde var
tid for reflektion och erfarenhetsutbyte med andra som hade kunskap om,
och insikt i lirarprofessionens ramverk och vardag,.

I dagens utbildningssystem har tid for reflektion och kollegiala samtal bli-
vit en sillsynt lyx, undantringt av krav och allt storre fokus pa utvirdering,
redovisningsplikt, effektivisering, bedémning och marknadsekonomi
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(Apple, 2004; Biesta, 2007; Liedman, 2011; Stenlas, 2013). Anledningen till
denna skiftning i lirares yrkesutovande ar en férindring 1 synen pa allméin
utbildning, dar 6vertygelsen att mitbarhet och marknadsekonomiska prin-
ciper per antomatif borgar for pedagogisk kvalitet och goda studieresultat
har blivit ledande. Denna férindring har lett till en mingd utbildnings-
reformer i snabb takt, men med ett minimum av reflektion (Liedman,
2011; OECD, 1992). En av foljderna dr forlusten av professionell
autonomi vilket har lett til en deprofessionalisering av lararyrket.
Dirigenom blir lirare mottagare och utférare av uppdrag utan stark
anknytning till deras professionella omdéme — ett arbete som sedan ska
bedémas, utvirderas och virderas (Broady, 2012; Schmidt, 2012;
Vetenskapsradet, 2003). Detta paverkar inte enbart elevers lirande utan
innebir ocksa en stor utmaning for lirares professionsutveckling (Apple,
2004; Carlgren, 2013; Liedman, 2011). Dir dmnes- respektive larar-
identiteter tidigare var tydliga och framtridande drag har dessa
kompletterats med vad som kan beskrivas som en prestationsidentitet, nagot
som bland andra Eva Georgii-Hemming (2005) och Karl Asp (2015) har
undersokt i forhallande till musiklarares identitetsskapande.+ I den rollen
ska lirare konkurrera med (var)andra genom att ansvara f6r marknads-
foring och kvalitetsgranskning, girna i relation till nationell och inter-
nationell ranking och genom mitning av testresultat. F6r musiklirare,
varav manga redan tyngs av extra arbete utanfor lektionstid, innebar detta
att musikaliska kunskaper och lirande i musikklassrum ska kunna
redovisas pa ett sitt som alla ska kunna forsta oavsett bakgrund — nagot
som inte dr mojligt utan att riskera att musikimnets estetiska kvaliteter gar
forlorade. En f6ljd av denna férindring 1 musiklarares uppdrag ar att fokus
hamnar pa undervisnings- och kunskapsresu/tat pa bekostnad av
undervisnings- och lirandeprocesser. Dirigenom minskar mojligheterna for
lirare och elever att skapa och uppleva musikundervisning som ett
kunskapsdventyr — en process som kan erbjuda nya upptickter och leda
till ett varaktigt intresse for musik, lirande och musikundervisning
(Karlsen, 2011; Nyberg, 2015).

4Se ocksa Calander och Lindblad (2005).
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Ett sitt att belysa balans och férhillande mellan musiklararyrkets yttre
krav, inre behov och grad av autonomi dr genom begreppet agens. Anthony
Giddens (1979) beskriver agens som ett fléde av handlingar i ett socialt
sammanhang bestiende av aktorer (agents) och strukturer. Aktorers hand-
lingar omfattar bade reflektion och f6r andra synliga aktiviteter, medan
strukturer bestar av de regler och resurser som formar ett socialt samman-
hang, exempelvis ett skolsystem. De handlingar som genomférs inom en
struktur paverkas och ir beroende av tid, rum och radande paradigm, men
ocksa den typ av kunskap som ligger till grund for aktorers handlingar.
Det fléde av handlingar som Giddens beskriver gar at bagge hall, det vill
siga handlingar inom en struktur paverkar i sin tur de regler och resurser
som ligger till grund f6r denna. Ett férenklat exempel pa agens kan vara
hur musiklirare handlar baserat pa den kunskap de har om de ramfaktorer
som omger deras undervisning — exempelvis styrdokument, klass- eller
gruppstorlek, kunskap om bedémning med mera.s I musikpedagogisk
forskning beskrivs hur agens kan visa sig hos musiklérare i form av kdnslor
och férmagor, exempelvis kinslan av att sjilv vara upphov till férindring
och férmégan att utvecklas som pedagog. Agens omfattar ocksa det hand-
lingsutrymme och den vilja som finns f6r utveckling av den egna profess-
ionen (Sather, Bergman & Lindgren, 2017). Darmed rymmer agens ocksa
intention hos en aktor, exempelvis en musiklarare. Ett mer konkret exempel
pé agens 1 en musikundervisningskontext kan vara hur musiklarare anvin-
der och utvecklar sitt yrkessprak. Musikpedagogisk forskning har pavisat
yrkessprakets betydelse for att musiklirare ska kunna finna och skapa
handlingsutrymme i relation till de starka krav pa redovisning som finns i
dagens skolsystem (Zandén, 2010, 2011; Nyberg, 2015). Fér att kunna ut-
veckla sitt yrkessprak behover musiklarare resurser som ger mojligheter till
forindring, liksom intresse och vilja. Det kridvs ocksa kunskap om vad som
behovs for att en forindring ska kunna genomféras. Agens kan darfor ses
som en grund fér, men ocksa ett resultat av, kollegialt lirande. Vilka moj-
ligheter finns det da till kollegialt lirande, och vilket utrymme skapar
musikldrare f6r detta?

5 Med ramfaktorer avses de “’begrinsningar inom vilka vissa verksamheter dr méjliga,
andra inte” (Lindensj6 & Lundgren, 2014 s. 25).
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Att dela erfarenheter med kollegor ir inte enbart ett lagstadgat krav i och
med att utbildning ”ska vila pa beprovad erfarenhet” (SFS2010:800 kap.
1, 5§; se aven Skolverket, 2012). Kollegialt lirande har ocksa visat sig vara
en mojlighet for lirare att vixa 1 sin yrkesroll (Langelotz, 2014; Nyberg,
2015). En av forutsittningarna for att detta ska ske ar att lirare blir med-
vetna om och sitter sig in i de ramfaktorer som omger den egna praktiken,
sociala likavil som fysiska och administrativa (Barone, 2007). En annan ar
att utveckla det Sidsel Karlsen (2011) beskriver som kollektiv agens och vad
som ddrigenom dr mojligt att uppna tillsammans med andra. Kollektiv
agens innebir att deltagare i ett socialt ssmmanhang, exempelvis kollegialt
lirande bland musiklirare, uppbir ansvar for sina handlingar och visar
Oppenhet for forindring 1 samspel med andra. Dirigenom kan en grupp
kollegor gemensamt utveckla sin professionalitet och forma sin framtida
yrkesverksamhet. I fortsittningen av detta kapitel kommer jag att redogora
for hur en grupp musiklirare pa gymnasiets nationella estetiska program
valde att arbeta med kollegialt lirande kring bedémning och betygssittning
inom ramen for ett forsknings- och utvecklingsprojekt. Metoden de valde
for att genomféra projektet var deltagande aktionsforskning.

Ett m6te mellan beprévad erfarenhet och
vetenskaplig grund

Kollegialt lirande kan ske i en miangd olika former. Oavsett tillvigagangs-
satt finns det faktorer som avgoér om arbetet med utveckling av den egna
professionen leder till bestaende forindringar. Dels galler det att fragestall-
ningar och problem har ursprung i den egna praktikens behov, dels att
deltagarna férandrar sitt sitt att tinka och reflektera kring sitt yrke. Risken
ar annars stor att deltagarna efter en tid aterfaller 1 gamla handlingsménster
(Timperley, Wilson, Barrar & Fung, 2007). For att kunna astadkomma be-
staende forindringar krivs forst och frimst att musiklirare far mojlighet
att ligea tid pa att utvecklas i sin profession. Vi maste dock ta vara pa den
tiden, och dessutom inta ett kollegialt f6rhallningssatt till f6rindring dér vi
utvecklar var formaga till kollektivt reflekterande kring sidant som r6r ut-
bildning, skola, undervisning, kunskap och lirande — det Karlsen (2011)
benimner kollektiv agens. Darfor krivs det inte bara méjligheter, utan
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ocksa mod att vilja dstadkomma férindring genom att utveckla agens och
professionalitet (Benedict, 2007; Colwell, 2003; Smylie, 1996; Stanley,
2009; Zandén, 2010). Det sitt musikldrarna som omnamns i detta kapitel
valde for kollegialt lirande var deltagande aktionsforskning. I f6ljande av-
snitt beskrivs deltagande aktionsforskning som teori och férhallningssatt,
med exempel pad praktiskt genomférande. Som avslutning presenteras det
aktionsforskningsprojekt som ligger till grund f6r detta kapitel.

Deltagande aktionsforskning (fortsattningsvis férkortat DAF) innebir att
problemformuleringar inifran en praktik undersoks i samarbete med en
extern forskare.c Ett sitt att beskriva denna typ av arbete dr att ett mote
organiseras mellan beprévad erfarenhet och vetenskaplig grund. Syftet
med DAF ir att i kollaborativ anda undersoka forutsittningar for, och
effekter av social interaktion, for att sedan med hjilp av vetenskapliga me-
toder och forskningsresultat kunna uppna forindring baserad pa deltagar-
nas malsittningar (Lewin, 1946).” Dirmed sker ett m6te mellan verksam-
hetsutveckling och forskning dir malet ar att forska med praktiken, till skill-
nad fran pa eller o densamma. Eftersom arbetets fokus ligger pa frage-
stillningar som formulerats inifran praktiken erkdnns ocksa virdet av den
kunskap som utvecklas inom en praktik — kunskap som dr sammanlinkad
med, och sprungen ur, social interaktion och vardagliga skeenden och
handlingar. Forhallningssittet i denna typ av forskning bygger pa ett hol-
istiskt perspektiv pa kunskap och demokratiska principer (Reason &
Bradbury, 2006). I férhallande till utbildningssammanhang kan DAF dir-
for ses som forskning genomférd i ndra samarbete med pedagogiska prak-
tiker (Vetenskapsradet, 2003) och ir av stor vikt for att kunna undersoka,
forsta och utveckla vardagens skolverksamhet “inifran” genom att visa pa
“inneborder, strukturer och inbyggda dilemman |[...] som vi ofta pa for-
hand tror oss kinna till” (Evaldsson, 2003 s. 26). Deltagarna fran praktiken
dger alltsd inte bara fragestillningen som arbetet kretsar kring utan ar ocksa

¢ Deltagande aktionsforskning (DAF) dr en av flera férgreningar kopplade till praktik-
baserad forskning och bygger pa den tysk-amerikanske psykologen Kurt Lewins (1890—
1947) forskningsarbete kring gruppdynamik och organisationsutveckling.

7 Ett deltagande aktionsforskningsprojekt kan ddrmed bygga pd dubbla syften och
malsittningar: de som hor till forskarens eget arbete samt de som ér knutna till den
praktik inom vilket projektet genomfors.
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starkt delaktiga i utformande och genomférande av forskningsprocessen.
Forhallningssitt och metod sakerstiller att resultaten frin denna process
ocksa dr sprungna ur och starkt kopplade till den egna praktiken och inte
en firdig paketlosning framtagen utifran. Ett projekt baserat pa DAF ger
dirmed goda forutsittningar for deltagarna att paborja ett kunskaps-
aventyr.

Nir det giller den deltagande forskaren si utgors skillnaden mellan DAF
och andra typer av forskningsansatser bland annat av de krav som stalls
pé forskaren att se bortom traditionella, akademiska (och ibland hierar-
kiska) strukturer. Forskaren behover dirfér vara 6ppen gentemot Gvriga
deltagare och ha djup kunskap om den praktik déir forskningsarbetet
genomfors. Det senare dr av stor vikt eftersom forskningen bedrivs inom
ramen f6r den dagliga verksamheten (Reason, 2006; Svensson, 2002). En
annan skillnad i jimforelse med andra forskningsansatser dr att den typ av
kunskap som utvecklas bygger pa djup interaktion mellan forskare och
ovriga deltagare. Den kan dirmed ses som delad.s

Forskarens primira uppgift inom DAF dr att agera som processguide
(Raelin, 1999), inte att vara den som foérvintas sitta inne med svaren pa
projektets fragestillningar. Dirfor behéver foljande forutsittningar vara
erkinda och uppfyllda f6r arbetet 1 ett DAF-projekt i en skolverksamhet:

1. Deltagare inom en skolpraktik producerar kunskap och utvecklar
identiteter och sprak genom att delta i skolors dagliga aktiviteter.

2. For att kunna na djup kunskap om forskningsdeltagarnas dagliga
aktiviteter 1 och utanfor klassrummet krévs att data genereras Gver
en lingre tidsperiod.

3. Analysarbetet ska baseras pa material fran dagliga skolaktiviteter
med fokus péd forskningsdeltagarnas lirande och identitets-
utveckling, exempelvis fragestillningar och problem sprungna ur
undervisningspraktiken.

8 Alla som arbetar med DAF ir inte 6verens om att externa deltagare som ir forskare
behovs f6r att kunna genomfora ett projekt, men for att resultaten skall kunna betecknas
som forskning — och dirmed kunna utgéra en vetenskapli grund — krivs ett
vetenskapligt tillvigagingssitt med systematisk och noggrann dokumentation,
distansering via teoretisk reflektion och produktion av argumenterande text som behéver
granskas av forskarutbildade (Ewald, 2009).
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4. Arbetet ska bygga pa ett titt samarbete mellan forskare och
forskningsdeltagare som kollaborativt reflekterar kring menings-
skapande och dilemman i en vardaglig skolpraktik.

5. Transparens inom projektet maste férankras bade internt (inom
den praktik dir projektet genomférs) och externt (resultat och
arbetssatt behover granskas av nagon utanfér den praktik dér pro-
jektet genomfors). (Cain, 2008; Evaldsson, 2003; Reason, 20006;
Ronnerman, 2004; Svensson, 2002; Wennergren, 2007)

DAF kan beskrivas som ett forhallningssitt, dir arbetet i ett forsknings-
projekt sker i upprepade, cykliska processer. Traditionellt genomférs
arbetet i fyra steg: planering — genomforande — utvirdering — reflektion. Processen
har inget i férvig bestimt slut eftersom nya fragor vicks under arbetets
gang, nagot som kriver att alla deltagare fokuserar pa vad dessa kan inne-
béra for fortsatta vagval (Cain, 2008; Reason, 2006; Ronnerman, 2004).
Malet med detta arbetssitt ar att deltagarna skall komma fram till om det
behover goras forindringar infér kommande arbetscykel (exempelvis 1 ar-
betssitt), om det finns nagot som behover lyftas till diskussion (ir
deltagarna 6verens om malsittningen) och vilken input som kan behévas
for att svara pa och vicka fragestillningar (exempelvis resultat frian tidigare
forskning). For att kunna férverkliga denna typ av process ar mojligheten
for deltagarna att avsitta tid for projektet avgérande, liksom 6ppenhet och
formaga hos deltagarna att kommunicera (Langelotz, 2014).

En kort sammanfattning dr att DAF bygger pa ett forhallningssitt som
erkdnner och bygger pa kunskap utvecklad inom en praktik; en holistisk
syn pa kunskap; och ett demokratiskt, kollaborativt och vetenskapligt
arbetssatt vilket kriver tid. Fordelarna ir inte enbart att fragestillningar
och den kunskap som utvecklas inom ett DAF-projekt hirrér fran den
egna praktiken. Forskning om effekterna av D AF-projektet i skolmilj vi-
sar att lirare som deltagit i denna typ av projekt inte bara har kunnat ut-
veckla sin egen praktik, utan ocksa bidragit till andra lirargruppers ut-
veckling pa de skolor dir projekten genomfoérts. Arbetssittet har ocksa
medfort en stirkt autonomi for de deltagande lirarna och en kinsla av
makt 6ver sin egen arbetssituation — exempelvis i frigor om besluts-
fattande och den egna férmagan och mdijligheter till f6rindring (Salo &
Ronnerman, 2013). Darmed har lirare kunnat stirka sin agens.
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’Likvardighet stavas inte *precis samma sak’ ” — ett
torsknings- och utvecklingsprojekt om musikundervisning
som bedomningspraktik

Upprinnelsen till det forsknings- och utvecklingsprojekt (FoU-projekt)
som beskrivs i féljande avsnitt var dubbla fragestillningar (se fotnot 7):
fran mig som doktorand i musikpedagogik och fran en grupp musiklirare
péa gymnasiets estetiska program med inriktning musik. Dir min tidigare
forskning hade fokuserat pa gymnasieelevers begreppsligegérande av kun-
skap och lirande i musik (Nyberg, 2011, 2013) ville jag nu férsta mer om
motsvarigheten hos musiklirare i relation till musikundervisning som en
bedomningspraktik. Av den anledningen kontaktade jag under vir-
terminen 2013 ett antal gymnasieskolor med en forfragan om att delta i ett
DAF-projekt. Jag fick ett positivt svar fran en gymnasieskola i ett stor-
stadsomrade ddr musikldrarna hade ringat in just musikpedagogisk be-
démning som ett utvecklingsomrade.® I féljande avsnitt kommer jag att
beskriva for- och planeringsarbete och genomférande av DAF-projektet,

och delar av de forskningsresultat som presenteras i min avhandling

(Nyberg, 2015).
Design av ett DAF-projekt om musikpedagogisk bedémning

Gymnasieskolan som tackade ja till att delta hade en rektor som ansvarade
for musik- och teaterinriktningarna. Tillsammans med hen och en av
musiklirarna arbetade jag fram en presentation av ett tinkt DAF-projekt
fokuserat pa musikpedagogisk bedémning. Presentationen genomfordes 1
januari 2013 som en punkt pa dagordningen under ett musiklirarmote pa
skolan. Redan innan det var dags f6r mig att presentera projektidén bjéds
jag in att delta i ldrarnas ordinarie arbete som kretsade kring betygssittning
och det bedémningsstdd som Skolverket just publicerat — ett tecken pa
den 6ppenhet och nyfikenhet musiklararna uppvisade, men ocksa férdelen
med att som forskare ha erfarenhet av musiklirares vardag. Pa motet
beslutades att jag och tva av musiklirarna under varterminen 2013 skulle
bilda en arbetsgrupp med uppgift att utarbeta en projektplan for ett FoU-

? Skolan drevs (och drivs fortfarande) med kommunen som huvudman och erbjod vid
tillfillet f6r FoU-projektet flertalet estetiska programinriktningar, déribland tre profiler
riktade mot musik.
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projekt med start pa hostterminen kommande lasar. Detta forslag delades
sedan med musikldrarna och skolans rektor och reviderades enligt deras
onskemal. Den slutgiltiga projektplanen fick arbetsnamnet “Likvirdighet
stavas inte ’precis samma sak™”. Syftet var att utveckla maluppfyllelsen och
fordjupa elevers lirande inom kurserna Instrument eller sang 1 och 2 (Skol-
verket, 2011) och besvara forskningsfragan ”Pa vilka sitt kan vi skapa for-
utsdttningar for likvirdig bedomning 1 kurserna Instrument eller sang 1 och
2, oberoende av elevens val av huvudinstrument?”. Projektplanen kom-
pletterades med en forskningsplan och bifogades en ansdkan om ekono-
miskt stod hos FoU-avdelningen pa kommunens utbildningsférvaltning —
pengar som skulle anvindas till att frigora tid f6r musiklirare som ville
delta i projektet."” Ansokan blev godkind tidigt p4 hostterminen 2013, och
1 september presenterades ett arbetsmaterial for alla skolans musiklirare.
Presentationen beskrev syfte, mal, moéjliga arbetssitt och forskningsetiska
regler tillsammans med en forfrigan om vilka som Onskade att delta 1
DAF-projektet." Sammanlagt anmilde sig sju av elva musiklirare, och ett
beslut togs om att arbetsprocessen skulle vara Sppen ocksa for icke delta-
gande lirare. Anledningen var dels att undvika risken f6r en uppdelning i
’vi och dom”, och dels att inte ga miste om virdefull kollegial aterkoppling
under projektets genomférande. Tillsammans med presentationer utanfor
skolan moijliggjorde detta arbetssitt den transparens som behévs i genom-
férandet av ett DAF-projekt.

Nu fanns den kdrngrupp pa plats som behévdes for att kunna genomfora
den cykliska fyrstegsprocess som beskrivits tidigare (planering — genomforande
— utvérdering — reflektion), liksom de andra férutsittningar som krivs for ett

10 Forskningsplanen inneholl bland annat det syfte och de frigestillningar jag som
forskare bar med mig in i projektet: Att utveckla kunskap om musiklirares bedémnings-
arbete och begreppsliggéranden av kunskap och lirande i musik genom att besvara
fragorna Hur begreppsliggor lirare pd det estetiska programmet, med inriktning musik,
kunskap, lirande och bedémning i kurserna Instrument och sang 1 och 2 och inom dmnet
musik? Vilka kunskapskvaliteter framtrider i kommunikationen kring kunskap och
larande i musik, och hur virderas dessa kvaliteter?

! Frivillighet att delta ansgs vara en forutsittning for deltagande, och for att om mojligt
fa tillgdng till erfarenheter Gver skolgrinser och kollegialt utbyte mellan lirare som
ensamma undervisade pd sina instrument skickades en forfragan till tva andra skolor med
motsvarande program om att delta i DAF-projektet (en kommunal och en fristdende).
Dessa valde dock att avsta.
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projekt baserat pa deltagande aktionsforskning. Lirarnas deltagande
skedde utanf6r deras ordinarie schema, men vid behov si fanns méjlig-
heten att ta in vikarier i undervisningen. Det forsta som bestdimdes var hur
arbetsférdelningen inom gruppen skulle se ut. De tva musiklirare som jag
arbetat med under férarbetet beh6ll sina administrativa uppdrag (med viss
nedsittning i tjanst), och kirngruppen omfattade darmed tre olika ansvars-
och deltagaromraden i féljande, 6verenskomna roller: en forskare som del-
tagare som vid behov och enligt 6verenskommelse skulle kunna leda grup-
pens arbete, forse gruppen med arbetsmaterial och ansvara for arbetets
forskningsanknytning. Tva deltagare med administrativa uppgifter och
huvudansvar f6r att organisera gruppens arbete sa att syftet skulle kunna
uppfyllas, och med ansvar fér aterkoppling till skolledning och
projektfinansiiren. Fem deltagare med ansvar att balansera sin ordinarie
undervisning med gruppdeltagandet och att styra gruppens arbete i den
riktning som Onskades. Utéver kirngruppen bidrog 6vriga musiklirare
och elever pa skolan 1 delar av DAF-projektet. En lirare utanfér kirn-
gruppen tackade ja till att delta i en rad lektionsobservationer. Andra tog
del av det 6ppna material som kirngruppen producerade och deltog i olika
typer av moéten och konferenser diar DAF-projektet togs upp — exempelvis
imnes- och kurskonferenser, arbetslagsméten och arbetsplatstriffar. Alla
ordinarie méten med kollegor, skolledning och foreldsare, dir innehallet
berorde syftet med DAF-projektet, utgjorde killor till arbetsmaterial som
sedan inforlivades 1 kidrngruppens arbete. Pa det sittet isolerades inte
gruppens arbete fran det pagaende, ordinarie arbetet pa skolan.:2

Genomforande

Kirngruppen beslutade gemensamt att lingden pa en arbetscykel (fyr-
stegsprocess) skulle vara ungefir en manad (jfr Cain, 2008; Rénnerman,
2004), inkluderat ett kirngruppsmote per arbetscykel for planering och re-
flektion. Sammanlagt genomfordes sex cykler och sju kirngruppsmoten
under perioden september 2013 till och med maj 2014. Alla méten doku-
menterades i form av ljudinspelningar och varade som kortast 60 minuter

12 Som exempel kan nimnas att jag och musikldrarna med administrativt ansvar deltog i
en dmnesovergripande lisgrupp kring formativ bedémning. Vi presenterade ocksa DAF-
projektet vid tvé olika externa konferenser: en om skolforskning och en for karridrtjinst-
larare.
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och som lingst fyra timmar. Utover ljudinspelningarna férde jag en logg-
bok och deltagarna med administrativa uppgifter gjorde motsvarande,
men mer renodlat kring skolans utvecklingsarbete.’s Ovriga deltagare tog
ansvar for den personliga dokumentation som behévdes for att fora
gruppens arbete framat. Arbetet under de olika cyklerna dokumenterades
med hjilp av ljudinspelningar och filtanteckningar, bade av mig som
forskare men ocksa ndgon av musiklirarna i kirngruppen. Mellan
kirngruppsmotena genomférdes de aktioner som planerats, foljt av
personliga reflektioner som lag till grund f6r gemensam reflektion och
utvirdering under nistféljande kiarngruppsmote. Utvirdering och
reflektion ledde sedan fram till en plan f6r kommande arbetscykel.
Kommunikationen under arbetscyklerna skedde antingen via mail eller 1
de mindre konstellationer som arbetet baserades kring, och all
kommunikation stimdes sedan av under kirngruppsmotena.

Infor det forsta kirngruppsmotet fick alla deltagare formulera problem-
och intresseomraden som skickades till mig och musiklirarna med admi-
nistrativt uppdrag. Vi sorterade och kategoriserade sedan detta material
och skapade ett underlag f6r dialog i kirngruppen. Detta arbetssitt upp-
repades sedan under varje arbetscykel. Under det forsta kirngruppsmotet
skapades en Oversiktlig arbetsplan utifran det sammanstillda materialet
kopplat till DAF-projektets syfte och forskningsfraga. I skapandet av ar-
betsplanen fanns undervisningspraktiken och kursplanerna f6r Instrument
eller sang 1 respektive 2 (Skolverket, 2011) med som raster. Arbetsplanen,
inklusive en Oversikt av hela projektet, finns beskrivet i figur 1.

13 1 den hir artikeln dr syftet att beskriva lirarnas arbete i DAF-projektet och de olika
rollerna i kirngruppen mer detaljerat 4n mitt avhandlingsarbete. Den processen gar att ta
del av i sjilva avhandlingen (Nybetg, 2015) som finns tillgdnglig pa http://www.diva-
portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A999352&dswid=-6493
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Likvardighet

Vad Hur

® Betygssattning

e Summativ bedomning

e Formativ bedomning

e Feedback, -up, -forward

Centralt innehall/Kunskapskrav
Exempel: "enkel notbild”

v

Amnes-/Kurs-/Instrument- Undersokningar i
konferenser Réttssakerhet undervisningspraktiken
Observationer/Trippel-

v /Kvadruppelloggar  E
Internt E = Elevmedverkan genomford
! N

(E) = Elevmedverkan planerad
men ej genomford

Terminsprov

Deltagare
2 koordinerande musiklirare (sang (Clara); gitarr (Thomas))
3 sanglarare (Laura, Samuel, Vera) DAF-
1 gitarrlarare (Tom) grupp

1 baslarare (Astrid)
1 forskare (Johan)

3 sangelever (kvadruppellogg)

1 trumlarare (trippellogg)

1 trumelev (lektionsobservation)

2 gitarrelever (lektionsobservation)

n arbetslagsmedlemmer (konferensdeltagande)

Figur 1. Oversikt DAF-projekt — arbetsplan inklusive planering, genomfirande och
deltagare™

Det 6vergripande malet f6r DAF-projektet grundades i musiklirarnas
behov av att reflektera kring styrdokument och bedémning. Onskemalet
var att underséka hur beprévad erfarenhet och yrkeskunnande —
”magkinslan” som en av deltagarna uttryckte det — kom till anvindning i
undervisning och bedémning och vilka behov som fanns for att utveckla
musikldrarnas yrkespraktik. Ett annat sitt att uttrycka det dr att musik-
lirarna ville och behévde veta hur “kartan” f6rholl sig till ”verkligheten”
och “omgivningen”. ”Kartan” utgjordes i det hdr fallet av de styr-

14 Streckade linjer i Gversiktens Vad-del markerar planerade men inte genomfdrda
samarbeten/integteringar/atetkopplingar inom DAF-projektet. Deltagarnas namn ir
fiktiva.
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dokument som introducerats tva ar tidigare (SFS2010:800; Skolverket,
2011). Musiklararna upplevde att det fanns mer detaljer att sitta sig in i
jamfort med féregaende liroplan (Skolverket, 1994, 2000) samtidigt som
de i samband med skiftet fran 1994 till 2011 érs liroplan hade varit
tvungna att dgna mycket arbetstid at att administrera en sammanslagning
av tva skolor till den som de nu arbetade pa. ?Omgivningen” bestod dar-
med i storre utstrickning dn tidigare av administrativa och organisations-
relaterade fragor. Kvar fanns deras beprévade erfarenhet, men dir musik-
lirarna upplevde ett behov av fokus pa implementering av de nya styr-
dokumenten fanns i stillet krav pd att de skulle ligga tid pd andra
ramfaktorer dn de didaktiska. Dirigenom upplevde de ett glapp mellan
“karta” och “omgivning” som hos vissa deltagare visade sigi form av svag
agens: upplevelsen av att inte sjilv vara upphov till férindringar och
dirmed en osikerhet kring sin férmaga som pedagog. Andra deltagare
uppvisade starkare agens. Denna yttrade sig exempelvis i form av
nyfikenhet pd vilka moijligheter eller hinder en mer detaljerad liroplan
kunde innebdra. For dessa musiklirare framstod DAF-projektet som ett
mojligt kunskapsaventyr. Gemensamt for alla deltagare var en stark yrkes-
stolthet och uppfattningen att arbetet med att tolka och forsta den nya
liroplanen tillhérde deras professionella uppdrag.

Det forsta omradet i arbetsplanen som kidrngruppen valde att arbeta med
var rittssikerhet i bedémning och betygssittning. Aven om kraven pa
rittssiker bedémning och betygssittning rent tekniskt kan uppfyllas utan
krav pa likvirdighet (jfr Klapp Lekholm, 2010) sa ville musiklirarna dis-
kutera inneborden i1 begreppet likvirdighet. Dirfér formulerade de en
uppgift till kommande kirngruppsmote: att ta fram ett exempel var pa vad
medlemmarna i kirngruppen ansdg vara en “enkel notbild”, ett begrepp
hiamtat fran kursplanen f6r Instrument eller sang 1 (Skolverket, 2011). Beslut
togs att notbilderna skulle delas med alla 1 gruppen via e-post, och att var
och en skulle reflektera kring de olika exemplen fram till kommande kirn-
gruppsmoéte. Vid behov skulle musiklirarna kontakta mig med fragor eller
funderingar, vilket nagra ocksa gjorde. Fokus for kirngruppsmote tva lag
pa de exempel av “enkel notbild” som medlemmarna tagit fram. Dessa
sattes upp pa en whiteboard, och gruppen valde att férst nirma sig ex-
emplen som tavlor pa en utstillning vilka de kunde betrakta och reflektera
och samtala fritt kring. Gruppens arbete hade en tendens att fastna
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diskussioner om vad som skulle bedémas, och i mindre utstrickning
handla om hur och varfér bedomning genomférdes eller skulle kunna
genomforas. For att kunna undersdka ocksa dessa bedémningsaspekter
beslutade gruppen dirfér att i kommande arbetscykel fokusera pa
musiklirarnas bedémning 1 praktiken. Verktyget for detta blev
lektionsbesok med observationer och tillhérande loggbok. Genom att
anvinda observation och loggbok fick deltagarna moijlighet att reflektera
kring vad som annars kan vara dolda aspekter i undervisning och
bedémning.

Ett schema f6r lektionsobservationer togs fram och valet av loggbok foll
péa vad som benimndes trippellogg och kvadruppellogg (Tabell 1) baserat
pa Maj Bjorks och Monika Johanssons (1996) dubbellogg, ett redskap
utvecklat for lirares reflektion och lirande.

Tabell 1. Mall for trippel- och kvadruppelloggar

Observatérens Observatorens Undervisande Deltagande elevs
anteckningar reflektioner lirares kommentarer | kommentarer

De numeriska prefixen kommer sig av antalet moment som varje logg om-
fattar. I trippelloggen bestar det férsta och andra momentet av lektions-
observatérens anteckningar och reflektioner kring undervisningens
hindelseforlopp. 1 det tredje momentet aterkopplar den undervisande
liraren till observatorens noterade hindelseférlopp och reflektioner.
Kvadruppelloggen ir identiskt uppbyged men med tilligget att den
clev/de elever som deltagit i undervisningen far mojlighet att reflektera
kring observatorens anteckningar och reflektioner. Malsittningen med
loggbockerna var att finga den kontinuerliga bedomning som sker i
undervisningen och utveckla denna bedémning i kollaborativ riktning.
Med hjilp av kvadruppelloggarna omfattade det kollaborativa inslaget
ocksa eleverna och deras erfarenheter.

For att anvindandet av observationer och loggbécker som verktyg skulle
rimma med férhallningssattet 1 DAF att forska med en praktik bestimdes
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det att musiklirarna och jag skulle agera som observatérer. Det fjirde
momentet 1 kvadruppelloggen genomférdes av mig i form av semi-
strukturerade intervjuer. Beslutet baserades pa min position som utom-
staende och tidigare erfarenhet av att intervjua just gymnasielever pa det
estetiska programmet (jfr Nyberg, 2011).15 Intervjuerna genomfordes i
direkt anslutning till de lektioner som observerades och spelades in i audio.
Jag fick i uppdrag att renskriva och anonymisera loggbdckerna, och
innehallet anvindes sedan som underlag fér reflektion och dialog i
kirngruppens fortsatta arbete kring likvirdighet, rittssikerhet, bedomning
och betygssittning. Detta arbete fyllde de resterande arbetscyklerna fram
till och med DAF-projektets avslutande kirngruppsmotet.

Arbetssittet och de verktyg musiklirarna valde fér genomférandet av
DAF-projektet krivde Sppenhet gentemot varandra. Kirngruppen ut-
vecklade dirigenom ett kollegialt lirande baserat pa kritisk vanskap, egen
och gemensam reflektion och iscensittandet av moéten mellan olika
erfarenheter och standpunkter. Nyckeln till detta var att, i motsats till
debatt, hela tiden striva mot diskussion och dialog vilket de deltagande
musikldrarna enligt min bedomning alltid lyckades astadkomma. Samtalen
1 kirngruppen kom att utvecklas till det William Isaacs (2001) beskriver
som konstruktiv diskussion och genererande dialog. Bigge formerna av samtal
bygger pa viljan att vinda sig till varandra och att gora 6verviganden. 1
den férstnimnda leder 6vervigandet till férsvar 1 form av undvikande och
skydd mot upplevd attack, men ocksa vigvalet att analysera och anvinda
fakta for att na 16sningar pa problem och en eventuell syntes av asikter.
Ett exempel kan vara att erkdnna skiftande, men likvirdiga férhallningssatt
till undervisning, kunskap och lirande. I den senare formen av samtal leder
6vervagandet till att lyssna utan motstand for att sedan kunna na en fas av
reflekterande dialog. Det kriver att deltagarna 6ppet granskar handlingars
underliggande orsaker, normer och synsitt for att till sist kunna undersoka
okinda moijligheter och komma till nya insikter — exempelvis att bli

15 Av tio planerade lektionsobservationer genomférdes sju: tva gitarrlektioner, tre
sanglektioner, en baslektion och en trumlektion. Musikldrarna i kirngruppen gjorde
noggranna gvervigningar for att forsikra sig om att elever inte skulle kinna sig tvingade
att tacka ja, och alla medverkande lirare och elever gav sitt samtycke till deltagande.
Sammanlagt deltog fem lirare och sju elever, och arbetet resulterade i fyra trippel- och
tre kvadruppelloggar.
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medveten om och dndra sitt férhallningssitt till undervisning, kunskap och
lirande. I ndsta del av detta kapitel beskriver jag min forstaelse och
tolkning av det musikldrarna i gruppen kom fram till i sina konstruktiva
diskussioner och genererande dialoger.

Deltagande aktionsforskningsprojekt som
ett musikpedagogiskt kunskapsaventyr

Det DAF-projekt som beskrivits omfattade dubbla syften: de deltagande
musikldrarnas och mitt som forskare. I nasta del av detta kapitel kommer
jag med hjilp av mina forskningsresultat (Nyberg, 2015) att belysa och
beskriva utkomsten av vart arbete i relation till dessa syften: fran det 6ver-
gripande, exempelvis ldrares forhallningssitt till skola och utbildning i
stort, till det mer specifika som r6r kunskaps- och undervisningssyn kopp-
lat till gymnasiets estetiska program.

Att folja kartan i1 foérhallande till verkligheten och omgivningen

Arbetet i DAF-projektet utgick som tidigare nimnts frain behovet inom
kirngruppen att reflektera kring yrkesutévande i foérhallande till de ramar
som finns for det estetiska programmet som utbildning. I inledningen av
projektet uttryckte niagra av musiklirarna att de upplevde den aktuella
liroplanen f6r gymnasiet (Skolverket, 2011) som mer omfattande och
svartolkad dn den féregaende (Skolverket, 1994, 2000). For vissa framstod
innehallet ocksd som motsédgelsefullt i forhallande till deras tidigare
erfarenheter av liknande arbete med styrdokument kopplat till
undervisning och bedémning, en upplevelse som inte dr unik. Olle Zandén
och Cecilia Ferm Thorgersen (2014) beskriver hur musiklirare i arbetet
med att implementera nya styrdokument borjar ifragasitta  sitt
yrkeskunnande. Darmed riskerar musiklarares agens att fOrsvagas.

En liknelse som framkom i det inledande arbetet med kidrngruppen var
hur 7kartan” (de nya styrdokumenten) f6rholl sig till “verkligheten” och
“omgivningen” (musikldrarnas arbetssituation och professionella om-
déme). Genom reflektion och dialog lyckades musikldrarna under
projektets gang omvandla det svartolkade och motsigelsefulla fran hinder
till mojligheter. De deltagare som uttryckt en svag agens sig inte lingre
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“kartan” som ett facit eller en manual, utan mer som ett verktyg for att
kunna f6rsta och vilja bland en mingd olika vigval. Vilka val lirarna sedan
gjorde i sin undervisning efter det avslutade DAF-projektet édr inte mojligt
att svara pa utan att genomféra en ny undersokning. Det som framgar av
mina forskningsresultat dr dock de olika férhallningssitt till undervisning,
bedémning, kunskap och lirande som de deltagande musiklirarna
begreppsliggjorde, och ur vilka tinkbara bakgrunder dessa utvecklats.
Gemensamt for alla deltagande ldrare dr att det inte lingre handlade om
att vilja mellan antingen “kartan” eller vekligheten” och “omgivningen”.
I stillet kan dessa linkas samman med hjilp av egna och andras erfaren-
heter och en vilja till férindring. I forhallande till den titel lirarna gav
projektet sa stavades likvirdighet nu med sidkerhet inte ”samma sak”.

Arbetet som ledde fram till denna forindring i férhallningssatt till, och
forstaelse av, styrdokumentens moéjliga kopplingar till beprovad erfarenhet
och den egna undervisningen skedde ocksd utanfér kirngruppen,
exempelvis i instrumentspecifika konferenser. Under en sidan konferens
deltog tvd kirngruppsmedlemmar, Samuel och Clara, i arbetet kring
bedémning och 6ppnade upp en dialog med instrumentkollegor. Specifikt
rérde det sig om att lyfta fram att kollegial reflektion kring innehallet i
kursplanen f6r Instrument eller sang 1 inte alltid 4r 4mnad att delas direkt med
eleverna. Clara beskrev sina tankar om att férmagan att fa till ett
”sangsound” kunde ses som mer dn det klingande resultatet, dir soundet
utgar fran en sangteknisk formaga: ”’Jag placerar struphuvudet pa ett visst
stille, sluter stimbanden pa ett visst sitt, kiaken dr placerad hir. Det dr en
annan sak 4n sjilva ljudet” De kollegor som inte hade deltagit i
kirngruppens arbete menade att den typen av kunskap lag langt 6ver vad
som krivdes av eleverna i den aktuella kursen. Det Clara f6rsokte beskriva
var de kunskaper hon menade var nédvindiga for att /irare ska kunna
reflektera kring kursinnehéllet och bedéma elevens kunskaper, formagor
och behov. Denna kunskap och f6rmaga till begreppsliggérande var enligt
Clara alltsa inte nagot eleverna nédvindigtvis behévde forsta for att kunna
fa till ett sound. Nir Samuel, en av de kirngruppsmedlemmar som hade
uttryck stark oro Gver arbetet med att implementera kursplanerna,
forklarade att denna typ av reflektionsférmaga och kunskapsniva inte var
imnad som ett kunskapskrav for elever pa den aktuella nivan, utan som
ett verktyg for lirare sa forstod Gvriga kollegor tanken om kursplanens
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mojliga anvindningsomraden. Genom att pavisa att kursplanens innehall
kunde anvindas pa detta sitt bidrog Samuel och Clara dirmed till ett
kollegialt lirande 6ver kirngruppens grinser.

Musiklarares forhallningssatt

Exemplet dir tva kirngruppsmedlemmar bidrar till kollegialt lirande visar
hur lirares forhallningssitt, 1 detta fall till styrdokumentens innehéll och
mojliga anvindningsomraden, kom att forindras under DAF-projektets
gang. Forindringar skedde ocksa i musiklirarnas foérhallningssitt till
undervisning, elevers férmagor och fokus i det estetiska programmet som
utbildning. I mitt arbete med att analysera forskningsmaterialet som gene-
rerades under DAF-projektet sa framtridde ett monster kopplat till sko-
lors organisation och arbetssitt. Detta monster kan delvis forklara de for-
héllningssitt som musikldrarna bar med sig in projektet och hur dessa for-
andrades.

Deltagarna i1 kirngruppen kom som tidigare nimnts fran tva skolor som
slogs samman lisaret innan de valde att delta i DAF-projektet. Samman-
slagningen innebar inte enbart ett moéte mellan ldrarkollegier, utan ocksa
tva typer av skolorganisation med tillhérande férhallnings- och arbetssitt.
Jag har valt att kalla dessa singuldrkultur respektive delandeultur. Det som
fraimst skiljer dessa 4t 4r typ och grad av kollegialt arbete.is I tabell 2 finns
en 6versikt med fyra olika parametrar kopplade till typ av kultur.

16 Ett konkret exempel pd delandekultur, om 4n i mindre format, 4r det arbetssitt som
krivs for att kunna genomfbra ett utvecklingsarbete med hjilp av deltagande
aktionsforskning.
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Tabell 2. Oversikt dver typer av skolorganisation och tillbirande forhillnings- och arbetssitt
som framtréidde i DAF-projektet.

Parameter Singulirkultur Delandekultur

Forhallningssétt till | Atomistiskt Holistiskt
kunskap, ldrande
och bedomning

Forhallningssétt till | Atomistiskt Holistiskt
undervisning . . . a1y s
Produktioner i fokus Centralt innehéll i fokus
Organisationstyp Top-down (ldrare genomfor Bottom-up (ldrare delaktiga i besluts-
ledningsbeslut) processer)
Skilda arbetsrum, olika byggnader Delade arbetsrum, samma byggnad
och vaningsplan for lirare och vaningsplan for lirare
Arbetslag kopplade till amne Arbetslag kopplade till arskurs
Kollegial kommu- Huvudsakligen kursrelaterad Kurs- och dmnesovergripande (starkt
nikation fokus pé centralt innehall)

Med ldrare fran flera &mnen dn enbart

Huvudsakligen med dmneskollegor det egna

Professionella och kompetenta liirare oavsett organisationsbakgrund

Ett atomistiskt forhallningssatt innebir att musiklararna haller ett starkt fokus
péa de egna kurserna. Som exempel kan nimnas att Samuel i inledningen
av projektet lyfte fram elevers svaga notlisningskunskaper i kursen Instru-
ment eller sang 1 som ett problem, bade for elevernas kunskapsutveckling
och f6r honom da han upplevde att tiden inte rickte till f6r att ”undervisa
1 musikteori pa sanglektionerna”. Eftersom Samuel undervisade sina sang-
elever ocksa 1 musikteori stillde jag fraigan om Samuel hade olika krav pa
notlasningskunskap 1 musikteori respektive sang, och i sa fall varfér? Han
insag da att innehallet i musikteoriundervisningen skulle kunna vara till
hjalp f6r bade honom och eleverna i sangkursen. En sammankoppling
mellan kursernas centrala innehall skulle dirmed kunna underlitta for ele-
ver och lirare vad giller mal, kunskap och betygssittning — i det hir fallet
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kopplat till notlisningskunskaper.i” I dialog med karngruppen blev 16s-
ningen pa Samuels problem att inta ett holistiskt forballningssatt. Eftersom
Samuel undervisade samma elever i sing som i musikteori sa skulle han
kunna koppla samman det centrala innehallet i kurserna genom att stimma
av kursprogressioner och delvis ha samma undervisningsmaterial. Dirige-
nom skulle han inte bara kunna stdtta eleverna i sitt lirande utan ocksa fa
tiden att ricka till. F6r de lirare som inte undervisade samma elever 1 flera
kurser skulle det holistiska férhallningssittet kriva mer av kollegialt utbyte
kring centralt innehall, kursprogression och undervisningsmaterial.

De musiklirare som f6rholl sig atomistiskt till kunskap, lirande, bedém-
ning och undervisning sag ocksa scenproduktioner som en avgérande del
1 programmets utformning. Detta produktionsfokus fér undervisningen
innebar att produktioner alltid sattes upp, medan lirare som uttryckte ett
starkare fokus pa centralt innehall gillande undervisning ansag att pro-
duktioner inte alltid var aktuella. De menade att arbetet med produktions-
uppsittningar maste stillas i relation till elevers forutsittningar och vilja.
Om detta 6vervigande inte gjordes sag de en risk att den musikaliska kun-
skap eleverna utvecklade skulle bli ytlig, eller 1 virsta fall inte tillricklig for
att kunna ni kursmalen.

Inom vissa omraden sia delade samtliga musiklirare i kirngruppen ur-
sprungligen ett atomistiskt forhallningssitt. Ett exempel dr arbetet med att
underséka inneborden i begreppet “enkel notbild” fran kursplanen
Instrument eller sang 1. Orsaken till detta forhallningssitt var helt enkelt att
lirarna inte i detalj hade diskuterat kursplanens innehall 6ver instrument-
eller kursgrinser forrin 1 samband med DAF-projektet. I arbetet med
“enkel notbild” blev det, som tidigare beskrivits, ett fokus pa just vad
begreppet kan omfatta. Hir kom lirarna fram till att begreppet maste fa
vara instrumentspecifikt, men ocksa kopplat till pa vilket sitt en ’enkel
notbild” dr tinkt att anvindas i undervisningen. Astrid, som undervisade 1
bas, papekade att ett av exemplen pa en “enkel notbild” skulle vara lite
knepig for basister. Aven om den enbart innehéll lainga notvirden och fi

17 Sddana sammankopplingar ir ndgot som musikelever pa det estetiska programmet
framhiller som avgorande fOr deras lirande, meningsskapande och intresse (Nyberg,
2011, 2013).
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sprang var den skriven i g-klav med ett tonomfang som de flesta basar inte
har. Efter Astrids kommentar brast gruppen ut i skratt och kom genast pa
fler aspekter av notlisning som var instrumentspecifika: "Hur spelar en
trummis ackord i samklang?” ”Pa samma sitt som en sangsolist — inte
alls!” Hir insag musiklararna att likvirdighet innebar en frihet att vilja och
anpassa det centrala innehallet i kursplaner efter det som ér instrument-
specifikt, men ocksa i relation till syffe. Kirngruppsdeltagarna kom till
insikt om att vissa notexempel var framtagna med a prima vista-lisning i
atanke, medan andra var tinkta som arbetsuppgifter 6ver tid. Detta vickte
fragan om vilka syften kunskapskravet ”att avkoda och realisera en enkel
notbild” kunde tinkas ha: for instudering eller f6r direktutovande?

Den typ av skolorganisation musikldrarna kom fran verkar ha haft stor
betydelse foér hur de upplevde arbetet med implementeringen av
kursplanerna fran 2011. De som hade sin bakgrund i singulirkulturen
uttryckte stérre oro och talade mer om brist pa tid, bland annat for
kollegialt arbete kopplat till det egna dmnet, f6r bedomningsfragor och f6r
att kunna hinna med alla kursmoment i undervisningen. Motsvarande
gillde inte for de lirare som hade sin bakgrund i delandekulturen, och
minst for de lirare som inférlivade kursplanens mal, centrala innehall och
kunskapskrav i sin undervisning vid fler tillfillen 4dn under betygs- och
utvecklingssamtal. Ett sitt att se pa dessa skillnader ar att singuldrkulturen
kan ha bidragit till en svagare agens. Det giller framfér allt handlings-
utrymme, vilket verkar ha paverkat kinslan av att sjilv vara upphov till
forindring, formagan att utvecklas som pedagog och viljan till en sadan
forindring (jfr Sather, Bergman & Lindgren, 2017). Dir kollegial
kommunikation i singulirkulturen frimst rorde det egna dmnet hade
musikldrarna fran delandekulturen erfarenhet av att i storre utstrickning
reflektera kring kunskap, lirande och undervisning tillsammans med
kollegor fran andra dmnen. Denna erfarenhet verkar ha lett till ett vidgat
perspektiv pa det egna dmnesomradet. I samspel med den delaktighet 1
organisationens beslutsprocesser som priglar delandekulturen har detta
vidgade damnesperspektiv givit mojlighet att utveckla en stark agens. Lirare
med bakgrund i en delandekultur har kunnat méta de 6kade samhilleliga
kraven pa redovisningsplikt tillsammans med skolledning och kollegor

frin andra amnen.
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Musiklararnas bakgrund kan dock inte sigas vara helt avgdrande for
graden av agens eller vilja till férindring. Thomas, med bakgrund i
delandekulturen, delade upplevelsen av brist pa handlingsutrymme i form
av tid for kollegiala samtal kring det egna instrumentet, och uttryckte en
o6nskan om starkare styrning frin skolledningen medan Laura,
ursprungligen frain samma skola som Thomas, i stort delade de
forhallningssitt som karaktiriserar singulirkulturen. Hennes vilja och
férmaga till f6randring handlade mer om vilken typ av organisation hon
ville arbeta i och hur hon ville bedriva undervisning. Detta ledde till ett
aktivt, vil Overvigt och argumenterat val priglat av stark agens som
handlade om 6nskat forhallningssitt till undervisning och organisation pa
det estetiska programmet. Dirmed kan fragan stillas om en delandekultur,
exempelvis den som krivs i genomforandet av ett DAF-projekt, ger
upphov till starkare agens hos musiklirare? Det som framgar av det arbete
som jag och de deltagande musiklirarna genomfdrde ar att delaktighet
genom kollegialt arbete 6ppnat upp for en stirkt agens. Genom nyfikenhet
pa musikundervisningens manga olika aspekter och 6ppenhet gentemot
varandra har musikldrarna tillsammans skapat ett kunskapsiventyr.

Avslutning

Att problematisera verkligheten dr det forsta steget till kunskap, och

det dr ett steg som omdjligt kan 6verhoppas. (Asplund, 1970 s. 117)
Upplevelsen hos musiklirare av musikundervisning som ett kunskaps-
dventyr vilar pa vissa forutsittningar. Den ena giller mdjligheten 61 lirare
att uppfylla det Johan Asplund (1970) beskriver som forsta steget till kun-
skap: att problematisera verkligheten. Detta bygger pa de férutsittningar
som musiklirare ges inom skolan som organisation (nationellt, regionalt
och lokalt). Den andra forutsittningen galler musikldrares vzjja och formaga
till problematisering och hur detta kommer till uttryck. Med andra ord: hur
stark musikldrares agens kan bli avgérs av yttre likaval som inre faktorer.

Ett av de verktyg som musiklirare kan anvinda fér problematisering av
sin verklighet dr deltagande aktionsforskning, dér ett mote uppstar mellan
beprévad erfarenhet och vetenskaplig grund. Det som framgar av det
DAF-projekt som beskrivits i denna text dr att en miljé dir musiklédrare far
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mojlighet, men ocksa avkrivs att dela erfarenheter med kollegor, bidrar till
en stirkt agens. Musikldrarna stirkte sin agens genom att f4, men ocksa
iscensitta, mojligheten att arbeta kollegialt kring frigor om likvirdighet
och bedomning. Vilka férhéllningssatt till undervisning, kunskap och
lirande som ett sadant arbete leder till hos musikldrare blir da snarare en
fraga om valméjligheter dn om tvang. Med en stark agens sa finns mojlig-
heten f6r musiklarare att vilja vilken typ av kunskapsiventyr de vill att
deras musikundervisning skall vara.

Vidare lasning

Nedan finns en Oversikt over litteratur som kan vara av intresse for den
som vill veta mer om aktionsforskning och agens. Vissa texter fore-
kommer som referenser i detta kapitel medan andra ir tilligg som jag kan
rekommendera och sjilv hade velat lisa under mitt avhandlingsarbete.

Litteratur om aktionsforskning

En tydlig beskrivning av deltagande aktionsforskning som metod och for-
héllningssitt, och hur ett arbete kring professionsutveckling kan genom-
foras, finns i Lisa Bjorklund Boistrups och Joakim Samuelssons (2013)
rapport av ett FoU-projekt om bedémning i matematik. Hur dokumenta-
tion och rapportering av pedagogiskt utvecklingsarbete kan genomféras
beskrivs av Annette Ewald (2009). Texten inkluderar ocksd bakgrund,
historik och en Gversikt av aktionsforskning som link mellan forskning
och praktik. Ytterligare exempel kring det senare finns i .Aktionsforskning i
praktiken (Ronnerman, 2008), en antologi som utéver ett inledande kapitel
med en beskrivning av de kidnnetecken som kan sdgas karaktirisera
aktionsforskning innehéller exempel dir aktionsforskning anvints som
metod for kompetensutveckling respektive organisationsutveckling.

For en internationell utblick kring aktionsforskning i musikpedagogik kan
Tim Cains (2008) 6versikt och problematisering av aktionsforskning inom
det musikpedagogiska filtet vara av intresse. Hir tydliggors spannvidden i
forskningsomradet, men ocksa behovet av en vilgrundad forstielse for
metod och forhallningssitt 1 denna typ av forskningsansats.
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I Sverige finns manga utbildningsméjligheter 1 deltagande aktionsforsk-
ning, bland annat i regi av Swedish Participatory Research Community
(SPARC). Ett exempel pa resultaten fran en utbildning i SPARC:s regi
tinns 1 antologin E## dussin russin! Toly texter om deltagarbaserade verksambeter i
utbildning och forskning (Esseveld, Holmstrand, Hirnsten, & Qvarsell, 2010).
Utgavan bestar av texter forfattade av deltagarna i tvda kurser om del-
tagande aktionsforskning. I introduktionen beskrivs utbildningens ut-
formning och bakgrund, och de tre foljande delarna handlar om vuxen-
utbildning, lirande i icke-formella sammanhang respektive fragor himtade
fran skol- och utbildningsvirlden. I den sistnamnda finns ett kapitel med
fokus pa forskningsetik gillande det DAF-projekt om musikpedagogisk
bedémning som beskrivits ovan.

Litteratur om agens

Musikldrare behéver vara starka i sin yrkesroll £6r att kunna bibehalla, ut-
veckla och ibland till och med aterta ett professionellt perspektiv pa
musikundervisning. Randall Allsup och Heidi Westerlund (2012) lyfter
fram de behov och méjligheter som krivs for att lirare 1 stillet for att ses
som antingen syndabockar eller frilsare ska kunna verka som “agenter”
for forindring. Forfattarna vill 1 denna artikel betona att agens inte
utvecklas enbart genom férmégan att anpassa sig till ridande férhallanden,
utan ocksa genom férmagan att kunna vixa inom, och paverka
undervisningens foérinderliga verklighet. Liknande perspektiv finns i
antologin Flip the system: forandra skolan frin grunden (Evers, Kneyber &
Kornhall, 2017). Hér argumenterar lirare och andra utbildningsexperter,
exempelvis Andy Hargreaves, Ann Lieberman, Gert Biesta, och Pasi
Sahlberg, for att vi ska limna det opedagogiska ekonomiska synsitt som
priglar dagens skola bakom oss genom att i stéllet ta till oss en mer human
och demo-kratisk installning till utbildning — detta genom att placera lirare
vid rodret for utbildningssystemen virlden over.

For vidare ldsning om agens ur ett musikpedagogiskt perspektiv finns
utéver tidigare nimnda artikel av Sidsel Karlsen (2011) ocksa en artikel
skriven av Eva Sxther, Asa Bergman och Monica Lindgren (2017). For-
fattarna tar upp hur musiklirares arbetsvillkor och musikimnets plats 1
utbildningslandskapet sitts 1 nytt ljus med avseende pa agens, en-
kulturation och demokrati genom introduktionen av El Sistema 1 svensk
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kulturskola. Studien bygger pa empiriska data fran El Sistemas etablering
1 Goteborg och Malmo.
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Annette Mars Kapitel 8

8. Att se sitt eget kunnande 1
undervisningspraktiken

Annette Mars

Introduktion

I blivandet fran musikldrarstudent till musiklarare forvintas studenter ut-
veckla kunskap inom en rad omraden: kunskap om lirande ur ett meta-
perspektiv, férmaga att omsitta teoretisk kunskap till praktiskt gérande
och utveckla forstaelse for relationen mellan pedagogik och didaktik —
kunskaper som ldrare fOrvintas bemistra. I kapitlet sitts fokus pa
musikldrarstudenters och musiklirares utveckling av undervisnings-
praktiker. Genom att konkret beskriva musiklirares och elevers
anvindning av artefakter vill jag synliggéra hur pedagogisk hantverks-
skicklighet och dmneskunnande medfor transformering av artefakter.
Transformeringen beskrivs med hjilp av Wartofskys (1979) hierarkiska
indelning av artefakter pa primir, sekundir och tertidr niva.

Kapitlet inleds med en beskrivning av de teoretiska utgangspunkterna. I
nistkommande del ges exempel pa hur en och samma artefakt anvinds pa
primir, sekundir och tertidr niva beroende av anvindares didaktiska och
dmnesmassiga kunskap samt syftet med artefaktens mediering. Exemplen
kommer frimst frin min avhandling (Mars, 2016b) och dess delstudier
(Mars, Saether & Folkestad 2015; Mars, 2015, 2016a), fran en rapport om
lirares digitala kompetens (Mars, Brinnstrom & Brinnstrém, 2017) samt
musikliraren Rickard Carlssons blogg (Carlsson, UA). Avslutningsvis
diskuteras hur artefaktsnivaer kan anvindas for att tydliggora pa vilka sitt
musikverktyg och musikartefakter anvinds och huruvida denna
anvindning bidrar till att undervisningens kvalitet 6kar. Utgangspunkten
ar att belysa vikten av lirares hantverksskicklighet genom att beskriva och
tydliggbra utévandet och den didaktiska tillimpningen av artefakter.
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Teoretisk genomging

I detta kapitel forstis pedagogisk hantverksskicklighet utifrain James
Wertsch (1998) beskrivning av hur en skicklig anvindare av verktyg skapar
mojligheter for att ligga till ritta f6r lirande och utveckling. David Wood,
Jerome Bruner och Gail Ross (1976) menar att skickliga lirare kan anvinda
verktyg medvetet och systematiskt och dirmed moijliggbra for elever att
férdjupa sin kunskap. Vidare kopplas anvindande av verktyg och arte-
fakter till amneskunnande, eftersom dmneskunnande enligt Roger Siljo
(2000), Wertsch (1998) och Mars (2016) innebar kunskap om vilka verktyg
och artefakter som dr anvindbara vid olika tillfillen. Anvindning av
verktyg och artefakter utifran primir, sekundar samt tertidr niva diskuteras
med utgangspunkt i Wartofsky (1979).

I musik sammanfaller artefakter och verktyg med dmneslirande pa sa sitt
att fardighetstrina instrumentspel ses som ett amnesinnehall (Skolverket,
2015, 2019). Lirande av dmnesinnehall med hjilp av olika artefakter och
verktyg behéver foregas av att elever och lirare forst tillignat sig ar-
tefakterna och verktygen (Séljo, 2005). Nir en artefakt dr ny och elever
inte 4r vana att hantera artefakten kommer kognitiv kraft ga till att forstd
sjalva artefakten, annat iamnesmissigt lirande och att lira sig hantera arte-
fakter och verktyg star alltsa i konkurrens med varandra 1 vara musikklass-
rum. Som musiklirare behover vi veta vilken dmneskunskap som ir i
fokus, eftersom tillignande av verktyg och artefakter tar kognitiv kraft
(Mars, 2016b). Artefakter kan kopplas till minniskors kollektiva minne
(Wertsch, 1998) och en dialektisk relation mellan tanke och handling,
eftersom det enligt Siljo (2005) dr konstruktionen av artefakten samt
lirarens och elevens kunskap och erfarenheter som avgor pa vilka sitt och
varfor olika artefakter anvinds. Det innebir att en artefakt blir meningsfull
for elever nir de forstar innebérden av och nyttan med artefakten, vilket
ocksa visar sig i Kenneth Silseth och Oystein Giljes (2017) studie om
multimodala texter i undervisning och beddmningssituationer med
studenter i hogre utbildning. Silseth och Gilje menar att det ar
problematiskt att anvinda multimodala texter som examinationsform
eftersom studenter upplever att ett ovant sitt att arbeta tar tid i ansprak
fran sjilva dmneslirandet, vilket 1 sin tur leder till att studenterna blir
motvilliga till att arbeta med multimodala texter. Enligt Silseth och Gilje
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behéver lirare kunna anvinda informationen fran olika multimodala
texter (som exempelvis film, musik, bild) i summativ bedémning och inte
bara bedéma den skrivna texten (som exempelvis uppsatser och essier).
Lirarna behéver alltsa kunna anvinda artefakten — den multimodala
texten — som en representation pa sekundir niva for att studenterna ska
uppleva anvindandet av verktygen och skapandet av artefakten som
meningsfulla i férhallande till det imneskunnande de ska tilligna sig.

Benimning av artefakter

Genom att mianniskor utvecklar artefakter kan dessa fa ny betydelse och
nya anvindningsomraden och omvint kan anvindandet av artefakter i nya
miljoer utveckla artefakten i sig och dirmed kan nya anvindningsomraden
bli tillimpningsbara. Det dr sa att siga en dialektisk relation mellan den
fysiska virlden och mellanminskliga relationer samt kulturella erfaren-
heter som gor artefakter tillgdngliga f6r nya anvindare (Jakobsson, 2012).
I olika lirandekulturer anvinds olika externa minnessystem for att minnas
hur den klingande musiken ska spelas. I en skriftlig lirandekultur, vilken
utgér kontexten for studierna 1 detta kapitel, utgérs ett siadant
minnessystem exempelvis av skrivna ackordsprogressioner (Mars, 20106a,
2016b). Siljo (2013) beskriver hur skriftliga externa minnessystem &r
centrala i skriftlig lirandekultur och hur det i sin tur leder till att
minneskraft anvands for att lira sig och forsta dessa skriftliga artefakter.
Lingre fram i texten kommer jag exemplifiera hur artefakterna kvintcirkel
samt skriven ackordsprogression tillsammans med en trumstock anvinds
pa primir, sekundir och tertidr nivd beroende av vilken kunskap

anvandaren hat.

I mina studier (Mars, 2015, 2016b) blev det en utmaning att definiera och
benimna nivan en artefakt anvindes pa da sjilva intentionen i
musikldrarens respektive elevernas handling siags som avgorande for att
kunna precisera artefaktens niva. Men eftersom metod hade utgjorts av
bade observationer az, och intervjuer om, handlingar i kontexten musi-
kaliskt lirande blev det moijligt att genomféra en analys kring artefakts-
nivaer. I figur 1 pa nista sida ges en forklaringsmodell f6r de olika
artefaktsnivaerna.
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- Sekundir artefakt Tertiir artefakt
Primir artefakt
. .. anvinds for att utvidga anvinds for att organisera,
anvinds for att S . .
. . sitt tinkande och sin forstd och analysera
forenkla vardagslivet. - . . .
forstaelse av virlden. virlden kring oss.

AN 7

Distinktionen mellan primir och sekundir artefake

ir inte helt klar eftersom det som anvinds som en
primir artefakt av en minniska hos nista anvindare
kan utgdra en sekundir artefake.

Figur 1: Firklaringsmodell av primdr, sekunddr och tertidr artefakt utifrin
Jakobsson (2012), Yrji Engestrim (1990), Mars (20165b), Sdljs, (2013),
Wartofsky (1979).

Artefakters anvandning och transformering

I foéljande del beskrivs klassrumsnira exempel pa artefakter i musikimnet
och hur de anvinds pa primir, sekundir och tertidr niva samt hur dessa
artefakter transformeras utifrin méinniskors olika kulturella erfarenheter.

I Mars, Szther och Folkestad (2015) och Mars (2015, 2016a) utgjordes de
externa minnessystemen i musikdmnet frimst av notskrift, ackordschema,
kvintcirkeln, text och tabulatur; det vill siga olika kodsystem som anvin-
des for att eleverna skulle minnas och beskriva den klingande artefakt som
uppstar 1 musicerande och musikskapande. De citat som aterges nedan ér
himtade fran Mars, Sether och Folkestad (2015) samt Mars (2015, 2016a)
och dterges pa artikelspraket som dr engelska for att du som ldsare ska
kunna identifiera de olika textpartierna i ursprungsartikeln.

Att artefakter i form av skriftliga minnessystem var viktiga fér elever
tydliggors i Mars, Saether och Folkestad (2015) samt Mars (2016a) dir be-
tydelsen for skriftliga artefakter beskrivs genom att exemplifiera pa vilka
sitt eleverna narmade sig musikaliskt larande. I studierna anvinde eleverna
péa olika sitt skriftliga minnessystem fOr att minnas olika musikstycken
samt dokumentera och minnas sina egna musikstycken. Att skriftliga
minnessystem ar centralt dven for musikldraren Cornelis (Mars, 2015) blir
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synligt da han explicit uttrycker att eleverna inte kommer minnas sina
egenskapade musikstycken om det inte anvinder skriftliga minnessystem.

You think you will remember, but you don’t.

I Mars (2015) anvinder musikliraren Cornelis en artefakt pa sekundir niva
for att skapa en teoretisk mall f6r eleverna nir de ska skapa musik. Elev-
erna har fatt mota olika musikartefakter i de musikskapandeprojekt de haft
under sin skolgang, ik 4-9. De elever i arskurs nio som Cornelis arbetar
med i denna studie har valt musik som Elewens val och ir sirskilt
intresserade av att musicera, men befinner sig pa olika nivd musikaliskt.
Att Cornelis forklarar musikskapande utifran kvintcirkeln kan ses som att
han anvinder den pa sekundir niva och eleverna som anvinder
kvintcirkeln utifran hans givna instruktioner anvinder den da pa primir
niva. I féljande exempel introducerar Cornelis kvintcirkeln fér forsta
gangen och eleverna prévar att implementera den tidnkta teoretiska

modellen.

E,H\, gja 8““&
é?b @##

Cornelis framed the task in every composing project he introduced
to the pupils. For the band in the musical theatre project he framed
it by the use of the circle of fifths.

Cornelis: I thought we should start by looking at what is known as
the circle of fifths. (The pupils turn to the smart board where there
is a circle of fifths and text about its).

Cornelis: There is no right or wrong in composition. It is the person

composing that decides how the music sounds. However, far back
in history, we have taught our ears that some chords fit together
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better than others. Visually, it's very well made — the circle of fifths.
It shows the six major and minor chords that best fit together.

Nir Cornelis undervisade om musikskapande utifrin kvintcirkeln involverade
han eleverna med praktiska 6vningar.

Cornelis: Just to make it easy we will have eight bars. And I suggest
that we write in A major. ....

Cornelis: Let’s put some chords on the whiteboard and see how
it sounds. Totally random. Just throw in some chords. Name a
chord that fits.

Pupill:C

Cornelis: Does C fit?

Pupil 1: Oh you mean?
Cornelis: With help from the circle of fifths.

174



Att se sitt eget kunnande i undervisningspraktiken — Annette Mars

Pupil 1: D major.

Cornelis: D major. Alright. Perfect. Anybody else? You can use the
same chords again if you want you can go around [the circle of fifths].
Pick a new chord.

Pupil 2: G major?

Cornelis: Does G major fit? If you look at A (points at the circle of
fifths).

Pupil 2: Aha, E major.

Cornelis: E major mmmm. We can take the chord from the inside of
the circle as well.

Pupil 3: G minor.

Cornelis: G minor? We have A here, where is G minor? (Mars, 2015,
s. 13-14)

I exemplet ovan bad musikliraren Cornelis, eleverna att vilja ackord

slumpvis samtidigt som han hade ramat in uppgiften genom att anvinda

kvintcirkeln. Genom att bade ha en ram och mojlighet att ga utanfor

ramen mojliggjorde Cornelis eget musikskapande fér alla eleverna i
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gruppen, oavsett vilka férkunskaper de hade. Artefakten kvintcirkeln var
en av flera olika artefakter som anvindes i Cornelis musikundervisning for
att rama in uppgiften i elevernas musikskapande, men han lit inte arte-
faktens tinkta anvindning begrinsa eleverna. Hans goda amneskunskaper
1 musik medférde att han smidigt kunde vixla mellan artefakter samt guida
elever nir de gick utanfoér uppgiftens inramning. Det var alltsa sjilva
musikskapandet, mojliggérandet for eleverna i klassrummet, som var
malet med artefaktens utformning och anvindning, inte sjilva artefakten i
sig. Det visar sig exempelvis nir en elev har skapat musik med hjilp av
artefakten kvintcirkeln. Men hen gick ifran artefaktens ursprungliga
anvindningsomrade och utvecklade istallet sin komposition med féljande
ackordsprogression: | D | D/B | Gm | Gm| dir Gm sticker ut frin det
monster som eleverna uppmuntrades att anvinda med hjilp av
kvintcirkeln. Detta blir ocksa en exemplifiering av hur en artefakt
forindras utifrin elevens kulturella erfarenheter da eleven harmoniskt
féredrog en annan ackordsprogression dn den Cornelis instruerat.
Eftersom artefaktens anvindning var tinkt att underlitta elevens musik-
skapande uppmuntrade han eleverna att gora aktiva kreativa val
Skillnaden mellan musikliraren Cornelis och elevernas anvindning av
kvintcirkeln kan uttryckas som att musikldrarens forstaelse for artefaktens
medierande potential 4r mer utvecklad dn elevernas.

Samma artefakt, primar, sekundar och
tertiar

I (Mars, 2016a) beskrivs hur eleven Isabell anvinder en artefakt pa sekun-
dar niva medan musikliraren Cornelis anvinder samma artefakt pa tertidr
niva da de visar varsitt musikstycke for varsin grupp elever som ska spela
bas, gitarr och piano. Det verkade som att elevernas och musiklararens
syfte med att anvinda ett visst verktyg skilde sig at 1 pedagogisk mening,
vilket utgor ett exempel pa hur samma typ av skriftliga artefakt anvinds
pé olika artefaktsnivaer. Nir Cornelis introducerade ett nytt musikstycke
som eleverna skulle spela markerade han inledningsvis varje fjairdedel med
hjalp av en trumstock pa Whiteboardens uppskrivna ackordsprogression.
Syftet framstod som att eleverna skulle kunna skifta mellan varje ackord
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korrekt och med fjardedelsackompanjemang. Men nir jag fragade Cornelis
om varfér ackordanalysen och trumstocken anvindes i denna kombi-
nation gav han uttryck fér en djup forstaelse och ett tydligt mal med sitt
didaktiska val. Cornelis beskrev att det var enkelt for eleverna att initialt
spela pa sina instrument med fyra slag i varje takt och att det innebar att
varje elev kunde delta och lyckas med uppgiften. Att bérja med en enkel
rytm hade dven andra pedagogiska konsekvenser; han kunde folja hur
eleverna skapar ett arrangemang,.

Cornelis: I feel that there is a lot of value in arranging together with
the students. Because if you think with a thythm I actually know
how it goes. If I decide the arrangement beforehand, then the
moment when I can ask the student “What does the guitar do
here?” is lost. (Mars, 2016a, s.18)

Progressionen gillande rytmisering av ackompanjemanget till den valda
laten var uppenbar fér Cornelis. Han anvinde den uppskrivna ackords-
progressionen och trumstocken som pedagogiska verktyg for att gora
eleverna medvetna om hur de kan arrangera musiken.

In an ideal class you’ll go through the song, and then you’ll listen,
and then say that now we’re going to make this into music and less
mechanics. You listen together and arrange the music together with
the students to make them aware. Playing four beats to a bar is
almost a necessary evil to teach them the chords, and then, to spice
up the song, you go to the next step, to play a rthythm and create
more of an arrangement. Often you’ll have to know the song before
you know the finer points. [By “the song,” the teacher means the
chords.]

Then there is very often a question of how to play a song. When
you've written down a song and you have not shown how it goes,

the student will very often ask how many beats there are in each
bar.

In reality the students are asking what kind of meter it is, but the
students think they are asking how many times they have to press
down the chord on the piano for example.

177



Perspektiv pi musikpedagogiska praktiker: Undervisa i musik — ett komplext uppdrag

Isabell anvinde samma verktyg och artefakt som sin musiklarare Cornelis,
ackordsprogressionen skriven pa tavlan och en trumstock for att markera
alla fyra fjirdedelar i varje takt, vilket ocksa utgér den rytm de andra
eleverna ska spela. Nir Isabell forklarar sina didaktiska val har hon
liknande forklaringsmodell som sin musiklirare pa primiar och méjligen
sekundir niva eftersom hon anvinde ackordsprogressionen och fjirde-
delsackompanjemanget for att forenkla musicerandet rent motoriskt.

Isabell: Yes, but it’s because it’s better that you have a song that
actually works with the chords, so it’s fluent before you start with
rhythms that make it like chopped up in the song. (Mars, 20106a,
s.18)
De elever som spelade anvinde den skrivna ackordsprogressionen och
ljudet av trumstockens markerande av fjardedelarna pa primir niva efter-
som detta forenklade musicerandet f6r dem och gjorde att de kunde spela
med de latar Isabell och Cornelis visade dem.

I ovan exempel beskrivs hur ackordsprogressionen anvinds pa primar
niva av de musicerande eleverna, och av Isabell pa en primir och delvis
sekundir niva medan musikliraren kan anvinda samma artefakt pa tertidr
niva. Intentionen hos anvindaren av vad artefakten kan mediera ses 1
analysen som avgorande for artefaktsnivan. Eleverna som musicerade
foljde ackordsprogressionen som en karta for hur de skulle spela Isabells
musikstycke, utan att utveckla vare sig rytm eller dynamik. Cornelis och
Isabell som var 1 undervisande position anvinde samma artefakt pa tertidr
respektive sekundir niva, och hir ses skillnaden i artefaktsniva utifran hur
de forstod artefaktens medierande potential.

Musiklararen Rickard Carlsson, som tillfragats och medgivit att nimnas
vid sitt namn i detta kapitel, har inte ingatt 1 nagra av mina forsknings-
studier, men pa hans blogg musikrumrickard (Carlsson, UA) finns flertalet
exempel pa nir han skapar artefakter pa tertiar niva. I nedan tva exempel
har Carlsson bearbetat problemet med att musiklirare fastnar vid tavlan

for att i puls peka ut for eleverna var i ackordsprogressionen de befinner
sig.

RicBlues D-
dur: https://www.youtube.com/watch?v=VLh6v3zKj2M& samt
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RicBlues A-dur
Bass&Drums: https://www.youtube.com/watch?v=1_DHdk44tfM

Med de bada youtubeklippen vill jag exemplifiera hur Carlsson utvecklar
artefaktens inneboende potential. Genom att vara en skicklig anvindare
av mjukvaran Powerpoint, det vill siga anvinda den pa tertidr niva, kan
han férindra sitt lararskap i klassrummet. I samtal med Catlsson sdger han
att han var frustrerad 6ver att fastna vid tavlan nir eleverna skulle lira sig
en lat. Detta 16ser alltsa Carlsson genom att i Powerpoint skapa ytterligare
en 7lirare” i klassrummet som markerar var i ackordsprogressionen
eleverna befinner sig sd att han sjilv kan ga ut i klassrummet och interagera
med eleverna simultant med att de firdighetstrinar pa sina instrument.
Det dr Carlssons didaktiska och dmnesmaissiga kunskap samt hans digitala
kunskap som gor att han anvinder Powerpoint pa tertidr niva i sitt
lirarskap.

I Annette Mars, Maria Brinnstrém och Laura Brinnstréms (2017) rapport
framkommer en annan bild av lirares anvindning av digitala verktyg i
undervisningen. I rapporten som var en del av ett FoU-program kring
digitalisering 1 skolan 2014—2016, analyserades bloggar dir lirare skrev om
sin process nir de skulle implementera digitala verktyg 1 sin undervisning.
Ett av huvudresultaten i rapporten var att de digitala verktygen inte
forindrade lirarnas undervisning nimnvart eftersom de inte behirskade
dem, lirarna anvinde alltsa digitala verktyg och artefakter pa primar niva.
I jimforelse med slutsatserna i Mars, Brannstrém och Brinnstrém (2017)
verkar alltsd musiklararen Rickards f6rmaga att anvinda digitala artefakter
pa tertidr niva utgdra ett undantag. Men vid ett tillfille anvinder dven
lirarna i studien digitala verktyg och artefakter pa sekundir niva, det ar nir
lirarna i undervisar om killkritik. Vidare ger lirarna ocksa uttryck 1 sina
bloggar for att deras elever utvecklar ny kunskap och problematiserar med
hjalp av vald artefakt, det vill sdga dven eleverna anvinder artefakten pa
sekundir nivd. Att de digitala verktygen och artefakten anvinds pa
sekundir niva 1 uppgiften kring killkrittk kopplas 1 rapporten till att
elevernas vardagsliv och erfarenheter blev tydligare i uppgiften. Lirarna
sag och eleven forstod inneborden och nyttan av artefakten samt den
kunskap som var i fokus for uppgiften. For lirarna var det formagan att
kunna bedéma och kritiskt granska killor som sags som en viktig
kompetens for eleverna att utveckla. Lirarna 6kade medvetenheten kring
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de férmagor som eleverna skulle trina vilket medférde att de blev tryggare
med de digitala verktygen och artefakterna som anvindes och déirmed 1
storre utstrickning ville anvinda dem 1 undervisningen. Inom ramen for
den egna undervisningspraktiken utvecklades lirarnas anvindning av de
digitala verktygen och artefakterna i deras undervisning.

Det vill siga: lirarna lyfter blicken och intar ett metakognitivt fo1-
hallningssatt till sin undervisning och elevernas utveckling. Lirarna
ligger fokus pd processen att lira elever att reflektera/resonera
kring olika fragestallningar och problemformuleringar istillet fOr att
ha fokus pa en slutprodukt och resultat. Detta férhdllningssatt in-
volverar dven eleverna 1 processen att lira sig tinka kritiskt och
granskande. (Mars, Brinnstrom & Brannstrom 2017, s. 14)

Avslutande ord

I detta avslutande avsnitt vill jag visa pd vikten av att se sitt eget kunnande
1undervisningspraktiken. Jag har i kapitlet lyft fram egen och andras forsk-
ning kring artefakter och artefaktsnivier samt argumenterat for att de
tertidra artefakterna blir intressanta for lirare eftersom dessa anvinds for
att organisera, forsta och analysera virlden kring oss. I kapitlet har
framhallits att det krivs omfattande forberedelse och kunskap for att
kunna anvinda en artefakt pa tertidr niva. En foljd av mitt resonemang
blir att en artefakts niva dr avhingt personen som anvinder den.
Emellertid kan héivdas att huruvida en artefakt dr primir, sekundir eller
tertidr ligger i artefaktens utformning, vilket star i kontrast till detta kapitels
resonemang dar det dr minniskans forstaelse och utférande av artefakten
som skapar artefaktsnivan. I kapitlet har jag med konkreta exempel velat
synligg6ra hur skickliga musiklirare kan skapa mening och mojliga
kunskapsrum genom att kunnigt och medvetet anvinda artefakter.
Dirmed finns det en relevans f6r musikldrarstudenter och musiklarare att
veta pa vilken niva en artefakt forstds och anvinds. Genom att identifiera
om en artefakt anvinds pa primir, sekundir eller tertidr nivda kan vi bli
medvetna om vilka férmagor vi behover utveckla. Jag menar att férmagan
att som musiklirare skapa moijligheter fér musikaliskt lirande dr en
balansakt mellan amneskunnande, didaktiskt kunnande och férmaga att
hantera olika verktyg. Vidare blir utifrin kapitlets resonemang dr imnes-
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kompetensen avgorande for att lirare ska kunna vilja ritt verktyg och
artefakt till ritt elev. Nar du som ldrare kan identifiera vilken niva du
anvinder verktyg och artefakter pa vet du ocksa vilka f6rmagor och vilken
kunskap du behéver utveckla for att organisera din undervisning pa bista
satt.

Vidare lasning

I kapitlet har verktyg och artefakter presenterats utan djupgaende teoretisk
genomgang. Om du funnit intresse f6r begreppen och vill férdjupa dig
teoretiskt rekommenderas Jakobsson (2012) dir centrala begrepp inom
sociokulturell teori forklaras pa ett fortjanstfullt sitt. Vill du ytterligare
fordjupa din kunskap kring musikartefakters mojligheter finns det tre
avhandlingar 1 musikpedagogik som pa olika sitt anvinder Wartofskys
(1979) hierarkiska indelning av artefakter. Bygdéus (2015) har studerat
korledarpraktiker och anvinder verktyg och artefakter for att analysera
och beskriva kordirigenters arbetssitt och handlingar. Hagerman (2010)
har studerat unga kompositorers tillvigagangssitt for att komponera
visterlindsk konstmusik. Genom att studera kompositorernas kreativa
processer menar Hagerman att det dven blir mojligt att studera kom-
positorernas kunskapsutveckling. I Mars (2016) anvinds Wartofskys
(1979) artefaktsnivaer for att forsta och beskriva ungdomars musikaliska

lirande nar de tillsammans lir och skapar musik.

I en kommande avhandling av Niklas Rudbick Cireumscribing tonality: Upper
secondary music students learning the circle of fifths underséks kvintcirkelns
funktion f6r hur elever lir sig begreppsliggéra och representera musik. I
foreliggande kapitel exemplifieras artefaktnivaer med hjilp av kvintcirkeln
som musikartefakt. Beskrivningen av kvintcirkelns funktion kommer frin
en delstudie av Mars (2015) som r6r ett skolmusikalprojekt i grundskolan.
Att musikldrare 1 grundskola bedriver musikalprojekt dr en vanlig fére-
teelse, men trots en stor férekomst av denna musikaliska lirandepraktik dr
den forhallandevis lagt beforskad pa avhandlingsniva i Sverige. Nagra
praktikndra studier om skolmusikaler har dock genomférts; Térnqvist
(2006), Mars (2016b) samt Edberg (2019). Aven om Asps (2015) av-
handling inte rér skolmusikalprojekt per se sia berér den elevers musika-
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liska upptridande och problematiserar bland annat vad som hinder med
det musikaliska lirandet nir fokus ligger pa framtridandet och inte pa den
individuella utvecklingen av elevers musikaliska kunskap, ett liknande
resonemang som Asps gar dven att finna i Borgstrom Killén (2014) med
ett fokus pa genus. Jag vill avsluta med att rekommendera Camilla
Jonassons avhandling (2020): Jag har ocksd ritt att ljudsdtta vérlden. Om tiejer
och transpersoners tillblivelser som musikskapare i musikteknologiskt priglade
larmiljier.
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9. Ett relationellt perspektiv pa
musiklarares uppdrag och

protessionella kompetens

Cecilia Ferm Almqvist

Introduktion

En musiklirares uppdrag handlar om att guida varje elev mot uppsatta
mal, att lagea tillrdtta f6r utveckling av de férmadgor som formulerats i
kurs- och dmnesplaner pa olika nivaer. Dessutom har var och en som ar-
betar i skolan skyldighet att férhélla sig till samtliga mal som uttrycks i
generella styrdokument, som Liroplan for grundskolan och Liroplan for
gymnasiet. I ett relationellt perspektiv ses alla manniskor vara relaterade
till varandra, 1 och till den virld som omger dem. Varje minniska ses som
ett handlande och tinkande subjekt, som blir till i métet med andra, i speci-
fika tidsliga, rumsliga och sociala situationer. Samtliga kapitel i forelig-
gande bok, tar upp aspekter pa musiklirares yrkeskunnande som utvecklas
1 motet mellan teori och praktik. Det dr mojligt att sdga att musiklarare
utvecklar en systematiserad praxisteori, 1 motet mellan praktiska hand-
lingar, teoretiska och erfarenhetsbaserade reflektioner, samt etiskt om-
déme (Handal & Lauvis, 2010). I ett relationellt perspektiv blir ocksa ett
stoff meningsfullt 1 métet med andras erfarenheter av detsamma. En
minniskas inre uppfattning av en musikalisk aspekt, eller ett musikstycke,
utvecklas i det ’yttre” motet med andras uppfattningar. For att ett reellt
mote skall komma till stand krivs dialog, vilket i sin tur kriver nyfikenhet,
respekt, och medvetenhet, en 6ppenhet for att ta den andres perspektiv. 1
ett relationellt perspektiv accepteras forinderlighet. Samhillet dr forinder-
ligt, manniskor ér forinderliga, vad en skrivning i en kursplan betyder for-
indras, beroende pa i vilken tidslig, rumslig, och social kontext den
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aktualiseras. I det hir kapitlet erbjuds ett relationellt perspektiv pa musik-
lirares uppdrag och professionella kompetens, med utgingspunkt i de
exempel pda méten mellan vetenskaplig teori och musikpedagogisk praktik
som tagits upp i bokens 6vriga kapitel.

Den musikpedagogiska situationen — ett
relationellt perspektiv

En musikpedagogisk situation kan sigas utgora ett intenderat samman-
hang dir en eller flera lirare, en eller flera elever, moter, uttrycker och lir
musik. I moéte och samspel med varandra, de redskap som erbjuds, och
musik, utvecklas nitrvarande mainniskor till det de redan ir, eller har
potential att bli. Liraren dr ansvarig for det som sker, och for att situ-
ationen liggs till ritta pa ett sitt som erbjuder eleverna att utvecklas mot
6verenskomna mal, att lira det intenderade. Det varje individ uttrycker
och delar, beméts pa ett eller annat sitt av kamrater och lirare, vilket
inverkar pa hur blivandet och lirandet utvecklar sig. Ur ett relationellt
perspektiv kan det uttryckas som att musikpedagogiska situationer syftar
till att elever utvecklas till kulturvarelser med musik som uttrycksform.
Lirarens roll blir dirmed att kultivera, att bidra till att eleverna blir
musikaliska minniskor. Innan de didaktiska fragorna tas som hjilp for att
belysa vad musikkultiverande kan handla om, férdjupas nagra tankar om
minniskans kulturella blivande (1 musikpedagogiska situationer) ur ett
relationellt perspektiv.

Tidigare dominerade en syn dir subjektet lirde sig niagot om virlden
genom rationellt tinkande, baserat pd idealistisk filosofi med subjekt-
objekt-relationen i centrum. Individen siags som en varelse som konsti-
tuerade sig sjilv och virldens innebérd genom sjilvreflektion (Uljens,
2001). Under forsta halvan av 1900-talet satte dock intersubjektivt inrik-
tade filosofer som Arendt, Buber, Merleau-Ponty och Levinas dialogen 1
centrum for minniskans blivande. Filosoferna tar utgangspunkt i en inter-
subjektiv syn pa varlden dir minniskor blir vad de redan ir i métet med
varandra och tingen som handlande tinkande subjekt. En utgangspunkt
ar viljan att ta varandras perspektiv (Uljens, 2001).
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Inom pedagogikomridet blir det mojligt att tala om en dialogfilosofisk
vindning, féranledd av frustration over ett antal pedagogiska paradoxer.
En paradox ér att for att kunna soka efter kunskap behover individen veta
vad den ska soka efter, dir dialogfilosofin i stillet understryker vikten av
att kommunicera for att tillsammans uppticka det eleven redan bir med
sig. En annan ir frihetsparadoxen: Det som moijliggor pedagogiskt hand-
lande dr att minniskan dr fri, samtidigt som pedagogisk verksamhet ir
nédvindig for att minniskan ska bli fri. Inom dialogfilosofin accepteras
tva sorters frihet. Den transcendentala friheten som ser manniskan som
ett visen med inlarningsférmaga, och den kulturella friheten, som utveck-
las genom kultiverandet: En frihet som méjliggor f6r minniskan att Gver-
skrida grinser. En relationell syn pa pedagogik ligger en férvintan pa
liraren att skapa ett intersubjektivt rum for musikaliskt lirande (Uljens,
2001).

I det intersubjektiva musikrummet, 4r respons, eller det Annika Falthin sitt
kapitel bendmner for framatriktad aterkoppling en viktig del 1 kultiveran-
det. Falthins resultat pekar pd att liraren anvinder en mangd uttryck i sam-
verkan, multimodalt, for att leda eleven framat i den musikaliska lirande-
processen. En viktig aspekt i sammanhanget dr lirarens ansvar for att ta
elevens perspektiv, att vara nyfiken pa huruvida eleven faktiskt utvecklar
kunnande, eller stannar i den kompetens eleven hade med sig sedan tidi-
gare. Det syns i exemplen att liraren handlar pa ett sitt som bygger pa en
virdering av var eleven befinner sig, och behéver f6r att komma vidare.
For att kultivering skall komma till stand, blivandet av musikaliska méinni-
skor, dr det av vikt att eleven pa samma sitt bygger sitt handlande som en
foljd av ldrarens. Av lika stor vikt, ur ett relationellt perspektiv, blir det
alltsé att lararen ligger tillritta for att elevens sjilvaktivitet, och “’kollar av”
om eleven faktiskt foljer den utstakade vigen. Ett sadant forhallningssitt
stiller héga krav pa dialog och 6msesidig tolkning av mal for verksam-
heten. Falthin utgar ifran multimodal socialsemiotisk teori om hur lirande
gar till genom handlingar i sociala rum. Hon anvinder sig av en multimo-
dal socialsemiotisk analysmetod, vilken konkretiseras i ett partitur dér
samtliga handlingar, oavsett uttrycksform, utférda av saval elev som lirare
visas tidsmassigt, kronologiskt i férhallande till varandra. Det blir dirmed
mycket tydligt vad som faktiskt hidnder, hur olika inspel i kommunikation
eller dialog forhaller sig till och influerar varandra.
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I Sverker Zadigs kapitel blir det tydligt hur korsangare tar och far olika
roller med malet att uttrycka kérmusik tillsammans. Koérledaren, som
innehar en ldrarroll, skapar ett rum f6r rollférdelningen och det gemen-
samma musikaliska lirandet, ddr musiken uppticks och uttrycks samtidigt.
Koren utgor ett intersubjektivt sammanhang dir vars och ens inre upp-
fattning av ett korstyckes olika musikaliska aspekter, sa som form, klang,
och dynamik utvecklas i det ”yttre” moétet med de andra kérsangarnas
uppfattningar. For att ett reellt musikaliskt méte skall komma till stind
krivs dialog, vilket i sin tur kraver nyfikenhet, respekt, och medvetenhet,
en Oppenhet for att ta den andres perspektiv, bland saval kérsingare som
korledare. I Zadigs kapitel visas hur social lirandeteori (Wenger) kan
anvindas for att fa syn pa hur ménniskor agerar tillsammans och utvecklar
olika roller. De teoretiska glasdgonen hjilper praktikerna att fa syn pa sin
pedagogiska tillvaro, vilket gor att liraren kan valja att kliva fram och
inverka pa sammanhanget, ett ge elever 1 uppgift att ta en ledande eller
foljande roll, fOr att pa sa sitt utveckla férmaga till sjalvaktivitet och skapa
egna rum for musikalisk bildning.

Att ldraren har ett stort ansvar ndr det giller vilka roller som erbjuds, och
vilket blivande som sker i musikaliska intersubjektiva rum visar dock stu-
dien refererad till i Carina Borgstrom Killéns kapitel. Med hjilp av
Connells och Butlers genusteoretiska perspektiv visar Borgstrom Killén
pa att relationella situationer i pop/rockmusikaliska rum och vokal-
musikaliska rum riskerar traditionella konsroller att konserveras, genom
“konsgorande”, stereotypa monster och maktrelationer. Diremot i rum,
som 1 studien ér representerade av improvisations- respektive rendssans-
ensembleverksamhet, dir innehallet uppticks och samtidigt utvecklas
formas likvardiga musikaliska roller, oavsett kon. Kultiverandet dér
improvisation eller tidig musik utgér det innehall som uppticks och
samtidigt utvecklas, formas ocksa likvirdiga av en minniska, tillritta-
liggandet av sjalvaktivitet, behover guidas pa ett tydligt och medvetet sitt,
for att traditioner och etablerade forvintningar, skall kunna Gverskridas.
En sadan lirarprofession kriver medvetenhet om vad traditioner, normer,
strukturer och stilar kan medféra, om inte ldrare har klart f6r sig var hen
vill och en 6ppenhet f6r olika vigar att komma dit. Och det kriver en

nyfikenhet pa individen som ett zez, en individ med egna visioner,
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drommar, mal och idéer, oavsett kén, samt en vilja till reell dialog med
desamma.

Vad har da liraren fér mojlighet att handla i det relationella musik-
pedagogiska rummet? Som nimndes inledningsvis dr lirarens uppgift att
guida eleven mot uppsatta mal, att utveckla éverenskomna musikaliska
férmagor. Liraren gor i sin praktik en mangd val, vilka tar utgangspunkt 1
och inverkar pa det relationella sammanhanget, samt de yttre faktorer som
ramar in varje musikpedagogisk situation. De exempel som tagits upp
ovan, fran bokens tidigare kapitel, visar pa risken att irrelevanta krafter
inverkar pd de val en lirare gér, om hen inte dr uppmirksam pa det.
Genrer, traditioner, stilar och forvintningar kan styra lirarens planering,
genomférande och virdering av undervisning och lirandeaktiviteter. De
motiv for vad liraren viljer som innehall i sin undervisning och Jur hen
viljer att ligga upp dem, formar fragan varfor? Dessa tre frigor utgor temat
for nista rubrik som aktualiseras av nagra av bokens 6vriga tidigare kapitel.

Vad? Hur? och Varfor?

En lirares professionella handlande kan med andra ord definieras som
didaktiska val. Valen handlar alltsd i forsta hand om vad som skall liras
och hur ldraren ligger tillritta undervisningen for att alla elever i ett visst
sammanhang skall ha maoijlighet att internalisera valt innehall. Dessutom
behover liraren fundera pa varfér hen lagt upp undervisningen pa valt sitt,
och vilka dimensioner av musikdmnet som far representera ett valt
innehall, samt vad valen mojligen kan fa f6r konsekvenser for de elever
som uppmanas att bearbeta ett visst musikaliskt stoff pa ett visst sitt. En
lirare behoéver dirmed kontinuerligt utveckla pedagogisk, didaktisk, och
imnesmissig kompetens, pa praktisk, teoretisk och filosofisk niva (Ferm
Thorgersen, 2010).

I ett av bokens kapitel resonerar Karl Asp kring lirares val med utgangs-
punkt i genrer som innehall i grundskolans undervisning. Han funderar
6ver om genrer kan ses som statiska, eller om de rent av ir utsnitt av en
bestimd musikhistorisk beskrivning, och hur en musiklirares syn pa
genrebegreppet kan styra vilka dimensioner av musik som faktiskt erbjuds
elever att ta del av, bearbeta och gora till sin. Liroboken som nagot som
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begrinsar lirarens val i férhallande till genrebegreppet tas ocksa upp 1 ka-
pitlet. Hir kommer med andra ord krafter in i den relationella situationen,
som eventuellt inverkar pa lirarens utrymme fOr att erbjuda en kultivering
som leder till frihet att 6verskrida. Att genrekunnandet séllan blir praktiskt,
samt att det ocksé skall bedomas fOr att bidra till méjlighet att betygssitta,
bidrar méjligen ocksa till essentiell, till f6rman for existentiell kultivering,
eller bildning. Fragan ir vilket handlingsutrymme som blir kvar, eller vad
som krivs av en musiklirare for att kunna gora aktiva medvetna val i
relation till genrebegreppet nir det giller vad-fraigan. Oppenheten i kurs-
planen for grundskolan dr relativt stor, men om liraren later en modern
syn pa genrebegreppet, liromedlens avsmalning samt kraven pa rittvis”
bedémning styra, finns risken att hen bakbinder sig sjilv, vilket leder till
essentiell kunskapsftérmedling, och konservativ bildning, dir elevens egna
drivkrafter, idéer och visioner inte har méjlighet att tas tillvara och utveck-
las.

Asp visar dock ocksa pa hur musiklirare kan vilja att designa sin under-
visning, hur de kan vilja att anvinda den relationella situationen, och er-
bjuda elever att dela erfarenheter 1 ett helhetligt musikaliskt rum. En tanke
bakom Lgr11 var just att hur- fragan konstituerar lirarens frihet och hand-
lingsutrymme. Inte ett ord om hur undetrvisning kan/skall/boér bedtivas
skulle ndimnas 1 Lgr11’s texter. Det giller f6r den medvetna musikldraren
att ta vara pa detta, vilket aterigen stiller krav pa att inte lata traditioner
och icke reflekterade 6verenskomna vanor och normer styra lirarens tolk-
ningar av det som uttrycks i kursplanen, eller hur undervisning bor ga till.

Asp namner Spotify, vilket Susanna Leijonhufvud gar vidare med 1 sitt
kapitel. Att som lirare vilja att anvinda Spotify, vad innebdr det? Att
Oppna for en ny virld, eller att smalna av elevernas mojliga méten med
musik ytterligare? Leijonhufvuds kapitel visar pa méjligheter savil som ut-
maningar, och dirmed behovet av att som lirare vara och erbjuda sina
elever att utvecklas till aktiva medvetna lyssnare. Att anvinda Spotify for
att erbjuda lyssning som grund f6r kultivering till frihet, krdver att liraren
designar sin undervisning pa ett sitt som tillhandahaller vad Frederick Pio
(2018) bendmner som fyra former av horbarheter: det hérbara (musikens
parametrar), det horda (den subjektiva upplevelsen), det 6verhérda, (den
kollektiva uppfattningen om det estetiska objektet), och det ohérda (det
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som pekar pa nagot bortom musiken i sig sjilvt och gor virlden och sig
sjalv mojlig att forstd) (Ferm Almqvist, Forthcoming).

Lejjonhufvud pekar i sitt kapitel pa ett antal utmaningar en lirare som
viljer att anvanda Spotify beh6éver fundera pa och relatera till. For det
forsta behover liraren vara medveten om att Spotify dr ett kommersiellt
foretag, om dn det tagit 6ver en hel del av den musik som tidigare
distribuerades av statliga kanaler, som har vinst som syfte. Hir visar
Lejjonhufvud pa vikten av att inte ga i ”marknadens ledband”. For det
andra sitter manniskan intimt ihop med Spotify, via algoritmer och teknik
pa ett dmsesidigt vis, vilket innefattar liraren, men ocksa de elever liraren
erbjuder umginge med Spotify, vilket stiller stora krav pa savil liraren
som lyssnare som pedagog. Hur kan lirare och elever ta tillvara det som
erbjuds utan att bli styrda av algoritmernas beridkningar baserad pa tidigare
lyssning? Den tredje utmaningen ar juridiken, vad erbjuds och varfér med
grund 1 juridiska regler och 6verenskommelser? Kan delar av den musi-
kaliska virlden uteslutas pa grund av copyright-tvister, och vad innebir
det f6r en musikpedagogisk situation? Den fjirde ir ekonomisk. Vem
betalar, och varfér, nir det dr (obligatorisk) statligt finansierad skola som
utgér sammanhanget, vem tjanar pengar, och vad blir lirarens och ele-
vernas roller i det sammanhanget? Den femte utmaningen ar den tekniska,
som ir kopplad till den sjitte — ljudkvalitet. Aven dessa aspekter inverkar
pa vilken musik, i vilken form och kvalitet, och vilka hérbarheter som
erbjuds. Samtidigt tydliggérs utmaningen med kultivering till sjalvaktivitet
och frihet. Att vilja innehallet “att bli en medveten Spotifyanvindare”
finns det utrymme for det i dagens musikundervisning? (Ferm Almqvist,
Forthcoming).

Hur alla ovanstiende aspekter och utmaningar hinger ihop, och hur
komplext fenomenet strémmad musik via Spotify ir, visar Lejjonhufvud
med hjalp av _Actor Network Theory. Teorin blir ett par glaségon som hjilper
forskaren, och ldsaren, att inse komplexitet, och att kunna se en aktor 1
taget samt relationerna mellan dessa, vilket dr relevant i manga musik-
pedagogiska sammanhang som ofta utgors av mer komplexa nitverk dn
vad som visar sig vid en fOrsta anblick.

Hur musiklirare bedomer musikalisk kunskap och zad som riknas som

detsamma, samt vilka méjligheter och utmaningar som visar sig i relation
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till tradition och styrdokument tas upp av savil Falthin, Asp som Johan
Nyberg. Aven likvirdighetsfragor i bedémningssammanhang aktualiseras
av Borgstrom Killéns kapitel.

Vad, hur och varfor gar att koppla till utvecklandet av en systematiserad
praxisteori (Handal & Lauvis, 2000). Vem gor vilka val, vem édr den
medvetne Oppne musikliraren? Vilka teorier utvecklas i reflekterandet
over erfarenheter, och vilka teorier och aktuell forskning relaterar musik-
liraren sina erfarenheter till — i stunden, och i eftertinksamhet? Vem ger
liraren tid och rum f6r professionell och kollegial reflektion och méjlighet
till utveckling av existerande praktik? I den fortsatta texten tas exempel
fran tidigare kapitel upp som kan vara relevanta for att ge tankar om hur
vidare utveckling av en systematiserad praxisteori kan ga till.

Att utveckla den relationella praktiken

Utveckling av musikundervisning sedd som relationell praktik kriver tid
och strukturer. Dels handlar det om att fa méjlighet att se praktiken utifrin
och dirmed kunna utveckla den i sin dagliga profession, dels att tillsam-
mans med forskare bedriva skolutveckling. Med utgangspunkt i det inter-
subjektiva, dialogiska perspektiv som utgor grund f6r detta kapitel, ar det
inte moijligt att helt och hallet limna ett sammanhang, eftersom praktiken
ar intersubjektiv, dir subjekt och ting dr intimt sammanflitade med
varandra. Det gér det dn mer relevant att lirare erbjuds att utveckla verktyg
for att se, medvetandegora och begreppsliggdra fenomen och dilemman i
praktiken, for att i sin tur kunna arbeta utvecklande. Det handlar om att
kunna vara 1 praktiken, och att kunna kliva utanfér, for att pa sa sitt kunna
gbra och motivera professionella val. Det handlar édterigen om att inte
fastna i traditioner, kulturer och maktférhallanden, utan att vara 6ppen
och medveten i det intersubjektiva sammanhanget, att kunna bedriva
responsiv inkluderande undervisning, vilket till exempel Falthin exempli-
fierar i sitt kapitel. Annette Mars visar i ett av bokens kapitel hur artefakter
kan anvindas pd olika nivaer for att mojliggora forstaelse for egen praktik.
I en av de rapporter som refereras i kapitlet har lirares digitala kompetens
studerats genom att analysera de bloggar lirarna skrivit for att doku-
mentera sin process nir de arbetat med att implementera digitala verktyg
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1 sin undervisning. Mars gor det tydligt att de digitala verktygen, eller
artefakterna, savil bloggverktyg som verktyg f6r musikskapande, behéver
inforlivas for att de skall kunna anvindas fér utveckling. Nir blogg-
verktyget internaliserats blir den som ett par glasdgon en minniska inte
reflekterar 6ver att hen har pa sig, men de gor att det som visar sig blir
tydligt, och maijligt att férandra. Wartofskys teori hjilper Mars att kunna
beskriva hur artefakter kan fungera i olika sammanhang, for att erbjuda
kunskapsutveckling.

Nista steg vad giller utveckling av musikpedagogisk praktik, ar att bedriva
den tillsammans med kollegor och forskare 1 vad som kan benimnas ut-
vecklingsprojekt i vetenskaplig anda, eller aktionsforskning. I aktions-
forskning dr det fragor som uppstar i den relationella praktiken som utgor
grund for utveckling av densamma med foérbittring i sikte. Det handlar
om att tillsammans dela erfarenheter, sitta upp mal, prova och virdera,
vilket kriver att alla deltagare limnar sin inre, immanenta, uppfattning av
verksamheten, och kastar sig ut i det okdnda, men trygga, transcendentala
gemensamma. Nyberg visar i sitt kapitel hur deltagande aktionsforskning
kan avvindas for utveckling av musiklarares agens, och dirigenom ocksa
sjalva den musikpedagogiska praktiken. Nyberg definierar agens som:
”...f6rmagan att utvecklas som pedagog, och kinslan av att sjdlv vara upp-
hov till denna férindring — ndgot jag ser som avgorande for att stirka mu-
sikliraryrkets professionalitet”. Viktigt i sammanhanget dr som nimnts att
dilemman och frigor som kommer i fokus f6r forskning och utveckling
faktiskt uppstar i den relationella situationen, mellan lirare, elever och de
yttre faktorer som ramar in varje specifikt undervisningssammanhang. Att
fragor och dilemman tas om hand och diskuteras, reflekteras, prévas och
utvecklas i métet mellan nyfikna och respektfulla kollegor som ar villiga
att kommunicera, dela erfarenheter och faktiskt utveckla och utvecklas ar
ocksa centralt. Med andra ord blir det tydligt att dialog ar en forutsittning
for utveckling av en relationell pedagogisk praktik. En forskare som gar in
1 och blir en del av det relationella sammanhanget, kan erbjuda redskap for
att identifiera dilemman, formulera mal, ge perspektiv genom att férmedla
teorier och forskning, handleda kollegiet i kollegiala reflektioner 6ver pro-
vade nya sitt att handla i den musikpedagogiska praktiken.

Nyberg lutar sig pa Deweys tankar om kommunikation och reflekterade
erfarenheter fOr att ge perspektiv pa vad kollegialt utvecklande arbete som
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individuell agens som mal kan innebira. Kommunikation, eller kollegial
dialog, dr centralt i sammanhanget, vilket ocksa ir ett sitt att professio-
nalisera lararyrket (Zandén, 2010).

En kollegial forskarpraktik — ett relationellt
natverk

De forfattare och praktiknira forskare som bidragit med kapitel i den har
boken var (som redan nidmnts) alla deltagare i den Nationella forskar-
skolan i musikpedagogik, NFS, tillsammans med sex ytterligare licen-
tiander, for verksamma musikldrare under aren 2009-2011 (Ferm
Thorgersen, 2012). Direfter fortsatte de flesta efter hand att studera vidare
till doktorer, vid samma eller annat lirosite (Ferm Thorgersen, 2015).
Under utbildningens gang drevs informella samlingar dir fragor som inte
direkt handlade om kursverksamhet eller avhandlingsarbete behandlades,
och efter avslutad gemensam forskarskoleverksamhet, fortsatte deltagarna
att triffas en till tva ganger per dr i den sa kallade Vejbystrandsgruppen.
Nitverket har formellt fungerat som en forening, och praktiskt som ett
sammanhang dir situationen for disputerade musiklarare och praktiknira
forskare, men inte minst texter och forskningsprojekt diskuterats och bytts
insikter och erfarenheter kring. Med grund 1 licentiatuppsatserna edite-
rades en bok av undertecknad Perspektiv pa praktikndra musikpedagogsik
Jforskning (Ferm Thorgersen, red. 2013) som anvinds 1 kurser och utbild-
ningar runt om i Sverige. Och den bok du nu ldser dr alltsa ett resultat av
en liknande process, dir temat for boken, savil som texterna och deras
framvixt, har utgjort fokus for kollegiala vetenskapliga diskussioner.
Vejbystrandgruppen kan ur ett relationellt perspektiv ses som ett
relationellt nitverk, men praktiknira musikpedagogisk forskning som
gemensamt intresse. Boken kan med andra ord sigas beréra musik-
pedagogiska relationella situationer pa fyra nivaer. Basnivan dr den
musikpedagogiska praktiken, dir elever och andra minniskor férvintas
lira musik, dar lirare, lirande, musik och olika ting ir intimt férbundna
med varandra. Liraren reflekterar kontinuerligt 1 och 6ver sin praktik och
utvecklar en sa kallad systematiserad praxisteori, bland annat 1 relation till

existerande forskning. Nista niva dr kollegiala situationer, dir ldrare
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tillsammans identifierar fragor och dilemman 1 sin praktik, och arbetar
utvecklande med dem, eventuellt tillsammans med forskare. Den tredje
nivan ar lararutbildning, dér lirarutbildare, och lirarstudenter, tillsammans
byter erfarenheter av pedagogisk, didaktisk och dmnesmissig art. Den
fjarde nivan ar forskarkollegiet, som delar fragor, texter och erfarenheter
och tillsammans alstrar praktiknira musikpedagogisk forskning som ror
samtliga tre andra nivaer. Det relationella kan med andra ord sdgas fungera
sa vil lodritt som vagritt, om vi tinker oss situationsnivderna staplade
ovanpa varandra.

En vilja i Vejbystrandsgruppen, och i dess foregangare nationella forskar-
skolan i musikpedagogik, har genomgaende varit att bygga broar, att finnas
med fétter pa flera stillen, for att i realiteten sammanflita musikpedago-
gisk teori och praktik. Kapitlen 1 foreliggande bok, visar med hjilp av det
relationella perspektivet, att sa faktiskt dr fallet. Fragor aktuella i praktiken
har beforskats i nira relation till densamma, och erbjuder samtidigt veten-
skapliga teoretiska glaségon for att se och mojliggéra utveckling. Samtliga
forfattare dr aktiva inom lararutbildning vid sju av landets lirositen, och
flera arbetar med fortbildning av lirare, och uppdrag vid Skolverk och
Hogskoleimbete, samt hégskolepedagogisk utveckling, vilket visar pa lod-
rita relationer mellan tankefigurernas samtliga fyra nivaer, samt vagrita
relationer som forutom elever, studenter, larare, lirarutbildare och fors-

kare, 4ven involverar institutionet.

Ovan synliggjorda multirelationella sammanhang, torde ha goda mdijlig-
heter att bidra till kultivering av elever och andra ménniskor inom musik-
omradet och bidra till 5ppna och medvetna savil forskare, lirarutbildare,
lirare som elever. Forutsittningen dr dock att det finns en vilja till reell
dialog som ifragasitter och bekriftar pa motiverad grund, inom ldrar-
kollegium, forskarkollegium och inte minst musikpedagogiska utbild-
ningar pa flera nivaer, en dialog som kontinuerligt far ny energi.

Det pedagogiska uppdraget ar ett dubbelt uppdrag, dels f6r att det handlar
om 7att frimja elevens, studentens, eller kollegans kunskaps-, fardighets-
och attitydutveckling” dels f6r att det omfattar lirarens och forskarens
moraliska och etiska ansvar gentemot elever, studenter och kollegor. Det
ir mojligt att tala om ett mellanminskligt existentiellt agerande, vilket kan
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tolkas som ett blivande i métet mellan lirare och elev, lirarutbildare och
student, eller kollegor emellan i musikpedagogiska situationer.
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Fortattarpresentationer

Karl Asp iar adjunkt 1 pedagogik vid Malardalens hogskola och undervisar
1 utbildningsvetenskapliga kurser pd de olika lirarprogrammen. Han har
ocksa erfarenhet som lektor i musikpedagogik vid andra lirositen som
Kungliga Musikhogskolan, Lulea tekniska universitet samt G6teborgs uni-
versitet. Karl har musiklirarexamen frin Orebro universitet samt dispute-
rade 2015 vid Lunds universitet pa en avhandling som underséker musik-
lirares val av undervisningsinnehall. Karls forskningsintresse riktar sig dels
mot didaktiska fragestillningar och dels mot filosofiska fragor vilka intres-
serar sig for minniskors musikerfarenheter. Han ir ocksa inbegripen i
forskning kring hallbarhet och musikundervisning.

Carina Borgstrim Kéllén ir lektor 1 musikpedagogik vid Hégskolan f6r scen
och musik, G6teborgs universitet. Hon disputerade 2014 med en avhand-
ling som handlar om sampel mellan genus och genrepraktik 1 ensemble-
undervisning i gymnasieskolan. Carina har en bakgrund som musiklérare i
lirarutbildning, i kulturskolan och pa gymnasiets estetiska program. Hon
har dven en musikerutbildning och har arbetat som frilansande musiker.
Hennes nuvarande forskningsintressen ror sig kring genus i relation till
musikutévande och musikaliskt lirande, social inkludering, inter-
sektionalitet och hogre musikutbildning. Carina undervisar f6r nirvarande
1 musikpedagogik pa alla nivaer inom hégre musikutbildning, det vill siga
1 forskarutbildningen, pa musikerprogrammet, pa dmneslirarprogrammet
och pa grund- och férskolelirarprogrammet. 2014 erholl hon ett pris av
Musikaliska akademin f6r sin avhandling.

Annika Falthin ir lektor i musikpedagogik pa Kungliga Musikhégskolan i
Stockholm. Hon har liang erfarenhet av att arbeta som musiklirare i
grundskola och som lirare i hégre musikpedagogisk utbildning, Stock-
holms musikpedagogiska institut, SMI. Annika disputerade 2015 med en
avhandling om ungas meningsskapande och lirande i musikundervisning.
Hur mening genom olika modaliteter skapas under interaktion i
musikundervisning och under musicerande sivil i skola som i hogre
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musikutbildning dr nagot hon i fortsatt forskning intresserat sig for. Dirtill
ar fragor som rér musik i skola och ldrarutbildning alltid centrala omraden
hon intresserar sig for.

Cectlia Ferm Almquist arbetar som professor i pedagogik vid Sédertérns
Hogskola och dr ocksé gistprofessor 1 musikpedagogik vid Lulea tekniska
universitet och Stockholms musikpedagogiska institut. Cecilia disputerade
2004 med en avhandling om musikdidaktisk interaktion i grundskolan, och
har sedan fortsatt att intressera sig for demokrati, inkludering, likvardighet
och estetisk kommunikation inom och utom utbildningsinstitutioner. Foér
nirvarande arbetar Cecilia med undervisning inom specialpedagogik,
relationell pedagogik och fragor relaterade till lirarutbildningsforskning pa
avancerad- och forskarutbildningsniva pa pedagogiska och musik-

pedagogiska arenor.

Susanna 1ejjonhufoud arbetar som postdoc vid Luled tekniska universitet 1
ett projekt om Strémmad musik. Hon arbetar ocksa som lektor vid Stock-
holms Musikpedagogiska Institut och Kungl. Musikhégskolan med fokus
pa lirarutbildningen i musik. Susanna disputerade 2018 med en avhandling
om Spotify som den musiktjanst som nastan helt tagit 6ver minniskors
musiklyssnande i Sverige och dirmed star som dominant akt6r nar det gil-
ler médnniskors musikaliska kunskapsbygge gillande inspelad musik. Tidi-
gare, 2011, har Susanna skrivit en licentiatavhandling om sang ur ett forsta-
personperspektiv med en transcendental fenomenologisk ansats. Susanna
har dven varit projektledare f6r Skolverkets bedomningsstod i musik for
ak 6. Sedan 2018 dr hon dven styrelsemedlem i Mirac (Music Focused
Interdisciplinary Research & Analysis Centre).

Annette Mars arbetar som lektor i musikpedagogik pa Malmé Universitet
samt Hogskolan for scen och musik, Goteborgs Universitet. Hon har laing
erfarenhet av arbete som musiklirare frimst i grundskolans arskurs 6-9
men dven i grundskolans dk 1-5. I sin yrkesroll som musiklérare i grund-
skolan var musikskapande en central del av hennes undervisning och hon
utgick ofta fran musikskapandet for att arbeta med musikdmnets hela syfte
och mal. Annette disputerade ar 2016 med avhandlingen Nir kulturer
spelar med i klassrummet. En sociokulturell studie av ungdomars lirande
1 musik som handlar om hur elevers lirandekultur spelar roll f6r hur de lar

och skapar musik hir och nu. I hennes fortsatta forskning dr elevers de-
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mokratiska rittighet att uttrycka sig i och genom musik centralt, liksom
hur digitalitet kan anvindas i lirares undervisning i musik samt i elevers
musikaliska lirande.

Johan Nyberg arbetar som musiklarare, gastféreldsare och frilansande musi-
ker. Johan disputerade 2015 med en avhandling om elevers och lirares
begreppsliggérande av musikalisk kunskap och lirande, och valde efter det
att atervanda till arbetet som musiklirare pa gymnasiet. Malet var, och ér
fortfarande, att utveckla sambanden mellan beprévad erfarenhet och ve-
tenskaplig grund. Foér nirvarande arbetar Johan som lektor pd S:t Eriks
gymnasium i Stockholm och gistférelasare pa Kungl. Musikhégskolan i
Stockholm och Hégskolan f6r scen och musik 1 Goteborg,.

Swverker Zadjg har arbetat som musikldrare 1 Lunds kommun sedan 1978, de
senaste 35 dren pa gymnasiet, dir han dr lektor. Han har sedan ut-
bildningstiden lett kérer och vokalensembler av de flesta slag, frin barn
och ungdomskérer, till manskér och manskvartett liksom damkor samt
kammarkdér bade pa amat6ér och semiprofessionell niva. Sverker har ocksa
arbetat med symfonisk kor och varit regiondirigent f6r kérsang i Skane.
Sverker disputerade 2017 och hans forskning, savil i avhandlingen som 1
artiklar samt presentationer vid forskarkonferenser nationellt och
internationellt, har fokuserat pa vad som hinder mellan korsangarna
musikaliskt i kdrstimmorna.
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