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Forord

Aspekter pa poesi var rubriken pé en foreldsningsserie som hélls vid Litte-
raturvetenskapliga institutionen i Lund under ldséret 1993/94. 20 forskare
frin institutionen férmedlade ron om svensk och utlindsk lyrik frn Esaias
Tegnér och Carl Jonas Love Almqvist till Pia Tafdrup och Raymond Car-
Ver.

Serien priglades av en metodologisk och stoffmissig mangsidighet, men
denna méngfald till trots tyckte sig undertecknade — som arrangerade fo-
reldsningsserien — urskilja vissa huvuddrag som gjorde det majligt att ka-
tegorisera foreldsningama. En av de kategorier som var vil representerad
var den interartiella, dvs. det perspektiv som utgér frin konstarternas sam-
verkan med varandra. Denna forskningstradition har sedan lang tid tillbaka
odlats i Lund, s det forefoll naturligt att lyfta dessa foreldsningar ur sitt ur-
sprungliga sammanhang och samla dem som ytterligare en volym i Absa-
lon-serien, kompletterade med en nyskriven @mneshistorisk inledning av
Ulla-Britta Lagerroth.

I de sju foreldsningar som hir riddats dver frén sal 140 p& Helgonaback-
en till boksidan fir vi bevittna vad som hénder nidr méleri, skulptur, musik
och film sammansmilter med dikt. Det ér en av poesins minga aspekter
och den pdminner oss om att dikten alltid maste genljuda i nigot utanfor
sig sjilv om den likt Tegnérs Genius skall kunna svinga sig "med klang ut-
ofver haf och jord”. Vi hoppas att ndgot av den klangen skall ljuda éven for
véra ldsare.

Lars Gustaf Andersson Johan Stenstrém



Ulla-Britta Lagerroth
Inledning

Amneshistorisk §versikt

I
Under inbillnings- och kulturlivets 14nga historia frin antiken till vira da-
gar har de skapande konstnirerna sjilva pd anmérkningsvért sétt hallit dor-
rama &ppna for dialog, moten och vixelspel mellan de olika konstnirliga
verksamhetsomrédena. De har visat sig vil medvetna om att konstnérlig
fornyelse ofta utvunnits just i sidana grinsoverskridningar.

Inom det delomrdde av filosofin, som under 1700-talet konsoliderades
som estetiken, utvecklades ocksa vissa teorier for 6vergripande system for
“de skona konstarterna”, vilket blev samlande beteckning for i férsta hand
mélarkonst, skulptur, arkitektur, musik och poesi — men ocks4 dans, teater
och opera kunde f2 riknas in. Som aldrig tidigare drogs paralleller mellan
konstarterna, rangordnades och jamfordes de inbordes utifrin olika gene-
rella principer som ansdgs gemensamma for dem.

Genom denna 1700-talets estetiska diskussion lades en grund fér roman-
tikens stora totaliseringsprojekt: transformering av den ena konstarten till
den andra samt, det yttersta méilet, en symbiotisk férening av konstarterna i
en hogre, universalkonstnirlig enhet. Liknande ambitioner formirktes i det
tidiga 1900-talets avant-garde, liksom i den svenska 40-talismens konstytt-
ringar. Medan var egen postmoderna tid ju har kommit att priglas av en
omfattande mediaexplosion, dir de traditionella konstarterna fatt konkur-
rens frén en rad mangmediala foreteelser.

Det dr uppenbart att hidr funnits och finns ett fingslande och fruktbart
omride att utforska. Men medan den estetiska diskussionen alltsa tog fart
pa 1700-talet, dréjde det anmirkningsvirt nog léngt in pd 1900-talet, innan
ett seriost vetenskapligt studium av konstarternas samhérighet kom till
stdnd och dmnesomridet bereddes utrymme i universitetsvirlden. Av tradi-
tion har det som bekant existerat barridrer mellan universitetens estetiska
discipliner, en konsekvens av i forsta hand ett akademiskt revirtinkande.
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En utgéngspunkt for 1900-talets forskning blev Oskar Walzels (tryckta)
foredrag fran 1917: Wechselseitige Erhellung der Kiinste: Ein Beitrag zur
Wiirdigung kunstgeschichtliger Begriffe — ett forsok att tillimpa konsthis-
toriska stil- och strukturkategorier pa litteraturhistorien. Walzels metoder
motte stark kritik, men paradoxalt nog fick sjilva det begrepp han skapade,
“wechselseitige Erhellyrg der Kiinste”, ett sddant operativt genomslag, att
man 4n idag kan se det anvint av vissa forskare for att beteckna hela forsk-
ningsomrédet som s&dant.

Med "new criticism” kom pa 40-talet en skeptisk reaktion mot det im-
pressionistiska och metaforiska analogitinkande, som d& utmirkte vissa
studier p4 omrédet. Ett viktigt incitament till férnyelse blev René Welleks
artikel "The Parallellism between Literature and the Arts” 1941. Bade Wel-
lek och Austin Warren var aktiva i den diskussionsgrupp som redan 1941
bildades inom The Modern Language Association of America och som
1949 tog namnet “Literature and the Other Arts”. Dessa diskussioner be-
redde marken f6r iim{'fesomrﬁdcts akademiska etablering vid University of
Indiana i Bloomington. Ar 1954 startade diir universitetslirarna Horst
Frenz och Ulrich Weisstein en kurs kallad "Modern Literature and the
Arts”. Denna visade sig bli froet till Comparative Arts, ett helt nytt akade-
miskt forskningsfélt och undervisningsomride, som successivt vixt sig
starkt i USA, senare dven i Europa. Kursen blev mycket populir och drog
studenter fran hela USA.

Verksamheten i Bloomington blev efterhand ménsterbildande for mot-
svarande verksamhet vid andra amerikanska universitet. Idag bedrivs
forskning och undervisning i konstarternas interrelationer vid bl.a. Univer-
sity of Chicago, University of Pennsylvania, City University i New York,
University of Massachussets i Boston, University of California i Riverside,
University of Kansas i Lawrence och University of Rochester. Aven i Eu-
ropa har forskning och undervisning i konstarternas interrelationer etable-
rats vid ett flertal universitet, bl.a. i Reading i England, Lampeter i Wales,
Dublin, Amsterdam, Utrecht, Niirberg, Graz, Bologna — och i Lund. Fle-
ra av de europeiska kurserna har under senare tid involverats i Erasmus-
samarbetet.

Under de senaste decennierna har forskningsfiltet breddats radikalt vad
géller sdvil studieobjekt som teori och metod. Nya former av visucll poesi



En dmneshistorisk oversikt

och konceptuell bildkonst har tvingat fram nya synsitt och analysredskap.
Alt utarbeta metoder for att beskriva interrelationer mellan konstarterna har
dessutom blivit mer och mer nddvindigt nir film, datakonst, rockvideos,
tecknade serier, graffiti och reklambild allt starkare tritt fram som objekt
for studiet. Medverkande till forskningsomradets expansion har sjédlvfallet
ocksd varit mediaexplosionen, ddr konstarterna fatt konkurrens frin inter-
och mingmediala foreteelser.

Efterhand som semiotiken, hermeneutiken, receptionsestetiken, intertex-
tualitetsteorier och dekonstruktionen gjort sitt intdg pd forskningsféltet har
forutsittningarna for studiet 1 ménga avseenden forandrats. Comparative
Arts har hédr och var avldsts av andra beteckningar som bittre stimmer med
teoriutvecklingen och breddningen av filtet: Interdisciplinary Studies, In-
tersemiotic Transposition, Interartistic Comparison, Intermedial Intertextu-
ality — eller Interart Studies, vilket f.n. dr den beteckning som inter-
nationellt synes ha vunnit burskap.

I

Det har funnits ett visst intresse fér denna typ av estetiska fragor vid de
svenska ldrositena. S& 1 Uppsala; dar har utgivits Gunnar Tidestroms magi-
strala och ymnigt illustrerade verk Diks och bild 1965, Thure Stenstroms
diskussion av "Eyvind Johnson och musiken” (i hans bok Romantikern Ey-
vind Johnson. Tre studier, 1978), Staffan Bergstens analyser av kopplingen
till musik och bildkonst i Tomas Transtromers poesi (i Den irdsterika ga-
tan. Tio essder om Tomas Transtromer lyrik, 1989) samt Cecilia Siden-
bladhs avhandling Ty sd roar mig att mala. C.J.L. Almgvist och de visuella
konstarterna (1987).

Emellertid 4r det i Lund, som forskningen speciellt kommit att inriktas
mot problemomridet konstarternas interrelationer — eller interartiella stu-
dier som det numera bendmns. Vid universitetet 1 Lund har studiet en lng
tradition, skapad framfor allt av forskare vid den litteraturvetenskapliga in-
stitutionen. Hir kan nidmnas Ingvar Holms Harry Martinson. Myter Mal-
ningar Motiv (1961) och Sasom i en spegel. Diktare som mdlar (1993); den
av Carl Fehrman redigerade antologin Musiken i dikten (1969), i vilken fle-
ra lundensiska ldrare och studerande medverkar; Ulla-Britta Lagerroths
studier "Musiken som bild och formprincip i Johannes Edfelts lyrik”
(1969), ”Almgqvist och scenkonsten” (1973) och "Modernism och interar-
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tiell sjidlvrefiexion. Skiss till ett forskningsfalt” (1994) samt hennes bok
Regi i mote med drama och samhdille (1978). Vidare Hans Lunds Texten
som tavla. Studier i litterdr bildtransformation (ak.avh 1982; eng. Gvers.
Text as Picture, 1992) och Impressionism och litterdr text (1993); Anders
Palms Mdten mellan konstarter. Studier av dikt, dans, musik, bild, drama
och film (1985). 1

Utéver Hans Lunds ovan namnda avhandling har ytterligare en rad dok-
torsavhandlingar som behandlar forskningsomrddet ventilerats i Lund:
Kristina Hallind, Tavior och Deviser. Studier i Erik Lindegrens diktming till
Halmstad-gruppens mdleri (1978); Bo Everling, Bld Toner och Svarta Mo-
tiv. Svensk jazzlyrik fran Erik Lindorm till Gunnar Harding (1993); Johan
Stenstrém, Aniara. Fran versepos till opera (1994); Ulf Lindberg, Rockens
text, Ord, musik och mening (1995).

Dirtill kommer specialstudier av andra litteratur-, film- och teaterinrik-
tade ldrare och doktoyander vid litteraturvetenskapliga institutionen, som i
varierande utstriicknthg forskat i konstarternas interrelationer. En manifes-
tation av det samlade lundensiska intresset for forskningsfiltet 4r “véinbo-
ken” 1992 till Ulla-Britta Lagerroth, / musernas séllskap (red. B. Olsson, J.
Olsson, H. Lund); i den medverkar en rad kolleger vid institutionen, liksom
négra utldndska forskare, med essder pa temat “konstarter och deras rela-
tioner”. En pendang-bok blev antologin / musernas tjinst 1993 (red. U.-B.
Lagerroth, H. Lund, P. Luthersson, A. Mortensen), som har sin upprinnelse
i en doktorandkurs i “konstarternas méten”, i vilken litteratur-, teater-,
film-, dans- och musikstuderande deltog. Kursen fick en uppf6ljning i en
vistelse i USA, med forskningsprogram for deltagarna arrangerade vid
University of Indiana i Bloomington och University of California i Los
Angeles. Antologin ir ett resultat av doktorandkursen pa s sitt, att déri in-
géir vissa av de utlindska (nu till svenska dversatta) studier som varu pptag-
na pd kurslistan — bidrag skrivna av internationella auktoriteter pé
omrddet som Ulrich Weisstein, Claus Cliiver, Steven Paul Scher, Wendy
Steiner, Claudia Gorbman — men ocksé en rad av de “papers” som dokto-
randerna forfattade under kursen. Fran olika aspekter (text/bild, text/musik,
scenkonsten, film och andra konstarter) visas p4 spannvidden i den interar-
tiella forskningen, hur den interartiella teorin &r i utveckling och den inter-
artiella diskursen under stindig foryelse.

10
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Som en yttring av det lundensiska intresset for “grdnsdverskridning”
mellan konstarter kan man ocksé se den av Gyllenstiernska Krapperupsstif-
telsen 1993 utgivna volymen Romantiken over grinser (red. U.-B. Lager-
roth & M. Ramsay). Den upptar foreldsningar hillna pd Krapperups borg
under symposiet "Romantiken — over granser” 1991, dir dans-, konst-, lit-
teratur-, musik- och teaterforskare och skapande konstnirer frin Norden i
ett vidgat tvarvetenskapligt perspektiv belyste romantikens “universalpoe-
tiska” ambition att verskrida grinser, inte minst mellan konstarterna.

En viktig markering av Lund som centrum i Sverige for interartiell
forskning #r Humanistiska fakultetens inrdttande 1991 av en sirskild fors-
kartjdnst i "Konstarternas interrelationer”, vilken docenten Hans Lund ut-
setts till innehavare av. I konsekvens av denna tjénst har vid litteraturveten-
skapliga institutionen av Hans Lund anordnats pdbyggnads- och forskar-
kurser rorande interrelationerna mellan text och bildkonst samt text och
musik. Véren 1996 startar inom dessa omriden en 20-poédngskurs pa pa-
byggnadsnivin; den blir en parallellkurs till den vanliga 60-poédngskursen
och skall alltsd vara forberedande for forskarutbildningen.

En vid tidpunkten for utgivning av denna Absalon-volym aktuell mani-
festation av forskningsomrddets dominans i Lund &r den av litteraturveten-
skapliga institutionen arrangerade internationella konferensen “Interart
Studies: New Perspectives”. Den dger rum 15—19 maj 1995 och har lockat
ca 200 deltagare frén ett 20-tal ldnder. Hir foreligger ett rikt varierat pro-
gram med foreldsningar som bl.a. ger ny teoretisk och metodisk belysning
at "interart studics”.

I
Dc bidrag frdn sju ldrare vid litteraturvetenskapliga institutionen i Lund
som féljer behandlar frin olika teoretiska och metodiska aspekter varieran-
de slag av forbindelser mellan text och andra konstarter.

Under rubriken "Poeten som musiker och mélare” sédtter Ulla-Britta La-
gerroth Johannes Edfelts orientering i sin poesi mot musiken och bildkon-
sten 1 relation till modernismens strdvan mot vad hon kallar “interartiell
sjdlvreflexion”, dvs. de strategier genom vilka texter under integrering av
andra konstarter reflekterar Gver sig sjdlva och sina forutsattingar. Med tre
exempel frin Edfelt demonstreras hur poeten genom att anléigga rollen som
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musiker eller méilare praktiserar den interartiella estetik som blev ett av
modernismens kdnnetecken.

I”Sven-Erik Bick i dialog med texten” fokuserar Inger Selander relatio-
nen text/musik genom att undersoka vad hon kallar ”Bicks reception av ett
par psalmtexter”, dvs. hans melodiséttning till texter av Olov Hartman och
Anders Frostenson. Hop diskuterar i detalj relationen mellan tonsittning
och metrik och konstaterar, hur “Bicks dialog med texterna har skett i ly-
hordhet for innehéllet och den dverordnade rytm som har med stimningen
att gora. Melodierna lyfter fram texternas existentiella innchall.”

Férhdllandet text/musik star ocksd i centrum i Johan Stenstréms analys
av den songe av Almqvist som heter “Loys”. Stenstrom beaktar forst den
mojliga biografiska kontexten och textens tinkbara intertextuella koppling
till andra texter med motsvarande motiv. Men huvudparten av diskussionen
ror hur denna songe &r organiserad i ett mycket medvetet eufoniskt klang-
ménster samt “hur melodi och harmonik samverkar med det rytmiska
monstret och med texten”.

I Hans Lunds ldsning av Birgitta Trotzigs prosadikt St Goran och dra-
ken i Storkyrkan” dr det férhdllandet text/bild som #r det intressanta. Lund
ser hur dikten, ett eminent exempel pa litterir ekfras, “avviker” frin Bemt
Notkes kédnda skulpturgrupp i Storkyrkan pa en rad visentliga punkter, va-
rigenom Trotzig aktualiserar sin protest mot skindliga did inte bara i for-
fluten tid utan ocksé i nutid. Genom att skulpturgruppen i Trotzigs dikt
skrivs in i kyrkorummet, som innesluter dven Ehrenstrahls strax intill
hiingande stora mélning Ytersta domen, kan dikten enligt Lund bendmnas
“kontextuell ekfras”.

I ”Bréllopet stod i Agget” behandlar ocksd Mona Sandqvist interrelatio-
ner mellan text och bild: “alkemiska variationer” hos forfattaren Géran
Tunstrém och hans maka, konstnérinnan Lena Cronqvist. Hon urskiljer den
alkemistiska forestdllningsvirlden med dess komplexa symbolsprik i Tun-
stroms Svartsjukans sdnger och kopplar béde till bokens omslag, skapat av
Lena Cronqvist, och till en annan mélning av henne pi motivet ”det alke-
miska brollopet”. Och hon kan visa, att samma “dubbeltydighet” — dvs.
att forvandlingen géller bdde den enskilde och paret — rider svil i dikten
som i milningen.

12
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Lars Ellestrom kryssar i sitt bidrag “langs ett spér i den konkreta poe-
sin”, dir han koncentrerar sig p& hur dikt blir bild eller ljud snarare 4n text.
Hans huvudexempel dr Ian Hamilton Finlays konkreta dikt “The Wind-
mill”, virldens kortaste dikt ddrfor att den endast bestiar av en enda bok-
stav, "X”. Som ett tecken for viderkvamsvingar blir den ett exempel pd hur
en bokstav med Ellestroms ord tar “ett semiotiskt kliv frin det fonetiskt-se-
mantiska till det visuella”, eller hur X-et kan forvandlas till bild for det i
vart liv som aldrig blir begripligt, till bild for en korsvig eller métesplats,
till tecken for nidrvaro m.m.

Hur text transformeras till film demonstreras i Erik Hedlings “Dikt, myt
och historia”, som 4r en studie ver “variationer” pa Tennysons kinda "The
Charge of the Light Brigade”, en dikt som tematiscrar massakern i slaget
vid Balaklava 1854. Hedling visar hur den beromda Hollywood-filmatise-
ringen 1936 (pa svenska med titeln De tappra sexhundra) blev bide en
mytologisk utvidgning av dikten och ett falsifikat av historien. Vidare hur
den 4r 1968, pa cn historisk bestseller frén 1953 baserade filmen, gjord av
Tony Richardson, blev en produkt av det upproriska 60-talet. Den kom att
utstrdla bdde ironi och heroism men vann varken publikens eller kritikens
bevagenhet.

S& omvittnas av samtliga bidrag i denna volym, hur forskningen kring
konstarternas interrelationer eller, i andra termer, det interartiella studiet
fortfarande dr vitalt pa litteraturvetenskapliga institutionen. Det levande in-
tresset for forskningsomrédet beframjas naturligtvis av organisatoriska for-
utsdttningar som att litteraturvetenskap, teatervetenskap och filmvetenskap
samlats under ett tak. Det underlittar bdde undervisning och forskning med
sddan tvirdisciplindr inriktning.

13
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Poeten som musiker och mélare
Interartiell sjdlvreflexion i nigra texter av Johannes Edfelt

I

I modern liksom i dldre poesi har funnits en tendens att skapa mening i tex-
ten genom integrering av en annan konstart, foretrddesvis musiken och
bildkonsten. Det kan ske genom att denna konstart tematiseras i dikten, ex-
empelvis genom beskrivning och tolkning av musik respektive bildkonst,
eller genom att denna andra konstart far metaforisk eller symbolisk funk-
tion i dikten. Det kan ocksa ske genom mer eller mindre genomforda for-
sok att till det verbala spriket och den poetiska formen overfora
(oversidtta”) sddana ljud-, rytm-, stil- eller mer Gvergripande strukture-
ringsprinciper som Zr birande i dessa andra konstarter.

Vad finns for estetiska normer och stillningstaganden bakom sidana ten-
denser inom poesin? Vilka potentialer for meningsskapande och upplevelse
ligger hiri for oss som ldsare?

Forskningsfiltet 4r vittfamnande, och exempel kunde hiamtas frin
ménga lyriska forfattarskap. I det foljande begransar jag diskussionen till
nagra texter av Johannes Edfelt. I sju decennier, frén debutsamlingen Gry-
ningsrdster 1923 till den senaste samlingen Spelrum 1990, har han i sin
poesi gestaltat tidens stora frigor om ménniskans utsatthet och hennes be-
hov av gemenskap, sammanhang och delaktighet, och dirvid pa olika sitt
oppnat perspektivet mot sdvil musiken som bildkonsten. Det har skett lika
mycket i prosadikter som i verslyrik.

Inledningsvis kan podngteras, att orienteringen mot musik och bildkonst
inte ar tillfdllig utan har sin grund i personlig djupgéende erfarenhet av
dessa bida konstarter. Tidigt lirde Edfelt att spela ficl, och under gymna-
sisttiden 1 Skara vann han uppskattning som violinist. Nagot senare i livet
utvecklade han ett starkt intresse for bildkonst, stimulerat genom néra vin-
skap med konstniirer som Stig Borglind, Folke Dahlberg, Bertil Bull Hed-
lund, Reinhold von Rosen och Stig Asberg. I en rad kortare artiklar eller

15
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ldngre essder om det specifika i deras konst framtridde han som kunnig och
siker konstbedémare.! Genom hela sitt forfattarskap signalerar han ocksé
musikens och bildkonstens betydelse fér honom sjiilv personligen och som
estetiskt fundament i det poetiska skapandet, inte minst genom ymnigt
bruk av dikttitlar med referens till dessa konstarter: exempelvis “"Musik”,

ELNNETY

“Konsert”, "Nattmusik , "Nocturne”, ” Largo”, ”Appassionata”, "Basun”,

ELIE 1)

“Fuga”, "Kontrapunkt”, "Sonatin”, Orgelstycke” — respektive "Album-

3 3

blad”, “Pennteckning”, "Trisnitt 6ver skeppsbrutna”, “Silhuett”, *Vinter-
bilder”, "Mélaren” etc.

I den samling 1936 som heter / denna natt stir en dikt, programmatiskt
placerad som prologdikt och dven den kallad "I denna natt”. Dygnsbestdm-
ningen har bibliska referenser eftersom den hénsyftar pi den formel i
evangeliema, genom vilken Jesus forebddar Petrus’ forekelse (Matt.
26:34, Mark. 14:27, 30). Dikten har fem strofer:

Jag #r den trbue pgdnisten,

som liingtar efter stingningsdags
Pé denna nattlokal, dir fristen
for publikum &r ute strax.

Daod dr vdr ungdom.

Jag spelar dnda hart och triiget
pé cbenholts och elfenben,
som vore det mig angeliget
bland rdttorna pd denna scen.
Stund, dr du néira?

Led pa orkesterns konvulsioner,
grimaser, vrdl och hysteri,

jag ville mer serena toner

och inte detta ramaskri.

Sdnk oss i tystnad.

Men jag ir tvungen spela fasa

och spasm — ett lydigt instrument,
ndr jordskred dana, viirldar rasa
och stormen kar oavvint.

Frdls oss frdn ondo.

Déd dr vdr ungdom. Tiden lider.

Stund, dr du ndra? Klockan slar.
Sdnk oss i tystnad, hesperider.
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Frals oss frdn ondo, milda Kir.
Sdnk oss i tystnad.

I likhet med flera dikter i samlingen 1936, liksom med manga dikter i Ed-
felts foregdende samling Hogmdssa 1934, handlar I denna natt” om poe-
tens och poesins forhéllande till den allt brutalare samtidsverkligheten:
tilltagande arbetsloshet och, framfor allt, den nazistiska framfarten med
rasforfoljelser mot judarna, klappjakt p intellektuella och upprustning for
krig i Tyskland, liksom ocksé det fascistiska Italiens overfall pd Etiopien.
Allt sedan Hitler tagit makten i Tyskland i bérjan av & 1933 och dir infort
en totalitdr diktatur, tillhorde Edfelt de svenska diktare som valde att tala i
stdllet for att tiga. Bide i dikt, i artiklar och i personliga handlingar engage-
rade han sig lidelsefullt i den antifascistiska motstindskampen.? ”I denna
natt” beskriver tillvaron som kris och kaos, som bankrutt och raserad ge-
nom de aktuella virldspolitiska katastroferna: “jordskred déna, vérldar rasa
/ och stormen okar oavvint”. Hir genljuder den desillusionerade under-
glngsvision for visterlandet som Oswald Spengler gett uttryck 4t i sin his-
torieuppfattning i Untergang des Abendlandes (1918—21): “fristen / for
publikum &r ute strax”. Och hir ekar av de upplevelser av att tillhora en
forlorad generation som Edfelt dterfunnit bland annat i Erich Késtners och
Bertolt Brechts frint samhillskritiska lyrik: ”Déd dr var ungdom” .

Referensen i Edfelts poesi till den samtidspolitiska situationen sker ofta i
form av en dialektisk rorelse mellan pessimistisk spegling av skeendena
och trotsig protest mot dem. S i de antitetiskt uppstillda handlingsalterna-
tiven i "I denna natt™: “Jag &r den tritte pianisten, / som langtar efter stam-
ningsdags™ — “Jag spelar andd hart och traget”. Eller: "Led pa orkesterns
konvulsioner [...] Jag ville mer serena toner” — “"Men jag dr tvungen spela
fasa / och spasm”. Ordet dnda, i bemirkelsen ett positivt "quand méme”,
ett trotsigt “trots allt”, blir tecknet for jagets solidariska engagemang, for
tvanget att hdja vamingens rost. Den tre génger upprepade och kursiverade
raden " Sdnk oss i tystnad”, det vill sdga befria oss frdn “ramaskriet”, det
vansinniga virldslarmet, motséger inte diktens mening att poetens uppdrag
méste vara att aldrig l4ta sig tystas i valdstider.

Specicllt intressant for en diskussion om konstarternas interrelationer ar
naturligtvis hur det i dikten talande jaget agerar i rollen av musiker, av pia-
nist, och att situationen ténks utspelas pd en “nattlokal”, med en jazzorkes-
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ter som exekverar bedévande musik, Diktarens vinda tver virldskakofo-
nin iscensdtts 1 termer av pianist-jagets kommentarer till en musikalisk
hiindelse i vilken han deltar. Hela dikten vixer ut till en konsekvent genom-
ford metafor hidmtad fran musiken. P4 motsvarande sitt hade Edfelt for 6v-
rigt tvé dr tidigare inlett samlingen Hdgmdssa med en dikt kallad "Prelu-
dium”, en musikterm $6m bland annat forbinds med Bachs konstfullt utfor-
made koralforspel. I ”Preludium” upptrider diktjaget i "vi”-form i en an-
nan musiker-roll, som ett slags orgelmistare. Med “var missa” syftar han
till att demaskera tillvaron som bedriglig fér den aningslosa "menigheten”,
och i de pé inledningsdikten féljande dikter som samlats under beteckning-
en "kalla koraler” utnamner han sig till "liturg i vargatider”.

Sceneriet i ”I denna natt” har fiste i en konkret upplevelse. Edfelt har
beriittat (i samtal med mig) att han da dikten skrevs hade i dtanke en for 30-
talets konstndrs- och forfattarkotterier kiind nattklubb i Stockholm, Grotta
Azzurra, ddr en pianist underholl. Men Edfelt skriver ocksa in sig i sfiren
av den samtida svenska lyrik som etablerade ett forhallande — positivt el-
ler negativt — till den svarta jazzen. Denna hade kommit frin USA till Eu-
ropa i slutet av 10-talet och blev i Sverige successivt under 20-talet allt mer
kiind; vid 30-talets mitt, dd "’I denna natt” skrevs, hade hotjazzen funnit fis-
te ocksd i vért land. Till den frin borjan mot jazzen negativa poetfalangen i
Sverige horde exempelvis Sten Selander och Erik Axel Karlfeldt, som var-
nade for jazzen som ett dekadensfenomen, medan Artur Lundkvist horde
till dem som begejstrat bejakade jazzen och i dikt odlade analogin mellan
denna nya konstart och den poetiska modernismen: Vi miste lira de nya
melodierna [...] Vi méste ldra de nya rytmerna.” Hos Lundkvist som hos
ménga andra forfattare till jazzlyrik gjordes vanligen saxofonen till symbol
for den hiftiga modernismen, medan Edfelt alitsi — kanske i kontrast mot
detta — valt pianot, som i jazzen vid denna tid ingick 1 rytmscktionen. Un-
der alla omstdndigheter kan Edfelt under 20- och 30-talen inriknas bland
de poeter som sdg jazzen som ett urartningsfenomen, som en inkarnation
av visterlandets underging.3

"I denna natt” inte bara tematiserar i musikaliska termer relationen mel-
lan poesin och den samtida morka verkligheten, utan dikten forefaller ock-
s& vara strukturerad efter vissa rytmiska och uppbyggnadsmissiga princi-
per som efterliknar musikens. I de fyra forsta strofernas fyra forsta versra-
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der #r det rytmiska monstret jambiskt, alltsé stigande, medan femte versra-
den — den kortare, kursiverade slutraden — har fallande rytm. Tvi olika
rytmtyper kontrasteras alltsd mot varandra inom varje strof, och mycket av
diktens suggestion beror av denna rytmiska vaxling, en sorts “svdngning”
inom strofen. Man kan jamf6éra med hur jazzmusiken arbetar med vissa ty-
piska rytmeffekter, s& kallade motrytmer eller "off-beat”, vilka skapar den
rytmiska vitalitet som fir det att "sviinga” om jazzen.

Formellt — och nu utan speciell berdring med jazzen — frapperar "I
denna natt” genom att den sista, femte strofen samlar upp de i foregéende
strofer kursiverade slutraderna, i vilka diktens tematik, hér laddad av religi-
dsa allusioner, fortdtats. Slutstrofen dir de kursiverade raderna, delvis ut-
byggda med nytt material, iter genljuder, bildar ddirmed en motsvarighet
till det som i musiken bendmns coda, det vill sdga den musikaliska sortire-
plik eller epilog, dir lyssnaren en sista ging méter hela det musikaliska
tema-materialet.

11
Vilka estetiska normer styr d& sidan internalisering av en annan konstart i
en poetisk text?

I denna natt” kan karakteriseras som en sjalvrefiexiv text. Till idag i hog
grad uppmirksammade foreteelser vid ldsning och tolkning av litterédra tex-
ter hor deras sjilvreflexion, eller sjdlvreferens, sjalvmedvetande, sjdlvfor-
stéelse, vilket det ocksd alternativt bendmns. Det handlar om de strategier
genom vilka vissa texter (lyriska, narrativa, dramatiska) reflekterar dver el-
ler “kastar ljus dver” sig sjdlva och sina forutsdttningar, ver skrivakten,
gver forhallandet till verkligheten och relationen till Lisaren, etc. Metapoe-
tiska har sjilvreflexiva lyriska texter ocksad bendmnts, s& forst i Sverige av
Géoran Printz-Pahlson, som i Solen i spegeln. Essder om lyrisk modernism
(1958) som en av tendenserna inom modernismen sig den metapoetiska
synen pd poesi:

Tanken pd poesin som en kritik eller kommentar till sin egen tillblivelse eller sitt
eget medium. Intressesfir: spriket. Bakgrund: vér tids semantiska orientering.
Funktion: 4stadkommande av bittre relationer till verkligheten genom 6kad med-
vetenhet om de sprikliga kommunikationsproblemen. Emblem: Ekot, den sténdi-
ga kommentaren.
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I ménga sjélvreflexiva litterdra texter representerar det sjilvreflekterande
inslaget samma konstart som verket sjilvt. “Poesi om poesi” handlar det
om nir exempelvis Gunnar Ekelof i ”Absentia animi” tematiserar diktska-
pandet i raderna: "Det prasslar i min dikt / Ord gor sin tjdnst och ligger
dir”, eller nédr Karl Vennberg i "Om orden” fingar dngesten for forlorad
skaparkraft i raderna? ‘Orden gulnar och faller av, om én de har grénskat /
pa ett miktigt trdd fran véra ldppar.”

Eftersom texten i dessa exempel blir sjdlvreflexiv i termer av den egna
konstarten kan foreteelsen med fordel bendmnas inom-artiell sjilvreflex-
ion. Men sjdlvreflexionen kan ocks4, som i Edfelts dikt ”I denna natt”, ske
genom olika strategier for integrering av en annan konstart, i detta fall mu-
siken. Man kan da tala om interartiell sjilvreflexion — en term skapad
bdde i anslutning till benimningen “interart studies”, sisom studiet av
konstarternas interrelationer (tidigare "comparative arts”) numera interna-
tionellt kallas, och i;analogi med den etablerade termen intertextuell.

Interartiellt sjalvreflexiva texter méter i hog grad i modernismen, denna
internationella rérelse som betydde en explosiv frigérelse inom alla konst-
arter och medier: arkitekturen, dansen, filmen, litteraturen, musiken, mélar-
konsten, skulpturen, teatern. Och det finns dtminstone tv& speciella tenden-
ser inom modemismen som kan utpekas som viktiga forutsittningar for att
interartiell sjdlvreflexion blir ett kdnnetecken for denna rorelse. Den ena
tendensen dr modernismens medvetna transcendering av grinser: mellan
genrer, mellan konstarter, mellan medier. Till faktorer som underlittade sé-
dana verskridanden horde de artistmiljéer som uppstod i storstdderna i
Europa, diir modernismens frodades: Paris, Berlin, London, Wien, Moskva,
Prag, liksom i USA New York och Chicago. Hit drogs tidens litteratdrer,
mdlare, musiker, koreografer och teatermiin, och hiir umgicks och samarbe-
tade de med varandra under en kulturell "cross fertilization” som andra ti-
der knappast kan uppvisa motsvarighet till. Den andra tendensen &r moder-
nismens inrikming pé att konst inte skall syssla med att mimetiskt aterge
verkligheten utan i stillet med att exponera sitt eget foérverkligande och
sina egna potentialer som konst, som konstruktion — vilket ingalunda ute-
sluter att ddrigenom samtidigt sker en fordjupande problematisering av for-
hallandet mellan konsten och verkligheten. Fér att citera ur Malcolm Brad-
burys och James McFarlanes forord till volymen Modernism 1890-1930
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(1976), sa fick modernismen Gver hela linjen ett sddant genombrott, som
term och som rdrelse, genom associationerna till “the coming of a new era
of high aesthetic self-consciousness and non-representationalism, in which
art turns from realism and humanistic representation towards style, techni-
que and spatial form in pursuit of a deeper penetration of life.”®

I bada dessa tendenser — gransdverskridning mellan konstarter och me-
dier samt kravet pd konstens sjdlvrefiexivitet — lyfte modernismen arvet
fran romantiken. Aldrig tidigare hade frigan om konstarternas mgjligheter
till dynamiska, betydelsebirande moten varit s& fundamental som den blev
under romantiken. Hér experimenterades med transformation av bild till
dikt och bild till teater, med musikaliserad dikt och med till musik transfor-
merad dikt, med musikaliserad teater och teatraliserad text, etc. Samtidigt
arbetade romantikens text ocksé sjdlvreflexivt, med inriktning pa diktarens
roll som det skapande geniet, pd poesins makt och poesins uppgift att ut-
forska tillvarons hemliga sammanhang, p forhdllandet till lasaren och pu-
bliken, m.m.

Denna romantikens interartiella estetik tog form i en bestdmd filosofisk
kontext: idén om att konsten liksom virlden syftade till helgjuten skapelse,
levande organism; ddrav idealet allkonstverk. Nir romantikens interartiella
estetik aktualiseras under modernismen sker det mot en ny bakgrund. Mo-
dernismen #r, som ofta framhallits, svaret pd en sprakkris, inte bara inom
litteraturen utan ocksd, om man anvinder ordet “sprak” i utstrdckt betydel-
se, inom alla konstarter. I revolt mot de traditionella formema och struktu-
rema, mot det utnotta, inte lingre meningsskapande spriket, soker de som
skapar konst — diktare, musiker, mélare, dansare, teatermén m.m. — ett
annat, ett jungfruligt sprak.

Och i detta raserande av givna formgrédnser och detta nerbrytande av det
“normala” spriket blir interartialiteten en av vigama till fornyelse. Sa 6pp-
nar sig exempelvis poesin for andra konstarter, inte bara genom tematise-
ring av dem utan ocksd genom att ljud-, form- och struktureringsprinciper
hiamtas frdn dem. Genom denna innovation av spriket forhojs samtidigt
uppmirksammandet av konsten just som konstfull konstruktion. Liksom
under romantiken 4r det naturligtvis ocksd under modernismen friga om ett
synliggdrande av att konstarterna hér samman i storre strukturer och sys-
tem. Genom interartialiteten sitts emellertid nu ljuset starkare pa den este-
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tiska fornyelsen over hela det modernistiska konstfiltet, och, framfor allt,
sker under modernismen en relativisering av det egna “spraket” genom s&-
dan konfrontation med de andra spraken. Férhallandet kan ocksd formule-
ras sé, att den modernistiska texten, som striavar mot konstnirlig komplexi-
tet, genom interartialiteten dubbelr uppmirksammar dikten som konstnir-
lig skapelse. Vid det &gna sprékets kris blir alliansen med andra konstarter
en ny vig till meningsskapande, till forstaelse och sjilvforstielse av dikt
som sjalvreflexivt spel.

"I denna natt” kan skrivas in i komplexet av utlindsk och svensk moder-
nistisk lyrik, som genom olika interartiella strategier skapat en sjilvreflexiv
tradition: Verlaine och Mallarmé, Eliot och Pound, Diktonius och Bjorling,
Lagerkvist och Ekeldf, for att bara nimna nigra. Sa langt 4r “I denna natt”
alltsd en modernistisk dikt. Samtidigt méiste understrykas, att Edfelt i denna
dikt, liksom i andra av sina dikter frén denna tid, framhiirdar i fast meter,
rim och strofbildning. Han tar alltsi inte steget fullt ut i den formupplos-
ning som oftast karakteriserade den modemistiska poesin.

I
I Edfelts diktsamling /nsyn 1962 stér en dikt ddr jaget talar, inte i rollen av

musiker utan denna gdng som madlare. Det dr en prosadikt som ocksa heter
"Malaren™:

I en torterad viirld, dir katastroferna avlgser varandra oftare &n generalstaberna
hinner hilla ridpligning, mlar jag med ivrig hand bilder p4 en viigg, nej, vad si-
ger jag: det dr ju ingen viigg, det ser bara si ut. I sjélva verket 4r det nattens hud,
en tunn, sammetsmjuk hinna, pd vilken jag fister de drdmmar som viiller fram ur
mig. Vilka drommar! Kan man kalla drdmmar om en stddjepunk, ett fiste annat
iin oresonliga och otroliga? Genom huset, ddr jag bor, gir ofta skélvningen av av-
ligsna eruptioner. Vem vet inte att det inte finns nigot fiiste? Bakom drémmarnas
sakta boljande viv dr idel tomhet: det gap som till slut slukar oss alla. Att leva ir
inte n6dvindigt. Aut méla dr nodvindigt.

Redan tio &r tidigare, i samlingen Hemliga slagfdlt (1952), hade Edfelt spe-
cialiserat sig pd prosadikt, en av modernismen favoriserad texttyp. Den var
favoriserad redan av Baudelaire och sedan av fiera av de stora diktare som
framtrétt som modemister: Rilke och Kafka, Francis Ponge och Henri
Michaux, Vilhelm Ekelund, Pér Lagerkvist och Artur Lundkvist, med flera.
Med prosadikten férnyade Edfelt sin poetiska diskurs. Det blev hans mo-
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dernistiska alternativ till den “disharmoniska” form for poesi som han ald-
rig kunde gora till sin.

Redan titeln "Mélaren” blir markér for hur vi skall 1dsa och forstd denna
prosadikt, och det uppenbaras snart nog vid genomlésningen att titeln kun-
de utbytas mot "Poeten”. I termer av bildkonsindrlig verksamhet tematise-
ras det poetiska skapandets villkor. "Malaren” blir alltsd, som "I denna
natt”, en interartiellt sjilvreflexiv text. An en ging reflekterar en dikt av
Edfelt 6ver poetens tving att forhdlla sig till samtidens katastrofer, men
samtidigt markeras i denna prosadikt, ytterligare, sprakets betydelse for
poeten, poesin som viktigare dn verkligheten. ”Att leva &r inte nodviandigt.
Att méla #r nddvindigt.”

Intressant med “M&laren” som interartiellt sjdlvreflexiv dikt @r bland an-
nat, hur den ger eko av CJ.L Almqvists forfattarskap med dess i ménga
former manifesterade inriktning pa analogin mellan diktande och méilande.
Som den svenske romantiker som formodligen mest frekvent tematiserat
och strukturerat det poetiska skapandet i samspel inte bara med mélarkonst
utan ocksd med scenkonst och musik framstir Almqvist éver huvud som
romantikens mest interartiellt sjilvrefiexive diktare.” Denna medvema in-
terartiella estetik hos Almgqvist har utan tvivel varit av stor betydelse for
svensk modernism.

Bara nigra exempel pd Almqvists upptagenhet av mojligheter till sam-
spel och moten mellan konstarter. I den sjdlvrefiexiva dramatiska text som
heter Den sansade kritiken kommenterar Almqvist texterna i sin Térnro-
sens bok s, att framstédllningssitten “gd sténdigt ut pa att vara ett skilderi,
vara objektiva och bestd i tavlor”. I den estetiska traktat som heter Konster-
nas framtid frambir han visionen av ett framtida allkonstverk, som &r en
symbios av ord, bildkonst och musik. I dramat Ramido Marinesco later han
Don Juan filla en ofta citerad replik: S jag mélar, donna Bianca, / ty s
roar mig att mala” — ett yttrande med referens till Almqgvists egen uppfatt-
ning om diktandet som gudomligt inspirerad lek. Och det dr redan Alm-
qvist som kallat en text for Malaren, en novell som utgdr ett exempel pé
sjdlvreflexivitet, eftersom dir genomgéende diskuteras villkoren f6r konst-
nirligt skapande, och dédr "méla” alltsd kan dversittas med “dikta”.

Uppenbart finns en intertextuell koppling till Almqvist i Edfelts prosa-
dikt "Mélaren”, genom sjélva titeln, genom det barande temat och genom
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slutmeningama: "Att leva #r inte nodviandigt. Att méla dr nodvéndigt.” Lik-
som for Almqyist dr for Edfelt konsten det som ger féste 1 tillvaron, ér dik-
ten en killa till djupare kunskap om tillvarons sammanhang och det som
skapar sjdlva meningen med livet.

I Edfelts "Mélaren” ér det drémmarna, de poetiska synerna som i natten
viiller fram ur det inr#y vilka jaget soker fixera som "bilder pd en vigg”. I
andra dikter beskrivs ddremot den iakttagna yztre verkligheten som om den
vore en tavla, en foreteelse som bendmnts “ikonisk projicering”.® Edfelt ar-
betar mycket medvetet med att pd detta sitt gestalta verkligheten som
konstnarligt genomford bild, sd exempelvis i prosadikten “Horisonter II” i
Hemliga slagfilt.

Platanerna i Avignon, dir de kantar trottoarerna och med sina snaggade kronor in-
super den milda sydfranska luften — jag Onskar att jag kunde méla dem. Plataner-
nas stammar liknar inga andra tridstammar men de {or tanken till verk av
minniskohand. Flgckiga, sprickliga, skiftande i mattgront och fasadgrétt, ser de
ut som den trasiga ytan pd en gammal orestaurerad kalkmilning, full av flagor
och fuktfiickar: &rhundradenas och forgiingelsens monster.

Under Avignons plataner har kyrkofurstarna och deras svit, krigsherrarna och
deras soldatesk tAgat fram; under deras 16vverk har trubadurernas ballader ljudit
och sienesiska malare vandrat; ocksd Petrarcas blick har dverfarit deras fliickiga
bark.

Nu mullrar den nya tidens trafik under deras tuktade valv. Barernas mustiga
baccarat-spelare blandar sina rullande roster med deras fina sus. I den hastigt tit-
nande skymningen borjar natten redan fa liv titt intill de massiva, pelarlika stam-
marna: en gatflicka tinder en cigarrett, och platanernas bark med dess cementgrd
flickar glinser matt; en invalid har placerat sin kramldda under en annan platan:
med armstumpen vadjar han till seémmen av likgiltigt forbiglidande flandrer —

I denna text finns en rad mark&rer som #r typiska for ikonisk projicering.
Med frasen “jag onskar att jag kunde mdla dem”, alltsd platanerna, anges
distinkt intentionen for texten: hir utférs en verbal “mélning” av de plata-
ner i Avignon som Edfelt sjilv sig under en resa i Frankrike 1949. Det
bildmissigt avgrinsade i synfiltet signaleras genom att platanerna "kantar
trottoarerna” och att det dr under dem, "under deras l6vverk”™ som historis-
ka gestalter befunnit sig, liksom nutidens trafik mullrar "under deras tukta-
de valv”. Hdrmed har bilden s att séga inramats, i analogi med den av-
grinsning ramen ger for en mélning. Platanernas stammar skildras som
"flidckiga, sprickliga”, “skiftande i mattgront och fasadgratt”, indikatorer
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pa ett konstnérligt form- och firgseende. Och for att fortydliga synen av
platanerna som tavla, eller i varje fall som &skidlig bild, associeras till
“ytan pi en gammal orestaurerad kalkmélning”, &nnu en markdr i texten att
det 1or sig om ikonisk projicering. I sista avsnittet, ddr natten sinker sig
over sceneriet, har under platanernas valv placerats in ett par figurer intill
tridstammamna. Det #r figurer som, i likhet med det flickiga och sprickliga
hos platanerna, forstdrker intrycket av en nirmast impressionistisk mdl-
ning. Gatflickan ténder en cigarrett “och platanernas bark med dess ce-
mentgra flackar gldnser matt”, och invaliden med sin kramlada viftar med
armstumnpen “till strommen av likgiltigt forbiglidande flandrer”.

Prosadikten “Horisonter”, en text som arbetar med ikonisk projicering,
4r alltsd @nnu ett exempel pa Poeten som Malare i Edfelts diktning, &nnu ett
exempel pd modernismens interartiella estetik. Men &r detta ocksé en inter-
artiellt sjdlvreflexiv text?

Nir jaget i texten ser Avignons plataner och det som hénder under dem
som en bildkomposition, som strukturerad méilning, problematiseras sdttet
att se ocksd som diktare. Edfelt har i det poetiska sprdket internaliserat det
bildkonstnirliga seende som innebir att avgrinsa ett synfilt genom esteti-
cerande distansering. Spinningen mellan verklighet och distanserad bild
har didrmed dverforts till det poetiska sprkets transformering av verklighet
till dikt. Detta dubbla perspektiv finns ocks& markerat i texten genom att
for Askadliggdrandet av sceneriet dberopas sévil “sienesiska mdlare” som
“trubaduremas ballader” och, inte minst, att “Perrarcas blick har Sverfarit
deras flackiga bark™.

“Horisonters™ sjilvreflexivitet ligger i detta prosadiktens synliggtrande
av sig sjilv som konstnirlig konstruktion — en viktig norm fér modemis-
mens texter. Hur bildseendet inskrivs i en text som led i dess sjdlvreflexivi-
tet har diskuterats av Mary Ann Caw i The Eye in the Text. Anknytande till
titeln pa en kind essd av Gombrich, "How to Read a Painting?” vill hon
sjilv, omvint, utforska "How to See a Text” genom att skapa en “poetics of
perception” som ir tillimpbar pd texten. Interrelationerna mellan visuell
och verbal konst intresserar henne just som “double-focused seeing”, vilket
blir “'a criterion of textual self-consciousness™: "It is certainly not a ques-
tion here of influence of one art upon the other, but rather of their meeting
in the place of the mind’s own reflection in its working.””



Ulla-Britta Lagerroth

Sa uppvisar Johannes Edfelts dikming pé olika sitt, och inte bara i de tre

ovan valda exemplen, hur mening skapas i den poetiska texten genom att
Poeten ikldder sig rollen som Musiker och Mélare, eller — med en mer ve-
tenskaplig formulering — genom att han skriver texter utmirkta av den in-
terartiella estetik som blev ett av modernismens kénnetecken.

—

Noter

. Edfelts forh&llande till musiken behandlas mer ingdende i min studie "Jag @r den
rétte pianisten...” Musiken som bild och formprincip i Johannes Edfelts dikming", i
Perspektiv pd Johannes Edfelt (red. U.-B. Lagerroth & G. Léwendahl), Sthim 1969
s 85 ff. — Edfelts orientering mot bildkonsten bertrs pd flera stiillen i min bok Jo-
hannes Edfelt. En forfatarskapsbiografi, Sthim 1993; se spec. s 359 ff.

. Jr Johannes Edfelt. En forfattarskapsbiografi, s 217 ff, s 223 ff; jag hénvisar dér
ocks till tidigare forskare — Margit Pohl och Bengt Landgren — som studerat Ed-
felt som samudsdiktare.

. Om Edfelt och jazzen, se ™ Jag dr den trotte pianisten...””, s 86 f, s 98 ff, — En dver-
g'ipandc presentationyav svensk “jazzlyrik” ges i Bo Everlings avh. Bld Toner och

varta Morniv. Svenskiazzlyrik frdn Erik Lindorm 1ill Gunnar Harding, Sthim/Stehag
1993. — Se dven Rolf Yrlids tidigare uppsats “Jazz pd svenska”, i Musiken i dikten

(red. C. Fehrman), Sthim 1969.

. Goran Printz-Pdhlson, Solen i spegeln. Essder om lyrisk modernism, Sthlm 1958, s
23. — For en mer omfattande diskussion av sjidlvrefiexivitet i modern konst dver hu-
vud — inte bara dikt utan ocksd musik, bildkonst, teater m.m. — se min uppsats
"Modernism och interartiell sjdlvreflexion. Skiss till ett forskningsfilt”, i / diktens
spegel. Nitton essder tilldgnade Bernt Olsson (red. L. Ellestrom, P. Luthersson & A.
Mortensen), Lund 1994, s 247 {f.

. Jfr diskussionerna i antologin I musernas tjdnst. Studier i konstarternas interrelatio-
ner (red. U.-B. Lagerroth, H. Lund, P. Luthersson & A. Mortensen), Sthim/Stehag
1993: inledningen s 12 och C. Cliiver, "Interartiella studier: en inledning”, s 17 ff.

. Malcolm Bradbury & James McFarlane, "The Name and Nature of Modernism”, i
den av bida redigerade volymen Modernism 18901930, NY Penguin 1976, s 25.

. Ang. Almqvists interartiella estetik, se min studie "Almqvist och scenkonsten”, i
Perspektiv pd Almgvist (red. U.-B. Lagerroth & B. Romberg), Sthim 1973, samt Ce-
cilia Sidenbladh, Ty sd roar mig att mdla. C.J.L. Almgvist och de visuella konstarter-
na, Sthlm 1987.

. Ang. termen "ikonisk projicering", se Hans Lund, Texten som tavia. Studier i litterdr
bildtransformation, Lund 1982, s 53, 61 ff.

. Mary Ann Caw, The Eye in the Text, Essays on Perception, Mannerist to Modern,
Princeton, NJ 1981, s 5.
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Sven-Erik Béck 1 dialog med texten

Sven Erik Bick ville gima integrera konstarterna och samarbetade med
flera konstnirer och forfattare i mangsidig produktivitet. For att bara ta ett
par exempel: med forfattaren Osten Sjostrand och skulptéren Bjom Erling
Evensen har han skapat det musikdramatiska verket Just dad de ldngsta
skuggorna. Tillsammans med Margareta Asberg och Jan Hifstrom skapade
han Genom jorden, genom havet, en komposition for dans, elektronisk mu-
sik och bild. Konstarterna kan métas om det finns ett gemensamt kénsloin-
nehill, menade Bick.! Men den som tonsétter en dikt anknyter ocks4 till
dess struktur. "Musiken och dikten har ju likartade element som rytm, me-
lodi, klang, dynamik. Dir finns fenomenologiska dverensstimmelser som
kan ge musiken stoff och energi.”? Det msesidiga givande och tagande
som var karakteristiskt for Sven-Erik Bicks och Osten Sjostrands samarbe-
te har Christina Tobeck beskrivit i en introducerande artikel till bestill-
ningsverket till Berwaldhallens invigning 1979, Vid havers yttersta gréns.
Redan innan Sjgstrand hade skrivit dikten hade Bick inledningens musika-
liska material strukturerat. Men nir han fick dikten, som for dvrigt skrevs
vid Dag Hammarskiolds Backdkra pd Osterlen, fick han svart att komma
vidare. Texten var mer omféngsrik @n han tinkt sig och dér fanns inslag
som han hade svirt att forstd. Till de dndringar som Sjdstrand da foretog
horde avslutningarna pad de bida forsta satserna, som nu inleds med “du
som utrannsakar oss”. Denna allusion pd psaltarpsalm 139 gjorde att ocksa
diktens bild av havet kunde knytas till denna psalm; vers 9—10 i psaltar-
psalmen lyder “gjorde jag mig en boning ytterst i havet, sd skulle ocksa dér
din hand leda mig”. Detta gav Bick anledning att anknyta till ett par av
sina egna tidigare verk, motetten “Utrannsaka mig” och det elektroniska
verket Nox lucebit med hebreisk text ur Psaltaren 139 samt flgjtsonaten
som bygger pd Psaltaren 42. Sjostrands allusion pd psaltarpsalmen 139
som ocksé aktualiserade Biécks tidigare verk blev alltsd inkorsporten i ska-
pelseprocessen.



Inger Selander

Den kristna tron var integrerad i Bicks personlighet och hans kyrkomu-
sikaliska verk var inte bestdllningsverk i den meningen att han for uppdra-
gets skull tridde in i en sfdr som var honom frammande. Infor de egna
verken med religiosa texter kunde han kinna ett slags tacksamhet dver att
de innehaller nagot som gar utdver det rent estetiska. De religitsa texterna
inspirerade honom stindigt. Religionen var ndgot han levde med, vilket
inte hindrade att han kunde kimpa med tvivel.> Viktigt for Biick var rit och
funktion, den férra hirleds ur den senare.® Hans bakgrund i frikyrkomiljén
kom att prigla hans uppfattning av sdngen som rit integrerad i gudstjdns-
ten, Jag citerar ur en intervju av Mats Rying:

Séngen var en rit. Den innebar bdde viickelsetradition och stindig trosfornyelse.
Det var ju melodierna som var det centrala och vitala for mig, men jag upplevde
ocksd sambandet mellan melodi och text, de naiva verbala formuleringarna i till
exempel en sdng som ’jag dr bam till en kung’. [...] Det fanns befriclse.’

Bicks skolning oméittade bland annat studier vid Schola Cantorum i Ba-
sel, ett centrum for dldre kyrkomusik, ndgot som har avsatt spér i hans kyr-
komusikaliska verk, inte minst i hans motetter. Men for Bidck blev inte
stiltrohet ett sjilvindamal. Kyrkomusiken mdste ha samband med texter-
nas innehall, vara i samklang med trosutsagorna. Han var kritisk till uppfo-
randet av de traditionella stora kyrkliga verken, om det skedde utan att man
gjorde klart for sig texternas innehdll. Bach kan spelas som underhdllning,
menade han.® Likasa var han kritisk till anvéindningen av en gammal psalm
efter en radikal predikan. "I den gamla frikyrkan sjong man rituellt. Dir var
sdngen bide musik och trosutsaga. [...] Men nidr man idag i statskyrkan
ligger in en gammal viickelsepsalm i gudstjinsten som t.ex. *O, hur saligt
att f4 vandra’ verkar det oikta, ndstan anstotligt pA mig” yttrade han vid ett
tillfalle.’

For Bick var musik en kommunikationsform. I den tidigare citerade in-
tervjun av Mats Rying yttrade han: "Jag har alltid ként konsten som uttryck
for kontaktbehov: kommunikation. Utan kommunikation vore arbetet me-
ningsldst, vilket innebir att jag miste rikna med itminstone en &horare.”'0
Musik betraktade han som ett slags sprik.!! Kontaktbehovet upplevde
Biick som ena polen i ett spanningsfilt i vilket sanningskravet utgjorde den
andra polen, poédngterar Gustaf Aulén i sin insiktsfulla analys av Bicks
motetter.'? Det var svért att p4 en géing vara folklig och sann. Med sanning
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menade Bick musikalisk dkthet, ett dkta uttryck for kompositérens kénsla
och intellektuella syfming. Till sann tonkonst horde ocksé att den skulle
vara tidsmedveten, dvs. den maste aterspegla den samtida, problemfyllda
verkligheten. Ett tredje krav hos Bick var att musiken skulle vara funktio-
nell. Han 6nskade komponera en enkel visa med bevarad konstnirlig halt
liksom Bart6k och Nielsen. Aulén framhéller att Bick lyckades med detta i
sina senare koraler, en uppfattning som jag delar.

Minga av hans koraler har tillkommit i samarbete med forfattarna Olov
Hartman och Anders Frostenson och ingdr i en genomkomponerad guds-
tjanst eller en missa. Den psalmkommitté som arbetade med att ta fram
den nya psalmbok vi fick 1986 hade for avsikt att fa till stind en ny psalm i
vilken text och musik bildade en symbios. Dérfor séndes texterna, alltefter-
som de godkdnts, anonyma ut till ett antal tonsittare. Sedan bedomdes de
olika tonsittningarna ocksd anonymt. Denna tigordning med tonséttning
av en foreliggande text foredrog Béck framfor det motsatta forhallandet,
som han menade aldrig blir riktigt bra.

D4 jag varen 1992 intervjuade Bick om kompositionsprocessen svarade
han: “Jag viljer néstan alltid forst orden som sedan forloser musik. Attity-
den till textmaterialet vixlar. Man beskriver i tonmélningar vad som hén-
der eller man tar fasta pa textens rytm och fingar in den.”!® P4 min friga
hur han bérjade med en tonsittning till en given psalmtext svarade han att
han liste texten gdng pa géng och forsokte fi tag pd nagot initium. Det har
hint att han bett textférfattaren dndra, ibland for att det har varit dalig ryt-
mik, ibland fér att han inte accepterade tankegingen, trosinnehdllet.

Med teologen och diktaren Olov Hartman hade han en fruktbar dialog
genom ménga ir. Hartman var, sade Bick, oerhort dynamisk, impulsiv,
skapande och kunnig. Som teolog var han djuplodande. Hans texter ér ofta
viildigt méngfacetterade. Bick och Hartman resonerade om béde text och
musik tillsammans. Kunde de inte triffas hade de telefonkontakt och liste
och spelade for varandra, korrigerade och gjorde om tills bada var nojda.
Fran deras samarbete finns ménga brev och anteckningar bevarade, men
detta 4r dnnu inte tillgéngligt f6r forskningen. Ofta rérde sig samarbetet om
att skriva en missa, en speciell liturgi. DA stilldes stora krav p texten. Det
gillde foérst och frimst sanningskravet. Kan jag tro pd de hir orden, pd
innehéllet? Resultat av det samarbetet &r t.ex. psalmerna “Tank om ndgon
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kint igen oss”, "Han kommer, han 4r ndra” och "Se, hir bygges Babels
torn” och méssan Annu dr det tidigt i virlden, som skrevs p bestillning av
Stockholms domkyrkoférsamling till Bicks 70-drsdag den 16 september
1989. Missan uruppfordes i Stockholm den 17 september 1989.

Vad psalmerna betriffar har Biick alltsd i regel tonsatt en foreliggande
text, men ibland har Hartman eller ndgon annan psalmforfattare tagit en
melodi som komponerats till en bestimd text och skrivit ny text. S tillkom
t.ex. den mest kénda av Biécks-Hartmans psalmer, “"Du som gick fore oss”.
Biick menade dock att kombinationen inte #r helt lyckad; det har blivit lite
fyrkantigt. Vid ett annat tillfille skrev Hartman p eget initiativ en psalm
om &ngest till en melodi som Bick tillignat sin kungspudel Rosina (be-
ndmnd efter barberaren i Sevilla). Pudeln kidnnetecknades av sin kravlgsa
tillit och glddje och Bick menade att melodin férmedlade dessa kinslor.
Diirfor tyckte han inte att Hartmans text passade. Senare skrev domprosten
Martin Lonnebo en psalm om glddjen i Gud till samma melodi och den tex-
ten tyckte Bick harmpnierade bittre med melodins grundstimning. Lonne-
bos text finns till melodin i det psalmhifte som Bick gav ut sommaren
1993, 51 koraler. Denna psalm sjongs pd Bicks begravning den 10 januari
1994.

Ett annat exempel pé hur Olov Hartman kunde nytexta en Bickmelodi 4r
psalmen "Herren horde bon /1 det 6de landet”. Melodin skrev Bick till en
psalm av Frostenson, "Som en skirva ler”, som handlar om Kristi utgivan-
de i doden. Texten anknyter till psaltarpsalmen 22 "Min Gud, min Gud var-
fér har du 6vergivit mig”, och Ina Lohr, musikhistoriker och -pedagog vid
Schola Cantorum i Basel, har visat hur bdde Frostensons text och Bicks
melodi genom talsymbolik anknyter till samma psaltarpsalm. Frostensons
fyraradiga dikt har stavelsetalen 5-6-5-6, vilket ger 22 stavelser, som mot-
svarar melodistimmans 22 toner. Understimman har talet 11. Jag citerar
Ina Lohr: "Men nu #r den tjugoandra bokstaven i det grekiska alfabetet X,
den forsta bokstaven i det grekiska namnet pd Kristus. Och eftersom X ir
symbol for korset, blev talet 22 i den kristna kabbala (och forblev under ar-
hundraden!) tecknet for den lidande Kristus. Talet 11 ddremot hénfor sig
helt till minniskan: det dverskrider talet 10, talet for fullkomligheten, och
antyder ddrmed synden. Alltsd ger den enkla tvistimmiga satsen, sedd ur
talsymbolikens synpunkt, det enda ritta sammanhanget: den lidande Kris-
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tus str 6ver den syndiga manniskan”.’ Bick som var djupt fortrogen med
talsymbolik var emellertid omedveten om detta. Kanske har han i distrak-
tion fyllt kompositionen med djup symbolik.

Hartman skrev senare en text till denna melodi med Bicks medgivande.
Det 4r en psalm som ocksé handlar om Kristi utgivande, "Herren horde bon
/1 det 6de landet, / strodde #nglars brod / sdsom frost pd marken”. Den an-
dra strofen handlar om Kristi utgivande i doden med anknytning till natt-
vardsbrodet. Bick tyckte att ocksd denna text gir bra att forena med
melodin, sprakligt-rytmiskt och stdmningsméssigt. Silunda har han i héftet
51 koraler 1atit trycka upp bada texterna till melodin.

Principiellt tyckte emellertid inte Bick om att melodier skrivna for en
speciell text anvindes till nya texter. Melodierna ir tillkomna som reaktio-
ner pi viss text, med viss rytm och visst innehall. I forsta hand var det
sprikrytmen i texten som styrde koralkomponerandet. Grundrytmen méste
vara densamma i alla psalmstrofer, annars méste de dndras. Han menade att
bade metern och prosodin méste stimma frén strof till stref, men hur kom-
plicerat detta #dr framgdr av mina demonstrationsexempel.

Vad jag hir skall fokusera r Bécks reception av ett par psalmtexter. Man
kan siiga att en tonséttning av en given text 4r en form av reception eller en
dialog med texten. Den forsta psalm vi skall se nirmare pd ar skriven av
Olov Hartman 1978 och har som #mne Jesu &terkomst vid slutet av denna
tidsalder. Temat hor till kyrkoérets slut. Det dr rikligt foretritt i de frikyrko-
singbdcker som anvindes fram till 1980-talet; i frikyrkorna horde temat
dnnu pa 1940—50-talen inte bara till kyrkodrets slut utan till vickelsemo-
testexterna. Man kan létt konstatera med hjilp av konkordanser att Zmnet
fatt storre plats i var nuvarande psalmbok 4n i 1937 &rs. Om det beror p
samarbetet med frikyrkorna 4r jag diremot inte siker pi. Att Hartman pa
grund av sin uppvixt i och tidigare tillhorighet till Fralsningsarmén kan ha
influerats av &mnets behandling i vickelsesdnger dr en mojlighet.

Sannolikt blev Hartman av psalmkommittén ombedd att skriva en ersitt-
ning till en psalm av Laurenti i 1937 4rs psalmbok &ver texten om de tio
jungfrurna i Matteusevangeliets 25:e kapitel, "Nu upp och redo varen”.1
Denna psalm sjongs till Techners koral kiind frin "Jag lyfter mina hander”™.
De tre forsta stroferna av den sexstrofiga psalmen aterges hir.
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Psalmkommittén bestillde ibland nya texter som erséttning for #ldre, inte
lingre anvénda psalmer eller texter med en teologi som inte motsvarar vad
kyrkan forkunnar idag. Kanske har sd varit fallet i friga om Laurentis
psalm. Hartmans psalm finns i tvd versioner. En dldre version ir tryckt i
hiiftet 51 Koraler, en omarbetad version dr forst tryckt i psalmkommitténs
forslag Psalmer och visor, del 2 frin 1981, sedan i Psalmer och visor 82
och i 1986 ars psalmbok. Bida versionerna 4terges nedan. Andringarna ir

Nu upp och redo varen

Med tidnda lampors sken,

Ty dagen ér framfaren,

Och natten stundar ren.

Ur 6ppnade gemaken

Vér brudgum hirlig gar.
Upp, bedjen, kiimpen, vaken!
Snart midnattstim&én slir.

I lampan olja skiinken,

Att den mé lysa viil.

Er frilsnings sak betdnken,
Bereden kropp och sjil.
Hor viktarropen ljunga:
Han kommer till sin brud.
Upp, att hans &ra sjunga
Med helga sdngers ljud!

I visa jungfrur alla,

Gén fram er stilldging:

Nu Gud vill edeftkalla

Ur viirldens néd och tving.

Upp himlens portar springa,
Ett brollop tillrett 4r.

Fram att er hyllning bringa!
ITan nalkas, han &r nir.

understrukna.
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Version 1

Han kommer, han 4r nira,
mot brudgummen i ljus!
Ja, upplyft edra hjirtan
och gd att mota Gud

Nu dr det tid att fiardas

Version 2.

Han kommer, han #r niira,
Ar véintetid &r slut.
M4 alla facklor tindas,
mot brudgummen i ljus.
Bryt upp. kom med pd firden
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till fest i himmelrik. ll festi himmelrik,

M3 alla facklor tindas var med och eldmiirk viigen,
och alla sjilar: brinn. Lyft upp ditt hidrta. brinn.
Nu flammar iverns liga, (Strofen ir ofriindrad.)

nu &r ej tid for sémn,
och ingen hinner ldna,
vad tanklgsheten glomt.
Och alla som ir redo
drar sjungande &stad.
Snart drdjer blott ett eko
hos dem som blivit kvar.

En port som varit 6ppen En port som varit 6ppen
Idngt borta stinges till Iangt borta stanges till
Hur djupt 4r inte morkret Hur djupt 4r inte morkret
nér himlen géut forbi. niir himlen gatt forbi.

En stund av ndd kan tappas Det giiller ta tillvara

en evigt meningsfull. m i v

Vi vet ¢j nir den nalkas. Fordenskull: bed och vaka
Sé vaka fordenskull. var dag som Herren ger.

Hartmans psalm har uppenbara likheter med Laurentis. Den har samma
strofform, &ttaradig, tretaktig jambisk meter med manligt slut. Anvinde
Hartman denna strofform for att Techners melodi skulle kunna passa? Om
s& var, visste Bick om detta, nir han komponerade melodin? I si fall hade
han glomt det, ndr jag frigade honom véiren 1992. Enligt Bick tillkom
psalmen till en gudstjénst bestilld 1978 for Inmanuelskyrkan i Stockholm,
tillhérig Svenska Missionsforbundet. Flera nya psalmer skrevs for denna
gudstjinst. Bick sade sig ha hittat texten hos Hartman och tagit den for
tonstttning. Kanske bdda dessa uppgifter ir riktiga: att Hartman skrev psal-
men pd uppmaning av psalmkommittén och att Back komponerade koralen
till en gudstjinst i Immanuelskyrkan.

Vad Olov Hartman tagit vara pa i Laurentis psalm 4r de tre forsta strofer-
na. Bida psalmema skildrar det evangeliets nu som ar typiskt for Luthers
psalmer; vi, de lyssnande och sjungande gors till samtida med personerna i
beriittelsen. Bida psalmerna borjar med viiktarens rop. Andra strofen hand-
lar i bida psalmerna om séng. Den tredje strofens avslutning hos Laurenti,
”Han nalkas, han 4r hiar” har Hartman i omformulering anvint i sin inled-
ning, "Han kommer, han 4r nidra”. Enstaka &lderdomliga ord kiinns igen
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fran den dldre psalmen, "nalkas” i strof 3 och “redo” i strof 2. Det senare
ordet tillhor ocksd evangelieberittelsen. I den tredje strofen i béda psalmer-
na talas om himlens portar cller port.

Till skillnad frdn Laurenti, som liksom evangeliets forfattare ndmner
lampor, talar Hartman om facklor. Ljussymboliken dr mer utvecklad hos
Hartman, sirskilt i deri andra versionen av psalmen i vilken man far tinka
sig ett tdg av fackelbirare ringla fram, som eldmirker vigen. Till ljussym-
boliken anknyter han ocksd i andra strofen i vilken facklan kallas "iverns
l4ga”. Den brinnande oljelampan eller facklan #r symbol for tron; i flera
dldre psalmer i 1937 &rs psalmbok talas om trons lampa. I motsats till Lau-
renti men i likhet med Bibelns liknelse beskriver Hartman ett &tskiljande av
ménniskor; bara de som kan tidnda sina facklor kan mota brudgummen och
fdr komma med pé festen. Avslutningen i tredje strofen ér ett 1dn fran
evangeliets varningsord enligt 1917 ars bibeldversittning, “Vaken forden-
skull”. Hartmans psajin innehdller flera uppmaningar och #r en vickelse-
text i djupaste mening. Men den slutar inte med uppmaning till avgorelse
som cn behandling av temat i traditionella vickelsesdnger skulle ha gjort
utan med uppmaningen att vaka, vilket pAminner om #ldre kyrkopsalmer.
Men bilden av porten som varit Oppen ger associationer till Lydia Baxters
sdng med vickelseproveniens, "Jag vet en poit som &ppen stir”,

Sprékligt skiljer sig Hartmans psalm markant frin vickelsesdngernas
idiom och med de nimnda undantagen @ven frén kyrkopsalmens traditio-
nella idiom. Till férnyelsen hor de ovanliga bilderna i de bada sista strofer-
na, "Nu flammar iverns 1aga” och “Ingen hinner l&na vad tanklsheten
glomt”. Samtidigt 4r bide genitivkomposita och personifikation vanligt i
klassicistisk diktning. Till den sprékliga férnyelsen hor ocksé bilden "Hur
djupt dr inte morkret, nidr himlen gétt forbi”. Den sistndmnda frasen ger for
mig intertextuell referens till Pir Lagerkvists dikt "Vem gick forbi min
barndoms fénster” som slutar ”Vem gick forbi min barndoms fonster / Och
limnade mig evigt dvergiven?” Effektfull dr bilden av ekot, ”Och alla som
dr redo drar sjungande &stad. Snart drgjer blott ett eko hos dem som blivit
kvar.” Askadlig och suggestiv ir bilden av porten i strof 3, “En port som
varit 6ppen langt borta stianges till”.

Hartman omarbetade psalmen, formodligen pd anmodan av psalmkom-
mittén, till kommitténs forslag Psalmer och visor, del 2 1981. Stilistiskt sett
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blev texten mer homogen, de hogtidliga fraserna "upplyft edra hjértan” och
”Vi vet ej niir den nalkas” togs bort liksom det vardagliga ordet "tappas”
("En stund av ndd kan tappas” i strof 3.) Eftersom omarbemingen fick kon-
sekvenser for ord-ton-férhéllandet terkommer jag till detaljer, nédr jag dis-
kuterar denna relation. (Se notexempel 1)

Biicks melodi har fri tonalitet och borjar i C-dur med terser i en neditga-
ende rorelse, gar sedan dver i F-dur, sedan D-dur, tillbaka till C-dur etc. (Se
omstiende sida.) Till det som for tonminnet &dr stédjande hor treklangsro-
relserna. Liksom i flera andra av sina koraler anvinder sig Béck hér av ton-
upprepningar. Melodin ger inga allusioner till traditionella koraler och r
enastdende dven i 1986 &rs koralbok. Mig ger den associationer till vickel-
semelodier som oftast dr uppbyggda kring treklanger. Frammande f6r bade
traditionella koraler och vickelsemelodier dr den fria tonaliteten liksom
vissa intervall som septiman mellan takt 10 och 11. De tre sista takterna har
for Bécks modala koraler typiska intervall. I slutfallet undvek han alltid av-
sluting p& nidgot som kan kallas tonika.

Vill man underscka Bicks respons pé eller dialog med texten méiste man
utgd frin den version psalmen hade, da han tonsatte den. Det &r version 1
ovan och det 4r denna version han publicerat i 51 koraler. Melodin har ling
upptakt i forsta frasen, vilket ger betoning bade p textens forsta och andra
stavelse. Textmissigt 4r detta bra i strof 1 och 2, (Han’ kom’mer respektive
Nu’ flam’mar) men simre i strof 3 (En’ port’). Texten i rad 2 i strof 1 har
spondé: "Mot’ brud’gummen”. Melodin gor "mét” obetonat, men betonar
“brudgummen” som onekneligen &r det viktigaste ordet. Forhdllandet kvar-
stir i den bearbetade versionen. Det 4r givetvis inte friga om avsiktlig ton-
milning men frasen “Ja, upplyft edra hjirtan” har hamnat pd en uppatga-
ende rorelse i melodin. Denna fras @r tagen ur liturgin och foregdr normalt
ldsningen av evangelietexten, ddrav ocksd den dldre, hogtidliga ordformen
“edra”.

Sprékligt sett 4r den sista frasen i forsta strofen mindre lyckad med sin
abrupta avslutning med en imperativ: M4 alla facklor tindas och alla sja-
lar: brinn.” Troligen for att skapa variation i rytmen har Béck har latit den
sista frasen i melodin inledas med tre 4ttondelar &tf6ljda av tva fjiérdedelar,
vilket ger stark betoning &t tre stavelser i rad, "fack’lor’ tind’as”, men tex-
ten kan téla detta. Orden har semantisk tyngd. Melodins rytm #&r mycket
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foljsam mot textmeter och prosodi med emfas ocksd 4t den avslutande upp-
maningen, “brinn”. I den omarbetade textversionen framhivs den suggesti-
va bilden i shutet av forsta strofen “eld’'midrk” vig’en” genom linga toner
(1/4) i melodin.

Relationen ord-ton #r inte lika smidig i de bdda andra strofemna, vilket
givetvis beror pa att textrytmen aldrig kan bli exakt lika med olika seman-
tiska utfyllnader och ur estetisk synvinkel inte bor bli det. Det skulle bli for
enformigt. Skall man vara petig kan man siga att textens ofullstindiga
metriska kongruens i strof tre i andra raden med tva betonade stavelser in-
till varandra, “lingt’ bor’ta”, inte kommer fram i musiken. A andra sidan
far ett par mindre viktiga ord i sista raden i samma strof onddig emfas i
musiken, "blott’ ett’ e’ko”. Den andra strofen har inte dndrats vid psalmens
omarbetning.

I den tredje strofen Gverbetonas som ndmnts det forsta ordet "En” ge-
nom sin tonléngd (1/4). I den forsta versionen dverbetonas "niir’ den’ nal’-
kas” i takt 13. Efter omarbetningen som gjordes i f6ljsamhet mot melodin
texteras hir "bed och vaka™. Det sista ordet fick i forsta versionen lexika-
liskt felaktig betoning pé sista stavelsen, “fordenskull’”. Vid omarbetning-
en justerades detta. Men sprakligt sett blir slutet forsvagat genom den
nagot platta frasen “var dag som Herren ger”.

Melodins stimning tolkar jag som glad forvintan, ivrig bridska, men det
ir mojligt att det dr en avfirgning av texten. Tonupprepningar av ménga ét-
tondelar associerar jag till hastande fétter, men denna tonmdlningstolkning
fir std for min subjektiva upplevelse, &ven om mina associationer inte dr
bestimda av enskilda textrader utan av den situation texten presenterar.
Nigon avsiktlig tonmalning kan det knappast vara friga om i en strofisk
dikt.

I psalmkommitténs betinkande 1981 anges som jag redan némnt koralen
306 i 1939 ars koralbok som alternativmelodi, Techners koral till "Jag lyf-
ter mina hinder”. I psalmkommitténs kommentarhifte anfors foljande be-
triffande de nya texter som fétt alternativa melodier: avsikten &r inte "att
spela ut tvd melodier mot varandra for att se vilken som eventuellt segrar i
konkurrensen; det 4r helt enkelt friga om olika melodiska genrer, som bor
utforas vid olika tillfillen och av olika utforandegrupper”.'®

Foreningen Svenska tonsittare som beretts tillfille att yttra sig 6ver be-
tinkandet sinde den 14 januari 1982 en skrivelse till departementsridet
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Goran Goéransson under vars departement (Kommundepartmentet) psalm-
kommittén sorterade. Bick sade mig att det i mycket var hans stéllningsta-
ganden som kom pé print. Fére-ningen gdr i sin skrivelse inte in pa detaljer
men efterlyser en estetisk malsittning och plidderar for levande, “aktuell
musik, som talar utifda de existentiella frigoma av idag”. I mitt samtal
med Bick reagerade han starkt infor utbytet av hans melodier mot &ldre
koraler. Den efterstrivade ord-tonrelationen gick forlorad. For egen del
méste jag sdga att Hartmans psalm sjungen till Techners koral glider forbi.
Denna koral har anvints till for manga andra texter. Musikrytm och
textrytm gdr att forena. Koralen har upptakt och #r isometrisk med de jim-
na fjirdedelarna endast avbrutna av halvnoter i frasslut. Men resultatet blir
intetsdgande, kanske inte minst p grund av att koralen blivit nersliten. For
mig lyfter Bicks melodi fram textens komplikationer, glad forvidntan men
ocksa allvaret i budskapet.

I 1985 ars psalmboksforslag finns psalmen inte med, men den finns i
1986 psalmbok. Nir det blev kint, hur fd av Biicks och andra nutida etable-
rade komponisters koraler som kommit med, meddelade Bick att han tog
tillbaka sina koraler. Han ville inte medverka i en psalmbok med s lig mu-
sikalisk kvalité. Biicks protester gav eko i dagspressen och i Svenska Dag-
bladet fanns den 3 maj 1985 en artikel med rubriken "Besviken Bick hotar
bojkotta psalmboken”. Svenska kyrkans centralkommitté som fatt i uppgift
att bearbeta psalmboksforslaget ansdg emellertid aut Bicks melodier ndd-
vandigtvis méste inforlivas med psalmboken och dberopade sig pé en siir-
skild paragraf i upphovsrittsmannalagen, enligt vilken psalmer som varit
publicerade i fem &r eller mer far anvindas i en offentlig psalmbok.'” Som
melodi ”a” till psalmen “Han kommer, han dr nira” stir slunda Bicks ko-
ral.

Centralkommittén (eller den konsulterade musikgruppen i psalmkom-
mittén), som bearbetade psalmkommitténs férslag infér kyrkométet 1986
ansig emellertid att Biicks melodi behvde ett altemnativ.'8 Men man tyckte
inte att den redan hart belastade Techner-koralen till “Jag lyfter mina hén-
der” borde anviindas. Som melodi "b” valdes i stillet en koral av Gustaf
Lindberg fran 1917, i 1939 &rs koralbok anviind till S. Rénnegérds av den
tyska uppmarschens hotfulla stimning priiglade psalm, "Nir stormens lurar
skalla”, och till en missionspsalm av H.F. Ringius. (Se notexempel 2.)
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Ingen av dessa psalmer kom med i den nya psalmboken; koralen var si
att séiga ledig.!” Melodins 8 fraser svarar mot Hartman-textens 8 rader och
sista ordet i varje rad fir emfas. Genom melismer ges emfas ocksd dt tredje
stavelsen i rad 2 och 4, samt femte och sjitte stavelsen rad 5, men inte all-
tid framhavs semantiskt viktiga ord. Det kidnns emellertid inte besvirande.

Betoningsmiissigt finns inget visentligt att anmirka mot Lindbergs me-
lodi, medan Bicks diremot i nigra fall strider mot prosodin, men jag upp-
lever den som bittre svarande mot texten. Den ger stdrre spinning, tolkar
textens forvintan, iver. Lindbergs melodi, som dr hdllen i kyrkotonart, med
frygiskt slut, ger pd mig ett vemodigare intryck. Dess dtta fraser svarar mot
psalmens atta rader, men Bicks fyrfrasighet binder samman texten bittre.
De sparsamma andningspauserna, tycker jag forhgjer intrycket av hastande
iver. Bicks melodi ger pd mig ett gladare intryck, lyfter fram det positiva i
texten, kallelsen till festen, forvéntan, samtidigt som den fria tonaliteten
skapar spanning och Sista tonen, genom att den inte 4r grundton, férmedlar
nigot obestimt som harmonierar med budskapet om vaksamhet infor en
stund som ingen kédnner.

Aven med Anders Frostenson hade Biick samarbete genom manga &r.
Ocksé de komponerade och diktade ibland per telefon. Psalmen “Ordlost
med andedrikten” skrev Frostenson 1970. Han har sedan bearbetat den ett
par ginger. Musiken komponerade Sven Erik Back 1971. Psalm och koral
trycktes forst i 71 psalmer och visor. Forsikshdfte utgi'vet av 1969 ars
psalmkommitté, 1971. (Se notexempel 3.)

Frostensons psalm &r en lyrisk text om ordlds boén och om hur allt vilar
hos Skaparen i ett stindigt mottagande av liv. Sjilva andningen blir till
bon. I utandningen talar hjirtat till Gud, i inandningen fér vi del av hans
Ande, hans liv. Bilden "Naket i nattens tystnad dricker vart hjérta liv” ger
uttryck for tanken att ménniskans innersta stir i férbindelse med Gud dven
under somnen, nir det diskursiva forstdndet dr frinkopplat. Frostenson an-
knyter till mystikens bon. Det ordlésa bedjandet har en biblisk grund i Ro-
marbrevet kap. 8: 26—27, Vi vet ju inte hur vdr bon egentligen bor vara,
men Anden vidjar fér oss med rop utan ord, och han som utforskar vara
hjdrtan vet vad Anden menar, eftersom Anden vidjar for de heliga s som
Gud vill.” Psalmstrofen kan dven jaimforas med grekisk-ortodox s.k. "and-
ningsbdn” sdsom Jesusbdnen, dd man ber “Jesus” pd inandning och "Kris-
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tus” pé utandning. P4 liknande siitt kan Kyrie eleison (Herre, férbarma dig)
bes.

I den andra strofen gestaltas vilan, varandet, i bilder av barn och fégel,
som ocksd blir till symboler for trygghet, och ger associationer till Lina
Sandells viilkiinda sing"Tryggare kan ingen vara, An Guds lilla barnaska-
ra, Fageln ej i kiinda nistet” etc.. Denna skapelsesyn, att vara hos sig sjilv
dr att vara hos Gud, kommer till uttryck i flera av de nya psalmema. Ska-
pelsen vilar i Guds hand i ett fortgdende skapande. Den pigdende skapel-
sen #r i sig ett under; under #r inte i forsta hand brott mot naturlagama.?
Detta uttrycker Frostenson i den paradox som i forsta versionen avslutade
psalmen: “Fattbart 4r bara undret, det som vi alltid har”. I Psalmer och vi-
sor (1975) har han @ndrat den avslutande meningen till “"Enklast av allt 4r
undret, niira oss natt och dag” vilket logiskt &r mer invindningsfritt och
syftar p4 samma sak:-undret finns mitt ibland oss, i vardagen, som en del av
vér tillvaro. En vanlig metafor hos Frostensom &r “vind” som kan referera
till olika foreteelser. Ofta dr ordet liksom i Bibeln forknippat med Anden.
Pé hebreiska dr ordet for ande, ruah, en beteckning fér sdviil Guds ande och
minniskans ande som for vind. Det grekiska ordet pneuma har samma be-
tydelse.

Sévil psalmens dgmne, skapelsens vila, med den bakomliggande skapel-
sesynen, som den sprikliga gestaltningen innebir en fémyelse av psalm-
genren. Nytt fér psalmboken dr ocksé psalmens funktionsomréde, medita-
tion.

Mottagandet av psalmen i kyrkomdtet 1975 blev emellertid negativt och
den kom inte in i det tilldgg, Psalmer och visor 76, som trycktes for att an-
viindas i forsamlingarna. Motiveringen var: “Den knappa stilen kan ocksd i -
denna text blockera férstdelsen och vélla missforstind.”?! Eftersom kyrko-
métets kommentar endast gillde texten vill jag fortsitta med textens histo-
ria, innan jag gdr in pé relationen text-musik, dvs. Bicks reception av tex-
ten. Medlemmarna i psalmkommittén har varit medvetna om svérigheter
vid receptionen av psalmen och Esbjom Belfrage skriver i foljdskriften till
Psalmer och visor, 1975, " Och en framtid full av sang”: "Nackdelen #r att
dessa psalmer ibland blir svirforstieliga for den som saknar meditativ erfa-
renhet eller alltfor bokstavligt vill tolka det lyriska spraket.””?? Frostensons
svar pd kyrkomotets agerande var ett tilligg med en strof efter den forsta.
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Hemlighet allt och niirhet,
Du iéri allas liv.
Omslutna av din kiirlek
lever vi och dr dll.

Hir finns en tydlig referens till Apostlagdmingamna kap. 17:28, som tidiga-
re kunde underforstds: T honom &r det vi lever och ror oss”. Dikten har
vunnit i klarhet men férsvagats estetiskt genom denna utvikning. Kanske
for att undvika en upprepning av frasen “4r till” har satsen om fégeln i den
nuvarande tredje strofen #ndrats frén “fageln / som i din vind &r till” till
“figeln vilande i din vind”, som bide estetiskt och sprikligt-innehallsligt
dr att foredra. I stillet for det dunkla pastidendet om fégeln som &r till i
Guds vind har vi ftt en tankeparallell. Utsagorna om bamnet och figeln ger
bada bilder av vila och orden "vilande” och “vind” allittererar. Strofformen
4r utjgmnad si att de bada strofhalvorna ér lika. Bland annat fér den sprik-
liga klarhetens skull har Frostenson bytt ut fraserna "vet ¢j om det; de &r
hos dig” mot “vet ej om att de #r hos dig” i sista strofen. Inte heller i denna
version godtogs psalmen.

Ord-ton relationen har blivit béttre i den nya versionen, men eftersom
denna inte #r den Biick tonsatt och gétt i dialog med utgér jag vid min ana-
lys av forhallandet mellan ord och ton frin psalmens forsta avfatming.

Psalmens strofformen #r likavil som dess sprak en innovation. Det ér en
fyrarading med blandad taktart, en daktyl plus tvd trokéer i rad 1—2, med
katalex i andra raden. Tredje raden bestér av en daktyl plus tre trokéer och
den fjirde av tvd jamber. Andra och fjirde radsluten &r forbundna i asso-
nans. Accenterna over raden markerar tryckforhallandena i exemplet ned-
an. Dubbel accent markerar ett starkare tryck. Understrykningara marke-
rar accenter i musiken. Den konkreta utfyllnaden av ett metriskt schema
ger som regel aldrig samma grad av betoning 4t alla tryckstarka stavelser.
Om sé vore finge vi samma taktfasthet som i hejarramsor.

Ord”16st med and”edrik ten
tal”ar vi, Gud’, till dig” -

nak”et i nat’tens fyst’nad dric"ker
vart hjiir'ta liv”.

Bar'net, som sov’er, fi”geln
som i din vind” &r gll”
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4r’ hos sig sjdl”va, yet' ej om” det;
de 4r’ hos dig”,

4r’ i din gka”parvi’la,

ir’ diir de all”ud var’.

Fatt”bart #r ba’ ra und¥ret det” som

vi all’tid har’.
Denna oregelbundna strofform gjordes vid tonsdttningen mer regelbunden
genom en justering av tredje och fjdrde raderna sd att de blev symmetriska
med rad 1 respektive 2, dvs. den sista trokéen i rad 3 fiyttades till rad 4 och
dirigenom fick ocksa alla raderna fallande vers. Strofformen &r fortfarande
ovanlig med sin blandning av daktyler och trokéer men de symmetriska
halvstroferna ger mera jimvikt, vilket dr av betydelse for tonséttningen.

I traditionella psalmer brukar varje versrad utgora en syntaktisk enhet,
en fras, men Frostenson anvinder ofta dverklivningar, Efter en justering av
rad tre och fyra blev dverklivningen i forsta strofens andra hilft mindre pi-
fallande och i tredje strofen forsvann den, medan det uppstod en ny i andra
strofen som blev sd ohanterlig att ordet "det” byttes mot “att”: "4r hos sig
sjdlva, vet ej om / att de dr hos dig.” (Min kursiv.) Denna éndring gjordes
bade av sprékligt-innehallsliga och strukturellt-rytmiska skil. Normalt bil-
dar varje strof i en psalm en grammatisk enhet, och slutar med punkt, men
Frostenson bryter ibland denna givna struktur. I denna psalm har han valt
att fortsitta den grammatiska meningen frin strof tva till och med forsta
hiilften av strof tre. Den tredje strofen borjar med ett predikat, “ar”. Om
denna for en unison sdng komplicerade struktur medverkat till psalmens
8de 1 kyrkomotet sdgs inte rent ut, men det kan man anta. Hur tonsittaren
forsokt 16sa detta dterkommer jag till.

I stroferna tva och tre finns flera ofullstindiga metriska kongruenser, vil-
ket gor att tonséttningen passar bist till forsta strofen. A andra sidan miste
man siga att en dikt som saknar metriska variationer fir en alltfér marke-
rad, stereotyp rytm, som ur estetisk synpunkt dr mindre lyckad. Men pro-
blem méste uppkomma vid tonsittning, eftersom musiken laser rytmen vid
en av flera méjliga ldsningar. L4t oss se p4 den rytmiska ord-ton relationen
i den ovan citerade psalmen. Andra strofens andra rad inleds med ett "som”
(som i din vind &r till) vilket bdde enligt textmetern och musikens taktslag
och notvirdet fir stark betoning men prosodiskt dr obetonat. Starkast ac-
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cent fir ordet “dr” i andra strofhalvan, eftersom det ocksé bir den hogsta
tonen, vilket ger obalans visavi normal prosodi. Prosodiskt blir den naturli-
ga ldsningen "dr” hos sig sjdl”’va, vet ej om” det; de 4r’ hos dig™”. Till de i
musiken starkt betonade orden i strof 3 hér de bdda predikaten 7ar”, som
inleder rad 1 och 2. Men detta framhivande av ordet "4r” kan ocksa vara
uttryck for en tolkning: det handlar om att bara vara, vila i Varat som ytterst
ir den Gud som siger sitt namn som "Jag 4r”. (Jfr 2 Mos 3:14.) I sista ra-
den faller betoningen i musiken starkt pd "det” i frasen “det som vi alltid
har”, medan ordet “alltid” halkas 6ver, vilket ur prosodisk aspekt inte hel-
ler dr lyckat.

Frostensons ofullstéindiga kongruenser mellan meter och prosodi skapar
svirigheter vid tonséttningen, nir alla strofer skall ha samma melodi. Enda
sdttet att 16sa detta skulle vil vara att jimna ut musikens rytm. En genom-
komponerad tonsittning hade givetvis varit bittre textrnissigt sett dn en
strofisk, men en koral maste komponeras strofiskt for att fungera som for-
samlingssdng. Rent allmént kan man séga att det knappast dr mojligt att fa
samma idealiska relation ord-ton i alla stroferna i en psalm. Det skulle kri-
va samma prosodiska férhallanden i samtliga strofer, dvs. att den semantis-
ka tyngden lig pd samma stavelser i alla strofer. Detta skulle definitivt g
ut dver texten estetiskt. Men det finns vissa mgjligheter till anpassning i
framférandet.

Melodin har mer av traditionell koralstil 6ver sig dn Bicks melodier bru-
ka ha, diven om hans koraler ofta har en dragning at kyrkotonalitet. Melodin
associerar till a-moll, d-moll, dels F-durtonalitet, men slutar brant pa ett C-
durackord efter ett slags modulation till Ess-dur och en uppliggning till en
Ess-durkadens. Till koralstilen hor halvnoter i radslut, medan taktarten alla
breve dr mer ovanlig. Varannan takt borjar med halvnot och foljs av tvé
fjdrdedelar for att balansera textmeterns daktyl. Melodin héller sig inom ett
bekviimt ldge. Utanfor tessituran, som omfattar el till bl, ligger bara den
ldgsta tonen cl och den hogsta ¢2, som vardera endast finns pd ett stille.
Man kan séga att Bicks vana att hilla tonaliteten svidvande och inte sluta
pé ndgot som liknar en tonika underldttar den textliga sammanknytningen
av stroferna tvé och tre. Bide text och musik markerar brott mot traditio-
nella psalm- och koralkonventioner.
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Melodirytmen dr lugn med halvnoter som inledning av varje versrad och
avslutning i halvstrof och strofslut. I 6vrigt anvinds fjardedelsnoter. Varje
stavelse motsvaras av en ton. Den rytmiska tyngdpunkten ligger pa forsta
tonen/stavelsen i varje fras som forutom av taktslaget dr markerad genom
langre tidsvirde.

Man kan visserligen urskilja fyra fraser som svarar mot den fyraradiga
textstrofen, men naturligare 4r att tala om en tviddelad struktur motsvarande
halvstroferna. P4 sé sitt far vi i musikens struktur en parallell till andning-
en: en lang inandning och en lika ling utandning. Det #r naturligare att
gora andningspaus i halvstrofgrinsen ocksd med hiinsyn till textens syntak-
tiska struktur. Sjungandet av strofen Aterspeglar andningen.

Ackompanjemanget i det forsta trycket av koralen i Psalmer och visor
71 @r fyrstimmigt som vanligt 4r i koralsatser, och harmonivixlingama ir
tdta. I Psalmer och visor, 1975, har musikrytmen blivit flexiblare genom att
taktstrecken tagits birt, vilket ger stérre méjligheter till anpassning efter
textens prosodi i de olika stroferna. (Se notexempel 4.) Harmoniseringen
har forenklats och ackompanjemanget har fétt en lugnare puls genom flera
helnoter, vilket understryker textens semantiska inneh&ll; bilderna av den
lugna andningsbénen och av bamnet och fageln i vila. For att bittre passa de
mycket olika stroferna har ackompanjemanget varierats. I forsta strofen
frestas man néstan tala om tonmdlning: frasen "Ordlost med andedriikten”
atfoljs av vilande helnoter i ackompanjemangets dverstimma och halvno-
ter i smé rorelser i basen. I forsta och andra strofen héller ackompanje-
manget samman rademna tre och fyra med den speciellt i andra strofen
skarpa overklivningen i texten genom en férhéllning av C i Sverstimman.
Stroferna tva och tre som syntaktiskt hor nira samman binds ocksd sam-
man genom ackompanjemanget. I basen borjar en uppatgiende stegvis ro-
relse som ger forvintan om fortsittning. Rorligheten i basstimmomna
fortsitter i inledningen till sista strofen vilket gor att strofgrdnsen markeras
mindre. Det blir en kontinuitet.

I psalmkommitténs nésta presentation av psalmen, i forslaget till Psal-
mer och visor, del 2 1981, har Frostenson som nimnts under intryck av
kyrkomdtets kritik utvidgat texten med en ny andrastrof. Ackompanje-
manget har forenklats; endast den forsta strofens ackompanjemang frin
1975 har tryckts upp. Taktindelning finns inte heller hir, men en andnings-
paus dr markerad i halvstrofgransen, vilket indikerar att man bor forséka
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Melodi och sats: Sves-Esik Bick, 1971

T —————— 25— —F——

- o —

an - de - diik ten w - lar v, Gud, ul dig —

- -1 : SR E—

F - —r—— +
——
Ev.

o T T === T T

155 o——— = 3 3 - - — e —
v d - ¥ v
2 Bar met som  so - ver, fi - gedn som i din &

47



Inger Selander

halla samman versraderna inom de bda strofhalvorna vid séng, alltsd en
anpassning till textens dverklivningar. Samma sittning har koralen i Bicks
egen utgdva 51 koraler 1993.

Inte heller i kyrkomotet 1982 accepterades psalmen. Utskottet som hade
psalmboksforslaget till behandling placerade psalmen bland dem som skul-
le utgi med foljande kommentar: “Texten #r oklar. Ndgon bestdmd mal-
grupp for psalmen dr svdr att finna.” Denna ging har man ocksd kommen-
terat melodin som alltfor svarsjungen.?? Hirtill kan man anmirka att psal-
men skulle passa utmirkt for meditationsgudstjanster och i kvillsguds-
tjanster. P4 vad sitt 4r melodin svérsjungen? Tonh¢jdsméssigt sett ligger
den i ett bekvimt mellanlige och den innehdller inga langa spréng eller
tonsteg som &r svéra att tréffa ritt for en ovan s&ngare. Det lingsta steget dr
kvarten mellan strofens forsta och andra halva. Det dr en helt vanlig, dvs.
icke forminskad kvart frin gl till ¢2, som ocksa dr den hogsta tonen. Men
som svarsjungen kamren tonalt sett svivande melodi uppfattas rent allmént.
Flera melodier avfifuades med klassificeringen svarsjungen, men efter 6v-
ning kan ocks den som inte r van vid tonalt svdvande melodier sjunga
dem. Miste alla melodier vara omedelbart tillgéingliga? Detta kyrkomdote
riktade mycket hirdhint och oférstdende kritik mot ménga av de nya melo-
dierna.

Infér psalmkommitténs slutbetidnkande kom tonsattaren Roland Fors-
berg under 1984, i egenskap av adjungerad musikexpert och som talesman
61 de medverkande tonsittarna, med uppmaning till kommittén att vid be-
handlingen av de nya koralema inte folja Statistiska Centralbyrdns utvarde-
ring. Resultatet av utvérderingen av Psalmer och visor 76 méste bli daligt
for de nya koralerna, eftersom de givetvis behdver mer tid for att sld ige-
nom.?* Protesterna piverkade inte stillningstagandet for psalmen “Ordlost
med andedrikten” och texten hade ju ocksé fitt anmérkning. Att psalmen
inte togs in i 1986 &rs psalmbok ér att beklaga.

Avslutningsvis vill jag sdga att enligt mitt fsrmenande bdde Hartmans
och Frostensons psalmtexter kommer till sin rdtt med Bicks koraler, det
giiller stilmissigt och innehallsmissigt. Vad betriffar prosodin stimmer
den bist med musikens rytm och accenter i den forsta strofen, beroende pa
strofernas prosodiska variationer. Men Bicks dialog med texterna har skett
i lyhordhet for innehallet och den verordnade rytm som har med stim-
ningen att gora. Melodierna lyfter fram texternas existentiella innehdll.
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Kring en av Almgqvists Songes

Vid 1830-talets borjan triffades Malla Silfverstolpe och Adolf Fredrik
Lindblad och hans familj regelbundet. Pask och jul vistades Lindblads hos
fru Silfverstolpe i Uppsala, och hst och vér foretog hon i regel en resa till
Stockholm. Hon bodde dé hos familjen Lindblad under ett par veckors tid.
Man gick pi Operan, hérde pa konserter och i det Lindbladska hemmets
salong sjongs och spelades det flitigt, man diskuterade och idkade hoglis-
ning. Under dessa ar var Carl Jonas Love Almqvist ndra nog dagligen gist
hos Lindblads. Hir ldste han ur sina verk allteftersom de kom till. Hosten
1831 befann sig Malla Silfverstolpe i Stockholm. Den 4 oktober skriver
hon i dagboken: ”Afton hos Almqvist dér hans ord och melodier sjongos av
fru Sodermark, hennes syster Louise, Frost, Olbers och Gustaf Hazelius.
Séngen var skon! [---] Hos Almqvist ar alltid det ¢riviala nira det hoga;
sillan 4r han dock hog, fastin alltid djup”.! Charlotte S6dermarks flick-
namn var Hazelius och hon var syster till brédema Hazelius, som alla till-
horde kretsen kring Almqvist alltsedan Manhemsforbundets dagar. Fru
Sédermark sjong inte bara Almqvists visor utan dven Lindblads och Gei-
jers. I ett brev daterat redan 1820 skriver Almqvist om hennes musikaliska
foredragningskonst: “Hennes harpa och sing 4ro en klockringning till
gudstjanst”.2 Olle Ilolmberg vigar antagandet att det héri fanns en sporre
for diktaren att fortsétta med sina Songes, "att med henne som tolk kunna
f4 hora de smé styckena foredragas i en krets av andiiktiga vinner”.?
Aterviinder man till Malla Silfverstolpes dagbok kan man konstatera att
en vecka senare, den 11 oktober, har man samlats &nyo for att musicera,
denna géng hos Lindblads. Hela Hazelii-slakten 4r med, skriver Malla, lik-
som Almqvists. Nedresta frin Uppsala ar ocksd Alida och Thekla Knods.
Diir "sjongs hela kvillen”, berittar hon vidare och redogér sedan or alla
séngerna som forekom, de flesta av Almqvist. Bland dessa nimns "Heloi-
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Den songe som hir kallas “Heloise” dr bevarad i tvd manuskript i de tva
notbscker som tillhért Almqvist och som idag dterfinns p4 Nordiska Muse-
et. Det ena av manuskripten utgdrs av en enkel melodi for en stimma med
beledsagande text, det andra #r i sittning for sopran, alt och baryton.’ Nir
sedan Songes gavs ut i 2:a bandet av imperialoktavupplagan av Tornrosens
bok 1849 hade Almqvist tagit med den trestimmiga versionen. Titeln hade
nu indrats till “Loys”.6

I den fiktionsram som omsluter Tornrosens bok befinner sig herr Hugos
bida soner Henrik och Frans Lowenstjerna i ingressen till Songes inbegrip-
na i samtal om hur dessa visor ska gestaltas: som tableaux vivants — le-
vande tavlor — det salongsdivertissemang som Goethe introducerat i sin
roman Die Wahlverwantschaften 1809 och som skapat en formlig mani i
sillskapslivet runt om i Europa. Hos herr Hugo pa Jaktslottet skulle varje
songe iscensittas bakom en slja, som kunde vara vit, bla, gron etc, alltef-
ter varje visas karakgir. Songes betyder som bekant drommar och illusion
av drom ville man skapa med det tunna floret som skilde de agerande fran
de betraktande. Varje songe forenar sdledes gestaltad scen, dikt, musik.
Den skiljande vivens firg och struktur kan ocksé sigas inbegripa bildkon-
sten i dessa smé allkonstverk. En sddan tanke har inte varit frimmande om
man far tro den unge Henrik Lowenstjernas ord: “Jag gir sd langt att, att
jag ndgon géng ville hava, rent ut sagt, ett mérkbrunt flor framfor situatio-
nen; tavlan skulle d se ut sdsom gjord med bister, vilket lavymaner jag
tycker s4 mycket om”.”

Det idr ett musicerande sillskap man finner pé jakislottet. Herr Hugos
son Henrik fortsitter:

For det musikaliska utférandet borjar det nu verkligen gliddja mig mera dn forr, att
min far fitt till sin disposition icke langt ifrdn ett helt litet kapell. Sjunger icke
Aurora en ganska vacker alt, som, ifall stimman behover forstirkas, kan dubble-
ras medelst Ulrika. Rudolfina har en klangfull, utomordentligt ren sopran, och
hon fir den dnnu bittre med tiden. Jag sjilv tackar Gud innerligen for min tenor:
den gér #énda till baryton. [---] Vad dig betriiffar, Frans, jag smickrar aldrig, men
jag séiger dppet, att du nistan nalkas vir berdmde M... i gudalik férmdga, att kun-
na sjunga vad stimma du nénsin vill. Du &ger minst dina fem oktaver, Frans...

Med denna témligen fylliga karakteristik av syskonen Lowenstjernas voka-
la forutséttningar har Almqvist skapat en trovirdig ram for de songes som
dr timligen olikartade i sin musikaliska utformning: man finner enkla sing-
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er utan ackompanjemang, sddanan med utskriven pianostimma, duetter,
trior och kvartetter liksom stycken for piano-forte. Vad giller enskilda son-
ges utan instrumentstdmma skriver Almgqvist att “var och en, som #lskar in-
strumental-accompagnement, behagar till singstimman sl de ackorder,
han tycker; dirvid dock foretridesvis begagna sidana, som l4ta vil, och
helst passa till stycket”.?

I anslutning till ramberiittelsen till Songes finner man en kort kommentar
till ndgra av de enskilda sdngema, ddribland “Loys”. Kommentaren #r fér-
fattad av “Redaktionen av herr Hugos verk™: “En songe av ljuv firgton var
L oy s. En yngling gdr melankoliskt lutad och klagar éver att , sedan han
linge, linge letat en blomma — en flicka? — for att kunna Zlska, fick han
slutligen en &rt, som var giftig.”'? L4t oss nu granska den songe som ir &m-
net for denna studie.

Linge gick jag pé dngen fafingt,

pé dngen fann jag sd mingen blomma,
men ingen blomma der féignade mig.
Skall jag ej ndnsin triffa pd dingen
nigot, som kan fiigna mig?

Slutligen sig jag,

o vid en tufva,

der stod i ljufva

blad en underfull ros.

Rodnande fromma blomma! jag sade,

dig skall jag plocka!

Rodnande blyga blomma, jag sade,

dig vill jag plocka!

Doftande kalkens dnga jag genast andades.
Gift bar knoppens blad;

Stilla vissnar jag;

Stilla vissnar jag;

Vissnar jag!

Skeendet som gestaltas i denna songe ir i korthet det som presenteras i in-
gressen: en yngling som linge gér pa ingen, letande en blomma. Till slut
far han se en "underfull ros” som han siger sig vilja plocka. Att han verkli-
gen skrider frén tanke till handling fir betraktas som underforstatt. I sam-
ma stund som han inandas rosens doft drabbas han av det gift som finns pa

53



Johan Stenstrom

knoppens blad. Den avslutande anaforen “Stilla vissnar jag” med sin tredje
forkortade del illustrerar nedvissnadet, bortdéendet.

En allegorisk ldsning av dikten ligger naturligtvis nira till hands, den ir
rent av antydd av forfattaren i den nyss citerade kommentaren. For den
vane ldsaren anmdler sig dessutom en ling litterir tradition med olika
framstillningar av en ynglings méte eller mellanhavanden med olika natur-
fenomen. Det ér sdledes en ung man som triffar en ung kvinna. Férbindel-
sen far 6desdigra konsekvenser.

I sin omfattande avhandling om Almqvists songe-diktning stiller Ame
Bergstrand frigan om inte “Loys” dr en bild av Almqvists eget iktenskap. !
For sitt resonemang &beropar han Henry Olsson, som #r den bland Alm-
qvistforskare som mest ingdende behandlat frigan om kvinnoma kring
Almgvist. Aktenskapet med Maria Lundstrém hade ingétts 1824 under det
rousseauanskt inspirerade Varmlandsexperimentet. Henry Olsson skriver
att "vigseln forrittades en afton pa en stckendag av Kolakomministern,
som kom ridande o¥er fjillet och att [---] brudparet infann sig som de
gingo och stodo i vardagsklider med en tillfilligt nirvarande bonde som
brollopsvitme”,'? Henry Olsson betraktar dktenskapet med den tidigare
barmpigan hos familjen Almqvist p4 Antuna som frukten av en ungdoms-
kris; att Maria skulle ha fyllt platsen efter modern som gétt bort nir Alm-
qvist &nnu inte var vuxen. Om #ktenskapet i ndgon mén var lyckligt och
passade dannemannen Love Carlsson vid tiden for det idealiserade bonde-
livet, blev det desto svérare for diktaren att uthérda sedan man flyttat tillba-
ka till Stockholm. Dirom finns minga vittmesmal. Almqvist sjilv
formulerade i kritiska stunder sjalvutlimnande utgjutelser om sitt #kten-
skap: “Intet band mig i vanlig mening att taga henne — blott det, att jag ta-
lat om heliga och ddla dmnen med henne frdn barndomen, och visste att
hon var sa fdstad vid mig att hon skulle vara osill utan mig. [...] Utgéngen
har visat hur oritt jag gjorde. Nu méste jag framsldpa mina dagar med en
varelse som med mig dr mycket olikartad”!3,

I'ljuset av vittnesmal fran familjen och vinnerna, av skaldens bekénnel-
ser och talande dokument &r det frestande att betrakta “Loys” som ett
stycke centrallyrik, en bikt om den egna olyckan, om giftermalets gift som
fér diktjaget att fortvina. Bergstrand ser diktens inledande situation med
ynglingen som gér s linge pa #ngen utan att finna nigon blomma som ett
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uttryck for de langa vintans &r som foregick #ktenskapet, och plockandet
av rosen som en bild for “aktenskapets fullbordan, den kroppsliga foren-
ingen”.14

Ame Bergstrand gor en visentlig reflexion betriiffande den form som
denna dikt om ddesdiger kirlek gjutitis i. Diktens uttryck 4r starkt subjek-
tivt. Det &r en yngling som talar i forsta person. Naturligt vore att denna
songe skrevs for en ensam stimma, som s& minga andra av songe-dikterna.
Nu har Almqyvist i stillet latit ett trestimmigt, bitvis polyfont arrangemang
gestalta innehdllet i dikten. Bergstrand formodar att stycket skrevs for en
viss sétming och ett visst tillfille, och hiri har han sikert ritt.! I nigon
mén kan den polyfona formen séigas géra texten mindre klar i jaimforelse
med om den skulle framstillas av en ensam mansrést. Mahinda var det
ocksa avsikten. Att denna songe frin borjan hade titeln Heloise men att den
1 sin tryckta version manga 4r senare kom att kallas "Loys” styrker mojli-
gen ett sddant antagande. Den ldre titeln fér nimligen tankarna till medel-
tidens Héloise och Abélard, ett par som under &rhundraden utgjort proto-
typen for den olycksbringande kirleksférbindelsen. Andringen av titeln
kan dérfor vara betingad av de alltfor starka forknippningar som namnet
Héloise har kunnat ge. Titeln "Loys” ddremot smilter p4 ett naturligt siitt in
i den almqvistska frimmande och ofta exotiska namnfloran.

Pierre Abélard var en av centralgestalterna inom den sekulariserade pari-
siska lirdomsmiljon pd 1100-talet. Han ifrdgasatte kyrkans doktriner och
framstod som dialektikens fornyare inom skolastiken. Han fick hirigenom
ménga miktiga fiender, bl.a. Bemhard av Clairvaux. For eftervirlden 4r
han mest kénd for forbindelsen med en av sina unga elever, Héloise. Hans
karridr vid universitetet avbrots sedan de fatt ett barn tillsammans och i
hemlighet ingdit dktenskap. Av Héloises hidmdlystna sliktingar verfolls
och kastrerades Abélard. Bida tvangs att g4 i kloster. Brevviixlingen mel-
lan de bida frén klosterperioden finns bevarad jimte en sjilvbekinnelse av
Abélard. Dock har man férmodat att Héloises lidelsefulla brev i sjilva ver-
ket dr forfattade av Abélard sjélv. Romantikens medeltidsvurm och kiinslo-
kult yttrade sig i ett nytint intresse for det olyckliga kirleksparet i en Gver-
vildigande mingd kopparstick som avbildar paret i allehanda melodrama-
tiska situationer. Ett tidigt uttryck for detta intresse finner man i Rousseaus
roman frin 1761 Julie, ou la nouvelle Héloise.
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Det ir sdledes inte nodvindigt att vidhélla den biografiska anknytingen
som tidigare skisserats. I stillet kan man betrakta det mytologiserade med-
eltida paret som ett slags incitament fér Almqvists songe om kirleksférbin-
delsens forddande foljder. Behovet av att distansera sig fran det som i
forstone var en utgdngspunkt fér Almqvist kan siledes forklara éndringen
av titeln frdn Héloise till "Loys”.

Tidigare Almqvistkotnmentatorer har ofta uppehdllit sig vid det folkvi-
seenkla i Songes. Hir finns flera litterdra anknytningspunkter, bland annat
en som Arne Bergstrand uppmirksammar. Diktens situation med yngling-
en, naturinramningen och rosen som han plockar for osokt tankama till
Goethes kénda “Heidenroslein”. Gemensamt fér de bida dikterna dr det di-
rekta tilltalet liksom forhdllandet att plockandet, den erotiska episoden, far
foljder. I "Heidenrtslein” straffas gossen genom att han sticker sig pd rosen
och vad mera ir: han kommer aldig att bli fri frn tanken pa sitt brott: "dass
du ewig denkst an mich”, heter det. I "Loys” blir konsekvenserna 6desdig-
ra nér ynglingen inandas giftet. Tonen i de bdda dikterna skiljer sig radi-
kalt. Goethes dikt préiglas av det litta anslaget. “Loys” har en betydligt
allvarligare ton. "Heidenrtslein” bygger i hog grad pa folkvisans episka
form med &terkommande omkviden och interfolierade repliker; "Loys” 4r
ett stycke mork jag-lyrik med karaktdr av bikt. Men det finns yttre forut-
sdttningar som majligen styrker sliktskapet dikterna emellan. Bida 4r ton-
satta och bada kan sigas ha folkvisans drag, om #4n pé alldeles olikartat
sdtt. De forenas i romantikens fascination for det ursprungliga, det folkligt
enkla.

Denna songe idr trokeisk med en meter som i stora stycken &r fyrtaktig,
men den uppvisar samtidigt stora avvikelser frin detta monster. Den 4r inte
i egentlig mening rimmad. I verssluten dér man skulle kunna férviénta sig
rim finner man ofta upprepningar av ord i anaforiska konstruktioner. De
blott tillfdlliga immen, den oregelbundna metern och de ménga upprep-
ningarna av enstaka ord ger denna dikt en forment konstlés och enkel pri-
gel. Aldre Almgqvist-forskare uttalar sig ganska drastiskt om skaldens
bristande verskonst. Henry Olsson talar om ”Almqvists klena versifikato-
riska férmaga”, “hans dilettantism och valhinthet i sjdlva det tekniska”.'6
Olle Holmberg 4 sin sida konstaterar: "Att i entrigen rytmisk upprepning
och med rimmen som sammanhéllande smycken for mantelflikarna ge be-
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sked om en sak i sinder, en kinsla, ett tillstdnd, en idé, hade aldrig varit
hans sak. [---] Att rikna takt och proklamera idéer, det var Ormus’gdra och
inte Arimans”.1” Trots dessa brister vickte Songes en sidan beundran i
samtiden, om man fir tro Geijer, Atterbom, Lindblad, Fredrika Bremer,
Malla Silfverstolpe och ménga andra. Anledningen &r sikert den, som Hen-
ry Olsson pépekat, att Songes med sin enkla och spontana priigel framstar
som en reaktion mot det alltfor retoriskt konstlade.'®

Diremot uppvisar dikten andra lyriska verkningsmedel, t.ex. de berdrda
anaforerna. Rim férekommer ocksd, dven om de inte ligger i verssluten,
utan intill varandra, t.ex. "fromma blomma”. Allitteration finner man prov
pd i den korresponderande anaforiska konstruktionen "blyga blomma”.
Den inledande strofen visar prov pé en serie assonanser: “"Linge”, "dngen”,
“fifdngt”, “mangen” — och dess antites — "ingen” och "fignade”.

Over huvud taget finner man att denna songe #r organiserad i ett mycket
medvetet cufoniskt klangmonster. I forsta strofen dominerar i-ljudet:
“linge”, “dngen”, “fifingt”, "fignade”, “triffa”. Andra strofen priglas av
det dppnare u-ljudet: "slutligen”, "tuva”, ”ljuva”. Det mer bakre och mor-
kare u-et i "underfull” leder &ver till o-ljudet i det avslutande centrala sub-
stantivet “ros”, som i sin tur forebddare de vokalljud som ir s
dominerande i tredje strofens férsta hélft: o- och &-ljudet: “rodnande from-
ma blomma”, “plocka”, “doftande”, 4nga”, “knoppens”. Strofens slut
priiglas av det forst oppna a-ljudet: “kalkens”, “andades™ och dérefter det
mer slutna a-ljudet: “bar”, “blad”, "jag”, detta i kombination med det spet-
siga i-ljudet: "gift”, "stilla vissnar”.

Den oregelbundna metriken uppvigs av den genomarbetade vokala
struktur som sjélva orden i dess olika konstellationer bjuder. Men vad som
4r 4n viisentligare, &r att den musikaliska drikt som dikten ikJitts bidrar till
att 6verbrygga och jimna ut de metriska knaggligheten.

I huvudsak ir det tva rytmiska monster som gir igen i "Loys™:

DN e lnlinll

Det ir genomgéende stadigt skridande fjirdedels- och ttondelsnoter.
Halvnoter, som markerar en uppbromsad rytm, forekommer i frassluten,
men for vrigt dr det de mer rorliga notvirdenas framétskridande som do-
minerar singens forsta tre fjirdedelar. Det 4r emellertid virt att ligga mér-
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ke till att halvnoterna i denna del nistan genomgéende sammanfaller med
ett pronomen, som naturligtvis gar att relatera till diktjaget eller till den
blomma som han ska plocka, den flicka som han #mnar géra till sin. Det si
viisentliga substantivet “ros” — korrelatet till det "dig” som flera av haly-
noterna sammanfaller med — har ocksa halvnotens virde. I kontrast till de
tidigare etablerade fasét rytmiska monstren med fjardedels- och attondels-
noter kommer de ord som birs av halvnoter att accentueras:

Linge gick jag pd éingen ffingt,

pd dngen fann jag s mangen blomma,
men ingen blomma der fignade mig.
Skall jag ej ndnsin tréffa p ingen
néigot, som kan fiigna mig?

Slutligen sig jag,

o vid en tufva,

der stod i ljufva |
blad en underfull gs.

Rodnande fromma blomma! jag sade,

dig skall jag plo-cka!

[...]

Doftande kalkens 4nga jag genast andades.
Gift bar knop-pens blad;

Stil-la viss-nar jag;

Stil-la viss-nar jag;

Viss-nar jag!

Detta blir sérskilt tydligt vid de tillfillen nir halvnoten inte infaller i tex-
tens och melodins frasslut. S4 ir fallet vid pronominet "dig”, dir diktjaget
ger uttryck for sin avsikt att plocka rosen. Den rika forkomsten av halvno-
ter i slutet av denna songe 4r isgonfallande. De utdragna notvirdena i kom-
bination med anaforen “vissnar jag” betonar diktjagets bortddende.

Om man sedan évergdr till att granska hur melodi och harmonik samver-
kar med det rytmiska ménstret och med texten, finner man att altstimman
inleder med en nedtgiende melodi, “Linge gick Jjag pd dngen fAfangt”:

Liinge gick jag pa dngen fafingt
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Detta dr emellertid endast halva det musikaliska temat i det polyfona ar-
rangemang som utmérker sdngens borjan. Nir sedan sopranstimman sétter
in fir man hora temat i dess helhet: “Lange gick jag pa dngen fafingt, och
ingen blomma dir fignade mig”:

s 1™~ ,|||4 T e |
o

Uinge: gick jag pd dngen fdfings, och ingen blomma dir fignade mig.
3 i 1 )

I — —— S—1
Far W S S— —— — P S— — — —
A - T

dngen fann jag sd méngen blomma, men ingen blomma dér fignade mig.

Hir bildar alten bakgrund med stoédjande — mestadels — parallella terser
och sexter, dvs. tidens stimf6ringsmissiga allméngods. Tonarten &r e-moll
och den musikaliska frasen @ndar pd dominanten i tonarten. Med detta
tema etableras diktens utgdngspunkt med ynglingen sokande bland éngens
blommor. Barytonstimman har inte sin insats pa taktens forsta slag utan pa
det tredje: “Ack, ack”. Denna forskjutning gor att melodin tillfdlligt kan
Overgd i subdominantens a-moll trots att mansrosten tar upp hela det tema
som just klingat i sopranen. Overgéngen till subdominanten motsvaras av
en ny textfras, ynglingens retoriska friga: “Skall jag ¢j nénsin triffa pd
angen, nigot som kan figna mig?” Den musikaliska frasen mynnar denna
géng ut i parallelltonartens g-durackord och i motsats till foregdende fras-
slut kommer den retoriska frigan att beledsagas av en ljusare musikalisk
harmonik.

Hirefter leder melodin 4nyo Gver i subdominanten, som denna géng
framstdr pé ett tydligare sitt @n tidigare, i och med att subdominanttonar-
tens dominant — E-dur — framhavs genom sin ters — giss-et — som man
finner pé tva stillen och som i det senare exemplet leder 6ver i grundtonar-
tens dominant. I den musikaliska logiken strivar alltid melodin efter att
atergd till sin grundtonart; i kadensen uppldses alltid dominanten i tonikan.
Denna stravan som 4r inbyggd i musiken uppfylls inte i detta halvslut.
Annu sker ingen upplsning, nigot som understryks av att takten Zndas
med en halvnotspaus. Den musikaliska frasen blir liksom héngande i luf-
ten. Detta forhdllande accentuerar textfrasens slut pé ett alldeles sirskilt
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sitt. Det i denna songe — och i Almqyvists hela litterdra produktion — cen-
trala ordet "ros” kommer att std fram med emfas.

Niir uppldsningen och &terviindandet till tonikans e-moll sker har emel-
lertid melodin och formen for dess framférande fétt en ganska annorlunda
gestalting. Vad lyssnaren nu fir hora 4r en ensam altstimma: "Rodnande
fromma blomma! jag sade, dig skall jag plocka!” Hir utnyttjas altstim-
mans ligre register. De morka vokalerna "Rodnande fromma Blomma”
korresponderar med den mérka, ensamma stimman. Pronominent “dig”
framhévs genom den utdragna halvnoten och genom det plétsliga oktav-
spranget i melodin.

Rodnande fromma blomma, jag sade,,  dig skall jag plocka!

Hittills har varje stavelse varit forbunden med sin specifika ton. Nu intro-
duceras melismen som musikaliskt formelement. Hirmed markeras en av-
vikelse i forhallande till den tidigare musikaliska gestaltningen. Melismen
kommer att bli meningsbérande i sd métto att den riktar lyssnarens upp-
mirksamhet mot det specifika textstdllet. Ndr basstimman sedan sitter in
ar det med en melodilinje som ir snarlik den som just klingat i alten, men
med den visentliga skillnaden att melodin nu flyttas upp en ters och ver-
gr till e-molltonartens parallelltonart G-dur. Overgéngen sker pd ett natur-
ligt sétt genom det "d” som man finner i alten.

Det anaforiska draget i texten korresponderar med upprepningen av den
rytmiska figuren liksom med den i flera stycken parallella melodin i hogre
register. Efter den utdragna halvnoten foljer emellertid inga melismer i me-
lodin som i stillet drgjer kvar pa hojdtonen. De rorliga melismerna finner
man nu i stillet i de stédjande understimmorna. Nista fras dr utformad
som en direkt parallell till den tidigare frasen "Rodnande fromma...”, men
med den skillnaden att tonarten gér dver i a-moll. Ett oktavspring finner
man 4ven hir. Melodin landar nu pd tonen E — visans hogsta ton, som vis-
serligen forekommit pa ett par stillen tidigare men aldrig i form av en halv-
not och aldrig har vigen till tonen markerats sd drastiskt som hir med ett
oktavspriang. Den okande intensiteten som byggts upp musikaliskt kulmi-
nerar pd denna punkt och i anslutning till detta stélle finner man ocksi dik-
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tens hojdpunkt och vindpunkt. Det beslut hos diktjaget som tvd ganger
manifesterats i uttrycket “dig ska jag plocka” fir 6desdigra féljder. Att den
musikaliska héjdpunkten infaller i anslutning till ordet "andades” under-
stryks av att hidr ocksd férekommer den mest utarbetade melismen i hela
sdngen, med ezt ord bestdende av tre stavelser fordelade pa en halvnot och
fyra attondelar.

05 N | . . 1 1
5 - -

Doftande kalkens dnga jag genast an-da--des. Gift bar knoppens blad:

I slutet pd den neditgdende tonfoljden finner man ett giss. Ordet “gift”
sammanfaller med den ton som tydligast markerar den tillfilliga tonarts-
hemhdrigheten i a-moll och den ton som tydligast sticker av mot grundton-
artens e-moll. Melodin rér sig sedan upp pd ett d, som bildar septiman i
dominanten, och sedan atergdr den till tonikan i frasslutet.

I anslutning till att denna songe ndr sin hgjdpunkt férckommer en egen-
domlighet, nimligen en fermat pa taktstrecket, inte p en not for att marke-
ra att den ska hillas ut extra linge, som brukligt 4r. Detta mirkliga
forfarande aterfinns inte p4 nigot annat stille i songe-diktningen. Greppet
visar sig emellertid vara vilgrundat. Genom att placera fermaten Sver takt-
strecket har Almqvist gjort en avvikelse frn vedértaget forfarande. Men
han har hiirigenom 4stadkommit en semantiskt och’estetiskt effekt. P4 takt-
strecket infaller en paus for att markera att sngaren i bokstavlig mening
ska dra andan och ddrmed illudera den inandning som texten talar om:
"Doftande kalkens dnga jag genast / andades. Gift bar knoppens blad.”

Avslutningen koralartade utformning star i stark kontrast till Svriga delar
i denna songe. Hir finner man inte lingre de &terkommande rytmiska
monstren med fjardedels och dttondelsnoter. Giftet har hunnit verka och
melodin férklingar parallellt med att ynglingen uttalar sitt “Stilla vissnar
jag”. Den avkortade slutliga frasen "Vissnar jag” markerar ynglingens av-
tagande kroppskrafter. Hir kan man iaktta hur doty neditgédende melodilin-
jen, de uthdllna halvnoterna och de dterkommande pauserna som Ar
inskrivna i notbilden féljer och understryker texten.
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Det levandes kamp

En ldsning av Birgitta Trotzigs dikt ”St Goran och draken
i Storkyrkan”

The apparition of these faces in the crowd;
Petals on a wet, black bough.

Med dessa tv berémda rader forsSker Ezra Pound finga nigra ansikten i
miingden av minniskor som stdr och vintar pd ett tunnelbanetag i Paris.
Nir man ldser Birgitta Trotzigs prosalyrik far man Litt Pounds imagistiska
text i tankarna. I en dikt ur samlingen Bilder frin 1954 heter det sdledes:
“Staden ir full av ansikten, gatan, husen, killarviningara myllrar av dem:
sten mot sten och k&ld, en &dring av het kdld 16per under stenhuden. An-
siktena fldmtar till och slocknar.”!

I diktsamlingen Anima frin 1982 anviinds ordet ansikte hela 42 génger
— och i 24 av samlingens 49 dikter. Ansikten med stindigt varierade epitet
flimrar forbi: tunga och extatiska ansikten, hoptryckta, fattiga, uppétrikta-
de, spinda och fortirda ansikten, ansikten av aska. Vi moter svarta, gréa,
vita ansikten, ansikten som &r vidoppna, skimrande, som &r brinnande eller
talande. Vi moter modersansikten, lugna och vackra, men dven rda ansik-
ten, vi ser halva och bortglomda ansikten, ja dven ansikten som dr doda.

Liksom Pound observerar Trotzig ansikten pd metrostationerna i Paris.
Men i stillet for Pounds daggfriska kronbladsansikten ser hon bl.a. de ge-
nomskinliga och svettskimrande ansiktsdragen pé en flicka som ligger ut-
slagen i en av nedgingama till tunnelbanan.? Aven Trotzig kan emellertid,
liksom Pound, se ett metaforiskt samband mellan ansikte och blad: "Plots-
ligt @n hidr @n dir i det gronbld genomskinliga: ansikten: gronlysande
blad”.? Inte minst genom denna stiindigt Aterkommande pars pro toto ge-
staltar Birgitta Trotzig sitt stora genomgéende tema i diktsamlingen Anima:
se manniskan — ecce homo.

En av de méanga texter i Anima dir ansikten spelar en viktig roll @r dikten
St Géran och draken i Storkyrkan”. Diktens titel utpekar Bernt Notkes be-
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rémda skulpturgrupp i Stockholms Storkyrka och antyder ddrmed att tex-
ten 4r en litterdr ekfras, dvs. en verbal representation av en visuell repre-
sentation.*

P4 samma sitt som texten tolkar en skulpturgrupp, utgér gruppen i sin
tur en tolkning av en fext, nimligen legenden om S:t Goran. Denna legend
ir en av de dldsta och grymmaste helgonberittelserna inom katolicismen.
En drake kriver av en stad att man ger honom tva lamm varje dag. Nir
lammen borjar tryta i staden krédver draken istéllet ett barn per dag. Till slut
kommer s turen till konungens dotter. Da rider Goran ut och dédar draken
och rdddar bide prinsessan och staden. Goran tillhér emellertid inte de sa-
gogestalter som kriver prinsessan och halva kungariket i beloning. Han ri-
der ut i virlden for att forsvara de svaga och tjina sin Gud. Hans mot-
stdndare griper honom, han dbdas och stympas och likdelama kastas i en
brunn. Tva dnglar samlar ihop delarna och Kristus dterger honom livet.
Men Gorans missoden fortsitter. Ater och Ater underkastas han bestialisk
tortyr och nya avrﬁtﬁlingar, men utan att detta biter p4 honom. Han skyddas
av Gud fram till den dag di han slutligen lider martyrdéden genom hals-
huggning.’

Bernt Notkes skulpturverk i Storkyrkan (se bild 1) gestaltar olika motiv
ur legenden om S:t Goran.® Huvudmotivet 4r sjilva slutstriden mellan rid-
daren och draken, dir S:t Goran i sadeln pd sin vita hést lyfter svirdet till
det avgorande primhugget. Ogonen i det lugna och segervissa ansiktet 4r
riktade uppét (se bild 2). De ser inte pd draken utan mot den himmelska
sfiren. Gorans samlade och behirskade gestalt stdr i diametral kontrast
béde till det férvridna och uppskrimda héstansiktet och till draken med
dess upplosta och taggiga form, dess fradgande kift och dess konvulsiviska
och centrifugala rérelser.

P4 en separat sockel formad som ett kastell stir prinsessan pa kni och i
bon infér tvekampen. Hennes ansikte “visar samma trosvissa lugn, ar lika
oberdrt av stridens oro som Sankt Gorans”, skriver Jan Svanberg i sin bok
Sankt Géran och draken (1993).7 Hennes sammanforda hiinder antyder
ikongrafiskt Guds nirvaro. Hon tycks dérfor vara forvissad om att slutet
blir gott. I band héller hon ett lamm, kanske en antydan om alla de lamm
som tidigare offrats till draken — och samtidigt en traditionell bild av
oskulden, det obesudlade offret, en bild som stdr fér Guds son, men indi-
rekt dven for kungens dotter.
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1. Bernt Notke, S:t Goran och draken (1480t), Stockholms Storkyrka.
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2. Notke, S:t Goran och draken. Detalj: S:t Grans ansikte.
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I ett antal djupreliefer pd S:t Gorans och prinsessans socklar har konst-
néren och hans assistenter framstillt olika scener ur S:t Goran-legenden. Vi
ser Géran f4 sina vapen och sitt kors av 4nglama. Vi ser honom skéinka bort
sina dgodelar, han ligger pé striickbinken och underkastas grym tortyr, han
avrittas och ateruppstar i den helande brunnen (se bild 3).

S:t Goran och draken i Storkyrkan restes 1489 pé bestillning av Sten
Sture som votivgdva till minne av Stens seger $ver kung Hans av Danmark
i slaget vid Brunkeberg 1471. Stens syfte med bestillningen var retoriskt
och politiskt. Han ville bli Sveriges kung och han argumenterade skickligt
med hjilp av Notkes skulpturgrupp. Han ville bli betraktad som en sentida
S:t Goran som ridddade prinsessan, dvs. Stockholm, genom att besegra den
grymme draken, dvs. kung Hans av Danmark.

Nu blev Sten Sture aldrig kung, men 4ven efter sin déd forknippades han
linge med S:t Goran i och med att han — vilket var viil forberett frin hans
sida — blev gravsatt i Storkyrkan i postamentet under S:t Géran och dra-
ken. Skulpturgruppen &vergick sdledes frin att vara valpropaganda till att
bli gravkonst. Bemnt Notkes S:¢ Géran och draken anses idag som renis-
sansens férndmsta ryttarstaty norr om Alperna.

Monumentet i Storkyrkan har satt flera spar i den svenska litteraturen.
Redan 1550 skrev Storkyrkans klockare, Torbjorn Tidemanson, en rimkro-
nika dver skulpturgruppen. Ca 1825 anviinde Clas Livijn den som ett struk-
turerande element i sin Hoffmanninspirerade rc{l‘han Riddar S:t Joran. En
av Heidenstams berittelser fran ar 1900 heter ”S:t Goran och draken”.
Skulpturgruppen i Storkyrkan blir héir en central symbol f6r motséttningen
mellan livet som fortir och konsten som foradlar.®

I Bjorn Juléns dikt "Notkes Sankt Goran” frAn 1964 riktar Goran blicken
upp mot en sfir bortom det onda i ménniskans virld. Medan riddaren forlo-
rar sig i sin vision och glommer att fullf6lja primhugget mot draken, obser-
verar prinsessan den konkreta situationen. Hon ser vad han inte ser, ndm-
ligen lemldstningen, lidandet och det dédliga hotet. Medan Gorans égon
ndmns som objekt, omtalas jungfruns dgon i termer av handling. Dirfor dr
det pd prinsessan ansvaret vilar. Rollerna #r onkastade. Det 4r enbart prin-
sessans medvetenhet och hennes resoluta inverkan som kan utlésa prim-

-hugget och rddda riddaren. Dikten handlar om undanflykt och ansvarstag-
ande i en hotad virld — men kanske #ven om konstnérens ambivalenta roll
i denna virld, om att klittra upp i eller ner fran konstens elfenbenstorn.’
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3. Notke, S:t Goran och draken. Detalj: S:t Goran i brunnen.
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I Clas Ostergrens roman frin 1983, Fattiga riddare och stora svenskar,
uppticker man att en okind mask borjat angripa Notkes triskulptur i Stor-
kyrkan. Det 4r ryttaren sjilv, sanningens och etikens representant, som 4r
maskstungen, inte den forskricklige draken. Efterhand som man liser stir
det klart att skulpturgruppen fungerar som en samlande symbol for en till-
tagande forruttnelse i stadens organism, en process som ger sig uttryck i
korruption, mygel, 16gner och en omfattande maffiaverksamhet. !0

Birgitta Trotzigs dikt "St Goran och draken i Storkyrkan™ dr en av flera
prosalyriska ekfraser i samlingen Anima. Bide Carl Fredrik Hills och Ulf
Trotzigs bildvirldar dr med om att bygga upp diktsamlingens tematik kring
den vertikala rorelsen och polariseringen ljus/morker. !

St Goran och draken i Storkyrkan

Riddaren, hans huvud sticker upp ur rustningen som ur en brunn. Eller pd ett fat
— ett huvud pé ett fat.

Riddaren-dockan stelt stiende i stigbyglarna. Runt om hans huvud vrider sig
solarna. I handen det bart huggande sviirdet. Svérdet héller handen. Ordningen
hiller honom. Han finns inte sjélv. Sviirdet béir honom. Sviirdets rérelse framdt.
Han #r bara sviirdet, framit. Ordningen vrider sig klingande dott. Solar — &r
dda. Minniskoskogarnas blad faller till marken, dédsvinden bir dem bort. An-
siktet dr en stel mask. Kransen av gyllne lockar viixer omkring det som héret pd
de doda. Han finns inte mer. Ansiktet kan tas av eller behdllas pa liksom rustning-
en. Men det finns ingenting under. Han @r nermonterbar, isZrtagbar. Det som finns
till @r sviirdets rasande huggande rorelse.

Den stegrade hiisten pd en ging kraften och offret for kraften. Hiistansiktet
med ldpparna tillbakadragna &ver tindemna i frustande panik, de skriickstela 6go-
nen.

Guldprinsessan med det falska ansiktet, forkrympt, pd sin malade klippa bun-
den i jagets dodsrike — vill hon verkligen befrias?

Levande #r: histen under sporrama och det tvingande hirda betslet — den mjuka
buken, det skrickfradgande grinande bettet. Drakens kropp i vildiga bukter som
berg i rorelse, taggarna virvlande fjillkammar. — Med utsikt frin hennes klippa
det levandes kamp: de biigge djurens fortsatta éindlosa kamp, det mjuka mot det
1aggiga, den sdndertrampande uppslitande déden som kommer i odndlighet.

Framfor den falska klippan som ett frin klippan iakttaget skidespel kdmpar
ansiktena, munnarnas skrik i det stelnande svarta materia-havet, de icke-dodas
kamp i det stormande morkervattnet. Ansikien och dgon hiver sig upp. I det
morkbld gronbld ansiktena ljusreflexerna.
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Birgitta Trotzigs dikt ppnar med en pars pro toto: "Riddaren, hans huvud
sticker upp ur rustningen som ur en brunn. Eller pé ett fat — ett huvud pa
ett fat.” Hir kopplas det skulpterade huvudet pd Notkes ryttare samman
med den djuprelief p& skulpturgruppens fundament dér man ser Gorans an-
sikte i en lucka i brunnshuset. Omedelbart direfter ges denna sammanstill-
ning en intertextuell och ikonografisk referens: ett huvud pé ett fat. Fram-
stillningar av Holofernes huvud pa Judiths fat och Johannes huvud fram-
buret pd Salomes fat dr vanliga i éldre bildkonst (se bild 4). Den gemen-
samma ndmnaren for Holofernes, Johannes och S:t Goran dr att de alla tre
blev halshuggna. Medan Goran halshuggs efter att ha rdddat prinsessans
stad, riddar Judith sin stad genom att halshugga den man som hotar den.

Referenserna till Holofernes och Johannes antyder en glidning i Birgitta
Trotzigs Goran-gestalt, vilket forstirks under den fortsatta ldsningen. Man
kan friga sig vad det egentligen #r for slags hjilte vi har framfor oss. I le-
genden mdter vi en riddare som utstrdlar hoga ideal och #delt sinnelag
kombinerat med stark handlingskraft. I Notkes skulptur ger riddarens an-
sikte enligt ikonografisk tradition ett uttryck for lugn trosvisshet. Vi kiinner
inte igen denne S:t Goran i den Goran vi méter i Birgitta Trotzigs dikt.
“Ansiktet #r en stel mask”, sigs det. Bakom masken tycks det inte finnas
nagot liv. ”Ansiktet kan tas av eller behillas pa liksom rustningen. Men det
finns ingenting under”, heter det vidare. Ansiktet ar ett tomt och metalliskt
skal. Det som i skulpturgruppen kan ses som ett ikonografiskt uttryck for
trosvisshet, blir i Trotzigs prosadikt utryck for frinvaro av minskligt liv.
“Han finns inte mer”, star det. Aven Gorans rorelser dr egendomliga. "Rid-
daren-dockan stelt stiende i stigbyglama”, lidser vi. Karakteristiken med
dess allitterdra triad bidrar just inte till att gora diktens centralgestalt impo-
sant. Goran framstdr som en ihdlig marionett. Liksom legendens S:t Goran
styckades, kan bide Notkes riddare och Trotzigs rustningsgestalt demonte-
ras. ”"Han dr nermonterbar, isdrtagbar”, sigs det i texten.

Det enda hos diktens S:t Goran som inger omedelbar respekt dr svirdet.
"Det som finns till 4r svirdets rasande huggande rorelse.” Vidare stdr det:
”Svirdet bir honom. Svirdets rorelse framét.” Gorans hogra hand ir sd att
sidga svirdets mekaniserade slav. Det dr som i Dylan Thomas’ dikt “The
hand that signed the paper” dir den destruktiva handen utan egen vilja dr
maktens lydiga instrument: "Hands have no tears to flow.”
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4, Jacob Cornelisz van Qostsanen, Salome (ca 1500.)
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I domkyrkan i Lund, Birgitta Trotzigs hemstad, finns ett berdmt ur frén
1400-talet som kréns av tva ryttare som slar svirden mot varandra. Tim-
mama anges i antalet svirdshugg. P4 ett liknande medeltidsur i Roskildes
domkyrka stér striden mellan S:t Goran och draken (se bild 5). Redan i dik-
tens inledning framstar S:t Gran som en mekanisk figur av den typ som 4r
vanlig pi de gamla katedralernas urverk. Han tycks vara ett element i en
immanent ordning déir armen och svirdet fir kraft frin ett osynligt urverk
och inte frin riddarens egen vilja: "Ordningen hiller honom.”

P4 medeltidens astronomiska ur ror sig planeterna i cirklar och visar ti-
dens och universums cykliska ordning. I Birgitta Trotzigs dikt stir det att
solarna vrider sig kring Gorans huvud: "Ordningen vrider sig klingande
datt. Solar — ir déda.” P4 Sten Stures tid fanns det ett astronomiskt ur dven
i Storkyrkan, ett ur som visade solens och planeternas ging 6ver himlen.
Uret var inte utrustat med riddare och drake, utan med ett avhugget huvud
som rullade med dgonen synkront med pendelns svingningar och som
striickte ut tungan varje ging de hela timmarna markerades.

Det uret finns inte mer. I Storkyrkan hinger emellertid en bild som i det-
ta sammanhang ir av stort intresse. (Se bild 6.) Det giller Urban Malares
beromda Vddersolstavla frin 1535. Milningen gestaltar ett optiskt feno-
men som den 20 april samma &r dgde rum pa himlen 6ver Stockholm. Un-
der himlen breder staden ut sig, och mitt i stadslandskapet syns Storkyrkan
med sitt gamla torn. Det &r nirliggande att koppla denna tavla till Birgitta
Trotzigs dikt. S:t Géran och draken stér inne i Storkyrkan, Storkyrkan star
mitt i Stockholm och &ver staden vilver sig himlen med sina oridkneliga
himlakroppar: "Runt om hans huvud vrider sig solama.”

Bilden av den mekaniske S:t Goran forbereds redan i en av Animas inle-
dande dikter, ndmligen dikten om Golem, Rabbi Lows konstgjorda mén-
niska, som enligt den judiska legendtraditionen frigjorde sig frdn sin
konstruktor och anstiftade olyckor pa jorden. I Birgitta Trotzigs dikt &r
denna minniskodocka — "den nya skapelsen” som forfattarinnan kallar
den med en ironisk allusion pi eller referens till Johan Henrik Kellgren —
ett monstrum med ett ritt ansikte och en gestalt med bundna rorelser. S&
hir heter det i dikten: "Varelsen gr ut i staden, vilter omkull och bygger
upp, skapar stidder, forstor stider. Jorden badar i dod” (s. 8).
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5. Figurspel i Roskildes domkyrka: S:t Géran och draken (1400t).
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6. Urban Mélare, Vidersolstavlan (1535), Stockholms Storkyrka.
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I den kristna symboltraditionen stdr den vita histen for livets positiva
krafter, medan draken str for det destruktiva i tillvaron. I Trotzigs dikt 4r
forhillandet annorlunda. Inte bara Gorans vita hist utan 4ven den morka
draken #r “kraften och offret for kraften”. Texten talar om “den sonder-
trampande uppslitande doden som kommer i oéindlighet”. Histens hovar
trampar ner draken medan draken river upp histens buk. I motsats till den
icke-existerande mekaniske riddaren och prinsessan, som dr bunden till ja-
gets dodsrike, framstills histen och draken som intensivt levande. Deras
blodiga sammandrabbning betecknas som “det levandes kamp”. De tvingas
till strid av den mekaniska dockan.

Relationen mellan S:t Goran och draken speglas i flera dikter i Anima. I
en text utan titel pa s. 61 stiills "oskdna bodlar” i kontrast till “vilddjur av
néstan outhirdlig skénhet” — och i den likaledes titellosa dikten pé sidan
13, ddr vi laser om valfangst i havet utanfor New York, heter det om valen:
"Dédligt sirat mattas det stora skuldlsa djuret.[...] Den skilvande vildiga
oskyldiga kroppen. Varje rorelse styrs pd avstdnd och behirskas av kapte-
nens kristallklara doda blick.” Denna blick 4r dven S:t Gorans. Att det stora
klumpiga djuret pa ett sitt 4r ett emblem for det sérbara livet blir &nnu tyd-
ligare i dikten pd sidan 16, ddr man kan lidsa féljande ord om jordklotet, vil-
ket visar pd ett tydligt slédktskap cller samband bade med valen och draken:

Denna Gestalt med sitt liite  ertt forvirrat vrdl av skrick och
smirta

ur sin miljonmunnade mun, virrig dngestfull ryckning av salighet dver sitt vil-
diga tunga extatiska djuransikte, virvlar virvlar i tomheten som ett i fortid utstott
foster virvlande kvidande i det tomma viildiga brinnande &dsliga elementet.

Till skillnad frén S:t Géranmotivets ikonografiska tradition, ddr prinsessan
stir oskyddad p4 marken bredvid draken,'® knibdjer Notkes prinsessa i
trygg avskildhet pa taket av ett kastell. Skulpturens prinsessa ger sdledes
inte intryck av att vara omedelbart hotad. Hennes distans till de kdmpande
ges en tydlig markering i dikten med hjalp av det som Max Nénny i sitt ar-
bete om litterar ikonicitet kallar stanza-break.' De tvé rader som handlar
om prinsessan stir siledes isolerade i diktens korpus, liksom Notkes prin-
sessa och hennes kastell str isolerade pa Storkyrkans golv. Denna marke-
ring i diktens layout accentuerar ett vakuum kring prinsessan. Dikten
frigar sig: "Vill hon verkligen befrias?” Legendens passiva objckt forvand-
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las hir till ett viljefast subjekt. Samtidigt sdgs det om diktens prinsessa att
hon #r férkrympt och har ett falskt ansikte. Hon tycks inte vara den skira
jungfru som legenden berittar om. Hon &r bunden till jagets dodsrike, sigs
det, liksom lammet i Notkes skulpturgrupp &r bundet till henne. Prinses-
sans lamm nimns inte i dikten. Ekfrastiskt dr det alltsd hér frigan om en re-
duktion. Lammet, sinnebilden for mildhet, har ingen plats i Birgitta
Trotzigs text.

Vem idr da prinsessan? Med ett falskt ansikte blickar hon ut frén kronet
av en falsk klippa. Det dr frin prinsessans distanserade position striden
iakttas: "Med utsikt frin hennes klippa det levandes kamp”, heter det. Ar
hon en slags dédséingel som oberérd betraktar den dramatiska kampen? Ar
prinsessans falskhet i slikt med den bakslughet och det svek som Judith
och Salome forkroppsligar? Eller ér det till syvende och sist diktaren det &r
frigan om, diktaren som uppklittrad i sitt elfenbenstorn bevittnar och be-
grundar tillvaron pi trygg estetisk distans? Den senare lisningen skapar
mening. Prinsessan 4r pd ndgot sitt placerad pa teaterns parkett. I hennes
ogon reduceras skeendet till ett skddespel. Eller som det stdr i dikten:
"Framfor den falska klippan som ett frin klippan iakttaget skddespel kdm-
par ansiktena, munnarnas skrik i det stelnande svarta materia-havet, de
icke-dodas kamp i det stormande mérkervattnet. Ansikten och Ggon hdver
sig upp. I det morkbld gronbld ansiktena ljusreflexerna.”

Ar dven dessa ord ekfrastiska? Ar det fortfarande Notkes skulpturgrupp
som asyftas? Givetvis kan det vara frigan om en referens till de kranier och
likdelar som ligger utstrédda vid histens hovar och under drakens rygg.
Det finns emellertid en annan och mer plausibel férklaring. P4 kyrkovig-
gen bredvid Notkes skulpturgrupp hidnger David Klocker Ehrenstrahls sto-
ra milning Yitersta domen frin 1696 (se bild 7). Mélningen dr placerad s
nira Notkes skulpturgrupp att det dr svart eller néstan omdjligt att fa en
helhetsvy av den. Skulpturgruppen stir i vigen. Konstforskaren Johnny
Roosval beskriver milningen s har:

Kristus som domare, majestitiskt tronande bland 4nglar och saliga i réda och bla-
grona mantlar mot guldbrun luft, dr skildrad i en naiv festlig uppfattming. Nedan-
for splittras kompositionen i ett myller av fasansfulla episoder. Flygande inglar,
bistert rynkande &gonbrynen, driva med eldsldgor och dskviggar de nakna for-
ddmda ned bland ormar, ldgor och behornade hiriga djivlar. 16
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7. D.K. Ehrenstrahl, Yttersta domen (1696), Stockholms Storkyrka.
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Ehrenstrahls malning tillimpar inget helhetsgrepp som Michelangelos Yz-
tersta domen i Sixtinska kapellet. Den dr, skriver Roosval, “en virrig, bro-
kig framstdllning, som likvil genom sitt forskrickande innehdll méste ha
gjort ett starkt intryck”.!?

De ohyggliga scenerna i Ehrenstrahls malning som exponeras infor rid-
daren och prinsessan far ekfrastiskt liv i Birgitta Trotzigs dikt (se bild 8 och
9). Bildkonstverkens kontrast mellan 4 ena sidan prinsessans och riddarens
stela ansik-ten och dgon som inte tycks reagera pa det de ser, 4 andra sidan
den fasa som speglas i histens, drakens och de férdomdas ansikten blir i
texten emblem for det mekaniserade och viilregisserade dddandet, s som
det manifesterades i dodsfabrikerna i 30- och 40-talens Europa, i Himm-
lers, Eich-manns, Stalins och Berias kalla kalkyler och rda brutalitet. De
Gvriga texterna i Anima inbjuder till en sidan lisning av dikten om S:t G&-
ran. Morka judiska motiv och historiska skeenden kopplade till namn som
Nelly Sachs och Paul Celan lyfter fram denna skuggvirld. Det samma gor
namnen pé en rad forfattare som drabbades grymt i det sovjetryska sam-
hillssystemet, namn som Anna Akhmatova, Marina Tsvetajeva, Osip Man-
delstam och Alexander Blok. Genom orden “min syster livet” (s. 17) blir
ocks4 Boris Pasternak nirvarande i diktsamlingen. Aven namn som Pende-
recki och Goya 6ppnar for denna tolkning av "St Goran och draken i Stor-
kyrkan”. Krzysztof Penderecki #r den kompositér som 1960 skrev
“Threnos dver Hiroshimas offer”, medan Francisco Goya var den forste
milaren i konsthistorien som i bottenlds desperation och protest skildrade
krigets och den viipnade maktens bestialiska dvergrepp p civilbefolkning-
en. List pd detta sitt blir Trotzigs dikt plagsamt aktuell: den visar indirekt
pé de skindliga did och det fasansfulla dddande som dven i var tid standigt
pégdr infor véira dgon.

Som alltid ligger forfattarinnans sympati hos dem som befinner sig
lingst ner och som oférskyllt och hjilpldst drabbas av tillvarons destrukti-
va krafter. De tva forsta orden i Anima ér “Jag ser”. Det ir inte frigan om
en Sigbjgrn Obstfelders forsiktiga undran infor en frimmande och bisarr
verklighet. Animas “Jag ser” dr mera ett eko av Zolas "j’accuse” och av
Diktonius upprérda imperativ "Vak upp, Goya!” Men de tvd orden har
dven en vidare dimension som kan sammanfattas i de tidigare nimnda or-
den ecce homo — se minniskan! Och det textens 6gon ser 4r en mork
virld, forvisso, men samtidigt en virld av ljus.
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8. Ehrenstrahl, Yttersta domen. Detalj.
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9. Ehrenstrahl, Yttersta domen. Detalj.
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Ehrenstrahls Yurersta domen i Storkyrkan &r timligen dunkel, beroende
pé bide placeringen i kyrkan och bristen pé restaurering. Men i det stel-
nande, svarta materiahavet”, dvs. tavelduken, ser vi punktbelysta ansikten
som kimpar mot det oundgingliga: "I det morkbla gronbla ansiktena ljus-
reflexerna.” Att det i dikten dr frigan om det heliga och helande ljuset gar
tydligt fram ndr man liser diktsamlingen i sin helhet. Ordet ljus &r lika
frekvent i Anima som ordet ansikte. "Ljuset andas genom ansiktet for-
mar ansiktet” stir det i en titellos dikt pa sidan 9. Dessa ord skulle kunna
anvindas om Ehrenstrahls fordémda, och i &nnu hégre grad om Rem-
brandts portritterade gestalter som lever i dukens morker, men som utstra-
lar Jjus. S& #r dven fallet med gestalterna i Anima.

Jan Svanberg skriver om fotografen Anders Qwarnstrom som tagit bil-
derna av Notkes skulpturverk till boken Sankt Géran och draken: ”Han har
fotograferat dem pé ett nytt siitt s att skulpturernas oroliga bakgrund i kyr-
kan, dér de ses mot olika fonster och barockkonstverk, har forsédnkts i mor-
ker. Det fir gruppen att framtrida med full kraft utan att stéras av omgiv-
ningens minga firger och former.”'® Birgitta Trotzig forséker inte pd sam-
ma sitt att isolera Notkes skulpturgrupp. Tvért om férenar hon Bernt Not-
kes skulpturer med Urban Mélares och David Klécker Ehrenstrahls tavlor i
det Gisbert Kranz kallar kumulativ ekfras, dvs. en dikt som tolkar eller re-
fererar till tvé eller flera olika bilder.' Men integrationen i Birgitta Trotzigs
dikt gir ett steg vidare. Texten fngar ocks in sjilva kyrkorummet och kan
siledes dven betecknas som en kontextuell ekfras, dvs. en text som refere-
rar till foremdl och foreteclser i bildens omedelbara nirhet, med andra ord
en text som utnyttjar samspelet mellan bilden och dess fysiska miljs.2 Lik-
som dikten om S:t Goran ir en organisk del av diktsamlingen Anima #r
bildkonstverken organiska delar av kyrkorummet. Texten visar oss detta.

I 7St Géran och draken i Storkyrkan” och i hela diktsamlingen i dvrigt
finns det en genomgédende och starkt markerad vertikal rorelse liksom i
Dantes Divina Commedia: dédsstortningens uppifrdn och ner och uppstén-
delsens nerifrdn och upp. "Minniskoskogarnas blad faller till marken”.
Som hostlév och i en fallande rérelse limnar ansiktena sina grenar i livets
skog. T diktslutet ges en svag betoning av den motsatta rorelseriktningen:
”Ansikten och dgon hiver sig upp. I det morkbld gronbld ansiktena ljusre-
flexerna.” Diktens vertikala rorelse samspelar med den vertikala rorelsen i
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Olika episoder ur legenden om S:t Goran. Funhof-altaren, Johanneskyrkan i Liineburg.
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Ehrenstrahls och Notkes bildkonstverk, men dven med kyrkobyggnadens
vertikala, gotiska struktur. Reflexerna av ljus i Ehrenstrahls kimpande an-
sikten blir siledes i diktens virld ett skimmer som tréffar tavlan frin kyrko-
rummet. P4 s sdtt liter Birgitta Trotzig bildkonstverken inplaceras i och
samspela med kyrkobyggnaden som arkitektur och som universum. Dik-
tens titel sdger oss just detta: St Goran och draken star placerade inne i
Storkyrkan”.

Noter

1. Birgitta Trotzig, Bilder Ordgrdnser (1954, 1968), Stockholm 1984, s. 39.
2. Birgitta Trotzig, Anima Prosadikter, Stockholm 1982, s. 41.
3. Trotzig, Anima, s. 15.

4. I en opublicerad studie1990 definierade W.J.T. Mitchell ekfrasen som “the verbal re-
presentation of visual representation” (se Hans Lund, "Den ekfrastiska texten” i
I musernas tjanst. Studier i konstarternas interrelationer, red. Ulla-Britta Lagerroth,
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”Brollopet stod i Agget”

Mona Sandqvist

“Brollopet stod i Agget”
Alkemiska variationer hos Goran Tunstrom och Lena
Crongvist

Jag ska be att fa presentera forfattaren Goran Tunstrom och bildkonstniren
Lena Crongvist med ett foto frén 1992. Det ér en illustration till en intervju
i Mdnadsjournalen, dir de berittar om sig sjdlva och sitt langa dktenskap.
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De tréiffades forsta gangen 1958, de gifte sig s& smaningom och reste ut i
virlden, och de har tillsammans besokt manga lénder, bl.a. Grekland, Syd-
amerika, Indien, Kina. 1967 —68 bodde de i Mexico och Guatemala. 1969
foddes deras son Linus. Sedan 1968 har de bott hilften av éret i Stockholm
och andra hilften i ett hus pa Sydkoster, dér de lever ett liv i nira kontakt
med havet och jorden, med fiske, gronsaksodling och konstnirligt arbete.

Den period i deras skapande som jag ska tala om hér ligger tjugo ar till-
baka. Da sdg Lena och Goran ut sa hér.

Fotot 4r fran en intervju i VI i maj 1975 av Annette Kullenberg. Ingressen
lyder:

Lena Cronqgvist och Géran Tunstrom, tva konstndrer. Hon har nyligen haft stor ut-
stillning av mélningar och gobelidnger. Han har kommit med diktsamlingen
Svartsjukans sanger. I host kommer en ny roman.

De malar och skriver om varann och sej sjdlva. De stiller ut sej, visar sina
kinslor. Det dr som om de levde i ett stindigt korsdrag av starka kénslor, ddr ing-
enting censureras. Fér dem har 70-talet kommit som en befrielse, som 6ppenhe-
tens decennium. *Pa 60-talet vdgade man inte beritta om sej sjalv...”
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Lite ldngre ner i artikeln star det:

Inom dem och runtom finns alla de kénslor och passioner som drabbar och berikar
alla ménniskors liv. Men skillnaden &r att de aldrig stidnger igen om sej, vare sig
hér p& Svartensgatan eller nere pa Koster. Alla dorrar och fonster tycks stindigt
std pa vid gavel och ett evigt korsdrag av kirlekar, svartsjukor, gratar och vansin-
nen strdmmar genom dem och vidare dver oss.

For Goran Tunstrom var de hér aren ytterst produktiva. 1973 hade han gett
ut De heliga geograferna, dér han for forsta gangen later sin barndoms
varmlidndska Sunne i stor stil komma till liv i romanens vérld. 1975 kom-
mer diktsamlingen Svartsjukans sdnger och romanen Guddottrarna, som
ar en fortsittning pa De heliga geograferna, och 1976 éter en diktsamling,
Sandro Botticellis dikter. Sjdlv har han sagt om den hér perioden: ”Svart-
sjukans sanger och Guddottrarna och det dér, det &r ju en enda stor hirva
pa nat sitt — 74—75—76, da kommer alltihop. Det maste ju ha varit en
enorm urladdning.”

Ocksa Lena Cronqvist producerar mycket, och det talas en hel del om
hennes sjédlvutlimnande konst i spalterna. Det &r ként att hon drabbades av
en graviditetspsykos i samband med sonens fodelse 1969. Upplevelserna
av psykosen har hon skildrat i stora férgrika tavlor med djur- och véxtmo-
tiv och mytiska symboler, medan upplevelserna av mentalsjukhuset och
psykvérden vittnar om hennes samhallskritiska adra. Varen 1974 hade hon
aterigen en psykotisk period. Da tog Goéran Tunstréom hand om henne; hon
slapp sjukhuset. Sjukdomen var mano-depressiv och forknippad med exta-
tiska hojdupplevelser. I VI-intervjun sidger Tunstrom om den: "Hon flog
omkirng. Hon var i en vildig frihet. Hon krivde samtidigt allt, mina rela-
tioner till omvérlden blev helt avskurna. Jag var som en sten. Jag blev de-
primerad, svartsjuk mot allting. Jag kiinde mej helt utlimnad.”

Detta dr en del av bakgrunden till Svartsjukans sanger. 1 en kommentar
pa slutsidorna i diktsamlingen berér Goran Tunstrom sjédlv en annan bak-
grund, en overvildigande stark och skapande upplevelse som han hade i
maj 74. Sa hir skriver han:

Natten till den artonde maj 74 skrev jag plotsligt, efter ett uppehéll i lyriken pa
fyra—fem 4&r, en svit pa trettio dikter. For en utomstéende aterstér inte mycket av
dem. For mig innehéll de hela denna samling, som lades tillrdtta under négra
hostmanader ute i havsbandet under intensivldsning av bl.a. Mircea Eliades bock-
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er om Shamanismen och Alkemin, samt av Jacob Bohmes verk (i Hermelins 6ver-
sdttning), vilket torde framga av nagra citat.

Denna upplevelse har han i samtal beskrivit som “oerhort stark”, med
“fargupplevelser, bland annat”, i synnerhet ”aska och svirta och sant dar”.
Men varfor bearbetade den genom att ldsa just dessa bocker? — Jo, séger
han, det var nodvéndigt att forsoka orientera sig i detta som jag forstod var
en alkemistisk process, som hade vunnit insteg i mig da.

Det som ér en psykisk upplevelse kallar Tunstrom alltsa hér en “alke-
mistisk process”. Det 4r inte nagot helt vanligt sprakbruk. Alkemi dr nagot
som brukar bedrivas i ett laboratorium: ett forsok att gora guld. Men alke-
min &r ocksa ofta forbunden med ett slags mystik, en andlig strévan. I alke-
mistens kolv forvindlas oddel materia till de vises sten, livselixiret som ger
evig ungdom och evigt liv, materiens kvintessens som kan forvandla oéddla
metaller till silver och guld. Men alkemisten ténks ocksé sjélv forvandlas
under sitt stora arbete och ndrma sig en inre fullkomning. Samtidigt kan
han ocksa med sitt arbete vilja atervinna paradiset och guldaldern. Guldet
ar namligen symboliskt: att gora guld &r att tervinna det gudomliga ljuset;
guld 4r ljus i fast form.

Carl Gustav Jung dr vil den som allra mest visat pa férbindelserna mel-
lan alkemi och psykologi. Han dgnade tio &r av sitt liv at att studera alke-
misternas skrifter med deras mirkliga bildsviter, och han tyckte sig da
kdnna igen alkemins symboler fran de drémanalyser som han gjort med
sina patienter. Ménniskor som inte hade minsta aning om alkemi hade
drombilder som erinrade om alkemins: sddant som rotationen kring ett cen-
trum, dterkommande former som fyrkanter, cirklar och klot, nedstigning
till underjorden och uppstigning till himlen, m.m. Enligt Jung tillhor detta
det omedvetnas arketypiska sprak. Darfor kan en psykisk process likna en
alkemistisk process. Jung menar att det ménskliga psyket har en inneboen-
de strivan mot helhet, och att det omedvetna bade i drommarna och i det
vakna fantiserandet alstrar typiska bilder som kommer i serier och avspeg-
lar individens psykiska vixande.

Sa dr det kanske. Fragan ér om det r tillfredsstillande att férsoka forkla-
ra och forsta det konstnérliga sprakets element med hinvisning till att de
har alstrats i konstndrens omedvetna. Faran &r att man dé suddar ut grinsen
mellan den skapande konstnérens formvilja och den spontana bildskapande
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forméga som kinnetecknar det ménskliga psyket i allménhet. Vad det nu dn
var som Goéran Tunstrom var med om “natten till den artonde maj -74”, sé&
har han medvetet tolkat det som en “alkemistisk process” och medvetet
format sitt material med hjilp av ett sprak som han faktiskt har lart sig.

Det forhéller sig ockséd sa, att den alkemistiska forestéllningsvirlden
med sitt intrikata symbolsprak dr nagot som &verfors fran person till per-
son, och den traditionen har inte minst nér det géller konstnérer och forfat-
tare spelat en mycket stor roll genom historien. Lite da och da aterupp-
vicks intresset for alkemins forestédllningar; det kan rentav bli ett mode, en
konstnérlig stromning. Sa #r det under Shakespeares tid, med de elisabe-
tanska poeterna, s &r det med de tyska romantikerna och med de franska
symbolisterna strax fore det senaste sekelskiftet.

Under 1920-talet aterupplivas intresset for alkemins sprak i surrealis-
men, framfor allt av André Breton. I sitt manifest frdn 1924 betecknar han
surrealismen som ett forsok att befria den méanskliga fantasin, och han sé-
ger att surrealismen pa manga sitt dr mérkvirdigt lik alkemin i sina syften.
Bade surrealismen och alkemin syftar till ’en svindlande nedstigning” i oss
sjdlva, for att ”systematiskt belysa de dolda regionerna” for “gliddjen att
dédrnere fa se en glimt av det ljus som aldrig skall svika”. Surrealismens
strdvan dr att finna forningspunkten mellan till synes oférenliga motsatser.
Detta later kanske timligen vagt, trots allt, men pa en punkt gor Breton en
mycket precis hanvisning till alkemin. Han rekommenderar helt enkelt de
alkemistiska bilderna och texterna som monstergilla frigorare av fantasin.
En lang rad av surrealistiska konstnérer 14t sig mycket riktigt inspireras av
de alkemistiska traktaterna och deras forestidllningar. Dit hor Max Ernst,
Magritte och Marcel Duchamp.

Pa svensk botten finns det en liknande inspirator, som for sin egen del
har tagit djupa intryck av bade André Breton och Marcel Duchamp, namli-
gen Ulf Linde. Om alkemin hos Duchamp har han skrivit flera bocker och
artiklar, och i sin bok om Ulf Gripenholms konst skriver han ocksa en sorts
alkemistiska prosadikter. Man kan se att det i kretsen kring Ulf Linde,
bland hans vinner och elever pd Konstakademin, finns ett starkt intresse
for alkemins formsprak. Lars Olof Loelds konstnirliga sprék &r helt och
héllet uppbyggt kring alkemistiska forestéllningar. Till sina utstéllningar
utger han girna sma forklarande broscherer — ”Gor guld sjilv” heter en av
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dem. Ulf Lindes elev Olle Kaks var ocksa under 70-talet ganska priglad av
detta symbolsprak; bland annat gjorde han fyra stora tavlor till alkemistiska
texter som Linde oversatt. Ocksa hos Jan Héfstrom kan man spara ett lik-
nande inflytande — liksom hos forfattare som Gunnar Harding och Gosta
Friberg.

Varifran Lena Cronqvist och Géran Tunstrom fatt sin kunskap om alke-
mins sprak och tradition kan man inte sa noga veta, men er killa bor ha va-
rit de offentliga foreldsningar som Ulf Linde 1969 holl pd Konstakademin
om surrealism och alkemi, som de bevistade. De lir ha varit helt fascine-
rande forestéillningar, dven om det nu &r svért att f& grepp om vad som
egentligen blev sagt da. Lars Olof Loeld har berittat om hur svaveldoften
1ag tung i salen pé grund av de praktiska alkemiska forsok som Linde 14t il-
lustrera foreldsningarna.

Ett gott skl att forbinda Svartsjukans sdnger med alkemi é&r i alla hén-
delser det omslag boken har: en alkemistisk kolv med kérleksparet forsatt i
processens svarta stadium. (Se bild 3.) Genom det fir man en antydan om
att det som gestaltas inom dessa parmar skall uppfattas i analogi med den
alkemistiska processen. Det dr Lena Cronqvist som gjort omslagsbilden.
Forlagan finns reproducerad i en bok som nog betytt atskilligt for konstné-
rer som velat ta till sig den alkemistiska bildvérlden under 70-talet och se-
nare. Den heter Alchemy the Secret Art och #r skriven av Stanislas
Klossowski de Rola. Den ingér i en serie av bocker om ockulta traditioner
som kallades Art and imagination och kom 1973. (Se bild 4.)

Lena Crongqvists forlaga kommer frén en vackert illuminerad 1600-tals-
handskrift. Bilden 4r nummer IV i en serie pa 12 s.k. vases habités — be-
bodda kérl — som den hér typen av bilder kallas. (Se bild 5.) De visar en
alkemistisk kolv med ménniskor eller djur i. Den alkemistiska kolven kal-
las ocksa det kosmiska dgget, eller brollopskammarn. Det kemiska brollo-
pet ingds dir av kungen och drottningen, de oddla &@mnena som ska
forvandlas. Bildurvalet ur serien antyder processens gang:

II. SOLUTIO: Kung och drottning méts for att upplosas

II. SOLUTIO PERFECTA: upplosningen fullbordad, det flyktiga elementet har
16sgjort sig och kan driva pa férvandlingen

IV. PUTREFACTIO: materialet far forruttna, symboliskt sett befinner det sig nu i
underjorden, det genomgér en symbolisk dod. Det dr det helt svarta tillstandet, ni-
gredo kallat.
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VIII. DEALBATIO: draken strider mot sig sjdlv, dvs. materiens motsatta princi-
per strider mot varandra for att slutligen férsonas och ingé en ny férening

X. CINIS CINERUM: askornas aska, elixirets forstadium

XI.ROSA ALBA, den vita rosen: drottningen i fornyad och foradlad gestalt. Den
vita rosen &r det elixir som kan forvandla oddla dmnen till silver

XII. ROSA RUBEA, den rdda rosen, kungen fullkomnad: elixiret som kan for-
vandla till guld.!

- -

Y

Bild 3
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F PVTREFACTIO IV.

Bild 4
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v Sorviso n ¥ Soiviee PERFECIA i, iF DEALEATIO Vil

Hosy kvyea

Bild 5

Redan 1972 gjorde Lena Cronqvist en malning, “Det bl& garnet”, som dven
den tycks anspela pa den alkemistiska processen. Den visas hir bara i
svart-vitt, men man kan #énda se tillrackligt for att viga tinka sig en process
hir. (Se bild 6) Den hermetiska kolven motsvaras da av labyrinten, det bl
garnet som loper i cirklar runt den som skall forvandlas, konstnéren sjilv.
Foremalen i férgrunden forstirker de alkemistiska associationerna: det run-
da kirlet sitt morka innehall med blomman som lyser som ett ljusets teck-
en, handskarna som talar om motsatserna, det hogra och det vinstra, det
uppétvinda och det nedatvinda och som pekar mot en triangel av sma vér-
meljus. En uppatriktad triangel stir i alkemin for ljuset eller elden, och
dessutom for det manliga. En nedatriktad star for vattnet och det kvinnliga.
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Sammanfldtningen av dem till en sexuddig stjérna stér for fullkomningen,
den omgjliga foreningen av eld och vatten.

Triangeln hdr &r vil nedatriktad — i forhédllande till hinderna som
stricks mot den. Men den r alldeles patagligt en triangel av ljus — av vir-
meljus — och dérfér férbunden med eld. Den forenar alltsa eld och vatten.
Hinderna stricks mot ett mal som 4r en kvinnlighetens triangel men byggd
av ljus och potentiell eld. Egentligen en ganska enastiende variant av den
eftertrddda foreningen av psykets motsatser.

¢ Ag

Y gk

Bild 6
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Bilden utanpé Svartsjukans sdnger antyder att mannen och kvinnan i de
hér dikterna befinner sig i en process av férvandling. Deras forhallande
klds in i en ram som ger det en anstrykning av elementért kraftspel. ”Svart-
sjukan” i titeln férgas av bildens innebord: ordet fordndrar sin betydelse
hén mot “det svarta tillstindets sjuka, ett led i en process, nagot som har sin
Overgang”. Som en sorts emblem for hela férvandlingen kan man ldsa en
centralt placerad dikt med titeln “Brollopet stod i Agget”:

Brollopet stod i Agget
Hand lag i hand

Pristen snorde ihop dem
Solve et coagula

Han var Stenen
Hon var Fjadern
Hans namn: Sol
Hennes: Mane

Runt rasade de i Agget
Bet varandra

Dodade varandra till sist
Solve et coagula

Inget avlande utan forruttnelse
Ingen generation utan sitt kadaver

Upplosta var motsatserna
(sé dr den ritta vigen)
Den svarta Vitskans yta
borjade glittra

”Kvicksilver” var fodd
Rokelse och myrrha
Vindar fran himlen
Pafégelsstjartar

Det forsta arbetet var tillinda

Jag sag det, ty jag var innerligen med
dag efter dag

Och detta dr mitt vittnesbord

om fienden JAG
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I den hér dikten foljer Tunstorm ganska nédra Klossowskis beskrivning av
processens forsta del. Klossowski presenterar motsatserna, den manliga
principen forbunden med solen och den kvinnliga som hor ihop med mé-
nen. D& de férs samman i kirlet biter de varandra grymt 4nda tills de dodar
varandra, skriver han, for att i sin ”corruption” och "putrification” upplosas
i det flytande nigredo, svértan. Detta morker morkare dn morker, denna
svirtans svirta dr det forsta sikra tecknet att man ar pa ritt vig, séger Klos-
sowski, och citerar den alkemistiska devisen: "No generation without cor-
ruption”. Han ndmner sen hur det vid nigredofasens slut framtrader nagot
som liknar stjérnor pa vitskans yta . De dr tecken for stjarnan 6ver Bethle-
hem som uppenbarade att ett barn blivit f6tt. Det som fotts i kérlet &r det fi-
losofiska Kvicksilvret, Mercuriusbarnet eller den flyktiga principen. Den
fangar in de renande influenserna Gverst i kirlet, i dess himmel. Sen sinker
den sig ner mot den nya jord som skall tridda fram ur kérlets botten. Under
den fasen upptriader en méngd olika farger. Detta det s k. alla fiargernas el-
ler regnbagens stadium, benémns ocksa Péfégelsstjérten.

Sa langt Klossowskis beskrivning av det forsta verket och borjan av det
andra. I dikten kénner vi igen presentationen av motsatserna: sten-fjader,
sol-mane; striden som de rékar in i och den déd som f6ljer; den alkemistis-
ka aforismen: Inget avlande utan forruttnelse, véindningen i processen, da
Kvicksilvret frigors, och asssociationerna gar till Kristi fodelse — med r6-
kelse och myrra. Inflytandet ovanifran gor sig géllande, stadiet pafagels-
stjarten intrader.

Goran Tunstréms dikt ”Brollopet stod i Agget” beskriver den dktenskap-
liga relationen pa ett sdtt som har sina motsvarigheter i de omgivande dik-
terna. Hon &r den hogtflygande och han 4r den jordbundne, stenen. Men de
tva sista raderna ger processen ytterligare en innebord:

detta dr mitt vittnesbord
om fienden JAG

Jaget finner en fiende inom sig sjédlv: da géller alltsa processen ocksa det
som sker inom honom. Han #r sjélv kluven i tva principer som for en rasan-
de strid inom honom. Det stimmer med vad som sker redan i en av de inle-
dande dikterna: infor Hennes krav kdnner Han sitt jag delas i tva
motstridiga hilfter:
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Hon ropar:
— Jag springer inte bort.
— Bind mig inte s& hart. Ge mig en aning frihet

och:

— Mala inte 6ver mina upplevelser. Bind oss inte sa hart. Jag vill ha jamlikhet.

Han som nog hyllar bade frihet och jamlikhet reagerar med desperation:
”Négon jag inte vill kénnas vid skriker inifrdn min mun: NEJ. Négon och
jag ser tyst pa varandra. Sa faller jag huvudstupa i svartsjukans brunn.”

Svartsjukans sdanger handlar i hog grad om denna kamp mellan Jag och
Fienden Jag. Det finns ett element av vanlig svartsjuka hér, man skymtar en
rival, men svartsjukan 4r mer 4n sa. Den har ocksa sin tidstypiska politiska
aspekt, vilket antyds av diktsamlingens motto:

SMASH CAPITAL NOW!

But as you hasten to be free
And build your commonwealth
Do not forget the enemy

‘Who lies within yourself

Christopher Logue

Tunstrom har berittat, att nér han vid den hér tiden i borjan av 70-talet for-
sokte diskutera svartsjuka med folk i bekantskapskretsen, sa méttes han av
avstandstagande: den dér kapitalistiska sjukdomen borde man ha kommit
over for lange sen. Men mannen i dikten slungas in i ett tillstdnd av total
splittring da han bade vill och inte vill ge sin dlskade all den frihet han
egentligen tycker att hon har ritt till. Principerna om frihet och jimlikhet dr
nog sa ldtta att hylla, men nir deras konsekvenser dras ut reser den inre
fienden ett fruktansvirt motsténd: s& uppstar tillstindet Svartsjuka, ett inre
nigredo.

Samma ar som Svartsjukans sdanger blev till, 1974—1975, gjorde Lena
Cronqvist en malning som ocksa den tar upp motivet med féreningen i
brollopskammaren, och som ocksa lanar innebord av den alkemistiska fo-
restidllningen om Det kemiska brollopet. Har ér det friga om en helt annan
process dn den starkt positivt laddade i ”Det bléd garnet”, mera oroande,
mera svartolkad, mer i korrespondens med Tunstroms dikt om brollopet i
dgget. Verket bir titeln “Trolovningen”. Man ser omedelbart portrittlikhe-
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ten med Goran och Lena. (Se bild 7.) Ocksa den hir bilden 4r en variation
av en forlaga, Jan van Eycks ”Dubbelportritt av Arnolfini och hans maka”.
Van Eyck fungerade som vittne vid parets trolovning, vilket han ocksa an-
gett genom en inskription pé tavlan: “Johannes de Eyck fuit hic”, och ge-
nom att han sjélv skymtar i spegeln bakom paret. (Se bild 8.)

Den belgiske konsthistorikern Jacques van Lennep hévdar i sin stora bok
om konst och alkemi att Van Eyck hir alluderar pé det alkemiska brollopet.
Van Eyck var intresserad av alkemi och hans revolutiondra forbéttring av
oljemaleriets teknik l4r ha sitt upphov i hans laborationer. En alkemidetalj
hir 4r att gestalterna bildar ett M, som tecken for Mercurius. Det roda, som
dominerar bildens bakgrund, tolkar Van Lennep som ett féorebud om en
kommande fullkomning. Framfér allt pekar han pa att spegeln pa viggen
bakom paret avbildar dem som forenade i en sfir, som i alkemistisk vase
habité, dir konstnéirens gestalt #r det férenande elementet.?

I Lena Crongvists tavla framhévs de drag som kan fé en att associera till
det alkemiska brollopet. Motsatsen manligt-kvinnligt framhédvs genom att
svart stills mot vitt. Mattan som kvinnan star pa och som ir sa péfallande
fargrik kan tinkas peka framat mot stadiet pafagelsstjarten, regnbagen eller
alla fargerna som det kallas. Den harmonierar i sa fall med kvinnodréktens
farger dir det vita dominerar, men dér hela skalan finns med, fran svart till
vitt, via cauda pavonis till rott. Fran van Eycks tavla kinner vi igen en del
detaljer som varieras hir pé ett intressant sitt. Spegeln ér hir cirkelrund
och inte sfirisk, som pa van Eycks bild, men det sfiriska betonas i stillet
genom lampan som ir placerad ovanfor spegeln. Ytterligare en sfér, den
gyllene frukten i fonsterkarmen, pekar mot processens dromda slutmal.
Hunden har forvandlats till katt, en vit katt i korrespondens med Lenas vita
farg och den vita lampan.

Den intressantaste detaljen i sammanhanget ir forstds spegeln, Agget,
ddr brollopet star. I van Eycks spegel syns det trolovade paret och konst-
néren, vittnet. Hans tavla andas en hogstimd forvintan infor foreningens
mysterium som fullbordas i det alkemistiska kérlet. Lena Cronqvists spegel
framstar i det hdnseendet som en fullkomlig kontrast. Hér &r det inte tal om
ndgon harmonisk forening i spegelns rundel. Vi ser inte paret, utan bara
konstniren. Hennes ansikte dr magert, oregelbundet, hakan ir kantig, det
ena 6gonbrynet ligger hogre dn det andra, det 4&r som om 6gonen ser &t
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Bild 7
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olika hall — det hogra framat, det vénstra utit. Ena nisborren sitter langre
ner dn den andra. Det tycks som om sjdlva Trolovningen har lett fram till
denna splittring inom den kvinnliga partens, konstnirens jag: det &r en
tolkning. En annan tolkning &r att spegeln liksom i van Eycks tavla visar
alla tre kontrahenterna, bade paret och konstniren, vittnet. Ansiktet i spe-
geln #r oregelbundet, men #r det inte dessutom forgrovat, formanligat? Ar
det rent av en sammansméltning av hans och hennes ansikte? Det illuderar
i sa fall en negativ sammansmaltning av manligt och kvinnligt och visar
parets spanningsfyllda och ofullkomnade forening.

Samma dubbeltydighet fann vi i Tunstréms dikt “Bréllopet stod i Agg-
get”, dvs. detta att forvandlingen giller bade den enskilde och paret. Men i
dikten antyddes ocksa en utveckling fran motstridighetens stadium mot en
aterfunnen harmoni. Det 4r just den processen som Svartsjukans sdnger i
stort handlar om. Samlingen &r komponerad sa att den beskriver en fort-
skridande alkemistisk férvandling, fran svirtan och striden mot ljuset till
ny harmonisk forening. Det alkemiska monstret dr det Gvergripande, men
Tunstrom for i detta monster in ocksé forestidllningar fran andra symbol-
system. Sa gor for 6vrigt alkemisterna sjdlva: man plockar symboler fran
alla mojliga héll, inte minst fran antik mytologi. Orfeus som besoker un-
derjorden for att aterfora Euridike till livet, eller Jason som hemf6r det gyl-
lene skinnet fungerar som analoger for alkemisten och hans verk.

1 Svartsjukans sdnger skildras den kvinnliga parten som den bevingade,
flyktiga principen — dvs. hog, extatisk, visiondr — medan Han &r den
vinglosa, fasta principen, jordbunden och trég. Detta att Hon 4r den flykti-
ga principen mojliggor en koppling till schamanismen. Hon lyfter fran
hans kropp och ger sig ut pa en schamanistisk resa. Det extatiska medve-
tandet gor henne seende — likt schamanen har hon visionen av att hennes
huvud forvandlas till ren klarhet, till genomskinlig bergkristall. Hennes
uppstandelse till verklighetsextas fér honom till fallet ner i svartsjukans
brunn, ner i dodsriket. Han séger:

En bergkristall ér ditt huvud
Lik dem vi brukade plocka
hérnere pa jorden

Dir dansar du under Pirletradet
Beriitta vad du ser

Vi har vil inga hemligheter
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En bergkristall ér ditt huvud

Nu har du ledsagat mig till underjorden
Du kan atervanda

(-]

Mitt huvud &r ingen bergkristall

Du har brutit i min hjérna

tills foga aterstar

Sitt ett kors dar och minns mig!

I sitt inferno ser han klart att dktenskapets glaskérl dr ett fingelse for hen-
ne. Det framgar t ex av den lilla dikt dir glaskérlet framstills som ett akva-
rium. Han séger:

Du simmar som en karp mot rutan
De loja rorelserna ir idel sken:

din gulddrikt skimrar sa
Aftonsangen &r forbi, snén kommer
tillbaka: dag efter dag

skall du hallas fingen av min kropp
som #r fangen

i dgandet av dig

Bilden av fangen i glaskérlet gar igen i Lena Cronqvists méalningar. Den
finns i ”Glasburken”, bildvav fran 1972 och i ”Glasburen” fran 1984. (Se
bild 9 och 10.) I den senare &r det sjdlva rummet som ar av glas, medan yt-
tervirlden representeras av den lilla figuren som ser in genom glasviggen.
Motivet aterkommer i en illustration som Lena Cronqvist gjorde 1981 till
nagra dikter av Géran Sonnevi. Hir 4r den alkemistiska inneb6rden mycket
klart markerad, eftersom figuren hir finns i en hermetisk flaska. (Se bild
11.) Fragan dr om inte den bilden har en forlaga i den alkemistiska trakta-
ten Elementa chemicae. (Se bild 12.) Skillnaden ér, liksom gentemot Van
Eyck, att forlagan visar ett uppnatt eller forvéntat lyckligt resultat av pro-
cessen, medan Lena Cronqvists variant visar materialet i sitt bristfilliga
och ofirdiga tillstand.
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Bild 9

109



Mona Sandgvist

Bild 10

Bild 11
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Bild 12

Motsittningen mellan den flyktiga, bevingade principen och den jordbund-
na och vinglosa &r ett ytterst vanligt alkemistiskt motiv. Ett exempel visas i
Michael Majers Symbola auree mensce. 1 Svartsjukans sdnger finns moti-
vet i tva utféranden, en extatisk och en smartfylld variant. (Se bild 13)
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Ett exempel pa den forstnimnda:

Det 4r énda skont att du dr galen
hog och vild

och har kunnat lana vingar

som slér mot himlavalvet

Det kommer ocksa mig till del:
jag klamrar mig fast runt din hals
borrar mig in i fjaderskruden

Vi formorkar ménen

skrapar mot stjérnbilderna
Aktenskapet hinner sannerligen fullbordas
innan du skakar dig fri

och later mig falla

djupare och djupare

ner i min kropp

for att skavas

mot véra folkbokforingsnummer
och den saliga réra

psykosens gud

har kallat dig att utfora

Ett exempel pa den andra varianten:

Jag dr hixgemélen

I portf6ljen medfor jag vara folkbokforingsnummer
en lista pd namn: daghemmets och néra vinners

En hixgemal haller sig tva steg efter

Min l4ghet hindrar henne att flyga

Min logik dr hennes boja

Jag representerar ett samhalleligt tankesétt

och gor henne mycket illa

Vi skall gé vidare nu

I tva av dikterna i Svartsjukans sdnger tecknas mannens kristillstdnd med
hjdlp av Jacob Bohmes vokabuldr. Mystikern Béhme skildrar den kristna
fralsningsprocessen i ett mycket sireget alkemistiskt sprak. Hans beskriv-
ning av syndafallet och frélsningen foljer ett processmonster som ér utfor-
mat pa alkemistisk grund, med termer som hér hemma i laboratoriespriket.
Bohmes sprak och forestéllningsvirld gér igen i den dikt ddr mannen har
nétt sitt bottenldge och med forfiran betraktar sin egen inre gestalt som up-
penbarar sig som i en monsterfodelse.
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Jag ser pé denna vidunderliga gestalt
som jag skapat genom inbillning och atra
I den stringa sammandragningen
uppstar Bitterhet, Eld, Svavelvatten
uppstar Karvhet

Den sluter in

alstrar morker och den skarpa kylan
Ut ur min kind védxer monstret

Jag mulitiplicerar mig i takets stuck
Ja, det 4r jag som ror i teet

Ja, det dr jag som skakar sa

Beskrivningen hér av det svarta stadiet, Kérvhetens stadium, féljer Bohmes
utldggning i Ur det gudomliga visendets tre principer. 1 den dikt som av-
slutar svitens centrala avdelning kommer fortséttningen av skeendet. Nu &r
det slutligen dags for uppstigning ur helvetet, och det som da sker formule-
ras ocksa i Bohmesprék:

Kairvhetens fiende var rorligheten

Se hir, sa jag, hédr 4r min hand

Den ér inte ren

Mitt sinnelags 6gon har 6ppnats

Jag vet att intet annat kval

skall kvilja mig

@n mitt eget kval i mig

Ur eldskricken ér helvetet vordet
Lange forblev jag i den morka Dalen
Nu tar jag dig i handen. Vill du?

— e quindi uscimmo a riverder le stelle

Raderna om kérvhet och rorlighet, om sinnelag och kval, om eldskricken
och den morka Dalen dr Bohmecitat, men utvalda och ordnade sa att inne-
borden modifieras utifrin de andra dikterna i Svartsjukans sdnger.> Helve-
tet har uppstétt ur “eldskridcken”, det vill sdga ur paniken infér motpartens
intensiva och expansiva kinslor och frihetskrav, en ridsla som nu verkar
overvunnen. "Rorligheten” blir ett nyckelord for fortséttningen: den ér den
Overvunna svartsjukans, “kérvhetens” motsats. Darfor sker nu uttrddet ur
helvetet. Tunstrom knyter da an till Dante och citerar slutraden i Dantes
”Inferno”: ”och sé gick vi ut for att aterse stjarnorna”.

Sa& ndrmar vi oss slutet. Frélsningen ur nigredo kopplas i fortsittningen
till ett annat monster for dod- och uppstandelse, ndmligen den kristna pés-
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kens. “Det dr 16rdag, och langfredagen &r f6rbi”, lyder i inledningen till den
fjarde avdelningen, som heter "Mannen som gick ut for att kopa gifflar”.
Giffeln 4r nymaénens tecken, ett tecken for ny borjan, liksom ménen i alke-
min betecknar att den forsta ddelmetallen, silvret, dr uppnatt. Som Dante
vid 6vergéngen frén Inferno till Skérselden blir mannen “néstan blindad”
nér han kommer ut ur sitt inferno. Under vandringen genom staden tycker
han sig skymta en figur som leder honom, en som faktiskt kallas Dante.
Han tappar kontakten med honom och faller som “’en sonderslagen skugga
bland skuggor” men reser sig igen:

Guiden édr borta for evigt, men det var hit han forde mig
och nigon séger

Res dig upp din jével

Och jag reser mig upp

”Annars moblerar jag om dig”

Man moblerar om

Och det dr det 6gonblick nér allting hinner fatt en

Och jag reser mig upp

Vem reser mig upp?

Vem reser mig stidndigt upp?

Och det glesnar som till kvall

Men det ir inte kvill

Det dr gatans grat, det dr skratten

Det dr detta att ta nagra steg

i virlden

pé darrande ben, en formiddag efter déden
Och nyckeln passar. Namnskylten hénger kvar
Du ligger i sédngen och véntar

— Fick du tag i nagra gifflar?

— Ja, jag fick tag i nagra

Detta med att “resa sig” och “resas” dr Dante-efterklanger: att stiga upp ur
helvetet och hoja sig uppfor skirseldsberget och vidare genom paradisets
cirklar, det likstdlls hos Dante just med att resa sig upp, med hjilp av den
kraft frén ovan som reser ménniskan.*

I alkemin avslutas processen med starkt positivt laddade symboler for
fullkomning, sddant som de vises sten, guldet, barnet, det nya Jerusalem el-
ler det Nya Atlantis. I Svartsjukans sanger markerar Tunstrom anslutning-
en till det monstret pa ett lite ironiskt distanserat sétt. Barnet och staden
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som reser sig ur underjorden kommer in via en dikt som bér titeln ”Dikten
fran 1969”. Den bryter sig alltsd ut ur de dvriga dikternas tidsram, mitten
av sjuttiotalet. Det 4r en lycklig dikt om vérbruk i pingsttiden och avslutas
sa:

Ty jag har kommit in frén griset

dér min hustru 14g pé rygg

och hennes havande mage var den hogsta
enda synliga kupolen av den bldndande stad
som nu skjuter upp ur underjorden

Det triumfatoriska i dessa rader relativiseras av att de hanfor sig till det for-
flutna. Men det kommer ocksa slutligen en dikt ur nuet om hur mérkret har
avlosts av ljus, inte Dantes ljusrike, men en stund av harmoni och tacksam-
het som stér i en sdregen glans mot bakgrund av Dantekontexten och alke-
mistens ljusdrom.

Det dr eftermiddag nu
Vi har legat med varandra
och jag mumlar ord mot din axel
ord av ljus
i glédntor av ljus
medan du ldser Materialism
och dialektisk metod
-]
Vem vagar pasta sig kéinna en annan:
medan jag betraktar dig fran sidan
1ror du dig, dina dgon ror sig 6ver bokens sidor
du foréndras
nagonting nytt spirar i dig,
annat sjunker till botten,
en process pagar hela tiden
medan jag vilar
i dualismens vagga
-]
Kemi, kemi, s& mycken kemi i vara kroppar
Men ocksa medvetenhet om en rorelse vi bejakar
(eller v 111 bejaka)
Fordndringen 4r alltid forst hos dig:
Nu vinder du blad, @ndrar stéllning,
flyttar belysningen...
-]
Jag lanar ljus fran dig
Jag &r ingen monad utan fonster
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Det bista har jag fatt fran andra
Over mina blundande 6gon
strommar ljus in

och det 4r bara ljus just nu, just hér
en minut, tvd minuter

sen forsvinner det igen

Det dr en eftermiddag i mitten av sjuttiotalet
En 6 i havet

Och vinden som vixer med morkret

for med sig en rorelse som &r viaxandets rorelse
utvixlandets skonhet

Det tackar jag inte vinden for

Det tackar jag dig for, kamrat

CEENEE)

”Rorelse”, ’rorlighet” star nu fram som ett nyckelord for den instillning
som mannen natt fram till: en insikt om vad han kallar ”utvixlandets skon-
het”, som mdojliggor en 6dmjuk generositet i férhallande till motparten.
Men i rorlighetens princip ligger att diktsviten inte kan avslutas hér, med
harmonin och ljuset som en slutpunkt. Det finns ett fortskridande mot lju-
set, fran pésk till pingst till sommarens ljusrike, men den allra sista dikten
heter "Host” och visar att livet ror sig vidare, ljuset vixlar, allt dr inbegripet
i en stindig cyklisk rorlighet. Den dikten ldgger ytterligare ett till de stora
klassiska monstren som Tunstrom lite pa allvar och lite pa lek arbetat med i
sin svit. Som den cykliska rorelsens signum aktualiseras till sist flyttféglar-
nas rorelse: fast i en muntert nedskruvad version pa bara tva rader:

Host
Klddnyporna har samlats pé strecket
I morgon bir det séderut

Noter

1.Bildserien ur Georgius Anrachs Trésor des Trésors (1600-talet) aterfinns i ett Littill-
gangligt kapitel om alkemi i Guld, red. Nikulaus Fliieler och Sebastian Speich, IPC
Orebro 1981 (orig. 1975), s. 134.

2.Jacques van Lennep, Alchimie. Contribution a I’histoire de I’art alchimique, Bruxel-
les 1985, s. 290-296.

3.Se t.ex. Jakob Bohme, Om menniskans trefaldiga lif, 6vers. Erik A. Hermelin, Stock-
holm 1920, s. 99-120.

4 Dante, Divina Commedia, Paradiso I, rad 74 £.. Jfr Mona Sandqvist, Alkemins tecken i
Goran Sonnevis ”Det omdjliga”, Lund 1989, om Sonnevis sitt att relatera sig till
Dante via tecknet “resa sig”. s. 56 f. och s. 129.
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Kryssningar lings ett spar i den konkreta
poesin

De senaste decennierna har det varit populdrt att hdvda att vi ldser, eller
borde lisa, “med kroppen”. Detta metaforiska pastdende kan konkretiseras
och omformuleras som en friga: vilka delar av kroppen ir egentligen in-
blandade nir vi tar till oss bokstidver, ord och meningar? Vilka sinnen an-
vinder vi?

Smaksinnet? Knappast. Annat n i synestetisk mening kan man vél inte
smaka pd ord och formuleringar. Det finns visserligen pedagogiska barn-
kex, makaroner och sega godisbitar formade som bokstiver, s i en viss
mening kan man faktiskt dta ord — men nagon djupare litterdr upplevelse
l4r man inte uppnd pé det viset.

Lukten di? Nej, hir dr det nog dnnu svérare att hitta kopplingar. Visst &r
det sant att usel litteratur stinker, och med avseende pd vissa provocerande
och riktigt oborstade alster talar man till och med om “skitlitteratur” —
men det metaforiska i detta ordbruk ir givet.

N4, hur ir det di med kiinseln? Hir kan man bli ndgot mer konkret och
ndmna punktskriften som exempel p& "taktila” ord. Skrift nedsénkt eller i
relief — pa sten eller pd
papper — dr forstds ocksé
mojlig att berdra och dir-
med kénna rent kroppsligt.
En "bok” som Lars Vilks
Arx, ett antal ton tung, bor
man forstds berora lika
mycket som betrakta (bild
1). Men for att generera
nigon form av litterdr me-
ning & sannolikt dven
kinseln ytterst marginell.
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Mer givande dr det att ta fasta pd horseln. Det dr uppenbart att det talade
ordet uppfattas med 6rat och att det fonetiska intrycket inte 4r identiskt
med det grafiska intrycket vid lasning. Det dr ocksi uppenbart att vi kan
tolka “"samma” ord pé radikalt olika sitt beroende pa hur det gestaltas fone-
tiskt. Den alldagligaste av fraser, exempelvis "vilka snygga byxor han har
pa sig”, kan i ett glatt rostlige betyda att betraktaren verkligen uppskattar
beklidnaden, medan en syrligare ton kan indikera raka motsatsen. Ironi
markerad med intonation ar ett vanligt sitt att kommunicera.

Mer subtila betydelsevarianter kan ocksd skapas med stimbandets och
orats hjdlp. Om en Goethedikt dr tonsatt av Schubert eller av en tredje klas-
sens komponist har sikert betydelse for diktens innehdll och framgéng. Att
en dikts succé eller fiasko kan bero pd rimmens och allitterationernas be-
skaffenhet vet vi ocksd. Och att en dikt av Joseph Brodsky ldst med forfat-
tarens egen hypnotiska, médssande rytm dr nigot helt annat an samma dikt
ldst av en stammande gosse i malbrottet behdver kanske inte pipekas.

Sprékets ljudande kvalitet dr sdledes ménga ginger av avgorande intres-
se. Numera dr det emellertid vanligast, dven om kassettboken ér pd fram-
marsch, att litteratur ldses — inte avlyssnas. Och hir kommer s det femte
sinnet in i vart resonemang: synen. Ord som inte uppfattas med hjilp av
Orat ndr oss via gat. Ofta édr det kanske sd uppenbart att vi ser texten som
vi ldser att synbilden inte ger upphov till ndgra djupare reflexioner. En kon-
ventionell sida i en roman eller en dagstidning stimulerar vanligtvis inte
Ogats fantasi: raka marginaler och jimntjocka bokstéver. I realiteten styrs
vi forstas ofta omedvetet av mer cller mindre omirkliga faktorer som typ-
snitt och radavstind, men det &r inte detta som ska intressera oss just nu. [
stdllet vill jag rikta uppmarksamheten mot vissa texter som mer ostentativt
bryter mot (typo)grafiska konventioner. Den konkreta poesin kommer i
denna essi att st i centrum, men eftersom det ofta dr bdde meningsldst och
omdjligt att uppritthdlla en klar griins till bildkonsten kommer jag att tillata
mig att kryssa ganska ordentligt.

Man kan som framgdtt ligga tonvikten pa textens koppling till antingen
horseln eller synen. Spetsar man till det sd har man texten “som musik” el-
ler texten “som tavla”. De senaste hundra aren, under det rymliga paraply
som kallas fér modernism, har detta musiska triangeldrama genomgétt en
hel del dramatiska faser. En rad ismer har gjort sitt yttersta for att rasera
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murar mellan konstarterna: futurism, dada(ism) och konkretism &r de mest
kinda av dessa. Deras “dikter” eller "texter” #r ofta i konventionell mening
helt olésliga. Man ser bokstiver och hdr ljud, ja, men dessa har mist sina
kodifierade referenser. Enskilda konstnirer har ocksé i praktiken rort sig
fritt inom det konstnirliga féltet. Frin vért eget land kan man némna Bengt
Emil Johnson som skapat allt frin timligen “normala” dikter till ljuddikter
och bilddikter; bilder med mycket 16s anknytning till sprik och elektro-
akustisk musik antingen med eller utan bearbetat réstmaterial.

I denna essd ska emellertid som antytts ett mer specifikt spér foljas. Forst
nagra ord om vdderkvarnar.

Bild 2 4

Den mest kinda litterdra beskrivningen av viiderkvarnar dr tveklost episo-
den om Don Quijotes skoningsldsa anfall i Cervantes roman med namn ef-
ter den tragiske hjilten. Don Quijote inbillar sig som bekant att viderkvar-
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nama &r hiskliga jittar med milsldnga armar, och trots ihdrdiga och snus-
fomuftiga protester frin den jordbundne vipnaren Sancho Panza galoppe-
rar riddaren ivdg for att meja ner dem. Men nir den vackra fantasins
skapelser obdnhorligt ger sig till kdnna som massiva trikonstruktioner, far
sig Don Quijote en ordentlig kyss av en svingande arm. Fantasins bild blir
till konkret materia.

Vilken tavla som innehdller den mest kdnda viiderkvarnsavbildningen
vigar jag mig inte pa att sl fast, men for mig sjdlv dr det definitivt Jan
Brueghels "Landskap” (bild 2). En reproduktion av denna ganska brundas-
kiga mélning har sedan manga 4r hingt i mitt arbetsrum. Man ser en liten
by med omnejd, och ldngst ut till hoger en rejdl viderkvarn. Den &r pétag-
ligt massiv men dess vingar stricker sig gracilt mot himlen. Don Quijote
skulle dock inte ha en chans mot dem.

Béde Cervantes och Brueghels viderkvamar &r alltsd gestaltade som fy-
siskt sett synnerligen konkreta ting. Skillnaden 4r &ndd pataglig om man
jamfor med en dikt skriven av Ian Hamilton Finlay — trots att vi nu 4r inne
pa den konkreta poesins omride. Detta ir sdkerligen, om man riknar bort
titeln, en av virldens kortaste dikter. Den heter helt enkelt "The Windmill’s
Song” och bestdr av en enda bokstav. Jag vet inte om jag tidigare har tinkt
pé viderkvarnens vingar som en bokstav, men Finlays dikt fir oss att med
en femérings 6gon se dem pé nytt:

X

Ja, visst dr det vdderkvarnens vingar vi har framfor oss. De ir konkreta,
men inte kraftiga nog for att sld en Don Quijote ur sadeln. Diremot &r de
tillriickligt patagliga for att hamna i samma kategori som Brueghels tavla.
Vi ser dem — vi "lidser” inte om dem. Texten har (tack vare titeln) blivit
bild — "bara” bild.

Ett av de vanligaste trixen inom den konkreta poesin dr annars att 1ita en
ldsbar textyta anta visuella former som pa nigot vis motsvarar ordens inne-
hall. Det kan vara ordet "vind” som far kors och tviirs ver boksidan, eller
ordet "forsythia” som frn en horisontal linje likt grenar banar sina krokiga
végar uppat. Man kan ocksa som Jifi Kol4f anknyta till den mer renodlade
bildkonsten och gra konkreta dikter av konstnérsnamn (bild 3).
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I Finlays vdderkvarnsdikt dr emellertid det semantiska
elementet helt ovidkommande och det fonetiska mindre
intressant (uttalar man bokstaven x kan man majligen as-
sociera till den vind som sitter vdderkvarnens vingar i
rorelse). X-et tar helt enkelt ett semiotiskt kliv frin det
fonetiskt-semantiska till det visuella.

Ar det d4 en bra dikt i "litterirt” héinseende? Givetvis
inte. Den fokuserar visserligen pé sjdlva det sprakliga ut-
trycket, vilket sdgs vara ett kriterium pd det lyriska spra-
ket, men mycket ldngre 4n s& kommer man inte i jakten
pé estetiska kvaliteter. Ar det dd méjligen ocksd en usel
tavla i "bildkonstmirlig” bemirkelse? Naturligtvis.

Dikten representerar i stillet en annan form av konst-
nérligt tinkande. Man méiste mojligen erkinna en speci-
ell estetisk kategori for verk som dr bdde text och bild,
men samtidigt ingetdera. Jag forestiller mig att konkreta
dikter av detta slag mest av allt gér gemensam sak med
det man kallar for konceptuell konst; konst dédr "idén” dr
viktigare dn "uttrycket” och dir en oviéintad syn pé verk-
ligheten och férnuftet premieras framfér strukturella och
hantverksmissiga aspekter. Andra sd kallade dikter av
Finlay visar ocks3 att vi méste s®illa om hjarnfrekvensen
ganska ordentligt for att fi en ty‘alig mottagning (bild 4).

Det dr emellertid inte min avsikt att hidr verlag virde-
ra den konkreta poesin. I stillet vill jag hdnga mig kvar
vid x-et och unders¢ka pé vilka olika sitt det har anvénts
som visuell effekt i dikt och bildkonst foretrddesvis frin
vért eget sekel. T Finlays dikt har vi en titel som framhi-
ver x-ets avbildande karaktir, men dven som ett mer ab-

strakt "monster” har x-et sin sdregna motivhistoria. Ndgon uttdémmande in-
ventering kan det forstds inte bli friga om, snarare vill jag se det f6ljande
som en ndjeskryssning frin x till x. En hel detthistoriska Gverkorsningar
kommer dven att genomfiras. Olika tider och genrer blandas friskt for att
belysa hur principerna bakom den konkreta poesin griper in i text och bild
pé en mingd olika sitt.
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Bild4

*

I uppbygglig anda kan man ldmpligen folja x-ets betydelser frin vad jag
vill kalla "destruktion” till "konstruktion”. X-et har nidmligen i vissa
sammanhang en tydligt destruktiv funktion. Det kan forstora, bryta ner re-
ferenser och betydelse. Nir vi vill makulera text tar vi helt enkelt fram pen-
nan och kryssar dver den. X kan alltsd vara en sorts negation.

Om papperet till sist hamnar i papperskorgen dr det kanske inte si myck-
et att tilligga, men om x-et finns kvar i spriket eller bilden blir det hela lite
knivigare. D2 bildar x-et en sorts palimpsest. Det dverstrukna finns kvar,
men med en dverstrykning. Man kan séga att betydelsen ddrmed dr dekon-
struerad. Derrida sjilv och hans inspirerande foregingare Heidegger dgna-
de sig 4t att kryssa 6ver ord och lita dessa overkryssade ord gi till
tryckpressarna. Derrida kan till exempel skriva att "the % is that ill-na-
med M [...] which escapes the instituting question of philosophy” (Gay-
atri Chakravorty Spivaks dverséttning).

Det iir hér friga om att vara fast i en begreppssfir och inifrdn vilja bryta
sonder den. Men, som Derrida konstaterar: det finns inget metasprék. Vi dr
hanvisade till det gamla vanliga spriket for att tala om det gamla vanliga
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sprékets otillriicklighet. Bokstaven x blir dd det sprékliga tecken som
omvandlat till grafisk konkretion kryssar dver den konventionella betydel-
sen. Derrida méste paradoxalt nog skriva de obehagligt logocentriska or-
den "ir” och ting” for att pd ndgot vis komma undan dem.

P4 samma sitt férhaller det sig egentligen med futuristernas och dadaist-
ernas konstnarliga aktivitet. Det &r uppenbart att deras verk syftar till
konstbegreppets destruktion — Tristan Tzara menade att det mest angelédg-
na #r att “déda konsten” — men samtidigt maste de for att uppnd denna de-
struktion réra sig inom de etablerade begreppssfirerna. Precis som Derrida
ir de fast i teckensystem som inte later sig attackeras utifrdn, men liksom
Derrida lyckas de trots allt ganska vil med att stilla saker och ting pé hu-
vudet, De anvinder sig férvisso ofta av bokstiver, ord och visuella grepp
som inte 4r nya i sig, men som pé olika listiga sitt saboterar invanda be-
traktelsesitt. For att Ater igen spetsa till det: dikten blir antingen bild eller
ljud snarare #n litterér text. Mest radikal vad giller att omvandla konstnir-
liga kategorier 4r kanske Duchamp som med sina “ready-mades” férvand-
lar "tinget” till nigot som ruckar pa de visuellt-estetiska betraktelsesitten.

Bild 5
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Hans "Fontdn”, den berdmda pissoiren, ar i sig ett gigantisk, osynligt kryss
over de formella konstbegreppen.

Men om man kastar en sidoblick mot 10-talets mer bildmassigt inriktade
konst s& mirker man att det dven hir var 6verkryssningar pd gang (bild 5).
Braques och Picassos kollage gor definitivt upp med renéssansens perspek-
tiv- och djuptinkande och framhiiver bildens yta. Deras kubistiska mél-
ningar omvandlar allt till en kantig massa av framvikta hérn och baksidor.
De raka linjerna trader fram och korsar varandra. De konkurrerande syn-
vinklarna liggs over varandra och bildar bokstavliga kryss i skdmings-
punkterna. Ogats och djupseendets enstaka vinkel x-as Sver.

Futuristerna var ocksa intresserade av att bryta upp och dverlagra. Deras
motto var som bekant “Parole in liberta” och hur detta realiserades ser man
tydligt pd ett av de-ras flygblad (bild 6). Orden styckas upp och bokstiver
korsar varandra. Det dr knappast nigon tillfillighet att flygbladet ar fullt av
smd kryss. Kryssen dr uppenbart bokstaven x, men samtidigt destruktiva
kryss. De ligger inte direkt 6ver orden, men de 4r inspringda i dem och sa-
boterar ddrmed den linjédra ldsningen som ju &r satt i gungning redan av ra-
demnas lutning.

PABUI.B g IN I.IBBHTA

-1 PAROLIRERI FUTURISTI.
exsu cureans b
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Mer iogonfallande exempel pd dverkryssningar finner man i konkretis-
ten Ake Hodells Sjdlvbiografi, vars titel sa fort man &ppnar boken framstr
som svdrartat ironisk (bild 7). Ordslutet grafi” negeras av sjilva “text-
ytan”: nistan allt det skrivna dr Gverstruket, Gverplumpat eller verkryssat
— som om forfattaren i en Sverreaktion mot bekiinnelselitteraturen hade
dlagt sig kraftig sjélvcensur. Skriften omvandlas till bild och signalerar hot
och avstdndstagande i stillet for intimitet.

Ett besldktat exempel pd verkryssning finner man i Malcolm Morleys
fotorealistiskt mélade tavla "Race Track” (bild 8). Genom de tydligt ldsba-
ra orden "south africa” och det blodroda krysset far emellertid denna bild
en tydligt politisk underton. X-tecknet fir hir samma funktion som ett
kryss malat §ver en rasistisk slogan pd en husvigg.

Bild 8

Men ofta dr x-et mer obestidmt till sin karaktir inom sdvil ord- som bild-
konsten. Det #r inte alltid det kryssar 6ver for'btt forindra, upphiva eller
forinta betydelse. Ser man pd Ronald Bladens jittelika men ironiskt nog
minimalistiska skulptur “"The X" kanske man snarare associerar till x-et
som det matematiska tecknet for det okénda (bild 9). X-et kan tinkas std
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Bild 9

for den del av vart liv som ald-
rig blir begriplig; det inom oss
som forblir anonymt och bor-

£y tomsprakligt. X #r en del av

vdrt alfabet, men samtidigt den
visuellt sett mest laddade bok-
staven. Det har sdkert sin bety-
delse for genomslagskraften i

~ Douglas Couplands roman Ge-
~ neration X att just bokstaven X

finns med i titeln — som ett
tecken pé en forlorad och vil-
sen amerikansk generation; en
generation som &r “okind” och
samtidigt vill x-a dver forild-
rarnas konsumtionssambhille.

X-et som ett tecken for det okinda tycker jag mig mé&ta dven hos en del
bildkonstnirer vars bilder kan féra tankarna till piktogram och kalligrafi.
Inte minst Hans Hartungs intensivt svarta bilder framstar som fria kalligra-
fiska variationer (bild 10). Eftersom den tjocka, svarta linjen utgor rdmate-

Bild 10
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rialet dr det givet att en av de mer elementira grafiska effekterna utgérs av
overkorsningar. Lika lite som jag kan ldsa kinesiska tecken kan jag bok-
stavligen "ldsa” Hartungs bilder. De drabbar med stor kraft, men endast ett
refererande tecken utkristalliseras: x-et — det okéinda. Mark Tobeys bilder
ar i lika hog grad abstrakta — @ven om en titel som “First moonlanding”
ger visuella implikationer — och bygger likaledes pa ett elementiirt visuellt
grundmaterial (bild 11). Man kan associera till klotter, inristningar eller
mikroskopiska bilder av organiskt material, men man kan ockséd lita de
ménga smé x-en bli till tecken for sjdlva betecknandets totala ppenhet.

@%r
4
s> ‘;’:_‘

-3 ;"’u{?a:’
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Bild 11

Ytterligare en variant av x-ct finner man i texter dir rader bokstavligen
korsar varandra. Hér blir x-et just en korsvig; en métesplats. 1 vissa fall
forenas raderna via gemensamma bokstiiver, i andra fall forblir de atskilda.
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Text med visuella kvali-
teter finner man exempel
pd redan under antiken,
och under barocken var det
mycket vanligt med bild-
dikter. Men iven medel-
tiden visar prov p& mdlan-
de text. I en geometrisk fi-
gur av Tacobus Nicholai de
Dacia frin 1300-talet f{in-
ner man ett X vars centrum,
liksom alla &vriga knut-
punkter i figuren, utgors av
bokstaven s (bild 12). Tex-
ten handlar om Guds hog-
het och den geometriska fi-

guren representerar forstds Ians fullkomlighet. Hir blir x-et en bild for
fullstindig harmoni och vila; en korsvdg dir allt mots och faller pa plats.
Man kan vidare konstatera att Kristus hir i enlighet med det grekiska alfa-
betet stavas med X som forsta bokstav — viinder man pa texten 45° for-

vandlas dessutom krysset till ett kors.

du dich
du dich

dudichich

i
ichdichdu

ich dich
ich dich

Bild 13

En likartad harmonisk
forening av textrader i ett
kryss finner man i Oswald
Wieners konkreta dikt dér
orden "ich” och “du” stri-
lar samman i en knutpunkt
och axel som formar ordet
"dich” (bild 13). Hir blir x-
et en korsvig ddr tvd min-
niskor mots och forenas.
Mer destruktiva dr textra-
dernas moten hos D.S.

Houedard dér bokstavsridckomnas x-liknande formationer snarare signalerar

betydelseforlust och disharmoni (bild 14).
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P BT

Bild 14

Allra sist vill jag uppmérksamma ytterligare en tydningsvariant av x-et:
némligen som ett tecken pé nérvaro; ett spir. Man sitter x i kolumner pd
nirvarolistor for att visa att “jag var hiir”, I ansokningsblanketter, deklara-
tioner och annat séitter man kryss i rutor for att markera att “detta #r giltigt™

Bild 15
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tomrummet ska fyllas med nérvaro och betydelse. X-et dr ocksd analfabe-
tens signatur. Det 4r dirmed den mest elementiira bokstaven men samtidigt
“irkebokstaven”; det tecken som "alla” behidrskar. Kan man inte ldsa x-et
s& kan man alltid se det — och d4 kan det likna till exempel vingarna pé en
viderkvarn.

Men krysset som nérvaro var det alltsd. Antoni Tapies tillhor den typ av
bildkonstnirer som girna anvinder sig av typografiska och alfabetiska
tecken i sina mélningar. Ett av favorittecknen ir x-et. Ibland har det mgjli-
gen destruktiv karaktir, som i en Ickfull bild av en 6verkorsad hatt — bak-
om duken hér man Magritte viska "detta ir inte en hatt” (bild 15). Oftare
uppfattar man nog x-et som just en ndrvaromarkor. Krysset i milningen
“Jord p4 lava” framstdr nidstan som ett fossiliserat avtryck — ett boméirke
inristat i vat cement eller helt enkelt ett elementirt tecken frin en ménniska
bortom skriftsamhillet: "Jag var Har!” (bild 16).

Bild 16

Atminstone 4r x-en hos Tapies for poeten Lasse Stderberg ett tecken pi
nirvaro. I den fina lilla diktboken Ogonen och minnet som kom ut for nag-
ra dr sedan arbetar Soderberg utifrin just Tapies bilder. I en av de sexradiga
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dikterna utnyttjas sdvil den Gverstrykningseffekt som vi talade om tidigare,
som x-ets grafiska mojligheter. Men hir dr det inte x-et som stryker Gver.
En rak linje fér i stillet std for det destruktiva. Det som stryks &r emellertid
ordet “ingenting” vilket forstds a la Derrida bdddar for en paradoxal form
av ndrvaro:

Runt omkring
ir ingentng.

Det jag nu har strukit dver
#r ingenting,

Sitter istillet ett kryss
for eXistensen.

I slutraden kommer ett x bokstavligen in i bilden — textens bild. Ddrmed
har Soderberg liksom Tapies satt sitt analfabetiska bokstavstecken i livets
stora protokoll: “Jag var Hir!” Eller, som det brukar formuleras i en popu-
lar variant: "Kilroy was here”.

*

Det dr nu dags att sitta punkt. Fixerar man x-en for Jinge kan det namligen
hiinda att man bérjar se i syne. I stillet fér att som$on Quijote varsebli jit-
tar dér det bara finns viderkvamar, kan man med lite god vilja f4 syn pd vi-
derkvarnar ddr det bara finns Don Quijote. Betraktar man Cervantes
romantitel med originalstavningen av Don Quijote, uppticker man nimli-
gen mitt inne i riddarens namn en praktfull viderkvarn som fortjinar att std
som versal:

Don QuiXote

Och med dessa tio bokstiiver har jag hiirmed ldmnat ett eget bidrag till den
konkreta poesins exklusiva skara av viderkvamsdikter.
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Dikt, myt och historia
Variationer 6ver Tennysons “The Charge of the Light
Brigade”

Lord Raglan 6nskar att kavalleriet fort avancerar framat, att det forfoljer fienden
och férstker forhindra dem att komma iviig med kanonerna. Histburet artilleri
kan mfdfé‘)lja. Det franska kavalleriet finns pd er vinstra sida”. Undertecknat “R.
Airey.

S 16d ordern, till allmént beskidande pi National Army Museum i Lon-
don, som den brittiske Gverbefilhavaren lord Raglan ldt sidnda via sin
stabschef, general Airey, till kavalleriet i slaget vid Balaklava den 25 okto-
ber 1854 under Krim-kriget. Ordern, som slutligen hamnade hos litta bri-
gadens befilhavare, generalmajoren James Thomas Brudenell, sjunde earl
av Cardigan, blev inledningen till en av krigshistoriens mest legendomsu-
sade strider: litta brigadens katastrofala anfall mot de ryska kanonema,
Den franske generalen Bousquet, som sig attacken frin en kulle, yttrade
enligt legenden: ”C’est magnifique, mais ce n’es? pas la guerre”. Av den
700 man starka brigaden, 6verlevde 195, bland dem lord Cardigan som
strax efter massakern dtervinde till sin privata yacht i Balaklavas hamn,
dédr han avnjot ett bad och en butelj prima champagne.?

Den brittiska allminheten foljde ivrigt hindelseutvecklingen p4 Krim i
krigskorrepondenten William Howard Russells rapporter i The Times. Den
14 november 1854 beskrevs slaget vid Balaklava av Russell:

Tio minuter 6ver elva satte sig vér litta kavalleribrigad i rorelse...Ryttarna svepte
stolt forbi, glinsande i morgonsolen, med all den viirdighet och stdt som hor kri-
get till...[...] Vi sdgdem rida rakt igenom och viinda, och nir de hade brutit ige-
nom en kolonn ryssar, som skingrades som agnartdog batterierna pé kullen dem i
flanken och mejade ner dem. Sirade soldater och ryttare som hade forlorat sina
histar kom springande mot oss och fortiljde den bedrovliga historien... Tjugofem
minuter i tolv fanns inte en enda brittisk soldat, utom de déda och doéende, kvar
framfor de moskovitiska kanonerna.3
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Visserligen forde Russell anteckningar om vad han uppfattade som den
usla befilforingen i den brittiska expeditionsstyrkan, men i sina rapporter
betonade han hjilteddden och “det lysande, drofulla kriget”.*

En som lidste Russells beskrivningar av liget pd Krim var poeten Alfred
Tennyson. Joanna Richardson berittar i sin monografi om skalden, The
Pre-Eminent Victorian: A Study of Tennyson, att Tennyson sérskilt fastnade
for Russels fras “someone had blundered” och att denna inspirerade rytmen
i dikten The Charge of the Light Brigade: “'pa nigra minuter hade han dik-
tat ett utkast”, skriver Richardson.’ I en ny biografi 6ver Tennyson pekar
Peter Levi pé diktens balladform, och pd inflytande frin Drayton, Chatter-
ton och mojligen Vergilius.® Dikten, pi svenska "Litta brigadens anfall”,
forst publicerad i The Examiner den 9 december 1854, lyder i svensk tolk-
ning av Sven Collberg:

I

Fram mellan kullarna
hovama dundrade,

fram in i d6dsskuggans dal
red de sexhundrade.

"Litta brigaden, framét!
Front mot kanonen! Framit!”
sa han. Mot dddsskuggans dal
red de sexhundrade.

I

"Léata brigaden, framar!”
Angslades nigon dirat?

Fel hade gjorts — men det fanns
ingen som undrade.

Varfor var inte av vikt.
Odterkalleligt

var det aut do deras plikt.

Fram in i dédsskuggans dal

red de sexhundrade.

111

Kanoner till hdger,
kanoner till vinster,
kanoner i fronten mot
ryttarna dundrade.

Under granaternas skur
red de, mot kulornas mur
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fram in i dédens, i
helvetets gap med bravur
red de sexhundrade.

v

Blankt drog de, blixtrade med
sabeln och sablade ned
kanoniérema, red

mot en armé. I en viirld
folk var férundrade.

Kring dem kanonriken slot;
tvlirs genom linjen de brét;
vacklande ryss och kosack
tvangs under sablarnas stot
skingras forundrade.

Sen red de dter, men ¢j,

¢j de sexhundrade.

\'

Kanoner till hoger,

kanoner till vinster,

kanoner bakom dem

blixtrade, dundrade.

Under granaternas skur

stupade miin och djur,

de som med sidan bravur

kiimpat, — ur dédens, ur S
helvetets gap kom igen,
allt som var kvar av dem,
kvar av de sexhundrade.

o

VI

Evigt dr éra beskiird
deras attack! I en en viirld
folk stod forundrade.

A deras blixtrande sviird!
Heder brigaden ir viird
de tappra sexhundmdc!'7

Med ens, skriver Peter Levi, hade Storbritannien fitt en nationalpoet; kopi-
or av dikten spreds till trupperna pa Krim och vid Tennysons begravning i
Westminster Abbey 40 r senare kantades foljet av dverlevande veteraner

frin Balakalva.’
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Lord Cardigan &terviinde hem till England i januari 1855 och upphdjdes
till hjdlte: ”I London omgavs han av hyllande ménniskor, hans portritt var
uppsatt i varje affir och alla tidningar skrev om hans liv. En kort yllejacka,
en s&dan som han burit pd Krim, kopierades, gavs namnet Cardigan, och
sildes i tusental. Det heter @n idag Cardigan”, skriver Cecil Woodham-
Smith.® Mottagandet av Tennysons dikt blev si entusiastiskt, skriver Levi,
att resonansen av den "vibrerade i 100 &r, och outplanligt priglat var upp-
fattning om Krim-kriget”.'” Man skulle kunna tilligga att resonansen fort-
farande ljuder. Efter det sovjetiska imperiets fall tillits britterna 1992, 138
ar cfter slaget vid Balaklava, att f4 sétta upp ett minnesmirke efter hjiltar-
nall

Den litta brigadens anfall, odddliggjort genom denna Tennysons, kanske
inte mest analyserade, men dtminstone allra mest folkkira dikt, har blivit
ett uttryck for det imperialistiska Storbritanniens traditionella sjélvbild: det
okuvliga modet, sjilvdisciplinen, den enskilde som osjilviskt offrar sig for
gruppen och det militdra Gverdddet. Trots att det konkreta militdra objcktet
for attacken #r oklart och skilen till dess genomférande #r diffusa i Tenny-
sons dikt 4r det ofta den som fatt st som ett slags pars pro toto for det brit-
tiska engagemanget pd Krim, inte minst inom populédrkulturen, dir den
blivit en ofta omhuldad fetisch: i pojkbdcker, i antologier éver kiinda filt-
slag och sist, men inte minst, i filmer.

Dikten har helt enkelt kommit att &verskugga historien, och sjilv blivit
synonym med ett forment verkligt skeende, som helt iklitts heroismens
firger, trots att Tennyson ju faktiskt antyder en katastrof med strofen "so-
meone had blundered”, eller i Collbergs tolkning “fel hade gjorts”. En av
formedlama av denna populirkulturella myt kring den litta brigadens an-
fall dr utan tvekan filmen, vars hantering dels av Tennysons dikt, och dels
av historien jag kommer att behandla i det f6ljande.

Den mest berémda filmatiseringen av “The Charge of the Light Brigade”
var Warner Brothers film med samma namn frin 1936; pd svenska 164 ti-
teln De tappra sexhundra. Producerad av Hal B. Wallis, regisserad av Mi-
chael Curtiz, fotograferad av Sol Polito, med musik av Max Steiner och
med Errol Flynn och Olivia de Havilland i huvudrollerna var det.en film
som engagerade flera av Hollywoods mest kénda talanger vid tiden.
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Bakgrunden till filmen var en hollywoodsk sub-genre, vanligen kallad
”The Victorian Empire-genre”. Paramount hade fitt en lysande publik-
framgéng med Henry Hathaways En bengalisk lansidr 1934, med Gary
Cooper i huvudrollen. Genrens sedermera mest kinda film under 30-talet
blev RKO:s Gunga Din — lansidrernas hjdlte 1939, regisserad av George
Stevens med Cary Grant i huvudrollen.

Den amerikanske kulturhistorikern Richard Slotkin visar i en stor studie
av "Frontier-myten” i amerikansk populdrkultur, Gunfighter Nation: The
Myth of the Frontier in 20th-Century America, hur "Victorian Empire-fil-
men” Svertog visterns rollgalleri under en period dd Roosevelts New Deal-
propagandister forsokte stévja vistemmytens genomslagskraft.'? Aven om
indianfilmernas popularitet sjonk drastiskt under 30-talet, méste dndd my-
terna om det galanta anglo-saxiska arvet uppritthdllas. Tematiskt handlade
dessa filmer om civilisationens kris, ansikte mot ansikte med en vild ras;
civilisationen dr naturligtvis det samma som det brittiska imperiet. Bakom
vildarna — indier, afghaner — fanns ocks& en ondskefull frimmande
makt, i just Curtiz’ film Ryssland (1935—36 sdgs ju Sovjetunionen som
tinkbar fiende i en framtida uppgorelse i annu hogre grad &n Tyskland). En
hjilte raddar emellertid civilisationen frén undergéng genom en heroisk of-
ferdod.

“The Charge of the Light Brigade” tar sin utgémgspunkt direkt i Tenny-
sons dikt. Fortexten lyder:

Virlden tackar Alfred, Lord Tennyson, poeta laureatus vid Hennes Majestit drott-
ning Victoria av Storbritanniens hov, for att han i en episk dikt forevigat ett av de
mest framstdende dgonblicken i historien, fyllt av drans lysu:r.l

Efter produktionsuppgifterna kommer en text — regissoren Michael Curtiz
var som vi senare skall se sirskilt benégen att utnyttja tryckta texter for att
understddja bildberittandet i sina filmer — dir det foljande uppgavs vara
baserat pd en verklig historisk hiéindelse, men att historien fiktionaliserats.
Det 6vergripande skilet till filmen var naturligtvi¢ sjdlva anfallet, att skapa
en grandios filmisk masscen. Manuskriptet maste alltsd innehalla en 1dmp-
lig forhistoria till anfallet och katastrofen. Slotkin skriver:

Hiindelsen, sdsom den mytologiserats av Tennyson, skapade mdjligheter for krea-
tiva idéer eftersom dikten innehdll ett mysterium. Vem syftade “'fel hade gjorts”
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pa? Ingen soldat frigade "varfor”, men fanns det ett skil? Man gjorde klart for
manusforfattarna att de méste komma pa rimliga svar och att sjilva skiilet méste
vara mycket bra. Med si stora produktionskostnader kunde Erroll Flynn inte bara
slarva till et fel” och p4 s siitt orsaka det storslagna misslyckandet. And4 méste
hans skil vara en "hemlighet”, dolt fér masspubliken och okiint av historien. Ski-
let miste dessutom vara tillrickligt starkt for att kunna berittigas i moraliska ter-
mer, och samtidigt tillrickligt banalt for att motivera hemlighetshéllandet. 1

Man diktade foljaktligen en forhistoria. Hér skildras hur den forridiske Su-
rat Khan, suristanernas furste, inspirerad av ryssama plétstligt gér uppror
mot den brittiska 6verhogheten i Indien. Den brittiska garnisonen i Chukoti
kapitulerar mot l6fte om fritt avtdg, men Surat Khan liter massakrera alla,
dven kvinnor och barn. Major Geoffrey Vickers, spelad av Flynn, tillats
komma undan dérfor att han vid ett tidigare besdk i Suristan ridddat livet pd
Surat Khan.

Nir Vickers beordras till Krim, fir han hora att Surat Khan flytt till rys-
sarna och att han befinner sig i de ryska stillningarna p& htjderna kring Ba-
laklava. Vickers dr besatt av himnd och dessutom djupt deprimerad 6ver
forlusten av sin vackra fidstmd, spelad av Olivia de Havilland, som istillet
fordlskat sig i hans yngre bror och officerskollega.

Péa Krim forfalskar Vickers en order fran generalstabschefen sir Charles
Macefield. Han beordrar med heroisk sjilvuppoffring ivig sin bror samti-
digt som han skickar ett besked till Macefield om att armén genast bor an-
gripa Sevastopol. Genom litta brigadens sjilvmordsattack luras ryssarna
att tro att huvudanfallet avser Balaklava. Vickers rider i t4ten under anfallet
och strax innan han faller for ett revolverskott dodar han Surat Khan.

I slutet av filmen har engelsminnen segrat och intagit Sevastopol. Litta
brigadens anfall blev en avledningsmandver, och ménnens offerdod forut-
sdttningen for deras segerrika kamrater. Sir Charles Macefield brinner bre-
vet frén Vickers for att inte befléicka dennes hjiltegloria genom att avsloja
insubordinationsbrottet.

Filmen utgdr en mytologisk utvidgning av beriittelsen i Tennysons dikt
och ir, naturligtvis, ett falsifikat av historien. Verkliga generaler som lor-
dema Raglan och Cardigan férekommer i persongalleriet pd Krim, dock
endast i kulissen. For att ytterligare forstirka intrycket av Tennysons dikt,
som ju var sjilva incitamentet till filmen, si trycker man flera strofer 6ver
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filmbilderna i en symbios av teckensystem med mycket f4 filmhistoriska
motsvarigheter, dtminstone inom ljudfilmen.

Dekonstruktionen av myten om ldtta brigadens anfall och Tennysons he-
roiserande lovséng har emellertid ocksa tagit sig manga uttryck, t.ex. i Ezra
Pounds parodi “The Charge of the Bread Brigade”, forst publicerad i New
English Weekly 1932. Pound inleder hiir med en genial parafras pa Tenny-
sons inledningsstrof “Half a league, half a league, / Half a league onward, /
All in the valley of Death / Rode the six hundred”. Hos Pound lyder stro-
ferna:

Half a loaf, half a loaf,

Half a loaf? Um-hum?

Down through the vale of 5glocom
Slouched the ten million’

Den mest slagkraftiga avmytifieringen av Tennyson och den populéra fore-
stallningen kring ldtta brigadens anfall kom med brittiskan Cecil Wood-
ham-Smiths historiska bestseller The Reason Why frin 1953.'6 Woodham-
Smiths intresse for Florence Nightinggale fick henne att intressera sig for
litta brigadens anfall. Aven hos henne 4r det skilet bakom den fatala at-
tacken som 4r bokens huvudidmne. Redan i titeln "The Reason Why” tar
hon sitt avstamp i Tennyson, och pé titelsidan citeras de odddliga raderna:
"Theirs not to reason why, / Theirs but to do anddie: / Into the valley of
Death / Rode the six hundred”, eller i Collbergs ord: "Varfor var inte av
vikt. Odterkalleligt var det att d& deras plikt. / Fram in i dodsskuggans dal /
red de sexhundrade”.

Woodham-Smiths arkivforskningar visar pa det katastrofala ledarskapet
inom den brittiska armén vid tiden for Krim-kriget. De hégre officerarna
kopte sina positioner som regementschefer, en gammal sed som var avsedd
att garantera att de med storst vilstand, dvs. de som enligt teorin skulle ha
bist skiil att till varje pris forsvara nationen, skulle leda trupperna. Foljden
blev att det endast var ligre, och mindre férmégna, officerare som var
tvungna att meritera sig genom stridserfarenhet'4 t.ex. Indien eller andra
kolonier. Woodham-Smith framhdller lord Raglans allmdnna oduglighet,
men frimst de katstrofala ledaregenskapema hos de bdda kavallerigenera-
lema lord Lucan och lord Cardigan, vilka dessutom var personliga déds-
fiender. Det var dessa tre som genom sirdeles slapp befilféring orsakade
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katastrofen. Efter Krim, bér det pipekas, dindrades hela ledarskapsstruktu-
ren inom brittiskt militirvisende.!?

Woodham-Smiths bok blev niistan film med en ging. Michael Powell,
visionir brittisk filmtrollkarl med storslagna bildfyrverkerier som t.ex. De
roda skorna (1948) och Hoffmanns dventyr (1951) bakom sig, berittar i
den andra delen av sina memoarer hur 6vervildigad han blev av boken och
av anfallets filmiska potential.'® Naturligtvis inleder Powell sin berittelse
om denna film som aldrig blev av med att citera: "Theirs not to make reply,
/ Theirs not to reason why/” etc.. Med Rex Harrison som lord Cardigan och
James Mason som lord Lucan hade Powells oslagbara kinsla for grandiosa
massscener bidragit till en film som dtminstone gjort Tennysons vision ritt-
tvisa. Hur det hade gétt med Woodham-Smiths kritiska analys av skeendet
dr mera osdkert.

Boken blev emellertid sdsméningom en film, dven om Tony Richardsons
The Charge of the Light Brigade 1968 egentligen inte baserades pd bokriit-
tigheterna vilka tillhdrde skddespelaren Laurence Harvey och som aldrig
ledde till nigot.!? P4 svenska fick filmen samma titel som Michael Curtiz’
gamla version, De tappra 600, vilket egentligen var missvisande, eftersom
Richardsons film, trots sitt magnifika kavllerianfall, i princip var en kritisk
granskning av de romantiska forestéllningar som Tennysons dikt givit upp-
hov till. Filmen refererar inte heller till Tennyson personligen.

Ytterst ér filmen en produkt av det upproriska 60-talet, med fullt av iro-
niska serieteckningar $ver militdr feodalism inskjutna i berittandet. Teck-
ningarna, skapade av Richard Williams, &r modellerade pad 1850-talets
satirer i tidningen Punch, och fungerar som ett slags tidstypiska Verfrem-
dungseffekter. De viktorianska kostymemna prunkar av 60-talsprakt — vi
kan hir pAminna oss de begagnade Portobello Road-uniformema pé Beat-
les’ omslag till LP-n “Sergeant Pepper” — och Vanessa Redgrave, det brit-
tiska 60-talets kvinnliga protestikon framfér andra “skiner”, som den
brittiske filmforskaren Andy Medhurst pdpeckat, i pre-rafaelitiskt gyllen-
brunt”. 2

I Richardsons The Charge of the Light Brigade framstir den katastrofala
fadisen vid Balaklava i all sin prydno. John Gielgud dr en magnifikt forvir-
rad lord Raglan, och Harry Andrews och Trevor Howard gestaltar de bida
inbilskt sjdlvupptagna stridstupparna Lucan och Cardigan. De historiska
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detaljerna dr minutiésa och Richardson ldter till och med Cardigan utbrista
“Here goes the last of the Brudenells”, ett uttalande som Cardigan ldr ha
sagt fore anfallet och som visar pd att han egentligen var fullt medveten om
den férestdende katastrofen.

Man kan naturligtvis se The Charge of the Light Brigade som en Viet-
nam-allegori och hirleda filmen till 60-talsgenerationens strivan efter mo-
derna, socialistiskt inspirerade och anti-militaristiska kulturella forestill-
ningar. And4 har nog Tennysons vision hiigrat bakom horisonten. Sjilva
anfallet dr trots allt grandiost i sin tragik, och ofrinkomligen heroiskt med
dess poetiska avstdndsbilder av brigadens storslagna ensamhet nir de rider
in i dédens dal.

Filmens lite tvetydiga framtoning medforde ocksé att den misslyckades,
sdvil publikt som kritiskt vid tiden.?! And4 & man benigen att hilla med
Andy Medhurst, nér han i sin hyllningsartikel till Richardson efter dennes
dod, skriver: "P4 ménga sitt kan filmen The Charge the Light Brigade lik-
nas vid sjdlva anfallet vid Balaklava: usel ledning, idioti och dryga forlus-
ter. Anda utstrilar den en undergingsdémd storslagenhet som man har
svAart att glomma”,22

Trots att ingen film gjorts om litta brigaden efter Richardsons klingar
inda resonansen av Tennysons dikt. En film som mer explicit tacklade
Vietnam-problematiken var Ralph Nelsons Song My-allegori Soldier Blue
1970 om den s.k. "White Creek”-massakern 1864 d& amerikanska soldater
dddade invdnarna i en hel indianby. Ett uttryck for den férvirring som Ten-
nysons dikt skapat, uppblandad som den blivit med 60-talets upprorseste-
tik, @r att man i denna antikrigsfilm ldter huvudpersonen beklaga sina
dodade soldatvinner med Tennysons krigsforhirligande strofer: “Theirs
not to make reply, / Theirs not to reason why, / Theirs but to do and die”
etc.

Diktens semiotiska makt 4r sdledes svér att betvinga.
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