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HANS WALLENGREN

Volvolastbilar
och cowboyhattar

— amerikansk truckermusik
i svensk tappning

astbilsforare i fjarrtrafik 4r formodligen, vid sidan om sjomansyrket, ett
av de mest mdngomsjungna arbetaryrkena och kanske samtidigt det vars
yrkeskultur har de allra starkaste och mest symbiotiska kopplingarna till
populédrkulturella yttringar i allméanhet. Sa har det varit &tminstone sedan
1970-talet d& de nordamerikanska forarnas yrkeskultur kommersialiserades och
spreds som populdrkultur inom véstvarlden. Spridningen brukar kopplas till ett
antal populdra Hollywoodfilmer fran 1970-talet, kanske framst Sam Peckinpahs
Convoy (1978), men éven till countrymusikens vid tiden kraftigt 6kande popula-
ritet, i synnerhet d4 till den subgenre som pa svenska brukar kallas truckermusik.
Vilka ndrmare omstandigheter som bidrog till att den amerikanska truckerkultu-
ren kunde sla rot dven i andra linder och inte minst bland andra ldnders lastbils-
chaufforer dr emellertid pa det hela taget ganska oként inom forskningen..
En intressant fraga i ssmmanhanget ar hur den amerikanska truckerkulturen
kom att anpassas till olika nationella férhallanden. Bliddrar man exempelvis i den
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svenska branschtidningen Trailer frén tidigt 1980-tal, en tidning dar truckerkul-
turen vid den hér tiden odlades synnerligen flitigt, sa slas man av hur mycket som
ser ut att vara direkta 6vertaganden fran USA: kassettbanden med den amerikan-
ska truckermusiken, utbudet av importerade amerikanska lastbilsaffischer och
lastbilsdekorationer, reportagen fran svenska lastbilsfestivaler “med show, coun-
try, squaredance, haftiga bilar och barbecue”, cowboyhattarna och jargongen - allt
ackompanjerat av artiklar och reportage med okritiska hyllningar till amerikanskt
truckerliv.' Bilden ér emellertid inte alldeles entydig. Har och var finns nyanser
och sprickor i det foregivet autentiska som skvallrar om att det skett en transna-
tionell omvandling.

Den hir texten kommer att handla om négra av dessa forsok under 1970- och
1980-talet att 6verfora och mer eller mindre medvetet anpassa truckerkulturella
element inom musik och i négot fall film frén amerikanska till svenska forhal-
landen. Hur blev (férhandlings-) resultaten av dessa transnationella processer och
hur ska de forstas i sin svenska kontext?

Truckerkulturens sociala bas

Amerikanska lastbilschaufforer i fjarrtrafik var redan under 1940-talet en tydligt
profilerad, ofta stridbar och bitvis redan mytomspunnen yrkesgrupp. Deras soci-
ala bakgrund var oftast vad vi skulle kunna kalla ruralt proletir, till exempel fran
smabonde- eller lantarbetarfamiljer.” Som chaufforer i fjarrtrafik drog de en skarp
grians mellan sig sjilva och nartrafikférarna i och kring stiderna: "delivery boys
run around the city; drivers are out on the road”, som en chauffér med en yrkes-
stolt sarkasm uttryckte skiljelinjen pd 1970-talet.’ Den ruralt proletira bakgrun-
den delade de amerikanska lastbilschaufforerna historiskt sett ofta 4ven med sina
svenska kollegor.* I de amerikanska chaufférernas och dkarnas koppling till lands-
bygden ligger ocksa ett av skilen till att countrymusiken - dven om den under
senare artionden vuxit sig langt utanfor sitt rurala ursprung - redan tidigt blev en
del av deras yrkeskultur. En annan forklaring ligger i det maskulinitetsideal som
fran cirka 1930 skapades inom countrymusiken och som ocksé kom att forknip-
pas med lastbilschaufforer.® Att man sd smaningom aktivt vertog cowboymyten
liksom det faktum att storre delen av arbetstiden tillbringades langs just lands-
vagar bidrog naturligtvis ytterligare till att stdrka kopplingen till landsbygd och
countrymusik.

Dikotomin stad - land var emellertid inte den enda sociala dimensionen med
betydelse for forarnas yrkeskultur. En annan och minst lika viktig handlar om
produktionsrelationerna och om forarnas relation till produktionsmedlen, det vill
sdga lastbilarna. Starkt forenklat kan man tala om tre kategorier forare i fjarrtrafik,
och detta ér en struktur som i princip géller fortfarande, dven i Sverige.

For det forsta egendkare, owner operators som de kallas i USA, alltsa forare



med egen lastbil. I USA &r det i den hir gruppen vi finner den klassiske truckern,
han som utgor truckerkulturens kirna, bade som populdrkulturell ikon och i den
sociala verkligheten.®

For det andra och néra lankad till denna kirntrupp finner vi alla dem som é&r
anstéllda vid sméakerierna, det vill sdga lonearbetare utan egen lastbil, men som i
manga eller kanske i de allra flesta fall sett sig som blivande egenakare eller dgare
till mindre &kerier. Att lata sig integreras i truckerkulturen har da blivit en viktig
markering for att visa tillhorighet och lojalitet med gruppen egenékare. ”

For det tredje de anstéllda chaufforerna vid storakerier eller vid foretag inom
varierande branscher med egen lastbilsflotta och egna forare. I USA, sannolikt
dven i Sverige, dr det inom dessa senare kategorier av forare i fjarrtrafik som den
fackliga anslutningen traditionellt sett varit som storst — och anknytningen till
truckerkulturen som minst.®> Utéver dessa tre kategorier har det pa senare ér till-
kommit ytterligare grupper, inom EU exempelvis sa kallade falska egenforetagare
inhyrda fran lagloneldnder i syfte att kringga kollektivavtal och géllande arbets-
ritt, kategorier som vi i det har sammanhanget kan bortse ifran.’

Truckerkulturen

Som redan skymtat har vi alltsd att géra med en utpraglad manlighetskultur. Inom
truckerkulturen uttrycktes forestallt manliga egenskaper som kontroll, individua-
lism, styrka och en stringt traditionell konsmaktsordning. Den ensamme langtra-
darchauftéren mytologiserades i USA som cowboyens arvtagare (asphalt cowboys)
och végarnas fria hjalte. Med den starka betoningen av frihet och anammandet
av cowboyrollen f6ljde forutom maskuliniteten dven draget av rebell och outlaw.
Inom den amerikanska truckerkulturen nardes ddrmed ocksa férestallningar om
att det var rétt att bjuda motstind mot sadant som kunde upplevas som en orétt-
mitig inskrdnkning av den enskilde forarens frihet att utfora sitt arbete efter eget
huvud. Sadant motstand kunde riktas inte bara mot arbetsgivare, maktfullkom-
liga myndigheter och byrékratiskt krangel utan ocksa mot fackforeningar.'® Det
rebelliska draget kunde dven manifesteras kollektivt, och gjorde s& bland annat
vid ett par mycket uppmérksammade tillféllen i 1970-talets USA, da valdsamma
konfrontationer mellan polis och lastbilschaufforer, mestadels egenékare, dgde
rum i protest mot branslepriser, hastighetsbegransningar och andra statliga reg-
leringar som drabbade akeribranschen. Dessa konfrontationer var en del av den
neopopulistiska vag som svepte 6ver USA pa 1970- och 1980-talen och som verk-
samt bidrog till de omfattande avregleringar av transportmarknaden som édgde
rum i USA 1980. Avregleringarna innebar 6kande mojligheter att etablera sig som
egenakare, men anses pa ldngre sikt ha bidragit till kraftigt sjunkande l6ner och
forsdmrade arbetsvillkor inom amerikansk dkerindring."!
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Truckerkulturens framsta uttryck var den individuellt dekorerade - om 4n
inte alltid egna - lastbilen, men den kommunicerades dven via sprak, kladstil
och jargong. Det var alltsa i stora stycken fraga om en mycket performativ yrkes-
kultur, en kultur som spelades upp, inte bara forare emellan utan &ven infér hela
den heterogena publik av medtrafikanter, bensinmacksbitridden, vigkrogsservi-
triser, poliser, prostituerade, liftare, brovakter och vigarbetare, kort sagt for alla
som arbetade eller fairdades langs vigarna. Inte minst spreds och popularisera-
des emellertid truckerkulturen via populdrkulturella yttringar som film, tv-serier,
reklam, branschtidningar, festivaler och alltsé en alldeles egen subgenre inom
countrymusiken.'?

Mot slutet av 1970-talet hade saledes truckerkulturen spridits och utvecklats
till ett transnationellt populdrkulturellt fenomen, och da alltsa inte enbart bland
lastbilschaufférer utan 4ven bland grupper och enskilda som pa nagot sitt stod
yrket néra eller som av en eller annan anledning fascinerades av lastbilar och
truckerkultur. Att en amerikanskt forpackad populirkultur som i hog grad vilade
pa traditionalistiska virden som familj, individualism och maskulinitet vann
spridning under 1970-talet, kanske kan tyckas underligt med tanke pa den vén-
stervag och den antiamerikanism som kommit att pragla bilden av 1960- och
1970-talets tidsanda. Man ska dock komma ihag att det samtidigt odlades en
stark fascination for USA och amerikansk populdrkultur inom vissa grupper. For
svensk del utgjorde till exempel raggarna en sddan grupp.*’

I Sverige bildades Svenska Cowboyklubben i slutet av 1970-talet. Den starta-
des inom lastbilschaufforskretsar och gav under ett par ar i borjan av 1980-talet ut
tidningen Cowboymagasinet. Klubben var kritisk till svensk transportpolitik och
forsokte enligt amerikansk modell bland annat att organisera konvojer som pro-
test mot denna.'* Cowboyromantiken odlades dven hart i branschtidningen Trai-
ler som grundades 1980 och som i likhet med Cowboyklubben hade ambitionen
att organisera egendkare och dkerianstéllda forare i utomfackliga protester mot
formenta ordttvisor inom transportpolitiken, till exempel det sa kallade helgfor-
budet.'® Vagen av USA-inspirerad truckerkultur mattades sa smaningom av under
loppet av 1980-talet, inte bara i Sverige och Europa utan dven pa andra sidan
Atlanten. Cowboyklubben ombildades till en avdelning inom europeiska Truck-
ers International Association (TIA), en alltjdmt existerande sammanslutning av
bade anstillda chaufférer och ensamékare, som till en borjan dven den omhuldade
truckerkulturen och som ocksa forsokte profilera sig som ett slags alternativ fack-
torening. TIA har emellertid senare gjort insatser for att tvitta bort cowboystam-
peln, kanske darfor att den stod for ett egensinnigt outlaw-ideal som i grunden var
oforenligt med den svenska arbetarkulturens skotsamhetsideal?'® Atminstone har
truckerkultur och cowboyromantik inom fackliga kretsar linge setts med oblida



ogon. Att den inom bransch- och chaufforskretsar fortfarande har sina anhangare
kan bland annat konstateras genom att studera branschméssornas och lastbilstraf-
tarnas hemsidor eller att f6lja uppdateringarna pa den svenska Facebook-sidan
Truckers Paradise. Det kan tillaggas att truckerkulturen tycks ha genomgitt en lik-
nande utveckling i 6vriga Nordiska linder och att den varit, och delvis fortfarande
ar, stark i lainder som England och, framfor allt, i Tyskland."”

Truckermusik

Aven om den som anses ha varit den forsta truckerlaten, det vill sdga en lat vars
text pa ett eller annat sdtt kretsar kring fiktiva eller verkliga lastbilschaufférers
varden och erfarenheter, dr en svingig bluestolva fran 1939 skriven av den vite
countryartisten Ted Daffan och inspelad av westernswing-musikern Cliff Bruner,
faller som redan sagts den nordamerikanska truckermusiken till 6vervigande del
in under 6verrubriken countrymusik.'® Sékstrangen “trucker music” pa Spotify
ger dock allehanda exempel pa undantag fran denna regel, framfor allt under
2000-talet dé inte minst inslaget av hardrock verkar ha ékat markant. Aven om
det spelades in countrylatar med truckermotiv redan under 1940- och 1950-talet
ar det knappast forrdn framat mitten av 1960-talet som truckermusiken later sig
definieras som en sdrskild subgenre. Det stora genombrottet kom 1963 med Dave
Dudleys klassiska inspelning av ”Six Days on the Road”. I laten, som ligger nér-
mare rockabilly 4n country med kraftfull elgitarr och gungande beat, besjungs ett
antal centrala motiv inom truckerkulturen: friheten ldngs vdgarna, ldngtan efter
den trogna kvinnan darhemma, lastbilens prestanda och en egensinnig attityd till
lagar och forordningar (i detta fall fusk med arbetssloggen, overviktig last, Gver-
tradande av hastighetsbestimmelser och knaprandet av amfetamin for att halla sig
vaken).*

En grupp amerikanska sociologer som studerat textinnehallet i drygt tusen
amerikanska truckerlatar tycker sig kunna konstatera att samtliga forekommande
textmotiv, inklusive arbetstemat, egentligen handlar om maskulinisering, det vill
sdga att sangtexterna genom diskursiva kopplingar konstruerar och bekriftar
yrkets och chaufférernas maskulina status. S& sker enligt analyserna pé tva sitt.*°

Dels genom essentialisering, det vill siga att den manliga kroppen pa olika satt
knyts till yrket. I séngerna dr det till exempel ganska vanligt att chaufforerna sigs
vara “born to be truckers” eller att yrket pa ett nairmast genetiskt satt forutsitts ga
iarv fran far till son. Narliggande motiv handlar om blodsarvet, till exempel i latar
med namn som "Diesel in My Veins” eller *Truckin s in My Blood”. Ibland kan
yrket dven framstéllas som en (manlig) sjukdom, till exempel i Merle Haggards
klassiska ”White Line Fever”, med text av Ian Klimister och Alan Edward fran
1975.
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Dels genom att yrkets betydelse for nationen framhivs, till exempel for USA:s
ekonomi (latar som "America moves by truck” eller The American trucker”)
eller yrkets (manliga) status, till exempel genom identifikation med olika manliga
ikoner, framfor allt med den starkt mytologiserade cowboyen, men ocksi genom
att betona de faror som dr férknippade med yrket, till exempel som i Dick Curless
sang "A Tombstone every Mile”. Till maskuliniseringstemat skulle dessutom kunna
raknas alla de truckersanger som i ett otal variationer besjunger sjilva lastbilen
eller handhavandet av denna, det vill sdga lastbilen betraktad som ett svirbemis-
trat, kraftfullt, tungt och maskinellt, dirigenom maskulint kodat arbetsredskap.
Apropa arbetstemat har det for 6vrigt hivdats av den amerikanske historikern och
experten pa countrymusik, Bill C Malone, att truckersénger "probably represents
the most common form of modern country songs that relate to work”, och det &r
sikert ingen overdrift.*!

Dave Dudley, for att aterga till honom, stannade inom truckermusiken. S&
gjorde ocksa en del andra artister som blev stora inom genren i 1960- och 1970-
talets USA, till exempel Red Simpson och Red Sovine. De flesta truckerlatar har
dock spelats in av countryartister som inte i huvudsak har varit inriktade pé just
truckermusik - allt fran internationella storheter som Willie Nelson, Kris Kristof-
ferson och Johnny Cash till ett otal andra mer eller mindre kdnda musiker.

Den verkliga explosionen av truckermusik, trucker-mania, som epoken har
kallats, och da inte bara syftande pa musiken utan éverhuvudtaget pa truckern
som populdrkulturell ikon, daterar sig i USA fran mitten av 1960-talet och till
en bit in pa 1980-talet. Hur méanga truckerldtar som sammanlagt har spelats in
genom aren dr omojligt att sdga. Sokningar pa YouTube, Spotify och Allmusic ger
synnerligen ymniga men tyvirr inga sikert kvantifierbara triffbilder.”> De ovan
refererade sociologerna som analyserat genuskonstruktioner inom amerikansk
truckermusik hade som framgick anvint sig av ett material bestdende av over
tusen sangtexter. Helt sakert handlar det alltsa i USA om mycket stora volymer. Sa
ar inte fallet i Sverige.

Svensk truckermusik

Det mesta av den truckermusik som konsumerats av svenska langtradarschaufto-
rer — och naturligtvis dven av alla andra med tycke for country- och truckermusik
— har himtats direkt fran USA. Sa tycks dven ha varit fallet i vara nordiska grann-
lander, medan daremot Tyskland lange haft och alltjamt har en ganska betydande
produktion av tysksprakig truckermusik spelad av tyska musiker, ddribland langli-
vade storstjarnor som Tom Astor och bandet Truck Stop.*

Antalet svenskproducerade truckerlatar kan uppskattas till under etthundra.
Sjalv har jag via olika musiksajter och med hjélp fran Thomas Hydén pé Truck-
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net Radio i Orebro funnit totalt attiofyra inspelningar fordelade pa sjutton artister
eller band med foljande tidsmissiga fordelning:

Tabell 1. Svenskproducerade truckerlatar per decennium

1970-talet  1980-talet 1990-talet 2000-talet 2010-talet
16 18 1 26 23
Kllor: YouTube, Allmusic och Spotify

Flest latar, tjugonio stycken, stdr bandet Viking Truckers for, {6ljt av coun-
tryartisten Red Jenkins och den sjungande och latskrivande lastbilschaufforen
Bert Gren alias Trinity, med tjugotre respektive tolv litar. Aven om dessa artis-
ter exkluderas blir monstret 6ver tid detsamma, det vill séga flest latar under de
bada senaste decennierna féljda av 1970- och 1980-talen och ddremellan en djup
svacka. Denna ér dessutom langre om man tittar pa artal istéllet for decennier.
Mellan 1987 och 2006 spelades det salunda vad jag har kunnat se bara in en enda
14t med truckertema av en svensk artist avsedd for den svenska marknaden, nim-
ligen Svenne Rubins "Keep on truckin’ Martin” fran 1992, en snabb bluesrocklat,
vars text med hjalp av kinda stereotyper driver med svenska langtradarchaufforer
- ja till den grad att man maste fraga sig om laten 6verhuvudtaget kan sdgas ha
varit en del av truckerkulturen eller bara en ironisk kommentar till denna.**

I den hiér texten kommer jag som framgatt att uppehalla mig vid den tidigare
perioden, det vill sdga 1970- och 1980-talen, dé truckerkulturen var ny i Sverige
och skulle anpassas till den svenska populér- och arbetarkulturen. Det var ju
ocksa da som truckerkulturen upplevde sin storhetstid, bade som allman popu-
larkultur och som en del av de svenska chaufforernas yrkeskultur. Forutom text
och musik forsoker jag i man av méjlighet och relevans dven att beakta skivom-
slag, eller i nagot fall andra bilder pa de aktuella musikerna for att se vilka visuella
signaler som formedlas tillsammans med musiken. Dessutom kommer jag som
namnts dven att berdra en svensk truckerfilm.

1970- och 1980-talets svenska truckermusik

Lat mig borja med att siga ndgot om Viking Truckers. Bandet som bildades kring
1980 var Goteborgsbaserat och hade en stomme bestdende av tva av medlem-
marna i det legendariska gitarrpopbandet The Spotnicks. 1983 spelade bandet in
en LP pa skivbolaget TMC med namnet Love on the Road. Bolaget gick emel-
lertid i konkurs bara négra veckor efter att skivan hade getts ut och det ar dérfor
svért att fa tag pa inspelningar. Efter debaclet med LP:n sélde bandet rittighe-
terna till sin musik till ett schweiziskt skivbolag och fortsatte under dtminstone
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hela 1980-talet att ge ut truckerskivor pa detta bolag i olika namn, till exempel
som The Winston Brothers. Sammanlagt silde man mer dn en miljon skivor péa
den europeiska marknaden i lainder som Tyskland, Frankrike och Spanien. Dessa
skivor kom emellertid aldrig till Sverige och har déarfér hamnat utanfor undersok-
ningen. Bandet gjorde dock ett férnyat intadg pa den svenska marknaden efter att
ha aterbildats 2009.%°

Merparten av latarna pa Love on the Road tillhor vad som skulle kunna beteck-
nas som ganska snéll mainstream- eller gladcountry, i ett par fall p& grinsen till
skdmtlatar. Samtliga tycks vara egna kompositioner. Rent allmant kan ségas att
de saknar den maskulina klangbotten som vanligen férknippas med amerikan-
ska truckerlatar. Omdoémet forstarks av skivomslaget. Det forestiller bandets tva
frontfigurer i nitade svarta cowboykldder, som med tillkimpat forfériskt allvar
och valansade skidgg stir lutade mot en lastbilshytt av market Volvo mot en i
ovrigt mork bakgrund med blaaktig rok bolmande kring benen.>® Sammantaget
blir effekten snarast den motsatta givet att ett av bildens syften varit att lyfta fram
bandets maskulinitet.

Tva ytterligare band fran perioden vilka i likhet med Viking Truckers tycks ha
velat profilera sig som truckerband, men som till skillnad fran Viking Truckers
varken blev sdrskilt ldnglivade eller pa langt nar lika kommersiellt lyckosamma,
var Trucker Joe Band frén Skellefted och Jack Daniels Band fran Orebro. Tyvirr
har jag inte kommit 6ver nagra inspelningar fran det forstnamnda bandet, vars
enda LP, Trucker Cowboy, gavs ut 1981. Av lattitlarna att doma tycks LP:n visser-
ligen bara innehilla en enda truckerlét, " Trucker Cowboy”, men att doma av saval
bandnamn som skivomslag tycks bandet dnda ha nart en dnskan om att profilera
sig som ett truckerband. Bilden pa skivomslaget forestiller en sittande blond kille,
Trucker Joe, med vénligt, ndstan lite generat utseende, gitarren i knét och utkladd
i fransad cowboyjacka och en hatt med hakband som mer paminner om en sport-
fiskehatt 4n en cowboyhatt. Trucker Joe ér i sin tur taffligt inklippt i en vacker
mojligen tysk landskapsbild. Landskapet genombryts av en vig i vars flacka upp-
forsbacke stivar en Volvolastbil.””

Jack Daniels Band fran Orebro finns ocksa pa bild, dock inte fran ett skivom-
slag bara fran ett reportage i Trailer i samband en spelning pa “trucking festiva-
len” i Husqvarna 1983, “arets hojdpunkt for nordens truckers” enligt tidningen.®
Bandet, som hade varit “finalister i Nordiska countrybandstivlingen med sin
insjungning av truck-drivin-laten "Diesel Cowboy™, dr fotograferade framfér en
bussfront utklddda till cowboys, med cowboyboots och cowboyskjortor och nagra
av medlemmarna i vad som i mina égon forefaller vara dkta cowboyhattar. **Trots
utstyrseln ser de sex killarna i Jack Daniels Band, varav nagra i stora sjuttiotals-
glasdgon, allt annat dn trovardiga ut i sina roller som rabarkade amerikanska
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Jack Daniels Band
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truckers eller cowboys. Framfor allt saknas, aterigen, den ikoniserade amerikan-

ska forlagans maskulina utstralning. Annu tydligare én i fallet Viking Truckers, s&
forstarks det avmaskuliniserade intrycket om man kopplar samman de visuella
signalerna med de musikaliska. Sdngaren later helt enkelt inte sarskilt 6vertygande
nér han i refrangen till den inldnade amerikanska truckerlaten Diesel Cowboy”
péstar sig vara "born to be a diesel cowboy”. Hir ska tilldggas att den rent musika-
liska avvikelsen fran originalet med Ray McAuley ar ganska litet. Jack Daniels ver-
sion har ett sldpigare tempo, framfor allt med mindre stilséker, ndgot “svengelsk’,
sang, vilket ssmmantaget och aterigen ger ett latt avmaskuliniserat intryck.
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Red Jenkins, som egentligen heter Bjorn Raita, var nir han spelade in sin
forsta LP med amerikansk truckermusik, Highway Cowboy (1979) redan en av fa
négorlunda etablerade svenska countryartister. Tyvarr aterfinns bara ett fatal av
latarna pa Internet. Inspelningarna ger ett musikaliskt sett proffsigare intryck dn
de ovan refererade, och utan varje spir av avmaskulinisering. Detsamma giller
skivomslaget, som visar en ung skiggig Red Jenkins i cowboyhatt och jeanskldder,
en man som mycket vil skulle kunna tas for en amerikansk trucker - om det nu
inte vore for att han ér fotograferad framfor en Scania istéllet fér en framfor en
Peterbilt eller Kenworth — nagot som naturligtvis &ven kan tolkas som en medve-
ten anpassning till svenska forhéllanden.*

Med visst undantag for Mats Radberg & Rankarna, som med sin country-
inspirerade musik verkar ha forekommit ganska ofta pa truckerfestivaler och
lastbilsmaissor, tycks vad jag har kunnat se 6vriga artister och band med truck-
erldtar pd repertoaren inte ha haft nagra direkta kopplingar till truckerkulturen.
Bortsett fran Pierre Isaksson och Mats Radberg med var sin svensk version av
C.W. McCalls ”Convoy” ("Végens Vanner” respektive "Vin med vigen”) och
Pierre Isakssons svenska version av Dave Dudleys ”Six Days on the Road” ("Snart
kommer jag hem”), dr det i &vrigt fraga om svenskkomponerat material (Janne
Lucas “Jag nér fram till malet”, Janne Onneruds ”Langtradarlaten”, Hasse Anders-
sons “Betsy”, Thor-Erics "Chaffistankar”, Red Jenkins "Run Rabbit run” och Pierre
Isakssons "Hemma”). Bland dessa finns endast tva countrylatar, Hasse Anderssons
sentimentala countryballad om lastbilen Betsy och Red Jenkins dito om lastbilen
Rabbit. Av 6vriga fyra latar skulle i mina 6ron tre kunna rubriceras som svensk
dansbandsmusik och en, Janne Lucas-laten, som en popschalager av lite mer obe-
stamt slag, samtliga alltsa sanger med renodlade truckerteman. Anvindandet av
dansbandmusiken bor givetvis noteras. Med den sker en medveten anpassning av
amerikansk truckerkultur till en svensk populdarmusikalisk genre med stark arbe-
tarforankring. Som ett bra exempel pa en liknande anpassning kan ndmnas Tysk-
land, vars inhemskt producerade truckermusik &tminstone fran den hér perioden
ndrmast kan definieras som en subgenre till den traditionella tyska schlagermusi-
ken.*!

Vad ska man d4, for att nu dven komma in pa texterna, siga om de tre atersta-
ende amerikanska latarna med svensk text i sdllskapet, de tva svenska versionerna
av ldten "Convoy” respektive Pierre Isakssons “Snart kommer jag hem” (”Six
days on the road”)? Den sistndmnda &r en extremt langsam version av Dudleys
original. All country- och rockabillykénsla dr som bortblast, nagot som ytterli-
gare understryks av Isakssons egenartade bassing. Textmassigt dr den ganska
lik originalet, om &n aningen sndllare. Isakssons chauffor tar salunda inga little
white pills” for att halla sig vaken. Precis som chauftéren i Dudleys originalver-
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sion 6verskrider han visserligen hastighetsbestimmelserna, men till skillnad fran
denne kor han varken med 6vervikt eller fifflar med sin arbetslogg. Att i Isakssons
fall tala om avmaskulinisering vore att gora sig skyldig till en 6vertolkning. Jag
nojer mig med konstaterandet att Isakssons version ér valdigt annorlunda och att
den andas mindre av outlaw &n Dudleys.

Laten "Convoy” finns som sagt i tva svenska versioner, Pierre Isakssons fran
1976 och Mats Radbergs fran 1980. Musikaliskt ligger bada ganska niara McCalls
till stor del pratsjungna original med inslag av fejkad radiokommunikation. Den
svenska texten, som ar den samma i bigge versionerna, skiljer sig dock fran sin
amerikanska forlaga pé ett intressant sétt. I McCalls original, som for ovrigt lag
etta pa den amerikanska Billboardlistan vintern 1975-1976, gors implicita refe-
renser till de militanta lastbilsblockader som dgde rum 6ver hela USA 1973.>* Den
handlar om en lastbilskonvoj som formerats i nagon form av protest — exakt emot
vad dr dock oklart. Pa sin vig fran sydvéstra USA mot New York artar sig detta till
en orige av rebelliskt trots mot polis och myndigheter, till exempel genom att “tore
up all swindle sheets” (swindle sheets = truckerslang fér loggbdcker), att strunta
i vagtullar och att kora ifran polisen for att slutligen "with a thousand screaming
trucks” forcera polisens och nationalgardets avsparrningar.®* I den svenska texten
ar varje spar av rebelliskhet forsvunna. Istéllet handlar den om tva chaufforer som
slar folje i natten till ett land “som képt smor av oss” och som pa hemvigen, for-
utom att dta “slangar vid en grill” och ta upp en liftande tjej, rakar ut for en del
smarre missoden — en av dem far till exempel sladd pa sitt sldp och haller p4 att
kana av vdgen. Visserligen blir denne ocksa, mojligen pé grund av fortkorning,
“fast i polisens garn” utanfér Malmé, men han “kom snart ifatt och héll sig for
skratt, och sa nét” inte laimpligt for tryck”>* Mer dn sa blir det inte. Refringen,
som forvisso dr ganska utslatad dven i McCalls original, men som mot bakgrund
av temat dnda kan tolkas som en appell for kollektiv kamp, har i den svenska ver-
sionen plattats ut till ett mer allmant konstaterande av att det ar bra att hjélpas at
och vara “vanner pa vigen”.

Amerikansk originalrefring Svensk version

Cause we got a mighty convoy Kom lat oss bli vdnner pa vigen
rockin’ through the night. f6lj vér karavan.

Yeah, we got a mighty convoy, Ja lat oss bli vanner pé vigen
ain’t she a beautiful sight? f6lj med oss bort ifran stan.
Come on and join our convoy Lat oss bli sams pa vigen

ain’t nothin’ gonna get in our way. hjélpa till ndr vi kan.

We gonna roll this truckin’ convoy Sams i alla ldgen

cross the U-S-A. vanner med varann.
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Lét oss darmed atervanda till de svenskinspelade truckerlatar fran perioden
som helt saknar amerikanska original som forlagor for att se vilka motiv som tas
upp i texterna. Nagot outlaw-motiv, bortsett fran en chauffor i Janne Onneruds
“Langtradarldten” som i sin iver att hinna hem till fru och barn évertrider has-
tighetsgransen, star inte att finna. Det finns inte heller négra spar av rebelliskhet
eller nagon antydan till kamp mot ordttvisor — &ven om Pierre Isakssons chauffor
i laten "Hemma” later oss veta att han haft “femton tunga ar pa vagarna (och) ett
slit for dgarna”. 1 6vrigt dyker de flesta av tidigare berérda motiv upp mer eller
mindre frekvent. Lingtan efter familjen eller kvinnan darhemma, till dventyrs
kvinnan pé ndgon vagkrog, dr ett vanligt tema, garna i kombination med beto-
nandet av ensamheten och ledan ldngs vigarna. I Red Jenkins "Run Rabbit Run”
blir langtan efter familjen rent av sé stark att huvudpersonen - efter femton ar pa
vagarna och nar han plotsligt kommer att tdnka pa att barnen néstan hunnit bli
vuxna - ger upp yrket och kor hem for gott. Notabelt 4r att en sddan grundpelare
inom truckerkulturen som “frihet” dr forvanansvart franvarande. Den besjungs av
Viking Truckers i sangen "Red light Blues”, men ér da forlagd till vidderna i den
amerikanska véstern. I Hasse Anderssons "Betsy” dr det snarast sjélva lastbilens,
Betsys, tillbakablickande, frihetsldngtan som besjungs, medan ddremot Isakssons
frihetsldngtande chauffor i "Hemma” 4r noga med att pépeka att friheten har ett
pris i form av ensamhet. Det finns heller ingen text som handlar om yrkets bety-
delse for nationen och endast en som i férbigaende ndmner ndgot om farorna i
yrket. Det senare i Janne Lucas “Jag nar fram till malet”, vars huvudperson moéter
“darar” i trafiken.

Maskuliniteten da? Ja, den finns déar forstas bade uttalad och forkladd i dis-
kursen, precis som Eastman med flera noterade om de amerikanska truckersang-
erna. Viking Truckers later till exempel genom sin "Son of truckdriving son of a
gun” sin fiktive chauffér besjunga yrkets successionsordning fran far till son i tre
led. Hasse Andersson sjunger i sin "Betsy” med samma sjalvklarhet om “véagarnas
mén” och Janne Lucas kopplar i ’Jag nér fram till malet” samman lastbilens tyngd
med det harda, underférstatt manliga, arbetet som chauffor. I Viking Truckers ”To
Heaven in a Truck” later man sin chauffor pa ett essentialiserat satt forenas med
sin lastbil till den grad att han inte lingre kan skiljas fran den ens nar han dor
utan maste aka vidare med den dnda in i himlen. Méjligen kan man fraga sig om
det inte bryter mot truckerns manlighetsideal att, som chaufféren i Jenkins’ "Run
Rabbit Run’, ligga truckerlivet pa hyllan for familjens skull?

En svensk truckerfilm

Den vag av truckerfilmer som skoljde 6ver USA under 1970- och 1980-talen, varav
bara ett fatal nadde de svenska biograferna, med Convoy som mest framgangsrika
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exempel, fick endast en svenskproducerad efterfoljare, ndmligen Janne Halldoffs
Klippet frén 1982. Bortsett frain Hampe Faustmans Resa i natten fran 1955 ar detta
den enda svenska spelfilmen med genomgaende lastbilsmotiv. I filmen Klippet far
vi folja sex lastbilschaufforer anstéllda vid ett litet akeri i Stockholmstrakten som
pé sina korslor till Finland tjanar svarta pengar pa att smuggla billiga finska last-
pallar till Sverige. For atminstone huvudpersonens del dr svarthandeln en strategi
for att komma bort frén chaufforslivet for att istdllet kunna dgna sig at att vara
konstndr och mala tavlor. Redan hiér finns alltsé tva omstidndigheter som forefal-
ler ligga mindre vil i linje med truckermyten, bade att vilja dgna sig at konst och
att vilja bryta med truckerlivet - att vigra inse att man ar "born to be a diesel
cowboy”. Notabelt dr dock att filmens ledmotiv, ”In my dreams”, en romantisk
countryduett med Mats Radberg och Elisabeth Andreasson, bar pa ett helt annat
budskap, namligen att “the white line is my blood line”, alltsa ytterligare en essen-
tialistisk koppling av samma snitt som i exemplen ovan. En annan av filmens létar,
”On the move”, dven detta en snygg countrylat framférd i form av en duett med
Mats Radberg och i detta fall Ingela Hansson, handlar om en trucker som “tonight
is in the mood/.../ so when I cross that city boarder you better lock your daugh-
ters in”. Filmen ar full av sadana har delvis motstridiga signaler. Till kdrscenerna,
som dr ménga, spelas sa gott som uteslutande countrymusik samtidigt som miljon
till stor del bestér av langa, trista och vinterkarga, finlaindska landsvagar. De flesta
chaufforerna har en hyfsat maskulin utstralning, men ger till sitt yttre &nda mer
intrycket av vanliga svenska arbetare 4n av tuffa amerikanska truckers. Till det ska
ocksa sdgas att skadespelaren Pierre Lindstedt, som ar filmens huvudrollsinneha-
vare under namnet Svenne, genom sina tidigare filmroller knappast besatt en per-
sona som later sig associeras med en rabarkad trucker.*® Aven nigra av de andra
lastbilschaufforerna ar iscensatta som litt avmaskuliniserade och “avtruckifierade”,
till exempel har féraren Fimpen (Eddie Axberg som dven han bar med sig en for-
héllandevis vek filmpersona) sin lilla katt med sig i bilen som han stindigt gullar
med; en katt har ju inte en direkt maskulin kodning. Han féreslar ocksé Svenne att
anvinda katten som motiv i sina tavlor.

Detta dr alltsa en valdigt svensk truckerfilm, en film som férhandlar tidstypiskt
svenska genusfragor om mjukismén och maskulinitet men som ocksé beror reella
problem inom tidens dkerindring i form av fiffel och svarta pengar. Samtidigt ar
emellertid den amerikanska truckerkulturen narvarande bade genom countrymu-
siken och i en del av de virderingar som formedlas genom sangtexterna.*®

Sammanfattning och nagra ord om den fortsatta utvecklingen

Lét oss sa, nu aven med filmen Klippet i bakhuvudet, vinda éter till truckermusi-
ken for att siga ndgra sammanfattande ord om dess relation till sina amerikanska
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forlagor och inspirationskéllor och hur de férhandlades i sin svenska kontext. Det
ar framfor allt nagra férhallanden i denna transnationella process som forsiktigt-
vis har kunnat noteras.

For det forsta att manlighetstemat, trots att det pa intet sitt ar obesjunget och
i vissa fall nog sé essentialiserat, i flera fall framstar som s forsvagat att jag tyckt
mig kunna tala om en avmaskulinisering i den svenska kontexten. Detta inte
minst i vissa svenska artisters rent visuella framtoning, men dven i det musikaliska
framforandet. Lasningen av den aktuella filmen ger ytterligare stod ét den iakt-
tagelsen. Jag tolkar detta som en anpassning till det nya mjukare mansideal som
vaxte fram i det svenska 1970-talet. Sjélva forhandlingsprocessen kring detta tema
blir sarskilt pataglig i filmen Klippet med sina motstridiga signaler.

For det andra och kanske dnnu tydligare dr franvaron av den i amerikansk
truckermusik sé ofta forekommande representationen av truckern som outlaw
och rebell. Detta framstod som sarskilt tydligt i den svenska texten till den ame-
rikanska storséljaren "Convoy”. Jag tolkar detta som att det rebelliska draget i den
amerikanska truckerkulturen avvek pé ett alltfor utmanande sétt fran svenska
arbetares skotsamhetsideal och att det darfor garna tonades ner.

For det tredje noterades den anpassning till svensk populdrmusikalisk tra-
dition med forankring i arbetarklassen som dtminstone i vissa fall gjordes med
anvindandet av dansbandsmusiken - ett fenomen vars motsvarigheter dven gar
att finna i andra lander.

Hur gick det da sedan? Mellan 1987 och 2008 producerades det alltsi pa ett
enda diskutabelt undantag nér ingen truckermusik alls i Sverige - och inte heller
ndgon truckerfilm. Om de minst femtio truckerldtar som darefter slappts kan
efter 6versiktlig genomlyssning sigas att de ursprungligen mojligen nagot pro-
blematiska maskuliniseringskonstruktionernas tid nu tycks vara forbi. Inte minst
med Viking Truckers panyttfodelse 2009 forefaller genren ha drivit ivdg at det
rockigare och hardare héllet, precis som tycks vara fallet internationellt. Att dven
dansbandsikonerna Lasse Stefanz har spelat in truckerlatar med stora doser mas-
kulin amerikansk trucker-appeal ser for ndrvarande ut att ha suddat ut varje tvety-
dighet nir det géller den svenska truckermusikens genuskodning. Avslutningsvis
tal dven att ndmnas att truckermusiken med sin nya och hardare framtoning
numera ocksé ingar i vissa lastbilstillverkares branding. Red Jenkins truckeralbum,
Truckers Paradise (2008) tillkom sdlunda i samarbete med Scania Sverige, medan
Volvo Lastvagnar 4 sin sida satsade pa Viking Truckers och deras album, Highway
Songs (2010), vilket distribuerades gratis till 150 000 registrerade Volvoédkare.’” De
stora lastbilstillverkarnas intrade pa scenen skdnker onekligen en ny och inte helt
ointressant dimension at truckermusiken som del av en arbetar- och yrkeskultur.
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