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Dokument, taktilitet
och ”diakronisk doft”

Om ndgra formdgor och egenskaper
hos det analoga och det digitala

KRISTINA LUNDBLAD

I en artikel frin 2003 om digitala bocker skriver William J. Mitchell: ”The
ancient text has finally been freed from its long enslavement to materia-
lity; it enscribes itself briefly on my screen, then disappears when I click
to dismiss it.”* Sedan dess har den digitala kulturens etablering forstas
fordjupats, och det har skrivits och forskats om en mingd olika aspekter
av den. Uppfattningen att digital text 4r immateriell 4r emellertid fort-
farande utbredd, och kanske ir det forklaringen till att det inte skrivs
sirskilt mycket om betydelsen hos och effekterna av det jag menar utgor
det digitala dokumentets materialitet — de digitala mediernas hirdvaror.
Utformningen av och funktionen hos dessa har en lang rad implikationer
for savil individ som samhille, och jag ska hir beréra nigra av dem liksom
diskutera vad det analoga dokumentet kan gora som det digitala inte kan.

Dokumentegenskaper

Oavsett om vi liser analoga eller digitala texter har vi alltid att gora med
ett dokument. Ett dokument ir foreningen av ett grafiskt dtergivet med-
delande och det underlag dtergivningen ir fist pa. Det édr ett medium, en
birare av den materiella text som representerar och formedlar den ab-
strakta texten — den meningsskapande, sprakliga sekvensen hos verket,
meddelandet eller informationen.? En egenskap som utmirker analoga
dokument ir att texten lagras i samma medium som anvinds for att visa
den - lagringstexten och visningstexten dr en och densamma.? I digitala
dokument ir lagring och visning didremot dtskilda, och vi kommer aldrig
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i kontakt med lagringstexten, med den binira koden, kislet och alla de
andra bestdndsdelarna som 4r nodvindiga for ate vi ska kunna ldsa var
text.

Att lagring och visning ir separerade i digital text dr en forutsittning
for att olika sorters innehdll ska kunna visas pd en och samma skirm.
Separeringen innebir att innehillet, exempelvis texten som Gustave Flau-
berts Madame Bovary bestir av, inte birs av och visas fram pa ett underlag
som ir unikt for det, som endast medierar just denna text. Istillet delar
Madame Bovary det biarande “underlaget” med dagspressens senaste ar-
tiklar om liget i Egypten, e-postmeddelanden fran vinner och miljoner
andra potentiella innehdllsentiteter som ir tillgingliga digitalt.

En annan viktig skillnad mellan analoga och digitala dokuments egen-
skaper har att gora med dokumentens materialitet. Analoga dokument
bestar av det medium med vilket den materiella textens bokstiver eller
typsnittstecken dr formade (tryckfirg, blick och liknande) samt av det
material som ir textens underlag (papper, pergament, plast, tyg, sten
etcetera). I digitala dokument - oavsett om de ir fodda digitale eller 4r
digitaliserade versioner av analoga dokument - 4r det vi uppfattar som
textens birande underlag inte nigot birande underlag utan, enkelt ut-
tryckt, en visuell representation effektuerad av binira koder i samspel
med mjukvaror och andra komponenter.* Det digitala dokumentets mate-
rialitet utgors av hirdvaran - datorn, smartphonen, lis- eller surfplattan
— som anvinds nir man tar del av dokumentet.’ Sirskilt framtridande ir
skirmen och den ram av plast eller metall som omger dess glas- eller
plastskiva. Nir det giller barbara datorer dir tangentbordet utgor en lika
stor del av foremalet som skdrmen, ir det relevant att friga sig om inte
ocksd detta ir en del av dokumentet. Till en mer tekniskt komplicerad
nivé av digitala dokuments materialitet bor eventuellt ocksd de kompo-
nenter som producerar det vi ser pa skirmen - kristaller, dioder etcetera
- riknas.

Medier och materialitet

Nir vi tar del av en text interagerar vi med det fysiska foremal som medie-
rar texten, alltsd med dokumentet. Dokumentets materialitet och form ir
betydelsebirande och meningsskapande pa en rad olika sitt — kognitiva,
psykologiska, politiska, ekonomiska, sociala och kulturella — och det giller
givetvis inte endast dokument utan i princip alla materiella foremal.
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Foremal som fungerar som medier, vars syfte och funktion ir att fora fram
ndgot annat in sig sjilv, nimligen det som féremalet medierar, reser spe-
cifika frigor om materialitetens och formens betydelse. Paverkar mediets
form och materialitet det som medieras? Uppfattar vi alltsd exakt samma
budskap pa ett sidtt om vi tar del av det i form av en steninskription pa en
mur i kolossalformat och pé ett annat om det dterges i en dagstidnings-
spalt? Finns det ocksd en rorelse som gir i motsatt riktning — att det som
medieras paverkar mediet och hur vi uppfattar detta - nigot som det
nedsittande uttrycket ”tabloidpress” antydde pi den tid den eventuella
kvalitetsskillnaden mellan dagspress och kvillspress kunde relateras till
olika tidningsformat?

Det finns d4ven fenomen som inte direkt beror relationen mellan mediet
och det specifika, medierade innehallet, utan visar pd mer grundliggande
samband mellan mediematerialitet, kognition och meningsproduktion.
Ate bliddring simuleras i elektroniska publikationer nir det dr en gest
som ir kopplad till ett medium, kodexen, som 4r uppbyggt pa ett helt
annat, visensskilt sitt 4n datorn ér ett exempel pd sidana samband. Det
tyder pa att kodexens tvdtusendriga tjinst hos minniskan gjort blidd-
ringspraktiken till en gest sd intimt forknippad med lidsning, kunskaps-
produktion och kunskapssokning att gesten fitt en kognitiv funktion och
en epistemologisk betydelse.

Det digitala dokumentets egenskap att separera lagring och visning
innebir att endast det innehall vi f6r 6gonblicket har framme i visnings-
lige pa skirmen idr nirvarande som ldsbar text. Nir visningsliget inte dr
aktiverat, ser vi inte texten. Den existerar heller inte under denna tid som
lisbar information utan endast som lagrad kod, osynlig och for oss olis-
bar. Detta — och den dirmed sammanhingande formagan hos digitalt
material att mycket snabbt kunna forflyttas i vidstrickta, elektroniska
nitverk och ateraktualiseras i ett ordkneligt antal spridda datorer, mobil-
telefoner och liknande - ir troligen den frimsta anledningen till atc digi-
talt material uppfattas som immateriellt och att den digitala kulturen
biaddats in i en diskurs som handlar om oberoende, snabbhet, flexibilitet,
dynamik, moln ..., fenomen som framstir som antipoder till materiens
tyngd och stabilitet.

Men den digitala texten dr inte immateriell och det ir ett misstag att
tro att den inte 4r beroende av fysiska foremal. Tvirtom ér den betingad
av en materialitet som i omfattning, komplexitet, kostnader och sdrbarhet
overskrider den analoga textens materialitetsberoende med astronomiska
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mitt. Inte endast har den digitala texten en materiell bas i form av den
lokala datorns olika komponenter, f6r anvindaren synliga sivil som osyn-
liga, den 4r ocksa beroende av materiella och tekniska nitverk i form av
bland annat fiberkablar, telekommunikationsmaster, satelliter, servrar
samt elektricitetsflodets och -produktionens omfattande infrastruktur i
vilken allt fran eluttag och sladdar till kirnkraftverk eller andra kraftverk
miste riknas. Jag talar nu inte om vad som krivs for att producera ett
digitalt dokument - om sddant som motsvaras av det analoga dokumen-
tets tryckpressar, pappersmaskiner etcetera — utan om den materialitet
som ir ett villkor for den digitala textens aktualisering och anvindning.
At ta del av digital text 4r att inlemmas i detta komplexa, hogteknolo-
giska nitverk. Det dr ofta ocksa att inlemmas i ett synnerligen férfinat och
intrikat nitverk av kontroll, 6vervakning, lagring av personliga och indi-
viduella uppgifter, multinationella féretags makt och vinstintressen; att
limna efter sig spar, att 6verlimna sig it andra, att inte veta vad man
limnar efter sig och it vem.

Analoga dokument fungerar pé ett helt annat sitt. Den analoga texten
ir beroende av tryckfirg eller nigot annat medium for atergivning av
bokstiver och bilder samt av ett underlag for denna itergivning, exem-
pelvis papper. Det ir allt som krivs nir vi anvinder ett analogt dokument.
Det analoga dokumentet saknar hela det imponerande register av funktio-
ner och egenskaper som utmirker det digitala dokumentets anvindbar-
het, men det ir ocksa befriat frin tyngden hos de tekniskt, ekonomiskt,
politiskt och moraliskt komplexa nitverk som det digitala dokumentet ir
en del i, ja, som det kanske till och med, for att parafrasera Mitchell, ar
forslavat av. Dirtill har det analoga dokumentet, i kraft av sin materiella
natur, en rad formégor som det digitala helt saknar. Jag ska beréra nagra
av dem i det foljande.

Nirvaro — franvaro

I boken Corpus frammanar Jean Luc Nancy den relation mellan lisare och
forfattare som skapas pa och genom sidorna i en bok:

Bodies, for good or ill, are touching each other upon this page, or
more precisely, the page itself is a touching (of my hand while it
writes, and your hands while they hold the book). This touch is in-
finitely indirect, deferred — machines, vehicles, photocopies, eyes,
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still other hands are all interposed - but it continues as a slight, re-
sistant, fine texture, the infinitesimal dust of a contact, everywhere
interrupted and pursued. In the end, here and now, your own gaze
touches the same traces of characters as mine, and you read me, and
I write you.’

Raderna antyder en textens fenomenologi - text som en legering av den
abstrakta sekvensen och dess materiella manifestation — och rymmer
ocksi ett sillsynt erkinnande av dokumentets betydelse i den akt dir
skrivandet/skriften och lisandet/texten sammantriffar och aktualiserar
varandra. De lyfter dirtill fram taktilitetens centrala roll i den grafiska
kommunikationen, med sidan som en fysisk intermediator mellan avsin-
dare och mottagare, en forbindelse som bide dr materiell och vidrorbar.
Den ir en link i en kedja som ir savil konkret som abstrakt, dubbel till
sin natur liksom text dr dubbel. Den abstrakta texten ir den menings-
skapande sekvensen, foljden av sprikljud som tillsammans bildar ett med-
delande eller ett verk vilka nedtecknade representeras av bokstiver for-
made med hjilp av ett fysiskt medium - black, trycksvirta, kristaller — ord
och meningar som bildar den fysiska texten. Beroringen, Nancys ”touch”,
har alltsd inte bara en 6verford betydelse, en transmission av menings-
skapande sekvenser (texturen) utan syftar ocksd pa den vidrorbara sidan
av papper med tryckt text, en text som vidarebefordrats fran forfattarens
manuskript till tryckeriets datorer och tryckpressarnas platar for att ater-
skapas pi tryckpapperet, bindas in till bocker och na sina lisare.

I sitt arbete med att skapa konturerna for en epistemologi dir férnuft
och kinsla, mening och materialitet inte dikotomiseras, arbetar Hans
Ulrich Gumbrecht med begreppet nirvaro.®* Gumbrechts nirvaro ir en
beteckning pa ”det som inte ir sprik”, och han definierar nirvaro som
fysiska foremails eller foreteelsers existerande i rummets nu.” Nir vi har
ett foremal framfor oss upprittar vi en speciell, rumslig relation till det:
”Things can be ’present’ or ’absent’ to us, and if they are ’present’ they
are either closer to or farther away from our bodies. By calling them ’pre-
sent,” then, in the very original sense of the Latin ’prae-esse,’ we are say-
ing that things are ’in front’ of us and thereby tangible.”"° I ménniskans
mote med den fysiska verkligheten finns det, menar Gumbrecht, alltid
bade en meningskomponent och en nirvarokomponent. De tvd kompo-
nenterna viger inte alltid lika och avvigningen mellan dem har med det
erfarna objektets materialitet att géra.’ I en lisares mote med en text ir
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det enligt Gumbrecht meningskomponenten som dominerar, men han
papekar att ”literary texts have ways of also bringing the presence-dimen-
sion of the typography, of the rythm of language, and even of the smell
of the paper into play”.?

Tankegingarna har en sjilvklar biring pad dokumentanalyser eftersom
dokumentet kanske ir det foremal som framfér andra manifesterar sam-
mansmiltningen av sprik och icke-sprik, men de reser ocksa en del fra-
gor.® Att typografin och andra materiella kvaliteter hos dokumentet ir
integrerade i motet med en text dr knappast unikt for just litterira texter,
och man kan ocksi ifrigasitta uppfattningen att meningskomponenten
pé ett givet sitt ir knuten till texten som spriklig sekvens och nirvaro-
komponenten till materialiteten. Ett sidant synsitt riskerar att terupp-
ritta den dikotomi som skulle 6vervinnas. Ocksa materialiteten produce-
rar det vi kallar mening. Icke desto mindre ir begreppet nirvaro fruktbart
genom att underlitta hanteringen av de erfarenheter som traditionellt
inte ansetts involvera kognitiva processer.’* Nirvaro ir det man upplever
infor nagot som tar en i ansprik utan att kriva tolkning, som inte talar
till ens intellekt utan som man genom sina sinnen erfar som nigot ofor-
medlat, patagligt och direkt.

Som Gumbrecht papekar ir foremal antingen nirvarande for oss eller
frinvarande, och nir de dr nirvarande ir de vidrorbara. Nir vi sitter fram-
for en digitalt medierad text - vad dr det da vi kan ta p4, rora vid? Det ir
inte texten vi liser. Vi kan rora vid skirmen, som ir en del av det digitala
dokumentet, men vi kan inte rora vid det enskilda dokumentet, ett doku-
ment som 4r sdrskilt for det innehll vi tar del av. Det digitala dokumen-
tet ir inte nirvarande i Gumbrechts mening och i sd métto dger det det
frinvarandes, det immateriellas kvalitet. Texten dr avskild fran oss, odt-
komlig bakom sitt glas som fiskar i ett akvarium. Vi kan ta pi skirmen
men vi kan aldrig ta pd bokstiverna, orden. De uppstir genom vir kon-
troll nir vi skriver, de radas upp pa linjer som fyller ytan under glaset. Vi
skapar dem men de ir bortom oss, de kan inte vidroras.

Vi tar fram en spritpenna och drar ett tjocke, svart streck 6ver skirmen.
En del av texten doljs nu under det svarta strecket. Vi tar upp en ny text.
En del av texten doljs under det svarta strecket. Vi tar upp en ny text. En
del av texten doljs under det svarta strecket. Fysiska foremal bir sin
historia med sig. Av det skilet vore det dumt att dra ett tjocke, svart streck
over sin datorskarm - strecket édr kvar, alla de dokument man tittar pa i
just den datorn fir ett tjockt, svart streck pad samma stille. Olika texter
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men samma streck — digitala dokument ar bade olika och samma. Sa funge-
rar inte analoga dokument. Dra ett streck i en bok och det stannar dir.
Strecket kan vara en understrykning nigon gjort for linge sedan - ens
farfar, en beromd forfattare, en anonym ldsare, en censor i ndgon svunnen
diktatur. Strecket ir ett historiskt spar, integrerat i dokumentet. Doku-
mentet har sedan sin tillblivelse hela tiden funnits nigonstans — pa en
plats eller en f6ljd av olika platser, pa firdmedel mellan platser, bland
andra dokument, i hyllor, pa bord, i viskor och lador, det har burits och
lists, salts och kopts, 6verlimnats, glomts bort, dterfunnits, vardats, han-
terats och anvints av olika manniskor pa olika platser i skilda tider - kort
sagt, det har en biografi, en historia.

Det analoga dokumentet bir sin historia med sig, det vittnar om den
tid det tillkom i. Det bir spar av anvindning och det upprittar konkreta,
fysiska relationer mellan nuet och det forgdngna. Det ir bara materiella
foremal som har formagan att gora detta, och det dr bara materiella fore-
mal som kan 6verleva sekler och minniskor, som gor det mojligt for oss
att vidrora samma yta som en minniska vidrort pd 18o0o-talet, 1500-talet
eller for flera tusen ar sedan. Fysiska foremal skapar ocksa forbindelser
mellan olika geografiska platser pi ett sirskile sitt. Inte som digitalt inne-
hill genom att vara tillgingligt var som helst samtidigt, utan pa precis
motsatt sitt — genom att endast kunna finnas pa en plats it gingen, men
kunna firdas och forflyttas och ha varit nidgon annanstans och ha anvints
av andra minniskor och genom att pd olika sitt medfora spar av dessa
andra platser, dessa andra tider och dessa andra minniskor.

Den taktila kvalitet Nancy skriver om ir i detta avseende inte nigot
avbrutet, vagt och medierat utan helt konkret, helt reellt. Analoga doku-
ment har vad Claude Lévi-Strauss i en utliggning om det fysiska arkivets
betydelse kallat en ”saveur diachronique”, en diakronisk doft.”® Den histo-
ria och de hindelser vara arkiv berittar om ir kinda genom mingder av
andra dokumentationer, ”de lever i virt nu och i vira bocker; i sig sjilva
saknar de innebord. Innebérden kommer sig helt av deras historiska dter-
verkningar, av kommentarer som forklarar dem genom att knyta ihop
dem med andra hindelser”. Arkivhandlingarna ér i stort sett inte mer 4n
“pappersbitar” och ”bara samtliga har publicerats skulle ingenting for-
dndras i vart vetande eller vara forhillanden om en naturkatastrof forin-
tade det autentiska materialet” skriver Lévi-Strauss. Men, fortsitter han,
”[4]nda skulle vi beklaga en sidan forlust som en irreparabel skada, och

den skulle gi oss djupt till sinnes”.*
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Lévi-Strauss reflektioner kring arkivet gors i anslutning till en diskus-
sion om det australiska arandafolkets anvindning av churingas, en sorts
foremal som anvinds for att 6verbrygga grinserna mellan det férflutna
och nuet, men som framgite dr hans slutsatser giltiga dven pa ett mer
generellt plan. De idr ocksa applicerbara pi en analys av skillnaderna mel-
lan analoga och digitala dokument. Arkiven, menar Lévi-Strauss, tillfor
ndgot annat 4dn reproduktioner, kommentarer och annat material som
genererats ur och kring dem - de ger historien en fysisk existens, ty bara
i dessa dokument 6vervinns motsittningen mellan ett fullbordat forflutet
och ett nu dir det 6verlever”.”

Overfort pa objekten som behandlas i denna artikel skulle man kunna
sdga att de digitala dokumenten motsvarar reproduktionerna av de arkiv-
handlingar Leévi-Strauss diskuterar. Att ta p en kind medeltidshandskrift
ir inte samma sak som att ta pa en skirm som visar en digitaliserad ver-
sion av manuskriptet eller pa ett faksimiltryck av den. Den djupare inne-
borden av detta kan endast antydas hir. Det dr dock viktigt att pipeka
att den varken handlar om ndgot mystiskt, romantiskt, nostalgiskt eller
flummigt utan om komplexa samband mellan tid, rum, kognition, sinnes-
erfarenheter, forestillningsférméga, kulturellt formade tankemonster
och andra faktorer som priglar och betingar minniskans sitt att uppleva
och forstd sig sjilv och virlden. En given friga i ssmmanhanget dr vad
dessa omstindigheter innebir for texter som ér digitala till sitt ursprung
och inte existerar i analog form, och fér de minniskor och kulturer dir
skriftlig kommunikation i allt storre utstrickning sker genom dokument
som ir kortlivade och som inte kan bira historien med sig, inte kan
bira spar.

Digital estetik

Den ”diakroniska doften” ir knuten till det materiella, det ir det materiel-
la foremélet som 6vervinner tidens ging. Forbundenheten med det for-
flutna, den féremalets biografi som ligger inbiddad i dess materialitet,
utgor ocksa en stor del av forklaringen till varfor vi mer eller mindre med-
vetet bygger upp relationer till dokumenten, till béckerna i vira bokhyllor
exempelvis. Vi har kopt dem pa en speciell plats, fitt dem av nigon sir-
skild person, list dem under en viss period i livet eller sd inlemmar vi dem
av andra skil i den meningsskapande omgivning som ir vir egen virld i
virlden.
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Digitala dokument 4r ocksd materiella, deras materialitet utgors av,
som jag redan varit inne p4, de digitala mediernas hirdvara, och hardva-
ran ir densamma f6r mingder av olika slags dokumentinnehill. Digital
hardvara kan naturligtvis ocksa béra historia, men det ir ingen lang histo-
ria. Tviartom utmirks hardvaran av att vara kortvarig, det vill siga att inte
fungera eller anvindas sirskilt linge. I en undersékning fran juni 2013
svarar 73 procent av de tillfrigade att de har sin mobiltelefon i tva ar eller
kortare tid innan de koper en ny.' Datorer har vi lite lingre tid, men
sillan mer 4n tre till fyra ar. Materialtrotthet och ett snabbt tekniskt ald-
rande gor att de sillan hiller lingre 4n si, och dven om de skulle fortsitta
att fungera i fem, sex, sju ar bidrar floden av stindigt nya modeller i ny
design, programuppdateringar, optimerade operativsystem och liknande
till att vi nd3 ersitter dem med en nyare modell.

Hogteknologiska konsumentprodukter, och inte minst datorer, ir
emellertid inte endast tekniskt kortlivade, de utmirks ocksi av en design
som ir skapad for att inte bira historia. Istillet ska dessa produkter se ut
att tillhora framtiden vilket sannolikt dr forklaringen till atc datorer och
mobiltelefoner férvandlas frin high tech till antikviteter pi ett par ar:
framtiden ir svarfingad, den forflyttas och omformas dagligen. Form-
givning av de digitala mediernas hardvaror, eller av hirdvarornas yttre
holje for att vara mer precis, tycks striva efter att gestalta ett slags icke-
form. Det ir en superstandardiserad, superhomogen och hypernationell
estetik som ska fungera pa den globala marknaden, som inte fir bira pa
nigra drag som kan tolkas som etniska eller nationella, som inte ska ga
att associera med nigon speciell genre, livsstil, ideologisk, religios eller
kulturell inriktning, inte med kon eller dlder och inte med nigon sirskild
smak eller stil.”” Stilen denna estetik ofrankomligen, och givetvis medve-
tet, ger upphov till vill gestalta 6verskridandet av det individuella, lokala
och nationella och detta 6verskridande blir en kvalitet, en egenskap som
sedan kan tjina konstruktionen av en ny sorts individualitet och ett nytt
slag av lokal och nationell profilering.

Det ir svart att uppritta en personlig relation till foremal med en sidan
karaktir och denna svirighet ir en av poingerna med formgivningen.?
Det man ska uppritta en relation till, och bli beroende av, ir foremalets
funktion, det féremadlet kan gora, inte féremailet i sig.?» "When you turn
a smartphone off it is an enigmatic monolith; it’s the interface that not
only animates it but gives it meaning”, som Paola Antonelli formulerat
saken.?
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Det finns alltsa en inbyggd forginglighet i designen, en forginglighet
som endast kan besegras genom en uppgraderad funktionalitet vilken
emellertid alltid kriver en ny, materiell manifestation. P4 detta sitt kan
man ocksd siga att formgivningen av hogteknologiska konsumentproduk-
ter i allminhet, och digitala mediers hirdvara i synnerhet, har fort modets
mekanismer ett steg lingre, mekanismer som analyserades pa ett synner-
ligen skarpt sitt av Georg Simmel redan i borjan av 19oo-talet:

Every growth of a fashion drives it to its doom, because it thereby
cancels out its distinctiveness. By reason of this play between the
tendency towards universal acceptance and the destruction of its
significance, to which this general adoption leads, fashion posses-
ses the peculiar attraction of limitation, the attraction of a simul-
taneous beginning and end, the charm of newness and simultan-
eously of transitoriness. Fashion’s question is not that of being,
but rather it is simultaneously being and non-being; it always
stands on the watershed of the past and the future and, as a result,
conveys to us, at least while it is at its height, a stronger sense of
the present than do most other phenomena.?

Simmels analys dger i mingt och mycket giltighet 4n idag, men kanske
inte just nir det giller hogteknologiska konsumentprodukter. For dven
om designen hos dessa varor ocks foljer tydliga modetrender - dir Apple
kommit att bli ledande, i sin tur lett av det ideal som brukar sammanfat-
tas som "less is more” - ir det som ska framhivas genom materialiteten
hos en dator, en smart mobiltelefon eller en surf/ldsplatta inte materiali-
teten som sddan utan féremdlets potens, dess formaga att gora dgaren till
en anvindare av den senaste tekniken for kommunikation, en integrerad
medborgare i den virld som allt oftare framstills som en mer dynamisk
och mer giltig virld, en virld dir de viktiga sakerna hinder, dir de se-
naste nyheterna formedlas, kontakter knyts och marknaden formas och
styrs —den digitala. Hos en kostym, kappa eller viska ir det materialiteten
som sddan - tygets kvalitet, dess struktur och firg och sittet det dr skuret
péd — som talar, ocksd om det den siger syftar till att skapa identitet, per-
sonlighet och symbolvirden. I motsats till klider 4r det inget problem for
en viss modell av exempelvis en barbar dator att den blir universell”. Att
alla gdr omkring med exakt likadana datorer eller mobiltelefoner utplinar
inte foremalens betydelse, deras forméga att omsitta det som ir sirskilt
och speciellt. Tvirtom ir universell spridning ett insegel pa att datorn
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eller mobilen har funktioner som ir 6verligsna konkurrenternas (vilka
visserligen séllan skiljer sig designmissigt i nimnvird utstrickning). Den
i det moderna samhillet mycket viktiga personligheten och individualis-
men kommer till uttryck genom de funktioner mediet erbjuder - inte
genom dess utseende. Utseendets uppgift dr att tala om att dessa funktio-
ner ir de senaste och de som ger anvindaren flest méjligheter.

Abjektala avtryck

Det finns ett intressant litet fenomen som var och en av oss stindigt lim-
nar efter sig, som alltid f6ljt manniskan och som genom sitt senaste ut-
tryck enligt mitt formenande stirker de teser jag hir framlagt. P bussar
och tag, pd gator och restauranger, ja pa alla moijliga platser, kan man idag
bevittna en gest som méste beskrivas som ny - den nir en person gnider
sin smartphone mot sin troja eller byxa. Det ir en ganska mirklig gest.
Vilka andra medier har man genom historien gnidit mot sina kliader?
Inga, sdvitt jag vet. Gestens bondska och oeleganta karaktir svir mot
mobilens smarta natur. Mobilens formgivning, som eliminerat fysiska
knappar och omvandlat reglage till elektroniskt styrda funktioner, priglas
av en strivan bort frin fysisk kontakt mellan minniska och maskin. Detta
trots att skirmen 4r en fouch screen, for den svarta, eleganta skirmen har
en repellerande karaktir, den dr designad for att inte bira spar. Som mate-
riellt foremal formar den emellertid inte stota bort det som torde vara
antitesen till dess formgivningsideal — de kladdiga och feta fingeravtryck
som édgaren oundvikligen limnar efter sig sa fort telefonen anvinds.

Fingeravtrycken fornedrar inte bara sjilva mobiltelefonen utan fram-
star ocksd som en férolimpning mot den hyperestetik som ir den digitala
kulturens och dir information av alla upptinkliga former produceras, sprids
och konsumeras med ljusets hastighet utan att nigonsin vidroras av min-
niskohinder. Fingeravtrycken har ndgot abjektalt 6ver sig, ndgot latt dck-
lande. For dven om de inte direkt hotar att omintetgéra den mening som
uppritthills av distinktionen mellan subjekt och objeke, vilket Julia Kris-
tevas term abjekt handlar om, stor dessa oaptitliga fettflickar som vara
kroppar limnar efter sig pa den svala, svarta ytan forestillningen om den
frigorelse fran det materiella som vuxit fram och odlats i symbios med den
forment immateriella, digitala kommunikationen.**

Strax efter det att jag egentligen avslutat denna artikel lanserades Apples
IPhone 5S. Den nya modellen har en inbyggd fingeravtrycksavlisare,

359



TouchID. Fingeravtrycket har dirmed fitt en konkret funktion men det
handlar om fingeravtrycket som kod, inte som flottigt avtryck. Det regis-
ter av betydelser och effekter som ryms mellan fingeravtrycket som kod
och fingeravtrycket som feteflick ir stort och fir behandlas i ett annat
sammanhang. Fingeravtrycksavlisning utgor emellertid ytterligare ett
exempel pa att det analoga och det digitala fungerar pa helt olika sitt, och
syftet med mitt kapitel har varit att peka pa nigra av skillnaderna dem
emellan och diskutera deras effekter. I manga fall spelar det ingen roll att
ett dokument saknar ”diakronisk doft”, att det inte kan férmedla histo-
riska spér eller forbinda oss med det forgangna. Det kan andra saker, som
att vara effektive sokbart och kunna spridas snabbt och till ménga. Dirfor
finns det ingen anledning att, som si ofta gors, polarisera analoga och
digitala dokument, pappersbocker och e-bocker exempelvis, men det dr
av avgorande betydelse att komma ihag att de inte 4r utbytbara, att an-
vindningen av dem representerar helt skilda modus.

Noter

1. W.J. Mitchell, " Homer to home page: Designing digital books”, Rethinking
media change: The aestethics of transition, red. David Thorburn, Henry Jenkins
& Brad Seawell (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003), 203.

2. Den bibliografiska terminologin ér inte standardiserad, olika termer fore-
kommer for dessa textbegrepp. Jag anvinder en forenklad terminologi som
grundliggande gir tillbaka pa Rolf E. Du Rietz arbete, se till exempel ”Bock-
er, texter och editioner — av alla de slag”, Fiksionens forvandlingar, red. Dag
Hedman & Johan Svedjedal (Uppsala: Avdelningen for litteratursociologi,
1996), 89-107. Det man vill sirskilja 4r den text som bestar av en viss bestimd
sekvens av sprakljud, en sekvens som utgor ”verket” - exempelvis Strindbergs
Rida rummet — och som ir densamma oavsett om texten trycks, reciteras, re-
presenteras i blindskrift eller pa andra sitt. Denna text dr abstrakt och kallas
Pabstrakt text” i foreliggande kapitel (Du Rietz kallar den idealtext). For
att vi ska kunna ta del av den abstrakta texten miste den goras dtkomlig for
var varseblivning genom att materialiseras, eller medieras om man foredrar
det uttrycket. Den abstrakta texten representeras di av tecken eller andra in-
skriptioner — av bokstiver, ordmellanrum, brailleskriftens punkter och s vi-
dare. Dessa tecken maste biras av ett underlag. Tillsammans bildar de ett
dokument. Tecknen skapas med nigon form av materiellt medium, exem-
pelvis tryckfirg, och bildar det som i kapitlet kallas f6r "materiell text” (Du
Rietz kallar den materialtext). For en fordjupad diskussion av problematiken,
se Du Rietz, och Mats Dahlstrom, Under utgivning: Den vetenskapliga utgiv-
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10.
11.
12.

13.

14.

15.

ningens bibliografiska funktion (Boris: Valfrid, 2006), 63-66 men dven andra
sidor.

Mats Dahlstrom har foreslagit termerna ”lagringstext” och ”presentations-
text”, vilka gér tillbaka pd Anna Gunders termer ”storage signs” och ”presen-
tation signs”, se Dahlstrom, 69f, med vidare referenser. Eftersom presenta-
tionstexten samtidigt dr en representation (av den abstrakta texten/idealtex-
ten), alltsd en “representationstext” kan det finnas en risk att termen skapar
forvirring. Det dr emellertid en friga som inte kan utredas hir, och jag anvin-
der ?visningstext” for att det ter sig pedagogiskt och enkelt i ssmmanhanget,
inte som uttryck for ndgon bestimd bibliografiterminologisk stindpunkt.
Relationen mellan de olika nivierna i digitala texter ir bibliografiskt kompli-
cerad. Se exempelvis Dahlstrom, 68f, med vidare referenser.

Hardvaran beaktas dock sillan i analyser och diskussioner av digitala doku-
ment vilket ir forvinande med tanke pd omoijligheten att tillgodogora sig
digitalt innehall utan hardvara.

Jamfor Kristina Lundblad, "Kodexsimulationer”, Bokhistorier, red. Lundblad
m.fl. (Stockholm: Signum, 2007), 95-105.

Jean-Luc Nancy, Corpus (New York: Fordham University Press, 2008), 51.
Se Hans Ulrich Gumbrecht, Production of presence: What meaning cannot convey
(Stanford: Stanford University Press, 2004).

Se till exempel Gumbrecht, Production of presence, xiii. Citatet: Hans Ulrich
Gumbrecht, ”Presence achieved in language (with special attention given to
the presence of the past)”, History and Theory, nr 45, 2006, 317.

Ibid., 319.

Gumbrecht, Production of presence, 109.

Ibid.

Jamfor Kristina Lundblad, ”Aterge eller dterskapa? Faksimilen som verktyg
och konstverk”, Mellan evighet och vardag — Lunds domkyrkas martyrologium,
Liber daticus vetustior (den dldre gavoboken) — studier och faksimilutgdva, red. Eva
Nilsson Nylander (Lund: Universitetsbiblioteket, Lunds universitet, under
utgivning 2014).

For en 6versikt och diskussion av kognitionsvetenskapens traditionella syn pa
relationen mellan kognitiva och fysiologiska processer, se Jessica Lindblom,
Minding the body: Interacting socially through embodied action (Linkoping: Insti-
tutionen for datavetenskap, Linkopings universitet, 2007), 9-14.

Franskans saveur betyder smak. I den svenska 6versittningen heter det smak,
men i den danska har saveur 6versatts med ”duft”. Om historien och det for-
flutna ger en sinnesfornimmelse tinker jag mig att det snarare ir en doft dn
en smak. Eftersom den vilfunna bilden dr Lévi-Strauss sitter jag den inom
citationstecken i rubriken och hoppas pi 6verseende med den fria oversitt-
ningen. Claude Lévi-Strauss, Det vilda tinkander (Lund: Arkiv, 1987), 241;
oversittningen ir gjord av Jan Stolpe. Forsta svenska utgdvan kom 1971.
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16.

17.
18.

19.

20.

21.

Boken heter i original La pensée sauvage och utkom i Paris 1962 pd Librairie
Plon. ”Saveur diachronique”, se sidan 321. Den danska utgivan heter Den
vilde tanke, ir 6versatt av Hans Peter Lund och utkom pa Gyldendal i Kopen-
hamn 1969. Ordet ”duft” hittar man pé sidan 243. Tack till Henrik Horstboll
som visade mig pi detta avsnitt hos Lévi-Strauss.

Alla citat i detta stycke kommer fran Lévi-Strauss, Det vilda tinkandet, 241.
Ibid., 242.

”Undersokning: Svenskars mobilkonsumtion” pa webbsidan Teknikhype, se
http://teknikhype.se/resultaten-frannundersokningen/ (senast kontrollerad
den 28 augusti 2013).

Virterminen 2009 gav jag kursen Sakernas tillstdind och prylarnas betydelse
- minniskan och den materiella kulturen (Lunds universitet), och Theodor
Jikander, en av kursdeltagarna, skrev ett paper - ”Bold and bland: Understan-
ding the supranational aesthetic” (BBHB13, vt 2009, otryckt) — som varit inspi-
rerande for tankarna kring hogteknologiska konsumtionsforemals estetik.
Att man kan pynta sina prylar med utbytbara skal, fodral, smycken etcetera
forindrar inte denna omstindighet men ir givetvis ett sitt att forsoka sla
mynt av minniskors behov, vana eller lust att ”personalisera”, for att anvinda
ett grisligt fult ord, att forsoka bygga en relation genom att dolja, kla 6ver
eller komplettera hirdvarans anonyma yttre. I den mén dessa accessoarer be-
framjar ett relationsbygge, dr det ju accessoarerna man fist sig vid och inte
mobiltelefonens skal.

Att datorbranschen vridit sitt fokus mot mjukvaran blev vildigt tydligt nir
Apple sommaren 2013 lanserade sina nya produkter. Merparten av den tva
timmar langa presentationen handlade om iOS7, det nya operativsystemet for
foretagets smarta mobiler. Hur detta kunde komma sig forklarade The New
York Times-journalisten Nick Bilton i sin rapportering pa foljande site: It is
the design of the software, far more than the look and feel of the device itself,
that allows a company to leap over its competitors”. Med Steve Jobs lansering
av den forsta iPaden i december 2010 i firskt minne kan man konstatera att
ett steg i riktning bort fran det tingliga tagits under de tva &r och sex ménader
som forflutit fram till Timothy D. Cooks presentation av iOS7. Givetvis var
funktionerna hos iPaden centrala, men den stora grejen 2010 var sjilva grejen,
iPaden. Implikationerna av den snabba forindringsprocessen inom den digi-
tala tekniken ir svaroverskidliga. Nir jag tinker pd dessa tva lanseringar,
kommer tva helt skilda bilder for mig: I demonstrationen av iPaden (en i sig
mycket intressant, historisk tilldragelse som man kan se pa http://www.you-
tube.com/watch?v=Z9qbgQdAxls) férevisade Jobs bland annat iPadens mejl-
funktion. Han skrev helt enkelt ett mejl och skickade ivig det till Apples Scott
Forstall och Phil Schiller. Jag har sedan dess undrat: Vad gjorde de med mejlet?
Skrev de manne ut det? Den andra bilden ir helt aktuell. Tysklands férbunds-
kansler Angela Merkel haller upp sin mobiltelefon vars skal dr prytt av det

362



22.
23.

24.

tyska statsvapnet, den sa kallade forbundsornen. (Se t ex htep://www.nrk.no/
verden/_-merkel-overvaket-i-ti-ar-1.11321280). Hon har nyligen fatt bekrif-
tat att amerikanska NSA avlyssnat henne under aratal. Hon ser inte glad ut
och 6rnen, ja den ser ut att vara tecknad av Disney. Hirdvaror och mjukvaror,
papper och binira koder, grinser, grinséverskridanden och grinsupplosning
- ett enkelt litet e-postmeddelande omsitter vitala frigor om alla dessa para-
metrar for den moderna minniskans kommunikation. Artikeln av Nick Bilton
heter ”Disruptions: Mobile competition shifts to software design”, The New
York Times 16/6 2013.

Bilton.

Georg Simmel, ”The philosophy of fashion”, Simmel on Culture, red. David
Frisby & Mike Featherstone (London/Thousand Oaks/New Dehli: sAGE Pu-
blications, 1997), 192.

For Kristevas begrepp ”abjekt”, se till exempel Julia Kristeva, ”Varken subjekt
eller objekt”, Stabat mater och andra texter (Stockholm: Natur och kultur,

1990), 197f.
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