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Forord

Jag har haft kontakt med minga minniskor genom aren och tagit del av
aeskilliga berittelser om biogiendet och film under 1940- och so-talen.
Initierade personer pd arkiv, museer och bibliotek har varit ovirderliga
for detta arbete. Aldrig har jag slutat att férundras over vilka mojlighe-
ter dessa institutioner innebdr. Att fa sitta pd UB och lisa i orginaltid-
skrifter frin 1950-talet dr ett fantastiske sitt att fa kiinna tidsatmosfir. Jag
vill sarskilt tacka dem jag intervjuat och som vilvilligt delat med sig av
material av olika slag. Jag har under alla ar fascinerats av kraften i film.
Sjilv sag jag under 1980-talet mycket film, frimst genom Lunds studen-
ters filmstudios forsorg. Dessutom var det genom att se film tillsammans,
men kanske framfor allt genom att nistan varje tisdag, torsdag och 16r-
dag gi uppfor Ostervangsvigen via Tunaparken for att na Sparta och
filmvisningarna, som jag och min man, Lars Gustaf Andersson, fann att
vi hade en hel del gemensamt. Virt gemensamma intresse for bland
annat film har sedan dess givit upphov till dtskilliga betydelsefulla sam-
tal och Lars har varit en trogen ldsare av manus pd lingden och tviren.

Jag vill rikta ett gemensamt tack till alla som engagerat sig i mitt
arbete med avhandlingen men ocksé i de andra arbeten jag varit invol-
verad i. Nagra som har spelat sirskilt stor roll for arbetet med avhand-
lingen vill jag indd nimna. Det hade aldrig blivit nigon avhandling
om inte Anders Linde-Laursen och Tom O’Dell hade ihirdat att fraga
efter den och Anders och Tom var de som hjilpte mig att finna lusten
i skrivandet igen genom sina kritiska lisningar av manus. Anders ldt
mig dessutom anvinda sin lundaligenhet som skrivlya och liste och
kommenterade text in i det sista.

Susanne Wollinger och jag har f6ljts 4t sedan grundkursen i etnologi.
De nirldsningar Susanne gjorde i slutfasen ir jag mycket tacksam f6r men
kanske i synnerhet for att hon alltid varit beredd pa att ligga ifrin sig sitt
eget arbete for att diskutera t.ex. manus in i minsta detalj. Barbro West-
ling 4r en annan god vin som inte bara f6ljt arbetets, och livets, ménga
turer utan ocksa liste och gav klartecken”. Gunnel Olsson har jag lirt
kinna alltmer under de senaste aren. Férutom den dagliga e-postkontak-
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ten ddr vi brutit tankar mot varandra och vir gemensamma undervisning
har vi i flera bemirkelser delat avhandlingsskrivandets vedermédor genom
att skriva firdigt parallellt. Charlotte Hagstrom har jag under perioder
delat rum med, men ocksd en del lisvanor och tillvaron som mamma
till tre pojkar. Hon har liksom andra haft betydelse for att mina utflyk-
ter i form av barnledigheter och projektarbeten pa olika hall gjort att
jag alltid kint behov av att komma tillbaka till etnologen i Lund. Jag
hoppas att ni 4r manga som liser in er betydelse i dessa rader!

I avhandlingstexten syns sparen av min lirotid i Lund. Jonas Fryk-
man har varit handledare, list och givit synpunkter pé otaliga manus-
versioner genom dren och hans texter har haft stor betydelse. Detsamma
giller for Orvar Lofgren som stindigt uppmuntrat och dven engagerat
sig i mina andra projekt. Deras tolkning av etnologi fick mig att fort-
sitta studierna efter grundutbildningen.

Birgitta Svensson gav konstruktiva synpunkter pa en tidigare version
av manus. Under de sista manaderna har Erik Hedling, Lars-Eric Jons-
son, Ingrid Nordstrom och Anders Salomonsson list hela eller delar av
manus. En sirstillning intar historikern Eva Blomberg. Hon skriver sjilv
om film och filmstjirnor och ir en synnerligen initierad ldsare och gjor-
de en mycket vil genomarbetad och kritisk granskning. Utifran alla des-
sa kloka och eftertinksamma ldsningar har jag forsokt vilja en vig som
ir min egen. Slutligen ir det jag och ingen annan som ir ansvarig for
den. Delar av denna bok har publicerats som artiklar. P4 sa sitt kan man
sdga att jag testat en del av materialet och en del av idéerna tidigare.

Margareta Tellenbach har sprakgranskat texten. Alan Crozier har over-
satt sammanfattningen. Frederic Téckstrom har férvandlat manus till
bok. Tillsammans har dessa olika insatser lett till att denna bok nu finns.

Ett skil till att arbetet med avhandlingen dragit ut pa tiden beror pa
insikten om att livet 4r det som pégér hela tiden. Vildigt ofta har jag
foredragit att vara tillsammans med er, Lars, Johan, Jens och Nils, och
véira goda vinner istillet for att stinga dorren och forkovra mig i bio-
giende och etnologiska sporsmal. Att jag nu slutligen tog mig samman
och gjorde det slutliga arbetet r jag dock tacksam for. Att fi stinga av
sin omvirld under nigra manader och bara skriva, lisa och tinka ir en
privilegierad situation.

Carina Sjoholm, Lund 26 juni 2003
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Inledning

Det var pd hosten vid tiden for potatisplockningen och nir vi vid efter-
middagskaffet satt vid dkerrenen sa min bror att han ville cykla till sam-
hallet och gé pé bio pé kvillen. Jag ville f6lja med och utan vidare tjat gav
han mig l6fte. Aven far, som var den som bestimde, lovade mig biobeso-
ket. Att just denna detaljen finns sa tydligt kvar i mitt minne beror sikert
pa att min annars sd reserverade bror visade mig en s& positiv och vinlig
sida. Formodligen ville far ocksa ta tillvara pa tillfillet med den goda sys-
konsimjan och gav direkt tillstind. Jag vet inte vad filmen hette eller vad
den handlade om, men jag minns att far fdrmanade mig att inte bli ridd
om ndgot tag eller nigon bil hastigt kom emot mig, for si kunde man upp-
leva det pa bio, sa han. Vi hade en mil att cykla till samhillet, jag minns
inget av cykelturen dit ddremot minns jag lite av hur vi satt pé nagra fall-
bara tribinkar. Biograflokalen var ett rum i samhillets Ordenshus och f6r-
modligen drevs biografrorelsen av ordensforeningen med stationdr utrust-
ning. Annars var det vanligt vid den tiden att smésamhillen besoktes av
kringresande filmférevisare. Jag har inget minne av filmen men kommer
battre ihig den morka cykelfirden hem, vi hade inga cykellyktor.

1945 flyttade vir familj. Garden vi hade séldes och far kopte en annan.
Denna ging i nirheten av en titort. /---/ Den nyvunna tillgingligheten
till allt som fanns i samhillet slog emot elvadringen, som hade haft helt
annan miljo tidigare, med storm. Bion blev en viktig del av tillvaron men
s ofta fick man ju inte gi for det kostade pengar. Det talades mycket om
filmerna och ofta fanns man utanfér lokalen och i rummet dir biljetter-
na séldes antingen man hade rad eller inte. Det var en spinnande triff-
punke dir det ocksa fanns idldre ungdomar. De ginger man inte gick in
blev det 4ndi ett ging som kunde gi en runda pa samhaillet innan man
fick skynda sig hem (M21477).

Den hir berittelsen, som ir skriven av en kvinna som minns hur hon
sdg sin forsta film nigon ging i tidig efterkrigstid, innehaller en mangd
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signaler som aterfinns i ett bredare material om biografgiende.! Det ir
potatisplockningen, markeringen av forildraauktoriteten, firden pi
cykeln, biobesoket tillsammans med ildre syskon, den tillfilliga bio-
lokalen men ocksa férhallandet stad—landsbygd, filmens roll i samta-
len och biograferna som métesplatser. Att hon berittar om resan dit
och hem avspeglar en geografisk nodvindighet; man befann sig ofta pa
ett avsevirt avstdnd fran biografen och firden dit blev minst lika vik-
tig som sjilva biobesoket. Resan 4r nigot som foretas i rummet och
tiden, men resan in till biografen kan ocksi ses metaforiskt som resan
in i en ny tid som lockar med frestelser och nya majligheter, langt bort
fran potatisplockning och grusvigar. Den hir studien handlar om att
gé pa bio under 1940- och so-talen.

Under 1950-talet innehade Sverige Europarekordet vad giller anta-
let biografer; ungefir 2 soo stycken.? Folk gick pa bio som aldrig forr.
1956 noterade man 80 miljoner besok pd svenska biografer. Det hand-
lade om biografpalats som med pompa och stat bjod in till en helkvills-
upplevelse men dven om mingder av Folkets hus och loger dir savil
arbetarrérelsen som nykterhetsrérelsen bjod in. Dessa lokaler kom till-
sammans med de manga f6r indamaélet byggda biograferna att spela en
mycket stor roll f6r film- och biogratkulturens tillginglighet och sprid-
ning i vart avlinga land.

Under slutet av 19s5o-talet hotades biograffilmen av televisionens
ankomst. Alla filmskribenter talar om denna tid i publiksiffror. Och de
ir nog s talande. 1963 hade de 80 miljoner besdken blivit firre in 40
miljoner (t.ex. Furhammar 1998:249ff). Men 40 miljoner ir fortfaran-
de minga.’ Biograferna kom under undersékningsperioden alltmer att
vinda sig till en ungdomlig publik, dvs. man brét med den vuxna
publiken som inte lingre var lika ekonomiskt intressant och repertoa-
ren vinde sig till de unga.

Att gi pa bio har under olika perioder varit mer eller mindre kon-
troversiellt. I vissa bemirkelser kan man siga att det kanske var som
minst kontroversiellt under just 1940- och so-talen, och av det ska-
let har jag valt att fokusera den tiden. Det var si minga minniskor
som gick pa bio att det i det nirmaste betraktades som en del av
vardagen. Det hindrar dock inte att det fortfarande fanns grupper
som betraktade bio som en synd. I fragelistmaterialet menar med-
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delare att det foretridesvis var de frireligiosa som hade den instill-
ningen.*

Genom att gé pa bio lirde sig minniskor att se och uppleva film och
pa si sitt kan den hir undersckningen sigas spegla en institutionali-
seringsprocess, eller rittare sagt flera sidana. Publiken upparbetade
kompetens for att bade kunna ga pa bio och se film, men man skaffa-
de sig ocksd en kompetens som mera handlade om att leva i en ny tid.
Istillet for filmen ar det siledes biosituationen och dess betydelse som
dr det centrala. Det handlar om samlandet av filmstjdrnebilder, lisan-
det av veckotidningar och om férberedelser infér biobesdket, cykeltu-
ren dit och hem, méten eller frinvaro av méten, godisinkdp, kafébe-
soket efterdt eller samlingen vid korvkiosken och bearbetningarna av
upplevelsen. I centrum star frigor om hur ungdomar hanterade och
skapade fria rum, om att formera kollektiv men ocksd individualitet,
om upplevelserna i en tid som precis som nu uppfattades som kom-
plex, oférutsigbar och modern. Hir diskuteras ocksd den nya konsum-
tionen och stadens attraktionskraft; vad bio och film gor med minni-
skor, men framfor allt vad minniskor goér med dessa situationer. Sta-
den och det urbana rummet har ofta en framtridande roll i
diskussionerna om modernitet; det dr ddr det brukar sigas att spelet
om det moderna dger rum. Mot detta sitts ofta landsbygden som det
formoderna. Kanske kan det vara en utmaning att se det moderna bete-
endet i mellanrummen, dvs. i de halvstora stiderna och pa den lands-
bygd som inte bara bestod av bondgérdar?

Referenser till film motte man di som nu i allehanda sammanhang.
Det mimetiska hade en central roll; vad gjorde filmen med minniskor?
Vilken betydelse hade det att en ung man intensivt arbetade framfér spe-
geln for att kunna halla cigaretten och roka som Georg Fant eller Hum-
phrey Bogart, eller att en ung kvinna kimpade for att forsoka lira sig
att gd som Brigitte Bardot eller nigon annan filmstjirna i t.ex. hogklack-
ade skor och sniv kjol? Detta kan sigas vara en del av att ldra av och med
film. Hur film faktiske gick in i sjilva vardagen och piverkade men inte
alltid genom den enkla kopplingen mellan budskap och mottagare.
Mycket hinde pa vigen och omstindigheterna spelade avgérande roll.

Syftet med boken ir att tydliggora tva berittelser som ir inflitade i
varandra. Den ena handlar om de biogiende ungdomarna pa 1940- och
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so-talen. Jag ser dem som en social rorelse riktad in i det nya Sverige.
Efter upplevelserna och de nya majligheterna till intryck, inspirerade
av tex. filmen, fanns det ingen mojlighet att ga tillbaka till det "gam-
la” utan nagot nytt maste skapas. Den andra handlar om biografens
institutionaliseringshistoria och de biogiendes kompetens. Det till
synes triviala medverkar till att skapa en social rérelse genom att si vil-
digt minga deltog. Detta engagemang var en trining infér det som
komma skulle: en ny tid.

Biografens manga rum

Biografer kan ses som arenor f6r drommar. Sivil romaner som film ir
onekligen medel for drdmmar. De historiska villkoren idr dock inte ovi-
sentliga f6r hur man drémmer och dirfor vill jag kontextualisera berit-
telserna om biogdende. Sidana kontextuella nedslag gor jag pa flera hall
i boken. Vilfirdsstatens uppgang ir en visentlig del i den hir historie-
skrivningen. Den svenska exportindustrin expanderade och det krigs-
hirjade Europas efterfrigan gynnade Sverige (Thorn 1991). Detta led-
de dill ett relative vélstand, vilket i sin tur ledde till 6kad konsumtion.
Linge och pa olika sitt fanns det en ambivalens infér det moderna. Det
fanns nu mer in nagonsin foérutsittningar fér en ungdomskultur och
ett nojesliv riktat till ungdomar. Dessforinnan hade ungdomstiden
varit en Overgdende fas och vuxenlivet var normen. Under 1950-talet
pagick dessutom stora folkbildningsprojekt. I uppbyggnaden av det
nya sambhillet behovdes allas insatser och det bidrog var och en till
genom att t.ex. anvinda sin tid vil (se t.ex. Ehn, Frykman & Lofgren
1993). Manga ungdomar gick pa bio och dem ville filmfolkbildare fost-
ra till aktiva och kritiska filmkonsumenter. Genom biografen kan man
se hur kultur skapas, brukas och foérindras. Det idr sidana processer som
hir kommer att diskuteras och analyseras. Under 1950-talet blir ”det
moderna” nigot positivc medan “gammaldags” betraktas som nagot
negativt och bakatstrivande (Ehn 1993, Nilsson 1996). Genom biogra-
fen kan man se hur overgripande samhilleliga processer gar ner pi
mikronivd och verkar mellan minniskor. Men genom att tillrickligt
ménga faktiskt gick pd bio och involverades i filmens virld kom ock-
sd de att bli en kraft att rikna med.
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En teoretisk dimension rér kulturella rum.> Ju mer jag tinkte bio-
graf och vigen dit och hem, desto mer lockande blev rumsmetaforer-
na. Det dr frimst ett par sinsemellan olika tillimpningar, dvs. forska-
re som anvint rumsdiskussioner pd ett empiriskt material, som haft
avgorande initial betydelse for hur jag liste mitt material. Jag nimner
ett par. Arkitekt- och musikforskaren Catharina Dyrssen har skrivit en
avhandling som handlar om musikens imaginira rum och arkitektu-
rens fysiska rum, dvs. rum i musik och musik i rum (1995). Sociologen
och ungdomskulturforskaren Mats Lieberg har beskrivit ungdomars
sitt att anvinda offentliga miljder (t.ex. 1992).

Biogiendet kan ses som en sorts sinnestrining och som en bearbet-
ningscentral fér minnen och upplevelser med just rumsliga aspekter.
Den rumsliga dimensionen ir tacksam att tinka i eftersom biograf-
besoket sd tydligt handlar om olika rum. Rumsligheten i4r hir dven
visentlig for berittarstrukturen. De rum jag talar om ir i stor utstrick-
ning mentala rum, upplevelsen av rum, rum utan tydliga grinser och
som dr forinderliga. De sammanfaller med verkliga, fysiska rum i den-
na underséknings uppligg. Man kan fundera 6ver grinsen mellan des-
sa fiktiva och fysiska rum: vad hinder nir filmen méter rummet? Vad
hinder med minniskor nir de moter biograflokalen? Filmen? Varand-
ra? Det finns en mingd symboliska rum pd vigen till biografen, pa bio-
grafen, pi vigen hem och senare nir sjilva bearbetningarna tar vid.

Som en f6ljd av nya teknologier kom biografen att strukturera tid
och rum pd ett annat sitt dn vad t.ex. radion, ett annat medium som
spelat stor social roll tidigare, gjort. Denna omstrukturering blev en
grund for nya, moderna erfarenheter. Men det var inte forsta gingen
grinser forflyttades och rum omvandlades. Historien bestar av atskil-
liga rum som pendlar mellan att vara privata och offentliga. Den pro-
cess jag kommer att beskriva har intriffat ett antal ginger, utifrin t.ex.
just nya teknologier, och kommer antagligen att ske igen.

Bakgrund

P4 manga sitt kan man siga att jag trider in i flera befintliga forsk-
ningsfilt, dir det 4 ena sidan finns manga uppkorda spar, 4 andra sidan
ingen given tradition att g in i, varfor avgrinsningsproblematiken
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standigt har varit aktuell.® Ett av de befintliga spiren ir det man inom
etnologiimnet i Lund under 1980-talets skapade genom bl.a. projektet
”Kulturbygge och samhillsférindring i 1900-talets Sverige”. I antolo-
gin Modirna tider fokuserades 1930- och 4o-talen genom nedslag pa ett
antal arenor. Man ville visa pd mangtydighet och forindringsprocesser
och framvixten av det moderna Sverige. Jonas Frykman (1988) och
Berit Wigerfelt (1996) fortsatte att via “dansbaneelindet” se till den
moderna ungdomskulturens framvixt under 1940-talet.

Fragor kring hur tid och rum definieras utifrin anvindningen av
medier har t.ex. behandlats av Orvar Lofgren (1990) och Torunn Sel-
berg (1995).” Hur masskonsumtion avdramatiserades kan man se om
man ser till olika mediers institutionaliseringshistoria, frin introduk-
tion och det exotiska till vardaglig rutin. Idag har man lirt sig en medie-
kompetens som gor att man kan forhalla sig till medierna pé ett helt
annat sitt an man gjorde nir de olika medierna introducerades (Lof-
gren/Wikdahl 1997). Det gor att t.ex. biogiendet pa 2000-talet aldrig
kan bli vad det var pa 1950-talet.

Jag har valt att aterge en polyfoni av roster (Clifford 1986, Ehn/Klein
1994). Syftet ir att hitta former eller metoder for att beskriva mot-
sigelsefullhet, verklighetens komplexitet och de manga tolkningsmoj-
ligheterna, att definiera situationer bade genom sin skillnad och sin lik-
het (Ristilammi 1998). Jag finner att mycket av moderniteten och iden-
titetsskapandet handlar om just bide och. Nir ungdomar gick pa bio
sd upptickte de, ibland var for sig, ibland tillsammans med de andra
och framfor allt genom hela bioupplevelsen, bade det som forenade och
det som skilde dem &t. Att gi pa bio var att uppleva med mainga sin-
nen och om det handlar diskussionen om modern identitet. Ingen
minniska fungerar i ett tomrum, det pigir alltid nigon sorts relation
och det 4r i métena som mening produceras.

Tidigt i avhandlingsarbetet skickade jag ut fragelistan "Ska vi gi pa
bio?” (LUF 190) till Folklivsarkivets meddelarnit. De flesta bor pi
landsbygden eller i mindre orter och den genomsnittliga ungdomstiden
for dem som svarade visade sig infalla under 1940- och so-talen och det
var en annan anledning till att den tiden kommit att st i fokus. Detta
innehallsrika och idérika material kom att fi en avgdrande betydelse
for den inrikting som denna undersokning tagit sig.
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Det ir inte helt enkelt att spira inspirationskillor under en si ling
arbetsprocess som avhandlingsskrivande innebir. Bearbetningen av fra-
gelistmaterialet skedde samtidigt som de samtida etnologiska diskus-
sionerna intresserade sig for modernitetsteoretiker som Marshall Ber-
man, Anthony Giddens, Alberto Melucci, Mike Featherstone m.fl. Fler
av de aktuella begreppen kom att fungera som instrument for att se en
hel del av bade tid och kraft i biogiendet. Nir jag nu férsoker rekon-
struera vad jag har gjort, ser jag hur de perspektiv som tidigt engage-
rade mig, fortfarande infinner sig som ett sjilvklart tolkningsménster
s fort jag ldser materialet. Sévil forskning kring ungdomskultur, medier
och modernitet kan dirfor sigas ligga som en fond f6r resonemangen.

Utgangspunkten for flera av modernitetsteoretikerna ir att det i det
moderna livet inte ricker med en identitet eller ett sitt att vara. Istil-
let krivs det en repertoar av stilar och forhéllningssitt. I det komplexa
samhillet har den reflexiva kunskapen kommit att bli alltmer betydel-
sefull. Minniskors majlighet till reflektion men ocksd beredskap for att
omdefiniera sig eller att bryta upp brukar forklaras som en strategi for
att hantera komplexiteten.

Alberto Melucci betonar moderniseringsprocessens ambivalens. De
mojligheter det moderna samhillet ger, upplevs inte alltid bara som
mojligheter utan kan ocksd skapa en ridsla for att “tas over”. Sociala
rorelser och kollektivt handlande ir identitetsbildande processer och
sker genom social interaktion (Melucci 1992:34f, Thérn 1991:32). Var
och en dr indragen i en méngfald av tillhérigheter och det gemensam-
ma i just biosituation ir tillfilligt. De enskilda och kollektiva identite-
terna kan fungera samtidigt. Individualisering och kollektivisering kan
da sigas vara tvd sidor av samma mynt. Ju mer man utsitts for kom-
plexitet desto mer strivar man mot individualitet. Det blir en konstel-
lation av gammalt och nytt, av traditionellt och modernt. Aven Tho-
mas Ziehe har pétalat ambivalenserna i detta projekt, vilket gor en bade
utsatt och sirbar samtidigt som det ir férknippat med frihet. Vila och
trygghet stir mot frihet och utveckling.

Min poidng ir att de upplevelser som ungdomar under 1940- och so-
talen hade av att gi pid bio sammanfogades med andra upplevelser,
andra delar av vardagen (jfr Kuhn 1996, O’Dell 2002). Tom O’Dell har
i sin forskning kring upplevelser betonat att det r i vardagen man han-
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terar dven det extraordindra, det dr dir man bearbetar sina nya insik-
ter eller kunskaper men det 4r ocksd frin vardagen man har med sig de
erfarenheter som spelar roll i den extraordinira upplevelsen. Att ga pa
bio var visentligt men genom att fokusera det som hinde runt
omkring, de méinga och olika kulturella komponenter som omgav och
var beroende av biogiendet, menar jag mig kunna se en rorelse av
omfattande slag, nigot som tringde in i sjilva livssfiren. O’Dell ifra-
gasitter forestillningar om upplevelser som enbart flyktiga (2002:13).
Det ligger i linje med min idé om biobesokens inlemmande i "verkli-
ga” livet, nagot som fortsitter att verka langt efter det att filmen har
slutat.

Tillfalligheter gér materialet

Min undersékning bygger pa en brokig materialkomposition som bor-
jade ta form genom svaren pa den utskickade fragelistan. Nagra med-
delare kompletterade sina skriftliga svar med samlingar av filmstjirne-
bilder och biobiljetter. Till detta lades si smaningom intervjuer, lisning
av forskarrapporter, tidskrifter, filmtidningar, debattbécker, skonlitte-
ratur och handbocker.

Fragelistsvaren ir en speciell genre som maste behandlas utifran det
de faktiskt dr: en sorts minnesrekonstruktioner och subjektiva beskriv-
ningar av en annan tid.® De som besvarar dem ir personer som ingar
i Folklivsarkivets meddelarsystem.® For en del av meddelarna ir mot-
tagaren sikert ganska diffus.’® Det 4r inte heller sa att alla n6dvindigt-
vis tycker att de har ndgot sirskilt att berdtta. Den senaste utskickade
fragelistans dmne kanske inte engagerade si mycket som den forra
listans. Aven om meddelarna inte ir tvingade att besvara samtliga fra-
gelistor kidnner de flesta nog att de pliktskyldigast bor gora det. Detta
ir paradoxalt nog en av fordelarna med fragelistsystemet. Man nar inte
bara dem som redan vet med sig att de har nigot sirskilt att beritta
utan fir dven utsagor av helt annat slag.

I mitt arbete har jag dven anvint nedtecknat fragelistmaterial som
inte samlats in med tanke pa mina fragestillningar.!’ Si fungerar ofta
material som finns pa t.ex. Folklivsarkivet: det samlades in i ett helt
annat sammanhang och det 4r inte alla ginger det ens dr uttalat vad
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materialet skall anvindas till ndr det samlas in. Det var lite av min
utmaning. Jag ville inte gbra en renodlad intervjuundersokning, vilket
jag gjort flera ginger bade innan och under tiden denna studie kom-
mit till. Hur material 4n r insamlat 4r det alltid en egen materialkom-
position som forskaren skapar.

Efter att ha vridit och vint pa det material jag forst samlade in, lis-
te jag en del debattlitteratur och statliga utredningar, men 4ven film-
tidskrifter och tidningar frin 1940- och so-talen, som nu kom att fun-
gera som ett sitt att verifiera en del av det som nimns i fragelistsvaren,
men ocksd som ett sitt att ge bakgrund till dem. Detta kom att bli lika
virdefullt som fragelistsvaren. En stor skillnad ir att frigelistsvaren ar
nedtecknade idag och beskriver nigot som minniskor minns. Dessa
berittelser har dessutom kommit till genom en uppmaning och de som
nedtecknat sina berdttelser har vigletts i sitt berittande av de associa-
tionsfragor som frigelistan innehaller.

Jag har gjort fi egna intervjuer i denna studie, men i gengild har de
varit djupintervjuer i den bemirkelsen att jag aterkommit till infor-
manterna flera ginger.!? De personer jag valt att intervjua och ha med
i unders6kningen, ir ett par samlare som hir fir fungera som balans
till de utsagor som finns i fragelistmaterialet, men som ocksd fir visa
hur manga och olika forhéllningssitt man kan ha dill filmens virld.
Dessutom hade jag tillgang till ett intervjumaterial som gjordes i sam-
band med ett lokalt biodokumentationsprojekt pa Osterlen.!> P
manga sitt var det befriande att hamna i det lokala och mycket kon-
kreta igen efter mina exkurser i mer generella utsagor, termer och dis-
kussioner i statliga utredningar, debattbécker och filmtidskrifter. Plots-
ligt kunde jag t.ex. med hjilp av en nu nerlagd biografutstillning, ett
antal personers gedigna detektivarbete for att kartligga de filmvisningar
och biografer som funnits pi Osterlen sedan den forsta filmvisningen
i Templarsalen i Simrishamn 1897 (Bengtsson m.fl. 1996, Metz 1996),
men framfor allt genom att lyssna pé de intervjuer som gjorts ge mina
relative generella utsagor en lokal prigel. Osterlen har fungerat som en
sorts verifiering av det jag kunnat utlisa av mitt frigelistmaterial och
om debatterna i tiden, bade kring ungdomar och biografgiende. I det
kartliggningsprojektet valde man ut informanter, mestadels minniskor
som arbetat med biografer pa olika sitt, kassorskor, biografigare, maski-
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nister, biljettrivare osv. En del av dessa informanters utsagor ir ibland
konkretare dn en del av de berittelser Folklivsarkivets meddelare bidra-
git med, vilket sikert beror pi att de s.k. meddelarna suttit hemma och
skrivit och dir fanns ingen intresserad utfrigare som kunde stilla rite
fraga vid rite tillfille, be om f6rdjupning eller fortydliga associationsfré-
gorna. Dessutom betonades inte den lokala forankringen i frigelistan
utan mer de subtila upplevelserna av att g pé bio.

Det dr ibland tillfilligheter som avgor vad som overhuvudtaget blir
material.!¥ Genom dren har jag letat igenom maénga arkivlidor, men
med forhallandevis magert resultat. Jag har t.ex. per telefon sokt ner-
lagda biografers arkiv fran lokal till lokal for att slutligen fi veta att ing-
en vet vad som hinde med kartongerna. Det enda jag fick ut av minga
timmars arbete var insikten om synen pa olika materialkategoriers dig-
nitet. Manga av de film- och biografentusiaster jag triffat kan beritta
om skingrade arkiv, 6deldggelse av nedlagda biografer eller slingda och
uppeldade filmaffisch- eller filmstjirnesamlingar. En av mina stora
arkivupplevelser var pd Foretagsarkivet, dir jag fann Europafilms klipp-
bocker som var stora, omfattande och ménga. I dessa kalla forrads-
utrymmen vid Sédra Hammarbykajen i Stockholm sogs jag in i olika
tidsatmosfdrer nir jag liste klippbocker frin 1947 och jimforde med
tex. klippbocker frin 19s2. I klippbdckerna blev filmbranschens oro
uppenbar. Det var hir det forsta gingen stod klart fér mig att 1950-
talet var en brytningstid inom filmbranschen, vilket jag senare fick
bekriftat genom vidare lisning.'>

Att dokumentera enskilda biografer och framfor allt material av mer
berittande karaktir, som kanske rent av behandlat biobesékarna och
deras upplevelser, har under linga tider inte betraktats som visentligt.
I och med att biograferna och filmerna handlade om ”néje” har myck-
et av allt runt omkring inte ansetts virt att bevara, dokumentera eller
beskriva frin officiellt hill (dvs. de arkiv, museer och bibliotek som
vanligen dokumenterar). Alla filmarkiv bygger pa privatsamlingar.
Utan vissa fantaster hade filmens historia inte funnits bevarad.!®

Varje ny medieteknologi férindrar sinneshierarkin, men nya tekno-
logier ger ocksd upphov till nya samlarpraktiker (jfr Bjurstrom 2002).
Fragelistmateralet, men ocksa skonlitteraturen, berittar om de otaliga
minniskor som samlade filmstjirnebilder och klippte och klistrade ur
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veckotidningar for att komponera album. Jag har hir valt att illustre-
ra olika sorters samlande. Det ena ir just filmstjarne- och biljettsam-
lingarna, det andra ir ett par olika samlarkarridrer.!” Hir diskuteras hur
minniskor hanterar och bearbetar den kulturella rekvisita de har till-
ging till och hur en till synes trivial verksamhet, fran att klippa film-
stjirnebilder ur veckotidningar och byta filmstjirnebilder till att ga pa
bio och se filmerna, kom att fi betydelse lingt bortom sjilva pysslan-
det just da.

Mycket som har med biografer och ildre film att géra har fatt en
samlarstatus i var tid. Filmaffischer i orginalkopia och filmstjirnebil-
der betingar nu hoga priser pd samlarmissor och biograf efter biograf
kartliggs (biograferas!). Ur den aspekten kan man siga att dokumen-
ten verkligen har fortingligats och fatt en ny funktion.

Materialkomposition och killkritik

Skonlitterdra berittelser har efterhand kommit att f stor betydelse for
mitt avhandlingsskrivande. Olika materialkategorier bygger pa varand-
ra och ger mojligheter till ny- eller omtolkning. Jag har i detta sam-
manhang list litteratur skriven efter undersokningsperioden, t.ex. Pd
tredje bink, frin 1986 och Birgitta Stenbergs Kirlek i Europa fran 1981.
Jag har ocksd list Per Anders Fogelstroms roman Sommaren med Monika
(1951) och andra romaner forfattade under 1940- och so-talen. Minga
romaner frin den tiden utforskar sivil den nya minniskan som det
moderna Sveriges framvixt och kluvenheten infér det nya dr pataglig
i mycket av romankonsten.'® Skonlitteraturen stiller frigor om hur
enskilda minniskor forhéller sig till forindringar, avlyssnar tiden helt
enkelt (Soderberg 2000, Williams 2002)."?

Filmtidningarna, men dven flera veckotidningar, ir bevis pa filmens
genomslag och populirkulturella kraft. De bidrog inte minst i kon-
struktionen av filmstjdrnor (Jerslev 1995, Stacey 1994). Det forefaller
otvetydigt sd att mycket av filmstjirnereportagen vinde sig direke till
en kvinnlig publik. Mitt beligg for det i detta sammanhang ir alla de
klippbdcker som framfor allt kvinnor fabricerat. Lisningen av vecko-
tidnings- och facktidningsmaterial visar dessutom hur filmers, regisso-
rers och skadespelares betydelse och status kan dndras over tid. Om en
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film eller en regissor dr okidnd idag siger det inget om deras roll i 1950-
talets offentlighet eller tvirtom. Att historiska kontexter stindigt meda-
gerar i tolkningen av sivil filmer som skidespelare och regissérer kom-
mer vi aldrig helt ifran (Vesterlund 1999:55). Veckotidningarna visar en
del av det minniskor tog del av och illustrerar hur sivil ting som feno-
men och foreteelser begreppsliggjordes i dessa fora. Detta skedde ju i
ett kommersiellt sammanhang och dven om man inte kan se det som
en spegling av faktiska férhallanden si kan man i alla fall se hur det
skapades bilder av hur nagot skulle kunna vara. Fragelistmaterialet visar
att veckotidningar och filmstjirnereportage fungerade som stoff for
samtal och en sorts identifikation; det handlade om att vicka lingtan
(jfr Torell 2002).

Handbocker och radgivningslitteratur av olika slag kan vara ett sitt
att spara idéer och forestillningar om kulturella ideal och normer. Man
kan siga att handbocker gestaltar praktiker. Aven hir handlar det om
att se samtida forestillningar om hur man borde vara eller skulle kun-
na vara.

Tidskriftsartiklarna ar atskilliga. Jag har tagit del av de filmtidskrifter
som producerades under de aktuella dren. Till det kommer en hel del
andra artiklar som rikat komma i min vig. Universitetsbibliotekets sys-
tematiska katalog for den hir tiden fanns inte inlagd i datasystemet nir
jag som mest intensivt letade material, varfor jag fick soka manuellt och
dirmed sdg allt som stod bade fore och efter den artikel eller bok jag sok-
te. Filmtidningar har jag ocksa tagit del av i rikliga mingder. Mer syste-
matiske har jag list Filmjournalen, Fickjournalen, Biografbladet och Bio-
grafigaren, som ett sitt att kontextualisera de ménster jag anat genom
fragelistmaterialets utsagor. Till det kommer &tskilliga filmhiften och
biografprogram som forutom pa nationalbiblioteken finns sporadiskt
samlade i t.ex. arkiven pd Stadsmuseet i Stockholm och biblioteket pa
Svenska Filminstitutet (SFI).2° Det finns en del samlingar pd andra arkiv
och bibliotek, men dessa ir-ofta svira att finna eftersom det inte finns
givna kategorier att stoppa in detta material i, i den mén arkiv eller bib-
liotek ens ir villiga att ta emot den hir typen av material.?!

Den litteratur och de tidskrifter jag ldst for att ta del av samtidsde-
batten nidde d4, liksom liknande litteratur idag, sillan ut till gemene
man och definitivt inte till en fascinerad och receptiv tonaring. Jag ir
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vil medveten om att det jag ldst inte alltid 4r vad de personer jag beskri-
ver tog del av i sin samtid.

Utredningen Ungdomen och ndjeslivet 1945 slog fast att biografbesok
var det mest forekommande ungdomsnéjet. Trots att flera etnologer
och andra ungdomskulturforskare list och flitigt citerat ur utredning-
en fann jag den virdefull att analysera.

Pa Riksarkivet fann jag en del av det underlag som ungdomsvards-
kommittén hade tillgang till: gallupfrigor, skolundersékning och manus
till ungdomens ndjesliv’. Det var en fantastisk kinsla att sitta med
manuskriptet till en statlig undersokning som fitt si stor genom-
slagskraft bland forskare idag.?> Manuskripten till utredningen finns
bevarade med rittningar gjorda f6r hand. Diskussionerna, kontrover-
serna och oron fick en annan nirvaro nir jag satt med de gulnade
pappren. Det var uppenbart att samhillsbilden stindigt befinner sig i
forandring. I utkast fran manuskript:

D3 ungdomsvérdskom. tillkallades, for snart 16 ar sedan, var det frimst
oro for stegrad brottslighet och missférhallanden i samband med det
offentliga néjeslivet, som kom il uttryck i direktivens utformning. /---/ Det
rika materialet, som ungdomskommittén i sina sju betinkanden redovi-
sat, har konkretiserat debatten inom ungdomens problem i det moderna
samhillet. Det vixande frestelsetrycket, den stegrande rérligheten, anpass-
ningssvarigheterna vid 6verging fran skola till arbetsliv, bristen pa limp-
lig fritidssysselsittning dr ndgra av de ungdomsproblem, som kommittén
belyst.

I utredningen talade man om ungdomstiden i generationstermer mer
in det tidsspecifika, man talar om frigorelseprocessen, oppositionen
mot tidigare sjilvklara aktiviteter, s6kandet efter det nya och det okin-
da mot det trygga och invanda. Men i vissa drag menade utredarna att
tiden var speciell och att man hade vissa s.k. ungdomsproblem att for-
halla sig till. Retrospektivt kan man se att inte ens sittet att tala om sin
tid 4r tidstypiskt. Utredningen var lika mycket ett uttryck for oro for
vad som hinder och kommer att hinda som en beskrivning av ett spe-
cifikt problem.

Kraftigt 6kad brottslighet, ungdomsfylleri och otillrickliga moijlig-
heter att ge ungdomarna bra fritidssysselsdttningar nimns utan att dis-
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kuteras speciellt ingdende. Diremot spekuleras det en del i orsakerna.
Forildraauktoriteten var inte lingre sjilvklar och det gick inte lingre
att ta for givet att de unga fict den bista fostran eller hjilp hemma, skri-
ver man. Ungdomarna sades vara mer rotlésa och hemlésa 4n forut,
savil i en psykisk bemirkelse som i en mer konkret (SOU 1945/22:77).
Nojesindustrin med sina mojligheter, inte minst via reklamens virld,
sociala forhillanden och en dalig bostadsstandard var nagra av de
pafrestningar man menade att de unga utsattes for (SOU 1945/22:77).
Man kommer dock fram till att néjeslivet for den genomsnittlige ung-
domen inte var orovickande hog (SOU 1945/22:70). Sidana formuler-
ingar finns det skil att fundera pd. Hade man oroat sig och vem var
det i sa fall som oroade sig? Konservativa och radikala debattorer och
samhillsengagerade var ibland pd samma linje men verkade med olika
medel for att ridda ungdomarna (jfr Frykman 1988). Manga sig ung-
domar som avvikare, normbrytare och kanske t.o.m. som potentiella
offer. Sammansittningen av forskare i gruppen kring den omtalade och
vil anvinda SOU-texten Ungdomen och ndijeslivet var sociologer, social-
arbetare, samhillsvetare och 1940-talets betoning pa avvikelse och kri-
minalitet var tydligt nirvarande.

Nagra av datidens sambhillsdebattérer uppmanade landsbygdsung-
domar att bryta upp fran det gamla och forsoka anpassa sig till det
moderna sambhillets forindrade krav. En del sig det faktum att si
manga, i synnerhet unga minniskor, frekventerade biograferna som en
mojlighet till medborgarfostran. Ett par skribenter betonar jag mer dn
andra, som t.ex. Elsa Brita Marcussen (t.ex. 1950) som bade recensera-
de film och tog pa sig rollen av filmfolkbildare och debattoren Gosta
Carlberg (1949) som dessutom betonade landsbygdens roll. Han var
den forste som beskrev motsittningarna i kulturella termer. Han var
inspirerad av de amerikanska kulturantropologerna vars idéer kretsade
kring socialisation och personlighetsdanande. Dessa kombinerade han
med egen landsbygdsforskning.?® T en serie bocker kallad Folkbild-
ningserien skrev bland andra Elsa Brita Marcussen en bok om film.
Hon var vid tiden for bokens tillkomst sekreterare i filmfragor vid nors-
ka undervisningsdepartementet, men sedan linge en av de seriésa och
engagerade filmskribenterna i Sverige. Elsa Brita Marcussens namn
dterkommer ofta i olika fora under denna tidsperiod. Jag har valt att
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betona bland andra Marcussen eftersom det i filmhistorien finns fi
hinvisningar till henne, samtidigt som hon var produktiv pa flera are-
nor. Hon var dotter till Per Albin Hansson, vil bevandrad i de svens-
ka foérhallandena och mycket engagerad. Hon gifte sig med en norr-
man och var under ling tid verksam i Norge och kanske kan det vara
en av forklaringarna till hennes undanskymda roll i svensk filmhisto-
ria. Marcussen konstaterar att filmen hade stor betydelse for savil sam-
hillet som f6r minniskorna vid denna tid. Hon i4r en av dem som
uttryckligen siger att film ir mycket mer in bara sjilva filmen. Aven
de som inte har sett en viss film paverkas av den, skriver hon, och det
pastaendet passar vil ihop med det som ir ett av mina syften; att visa
att biograferna hade en mycket storre roll 4n vad som framkommer om
man bara ser till filmernas innehall.

Vid omlidsning av materialet fascinerades jag av vad som hint nir
jag dgnat mig &t utflykter i samtidens litteratur, veckotidningar,
debattbocker och statliga utredningar. De monster jag forut anade
framtridde nu betydligt klarare. De dterkommande berittelserna och
monstren har tillsammans med 6verensstimmelserna i annat material
blivit ett sitt att typifiera upplevelserna for att komma &t nigot mer
generellt. Nir man vil funnit sina perspektiv och bestimt sig for vil-
ken kunskap man vill komma &t i sitt material sa kommer detta att
styra sjilva ldsningen (jfr Ehn 1992:205). Detta illustrerar det proces-
suella, hur olika material bygger pa varandra och har, i bista fall, gjort
att jag tanke vidare.

Att skriva liv

Hur ska det historiska materialet kring biobesok tolkas? Bade filmfors-
karen Jackie Stacey och medieforskaren Ien Ang menar att sivil berit-
telser om biobesok som brev, insindare och dylike miste ses som tex-
ter som ingdr i en gemensam Gverenskommelse (vanligen inte pa ett
verbalt plan) om hur dessa upplevelser skall beskrivas. Stacey talar om
ridslan f6r att patronisera, att ta pa sig rollen av akademisk expert, nir
man viljer att tolka svar. Sjilvklart maste man se att publikens utsa-
gor om sina filmupplevelser behéver behandlas som texter i betydelsen
att de dr representationsformer som produceras i enlighet med vissa
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kulturella konventioner” (Stacey 1994a). Det ir sidana kulturella kon-
ventioner jag forsoker nd nir jag gir igenom debatten kring ungdom
och film. Stacey talar om sitt material som narrativiserade berittelser
om det forflutna. Hon talar om “minnesskatter” och menar att infor-
manter gjort investeringar i just dessa minnen. De betyder nagot bort-
om sjilva innehéllet. Ett sitt att se de kulturella konventionerna ir just
att behandla dem i kraft av sin sirart, menar Stacey. Att nidgonting hin-
de i motet med savil biografen som filmen 4r uppenbart i mitt mate-
rial.

Minne, identitetsskapande, fantasier och dagdrémmar spelar roll i
berittelserna, dven om de inbegriper omedvetna motiv och 6nskning-
ar. Att jag ofta podngterar den sociala betydelsen framfor filmernas
innehéll betyder inte att jag forringar filmerna, det dr snarare ett sitt
att betona vad som hinde nir unga minniskor kom samman; att en
rad olika faktorer gav filmen en speciell betydelse.

"Bio” betyder liv och “grafein” betyder att skriva. Ambitionen att
skriva liv ir vanlig inom flera akademiska dmnen. Inom etnologi finns
en stor diskussion vad giller just livshistoria, levnadsberittelser och
intervjuer som metod och filtarbete.?* Vi anstringer oss for att forso-
ka beskriva hur liv levs och det ar dynamiken och rorelsen sivil i enskil-
da liv som i tid och rum manga av oss vill formedla. Berittelserna hop-
pas jag skall kunna spegla bredden i upplevelserna och sitten att han-
tera bade tid och rum. Nir man ser till minniskors upplevelser dr det
viktigt att se dem i en tidslig kontext; vad ir mojligt att gora, tinka
och formulera i en viss tid? (Svensson 1997:41f).

Bioberittelserna kan ses som ett samtal mellan det som 4r nu och
det som var di, men ocksd mellan det man minns och de forestillning-
ar som finns idag. I berittelsen forenas det forflutna med sin framtid
enligt en individuell kronologi, skriver Ronny Ambjérnsson (1996:12).
Varje minniska skapar en berittelse, eller flera, om sitt liv, en biogra-
fisk konstruktion dir hindelserna inte nodvindigtvis hinger samman
med den kronologi andra uppfattar.

Jag skriver om nagot som minniskor fortfarande minns, vilket bade
ir en tillgdng och en komplikation. Vi kommer aldrig ifrin att det ar
med véra nutida erfarenheter vi ser pa det som varit, eller som Jonas
Frykman skriver om 1930-talet: "Det dr bara med historisk efterklok-
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het som vi kan se att det minniskor i 1930-talets virld upplevde som
kaos, var bérjan till en stabil folkhemskonstruktion” (1993:161). Kanske
ar det forfattaren till fragelistan (hir jag) eller de som skrivit svaren som
tillskriver det forflutna och situationen nigot som da inte alls var for
handen? Svaren handlar om berittelser om en upplevd verklighet. Fle-
ra begrepp har kommit att fungera som instrument for att ldsa in tiden
och kraften i biogiendet. Jag ir inte omedveten om att material siger
olika saker beroende pa vilka instrument vi anvinder. En konsekvens
dr att genom att vilja skapa trovirdiga och sannolika berittelser, 4r vi
de som skapar historier och dirmed historien.

Visentligt att bira med sig ir siledes att aven bilden av det forgang-
na forindras i takt med att forindringar sker i véir egen tid, nir var
utsiktspunkt i nuet blir en annan”, som Bo G. Nilsson formulerat det
(1996:16). Skall man forsoka sig pa att beskriva och tolka en annan tid
sa kommer man aldrig helt ifrin det faktum att den blir jimférd med
en annan tids mattstock. Det viktiga maéste vara att jag som uttolkare
och mina ldsare ar medvetna om detta. Nuets perspektiv finns alltid
med i tolkningen av det férflutna.

Vilken bild féormedlas dé en retrospektiv identitet konstrueras, fra-
gar sig Karin Salomonsson som arbetat med historisk material. Hur
oversitter man sprakliga konventioner och tidstypiska facktermer ur
en specifik sambhillelig kontext till ett aktuellt sammanhang flera
decennier senare? (1998:87). Forfattaren till en text har tolkningsfore-
tride och i det ligger ett stort ansvar oavsett vilken sorts material man
in bearbetar. Hur mycket skall den enskilde informanten kunna kin-
na igen sig och nir kan jag som forskare och uttolkare bortse frin det
individuella f6r att generalisera utifrin det material jag har tillging
till?

Vetenskaplig teori och olika begrepp ir anvindbara redskap for att
distansera sig och forstd det man har s nira inp4 sig att det 4r svért att
se och analysera.?> De olika materialkategorierna jag anvint har fatt
konsekvenser for angreppssittet; det ir ett brett anslag i tolkningarna.
Klass, kon och alder ir av betydelse men har inte fungerat som prima-
ra tolkningsmodeller. Snarare har biografen hir kommit att fungera
som ett titthdl mot en del av moderniseringsprocessen. Den undersok-
ta perioden var en ny och férinderlig tid for flickor och pojkar om dn
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pa olika sitt. Hir 4r ungdom intressant for att se populirkulturens kraft
i ett givet historiskt skede.

Betoningen pd ungdomar beror mycket pa den tydlighet som ung-
domstiden illustrerar i férhallande till moderniteten. Dir ser man de
senaste decenniernas samhillsférindringar med skirpa. I enlighet med
Thomas Ziehe si talar man om erosionskris under efterkrigstiden och
de problem och motsittningar vad giller t.ex. normer och virderingar
som samhillsforindringarna skapat. Kulturell expropriation talar han
vidare om och menar det utbud av livsstilar och méjligheter till val av
identiteter som finns. Men han menar ocksd att méinga erfarenheter
redan ir gjorda, att unga minniskor idag redan vet vad de skall kom-
ma att uppleva. Jag diskuterar en del utifrin Ziche nir jag talar om
ungdomarna som gick pa bio under 1940- och so-talen. Jag menar att
flera av begreppen ir 6verforbara, men att en del av det som ibland for-
muleras som utmirkande for var tid skedde redan di, t.ex. spelet med
de manga identiteterna, jagskapandet, uppbrottet och uppfattningen
att man inte hade nagon tradition att vila sig mot infor den nya fram-
tiden. Ziehe talar om forindringar i t.ex. familjelivet och menar att
familjen gatt frin att vara en produktionsenhet till att vara en konsum-
tionsenhet och att férildrar inte kan anvinda sina biografiska erfaren-
heter for att forsta sina barn, det han kallar erosionskris. Froet till det-
ta och sambhillsdiskussionen finns redan pa 1940- och so-talen, liksom
att forildragenerationen inte lingre ir ett givet identifikationsobjekt
eller en aukroritet.

Mellan manga spar

De filt jag korsat dr som sagt stora och vida; det handlar om filmhisto-
ria, medieetnografi, fritid, folkbildning, populdrkultur- och ungdoms-
forskning. For att gora reda f6r min egen ldroprocess sitter jag ett vir-
de i att kort redogora for framfor allt min tvirvetenskapliga plattform.
En del av perspektiven och nigra inspirerande studier har jag redan
redogjort for. Den hir studien anknyter till savil tidigare som pagaen-
de forskning inom en rad skilda, men vil 6verlappande, omraden.
Utgangspunkten for de flesta studier av olika medier 4r att de i stor
utstrickning styr dagens minniskors vardagsliv.2® Manga studier klar-
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gor ett kallkritiskt problem: man fragar efter vissa avgrinsade delar av
minniskors vardag och garanteras dirmed svar. Frigan ir vilken roll
medier fir nir man inte tar dem som utgangspunkt f6r undersékning-
en. Inte sillan rycks ett medium eller en kulturell upplevelse loss ur sitt
sammanhang och det dr di ldtt att vervirdera dess betydelse. Mycket
handlar naturligtvis om hur man talar om upplevelser av detta slag. Alla
har vi en form f6r hur vi frigar efter eller beskriver en biokvill, men fa
av oss fragar efter eller dr beredda att se vart besok i livsmedelsaffiren
som en upplevelse. Jag strdvar hir efter att utifrin material om bioga-
ende spegla komplexiteten, dvs. visa att upplevelsen att gi pa bio ir
mangfacetterad.

Problemet ir att det dr sd lite att se sitt eget undersdkningsobjekt
som dominerande i minniskors tillvaro, att man glommer bort kon-
texten. Av det skilet har den breda lisningen av savil skonlitteratur,
veckotidningar och artiklar som debattbocker frin 1940- och so-talen
givit mig en del insikter i filmernas och biografernas betydelse i min-
niskors vardagsliv vid den hir tiden. I studien kommer jag att gora
utvikningar kring sidana kontextuella sammanhang som jag funnit
betydelsefulla.

I dagens mediesamhille forutsitts ofta att minniskor har forméga
att hantera mdéngfald, fléde och snabba forindringar.?” Det ir inte
lingre lika ldtt att urskilja "sjdlvklara” grinser mellan bra och daligt och
manga smakhierarkier forekommer parallellt. Ziehes ”gérbarhet” kan
vara anvindbar hir: man fir sjilv avgora vad man tycker ir bra och
daligt i visentligt storre utstrickning numera. Debatter om den popu-
lira kulturens diliga inflytande gor sig dnda gillande i stor utstrick-
ning och framfér allt 4r uppdelningen i bra och diligt fortfarande en
ledstjarna for manga. Jag kommer in pa detta i diskussionen om mora-
lisk panik, som bade filmen och biograferna gav upphov till med jim-
na mellanrum, men ocksi i filmens férhallande till andra, tidigare eta-
blerade konstarter. Under perioder och i synnerhet nir det giller vissa
filmgenrer fungerade biografen som ett familjendje, men i storre
utstrickning 4n bade radio och tv kom biografen att fungera genera-
tionssdrskiljande.*®

I den omfattande filmforskningen ir det dels de filmhistoriska verk-
en, dels de som handlar om reception och publik som jag haft mest
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anvindning for eller inspirerats mest av.?® Det har skrivits en del om
just biogdende i framfor allt England och Amerika. Nagra som tidigt
inspirerade mig var t.ex. Margaret O’Brien och Allen Eyles Enter the
Dream-house (1984), lan Breakwell och Paul Hammonds Seeing in the
Dark (1990), Douglas Gomerys Shared Pleasures (1992) och Jeffrey Rich-
ards The Age of the Dream Palace (1984). De ger minga vittnesmal om
biogiendets betydelse. For mer teoretiska sporsmal har Jackie Stacey,
Miriam Hansen och Linda Williams men ocksd Astrid Soderbergh Wid-
dings textsammanstillningar haft betydelse. Cultural Studies betydde

dven for filmvetenskapen att en del bérjade arbeta mer med empiriska
studier och att dskddaren och dennes anvindning av filmen i ett storre
sammanhang har kommit att fi betydelse (Soderbergh Widding 1994).3°
Annette Kuhn visar, liksom Anne Jerslev, hur de unga, urbana arbetar-
klasskvinnornas lidelsefulla filmentusiasm i 1930-talets England ibland
ses som kulturella ikoner, men att de aldrig ses som medskapare av kul-
tur. P4 det filtet blir det de gor och stir for osynligt. Jackie Stacey ir en
av de forskare som betonat askddarens aktiva roll som medskapare av
kulturell betydelse. Hon har skrivit om hur brittiska kvinnor attrahera-
des av kvinnliga filmstjarnor (Stacey 1994). Hon dr kritisk till feminis-
tisk filmteori som enbart ser den patriarkala ideologin inom filmen.
Hon menar att det d blir littare att fordéma sjilva industrin 4n att ge
sig in i att analysera kvinnorna i publiken som verkligen tyckt mycket
om Hollywoodfilmerna, dvs. det blir litt att glomma bort att minni-
skor faktiskt haft upplevelser av det som manga nonchalant avfirdar
som Hollywoodfilm, skripfilm eller dylikt.

Under min undersokningsperiod 4r ungdomsproblem ett relativt
vanligt tema bland de filmer som behandlar socialt orienterade damnen.
Filmforskaren Bengt Bengtsson forklarar det utifrin ungdomspubli-
kens stora del av den totala publiken, men ocksd som ett tecken pi
branschens sitt att koppla pa en under 1900-talet stindigt livlig debatt.
Liksom en del andra film- och historieorienterade forskare funderar
Bengtsson over filmens férhallande till verkligheten och om man kan
se den som en spegling av samtiden. Filmerna ir naturligtvis liksom alla
andra medier priglade av den kontext de dr producerade i.>! En aktu-
ell svensk filmvetenskaplig undersokning dr Ylva Habels Modern
Media, Modern Audiences (2002), som fokuserar pid det dynamiska
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1930-talet, dir Stockholmsutstillningen och diskussionen om rashygi-
en dr nagra av de inramande faktorerna. Hennes avhandling formar sig
till en kulturhistorisk exposé 6ver de férestillningar som formade
moderniteten under detta skede. Hon for ocksa ett resonemang om hur
biogiendet var invivt i en rad kulturella aktiviteter och fenomen —
filmstjarnetivlingar och andra filmrelaterade evenemang. Liksom
Mats Bjorkin (1998) aktualiserar hon Foucaults heterotopi-begrepp nir
hon skall karakterisera biografrummet. Detta begrepp aterkommer jag
till, liksom till de resonemang om urbanitet och gatukultur som Habel
och manga andra fort pé senare ar.

Receptionsforskning dr dven det ett filt som expanderat. Nir det
handlar om film- och tv-reception har det mycket kommit att handla
om effekter, hur publiken tilldelar texter mening, dvs. motet mellan
“text” och “lisare”.3? Publikens tolkningar, forestillningar om och for-
vintningar pd en s.k. text har man varit intresserad av att finna under
hela filmens historia. Detta har lett till att filmen har varit ett tacksamt
mal f6r kulturkonservativa debattorer av olika politisk hemvist. Holly-
woodfilmen har kommit att std for forforelse, forljugenhet och kon-
sumtionslust. Numera har tv-mediet, och kanske framfér allt video och
senast Internet, kommit att ta 6ver den rollen alltmer. "Hirmed dnd-
rades hotbilden, frin den 6verstimulerade biobesokaren till den passi-
viserade soffliggaren” som film- och medieforskarna Géran Bolin och
Michael Forsman formulerat det (1994).

Vad kan da en tvirvetenskaplig studie som denna fylla f6r behov i
dessa vida forskningsfilt? Mojligen kan den bidra genom att via det
breda anslaget visa de minga delarnas betydelse for helheten och visa
pa de kulturella situationer som omgav biogiendet. Etnologins bidrag
kan vara vardagsbetoningen; att visa att det ir i vardagen mycket av det
visentliga sker och bearbetas. Det ir si rorelse och forindring men ock-
s reflektion sker. Film och biogidende var si omfattande att det paver-
kade, men inte enligt den enkla kopplingen att du blir vad du ser.

I drhundraden har minniskor upplevt sin egen tid som den mest
komplexa. Dirfor kan jag inte siga att just min undersokningsperiod
var exceptionell. Man kan dock siga att moderniseringen kommit att
accelerera. Kanske ir det bittre att tala om moderniteter; det hetero-
gena, det ickesynkrona och motsigelsefulla ir viktigt att betona under
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hela 1900-talet. I takt med 6kad omvirldsinsikt eller en sorts avnatu-
ralisering av vardagslivets traditioner och normer, brukar det framhal-
las att virlden numera dr mer fragmentarisk och svargripbar. Eller som
ungdomskulturforskaren Johan Fornis formulerat det: "Medvetenhe-
ten okar men sikerheten minskar” (1989:27). Detta kan kopplas till
Ziehe som menar att vi numera har mer tid och material in nigonsin
att dgna oss at var egen identitetsproblematik. Att beskriva samtiden
har blivit en genre. Ziches fristillningsbegrepp har t.ex. applicerats pa
alla sammanhang dir kulturbygge sker.

Det har i den hir texten blivit en betoning pa unga minniskor. Var-
je decennium, varje formering, varje foreteelse dr ju resultatet av en
historisk process. Dirfor dr jag inte intresserad av att sdga att en viss
ungdomskultur foddes vid den hir tiden utan snarare att den forind-
rades.?® I Sverige var det under 1940- och so-talen som den moderna
ungdomspolitiken formerades genom just de omfattande statliga ung-
domsutredningarna (Bjurstrom 1994:22). Ungdomen blev synlig i take
med 6kad fritid och mer pengar. Men ungdomar som speciell katego-
ri hade avskilts som speciell livsfas langt tidigare.>* Ungdomsforskning-
en Overbetonar ofta skillnad pa bekostnad av likhet. Sirskillnad och
annorlundahet ir visentliga men behover inte alltid betonas. Vad gil-
ler t.ex. ungdomskulturforskningen menar manga att allt hinder nu.
Jag visar att det dven hinde tidigare men di tog sig andra uttryck.
Overgangen mellan barndom och vuxenliv har med tiden kommit att
bli en alltmer utdragen process (jfr Wollinger 2000:41f ). Nir ungdo-
mar fick kommersiell kraft, dvs. hade tillging till pengar och dirmed
var att rikna med som konsumenter, och dessutom uppmirksamma-
des som en problematisk och ibland brottsbenigen kategori ir det
kanske inte si konstigt att den tiden retroaktivt fitt symbolisera
undomskulturens fédelse. Unga minniskors kopkraft hade okat i take
med att l6nerna dven for unga minniskor gick upp och blev avtalsen-
liga, i bista fall. T takt med detta expanderade tonarsmarknaden kraf-
tigt. Men mycket talar for att det har funnits popularkultur riktad eller
uppburen av ungdomar lingt tidigare. Den tidiga filmen ir ett exem-
pel, den lockade manga unga minniskor dven om filmerna sillan var
direke riktade till den éldersgruppen.® Film riktad till ungdom kom i
nagot storre utstrickning forst pd 1950-talet. Det forefaller vara si att
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det dr forst nir ungdom som social och kulturell kategori blir eller
betraktas som ett problem som man, dtminstone i efterhand, valt att tala
om ungdomskulturer.?® Inte ens uppfattningen om ungdom som ett
problem kom férst under 1940 och so-talen (Olson 1992, Swird 1993).%”

En overblick

Film kan fungera som bade fiktiva och verkliga rum.3® Film har en for-
maga att i sig vara rum, men har ocksd en formaga att frikoppla det
fysiska rummet.

Att biobesoket ritualiseras gar knappast att undgi. Det framgir av
alla bioberittelserna frin den undersdkta tiden. Det handlade om
vanorna, kliderna, kafébesoken, godisinkopen, strogandet osv. Limi-
naliteten ir med Victor Turners term (1969/1995) en sorts mellansta-
tion, en avgrinsad tidsrymd di man kan siga att man “kliver ur” det
ordinarie livet. Liminaltillstindet foregas av en separation fran den van-
liga virlden. Transformationen av existens och medvetenhet 4r den vik-
tiga delen av ritualen, att gi in i en ny identitet eller komma in i ett
annat mentalt tillstind. Det yttre rummet, salongen, dr miljon och det
som anger tonen, men det inre rummet tar sd sminingom &ver — om
en transformation dger rum. I det rituella rummer inbegrips sivil bio-
graflokalen som platsen framfér byggnaden, entrén, foajén m.m., men
ocksa tidpunkten nir man gick dirifrin.3® Man korsar en rad symbo-
liska trosklar och gir in i en mingd olika rum. Men négon riktig trans-
formation dger aldrig rum. Man ir alltid kopplad till vardagslivet och
det dr det som gor att man kan g pa bio om och om igen och ha nya
upplevelser. Den turnerska idén kan fungera som utgangspunkt fér
resonemang, som utgingspunkt for en diskussion om forvandling och
forindring, tinkt och verklig.

Minniskor glider ocksd mellan olika identiteter. I och med att man
standigt vixlar mellan identiteter si flyttas ocksa referenspunkterna.
Atskillnad, frikoppling, inneslutning och separation overbetonas litt
ndr man viljer att se en upplevelse som transformation (O’Dell 1997,
Wollinger 2000). Upplevelser ir ofta intimt sammanflitade med delar
av vardagslivet som man antas limna nir man gar in i sjilva upplevel-
sen.

33



o

Berittelserna om biogdendet pa 1940- och so-talen ir ur den syn-
vinkeln mer en stillsam berittelse om hur livet kunde gestalta sig 4n
om det exceptionella, banbrytande, dven om sikert sidana upplevelser
eller hindelser ocksa forekom. Just av detta skil kriver biogdendet fle-
ra kringberittelser. En idr en kontextualisering av tiden, sivil debatten
om filmen som ungdomarnas situation, varande och goranden. En
annan ir den som kopplas frimst till filmen och biografen, varfor de
hade detta genomslag i manga minniskors vardagsliv. Till dessa linkas
tankarna om folkbildning, folkupplysning och demokratisering som
syns i debatterna om savil filmen och biograferna som ungdomarna.
Hir betonas saledes kontinuitetsprocesser framfér betoning av atskill-
nad och kulturell brytning.

Forsta kapitlet, Film- och biografhistorisk bakgrund, handlar om de
olika biosalongernas funktion, men framfér allt 4r det en historisk till-
bakablick. Hur kom biograferna till, vem kunde ga, nir skedde férind-
ringar, var det skillnad pd stad och landsbygd och vilken var ungdo-
marnas roll? Hur kan man f6rstd biogdendets roll i en ny offentlighet
och konsumtionskultur? I de historiska delarna har jag tagit hjilp av
den filmhistoriska forskning som redan finns, medan avsnitten om bio-
giendet har frigelistmaterialet, intervjuer och skonlitteratur som
utgangspunke.

Att gi pé bio ir en Sverordnad rubrik till andra kapitlet som i sin
grundstrukeur styrs av fragelistsvaren. Det materialet utgér grunden
och utgangspunkten men de skonlitterira exemplen och beskrivning-
arna anvinds bekriftande, forstirkande och utvidgande. Jag foljer bio-
grafbesdkarna pa vigen genom de olika rummen och gor exkurser i oli-
ka typer av material, men ocksa i vetenskapliga diskussioner.

Forsta avsnittet, Forberedelserna, handlar om forspelets rum. Hir
kommer framf6r allt forberedelserna, mentala men ocksa praktiska och
konkreta, infér det stundande biobesoket att diskuteras. I det ingar
inférlivandet i filmens virld — samlandet av filmstjirnebilder, lisning-
en av filmtidningar, idoldyrkan, forséken att efterlikna, men ocksa en
del om det populirkulturella sammanhanget. Nagra av de samlare jag
intervjuat fir genom sin filmtittarbiografi illustrera hur filmen fortsit-
ter att verka langt bortom sjilva filmvisningen.

I Vigen till biografen stir den konkreta forflyttningen till biografen
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i centrum, men hir férekommer ocksa reflektioner kring en del av dis-
kussionerna om ungdomars, och framfor allt unga kvinnors, anvind-
ning av offentliga rum. Det handlar om biografernas position i lokal-
samhillena, skillnaden mellan stad och landsbygd och vilken typ av fil-
mer man hade mojlighet att se. Den slingrande vigen till biografen
motsvarar i avsnittet de minga exkurser som gors i strivan efter att tala
om vem biobesokaren var.

Vil i foajén sallades de som verkligen skulle in i salongen for att se
film bort frin dem som var ddr for att alla andra var dir. Detta avsnitt
heter Pd bio. Hir reflekterar jag en del 6ver sallningsmekanismen, men
ocksa 6ver anvindningen av tiden, den s.k. fria tiden. Inne i salongen
handlade det om att uppleva, iaktta och méjligen om férmaga att kun-
na hinge sig. Sa foljer slutligen bearbetningarna av det man upplevt.

Filmen och biografernas roll pa 1940- och so-talen foljs upp, men
ocksd synen pa ungdom och den roll medborgarna har i sitt samhalle,
i kapitlet Reaktioner pi den moderna tidens insteg i de ungas virld. Om
det i At gd pd bio handlat om olika former av sjilvbildning, en sorts
liroprocesser pd mikroniva, si kan detta kapitel sigas handla om folk-
bildning och folkupplysning. Filmens roll i samhillet blir hir mer
uppenbar. Kapitlet bygger pa debattbocker, artiklar och statliga utred-
ningar, samtliga forfattade i sin samtid. Unga minniskors vig till vux-
enhet betyder ofta roller i konflikt, s ocksd vid den hir tiden. Det
handlade dessutom om att det urbana och det agrara sattes i motsats-
forhallande, liksom gammalt och nytt, drdmmar och verklighet, illu-
sioner och desillusioner, individ och kollektiv.

Att skriva om det som varit bestir av reflektioner kring vad berittel-
serna om 1940- och so-talen sdger oss inte bara om hur det var dé, utan
framfor allt vad det siger om nuet. Férsta delen av kapitlet handlar om
meddelarnas berittelser om sitt biogiende idag. Fragelistmaterialet
bestdr av tillbakablickande men meddelarna beskriver ocksi sitt f6rhél-
lande till biogdendet idag som har fitt en annan betydelse. Den andra
delen handlar om nostalgi. En stor del av materialet vibrerar av ett arv
fran svenskt vilfirdssamhille — ett 1950-tal di folk bade var i staden och
pa landet, bade arbetade och hade fritid. Allting var fortfarande gans-
ka lagom och lyckat, enligt de retrospektiva berittelserna, dvs. det lona-
de sig att dromma framat och utét till andra virldar. Detta 1950-tal har
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idag blivit ett slags kulturarv i form av en positiv nostalgi. Ibland kan
man skonja en nostalgi tillbaka till detta och denna tid anvinds idag
for att dromma och bygga framtiden — precis som man gjorde da.

Slutligen foljer Slutdiskussionen dir jag strivar efter att knyta ihop
de centrala resonemangen; att ge perspektiv pd biogaendet vid den hir
tiden.
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Film- och biograthistorisk bakgrund

Slutet av 1800-talet innebir en kommunikationsteknologisk explo-
sion.* Med hjilp av de nya tekniska landvinningarna férs vi in i det
som Walter Benjamin kallat reproduktionsaldern; den epok som av de
flesta historieskrivare kommit att férknippas med moderniseringen av
de visterlindska industrisamhillena. Under denna tid 6kas inte bara
mojligheterna till reproduktion av konstverk och meddelanden; den
fysiska kommunikationen underlittas av jirnvigar, angfartyg och nyan-
lagda landsvigsnit. Stiderna vixer snabbt och de moderna metropoler-
na skapas i New York, Paris, Berlin. Att se filmen som ett uttryck for
det moderna forefaller givet; filmen som konst och industri vixer fram
parallellt med denna modernisering. Filmen som modernitetens frimsta
exponent forefaller alla vara dverens om.4! Efter att ha framlevt pa ett
utdraget experiment- och hybridstadium i laboratorier féddes filmen
symboliskt som publik konstart vid bréoderna Lumicéres offentliga vis-
ning i Paris 1895. Verklighetsillusioner har fascinerat minniskor i ar-
hundraden. Som med si méinga andra tekniska landvinningar var vigen
vil réjd for filmen nir det blev sa dags.4? Enligt flera historieskrivningar
utvecklades teatern samtidigt med skuggspel och projektionsformer av
olika slag. Visuella underhallningsformer, sisom melodramteatern, en
kommersiell teaterform riktad mot en masspublik, och andra sitt att
striva efter verklighetsillusion, var vil etablerade. Vid den hir tiden fick
minniskor visuella upplevelser pd minga sitt, t.ex. genom basarer och
varuhusens skyltfonster som genom sina linga rader presenterade nya
bilder for varje fonster.#3 Likasi kan man se pa tigresandet: vyer rusa-
de forbi fonstren. Den tekniska uppfinningen fi/m sammanf6ll med for-
ra sekelskiftet. Industrialismen forde med sig urbanisering och en vix-
ande industriarbetarklass. Fritid borjade bli ett begrepp och dirmed
fanns det utrymme for kollektiva forstroelsebehov. Filmindustrin blev
svaret pd behovet av billig och massproducerad underhéllning. Kring
sekelskiftet var det ambulerande filmférevisare med portabla projekto-
rer som dkte land och rike runt och visade sina kortfilmer i samlings-
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lokaler av allehanda slag och dven i ambulerande tiltbiografer. Vid den
hir tiden var man van vid denna form av turnerande forevisningar av
savil resande teatersillskap som cirkusar. Precis som andra nya medier
lanade filmen drag av andra ildre medier och gjorde dem till sina.
Redan 1945 skrev den vilkinde och produktive filmkritikern Bengt Ide-
stam-Almquist: "Man hor ofta att filmen fétt ett osunt behov av film.
Det dr tvirtom: ett sunt behov av film fédde filmen” (Biografblader nr
3/1945). Nidr han diskuterar film som konstart, viljer han att gd dnnu
lingre tillbaka 4n till melodramteatern. Han ser den moderna filmen
som en arvinge till Giottos bildserier eller Rubens tavelsviter, dvs. just
som en gammal berittarmetod. Ny teknik i kombination med en vil
forankrad berittarstrukeur skall visa sig vara en lyckad kombination.
S4 har méinga medieteknologier kommit att fungera; medier slar inte
”ihjdl” varandra utan finns ofta i nya kombinationer.%* Idestam-Alm-
quist envisas med att utvecklingen inte handlar om slump: “filmen var
ett oundgingligt komplement till den allminna industrialiseringen:
den madste helt enkelt uppfinnas. Den behévdes” (Biografbladet nr
3/1945).

Forsta gingen filmbilder projicerades i Sverige var i Malmé 1896.
Genombrottet for biografer kom 1897 i samband med att en utstill-
ningsbio byggdes upp vid Allminna Konst- och Industriutstillningen
i Stockholm (Furhammar 1998:12f). Biografen fortsatte att ha dppet
efter det att utstillningen stingts. Detta var Stockholms och Sveriges
forsta fasta biograf. Den lades dock ner efter knappt ett ar. Det var bris-
ten pa filmer som gjorde att det drojde nagra ar innan nista perma-
nenta biograf etablerades. Till en bérjan handlade det mer om teknisk
sensation dn film. Det var inga narrativa berittelser utan snarare pro-
gram. Det var férst under 1910-talet man bérjade tala om langfilmer.

Minniskors forsta mote med filmen har gett upphov till en hel flo-
ra av anekdoter. Det som lockade publiken redan vid den férsta svens-
ka visningen vid industri~~och sléjdutstillningen i Malmé 1896 var
igenkinnandets starka kra@Att se verkligheten avbildad i form av ror-
liga bilder var naturligtvis oerhort fascinerande, i synnerhet som fal-
let var pi Malmoutstillningen, att man fir se sig sjilv giende pd
utstillningsomradet utan att nagonsin tidigare ha sett rérliga bilder
(Ristilammi 1998). Igenkinnandet har sedan dess varit tacksamt som

38



—+

filmstoff. Fascinationen infér filmens potential, menar stumfilmsfors-
karen Tom Gunning, innebar en sorts framhidvande av synligheten.
Den tidiga filmens frimsta attraktion lag i uppvisande och exhibition
men, som han pdpekar, dven de demonstrerade maskinerna, nya tek-
nologiska mirakel, drog publik vid de forsta visningarna (Gunning
1995:171f ). 45

Till en borjan fungerade biograferna nistan mer som en varieté- eller
tivoliforestillning med levande underhdllning som bara till en del
bestod av kortare filmsnuttar av mer dokumentir karaktir for atc avslu-
tas med obligatoriska sketcher (Furhammar 1998:21). Sporthindelser
liksom igenkdnnbara stadsvyer var viktiga inslag; diremellan visades en
dramatisk spelfilm. En konferencier férklarade och programblad redo-
gjorde for de olika inslagen. Det talades ofta om ”programmen” snara-
re dn “filmerna” och det var vanligt att man kopte programblad:
”Annars var det inte litt att hinga med”, skriver en av den tidiga fil-
mens besokare (M17662). I pauserna, mellan bytet av filmer, var det
musik- eller varietéforestillning.

Termen ”Biograf ” tillkom efter namnet pd visningsapparaten Royal
Biograph, som var ett fabrikat. "Bio”, som blev férkortningen som lan-
serades i folkmun, blev beteckningen fér lokalen dir man visade film
med hjilp av de namngivna projektionsapparaterna. De brokiga loka-
ler och sammanhang som film visades i illustrerar mediets identitets-
osikerhet under de forsta dren (Furhammar 1998:19f).

Maijligheterna att gi pa bio

S4 smaningom blev det fér dyrt for filmvisare att dga egna filmkopior
och man bérjade hyra filmer och anvinda sig av permanenta lokaler,
dir man bytte program istillet for publik. De “fasta” biograferna bor-
jade ta form under 1910-talet. Biograffilmen har stora fordelar framfor
flera andra konstarter p.g.a. sin relativt litthanterliga distribution; man
skickar en film istallet f6r att det kommer en hel ensemble. Den kan
visas i manga olika sorters lokaler, vare sig det 4r i Viasternorrlands gles-
bygd eller, numera, en filmstad i centrala Stockholm. Filmen kan i
princip visas dir folk finns istillet for att alltfor stora folkforflyttning-
ar behover dga rum. I stdderna byggdes vad som ofta kallades "biograf-
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Palladium i Malmo tillhorde de storre och mer ansliende biograferna med 1 044
platser nir den invigdes 1920. Salongens takhdjd dr dir den ir som higst 18 meter.
Balkongviningens vestibul hade biljettkiosk for balkongpubliken och ett slotsslik-
nande vintrum. Biodriften lades ner 1996 men mycket av prakten frin 1920 finns
Jfortfarande kvar (Furberg 2000:95f).

tempel”. Framf6r allt under 1920-talet byggdes de stora, palatsliknan-
de salongerna. Ibland forefoll det vara en tivlan med kyrkan om den
heligaste marknaden, béade exteriért och interiért. Motsvarande pa
landsbygden var i sd fall missionshusen. Och det var inte utan att vis-
sa av biograferna liknade “smd kapell med pirlspont pa viggarna, ved-
kamin lingst bak och duken pé& predikstolens plats dir framme”
(Furhammar 1998:45).
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Den svenska filmens nestor, Rune Waldekranz skriver i sitt verk Filmens historia:

"Jag kinde mig som en magikers like nir jag, plockande bland mina skatter, lit de
glatta filmremsorna glida mellan fingrarna innan jag monterade filmrullen pa
spolen vid sidan av projekrorns svartlackerade lilla skjul av bleckpliz, vilken gomde
pé en osande fotogenlampa och krontes av en rokhuv. Celluloidrullarna doftade svagr
men dndd berusande av kamfer. Nagon namnuvird utblick mot virlden gav inte den
begrinsade, fragmentariska repertoar som papplidan erbjod. Men jag var dnnu fullt
nojd med barnkammarperspektiver.” Det dr kanske just barnkammarperspektiver,
eller rittare, det lekfulla som kom arr bli celluloidens signum; celluloiden blev err
ndjenas grundimne.
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Lockande biografnamn, lysande fasader och uppklidda vaktmista-
re var tillsammans med flirdfulla filmtitlar ett sdte att under filmens
forsta decennier locka minniskor till de improviserade filmvisnings-
lokalerna i stiderna. Att savil produktion som distribution bdorjade
organiseras, samordnas och struktureras var en viktig orsak till att de
fasta biograferna kunde etableras samtidigt som de ambulerande film-
visningarna nadde sin kulmen. De tekniska forutsittningarna spelade
naturligtvis ocksd in. Standardisering av kameror och projektorer
bidrog. 1912 bestimdes det att projektorn borde sta avskild frin salong-
en av brandsikerhetsskidl (Metz 1996:38). Den farliga nitratfilmen var
littantindlig och genom filmens historia dterkommer berittelser om
plotsligt uppflammande filmer och nedbrunna projektorrum.

Filmerna forindrades efterhand savil till innehall som lingd. I bor-
jan av 1910-talet kom lingfilmen med god bildkvalitet och ett bildbe-
rittande som fungerar in idag. Mojligheterna att se film blev fler under
de forsta decennierna av 1900-talet, vilket naturligtvis ledde till f6rind-
ringar i publiksammansittningen. Filmpubliken under filmens forsta
artionde bestod till stor del av minniskor frin arbetarklassen med ett
stort inslag av kvinnor och barn, dvs. minniskor som ansvarstagande
samhillsmedborgare menade litt kunde forledas av filmen. Nagra upp-
teckningar ur Folklivsarkivet beskriver hur landsortsbefolkningen kom
in till stan under semesterveckan (Mikaeli) eller marknader och gick
pa bio i samband med att man bytte tjinster (t.ex. M 17662). Det blev
prisvirt att se film i takt med att filmerna blev lingre och dmnena ange-
lagnare, men biljettpriserna okade i och med att efterfrigan blev stor-
re. Biografigarna kunde satsa pa vilutrustade biografer och biljett-
intikterna ledde dven till hogre inkomster for savil filmens distributo-
rer som producenter.

Okad efterfragan ledde till 6kad produktion och i bista fall till bitt-
re kvalitet. Det borjade helt enkelt bli “fashionabelt” (Halvarsson
1989:18f). Filmatiseringengv svenska litterdra klassiker bidrog sikert
ocksd till statushdjningen."Av det skilet méste det ha varit en stor
prestigeseger nir nobelpristagaren Selma Lagerlofs texter fick bilda
underlag till flera av de viktigaste verken (Furhammar 1998:69, Lilje-
dahl 1975). Aven den inrittade censurbyrin gav filmen samhillets legi-
timitet. Kdnda arkitekter och konstnirer anlitades och en ambitios
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Bio i Kristianstad dterinvigdes 1927 efter en brand. Kanske var det di dessa salongs-
dorrar med motiv fran filminspelning mdlades. De dr inte signerade.

repertoar lockade den publik som hittills varit motstrivig. Man kan
verkligen tala om konstarternas kamp nir det t.ex. i USA byggdes bio-
grafpalats som Overtriffade Europas elegantaste operahus (Halvarson
1989:240). Att rekrytera kinda teaternamn till filmproduktionerna var
dven det ett sitt att soka nd socialt erkinnande (Olsson 1993:429). Att
gd pa bio under sidana forhillanden, dvs. i de pakostade palatsen, kun-
de bli en helkvill och av tidningarnas néjessidor framgar att restaurang-
erna annonserade intill biograferna. I Stockholm fanns Karla (1909)
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som var en av forsta biograferna som kombinerades med en restaurang
(Eklund & Lindstrom 1979:9).4¢

Under stumfilmstiden var det inte sjilvklart att biograferna hade
ridd framfor vita duken. Filmduk var nimligen en nddvindighet forst
i och med ljudfilmen eftersom hogtalaren var placerad bakom filmdu-
ken. Innan dess var det vanliga att man malade filmduken direkt pa
viggen (Furberg 2000:13f). Inredningen blev nu under 1920-talet luf-
tigare, ljusare och smickrare i forhallande till de tidigare overlastade
salongerna. Det var inte ovanligt med stiliserade stjarnhimlar i taken i
salongerna frin den hir tiden och i slutet av decenniet bérjade man
bygga baldakiner 6ver entréerna till nya biografer (Furberg 2000:14).

Filmen verkade, som nimnts, med manga medel och med drag lana-
de frin ménga andra néjesformer. I en norsk filmhistorik pétalas det
intressanta i att musiken pa de tidiga biograferna hade en folkbildan-
de funktion: "For mange ble kinoen det forste motet med den musi-
kaliske heykulturen” (Dahl m.fl. 1996:27). Musikens betydelse var si
stor att den inte bara anvindes vid filmf6revisningar som en struktu-
rerande och dramatisk del i filmberittandet, utan ocksi som ett medel
att "nd ritta kinslor och stimningar” vid inspelning av film (Wallen-
gren 1998:94f). Pa sitt och vis kan man se stumfilmskonsten som en
sorts halvfabrikat menar Furhammar, som fullbordades i det 6gonblick
publiken var pd plats, filmremsan rullade och musikerna gav ton
(1998:120). Detta forstirkte naturligtvis skillnaderna mellan biografer-
na. En del hade stora orkestrar, andra mindre kapell eller rent av "bara”
en pianist och en violinist (Furhammar 1998:121). Sedan man byggt de
pampiga biografpalatsen, och visade filmatiseringar efter erkinda litte-
rira forlagor, sa blev anvindningen av s.k. god musik ytterligare ett sitt
att vinna teaterpublikens gunst och “ett sdtt att gdra stumfilmen
salongsfihig” (Wallengren 1998:96f, 249). Mojligheterna att lyssna pa
musik var vid denna tid fi, radion och grammofonen hade fortfaran-
de inte gjort sitt intrdde och det var helt enkelt bara levande musik som
stod till buds: "Biograferna var ett av de stillen som erbjod ett rum fér
musik, och hir kombinerades musiken med det dramatiska berittan-
det” (Wallengren 1998:246).4

Ljudfilmens ankomst under slutet av 1920-talet innebar, liksom
senare tekniska forindringar, problem pa flera biografer eftersom man
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saknade ljudanliggningar.®® For branschen i stort innebar genombrot-
tet dock en vitalisering. De tekniska innovationerna skulle sedan avls-
sa varandra.

Masskultur i en forinderlig virld

Biografen och biogratbesoket kan ses som en del av moderniteten,
medan filmen och dess tematiska innehall snarare var ett svar pa
moderniteten. Bengt Idestam-Almqvist skrev att filmen med nédvin-
dighet behdvde uppfinnas, som ett viktigt komplement till den nya
tiden. Biobesoket var alltsd delaktigt i minst tvA moderniseringsproces-
ser; dels den som symboliserades av att man uppsokte ett nytt mass-
medium och i samband med det anslot sig till en ny livsstil, dels den
som illustrerades, fornekades eller bejakades av den fiktion som trots
allt utgjorde féremal for biogratbesoket, dvs. filmen. Filmen hade fran
sin fodelse setts som en symbol for moderniseringen. Under de f6ljan-
de decennierna fordes en diskussion dir savil nationella som interna-
tionella debattérer undersokte filmens visen.

Walter Benjamin diskuterade hur filmen skulle legitimeras som konst-
art och konstaterade att man i det lingsta var blind f6r att reproduk-
tionsdldern 16sgjort “konsten fran dess kultiska forankring”, att auran
slocknat (Benjamin 1991:71f). Han visar hur tidiga teoretiker och pole-
miker pa ett nistan valdsamt sitt forsoker knyta filmen till dldre konst-
arter och kultiska element, alltifran hieroglyferna till Fra Angelicos bil-
der. Med utgingspunkt i Benjamins resonemang kan man t.o.m. dra
slutsatsen att den tidiga filmteorin tillkom bl.a. som ett svar pa beho-
vet av kulturell legitimitet, utan att egentligen fi riktigt genomslag.
Filmteorin och de litterdra filmatiseringarna tjinade i princip samma
syfte att legitimera, och de utgjorde pd s vis en paradox som var paral-
lell med moderniseringens. A ena sidan var och ir filmen en konstart
i sig, vird att tas pa allvar for sin egen skull, 4 andra sidan var och ir
den egentligen ett slags litteratur och en utlpare av en ildre tradition.
Pa en gang négot radikalt nytt och nigot gammalt. Till detta kommer
det fakcum ate filmen var och ir industri.4’ Ar det brokigheten och
mojligheten att né alla, dvs. allminheten, som var biografernas signum?
Men dven attributen kommersialism, industri, fabrik kom att hinga
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med som en barridr mellan film och konst linge. Dromfabrik, filmin-
dustri, massindustri, massproduktion och standardisering. Dessa asso-
ciationer har lett till dubbelheten vad giller film som konst. Benjamin
skriver:

Maoijligheten att tekniskt reproducera konstverk forindrar massans f6rhal-
lande till konsten. Den totala forstockelse som méter till exempel en Picas-
so, slir om till en lika total progressivitet infér till exempel en Chaplin.
Denna progressiva attityd karakteriseras av att glidjen i att se och upple-
va ingdr en omedelbar och intensiv forening med en fackmannamissig vir-
dering. Denna forening ir ett viktigt socialt indicium. Fér ju mer en
konstarts sociala betydelse avtar, desto storre blir klyftan mellan den kri-
tiska och den avnjutande instillningen hos publiken. Det konventionella
avnjuts kritiklost, det verkligt nya nagelfars med ovilja. P4 bio samman-
faller kritik och njutning i publikens upplevelse. Och hir visar sig den
avgorande omstindigheten vara den, att pd bio — och bara dir — ir de
enskilda &skidarnas reaktioner, som tillsammantagna utgér publikens
reaktioner som massa, pé férhand betingade just av medvetandet om att
de ingar i en massupplevelse (Benjamin 1991:79).

Aven distinktion spelar roll. Filmindustrin har alltid betraktats som
folklig och i det ligger ett problem fér den som vill vara sofistikerad
och exklusiv. "Fabrik” anger ju tonen och Furhammar talar om “folk-
lighetsfabriken”. Nir man talar om film som konst alternativt industri,
blir det tydligt att publiken ir flera och producenterna naturligtvis inte
en enad kir. Som inom alla konstarter. Filmen ir som sagt bade och,
konst och industri.

Brinnande i alla diskussioner om masskultur 4r just ordet “massa”.
Utifran olika stindpunkter reagerar debattérer i olika tider pa tillging-
ligheten (nir kvalitet kvantifieras forlorar den sin exklusivitet), men
kanske framfér allt pA massan. Om denna massa dessutom bestod av
en mingd unga, formbara, vad man formodade okritiska minniskor,
genererade det diskussioner om pedagogik, moral, kulturpolitik, ja
t.o.m. kriminalitet. For manga ledde det till en sorts kulturpessimism
ddr modernitetens mer frigérande sidor inte fick nigot utrymme. Ett
idag klassiskt exempel ir boken Upplysningens dialektik, av Theodor

Adorno och Max Horkheimer. Texten forfattades under deras ameri-

46



G

Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

"Thrillern med cittran, som trollbinder virlden. Alla ser den — alla hor den. Alla
Jaller for den” stod det i biografigarnas filmprogram.

kanska exil, och var paverkad av den moderna populirkulturens
genomslag. Det var ocksd dir de myntade begreppet “kulturindustri”.
Masskultur sigs som en del av modernitetens negativa utveckling. I
dessa diskussioner drogs film och dirmed biogéendet in. Film forknip-
pades med det moderna samhillet genom att den snabbt nidde mass-
publik, men framfor allt for att den bade i sin tillkomstprocess och dis-
tribution var en industriprodukt. Filmindustrin blev ett svar pa beho-
vet av billig och massproducerad underhéllning i en tid di det borjade
finnas utrymme for kollektiva forstréelser.
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Vem gick pa bio?

Undersokningar kring biopublikers klasstillhorighet, kén och etnicitet
har gjorts lika linge som filmen har funnits.>® Under borjan av 1980-
talet borjade den feministiska filmforskningen sla igenom pé bred front
och vad giller just biopublik kom filmforskarna Judith Mayne (1993)
och Miriam Hansen (1991) att fi betydelse. Flera amerikanska forska-
re skrev tidigt om biograferna som arbetarklassens forstroelsetempel
och en plats for invandrare att amerikaniseras. Mayne 4r en av dem som
poingterade att detta var sociala processer, kopplade till den nya kon-
sumtionskulturen (1993). Hon vinde ocksd upp och ner pa begreppen
privat och offentligt och visade hur biograferna erbjéd bade en gemen-
skap och en privat inging i konsumtionskulturen. Hon betonade den
roll fantasin fick och sig att forstréelsen handlade om en slags flyke
men ocksd om motstind, ett sitt att inte acceptera de villkor under vil-
ka man levde. Andra filmforskare har sedan visat hur t.ex. invandrar-
kvinnor i Amerika genom olika strategier valt bort mycket av det ame-
rikanska men valt att gd till biograferna, varfér de menar att biografer-
na och filmerna indé hade en nationaliserande effekt genom att vara
den enda amerikanska institution som var klass- och generations-
overskridande. Filmhistorikern Robert Sklar gér intressanta koppling-
ar till brittiska och amerikanska filmforskare nir han funderar 6ver
arbetarklassens anvindning av biograferna (Sklar 1996:116). En aspekt
ir biografen som ett sitt for arbetarklassen att virja sig mot medelklas-
sens bildnings- och fostringsforsok.

Sklar menar att man inte kan skriva filmhistoria utan att ta hinsyn
till socialhistoria, men funderar pid om det inte ocksa ir tvirtom; kan
man skriva en tillfredsstillande socialhistoria utan en adekvat filmhisto-
ria (Sklar 1996:118)? For mig har det senare blivit uppenbart nir jag ldst
skonlitteratur frin 1950-talet; filmen- och biogiende var en visentlig
del av tiden.

Forskning kring den tidiga biopubliken gér gillande att filmen drog
publik fran alla samhillsklasser, en osedvanligt stor del var arbetarklass,
vilket var unikt. Laga priser och avsaknaden av fasta platser liksom
koppling till andra offentliga underhallningsformer tilltalade arbe-
tarklassen som publik. Att si stor del var kvinnor var ocksa unikt. Miri-
am Hansen driver tesen att den tidiga filmen gav kvinnor tilltride till
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en offentlighet som de tidigare inte varit en del av. Den borgerliga
offentligheten i Amerika skilde sig frin den europeiska, men de dela-
de vissa uteslutnings- och segregeringsmekanismer (Hansen 1991:114f).
Konshierarkin i det offentliga péverkade kvinnor fran alla samhallsk-
lasser om 4n pé olika sitt. Mojligen kan man, enligt Hansen, se att nir
flera av medelklassens fritidssysselsdttningar blev familjecentrerade s
upprittholls konshierarkin inom de flesta institutioner som arbe-
tarklassen vinde sig till, t.ex. barer, varietéer eller sportevenemang.
Hon, liksom flera andra, menar att det var nir den mer produktcen-
trerade ekonomin bérjade 6vergd till en ekonomi inriktad pa masskon-
sumtion som konshierarkierna mellan offentligt och privat pa allvar
bérjade att upplosas. For de borgerliga kvinnorna erbjod masskulturen
en mojlighet utanféor hemmet. Men ocksa arbetarklasskvinnor gavs, i
den utstrickning de hade rid, nya mojligheter om 4n det var just deras
tillerdde till nya arbetsmarknader som gjorde massproduktionen och
dirmed konsumtionen méjlig (Hansen 1991). Hansen skriver att den
nya fritiden var "inklusiv’, dvs. den hade en inkluderande karaktir
satillvida att den tillit en blandning mellan kon, klasser och folk pa ett
sitt som inte funnits tidigare (Hansen 1996:126). Hir kom biografer-
na och filmen att spela stor roll bide som socialt utrymme och som
mentalt frirum. Det visentliga var att kvinnorna sig filmerna utanfér
hemmen.

Att filmen kom att fa stor del i forindringen av kvinnors status i det
offentliga berodde mycket pd en forindring i filmstilen, menar Han-
sen. Det klassiska paradigm som kommit att styra Hollywoodfilmen
fram till slutet av 1960-talet utvecklades mellan 1907 och 1917 (Han-
sen 1996:129). Det dr under den perioden som filmen utvecklas frin ett
ndje for arbetarklassen till att, som det forefaller vara, en klasslés popu-
lirkulturell institution. Naturligtvis innebar inte det faktum att si
ménga gick pad samma biografer och sig samma filmer att det var en
helt klasslos institution. Klass fungerar utomordentligt bra genom sub-
tila signaler och sirskiljningsinstrument. Detta nya berittargrepp gjor-
de filmen begriplig i sig sjilv, man behdvde alltsd inga forklarande tex-
ter eller en forklarande person mellan filmerna. Genom att berittar-
processen blev en del av filmen kom ocksé dskadaren att bli en del av
filmen som produkt (Hansen 1996:129).
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De vanliga biobesokarna kan sillan siga om utbuder skiljde sig dt mellan biografer-
na. Man sig vad som visades och hade inga pretentioner eller gjorde analys om vad

som visades var ndgonstans, siger flera. De olika biograferna hade kontrakt med oli-
ka filmbolag och visade dirmed olika filmer.

Masskultur och konsumtion har i den tidigare forskningen ofta kopp-
lats till kvinnlighet, i synnerhet dess negativa sidor som det manipule-
rande, impulsiva eller hedonistiska.’® T de samtida texterna finner man
manga exempel pa skribenters uttryckta ridsla for vad den nya kon-
sumtionskulturen och i synnerhet de tidiga varuhusen erbjod.

S, Nya tider
Under 1930- och go-talen utvecklades biografvisendet kraftigare pa
landsbygden in i stiderna, om man riknar antalet lokaler. Siffrorna si-
ger dock inget om storleken péd biograferna och i stiderna pagick ny-
byggnationer och framfér allt restaureringar och moderniseringar efter
andra virldskriget.
Funkisen och ljudfilmen gick hand i hand, skriver Furberg. Det var
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egentligen forst nu som den renodlade biografen fdddes med sjilvkins-
la nog att std pd egna ben och inga behov av att likna nagot annat (Fur-
berg 2000:14).>? Vid mitten av 1930-talet var biografbyggandet iging
for fullt. Funkistiden kan sidgas vara de neonférsedda baldakinernas tid
(Eriksson 1997, Furberg 2000). Denna byggnadsstil priglade dtminsto-
ne biografentréerna till slutet av 1950-talet. Under slutet av 1930-talet
blev det vanligare att bygga utan balkong, vilket dirmed innebar att
man kunde ge golvet en brantare lutning f6r fri sikt mot duken. Lutan-
de golv var siledes inte en given forutsittning tidigare.

Under 1940-talet handlade det snarare om renoveringar in nybyg-
gen. Biografigarna hade haft goda tider och kunde satsa pengarna pa
komfort. Dessutom hade det byggts s manga biografer att man 1941
inforde etableringsstopp for att begrinsa konkurrensen, dven om en del
dispenser gjordes. Denna etableringskontroll hivdes 1954 och under
nagra ar byggdes det biografer i en sjilvstindig 1950-talsmodernism,
grundad pa 1930- och 4o-talens funktionalism (Furberg 2000:15).

P landsbygden var tendensen att biograferna hade en eller ett par
forestillningar per vecka, till skillnad mot stadsbiograferna med tva
forestillningar per kvill eller de biografer som bara gav enstaka fore-
stillningar.

Efter andra virldskriget 4r det uppenbart att andra forhéllanden gil-
ler for filmen och biograferna.>® Mycket av det kontroversiella kring
biografer och filmvisningar har forlagts till decennieskiftet 1930-1940.
Filmerna vinde sig till en bred allminhet. Men det var svart att berik-
na och forutse vad som skulle hinda. I den norska filmhistoriken skri-
ver man att sommaren efter krigsslutet, nir Oslos biografer éterigen
oppnat dorrarna, gick 2,5 miljoner minniskor pa bio och kéerna 6pte
ofta runt hela kvarter (Dahl 1996:187). I Norge var det som i Sverige:
filmvisningarna var inte lingre kontroversiella. Tvirtom, manga insig
filmens funktion som upplysare, folkbildare och god underhallare och
tog filmen i sin ginst (jfr t.ex. Blomberg 2001, Dahl 1996:194, 219).%%

Efter andra virldskriget var publiktillstromningen enorm pa biogra-
ferna. Visningarna blev fler och nya biografer byggdes, framfor allt i
storstiderna och de nybyggda férortsomradena. Men dven pé landsbyg-
den gick minniskor pé bio som aldrig forr. Detta skedde parallellt med
att ungdomarna bérjade limna landsbygden.

G
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Debatten kring filmen

Filmen hade inte funnits i si minga 4r nir de forsta rosterna hojdes i
protest fran savil medicinske, religiost som pedagogiskt hall. 1908 slog
sig en grupp ldrare samman i ett méte om biografelindet (Blomberg

1998:36f). Detta var bérjan till det som kom att bli Biografbyrin och
som skulle fungera som kontrollorgan vad gillde biografforestillning-
ar, som hittills fallit pa de lokala polismyndigheternas lott. Detta led-
de till de forsta filmpolitiska motionerna i riksdagen 1909.5°> Eftersom
det var barns och ungdomars utsatthet man i forsta hand virnade om
ville man ha censur. 1911 presenterades det forsta forslaget av regering-
en till en central filmcensur. Ndr man hor att var tionde spelfilm total-
forbjods och var fjirde barnférbjudna film klipptes fir man en upp-
fattning om saneringsambitionerna och repertoarens niva under de
tidigaste dren (Furhammar 1998:40f). Den enda varnande résten mot
att man nu faktiske inférde virldens forsta statliga forhandsgranskning
utan diskussion om yttrandefrihet, kom frin Hjalmar Branting
(Blomberg 1998:38f). Det ménga granskare av motionerna och propo-
sitionerna reagerat pa, och reagerar pa fram till vara dagar, ir godtyck-
ligheten i censuren.’® Censurens genomfdrande var den forsta politis-
ka dtgirden mot filmen. Nista var att borja beskatta nojeslivet. 1915
foreslogs nojesskatt pa alla entrébiljetter till nojestillstillningar sdsom
teater, biograf, konsert, dans, kabaré osv. Detta skulle vara ett sitt att
forsoka rikta nojeslivet, dvs. man skulle forséka fa mianniskor att ga pa

”bildande néjen” (Blomberg 1998:39, 48, 150). Det var férst under 1930-
talet som statens roll som stddjare borjade diskuteras pa mera allvar.
Detta sammanf6ll med talfilmens ankomst och svensk films glansperi-
od. D4 var det aterigen dags for en flammande debatt om den svens-
ka filmen. Jag har hos flera av tidens debattérer sttt pa forestillning-
en att svensk film led brist pa verklighetsforankring. Man menade att
den sociala verkligheten med depression och skirpt klasskamp pa 1930-
talet inte linge kunde fornekas av filmindustrin. Flera forfattare gick
till angrepp. Klara Folkets hus-debatt 1931 4r ett omtalat exempel. Anar-
kistiska foreningen anordnade debatt under rubriken "Ar svensk film
en kulturfara?”. Forfattarna Gustav Sandgren och Artur Lundkvist
skirskidade di den svenska filmsituationen. Hir handlade det om att
se film som konst och en reaktion mot undermilig film. Artur Lund-
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kvist var en av dem som verkligen lade ner mycket tid pa film, och da
inte bara for att debattera dess undermiliga kvalitet utan for att i sann

folkbildaranda plidera for bra film. Vid debatten sa Lundkvist s hir

om den svenska filmen:

Filmen ir den enda konstart som ndr massan, och det ir alltsd si mycket
sorgligare att denna konst stir ungefir pi missromanens standard. Tekni-
ken kan vara god och skidespelarna fortriffliga, men nir man gir ut frin
en biograf kinner man sig i regel forédmjukad, forgiftad av dumhet samt
forbannad. Men just darfor ate filmen som konst sillan stdr sirskilt hogt
bér man inte vinda den ryggen. Den som mot detta invinder att det inte
tjdnar nagonting att hoja filmkonsten, eftersom folk vill ha den sidan, tar
fel (Bjirlund 1970:7).

Harry Martinson talade om filmindustrins bristande konstnirliga
intresse. Hans formulering om biografen som “de livsfegas tempel” har
blivit klassisk. Konserthusmétet i Stockholm 1937 ir legendariskt och
gick under parollen ”Svensk film en kulturfara”, arrangerat av Sveriges
Forfattarforening. Debatten gick av stapeln nigra dagar efter att Pensio-
nat Paradiset haft premiir, varfor filmen kommit att std som represen-
tant for reaktionerna pd hela genren (Schildt 1970:140f, Furhammar

1998:127). Debatten handlade om frinvaron av konstnirliga ambitioner
och nirvarande var bla. forfattaren Vilhelm Moberg, folkupplysaren
Carl Cederblad och kritikern och forliggaren Carl Bjérkman. Den sena-
re skall i detta sammanhang ha fillt de bevingade orden: "Svensk film
en skamflick for var kultur” (Furhammar 1998:127). Det var i dessa sam-
manhang man bérjade anvinda benimningen pilsnerfilm” och bedom-
ningarna frin denna tillstillning har i hég grad blivit bestimmande for
uppfattningen av 1930-talsfilmen (Qvist 1995). Aven i denna debatt tala-
de man om filmens moraliskt nedbrytande effekt. Man var ridd for for-
flackning och opinionen hade kulturkonservativa fortecken.

D4 som nu kunde de socialdemokratiska kulturpolitiska satsningar-
na delas upp i tvd delar: det var den folkbildande, folkupplysande, folk-
uppfostrande delen dir det handlade om att anvinda filmen for att pa
ett effektive sitt sprida bildning. Men det var, och ir delvis fortfaran-
de (atminstone enligt 1974 ars kulturpolitik), en kamp mot kommer-
sialismen och dess negativa effekter.
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Filmens kris

Det dr uppenbart nir man ser till filmdebatten efter andra virldskri-
get, att manga av skribenterna menade att det inte producerats bra fil-
mer de senare aren. Waldekranz skriver att svensk film befinner sig vid
en korsvig och det finns en stor tveksamhet om &t vilket héll den skall
orientera sig. Han funderar kring vad som gor att filmen hamnat i det-
ta mellanrum, kanske kunde det bero pi en kommande generations-
vixling, och att det var ndgot nytt som holl pd att bryta fram i denna
overgangsperiod (Biografblader nr 3/1945, 2/1946). Det talades mycket
om kris trots att cirka femtio filmer limnade ateljékvarnen varje ar. Vis-
sa skribenter forsokte sig pa att istillet kalla det f6r brytningstid. Rune
Waldekranz papekade méinga dr senare att 195o-talet i manga avseen-
den var en 6vergangsepok. Ett tecken menar han var att ett stjirnnamn
inte som forr rickte for att bira en film (Waldekranz 1984:23).

Under efterkrigstiden forstirktes den filmkulturella offentligheten;
vi fick inte bara en ny generation av filmkritiker utan utgivningen av
filmlitteratur accelererade.”

Filmen vinner otvivelaktigt gehér som kulturfaktor. Den har marscherat
in i de hoglitterira tidskrifterna, i det allminna kulturmedvetandet. Film-
historiska samlingarna 4r ett tecken pd att den ir en sjilvstindig kulcur-
foreteelse med behov av egna minnesarkiv och egen historieskrivning (Bio-
grafblader nr 1/1949).

Filmstudiororelsen vixte och skapade forutsittningar for distribution
och mottagande av film som inte nédvindigtvis var kommersiellt gang-
bar.>® Samtidigt etablerades en rad nya regissérer som med blickarna
riktade frimst pd fransk och italiensk film férnyade konstfilmen.>®
Under krigsaren upplevde svensk film en hoégkonjunktur. Biografigar-
na investerade i nya och allt mer pakostade visningslokaler samtidigt
som nojesskatten hojdes. Nir den var som hogst utgjorde den 39,2 %
av biljettpriset. Filmhistorikern Gosta Werner skrev bade da och i film-
historiska verk senare att det var baddat f6r kris. Werner menade att
svensk filmproduktion inte piverkades si mycket av utlindska influ-
enser som av intryck av forhéllandena i Sverige (Werner 1978:89).6°
Men den ekonomiska krisen innebar att filmmakarna inte kunde luta
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sig tillbaka och vara néjda med situationen. Att producera film var inte
lingre lika lonsamt och staten tillsatte den ena filmutredningen efter
den andra for att forsdka komma till ritta med problemen. Nojesskat-
ten var otinkbar att ta bort och motsittningarna mellan staten och de
stora filmbolagen blev slutligen s stora att det 1951 proklamerades ett
ars filmstopp frin filmbolagens sida (Werner 1978:89f).

Efter filmstoppet, som ledde till en kompromisslosning, stilldes film-
producenterna infor nya problem.®! Den svenska filmbranschen hade
klagat redan i bérjan av 1940-talet pa sitt tringda lige mellan de
utlindska bolagen, dyra produktionskostnader och obefintligt statligt
stod. Det kom att kosta mer och mer att gora film, inte minst av kon-
kurrensskil. Den importerade utlindska filmen var nistan uteslutan-
de i firg och det forvintades dven svensk film vara (Werner 1978:103).
Mycket fokuserades fortfarande pa den hoga nojesskatten eftersom ing-
en del av skatten kom filmproduktionen tillgodo.

Efter andra virldskriget kom manga filmbolag aterigen pa fotterna
med filmer som utspelade sig pd den svenska landsbygden. Vid denna
tid utgjordes 9 % av filmutbudet av svensk film, medan 25 % av biobe-
soken var till dessa (Waldekranz 1995:11). Svensk film var viktig for
svenska biobesokare.®?

Att gora film hade blivit mycket dyrare under 1940-talet, biljettpriset
var en effekt av nojesskatten, men de var inte tillrdcklige dyra for att ticka
produktionskostnaderna och framfér allt si hade svensk film fatt kinna
av konkurrens frin andra linders filmer, i synnerhet de amerikanska
(Blomberg 1998:45). 1950-talet inleddes siledes med en kris inom spel-
filmsproduktionen och det var de stora produktionsbolagen som ocksi
drev biografer som klarade sig, dvs. SF, Europafilm och Sandrews. Det
paradoxala ir att samtidigt som det blev svdrare att producera film si gick
folk pa biograferna som aldrig forr, dessutom byggdes det fortfarande
biografer. Kulmen naddes 1956. Unikt for biobesokaren fram till och med
dtminstone 1950-talet var att méinniskor sig si mycket olika typer av fil-
mer. Seriefilmer, dvs. minga filmer om samma rollkaraktirer, som t.ex.
Asa-Nisse-filmerna var populira, likasi Soldat Bom, 9r:an Karlsson,
Kronblom och flera andra. Detta samtidigt som Ingmar Bergman slog
igenom internationellt och Alf Sjoberg uppmirksammades, vilket ledde
till ate svensk film ocksa blev en exportvara (Waldekranz 1984:16f).%3
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Det fanns entusiaster som gick pd ena biografen klockan 7 och den andra klockan .
1 landsorten var det vanligen bara sindagar som der var dubbla forestillningarna.
Platserna var onumrerade under veckan men numrerade pa helgen. Det forekom att
biobesokare var stamgiister och i princip hade sina egna platser.
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Hotet fran tv

Televisionen fanns redan nu som ett avligset hot. Biografigarna fick
en forsmak av det nya med Radiotjinsts Karusellen med Lennart
Hyland, som fick minga svenskar att sitta hemma vid radioapparater-
na om lordagkvillarna. Detta forstirkte biografen som en ungdomar-
nas triffpunkt och det syntes dven pé andra héll i den svenska filmpro-
duktionen. Ingmar Bergmans filmer kan tas som exempel dir ildre
familjestrukturer ifragasattes, liksom de ungdomsfilmer som kom vid
denna tid. Dessutom bérjade utlindsk film konkurrera med svensk
film i stérre utstrickning.

Filmens svar pa televisionens intrang var en kraftfull satsning pa firg,
ljud och vidfilmsformat. Det var egentligen forst vid mitten av 1950-
talet som antalet firgfilmer var storre 4n svartvita pd svenska biografer
(Furhammar 1998:218). 1953 presenterades cinemascope-formatet, 1959
Todd-AO, 70 mm-film istillet f6r det vanliga 35 mm. Cinerama och
cinemiracle bestod av tre projektorer som kérdes synkront, och foga-
de ihop en vildig bild som krivde jittedukar. Dessvirre krivde det nya
formatet nya dimensioner pi biodukarna vilket ledde till ombyggnad
av alla biografer som ville vara med i utvecklingen. Det innebar alltfor
ofta drastiska ingrepp i de estetiskt genomtinkta biografinteriorerna.
Cinemascopevisningarna ledde till en 6kad tillstromning av publik
bara under en kort period. "Det ironiska var att detta vapen mot tele-
visionen togs i bruk langt innan televisionen sjilv blivit introducerad i
landet. Nir tv slutligen kom till Sverige var ammunitionen for linge
sedan forbrukad” (Furhammar 1998:219f).

Det fanns en ny kritikergeneration dven om man inom tidskrifts-
branschen var pessimistisk. 1952 lades Biografbladet ned, och Filmjour-
nalen bytte namn till Bildjournalen, och chefredaktdren sig detta som
symtomatiskt. Fler och fler seriosa filmtidskrifter lades ner, inte bara i
Sverige.

Av savil ideologiska som statsfinansiella skil kom tv osedvanligt sent
till Sverige. Televisionsutredningen skrev i ett betinkande 1954 att tele-
visionen skulle ”stillas i samhillets, kulturens, folkbildningens och
hemmets tjanst” (Kleberg 1999). Ja, tvin drojde i Sverige och under
tiden fortsatte svenskarna att gd pd bio, man rent av flockades kring
biograferna. De amerikanska filmerna holl kvar sin stillning men pafal-
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lande ménga av publiksuccéerna efter kriget kom frin annat hill. Som
exempel nimns engelsk filmindustri med Dickens-filmatiseringar och
Tredje mannen med The Harry Lime Theme (den storsta filmschlagern
i svensk musikhistoria). Den italienska neorealismen producerade fil-
mer med samhillsengagemang parat med sensualism och som blev
svenska framgingar (Furhammar 1998:221).

Under 1950-talet gjordes flera stora utredningar om hur staten bist
skulle stodja spelfilmen. Si smaningom insig man att det egentligen
inte var filmen som var hotad utan snarare biograferna (SOU 1956:23,
1959:2, Blomberg 1998:51). Film kunde ju ses pd tv och finansminister
Gunnar String uppmirksammade det faktum att det framfor alle var
de mindre biograferna pé landsbygden som var i farozonen. Han
menade att man borde virna dessa, inte minst p.g.a. av deras “trivsel-
skapande faktor” (Blomberg 1998:51). Nir minniskor gick som mest
pa bio, 1956, kom man som sagt upp i nira 8o miljoner besdk, nir vil
tv kommit hade besdken minskat med 53 % (Blomberg 1998:52), vil-
ket naturligtvis ledde till att ett antal biografer lades ner mellan 1957
och 1963.5% Detta skedde samtidigt som antalet tv-licenser i Sverige
1962 stigit till 1,5 miljoner mot planerade 245 0oo. 1964 var antalet
nistan 1,9 miljoner (SOU 1965:20). Fortfarande tvekade man dock att
ge tv all skuld. Det hinde si manga andra saker nir det gillde film
och instillningen till film.

Inom filmbranschen menade man fortfarande att nojesskatten var
spiken i kistan. Detta fick konsekvenser lingt utanfér de vanliga bio-
graferna. Pi landsbygden och mindre orter var det vanligt att man visa-
de film i t.ex. Folkets hus. Plotsligt insdg rorelsen att biografintikter-
na under 1940- och so-talen utgjorde en visentlig intikt och att rorel-
sens ekonomi inte sillan stod och 61l med filmvisningarna (Blomberg
1998:53). I dessa sammanhang kanske man inte heller skall glomma att
ett argument for tv (tvirtemot hur man under senare tid argumente-
rar mot tv) var dess familjesammanhéllande karaktir (Kleberg 1999).

1963 brukar betraktas som startpunkten fér modern svensk film-
politik i och med att Harry Schein formulerade en statlig svensk film-
politik (Har vi rdad med kultur? 1962). 1 princip kan man siga att staten
i och med detta erkint filmen som kulturyttring. I férlingningen kom
bildandet av Svenska Filminstitutet (dir Schein var chef 1964-1979) och

58



—+

manga, langa och intressanta utredningar och diskussioner om filmens
roll. Det dr dock en annan historia.

Det skisserade forloppet bildar den institutionella ramen for den hir
studien. Med hjilp av historik har jag velat visa att den biografsitua-
tion under 1940- och so-talen som jag intresserat mig for ligger efter
filmens och biografernas pionjirtid men 4nnu inte tritt in i televisio-
nens era.

Vad giller savil arkitektur och teknologi som kulturell debatt sa ir
det filt som 4r under stindiga forvandlingarna. Jag har i detta kapitel
visat pa nagra av dessa kulturella och sociala forindringar kopplade till
filmen.
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Vad skall vi gora ikvill?
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Att ga pa bio

Biografen var ett av 1900-talets nya upplevelserum. Hir vill jag visa pa
komplexiteten vad giller bruket av ett populirt medium och dess kon-
text: ingen har fullstindig kontroll 6ver hur det anvinds och inlemmas
i vars och ens liv. Var och en bearbetar sina upplevelser pd sitt sitt sam-
tidigr som mycket sker gemensamt. Detta handlar om en tid da film
hade erdvrat det offentliga rummet i flera bemirkelser. Det var ldtt att
gora referenser till filmens virld genom dess stindiga nirvaro. Det
handlar om de sirskilda kompetenser publiken, men dven en del av
dem som faktiskt inte gick pa bio, besatt, en uppsittning internrefe-
renser som pa mer eller mindre sofistikerade sitt visade vem som var
med och vem som inte var det.

De olika sorters material som jag hir beskriver, skonlitteratur, hand-
bocker, filmtidningar, filmstjdrnealbum, olika sorters samlingar av
filmstjirnebilder, biobiljetter och andra klipp ur filmens virld, ingick
som en del i liroprocessen in i “filmkulturen” men i synnerhet som
byggstenar i forstaelsen av det moderna samhillet. Om man ser mate-
rialet om biogiendet som en del i en kollektiv identitetskonstruktion
skulle man kunna siga att ungdomarna som gick pa bio pa 1940- och
so-talen ingick i ett slags modern rorelse i ett komplext och férinder-
ligt samhille. Denna rérelse hjilpte ungdomarna att se vad de hade
runt omkring sig, och kunde samtidigt visa att det fanns ndgot annat.
Biobesoken och deras kringverksamhet gav redskap med vilka man
kunde gora tiden till sin.

Forsta avsnittet i detta kapitel handlar om forberedelserna och infor-
livandet i filmens virld genom dess kringverksamhet.

Forberedelserna

En av de bocker som skrevs om unga minniskor och film ar Somma-
ren med Monika av Per Anders Fogelstrom (1951). Den diskuterades da
som en “vagad” roman. Den filmatiserades av Ingmar Bergman och har

@61



—+

sedan dess ofta fitt std som monument for tiden.®> Den litterdra tex-
ten dr full av hinvisningar till filmens virld och kan ses som en kon-
denserad tolkning av savil biogiendets som filmens betydelse.

I berdttelsen gir den ena huvudpersonen, Monika, ofta pd biogra-
fen redan innan hon triffar Harry. De tvé fortsitter att triffas pa bio.
For Harry kommer motena med Monika att férindra hans liv. Genom
sina nattliga utfirder uppticker han forundrat att nattens gata ar en
annan in dagens. Nir de triffas flanerar de lings stadens gator dag eller
natt eller gar pa bio eller kafé. Tidigt i berdttelsen far vi folja med Moni-
ka nir hon skall fylla i girdagens biobesok i sin biobok:

Bioboken var en liten svart vaxduksbok som efter tre drs trigna anteck-
ningar och studier blivit ganska sliten. I den noterade hon alla filmer hon
sag, filmens namn, bion hon gitt pd och dan hon varit dir. Sedan rikna-
de hon varje &r samman det antal filmer hon hade sett. Hon hade fort
boken i tre &r (Fogelstrom 1951:17).

Monika anvinder ocksi boken till en annan, kodad, statistik. Hon skri-
ver in vilka pojkar hon varit tillsammans med. Monika och Harry trif-
fas ofta pa bio och det dr dir Harrys forsta berittelser om nirheten till
Monika beskrivs:

Han hade egentligen inte foljt med filmen, han hade bara suttit och kint nir-
heten, Monikas ansikte, Monikas hand, Monikas ben (Fogelstrém 1951:34).

Efter filmen #r det dags for Harry att hitta det limpliga tillfillet att for-
soka fraga Monika om de inte kan gi pa kafé. Tillfillet kommer nir de
stannar upp framfor ett skyltfonster: "Det var inget sirskilt i det som
intresserade dom men det var limpligt att stanna si, vinta pd ett nytt
avgorande” (Fogelstrom 1951:34).

Hon visste hur grabbarna sdg ut nir de gick in. De 6ppnade hastigt dor-
ren, steg innanfor, stod dodsstilla ett dgonblick och lit 6gonen spela Gver
lokalen. Sen slappnade de av, nickade, morsade, gick fram till bordet med
lite svajande steg. Hon kinde igen det frin film, det var sa dir Alan Ladd
och de andra stronga Killarna gick in i de hus dir okinda faror lurade
(Fogelstrom 1951:20).
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Hir kom imitationens kraft att verka. Monikas referenser gir stindigt
till filmen de nyss sett:

Nu skulle det vara som i filmen, s dir fint. Det skulle det inte bli om det
blev nit mer. Det var bra med det andra ocksa, forstds, men inte s roman-
tiskt. Och ikvill var hon romantisk, ikvill var hon en hjiltinna (Fogel-
strom 1951:38).

Hon har vuxit upp under relativt torftiga férhallanden och kinner sig
uppenbart missndjd med forhillandena:

Sen hon sett filmen om de vackra, fina minniskorna, ville hon inte att han
skulle f6lja henne hem till den fula kiken. Nej, inte dnnu. I kvill skulle
allt vara sa vackert, lika vackert och fint som pa filmen. Visserligen fick
hon inte glida i vig pa en tjusig vit bdc, std s dir romantiske vid reling-
en. Men hon skulle vinka it honom frin férortsvagnens plattform i stil-
let, han kunde tro att hon reste ut till ett nytt snyggt hus, kanske till och
med till en flott villa. Hon skulle inte ljuga f6r honom. Bara undanhalla
verkligheten (Fogelstrém 1951:35).

Filmstjirnorna eller rollgestalterna dr nigra hon ir i dialog med, nég-
ra som kunde hjilpa henne att respektera sig sjilv, hjilpa henne att se
ett ljus i den ibland s& hopplosa vardagen. "Hon undrade vad filmstjir-
norna skulle ha sagt om de blev behandlade si” (Fogelstrom 1951:67).
Monika anvinder sin svarta vaxade biobok for att kunna stanna upp
en stund och minnas:

Hon grinade lite 4t solen, plockade upp den svarta boken och liste ige-
nom namnen pa de tio filmer hon och Harry hade sett de fjorton dar de
hade gite i sillskap. Forsokte skilja filmerna frin varann, tinka ut vad de
handlat om, hur de varit, vilka som haft huvudrollerna, vad hon och Harry
gjort efter bio (Fogelstrom 1951:64).

Monika och Harry utforskar varandras virldar, men forsoker framfor
allt finna en ny, gemensam och det gor de ocksa, for en sommar. Nir
Monika packat sin viska, efter att ha blivit slagen av sin far, for att slut-
ligen sticka hemifran och for alltid vara med Harry, gir hon ner mot
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sparvagnshallplatsen: "Borta vid bion bérjade gingen samlas nu, det
visste hon, kunde héra sorlet” (Fogelstrom 1951:78). Monika och Harry
lanar utan lov Harrys fars bat och de beger sig ut i skirgirden for att
finna en fristad. Baten kommer att bli deras hem denna sommar. Nég-
ra ganger aker de in till stan, dir Harry de forsta gingerna tdmmer sin
och faderns ligenhet pé dt- och drickbara varor for att de senare géng-
erna t.o.m. pantsitta sin cykel och finkostym, vilket i boken markeras
som en grinsverging, for att kunna fi pengar till mat och bentyl till
baten.

Férutom bioreferenserna, ger boken en bild av hur detta unga par
bérjar bygga upp en virld mot de "andra”, den effekt som filmerna och
biogaendet haft i manga ar for Monika. S& smaningom uppticker man
en forindring hos Harry som tidigare gatt in for att visa de diffust
“andra” att han inte bara ir en kugge i vardagsmaskineriet. Han bor-
jar fundera ver vem det egentligen ir han vill visa sin protest och om
det inte dr sa att han sjilv dr en del av just detta ofullkomliga samhil-
le. Han uttrycker sin samhillskritik dir arbete, plikt och allvar tar for
stor plats pd bekostnad av kirlek, ungdomlighet och drom. Men man
anar ocksd en sorts vemod 6ver att det han benimner “flyktforsok”
kanske leder till en sorts desillusion (Fogelstrém 1951:126).

Hésten och kylan nér Stockholms skirgard dven detta ar. Utan peng-
ar, med trasiga kldder och nistan inget brinsle till baten fir Monika
och Harry bege sig till staden. Sommaren med Monika lider mot sitt
slut. Harrys forindring beskrivs som total. Monika, nu gravid, har dven
hon férindrats en del av livet med Harry. Monika dtergar dock till sin
biorutin nir forilskelsens starka kraft mattats av och héstens vardag gri-
per tag i de unga i slutet av boken.

Filmens illusoriska majligheter hjilpte Monika att hirda ut nir
omgivningen och virlden kindes alltfor torftig och outhirdlig, nir hon
inte orkade se sig sjilv i sitt ssammanhang. Genom att tinka pa att en
filmstjarna aldrig skulle kunna bli behandlad som hon eller acceptera
att leva under sidana férhéllanden, ritade hon pa ryggen och fick en
stunds pondus och ork igen. Monika atergick till att anvinda filmen
som dagdrom medan Harry beskrivs som den som gar vidare, som har
mognat.

Hir askadliggors film som dagdrom, som illusion och verklighets-
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flykt men ocksd som kraftkilla, upphov till tankar om frihet och moj-
lighet till férindring. Det handlar ocksd om biografen som plats att
vara i, firdas till och frin och som plats att vixa och formas i, bide indi-
viduellt, som par eller som grupp. Men det visar ocksd pd hur man i
tiden sig pé forsjunkenhet, njutning och nytta, ungdomlighet och vux-
enskap, min och kvinnor.

Filmstjarnetidningar och filmdrémmar

Filmen och biograferna hade funnits linge vid det hir laget dven om
dess genomslagskraft nu var som stérst. Det betyder att minniskor
hade en aning om vad en bioupplevelse skulle kunna innebira, vilket
syns i avhandlingens forsta citat: "For sa kunde man uppleva det pa
bio” (M21477). Det fanns dessutom redan en populirkulturell férank-
ring av filmens virld som i synnerhet minga unga minniskor tagit del
av. Att vara med i dessa sammanhang var att veta vad som var ging-
bart i tiden, hur man skulle vara men kanske ocksa hur man ville vara.

Man kunde inte undgid filmstjirnorna, dven om man inte sig dem
pa bio eller liste filmtidningar. Det framgar av meddelarsvaren och det
framgir av skdnlitterira referenser. Filmstjarnorna ingick i ndgon sorts
allmingods som lag utanfor sjilva filmens virld. Referenser till dem
forekom i de flesta veckotidningar och nyhetsreportage.

”Filmfans” blev tidigt ett begrepp och filmbolagen insig snart att de
sjilva hade att vinna pa att tillgodose sin publiks behov av upplysning-
ar och material. Precis som man en ging gjort med teaterns stjirnor,
samlade man vykort av sina idoler och pad samma sitt anvindes deras
namn och bild som argument for att frimja forsiljningen av alla slags
artiklar.®® Till en bérjan var det frimst filmens teknologi som var
attraktionen. Nista steg var mer differentierade produkter och kring
1910 borjade man offentliggora aktorernas namn. Sjilva filmstjarnan
kan sigas ha kommit till nir filmakt6ren inte bara fick ett namn utan
ocksa en image som verkade bortom sjilva filmen (Vesterlund
1999:128f).¢” Till att borja med trycktes programblad fér att presente-
ra de senaste filmnyheterna. De kunde képas av publiken pa biogra-
ferna, men var frimst riktade till biografigarna. 1918 kom en serie hif-
ten kallade Film-Favoriten att ges ut (Halvarson 1989:225f). De var rela-
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"Det var ju inte sd att det gick att vilja som idag, utan man fick ju gé pé den film
som visades. James Dean-filmerna gjorde intryck liksom James Dean sjilv och hans
ode” (M21448).

tive billiga och sildes i biografkassorna nir en av de stjirnor som fanns
med i hiftet spelade med i en film. Programmen blev samlarobjekt for
filmintresserade.%®

Efter forsta virldskriget var det inte bara amerikanska filmer som
fann sin vig till Europa {itan ocksa de amerikanska filmmagasinen.®®
De fungerade som komplement till filmerna och lanserade de nya ame-
rikanska stjirnorna och deras filmer (Halvarson 1989:59). Genom att
de kostade en hel del och genom att de framforalle spreds i de storre
stiderna, hade de begrinsad rickvidd. Det fanns dock ett sug efter att
lsa. I takt med filmens spridning och popularitet kade dven behovet
av programblad och filmtidningar. Redan de tidiga filmbladen stod i
korrespondens med ldsarna. Det var publikfrigor till filmbolagen om
stjarnorna och deras filmer, men ocksi brev riktade direke till stjarnor-
na dir minniskor ville ha rdd och hjilp. I takt med stjirndyrkan och
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forestillningarna om stjarnlivets lyx forekom dessutom tiggarbrev (Hal-
varson 1989:123). Mdnga av filmtidningarna skrev om vad som hinde
bakom kulisserna, hur en filminspelning gick till och hur man kom in
vid filmen.

For att kontextualisera fragelistmaterialet liste jag bl.a. hela ar-
gingar av filmtidningar och tidskrifter. Det var sliende hur vil mal-
len som filmvetaren Bo Halvarson beskriver i sin studie av filmtid-
ningar frin 1910- och 20-talen passade in pa 1940- och so-talens film-
tidningar. Jag har mer systematiskt list nagra av de filmtidningar som
frimst nimns i fragelistmaterialet: Filmjournalen och Fickjournalen.
Visserligen hade det forekommit stjarn- och idoldyrkan tidigare och
dven inom andra konstarter, men sillan tagit sig sidana proportio-
ner. En av effekterna av denna popularitet och dyrkan var uppkoms-
ten av nya former av journalistik i och med att folk ville lisa om och
se bilder frin sina filmstjirnors liv och leverne. Eftersom filmstjirne-
fotografierna som samlarobjekt hade si stark stillning kom de att
paverka filmtidningarnas layout pa ett nydanande sitt (Furhammar
1998:99). Minga av tidningsmakarna hade varit i Amerika och latit
sig inspireras. Hirifran himrtades uppslag till bl.a. olika slags pristiv-
lingar, frigespalter och korrespondensklubbar, skriver Halvarson
(1989:273). Den brittiske filmforskaren Annette Kuhn talar om popu-
lirtidskrifterna som blir en hybrid mellan veckotidning och filmtid-
ning under 1930-talet. Den typ av tidningar fanns i Sverige under hela
perioden. Fickjournalen ir ett exempel. De svenska tidningarna hade
ofta utlindska forebilder med de klassiska filmstjirnereportagen dir
det berittades om stjdrnornas hem, matvanor, skénhetstips. Kuhn
berittar om medféljande klidmonster med “filmmode”-klidder
(1996:19). Till och med ridgivning kring dktenskap och arbete i en
del av de tidskrifter Kuhn nimner kan vara applicerbara pa svenska
forhallanden.

Filmjournalen utkom varje yecka. Omslagen bestod av stora kulor-
ta bilder pé filmstjarnor, omvixlande svenska och utlindska. Pa tidning-
ens insida fanns den klassiska insindarspalten. Tidningen hade auro-
grafijanst. Om man skickade in 75 6re i frimirken fick man ett foto-
grafi med skadespelarens egen namnteckning. Fickjournalen, “den
forsta veckotidningen i fickformat”, kom ut hdsten 1945 och omnimns
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"Nér min vin Maja och jag var i 12—13-drsdldern borjade vi intressera oss for film-
skddespelare. Det var hirligr nir vi fick tag i en Filmjournal” (M21483).
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av flera meddelare. De f6rsta numren fick man gratis hos sin tidnings-
forsiljare. Aven hir hade flera nummer en skidespelerska pi omslaget
och tidningen hade en skvallerkrénika som var mycket priglad av film-
virlden. Skénhetsvird och mode var dterkommande avdelningar i bada
tidningarna. Det var mycket reklam for hud- och harvirdsprodukter,
tval och kosmetika, mestadels riktade till kvinnliga konsumenter, inte
sillan lanserade genom filmstjirnor. Forebilder fran filmens virld till-
hérde vanligheten. Det var Veronica Lake som visade hur man skétte
sitt har och Shirley Temple som avslojade sina kosmetiska hemlighe-
ter. Det finns atskilliga exempel pa hur det spelas pa dessa filmdrom-
mar. Man ser det exempelvis i annonserna. Varje vecka i Damernas
vérld lit chefredaktoren i en serie USA-artiklar Hollywoods skénhets-
experter avsldja sina hemligheter.

Aterkommande i Fickjournalen var *Veckans biografi i fickformat”.
For filmintresserade ungdomar, som samlade pé filmbilder och ville
klistra upp 7allt om sina favoriter” hade man en liten faktaruta som
komplement till numrets filmartikel. Ungdomarna uppmanades gora
sitt eget filmstjirnelexikon. Dessutom ingick kirleksnoveller och félje-
tonger, inte sillan med inspiration eller bilder fran filmen med samma
namn. Spalten "Vir fortroliga vrd” gav uttryck f6r en medvetenhet om
unga minniskors férindrade position i “det nya Sverige”: “fore forra
virldskriget kanske folk dnnu tinkte pa forildrarnas samhaillsstillning
— nu skapar ungdomen sjilv sin stillning” (Fickjournalen nr 3/194s). En
aterkommande rubrik i Fickjournalen var "Ungdom som gjort karriir”
och som handlade om ungdomar runt om i landet som "lyckats” och
dirmed var goda forebilder. Flera ville veta och fi rdd om yrken. Sva-
ren stimde vil in i tiden och visade tidningarnas normativa karakeir.
Fickjournalen och Filmjournalen gav sig helt enkelt i kast med att for-
soka fostra en ungdomlig lasekrets:

Betriffande era filmplaner begr ni samma misstag som s manga andra
undrande tjugodringar. Man kommer inte till filmen och blir uppburen
stjdrna bara genom att skicka in sitt fotografi till ndgon miktig direkeor.
For att bli skidespelare fordras arbete, arbete, arbete — och medfodd
begivning for yrket (Filmjournalen nr 14/194s).
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Sé lyder ett av svaren i Filmjournalens insindarspalt pa den vanliga fra-
gan hur man "kommer in vid filmen”. Att manga 4r “filmbitna” tyder
utbudet av filmkurser pa. Det saknas inte heller entreprensrer som vill
ta for sig och "utbilda” alla de ungdomar som lingtar efter att bli stjdr-
nor. I artiklar i Filmjournalen skrevs det mellan varven om detta
“geschiftmakeri” (t.ex. Filmjournalen nr 34/194s). Ett exempel dr det-
ta brev fran "Blondin fran Solstaden” dir redaktionen som si ofta pas-
sar pé att forsoka uppfostra sina ldsare:

Férsta gangen jag fattar pennan for att skriva till min dlsklingstidning.
Férst och frimst har jag tinkt skriva och tala om att jag har en brinnan-
de lust att komma in vid filmen, som vil manga tusen har skrivit och talat
om; jag har en bekant som dr pad Risunda och Den har sagt att jag har
filmansikte.

Svar:

Man blir inte skidespelerska bara pé ”filmansikee”, det borde ev. bekant
”Den” veta, men inte heller skolutbildningen ir utslagsgivande. Férbered
er till Filmjournalen:s vivlan Teaterluft”! I den kan ni fi era kvalifikatio-
ner sakkunnigt bedomda (Filmjournalen nr 16/194s).

Aterigen kan man se tidningarnas kluvenhet men ocksa interaktion.
Samtidigt som de uppmanade ungdomarna att vara realister och inse
att det var fa forunnat ate bli filmskadespelare och betonandet av det
harda arbetet, s& gav man dem stoff till filmdrdmmar och under peri-
oder ville man t.o.m. ha lisarbrev med foton f6r att kunna ge hopp och
ha ytterligare direktkontakt med sina ldsare. Samtidigt som filmtid-
ningarna livnirde sig pa filmintresset och fick en stor del av sitt bild-
material frin filmbyrderna, si var det just i dessa kommersiella publi-
kationer som den seriésa filmkritiken och diskussionen forsiggick (Fur-
hammar 1998:98f).

Veckopressen spelade stor roll inte bara om man var filmintresserad.
Mycket stoff byggde pi just filmer, varfor skddespelarna och den berit-
tade historien var visentliga. Det finns exempel pd minniskor som
menar att det var nir de kunde identifiera sig med ett 6de frin filmen
som det fick verklig relevans for dem (t.ex. Dahlstrom 1994). Filmen
var inskriven i ett samma@ang som férutsatte kinnedom om gram-
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*Jag var nog mer intresserade av filmidoler’ dn sjilva filmen. Sirskilt i tidiga rondr
innan man gick pa kvillsbio” (M21448).
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mofonskivor, mode, filmstjirneskvaller m.m. Detta gér att tolkningen
av den enskilda filmupplevelsen férbinds med si méanga delar dir sjil-
va filmen bara ir en del. I detta hinseende forebadar filmen de mass-
kulturella yttringar som riktar sig till ungdomen under senare decen-
nier, som t.ex. populirmusikkulturen. Konsumtionen av Hollywood-
film skedde i en komplicerad process menar Jackie Stacey (1994:208).
Det handlade inte om en passiv och narcissistisk inlevelse. En av de vik-
tiga saker Stacey papekar ir att identifikation inte enbart sker med den
rollgestalt man ser pd vita duken utan lika mycket, och kanske mer,
med stjarnan och att den kinslan finns kvar langt efter att man lim-
nat biosalongen. Hon visar hur identifikationen med filmstjirnorna
handlar om en komplex sammanflitning av det egna personen och fle-
ra ideal. Stjirnan eller stjirnorna representerar flera av de dir idealen.
Det blir ett spel eller lek med mojliga och omdgijliga identiteter. Det
handlar siledes om bade medvetna och omedvetna processer.

Filmforskaren Anne Jerslev har i en studie av amerikanska filmstjir-
netidningar under 1930-talet visat att det alltid finns flera olika, ibland
motstridiga, forhdllningssite i film- och veckotidningarna (1995:8f).
Historierna i tidningarna kunde lisas som sanningar vilket gav lisaren
insikter i stjdrnornas privata liv. Detta gav mojlighet att pa ett lustfyllt
och fantasirike sitt relatera sig sjilv och sitt liv i forhédllande till stjdr-
nan. Eller s liste man artiklarna distanserat som en sorts goda histo-
rier man antingen valde att tro pé eller ¢j. Det var en sorts ndjeslisning
man roade sig med mellan varven. Jerslev menar att filmstjdrne-
tidningarna béde avspeglade och konstruerade ideal for kvinnlighet
(1995:9).

En av informanterna siger att man talade om filmerna men framfor
allt om filmstjarnorna: "Man levde nog i en sorts fantasivirld nir man
varit och sett nagot riktigt spinnande. Man fantiserade nog girna om
vad som fanns utanfor grinserna hir” (S4). Man insig att inte den egna
orten var hela virlden. ”Jag tror att alla, for att det var liksom det det
handlade om, om att man skulle roa sig, om ja, man skulle géra nagon-
ting, det var inte mycket foreningsliv’ (S4). Sjilv skaffade sig denna
kvinna pengar till bio genom att sitta barnvake till folk som — var pa
bio. Hon berittar om bilderna som fanns i tuggummipaketen och
kommer ihdg hur tuggummit smakade, men inte vad det hette. En skiva
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"Jag hade innan jag sig filmen borjat lisa romanen. En sirskild tidning utkom med
négra nummer med romanen som foljetong illustrerad med bilder fran filmen”
(M21458). Bilden dr frin det gedigna flersidiga programmer for filmen Klockan
klimtar for dig.
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rosa tuggummi och si en bild bakom: ”"Det var vi flickor som héll pa
med filmstjirnor, som klippte, bytte bilder” (S4). Signerade foton kun-
de man skriva efter via filmbolagen. Hon kunde ingen engelska efter-
som hon inte hade bérjat realskolan nir hon bérjade skriva efter bil-
der. En av meddelarna skriver om just sprikkunskaperna: ”Den lilla
engelska jag kan har jag lirt mig pa biografer”. Vad kan det ha haft for
betydelse detta att man med ljudfilmens genombrott kunde héra frim-
mande sprak pé biograferna?

Alla medier ingér i olika sidana populirkulturella sammanhang. Vad
giller film kan man exempelvis se hur bok blir film, filmen uppmirk-
sammas och ny upplaga av boken trycks, nu med bilder frin filmen. ”Se
filmen, kop boken.” Bécker filmatiserades och filmer utgjorde, och
utgdr, underlag for savil bocker som serier och foljetonger.”® Medierna
dteranvinder varandra. Bocker med bilder eller omslag fran filmen och
“populirmusiken” och kopplingen till film. Bonniers skapade s.k. film-
romaner; man illustrerade berittelser med filmbilder, fotografier av film-
skadespelare. Detta blev dock for dyrt. Istillet var det vanligare med
berittelser som byggde pa en aktuell film, illustrerad med bilder frin fil-
men. Dessa var vanliga i filmtidningarna redan tidigt (Halvarson
1989:253). Filmens popularitet gick att anvinda pa minga sitt; ett r att
anvinda filmbilder som illustrationer till nyutgavor till filmade bocker.
Skildringar av filmvirlden i fiktionsform ir en egen litterdr genre med
langa anor, nistan lika ling som filmens historia.”?

Minga filmtidningar och dven andra veckotidningar under under-
s6kningsperioden hade minst en féljetong skriven efter en film. De var
rikt illustrerade med bilder ur filmerna. Processen kring medierna ir
intressant; hur en bok blir film, filmen uppmirksammas och en ny
upplaga av boken trycks, nu med bilder frin filmen.

Filmtidningarna hade manga tivlingar dir filmdrémmande ldsare
skulle skicka in portritt pa sig sjilva. Sd var det redan pd 1920-talet,
skriver Halvarson: De flesta fotografierna var pikostade portrittstudi-
er, och frisyrer och poseringar speglade ofta en dyrkad idol (Halvarson
1989:279). Att efterlikna eller imitera har siledes anor. Fragetivlingar
ddar man skulle koppla ihop vilken skidespelare som hade vilket namn
var vanliga. Manga storstjarnor hade artistnamn och i tivlingarna nimn-
des deras "vanliga” namn. Vilka namn som hérde ihop med vilka ansik-
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ten och vilka artisthnamn var en variant pad temat. “Finn fel i filmen”
var ett omvittnat populdrt fenomen och innebar att man skulle finna
inspelningsmissar i filmer. Hir premierade tidningarna inte sillan de
som funnit missar och betalade nigra kronor for varje inford anmirk-
ning. Kompetens var ett nyckelord.

Imitationens kraft — formbara krafter

Drommen om en filmkarridr blev en fantasi for minga och gavs ut-
tryck inte minst i veckotidningarnas insidndarspalter. En del tidningar
tog som sagt pa sig att tala sina ldsare till ritta genom att visa att det
ligger hart arbete bakom filmskidespeleri.”> Drommen om att bli
beromd fanns hos den tidens ungdomar liksom hos manga av dagens.
Numera i vir medieutvecklade virld finns visserligen en annan mojlig-
het till kindisskap 4n for bara femtio ir sedan men sjilva lockelsen och
dagdrommen fanns redan tidigare.”?

Ridslan f6r hingivelse och for mycket njutning ser man hos en del
av samtidens skribenter som girna ville se nigon nytta med biobeso-
ken. Man skulle helst lira sig nigot av det man gjorde pa sin fritid. Det
kom att genomsyra den tidens samhille och retorik i hég grad. Biogra-
ferna erbjod onekligen unga kvinnor och min nya mojligheter i form
av konsumtion av bio- och filmupplevelser men ocksd hela dess kul-
turpopuldra sammanhang. Fanns det en ridsla att unga minniskor
kunde bli desillusionerade nir de sedan uppdagade att virlden var
mycket mer grd 4n den virld de sett pa bio och féljt i veckotidningar-
nas reportage? Miriam Hansen talar om de fantasier, drommar och
dven sociala liv som dessa nya offentliga platser gav, i synnerhet for
kvinnor som inte tidigare haft dessa mojligheter, men pétalar ocksa att
denna hedonistiska konsumtion inte noédvindigtvis handlade om
manipulation eller irrationalitet (1991). Istillet kan man betrakta dessa
platser som utlovande andra méjligheter, atminstone pa drdmplanet.”4
Varukonsumtion, 1900-talets kapitalism och filmens tillvixt som mass-
medium hor ihop, det forefaller de flesta film- och medieforskare vara
overens om. Till detta hor t.ex. stjrnsystemets utvecklande och utnytt-
jande; stjarnorna anvindes for att marknadsfora méinga olika sorters
produkter (Soila 1997a:87). I detta ingar dven sjilva filmtittandet.
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Minga nimner under sitt initiala biogdende specifika filmstjirnor som
skl till varfor man vill se en viss film. S& smaningom talar man mer
om specifika filmregissorer eller helt enkelt om genrer och dirtill oli-
ka behov av att se olika sorters filmer vid olika tillfillen. Filmerna inspi-
rerade uppenbart biobesdkarna, men ocksa alla de som fick sig delar
av filmens virld tll livs genom veckotidningar, samlarbilder eller
kanske genom lek med klippdockor, frin t.ex. veckotidningarna. En
del har jamfort filmduken med andra sorters skyltfonster dir varor och
minniskor stills ut (Soila 1997a:88, Fredriksson 1998).

Kirsten Drotner ir en av dem som virjer sig mot bilden av konsum-
tion som eskapism frin det grd vardagslivet (Drotner 1999:20). Hon
menar att man bor se att idolerna hade och har en betydligt mer sam-
mansatt funktion 4n att undergriva kvinnors sjilvkinsla. Detta ir
intressant eftersom den tid jag undersoker handlar si mycket om att
lira svenskar att bli rationella konsumenter och denna konsumtion
som i synnerhet unga kvinnor dgnar sig at sticker i dgonen. Jag kan
jimfora med nir meddelare berittar att deras forildrar tyckte att det
var “onddigt” med bio. Kanske var det en kritik mot konsumtionen,
helt enkelt bortkastade pengar, men sikert ocksd ridsla f6r hedonism,
en ridsla for att flickorna fick for hoga forvintningar pa livet och kir-
leken?

Nir Jerslev reflekterar 6ver hur begreppet “glamour” anvinds i
filmstjirnetidningarna hianvisar manga meddelare, liksom i Staceys stu-
die (1994a), till att det 4r en bestimd kvinnokropp som betraktas som
glamourds. Vanligtvis dr ordet forbundet med en slank och kontrolle-
rad kropp (Jerslev 1995:12). Detta borjade i Sverige ifragasittas, at-
minstone i en del sammanhang, under 1950-talet. Man kan hitta linga
diskussioner om hur filmstjdrnor inte lingre betraktas som bildskona
utan faktiskt t.o.m. kan vara “fulsnygga” dvs. de sig ut som du eller
jag. Men liksom i Jerslevs 1930-talstidningar 4r budskapen till lisarin-
norna motsigelsefulla. A ena sidan siger de att det ir viktigt att vara
sig sjilv, sluta spela roller och istillet, om man har mojlighet eller fal-
lenhet, finna den ”inre stjarnan” i sig. Ibland uttrycks t.o.m. att gla-
mour i sig 4r uttryck for en inre kraft. A andra sidan ger man uttryck
for att stjarnposition och glamour 4r en industriell produke, nigot som
skapas med artificiella medel med hjilp av t.ex. smink och ljus. Detta
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"Niir jag idag ser klider jag hade pa so- och 6o-talen, far jag en association till film,
Jast jag inte kan minnas att jag di hade négra sirskilda klider som skulle vara frin
négon film. Detsamma giller frisyr och make-up. Det ir klart atr moder blev ju
dokumenterat via filmen, och eftersom jag sdg en hel del filmer under denna tid, si

har jag registrerat och behillit bilden av modet via filmen” (M21440). Bilden dr ur
programmet for filmen Klockan klimtar for dig.
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visade man t.ex. genom de manga “fére” och "efter” bilderna; den van-
liga flickan och den nyblivna filmstjirnan. I de reportagen visade man
att det var mojligt f6r var och en att bli filmstjirna, bara man arbeta-
de tillrickligt hart.

Inhemska och utlindska skadespelare fyllde uppenbarligen olika
behov hos den svenska publiken, menar Furhammar som jimfor svens-
ka och utlindska skiddespelares popularitet i Sverige under 1930-talet.
Jeanette McDonald och Maurice Chevalier var de mest populira ut-
lindska skiddespelarna samtidigt som Dagmar Ebbesen och Edvard
Persson var de svenska motsvarigheterna. De internationella filmstjar-
norna fick std fér glamour och olikhet medan de svenska fick std for
vardaglighet och likhet (Furhammar 1998:157f). Aven Annette Kuhn
har sett till filmstjarnors popularitet mot en nationell kontext, i hen-
nes fall den brittiska, under 1930-talet.

Hollywoodstjirnorna blev siledes forevindningen for glamour och
atravirdhet. Det forefaller vara uppenbart att stjarnorna eller idolerna
och dirmed filmen i synnerhet gav unga minniskor nya rum for expe-
rimenterande.

Meddelarna visar pi ménga sitt hur filmstjarnor kom att fungera
som modemissiga ideal: "Modet, sivil klider som frisyrer paverkades
av de filmer vi sag” (M21460). Med blixtens hastighet spreds mode-
detaljer, bade vad giller min och kvinnor om man fir tro flera av kil-
lorna.

Frisor- och modistfirmorna foljer noggrant med filmens nymodigheter pa
deras omraden och bidrar dirvid till att ytterligare forstirka dess inflytan-
de (SOU 1945/22:251).

Det talas i frigelistmaterialet, men ocksé i filmtidningar, debattbocker
och statliga utredningar, om “epidemier av identiska frisyrer” efter t.ex.
Ingrid Bergmans s.k. Mariarufs i Klockan klimtar for dig, Garbos page-
klippning (eller Garbobaskern ”som skulle biras nerfér ena ogat”,
(M21481) eller Veronica Lakes lainga hir. Man levde sig verkligen in i
dessa filmer, och tyckte att man sjilv hade den kvinnliga huvudrollen,
skriver en kvinnlig meddelare och tilligger: ofta tinkte jag att jag skul-
le vilja bli skadespelare (M20504). Det fanns idoler som man hade som
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forebild nir det gallde frisyrer, hattar, kldder, stil, hallning och vanor:
”Jag till och med forsokte mig pé att roka, men blev aldrig nigon stor-
rokare, det var nog inte riktigt det ritta for mig med det tuffa’
(M21472). Att klddstil och skonhetsmedel var paverkade av bions reper-
toar, det nimner flera och det framgir av skonlitteratur genom decen-
nierna (t.ex. M21497, se dven Wigerfelt 1996:135). Nya ansikten, nya
klddstilar och frisyrer liksom ny musik gav inspiration och underlag for
drommar:

Jag laste Fickjournalen och dréomde om filmstjirnor. Vi forsokte likna
Audrey Hepburn och allra mest Brigitte Bardot, hennes hévolmsfrisyr och
hennes rosa- och vitrutiga klinningar, apade vi efter (M21451, min kurs.).

Kerstin Thorvall skrev i slutet av 1950-talet i en bok tillignad tonaring-
ar:

Den egna kroppen ignas ett lidelsefullt intresse. /---/ Man experimente-
rar med nya frisyrer. Provar den blé 6gonskuggan. I timmar dr man inlast
i badrummet och 6var framfor spegeln olika sitt att hilla munnen och vid-
ga nisborrarna. I en viss belysning blir ansiktet intressant och sensuellt.
Som den franska filmstjdrnans, som man sig kvillen innan (Thorvall

1957:11).

Thorvall har konkreta exempel pa hur film och biobesdket just trina-
de kinslor:

I biografens varma morker ser den unga tondrsidolen pa en med 6mma
vemodiga 6gon. Man ryser och man blir fuktig om hinderna. Uppgaen-
det i en annan kdnner man ir livets mening. Att idlska ndgon (1957:14).

Det handlar om ménga sorters kinslor men ocksd om hur man skulle
vara och hur man skulle bete sig och vem man ville vara. Thorvall skrev
vidare:

Min idol hinger pé viggen. Min idol sjunger pd radiogrammofonen. Min
idol ler mot mig pa biografen. Min idol kysser mig i drémmen. /---/ Ido-
len 4r ocksa den, som forstdr mig utan krav och frebraelser. Nir alla andra
ir elaka och of6rstdende s finns han dir, evigt leende och varmogd. /---/
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Ibland ir idolen ocksa idealet. Den man vill efterlikna. Det ir d4 alla flick-
or pa en ging har samma frisyr och rycker pé axlarna pd samma sitt. Dir-
for att sd gjorde hon i filmen som hon slog igenom i. Och i gathornen
snubblar vi 6ver kopiorna till dagens manliga tonarsideal (1957:161f).

Att kunna gi upp i en annan person, att ha en samtalspartner “utan
krav och forebraelser” kan fi en avgérande roll for hur man drémmer
men ocksd f6r hur man klarar av sina vardagliga géromal. Flera skriver
att handlingar av detta slag fungerade som en markering av vuxenska-
pet. Det handlade om imitation, om att tolka och att finna en egen
vig. Det handlade ocksd om initiation, bade i det lilla och det stora.
Dels var det ett sitt att ldra sig for att kunna delta i samtalet, for att
kunna ingd i ginget, dels var det ett sdtt att via filmen fa inblickar i
andra virldar: att bade kunna vara nigon annan och ”sig sjilv”.

Vi flickor visste allt om filmstjarnorna. Vi samlade bilder fran tuggum-
mipaket och karamellaskar. Vi klippte vilt i tidningar och képte Filmjour-
nalen och Fickjournalen. Vi bytte bilder och lekze forograf diir vi sedan pre-
senterade en “tjusig” bild (M21501, min kursivering).

Imitationens kraft ar bdde Monika och Harry medvetna om i Somma-
ren med Monika och samma tendens finns i fragelistmaterialet; man gir
som Alan Ladd eller man hiller cigaretten och roker som Greta Gar-
bo. Ungdomen och néjesliver talar bara om ”efterfoljerskor” och "otaliga
unga kvinnor”. Mitt material talar f6r att dven minnen ignade sig at
imitation. Att den offentliga debatten kom att dgna mesta energin at
just unga kvinnors sitt att anvinda filmen 4r dock intressant och det
skall jag aterkomma till.

Efterliknandet kunde éven leda till komplikationer. Hur kunde man
se ut som sin stora idol nir man inte alltid ens hade rid att se de fil-
mer hon eller han var med i? Eller tyckte att man hade forutsittning-
arna: ”Visst ville man se ut som en filmstjdrna, om man bara kunde!!”
(M21504, min kursivering).

Veckotidningar hade vi inte hemma men min syster och jag kopte Film-
journalen, som vi lste fran forsta till sista bladet. Vi gick ofta pa bio och

vi ség mest svenska filmer. Vi forde "bok” 6ver de olika filmer vi sett och

8o



PRESSENS BILD

Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

“Innan tv:n slog igenom var gatorna fulla av folk pa lordagarna innan sjufilmen bor-
Jjade. Aven de frireligivsa promenerade pi gatorna innan deras miten borjade, och det
var en hel del munhuggande grupperna emellan. Vi var ndgra stycken som borjade roka
i den dldern, och der gav upphov till kommentarer och synpunkrer” (M21460).
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satte t.o.m. betyg pd dem. Filmidolen framfér andra var Alf Kjellin. Jag
skickade efter flera idolportritt, som jag samlade i album. Filmidolernas
virld var ouppnéelig f6r mig och jag forsokte aldrig efterlikna dem utom
ndr det gillde klider. Det hinde att jag sydde en kldnning efter en modell
jag sett i nagon film. Kldder var ganska viktigt f6r mig som tonaring men
klidkontot var inte sa stort (M20494).

Att sy klader sjalv var en utvidg for att kunna kli sig modernt, vilket
flera av meddelarna berittar om. Vilka filmer inspirerade da den ene
eller den andre? Vilka klider skulle jag passa i och vilka skulle du pas-
sa i? Vad hade man for klader att sy om? Vilka modeller var majliga for
min kropp? Vilken frisyr kan jag ha? Berittelserna om misslyckade eller
missvisande frisyrférsok eller klippningar 4r manga, liksom hur en
drom om en viss stil kunde bli helt fel och malplacerad i verklighe-
ten”. Det var inte alltid métet mellan ideal och verklighet fungerade si
som man fantiserat om.

Aven sprik och vokabulir frin filmerna talas det om i fragelistma-
terialet. En del lirde sig repliker utantill som de anvinde till vardags.
Att gé in i och ut ur identiteter, kanske inte uppenbara for alla andra,
kan dels vara ett sdtt att skilja initierade fran oinitierade, dels att sjilv
lira sig att hailla distans, att inte lita sig uppslukas fullstindigt, som
Monika gor.

Det handlar om att man 4r med om att planera nigot man skall gora
tillsammans, det hinder och sedan minns man vad man var med om
och berittelserna om det ir iging. Det kommer dels att ingd i en sorts
individuell biografi hos var och en, dels i ett sorts kollektivt minne som
man inom gruppen kan referera till. P4 sa sitt fungerar upplevelserna
som nagot som svetsar samman men ocksa som ett sirskiljningsinstru-
ment.

Framfor spegeln kunde man posera och prova olika uttryck. Filmen
gav en mojlighet att pd distans se hur minniskor gor, ser ut och rér sig.
Numera har vi helt andra mojligheter att titta pa oss sjilva genom att
amatorfotografering dr vanligt, man spelar in pa band, filmar sig sjilv.
Kanske gav spegelbilden mdjlighet att reflektera 6ver sig sjilv och den
egna kroppen i forhallande till dem man sett pa vita duken men ock-
sa i forhallande ¢ill andra minniskor man mott. Det yttre kunde for en
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stund betraktas som en spegling av det inre och nagot man kunde
paverka och uppmanades att paverka (Featherstone 1992:123f). Hur
man ser ut, hur man rér sig och for sig blir visentligt. Att dessutom ha
sett kroppar i rorelse gav ytterligare en dimension i forhillande till t.ex.
veckotidningsbilderna. Spegeln 6vergar till att bli en filmduk i sovrum-
met ndr man Svar miner eller gingstil och det man lir sig kanske kan
bli nigot som lyckas pa gatan sedan.

Kroppsmedvetenheten blev uttalad pé ett nytt sitt nir det blev si
mycket att jimfora med. Den fysiska medvetenheten 6kade alltsd i takt
med att minniskor fick méjlighet att imitera och studera det de sig pa
vita duken. Detta ir ofta omtalat i bdcker som skrevs och utspelar sig
vid den hir tiden. Fogelstroms Sommaren med Monika ir inget undan-
tag. Filmreferenserna finns ocksd som en sjilvklar ingrediens i berittel-
ser forfattade senare. Birgitta Stenberg har t.ex. i boken Kirlek i Euro-
pa skrivit om en ung flickas odyssé i vissa av 1950-talets bohemkretsar.
Bokens Birgitta berdttar hur hon brukade stimma triff pd en sirskild
servering och innan sillskapet kom forsokte hon latsas att hon var en
helt annan:

Jag anvinde ett laingt munstycke nir jag rokte for ate se avspind och tju-
sig ut. /---/ Jag bléste forst ut roken, sen nickade jag laingsamt. Som Gar-
bo skulle ha gjort. /---/ Lit oss ga pa hotell, sa jag med Laureen Bacall i
djupa stimbanden och hennes leende i mungipan. /---/ Jag nickade och
log sméblygt som Deanna Durbin (1981:21f).

Det handlar om att sjilv imitera och referera till upplevelser men ock-
s om att kinna igen beteendet hos andra:

Han log ett snett leende och satt med uppdragna axlar. Ena 6gonbrynet
lyftat. Med en stoddig och sméfrick liten gest strickte han fram ett paket
amerikanska cigarretter mot oss. Det slog mig att han, precis som jag sjilv
hade gjort, satt och hirmade gester och uttryck som férvandlade honom
till en provkarta pé regiarbete i Hollywood (Stenberg 1981:67).

Filmreferenser finns med i de mest ovintade sammanhang, ett tecken
pa filmens och biografgiendets genomslagskraft. Ett exempel dr Lis
Asklunds och Torsten Wickboms bok Brymingstid. En bok om ungdom
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och samlevnad (1959/1965). Boken vinder sig till tondringar och fanns
ocksd som en serie radioprogram. I forbifarten nimns méinga exempel
pa hur ungdomarna gir ivig pd bio, hur de haller pojkvinnen i hand
pa bio, hur man triffas fore eller efter ett biobesok, att det rider olika
uppfattningar bland férildrar huruvida barn skall fa slippas ivig pa
barnférbjuden film, osv. Biogratbesok var helt enkelt en sjilvklar del
av ungdomarnas vardag. Forfattarna ger i en bok négra ar senare sig pa
att forsoka forklara varfér samhillet ser annorlunda ut, om man jim-
for med hur det var femtio ar tidigare, men framfor allt varfor minni-
skor kan ha s olika uppfattningar om saker och ting. En forsta for-
klaring dr den stora geografiska omflyttningen under den hir tiden.
Den andra handlar om dagspressens, veckopressens, litteraturens,
radions och tv:s inflytande och bredd vad giller att illustrera olika
gruppers ideal och praktik. Den tredje forklaringen till att méinniskor
tycker sa olika 4r "den sociala omvilvning som ligger i att i dag ir
praktiskt taget alla yrken tillgingliga for alla minniskor, oberoende
av forildrarnas sambhillsklass” (1959/1965:120). Ett uttalande priglat
av den framtidstro och de férhoppningar man nirde. "Ungdomen i
dag kommer i kontakt med alla sorters minniskor och alla tinkbara
asikter” (Asklund 1959/1965:121).

Som jag visat ovan passade detta experimenterande in i tiden, det
fanns en politisk drivkraft for att forindra minniskors forhéllningssitt
bade till sig sjilva och sin kropp. Filmen gav ypperliga tillfillen att
"leka” pa manga olika sitt. Lissie Astrom har visat hur kvinnor, de bli-
vande husmddrarna, skolades in i det nya folkhemsbygget under 1930-
talet:

Vad som genast faller i 6gonen ir det stérre utrymme som 1931 dgnas it
rad och anvisningar till kvinnan om hur hon skall varda, trina och utveck-
la den egna personen. Det giller gymnastikprogram, hilso- och skén-
hetsvérd, avmagringsmetoder m.m. (Astrom 1985:204).

Astrom exemplifierar med veckotidningen Husmodern som ett forum
ddr gamla och nya idéer mats, inte sillan med drastisk kontrastverkan.
Det var de eleganta modereportagen med chica damer, kungligheter
och standspersoner men ocksa skddespelare och andra mondina repre-

84



—+

sentanter, blandat med undervisande artiklar i mer traditionella hus-
morssysslor som att “ta tillvara och 4ndra gammalt-anvisningar”
(Astrom 1985:206). Sa forefaller manga av veckotidningarna ha funge-
rat.

Detta intresse for det yttre forde med sig en oro pd ménga hall. Nir
filmindustrin aterigen bérjade blomsta i samband med talfilmens
genomférande pa 1930-talet ledde det till kraftfulla debatter bl.a. om
bilden av hur kvinnor och min borde se ut och vara:

Det idr da arbetarrorelsen borjade diskutera de unga arbeterskorna i rela-
tion till filmutbudet. Unga kvinnor pé fabrik och kontor ansigs bli for-
flackade, forytligade och lockade fran sitt egentliga kall — som médrar och
makor. Det var inte véldsscenerna som provocerade fram oron utan sna-
rare kyssar, kirleksscener, vampar, filmstjirnor, glamour och verklig-
hetsflyke (Blomberg 2001:7f).

Historikern Eva Blomberg har tittat nirmare pd arbetarrorelsens sitt
att forhalla sig till framfor allt unga kvinnors offentlighet, inspirerade
av filmens virld. Det var i synnerhet arbetarrorelsens min som oroade
sig for unga kvinnors beteende, utseende och lingtan. Den diskus-
sionen kom inom arbetarrorelsen iging forst under 1930-talet.

Det fanns en diskussion om filmens inverkan pa ungdomars ideal
och kladstil. Den kom tydligt till uttryck i t.ex. SOU 1945:22 Ungdo-
men och ndjeslivet. Det ansdgs vara en fordel att unga minniskor via fil-
men lirde sig vara mina om utseende och stil, och manga debattérer
funderade i dessa termer. Eller som den f.d. skadespelerskan Betty Bjur-
strom skrev i handboken Viga vara vacker: 7

Det ir alldeles fel om man péstar, att t.ex. de flesta av filmens och teaterns
skadespelerskor skulle locka till exotiska utsvivningar i klidedrikt och
upptridande. Tvirtom ligger de i var tid f6r det mesta an pa stilfull enkel-
het med bara den extra lilla touche av fantasi, som sitter spets pa det hela
(Bjurstrom 1952).

Skonhetsvard har i perioder handlat om att virda hilsan om man ser
till sittet att tala om den. Ekonomhistorikern Johan Soderberg har

undersdkt kosmetikans roll under 1900-talet och menar att 1800-talets
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“Varfor man gick pa bio, jo, i alla av en minniskas dldrar finns etr behov atr se och
hora néagonting nytt och spinnande, se nya ansikten, hora ny musik. Filmen har
betytt mycket for att utveckla och sprida ny musikstil. Aven for klidmode och frisyr-
er har filmen haft stor paverkan. Aven sprik och vokabulir har paverkats av fil-
men” (M21456).
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skonhetsideal handlade om fixerade kroppsideal, dvs. proportioner som
var nistintill omdjliga att dndra pd. Under 1900-talet kom denna syn
att forindras och allt storre vike lades vid de forinderliga dragen. Krop-
pen ansags helt enkelt alltmer formbar (Soderberg 2000:159). Under i
synnerhet 1930-talet forindrades instillningen till skonhetsvard genom
kosmetika. De méinga mdéjligheterna betonades och sjilvhivdandet och
det hedonistiska draget fick utrymme. Gorligheten och méjligheterna
att bli nigon annan med relativt enkla medel stimulerade konsumtio-
nen och i takt med massfabrikationen blev en mingd nya varor dtkom-
liga for alltfler. Kosmetiska artiklar och utbytbara plagg som strumpor,
viskor och t.ex. hattar blev alternativ till stérre investeringar som dyra
klidesplagg. Soderberg menar att detta ledde till stora foérindringar i
instillningen till identitet och personlighet. Nu kunde man bygga en
social identitet trots att hirkomst och social stillning var densamma.
Med enkla medel kunde man forindra ytan vilket péverkade bilden av
vad en fast identitet innebar (Soderberg 2000:176). I takt med nya moj-
ligheter till konsumtion genom mer fritid och stérre mojligheter och
utbud kom mycket av forhoppningarna och forvintningarna att for-
liggas till fritiden. Soderberg visar genom ett antal dikotomier vilka
virdeforskjutningar eller férindringar det kunde handla om. Det gick
fran betoning av det inre, fasta och allvarliga till det yttre, férinderliga
och ytliga for att hardra det, frin att forverkliga sig genom arbete och
produktion till att betona fritid och konsumtion (Séderberg 2000:177).

Flera forskare hinvisar till Gerd Ribbings Mellan fyra ogon fran 1946
ddr kvinnor uppmanades att bejaka det sinnliga. Forfattaren Marianne
Hook gick vidare i argumentationen, menar Séderberg, i boken Mo-
dern skionhetsvird frin 1948 dir hon betonade for kvinnor att utseen-
de spelar roll for sjilvfortroendet och att ridslan for sysslandet med
det egna jaget horde till en forgangen tid. Kvinnor borde se till sina
egna behov.

Vid den hir tiden var som sagt skonhetsidealen skiftande och savil det
demokratiska som det individuella i skdnhetsvirden kom att betonas i
handbécker och veckotidningar under efterkrigstiden: “Inte ens film-
stjirnorna var manga ganger sirskilt vackra, om man tittade efter. Men
de var virdade och hade personlig stil” (S6derberg 2000:165). Man kun-
de om man forsokte. Det betonades att skonhetsvardens funktion var att
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framhiva naturligheten om 4n med kosmetikans hjilp. Frigan om sjilv-
fortroende blev dock mer framtridande under 1950-talet, vilket t.ex. syns
i Ungdomen och ndjeslivet. Det var manga dubbla budskap som cirkule-
rade. Det naturliga var i lingden vackrast samtidigt som kvinnor fick veta
att nu nir det fanns tillging till kosmetiska produkter hade man i det
nidrmaste skyldighet att skota om sig sjilv. Att liksom filmstjarnorna vara
virdade och ha en personlig stil var nu nigot som i princip var méjligt
for var och en, om man ser till handbdckernas sitt att tala till sina lisa-
re. Men det var dndock skuldbelagt och dirfor betonades ofta att manga
av produkterna var nyttiga, och inte bara bra fér utseendet. Rationalis-
tisk argumentation fyller en plats pa de flesta omriden. Kanske var det
symtomatiskt att det njutningsfulla i att syssla med sig sjilv inte kom
fram i skdnhetsbockerna, skriver Séderberg. Ingenstans nimns t.ex. att
skonhetsvard kunde ge njutning eller 4tminstone en behaglig kinsla av
upptagenhet med det egna jaget, eller att den eventuellt kunde hoja
attraktionsformagan (Soderberg 200:165f).

Efter kriget var forsta gingen ungdomar boérjade bli en kategori att
rikna med i skdnhetssammanhang. Da fanns det f6r forsta gingen en
marknad for handbocker och veckopress riktade till olika malgrupper dir
tondringar blev en grupp for sig. Det bor dock poidngteras att kosmeti-
kan dnnu pé 1950-talet var starke urbant kodad (Soderberg 2001:173).

Filmstjarnesamlingar

Kira Filmjournalen! Jag heter Asa, bor i den lilla staden Vimmerby och ir
vildigt filmintresserad, som de flesta flickor i 14-15-arsaldern. Jag skriver
det hir brevet for att det 4r roligt att tala om film och darfér ate jag vill
ha svar pé nigra frigor. Forst tinker jag skriva om hur jag forsoker till-
fredsstilla min hunger efter filmvetande. Jag samlar pa filmbilder, som jag
klistrar in i album. Albumen gor jag sjilv av vanligt vitt papper, annars
skulle de ju bli f6r dyra. Det 4r vildans roligt att titta igenom dem ibland.
S& prenumererar jag, eller rittare sagt min forstdende syrra har givit mig
en prenumeration pa Filmjournalen. Det dr vil en bra julklapp? (Hir
avbryts texten i samband med sidbyte, min kommentar)... nistan ir en
idealisk stad i forhillande till mina inkomster (5 kr. i man.). Det finns 2
st. hir. Ah, den som hade riktigt mycket pengar, si man kunde gi pa
varenda film! Ibland brukar jag titta pd bioannonserna i Dagens Nybeter.
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"Pi skolan florerade det alltid nigon samlarvurm. Etr foretag producerade en tabletr
och la med en forbollsstjirna i varje. Man kunde kipa tuggummi med filmstjdrnor
och jag hade en smirre trave som jag silde nagon ging pa tidigr 1990-tal eller majli-
gen lite tidigare. Jag skrev ocksd till Betty Hutton, June Allyson, Pier Angeli och
mdjligen ndgra andra och fick signerade foton i retur” (M21448).

Da 6nskar jag att jag vore i Stockholm. Sirskilt nu nir det gir si manga
filmer med mina idoler. For &vrigt liser jag all film- och ibland teaterkri-
tik jag kommer 6ver. Bist tycker jag om det Bang skriver. Film ir i alla
fall alla tiders! (Filmjournalen nr 18/194s).

Filmhungern” var utbredd och berittelserna ménga om hur man bar
sig at for att skaffa material. Samlade gjorde man pd manga olika sitt
och av olika skil. Till samlandet horde att spara biobiljetten och pa dess
baksida skriva datum, filmens namn och tillsammans med vem man
var pd biografen. I en del fall finns ocksi omdémen om filmen ned-
tecknade. Manga skrev upp samtliga filmer de sag i sirskilda bocker
och hade, och kanske fortfarande har, dirmed sin egen tittarbiografi
dokumenterad.

Ofta bétjade man sqmla bilderna innan man bérjade ga regelbun-
det pa bio, dvs. nir man fortfarande var barn:
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Vi skrev ocksa efter idolbilder — de svenska filmstjarnorna var sikrast. Till
de amerikanska fanns firdigskrivna férlagor i filmtidningarna — man hade
ingen aning om vad som stod dir da. Skickade man med svarsporto eller
frankerat kuvert kunde man med spinning invinta svar. Man visste genom
kompisar vilka som svarade (M21501).

Vissa samlingar kdptes och sildes och var déa inblandade i en ekono-
misk bytesmarknad. Det fanns de som samlade bilder de tyckte vildigt
mycket om och som de aldrig skulle byta ut och det fanns de som bara
samlade f6r att alla andra gjorde det. Det ingick i en sorts ekonomi som
handlade om att vara med, men ocksi sofistikerade system for att lira
sig vilka filmisar man borde ha i vilka perioder och tillsammans med
vem. Vissa samlingar handlade sikert om ett sitt att anvinda sin tid
vil, att uppritta vackra album, att vara duktig och #gna sin fritid 4t en
kreativ sysselsittning. Det fanns olika sorters personliga album. Man
kunde komponera dem helt och hallet sjilv och man kunde bestilla
fortryckta album frin film- och veckotidningar. Hur vanligt férekom-
mande vissa kort var hingde naturligtvis samman med vilket férhand-
lingslige man hade i bytessituationen. Regler for tillging och efterfra-
gan varierar beroende pa situation.

Idol var Brigitte Bardot men inte minns jag att hennes filmer gick pd min
bio. Men hon fanns ju bland filmstjirnebilderna, det 4r mer si man minns
stjdrnorna — inte fran filmer utan fran Bildjournalen (som under min upp-
vixt var Tidningen) och de sma bilder man bytte med varandra. /---/ Jag
var nog mer intresserad av “filmidoler” 4n sjilva filmen. Sirskilt i tidiga
tondr innan man gick pa kvillsbio. Jag hade bioaffischer uppklistrade i
mitt rum. /---/ Ibland bytte man med kamrater, men ofta fiste man sig
vid dem och ville behalla dem. Jag liste mycket om filmstjarnor. 1 Bild-
journalen som var en tondrsveckotidning stod "allt” om dem och det var
mycket spinnande (M21448).

Bilderna var en del i sjilva ldroprocessen. Manga samlade filmstjirnebil-
der, men inte alltid f6r att stjdrnorna forknippades med vita duken utan
mer for att kunna ingd i samtalen och aktiviteterna kring filmerna. Ett
annat sitt att lira sig biosituationen var att leka bio, vilket i forbifarten
namns i savil skonlitteratur som t.ex. i den islindska filmen Biddagar, dar
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Filmstjirnebilder eller filmisar som vi kallade dem hade jag forsids i stora buntar.
Dessa bilder bytte jag med kamraterna pa raster eller hemma pa girden. Vissa bilder
bytte man aldrig bort. Jag minns t.ex. tvd bilder. En pd Vera Ellen och en pd Pier
Angeli. Vad dessa var for typ av skidespelare hade jag ingen aning om. Men de var
mycket vackra. Filmer och filmstjdrnor kunde man lisa mycker om i Bildjournalen
som jag kopte varje vecka” (M21483).

barnen har egenhindigt tryckta biljetter och vaktmistaren har skirmmos-
sa sd att han tydligt skiljer ut sig bland besokarna. Filmen som visades var
en remsa med hopklistrade filmklippbilder och ett av barnen berittade
samtidigt en historia, precis som under filmens férsta decennium.

Det gar siledes att se den liroprocess man gick igenom pa vigen till
sin film- och biografkompetens. Man képte savil filmmagasin som
vanliga veckotidningar, som dven de var fulla av filmreferenser. Vilka
veckotidningar man in liser frin den aktuella perioden, idr det tydligt
bade vad giller bildval och personreportage att filmens och teaterns
skadespelare var allmingods. Det kanske dr symtomatiske att det t.ex.
1947 gavs ut en, enligt reklamen, efterlingtad bok som hette Pd tu man
hand med filmidoler (Holm 1947). 1 den boken, liksom i en del av de
s.k. upplysningsbockerna som vinde sig till ungdomar, men dven ovan
nimnda veckotidningar, har en del av artiklarna sivil moraliska som
uppfostrande undertoner: "Men f6r Gudrun Brost finns det inte sim-
re yrken eller fina. For henne finns bara hederligt arbete, servitrisens
ar ett sadant likavil som skadespelerskans” (Holm 1947:46). Nir film-
idolerna beskrivs dr det foretridesvis sommar i skirgarden eller sd visas
det pé sunt liv pa annat sitt. Idolerna dgnade sig at sport, dr terhall-
samma nidr det giller mat, sprit och cigaretter. Eva Henning roker vis-
serligen men det poingteras att hon élskar fjillen.”® Den folkliga aspek-
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ten betonas och ldsaren fir veta att Sickan Carlsson gillar bruna bénor
med flisk och kaldolmar. De ir helt enkelt lika vanliga som vi andra.

Idolerna ir precis som alla andra, skriver Filmjournalen under 1940-
talet om filmstjdrnorna. Det dr egentligen inte si mycket att sukta efter,
tycks de vilja siga. Samtidigt som deras tidning levde av denna dyrkan
och nyfikenhet. Filmens ansikte utdt var fullt av motsigelser. Samtidigt
som man forsokte locka och girna hingav sig at glamour sa skulle
industrin framstd som socialt respektabel med konstnirliga ambitioner
(Furhammar 1998:98). Fredrik Schoug talar om sportidolernas roll som
“vanlighetens apostlar”. Det handlar om att framstd som extraordinir i
sitt professionella sammanhang samtidigt som man bér vara som alla
andra i privata sammanhang. Schoug menar att betoningen pa vanlig-
heten handlar om identifikation; det ir littare att identifiera sig med en
som dr nistan som jag dn nagon som har en gudomlig roll (1997:94f).7”
Annette Kuhn har som nimnts ocksd sett till filmstjarnors popularitet
i en nationell kontext, i hennes fall den brittiska under 1930-talet. Kuhn
visar hur Deanna Durbin under det sena 1930-talet var en av Englands
populiraste filmstjarnor. Hon skriver att Durbin fick rollen av idealise-
rat fantasiobjekt for sina manliga fans och erbjod de kvinnliga fansen
en forebild fér hur de skulle se sig sjilva och fungera i vardagen
(1996:21). Durbin representerade “hdgre virden” i sina beundrares 6gon.
Mainga av dem som forskat kring stjarnor menar att mycket av attrak-
tionskraften ligger i motet mellan det ordindra och det extraordinira.
Olika stjirnor passar olika bra beroende pi vem man ir, vad man beho-
ver och vilken tid det handlar om. P4 samma sitt som Kuhn gjorde en
fallstudie utifrin Durbin och ser hur hon som filmstjirna speglar tiden
har Kjell Jerselius gjort en lisning av fenomenet Edvard Persson och
hans olika funktioner i olika tider (Kuhn 1996, Jerselius 1987).

Intresset for stjarnornas privatliv, de intima inblickarna och grinser-
na for vad som ir privat och offentligt 4r en stindig diskussion nir det
giller pressens roll. Uppmirksamheten kring vad som hinder bakom
kulisserna 4r som sagt inget nytt, vilket filmstjarnekulten och upp-
komsten av filmtidningar visar. Med det moderna samhillet framvix-
ande tekniker gavs helt enkelt minniskor andra mojligheter att tolka
tecken och nya mojligheter att se.
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Samlaralbum kunde man bestilla frin t.ex. Fickjournalen. Som forslag till samling-
ar stdr det pa just detta album film, jazz och sport.

Klistrad verklighet

Det klipptes och klistrades alltsd for fulle. Det var olika teman som fick
styra, ibland var det varje ﬁh@j’drna for sig, ibland filmerna. Flera
veckotidningar innehéll klippdockor forestillande foretridesvis kvinn-
liga filmstjirnor. I efterfoljande nummer kom olika utstyrslar att klip-
pa ut och leka med. Négra veckotidningar erbjod dessutom special-
komponerade filmstjirnealbum at sina lisare. For att sedan fylla albu-
men fick man fortsitta att kopa tidningen for att komma 4t de
attraktiva samlarbilderna. Men 4n vanligare var de egenhindigt skapa-
de och komponerade albumen. Jag har t.ex. fitt mig tillsint ett fantas-
tiske filmstjirnealbum dir tvd systrar suttit och forsiktigt rivit ut gam-
la semesterbilder ur ett album, for att istillet klistra in filmstjarnebil-
der klippta ur diverse veckotidningar. Runt om bilderna har de sedan
malat firgglada krusiduller. I vissa fall kan man mellan malningarna
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Minga skapade sina egna album. At som hir dteranvinda etr f.d. semesteralbum
dr ett sitt.

finna sirliga bokstiver dir det star t.ex. sommaren 1939”, som ett min-
ne frin albumets forsta funktion. Ofta fanns inga teman alls utan man
klippte efter vad man fann eller kunde byta sig till. Detta gjordes inte
for att dokumentera for framtiden eller for att man i forsta hand tink-
te sig att det hade samlarvirde. Jag citerar ur ett brev jag fick ta del av
i Svenska Filminstitutets arkiv, "Historisk bakgrund till var filmstjir-
nesamling”:
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1949 borjade vi bada att arbeta och nu hade vi egna pengar dven om vi
fick limna storsta delen av [onen hemma. Antligen kunde vi kopa de tid-
ningar vi ville ha, som Filmjournalen, Bildjournalen och till och med en
och annan amerikansk filmtidning. Vi hade bérjat att tejpa in bilderna pa
stora ark som vi sedan satte in i pirmar. NN gick till Anderssons bokhan-
del och képte det vi behévde. Dir tyckte mannen bakom disken att NN
var en sd duktig flicka som skulle ga lingt med sitt intresse for botanik.
Pappersarken var ju avsedda for torkade vixter och vi kopte hundratals.
Hon vigade inte siga att det var dill filmstjirnor!

Ett problem med att himta sina filmbilder ur tidningar var att det
ibland fanns bilder pa bada sidor. Vilken bild skulle da prioriteras?

Reaktioner pa detta nadde dven Filmjournalens insindarsidor:

Jag dr en flicka i en av Sveriges kdpingar. Jag gir i skolan och skall om
nagon tid ta realen. Men jag har nu sommarlov. Jag tjinar lite pengar nu
s jag kan kopa Filmjournalen varje vecka men pa vintern hinder det ofta
att kassan tryter. Hir pa "bonnlandet” dr det ingen bio, sd den enda for-
bindelse med filmen dr tidningarna. Jag klipper ur bilder var jag kommer
it och klistrar in i gamla skrivbocker. Det dr mycket roligt men ibland blir
jag arg pa Filmjournalen och det ir nir dom har en av mina favoriter pa
ena sidan av bladet och en annan pa den andra. D4 vet jag inte vilken jag
skall ta (Filmjournalen nr 31/194s, min kursivering).

Eftersom man ofta redan samlade som barn innebar det att nir man
vil var s3 gammal att man fick gi pa biograf ensam eller med sina kam-
rater var manga vil inférstidda med vad de skulle komma att upple-
va. De hade en forforstaelse genom sina férkunskaper.

Jag samlade pd filmstjdrnebilder, som jag klistrade in i pirmar — en for var-
je skadespelare. Min syster och jag kdpte Filmjournalen si ofta vi hade rad
och den liste vi med stort intresse. Jag hade ocksa en anteckningsbok med
svarta vaxdukspirmar, i vilken jag “bokforde” alla filmer jag sett. Jag klist-
rade in biljetten och skrev upp alla medverkande, klistrade in biorecensio-
nen om det fanns en sddan i tidningen, och skrev vem jag sett filmen dill-
sammans med och slutligen satte jag betyg pa filmen. Jag hittade den boken
pa vinden for manga ar sedan och dumt nog eldade jag upp den samt alla
15—20 pirmarna med filmstjdrnebilder. Jag skickade ocksa efter s.k. idolpor-
tritt med autografer och dem har jag kvar négonstans tror jag (M21487).
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Genom ett visst flode och andra subtila mekanismer lir man sig vilka
bilder som var gingbara for vem, i vilka sammanhang, liksom olika for-
mer for betygsittning. ”Vad giller kliddsel och frisyr sé ville jag vara lite
mer modern in de vuxna men inte alls sd att det var uppseendevick-
ande” (M20494). Det hade ett virde att vara med i det populirkultu-
rella samtalet, att ha kompetens f6r att kunna delta. Naturligtvis hade
det ocksa ett syfte for dem som verkligen valde att std utanfor. D4 kom-
mer man in pa en annan diskussion som mer handlar om distinktion
och sirskiljande. Mycket i biogiendet handlade om inkludering och
exkludering. Manga valde att se filmen for att alla andra sig den. Den
senaste filmen “den sig jag inte for att den hade fatt bra kritik (vilket
den inte hade fitt) utan for att jag hade hort talas si mycket om den”
(M21447).

Vad hinde med alla dem som inte gick pa bio? Man var ju trots allt
utesluten ur en gemenskap som handlade sivil om samtalsimne kring
filmen och dess hela populirkulturella sammanhang som biografen
som motesplats. En person skriver att han inte sjilv hade nigot storre
"behov” av biogiende men hingde med vissa kompisar:

Nir jag borjade realskolan (so-talets bérjan) mirkte jag, att manga jaimn-
driga pratade mycket mer om filmer 4n jag sjilv. Jag hade inget intresse
for sant, kinde kanske pd nigot sitt pa mig, att jag inte “skulle” eller "bor-
de” ha det heller. Dirfor hade jag ingen direket filmidol att bry mig, hade
inga filmaffischer uppe, samlade inga filmstjirnebilder (bade affischer och
bilder var diremot aktuella for mina bigge yngre broder). Jag gick aldrig
pa bio ensam, och aldrig bjod jag ut ndgon flicka pa bio heller. Det hade
jag £.0. helt enkelt inte haft rdd med, knappt vigat mig pa heller, eftersom
jag horde till de blyga. Men jag forstod, att det var vanligt bland ungdo-
mar annars att gora si, redan i ldgre tondren. De kanske inte bjod varand-
ra, men gick ofta tillsammans. Det pratades en hel del om vissa filmer och
skadespelare pé skolgirden. Dirfor lirde man sig namnen pa dem, sa jag
visste mycket vil, att deénns (M21531).

Filmernas populirkulturella sammanhang kan ses som ett sitt att beri-
ka vardagstillvaron. Det handlade om att vilja och komponera i de oli-
ka formerna av samlande av filmstjirnor. Att samla filmstjarnebilder var
ocksé det ett sdtt att profilera sig, vilja stil, inriktning och ange smak.
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Der klipptes, klistrades och malades pa ménga olika sitr och utifrin olika behov.

Minga berittar om hur de drogs in i biogdendet av en flick- eller pojk-
vin som var entusiast. Andra berittar hur filmintresset bérjade med just
samlandet av och intresset kring filmskidespelare. Lisningen av film-
tidningarna nimns ofta som en hogtidsstund. Helst skulle det dock vara
ett eget exemplar eftersom man ville klippa ut bilder som sedan kunde
klistras in i t.ex. anteckningsboken med svarta vaxdukspdrmar:

Nir en slikting i Amerika horde att vi gillade filmstjdrnor skickade hon
amerikanska filmtidningar till oss, o, vad vi blev saliga. Vi lirde oss nam-
nen pid ménga, dven om vi liste deras namn som de stavades. Det fanns
ingen i var nirhet som kunde engelska (M21483).
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Mainga minns att de samlade filmstjirnebilder och kan darfér inte ling-
re urskilja om det ir frin filmer de sett eller bilder och filmtidningar
de kidnner igen skddespelarna. I smaorterna valde man sillan vilka fil-
mer man skulle se; "man fick ju ga pa den film som visades” (M21448).

I en kronika i Filmjournalen liser jag under rubriken Vi gi pé son-
dagsmatiné” en fundering 6ver publiken: "Det var inte si mycket fil-
men som lockade som vetskapen att de skulle fa ligga dnnu en biobil-
jett till den redan rikhaltiga samlingen” (Filmjournalen nr 25—26/194s).

Fér manga hade det status att gi pd bio och di fanns det dnnu ett
skal till att dokumentera de filmer man sett. Biobiljettsamlingarna ar
aeskilliga liksom de olika bedomningssystem man anar genom att lisa
de olika omdémen som plitats ner pé biljetternas baksidor. Dir skrevs
ofta ocksd med vem man gick pa bio.

Det finns dven utsagor om hur detta dokumenterande férindrades
under den biointensiva perioden. Som ung samlade man bilder och
klippte ur tidningarna och gick pd matinéer. Det som verkligen hade
status var att komma in pd en barnforbjuden film pa kvillstid. De fles-
ta nimner i sina anteckningar om filmen var barnférbjuden eller ej.
Nir man vil nate rite alder kunde dessa notiser kinnas lite barnsliga
och en del berittar hur de da gjorde om sina album.

Samlare

Samla pé olika sitt har minniskor alltid gjort. Under 1900-talet tillkom
ytterligare nya former, inte minst i samband med konsumtionens
expansion. Motiven for samlandet 4r dock svarfingade och alldeles
sikert flera. Walter Benjamin kom i sin undersékning av lumpsamla-
ren i Passagearbetet fram till att samlaren skapar ”sin egen virldsord-
ning for tingen” (Bjurstrém 2002:252). Att samlingar har en min-
nesstodjande funktion kan tyckas vara en sorts utgingspunkt. Benja-
min talar ocksd om att det handlar om att skapa sammanhang i en
tillvaro dir man tycker sig sakna det. Samlandet kan dessutom hand-
la om vetgirighet, en strivan efter kunskap. Affektionsvirdet dr en
annan aspekt som ligger bortom bruks- eller bytesvirdet. Ord som
gemenskap, sammanhallning, status, prestige och identitet (visa vem
man ir eller vem man vill vara) ir ord som delvis kan finga samlarens
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sociala motiv. Aven det kunde sammanbinda men ocksi skapa forut-
sittningar for distinktion (Bjurstrém 2002:254). Andra samlare ir bara
excentriska eller siregna.

En kvinna berittar att hon 1945 gick pa bio 66 ginger och samlade
biobiljetterna tillsammans med sina dagbocker i en pappask. Asken
fann hon ménga ir senare hemma hos sin mamma: ”Asken har liksom
varit helig, dir fanns barndomséren, uppvixttiden da det forvintans-
fulla lig framfér en” (DN ”pa stan” 12-18/12 -92). Denna person ir
bioentusiast, men ocksd en "typisk” samlare. Samlar gor hon in idag,
men inte ens allt samlandet da verkar relaterat till film och bio i sig.
Uppenbart sker en transformation av det som samlas, men nir sker
denna innehéllsforindring? Ett exempel pa hur ting dndrar funktion
eller status ar de som beskriver hur de gjorde om sina filmstjirnealbum
for att de skulle bli mer presentabla, men ocksid som kvinnan ovan;
numera ir asken med biobiljetterna helig eftersom den innehéller frag-
ment av barndomen. Den ir en del av hennes minne och genom att
plocka fram innehillet i asken kan hon minnas det som en ging var.
Det var samlingar som i en samlarkarridr i allra hogsta grad betrakta-
des som ndgot alldagligt. De hade inte sirskilt hog status och atskilli-
ga filmstjarnealbum och bilder har under dren kastats som ett uttryck
for ungdomsforsyndelser.”® Att samlandet inte haft samlarstatus i ett
livsperspektiv har sporrat mig ytterligare. Hir finns ndgot som manga
dgnat mycket tid och inlevelse 4t men som direfter forlorat sin bety-
delse. Utifrain Orvar Lofgrens funderingar 6ver historisk rekonstruk-
tion kan man undra hur situationer, fenomen och ting kan laddas om,
eller ur, beroende pa nir det hinde eller var vi dr nu (Lofgren 1992:286).

Vissa saker verkar mer ha handlat om tidsdokument. Det forefaller
som om samlandet i sig har ett stort virde for minga minniskor. Vad
ar det for kulturella konventioner som avgor vad som anses vara attrak-
tivt respektive samlingsbart?

Lena Larsén talar om samlande som en chans att vara lekfull men
ocksd som ett sitt att visa upp ett virdefullt dgande: "Att samla ir att
skirpa iakttagelseférmégan och att inrikta seendet, ett skapande tidsfor-
driv, som innebir att man ocksa lir sig att vilja bort” (Larsén 2000:38).

Dokumenterandet utan synbar nytta ir en samlarglidje man litt iro-
niserar over. Mycket samlarglidje har mer med skaparlust 4n samlar-
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lust att gora. Det handlar om att rama in minnen och upplevelser i
konkret form, pé sirskilda sitt (Lofgren 2002:94). Men det handlar
ocksd om en sorts handgriplighetens betydelse. Deras handfasta mate-
rialitet méter vi nér vi fingrar pa dem, haller dem i handen ett 6gon-
blick och later tankarna fara” (Lofgren 2002:95). Det ir saker som kan
se triviala ut men som har den magiska formédgan att ge liv. Detta kan
jimforas med de omgjorda albumen. De gav en mojlighet till kreativt
skapande och en stunds mojlighet till dagdrom. Det finns si manga
filmstjdrnealbum och samlingar, men alla ser olika ut och framfér allt
sa innehaller de helt olika potentialer. Vad som hinder med den ena
nir hon plockar fram sitt album 4r ndgot helt annat for den andra.
Ulf Hamilton har skrivit om samlare av idrottskort och menar,
utifrdn Susan Pearce, att det framfor allt 4r min som samlar pd “spor-
ting material” (2000:228). Bjurstrom skriver att samlaren oftast dr man:
"Att samlaren tilldelas en manlig kénsidentitet i spriket ger en anty-
dan om den typ av mekanismer som osynliggér kvinnor som samlare
och fungerar som barridrer mot att de identifierar sig sjilva som sida-
na” (Bjurstrém 2002:277). Vem betraktar sig d4 som samlare och vem
gor det inte? Kan synen pé filmstjirnealbumen ha att géra med osyn-
liggrandet av unga kvinnors samlande? Eller handlar det om att barns
samlande inte betraktades som betydelsefulle? Eller det faktum att det
var massproducerade bilder av populirkulturell karaktir?
Hobbyverksamhet var enligt Jochum Stattin en av de mer omdebat-
terade foreteelserna i svenskt samhaillsliv vid tiden efter andra virldskri-
get (1996:78). Vid den hir tiden diskuterade man “fritidsproblemet”,
vilket visade att hobby inte bara var en mojlighet att berika sin fritid
utan ingick ocksd som en viktig ingrediens i folkuppfostran. Hobbyn
visade ocksd pa att det var mojligt att dra en grins mellan arbete och
fritid pé ett sitt man inte gjort i lika hog utstrickning tidigare. Regle-
rat lonearbete tillsammans med arbetstidsférkortningarna gav min-
niskor majlighet till obunden tid och ur den aspekten blev ménga fri-
tidsverksamheter men ocksd folkbildning viktiga. Till att bérja med
handlade hobbies om att skapa pé egen hand med smi utgifter for var
och en. Man kommer inte ifrin att det kom att handla om en stor
inkomst for dem som producerade, dvs. masskulturens signum (Stat-
tin 1996:87). Privatkonsumtionen kom att accentueras alltmer och
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konsumtion blev en viktig fritidssyssla. Avkoppling och glidje brukar
anges som drivkraft for sysslandet med en hobby. Det kan tolkas som
en flykt undan en trist vardagstillvaro full av krav. Stattin viljer att
betona de kreativa och estetiska momenten som en forklaring till
hingivenhet; en lust att uttrycka sig sjilv genom “gorande” snarare dn
behov av att dga eller omge sig av vissa ting (Stattin 1996:89).

Hir har betonats att sammanhangen ibland ir viktigare 4n det man
samlar. Ting lyfts ur sina ursprungliga sammanhang nir de ingar och
blir del av en samlarpraktik, det sker en omladdning av bilden eller
foremaélet. De olika samlarberittelserna visar det situationsbundna med
ting och kan i vissa bemirkelser sigas materialisera en upplevelse (jfr
Bjurstrém 2002, Lofgren 2002).

Hur medveten om sina samlingar 4r man? Lars Franzon, som ir en
av samlarna som kommer till tals nedan, ir mycket medveten om sin,
men har inte gitt in for att frimst oka dess virde. Han klipper ut bil-
der ur filmtidskrifter om han ir intresserad av den specifika bilden och
sa lyfter han in den i det sammanhang han vill ha den. Fér att betinga
riktigt hoga priser pa samlarauktioner skall man dock helst ha inplas-
tade tidningar som knappt lists.

Franzon, men ocksi Lars Axelson som ir biografigarsonen som
kommit att ilska film, askidliggor olika sorters samlarkarridrer. Bida
har fortsatt att samla, byter ut och ligger till. P4 si sitt kan man se det-
ta som en del i en socialisationsprocess, eller som jag valt att kalla det;
liroprocess. Filmstjirnesamlandet men ocksd biobiljettsamlingarna
talar for att det fanns, och finns, konsspecifikt samlande men ocksa

alderspecifikt.

”Jag gor allt for Errol Flynn”

Det som hittills diskuterats dr framfor allt unga kvinnors samlande.
Biobiljetter forefaller dven unga min ha samlat p4, i synnerhet de bil-
jetter man sparat frin de ginger man lyckats komma in pa barnfor-
bjudna filmer. En av dem jag har intervjuat klippte och klistrade
filmstjirnealbum redan som barn. Han valde att f6lja en skidespelare.
Ordféranden for féreningen Friends of Flynn ir en av dem som fort-
satt sitt samlande, en av dem vars intresse svalnade men kom igen med
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Utskick fran foreningen Friends of Flynn.

102



o

storm. Detta mer systematiska samlande har jag bara stétt pa det hos
min i mitt material. Samma sak giller alla dessa hingivna biografarkeo-
loger som inventerar stad efter stad i dokumentationen av nedlagda
biografer.

Som ung man pé 1940- och so-talen fascinerades Lasse Franzon av
Errol Flynn. Flynn var egentligen inte lingre sirskilt stor under min
undersokningsperiod, men Flynnupplevelserna var nirvarande i allra
hogsta grad. I filmtidningarna fanns han mest med i vimlet.

En dag i januari, mer 4n femtio ar efter Lasse Franzons forsta fasci-
nation for Flynn métte jag honom. I vilkomstbrevet till foreningens
medlemmar skriver Franzon:

Varmt vilkommen till Friends of Flynn! Det ir var forhoppning att for-
eningen skall bli som Du onskar och att vi tillsammans skall minnas och
ge nya vyer at bilden av Errol Flynn pa duken och i sékandet efter livets
mening. Det ir vi tillsammans som ska ge foreningen dess prigel och fa
oss att kdnna stolthet 6ver att stilla upp for var store Filmhjilte.

Vi stannade vid garaget och dir ville Lasse borja sin rundtur. I det som
sig ut som ett ordinidrt garage visade det sig finnas en liten privatbio-
graf. I ett skip gomde sig en 16 mm kamera och i garageporten en stor
filmduk. Lings ena viggen var ett affischstill som kan ses i alla affirer
dir man siljer affischer, men i detta fanns fantastiska orginalfilmaffi-
scher. Alla med Errol Flynn. Nu bérjade jag ana vilken ambition och
vilket intresse som ligger bakom bildandet av féreningen. Idag har bio-
salongen blivit en motsvarighet till barndomens stambiograf med in-
glasad biljettkassa fylld med allt som hor till. Filmutrustningen ir av
modernt snitt med elmandvrerad ridd, cinemascopeduk och plysch-
fatoljer (Nostalgia nr 5/2002).

Denna berittelse dr en berittelse om hur en hobby, ett genuint
intresse, forindrar karaktir under en livstid. I detta fall borjade det
som ett barndomsintresse som dé var intensivt men som sedan avtog
i tondren och férlorade sin kraft i takt med att vuxenlivet i form av
flytt hemifrin, familjebildande och studier och/eller arbete tog plats.
Lasse var en Flynnbeundrare redan i unga ar och sig Robin Hood pi
matiné ett flertal gdnger. S& hir langt dr hans berittelse lik den ménga
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andra berittar om sin uppvixt under 1940-talet. Han vixte upp soéder
om Stockholm i en familj med manga barn. De var tringbodda och
biografen var en bra majlighet att fd vara for sig sjilv. Efter att ha sett
Robin Hoods dventyr siger Lasse: "Jag fastnade direkt!”, "Errol Flynn
blev en livsstil. Nir jag kom ut ur biomérkret var jag honom” (Kv 21/6
-96).

Den forsta biointensiva perioden var medan kriget fortfarande

pagick:

Hade man sett en flygfilm si ndr man gick ut pé gatorna pa stan s var
bilarna flygplan och allt det hir. Man var sa inne i det. Hade man varit pa
en Tarzanfilm sd kldttrade man i trid nidr man kom hem.

Han blev en hingiven samlare av Flynnmaterial. Genom kompisar
upptickte han att man kunde rekvirera bilder och program via film-
bolagen:

Jag var flitigaste histen ddr. Man eggades hela tiden till det hir pd nigot
vis, jag struntade i allt annat for det var bio och film och Errol Flynn.

Lings gatorna fanns det kiosker dir man kunde titta pad och bliddra i
tidningar, och be dem ligga undan om man fann nigot intressant.
Sedan gillde det att fi ihop de 19 eller 20 6re som tidningarna kosta-
de.

Lasse Franzon sdg samtliga filmer med Errol Flynn si ofta han kun-
de. "Mamma sig alltid till act hon hade 40 6re till mig s att jag kom
ivdg for att se Errol Flynn pa sondagen.” Han sélde jarnskrot och annat
for att fa ihop pengar. Han trikades lite av sina jimnariga for sin pas-
sion, men manga hjilpte honom att samla bilder. Han kdpte och byt-
te till sig alle. En hojdpunkt for honom var nir Filmjournalen skulle
gora reportage om svenska “Film-fans” 1947:

Om det fanns nigon som trodde att “filmfans” bara fanns i Amerika sd
tog han miste ordentli@Denna typ av férhoppningsfull ungdom har vi
fakeiske lyckats uppspara efter ett par dagars fotojake i Stockholm; vi pla-
cerade oss pa ett amerikanske filmbolag och det drdjde inte linge forrin
vi fann ndgra unga herrar och damer inne hos reklamchefen och alla sa
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"VAD MANDE BLIVA AV DESSA BARN? Den typiska amerikanska foreteelsen FILM-
FANS har sina unga avliggare dven i detta kalla land” ir rubrikerna i Filmjour-
nalen nr 43/1947. “Lars Franzon hor till Errol Flynns trogna garde och av den
pojkkluriga blicken forstir man atr han en dag kommer att besoka den plats hans
[finger stannar vid — Hollywood. Sen fir man bara hoppas atr Errol bjuder unge Lars

pa segeltur i sin nya yacht”.
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G

Lasse Franzon tar emot Errol Flynns signerade portritt av filmbolagets direktor (Bio-
grafigaren nr 1/1948).

hade de olika béner att framfora — att fa bilder av sina respekterade favo-
riter for att inforliva dem med sina samtidigt vixande samlingar (Filmjour-
nalen nr 43/1947).

Pa en av bilderna i tidningen stir den unge Lasse Franzon med pek-
fingret i hogsta hugg pa jordgloben. Det dr Hollywood han pekar pa.
Kring honom ligger nagra av de 3 ooo bilder av Errol Flynn som da
fanns i hans samlingar. Detta fick Warners direktor veta och den unge
Franzons samlingar uppmirksammades. Under mycket hogtidliga for-
mer kallades Franzon en dag till Warners och i skenet av fotografernas
blixtar fick han mottaga Errol Flynns egenhindigt signerade portritt .
Men iven for en sidan inbiten samlare har tiden och livet sin ging.
S& Franzon pabérjade sitt yrkesverksamma liv, triffade sin blivande fru,
fick barn och gav bort sin samling. Han tappade intresset fér Errol
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Flynn och filmen. Det var inte det dir lingre, siger Lasse Franzon.
Men han sirskiljer sig frin de flesta. Hans fascination for Errol Flynn
lade sig aldrig helt. Det var dock inte férrin 1981, nir barnen blivit lite
storre, som han per annons tillsammans med en kompis kopte travar
av Filmjournalen och han blev samlare pa nytt. De satte sig och blidd-
rade och bérjade minnas. Att minnas var en viktig ingrediens under
detta stadium. Lasse klippte ut alla bilder pa Errol Flynn och hans
kompis tog resten av tidningarna. Idag kan han betraktas som en av
virldens storsta och mest hingivna samlare av Errol Flynn-material.
Nir jag triffade honom férsta gangen hade han precis varit pi samla-
rauktion i London. Han ir dgare till 15 ooo bilder, har samtliga Flynn-
filmer pa video och manga pa 16-millimetersfilm och oidndligt med
vackra originalaffischer. Han 4r vil medveten om att "riktiga” samlare,
eller rittare sagt en annan sorts samlare, inte ror tidningarna dir bil-
der pé deras samlarobjekt finns med. Sjilv vill han ha bilderna inklist-
rade i prydliga album och inte travar med tidningar ens om de ir i ori-
ginal eller kompletta drgingar.

Detta formedlar Lasse Franzon pa olika sitt i det sillskap han ska-
pat tillsammans med en vin. De var fem medlemmar nir de gjorde den
forsta tidningen hosten 1993. Forsta mélet var 25 medlemmar. 2003 har
foreningen drygt 100 medlemmar och étskilliga av dem far till Stock-
holm nir Franzon arrangerar Flynn-filmvisning minst en ging varje ar.
De flesta av medlemmarna hade upplevt Flynn som barn, men den
yngste medlemmen var vid tiden f6r vira moten i trettiodrsaldern och
hade upplevt Flynn hemma hos sin morfar.

Samlandet nu och di har tagit sig olika vigar. Numera ir det fort-
farande ett sitt att leva, en del av vardagen. Tillsammans med sin fru
reser Lasse Franzon virlden runt pa samlarmissor och bevakar sina oli-
ka samlarintressen och de méter likasinnade 6verallt. Han betonar att
han genom féreningen har fitt manga nya vinner.

Efter ett yrkesliv i reklam- tryckeribranschen har Lasse lirt sig
hur man gor bra trycksaker och”denna kunskap har han utnyttjat till
tullo i Friends of Flynn. Forutom tidningen s har han gjort specialtryck
t.ex. utifrdn ett spanske flersidigt program om Kapten Blod infor en av
foreningens filmtréffar, denna ging en visning av just Kapten Blod. Han
har tryckt upp kuvert, brevpapper och hilsningskort fran Friends of
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Flynn. ”Jag gor det inte for att synas, jag gor det for Flynn, jag gor det
for ace f4 fram hans namn. Det har skrivits s34 mycket illa om honom”.

Ar det inte lite konstigt med en sextiodrig man som dgnar si myck-
et tid 4t prylar av detta slag och idealiserar en skandaliserad skadespe-
lare som dog 19592 Handlar det om nostalgi eller utopi placerad i det
forflutna nir man fortfarande siger att Flynns filmer 4r fantastiska eller
att Flynn var en fantastisk person?

Det framstir inte som det minsta konstigt nir man sitter hemma hos
Franzons. Lasse delar detta intresse med sin fru. Mycket handlar om
samlandets gemenskap. Tillsammans dker de runt pd missor och soker
savil Flynnattribut som bokmirken som hustrun Amie samlar pi. De
har lirt kinna en massa minniskor som lever liknande liv och de far
runt tillsammans och byter samlarféremal. I vissa fall kan man siga att
dessa intressen ir en sorts férevindningar, ett kreativt sitt att triffas.

Celluloidkirlek

En annan samlare ir en biografigarson som forsta gangen vi triffas talar
om sig sjilv som en av dem som vixt upp pa “dalig film”. Med det visar
han pé sin dubbla medvetenhet om att film i en viss bemirkelse kan
vara “délig”, dvs. littsmilt, men samtidigt vara hogklassig underhall-
ning under tiden man sitter i biografsalongen.

Lars Axelson ir biografigarson, f6dd i bérjan av 1940-talet pa sma-
lindska hoglandet. Han dkte tillsammans med sin far, biografigaren,
till Stockholm for att sitta film, dvs. f6r att vilja film till hemmabio-
grafernas repertoar. Dir startade filmintresset. Vid besoken i Stock-
holm fick han ibland se filminspelningar med allt vad det innebar:
odndligt manga, varma lampor, sladdar &verallt, snickare som spikade
och visnades och lite utrymme. "Hur skulle detta kunna bli nagot? Jag
blev inte imponerad! Vilken réra! /---/ Jag lirde mig tidigt att film i
forsta hand dr ett hantverk.” Det sig inte si mirkvirdigt ut vid inspel-
ningen, men vad hinde di nir man vil satt i salongen? Det han sedan
sag i biosalongen var vid(vissa tillfillen faktiskt just det han sett och
hért vid inspelningen, men hir gav det en helt annan bild och kinsla.
Pa sa sitt lirde sig Axelson tidigt att film ir illusion. Han ldrde sig ock-
sa tidigt att det var skillnad pa film och film. Efterhand insig han att
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regissorsnamn och manusforfattare hade med kvalitet att gora, att det
inte rickte med att kinna igen skidespelarnamn i for- eller eftertexter-
na. Nir han vil var i tondren valde han mycket efter regissors- och
manusforfattarnamn. Han borjade se film mer systematiskt och letade
efter namn han kinde igen.

Axelsons berittelse visar hur man lir sig ett medium. Han hade for
det mesta en uppfattning om vad det var han skulle komma att se nir
han satte sig pé biografen. Det dr det som ir det unika for denna kate-
gori biobesokare. Han gick dessutom ofta ensam pd bio, medan t.ex.
hans syster alltid hade sillskap av pojkvin eller vininnor, precis som
stora delar av mitt material berdttar. Ofta var det si att man bestimde
sig for att gi pd bio och direfter tog man stillning till vad man skulle
se, som meddelarmaterialet visat. Om det fanns négra alternativ var det
ofta avgorande om nigon av filmerna innehdll kinda skidespelarnamn.
Axelson skilde ut sig genom att veta si mycket om filmerna redan fére
visningen. Han var dessutom i den sitsen att han valde film, inte bara
for att han hade férhandskunskap om dem, utan ocksa for att han lev-
de i stad med flera biografer och dessutom med mojlighet att billige g
in pa ndgra av dem. Lars Axelson sig drygt 100 filmer per ir. Han skrev
ofta upp vad han sag, vem som var med och vem som gjort filmen och
inte sillan betygsatte han filmerna. Axelson menar att han lirde sig
saker av filmerna nir det giller t.ex. historia och geografi. Ofta gick han
tillbaka och kollade olika hindelser i sina uppslagsbocker hemma. Inte
sillan upptickte han att filmversionen av diverse historiska hindelser
var forvanskade pd nigot sitt. Han upptickte ocksa att en film som
byggde pa en bok sillan stimde Gverens varfor han sillan liste boken
innan han sig filmen. Detta gjorde att han lirde sig en hel del om vad
som gor en filmad historia och vad som dr dramaturgi, hur man f6r en
berittelse framat. Den filmade boken ir en kondenserad version, den
kastar om hindelser, och férvanskar, for att féra berdttelsen framaie,
menar han, och exemplifierar med Hirifrin till evigheten. Bok och film
gav olika saker, dr olika saker.

Axelson berittar om hur han lingtade efter att lisa om filmerna och
sadant fanns det inte mycket av under 1950-talet. En dag kom pappan
hem med ett unikt verk, Filmboken, dir den andra delen bestod av bio-
grafier. Dem lusldste han. P4 biblioteket fanns Rune Waldekranz bock-
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"I dag dr det vil ingen, som lingre kan undgi art uppfatta filmens oerhorda drag-
ningskraft pd folk och dess oerhirda slagkraft, nir der giller art forma ideal och vanor.
Det dir dirfor vi mdste ta filmen i vir tjgnst — och inte pd Hollywoods sitt utan pa
den engelska dokumentirfilmens rittframma och drliga sitt. Filmen skall hjilpa
mdnniskor for att forstd sin egen tid och sin egen livssituation” (Marcussen 1950:218).

er om film, vilka han studerade med stor iver. Mycket av debattlittera-
turen niddde annars sillan ut till gemene man och definitivt inte till en
fascinerad och receptiv tonéring. Biografigaren var hans mesta filmlit-
teratur. Filmjournalen liste han liksom Dagens Nyheter, som hade en
relative fyllig filmbevakning pa 1950-talet.”? Han liste de reklamutskick
som distribuerades till joyrnalister, som bestod av reklam som trycktes
efter premidrerna i Stockholm och innehéll saxat material frin recen-
sioner.

Axelson har en hog toleransgrins vad giller film. Sig man en Doris
Day-film pé 1950-talet sa férvintade man sig inte en samhillsomstor-
tande film, sdger han, och menar att man fir ta varje genre for sig.
Diremot kan vissa av filmerna i dag faktiskt ha visat sig vara radikala-
re in man uppfattade dem di. Och tvirtom férstas. ”Jag vet ju att det-

I10



o

ta inte ir nagon storre konst”, siger han nir han talar om ndgra av sina
favoriter; om hur filmen “forfér”, hur man dras in i en fiktion. Han
talar ocksd om filmens f6érindrande funktion. "Film ir upplevelse,
kinsla, engagemang.” Men bio var ocksa avkoppling, i det nirmaste en
vana, siger han.

Numera gir han pd bio ett par ginger i manaden, ofta med sin hust-
ru som ocksé ir intresserad. Han forsoker gi pa bio nir han 4r utom-
lands och arbetar. Han menar att i en del andra linder kan han drab-
bas av barndomens kinsla av att gi pd bio. Det handlar di ofta om
andra dofter, ljud och miljéer 4n de som finns i dagens Sverige. Hir
kan samlandet fungera som ett sitt att, som Benjamin formulerar det,
ordna upp en virld.

Kanske dr det lite av en tillfillighet att det var just film som kom att
fi denna stora roll i Axelsons liv. Han ir inte bara en storkonsument
av film utan dven samlare. Han har frin det att han bérjade gi pa bio
tills idag, 30—40 ar senare, samlat filmprogram och allt han kommit
over vad giller filmhistoria. Hir finns en annan systematik dn hos
andra samlare jag mott. Det visar ocksd pé en ldroprocess: hur nagon
aktivt gir in for att lira sig ett medium och att upparbeta en medie-
kompetens. Axelson skriver om film i Filmdirsboken och Nationalencyk-
lopedien. 1 Filmdrsboken, skriver han skidespelarbiografier, dvs. korta-
re dédsrunor ver filmskadespelare som détt under dret. Han finner sti-
mulans i faktaletandet och det hjilper honom att minnas, siger han.
Det finns de som ringer och berittar hur de genom en dédsruna om
en relativt okdnd skidespelare kan framkalla minnen, och inte alltid i
forsta hand fran just filmen. De som ringer har fitt hjilp att komma
ihag platsen, inte bara film och biograf utan var de gick och med vem.
Axelson talar om en nostalgisk kick. En del av dem som ringer tackar
honom. Sjilv har han blivit fullstindigt 6verrumplad over dessa reak-
tioner. Han tycker att han skrivit ett sakligt, kort dokument men fir
en ovintat kinslosam reaktion. Bara namnen pa skidespelarna, filmen
eller biografen blir en sorts repris av nigot som hint fér 40 ar sedan.
Och mycket riktigt, personerna nimner namnet pa skadespelaren och
kanske nigon film men sedan kommer berittelserna om hur den kvil-
len var och vad de gjorde tillsammans med vem och den tiden. Dessa
“fakta” far karaktir av minnesmirken. Filmen blir en férevindning for
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att minnas nagot annat och storre. Nostalgi betraktas ofta som ndgot
“avdunstat”, men hir 4r det nagot positivt siger han, uppenbart fasci-
nerad av den nerv han tryckt pa och kraften i dessa minnen.

Den besatthet av filmtekniken som man stoter pa, mestadels hos
min, dterkommer ofta i skonlitteraturen:

Nir jag var liten tyckte jag forstds ate det var roligt att gi pa bio, gi pa
matiné och se Snévit eller Réde Piraten, men jag var aldrig riktigt kon-
centrerad pa filmen, jag satt alltid och undrade 6ver vad som pagick i pro-
jektorrummet. /---/ Ofta vinde jag mej om och tittade mot dom smé luck-
orna till projektorrummet och 6nskade att jag kunde komma in dit dér
allting hiande (Gerhardsson 1986:61).

Ingmar Bergman ir en av dem som tydligt formulerat hela sin film-
bildning och karridr, inte bara som filmregissér, utan barndomens
besatthet av filmremsan:

Mer in allt annat 6nskade jag en kinematograf. Ett dr tidigare hade jag
varit pd bio for forsta gingen och sett en film som handlade om en hist,
jag tror den hette Vackra Svarten och byggde pa en beromd barnbok. Fil-
men gick pé Sturebiografen och vi satt pd forsta biank balkong. For mig
var det borjan. Jag drabbades av en feber som aldrig gick éver. De ljudlo-
sa skuggorna vinder sina bleka ansikten mot mig och talar med ohérba-
ra roster till min hemligaste kinsla. Sextio ar har forflutit, ingenting har
forandrats, det dr samma feber. /---/ Nista morgon drog jag mig in i barn-
kammarens rymliga garderob, stillde kinematografen pé en sockerldda,
tinde fotogenlampan och riktade ljuskillan mot den vitstrukna viggen.
Direfter laddade jag med filmen.

Pa viggen framtridde en bild av en dng. P& dngen slumrade en ung
kvinna, uppenbarligen iklidd nationaldrikt. D4 jag roérde veven (jag kan
inte ge ord &t min upphetsning, jag kan nir som helst dterkalla lukten av
den heta metallen, garderobens doft av malmedel och damm, veven mot
min hand, den darrande rektangeln pa viggen) /---/ Morbror Carl képte
filmstumpar for fem 6re metern och placerade dem i hett sodavatten, si
att emulsionen frittes bort. D4 remsan torkat, tecknade han med en tusch-
penna rorliga bilder direkt pa filmen. Ibland ritade han nonfigurativa
monster som forvandlades, exploderade, svillde och krympte. /---/ Film som
drom, film som musik.\rgen konstart gir som filmen forbi véirt dagmed-
vetande, rakt mot véra kinslor, djupt in i sjilens skymningsrum. En misir
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i var synnerv, en chockeffeke: tjugofyra belysta rutor i sekunden, diremel-
lan morker, synnerven registrerade inte morkret. D jag vid klippbordet
kor filmremsan ruta for ruta kdnner jag fortfarande barndomens hisnan-
de kinsla av trolleri: dirinne i garderobens mérker vevade jag lingsamt
fram den ena rutan efter den andra, sig de nistan omairkliga f6rindring-
arna, vevade fortare: en rérelse (Bergman 1987:20f).

Filmregissoren Roman Polanski beskriver nigot liknande i sin sjilvbio-
grafi:

Mitt filmintresse holl pa att utvecklas till besatthet. Nir jag gick pa bio
intresserade jag mig inte bara for sjilva filmen, utan fortrollades av sjilva
lokalen, dess aura, mekaniken: Jag dlskade att se hur ljusstralen fran pro-
jektorrummet skar igenom mérkret och illuminerade den vita rektangeln
dirframme och férundrades over hur ljud och bild s& mirakulost kunde
synkroniseras — mest av allt var jag fascinerad av det rent tekniska, men
jag njot dven av sidana saker som klappljudet nir man fillde ner stolen,
den diliga luften och det virvlande dammet (Polanski 1984:39).

Just sjilva celluloidremsan finns det minga mycket sinnliga och initi-
erade berittelser om, ja, man kan se filmremsan som en fetisch, en hob-
by som verkar forbehallen min (se dven Wigerfelt 1996:130f).

Det blev ju alltid en liten filmruta dver varje ging man klippte och dir
sg man filmskadespelarna dir. Sa samlade man dem alltid i en lada. Jag
satte in dem i bland i sidana hir diaglas och si hade man projektorn och
visade dem som diabilder (S9).

Det beridttar en biografmaskinist som fortfarande har sidana diabilder
kvar, det var tvi bitar diaglas som han tejpade ihop med filmrutan
emellan.?° Jag citerar aterigen Roman Polanski:

Vi hade sillan rdd med bade biljett och program utan letade i stillet i sop-
tunnor bakom biograferna. Under en av dessa expeditioner hittade vi en
stump kasserade rutor. Detta fick oss in pa nya tankar och vi bérjade pa
allvar samla bortklippt film. Om denna aktivitet berittade vi inte for
nagon, for vem hade kunnat forstd att det i en liten snutt celluloid kun-
de finnas bevarat lite av en films sjilva essens; act man ur en soptunna kun-
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de griva fram en bit av drommen och pa sa sitt halla den kvar? (Polanski
1984:65).

”Celluloidkirleken dr en helhetskidnsla som inte kan analyseras, man ils-
kar film helt enkelt, ens kinslor ir starkare an hos dom som bara ’gil-
lar att gi pa bio”, skriver forfattaren Orjan Gerhardsson (1986:67f). Hir
nirmar man sig en annan sorts distinktion, hur man kan profilera och
ange smak genom filmtycke- och kunskap. Detta kan jimforas med den
b-filmskunskap som exempelvis Stig Claesson, liksom vinnen Pir Rad-
strom, i sina romaner ger uttryck for. “Taskiga amerikanska kofosarsagor
var ju vart stora intresse” (Claesson 1962/1999:86, 2000:130). Det hand-
lade om att markera inte bara smak utan stil. I badas forfattarskap ir
filmreferenserna rikliga. Det 4r en friga om smak, distinktion men ock-
si identitet. Det handlar, som Jochum Stattin skriver, om att kunna réra
sig inom ett dverenskommet estetiskt territorium, men det handlar ock-
sa om lusten och framfor allt mojligheten eller kunskapen om, att pa
ett passande sitt kunna overskrida det som kan uppfattas som uttryck
for god smak (1996). Poingen dr dock att det alltid dd bor finnas nagon
som uppfattar Gverskridandet. Excentriska kunskaper som t.ex. repliker
ur négra specifika westernfilmer kan fungera som forbindelselink mel-
lan minniskor, men ocksd gora klar dtskillnad. Man skapar helt enkelt
ett sarskiljningsinstrument, en mojlighet att gora distinktion. Det soci-
ala livet handlar mycket om firdigheter och kompetens, men ocksa for-
madga att kunna kommunicera, att ge uttryck for detta.

Pa vig till biografen

I forra avsnittet ville jag visa hur medvetna manga biobesokare var om
filmens virld genom att ha f6ljt savil skidespelare som enskilda filmers
inspelningar i egenhindigt inkdpta eller, vanligare, linade filmtidning-
ar. Man hade bytt filmbilder med kompisar och inte sillan klippt och
klistrat i filmalbum. Kanske hade man képt klider med en av sina favo-
ritskadespelare i tankarna eller sytt om och till de drvda klider man fart.
Den mentala forberedelsen var klar och man visste lite om vad som
vintade en. Men film och biograf skulle viljas. Med vem skulle man
gd? Hade man néigon att g& med? Ville man gi med nigon annan?
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Rickte pengarna? Fick man kanske inte lov att gi pa bio? Vigrades man
pengar? Alla hinder, som kostnader, kanske laddade vigen med extra
energi och spinning. Det kostade kanske att ta bussen dit, att gi pa
kafé, att kopa biobiljett, att kdpa godis...

Man kan iaktta det som dr rorelse i en sorts vardaglig prakeik.
Begreppet “rorelse” tenderar att glida mellan olika betydelser. Det har
inda fungerat som ett sitt att fi syn pa samband; det fick mig t.ex. att
se det ndstan allomfattande i biogdendet.

Det talas mycket om hur ny teknik 6kar hastigheten i det sociala livet,
hur véir tids- och rumsuppfattning paverkas och hur virlden minskar.
Detta menar de flesta dr en trend i acceleration och konsumtionshastig-
heten 6kar. Enligt detta sitt att se pd konsumtion, hur den gir frin varor
till tjanster, skulle man kunna se biografbessket som en del i denna tek-
nik- och upplevelseacceleration. Man kopte sig en upplevelse, det var
ett sdtt att stimulera bade kropp och hjirna, ett sitt att gi in i nagot
annat, atminstone for en stund.

Forindringen, rorligheten och osikerheten ir paradoxalt nog en
sorts kontinuerlig upplevelse — den l6per som en r6d trad genom det
moderna samhillets historia.

Biografen och cykeln var for sig och i synnerhet tillsammans forde
ut farten, hastigheten och rorelsen pd landsbygden (som ofta beskrevs
som stillastdende, stagnerad osv.). Det var alltsd inte en renodlad
storstadsforeteelse. Det fanns hos de cyklande biobesokarna en dubbel
rorlighet: man cyklade till biografen och satte sig sedan i dessa, ibland
omoderna lokaler, ibland med modern utrustning, inte sillan for att
titta pa en film med férmoderna teman. Podngen ir att rérligheten gick
fran det fysiska till det mentala nir filmen tog 6ver.

Kroppens fysiska satsning i sjilva gdendet eller cyklande till biogra-
fen kanske gjorde avspinningen i att sitta i biostolen (di kroppen
genom inlevelse kanske arbetar for hogtryck) desto storre. Eller som
Hitchcock sagt: efter en stunds koande blir njutningen i sittandet desto
storre (Williams 1996). Man vixlar mellan det man upplever i gemen-
skapen tillsammans med kamraterna och det man upplever sjilv. Och
dessa kinslor gir man i och ur. Det ir jag och vi i olika kombinatio-
ner och former. Pi vigen hem har man med sig, som alla de andra, det
man sig pé vita duken. Det finns ndgot spinnande i att fundera 6ver

@Hs



Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

"Som barn och tondring gick jag aldrig ensam pa bio. Alltid tillsammans med en viinin-
na, en pojkvin eller ofia i ett liter ging. Vi triffades vid biografen och var det en ny
pojkvin betalade han biljetten. Hade man varit tillsammans etr tag betalade bida sina
biljetter. Efterdt stannande man en stund utanfor biografen och talade om sina
upplevelser. Hade man réd kopte man en varm korv med brod pa hemvigen” (M21454).

vad det 4r man har med sig ndr man ror sig frin en plats och milj6 till
en annan. Tidens tvetydighet gav utrymme till glipor, gav niring och
tillitelse till drommen om livet som bdrjar ta form pa riktigt. Vigen
till bion kan ur dessa aspekter ses som ett mellanrum mellan tradition
och frigorelse.

I detta avsnitt kommer jag att teckna en skiss 6ver vad som hinde
vid den hir tiden, hur det debatterades, vem som bodde var, vilka
forutsittningar och méjligheter som fanns.

Med pedaler in i det moderna

Linge kan man tala om olika mediers betydelse for att dra in méinniskor
i nya och andra virldar, men cykeln mojliggjorde for den breda allmin-
heten att pa ett nytt sitt komma samman och rora sig 6ver storre area-
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ler. Cykeln var en av de verkligt genomgripande forindringarna i varda-
gen, for var och en. Det finns knappast en berittelse fran denna tid dir
den inte nimns, i form av cykelvigen eller, oftare, helt enkelt beroendet
av cykeln. "Cykelavstand” ir ett vanligt forekommande begrepp i mate-
rialet nar man beskriver geografiska rum. Att cykla, ofta flera stycken till-
sammans, var ett sitt att ta sig till biograferna. Ofta ingick en sidan tur
i ett helkvillsarrangemang eftersom det kunde vara en mil eller kanske
t.o.m. mer att forflytta sig i vardera riktning. Mopeder och motorcyklar
var ett annat sitt att ta sig fram, men som inte omtalas alls lika mycket
i fragelistmaterialet. Flera pd landsbygden talade om avstinden till bio-
grafen och de fi mojligheterna att forflytta sig pd annat sitt an med cykel
eller de s.k. apostlahistarna, dvs. genom att ga:

Vi hade per telefon kommit éverens om hur dags vi skulle starta, vanli-
gen tidig em, och jag som bodde lingst ifrin, det var stora vidgen Helsing-
borg—Jonstorp, bérjade, ibland i sillskap med en syster, och ju nirmare
Helsingborg vi kom blev vi allt fler och fler. Frin Hjilmshult och Alle-
rum, det var bade pojkar och flickor. D& kom det nistan inga bilar, sd vi
hade vigen for oss sjilva och hade mycket trevligt och skoj nir vi gick. Vil
framme gick vi och kopte biljetter och sedan gick vi pa kondis. Signe Berg-
kvists konditori eller Kafferepet, di drack vi kaffe och at wienerbréd och
en bakelse (M21475).

Ibland, om det t.ex. var daligt vider, halverades cykelturen genom att
man tog buss en del av vigen (om t.ex. bussen inte gick frin den egna
byn). Det forekom att man gick pé bio for att det var lordag, och inte
alltid for att det var en film som man absolut ville se (M21503). Bio gavs
under host, vinter och var och inte sillan fick vidret bestimma hur
langt man tog sig. De flesta biografer var stingda pa sommaren och da
lockade andra néjen som t.ex. dansbanorna.

Naigra meddelare skriver att de inte ville gi pd bio for att det var for
lingt borta eller att utbudet av film var for litet eller av for dalig kva-
litet (ibland rent tekniske, dvs. kopiorna som kom ut pa landsbygden
var for daliga). For ater andra verkade avstinden aldrig vara problem.
I varje fall 4r det inte alltid det geografiska avstindet som ir visentligt
for att komma bort” och for att uppleva nagot annat. Det handlade
mer om kinsla av forindring, det egna sinnestillstandet.
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Minga siger att man cyklade “till bian” snarare 4n att man siger att
man cyklade for att se en film. Redan i sprikbruket ser man hur situ-
ationen, ja upplevelsen, betonades. I citatet ovan nimns att ungdomar-
na hade vigen for sig sjilva och den upplevelsen aterkommer i alla
materialkategorierna: "Det var lite trafik med bilar sa vi hade vigen for
oss sjilva och cyklade tva i bredd” (M20479).

Biogratkulturen férde i slutet av 1940-talet ocksi med sig avarter.
Cykeln kunde anvindas som maktinstrument och flera av meddelarna
nimner hur de i cykelskaror kom att ta dver stadens gator. Ibland kun-
de t.o.m. bilar tringas bort frin gatorna vid biotid. I en passus i en bok
om vanartiga ungdomar nimns t.ex. att s.k. ligapojkar stért medbor-
gare genom sitt beteende. Ett av dessa "beteenden” var att de stort tra-
fiken och grannar genom att idka konstikning pia cykel (Swird
1993:125). Det skrevs t.ex. om "problemet Ostergatan” i en av de skéns-
ka stiderna. Inte minst vid "bioklockslagen” klockan 7 och 9 var minga
ungdomar samlade i stadens centrum. "Problemet Ostergatan” hand-
lade dock frimst om att minga ungdomar stod och hingde pa trotto-
aren och pa gatan. Ibland var de s& minga att det inte gick att ta sig
fram med cykel (Jénsson, A 1997:201).

Man kan se cykelns roll pA minga sitt. Att transportera var det pri-
mira, men cykeln blev ibland 4ven en métesplats och kanske t.o.m. en
forevindning for att stanna upp. Man kunde fi punktering pd vigen,
vilket kunde innebira en missad filmforevisning men kanske ett annat
sorts mote. Det kunde innebdra méjlighet att fi skjuts pa nigon annans
cykel. Eller sa innebar det besvikelse och att man fick gora ett nytt f6r-
sok att komma ividg nista kvill eller nista helg. Att hélla sig till sin cykel
var ocksa just ndgot att hilla i, man hade nagot att luta sig mot, hinga
pa eller syssla med.

For det mesta hade vi flickor sillskap hem med nigon av killarna som man
just dd svirmade for. Vi var mycket romantiska. Sillskap innebar att vi
cyklade i sdllskap hand i hand, sedan nir vi kom hem kanske vi satt pa var
sin cykel och pratade och bestimde triff till nista ging (M20476).

Det temporira draget i dessa upplevelser bor poingteras. Blev det inte
denna l6rdag sa kunde det kanske bli nista 16rdag. Det fanns en mas-
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sa hinder som skulle passeras: man skulle vara ledig frin arbetet, ha for-

dldrarnas tillatelse, pengar och cykeln skulle fungera. Bioférbud var
dessutom ett kraftfullt sanktionsmedel som kunde grusa de flesta for-
hoppningar. Men det fanns som sagt fler chanser om det inte lyckades
denna ging, vilket visar pd den temporira karakedr dessa kulturella rum
hade.

Under filmens forsta dr anpassades mycket efter biografforestillning-
arna. Av annonserna i lokaltidningarna f6rstir man att busstiderna var
anpassade efter forestillningarna och man kunde pid sina hill t.o.m.
kopa biobiljetter pa bussarna. Si fortsatte det att fungera linge. Bus-
sarna fylldes i samband med f6restillningarna, i synnerhet pa sénda-
garna som pd manga hall var den stora biodagen. Da korde man tva
forestillningar, bade klockan 7 och 9 (man sa eller skrev inte 19 och 21
nir det handlar om bioklockslag). Minga samlades utanfor biografer-
na nir biopubliken kom ut, eller nir biobussarna kom in, for att spa-
na vem som var med eller vem som var dar.8! I Skane ir avstinden rela-
tive korta men i synnerhet under barn- och tidiga ungdomsaren verkar
man lokalt. Lynn Akesson menar i en studie att det fanns en diskre-
pans mellan skogsbygd och slittbygd och vidgar dirmed den vanliga-
re uppdelningen i dikotomin stad—landsbygd (198s5). Utifrin dessa
“rijongs’-resonemang kan man se en annan aspekt i det gemensamma
cyklandet; man var trygg nir man cyklade med de sina. Och hir kan
man inte bara undra 6ver med vem man gick pd bio utan ocksd vem
man inte ville gi med eller m6ta. Nir det giller uppdelningen av ung-
domarna pi landsbygden si anfor Akesson en tes om de forstirkta skill-
naderna i takt med att grupper av ungdomar organiserades i olika for-
eningar. Hon menar att detta ocksd mirktes i val av dansbanor. Bio-
graferna innebar oférberedda och fler klassméten 4n manga andra
arenor, men efterhand som biograferna blev fler var det ocksd sanno-
like att de klassificerades och lockade olika publik. Att repertoaren skil-
de sig mellan biograferna gjorde dem dndock attraktiva i bred bemir-
kelse. Kanske kunde man tinka sig att besdka en biograf man annars
girna inte besokte om dir visades en bra och kind film? Kanske var
det egentligen bara pa de lite storre biograferna som alla till slut traf-
fades, som fungerade mer klassoverskridande 4n manga andra arenor?
Nu liksom tidigare fanns bland minniskor ett behov av att klassifice-
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ra och kategorisera virlden. Att lira sig sirskillnadens eller distinktio-
nens konst var lika visentligt nu som tidigare men fick ibland verka
mer i det fordolda och visa sig genom betydligt mer sofistikerade stra-
tegier och ibland triviala detaljer (Stigsdotter 1985:272f).

Pd gatan

En dryg halvtimma fore kvillsforestillningarna, var det hir i Halmstad
vanligt att man “strégade”. Man gick alltsd Storgatan (Stroget) upp och
ner mellan Norre Port och Stora Torg nagra vindor och motte dé vinner
och bekanta som man hejade pa eller stannade och vixlade ndgra ord med.
Oftast hade man kopt biljetter innan man bérjade strégandet, s& man
slapp koa vid biljettkassan i sista minuten. /---/ Vanligen var vi tva eller
tre kompisar som gick pé bio tillsammans, men ibland triffade man fler
bekanta ute pa stan, si det var inte ovanligt att vi var ett ging pa 5—I0 st
som gick pd samma film. /---/ Vi gick ofta pd den tidiga f6restillningen,
men det hinde att vi sig dven den senare pd en annan biograf samma kvill
(M21507).

Férvintningarna infor en biokvill var stora, det var inte sillan en hel-
kvill man planerade. Man var dir lingt innan filmen skulle bérja. Fil-
merna annonserades i de lokala tidningarna. Atskilliga ir de som
berdttar precis vilka dagar och var i tidningen bioannonserna var pla-
cerade. "Det hinde dven att man gick forbi en biograf, och intresset
for en film vicktes av affischer och bilder ur filmen i biografens skylt-
skap” (M21440). En kvinna berittar att hon tillsammans med sin sys-
ter brukade g och titta @skyltningen vid biograferna och sedan ga
hem och 6vertala forildrarna om biljettpengar (M21440). Biografer-
na annonserade i dagstidningarna men det forefaller som om affischer-
ingen var det viktigaste. Ofta ingick det i vaktmaistarens sysslor att just
affischera. Jag exemplifierar med Teaterbiografen i Simrishamn som
var ett enkelt, oansenligt hus med gra, putsad fasad. Det obligatoris-
ka skyltskapet fanns pé viggen utanfér. Férutom stolpaffischer fanns
det dven ett par skip vid andra stillen pa stan, t.ex. vid hamnen, si
att de gistande fiskarna frin Bohuskusten skulle kunna se vilka filmer
som visades, och vid bokhandeln. Det var oftast ett litet skip med
affisch och notis om visningsdagar. I andra skidp fanns bilder ur fil-
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“Filmvalet styrdes i viss mdn av vilken biograf, som visade filmen. Det fanns
biografer man helst inte gick pd och sidana som det var en extra fest att besoka”
(M21485).
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men. Flera nimner att man alltid tittade efter vad som var pa ging i
skyltskdpen. De var ofta placerade sa att de fanns pa vigen till och fran
skolan eller arbetet si man hade koll och kunde planera sina besok.
Om inte de var placerade s att man dagligen passerade dem sa la man
helt enkelt in en tur i sin vardag sd att man pa nagot sitt passerade ett
skyltskdp (S8).

Dessa affischer och i synnerhet skyltskipen var siledes en del av
rummet, en del av arkitekturen. Biografen tog pia detta och mdinga
andra sitt del av gatulivet:

Utanfor biosalongen innan filmen borjade, stod ungdomar av bida kénen
och diskuterade filmens virde. Detta med hjilp av de minga filmbilder-
na som var utsatta pd en tavla pa viggen (M21471).

P4 gatan utanfor biografen var det vanligt att man samlades for att invin-
ta nagon eller hilsa pd dem man kiinde igen. Hir skedde under kvillen
ocksd en sallning mellan dem som skulle ga in pa biografen och de som
bara hade rid med kafébesoket eller bara ville vara med i snacket.

Det talades mycket om filmerna och ofta fanns man utanfér lokalen och
i rummet dir biljetterna saldes antingen man hade rdd eller inte. Det var
en spannande triffpunke dir det ocksa fanns dldre ungdomar (M21477).

Jag har tidigare talat om bioupplevelsen som konsumtion, men iven
platsen konsumerades, i synnerhet av dem som inte hade rad att gi pa
bio. Vem ville man ses tillsammans med? Vem ville man inte bli sedd
av?

Den kvillsoppna biografen och skymningen férindrade hela gatu-
rummet vare sig det var byn, den mindre eller den stdrre staden.
Skyltskdpen med sina bilder hingde dir dven till vardags men i och
med att biografen var stingd och det var vardag si hade gatan och
trottoaren en annan roll 4n som samlingsplats. D4 handlade gatan
vanligen om transport mer 4n en plats att stanna till vid, ta ver och
vilja anvinda. Pi kvillen kunde det hinda att man vandrade varv
efter varv och métte man da nigon som var hagad att gd pa bio och
om det visades en film med beromda artister var kanske saken avgjord
(M21456).
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Forinderliga rum

”Att betrakta stadsgatan och att ga pa bio ir i grund och botten ett och
detsamma: i bada fallen 4r det frigan om ett montage av flyktiga
intryck, 6gonblicksbilder”, skrev Sigfried Kracauer och redan inom
Chicagoskolan menade man péi 1910- och 20-talen att detta sitt att
umgas, nir ungdomsgrupperna exponerade sig, var ett sitt for de unga
att orientera sig i en ny virld.#? Det handlade om att lira sig att bli
kompetent genom att verblicka, kunna kategorisera och identifiera.
Dessa tidiga gingstudier betonade de positiva sidorna av arbetarung-
domarnas umgingesformer (och framfér allt pojkarnas) samtidigt som
de inte sag till just platsens betydelse (Lieberg 1993:191). Sociologen och
ungdomskulturforskaren Mats Lieberg har skrivit om ungdomsginget
som haller till vid en bink pé stadens torg och som smalter in i ming-
den aktiviteter som forsiggir under dagen. Platser dndrar snabbt karak-
tir och anvinds pa olika sitt vid olika tider pa dygnet och under veck-
an. Lieberg exemplifierar med kvillen, da affirerna stinger och min-
niskor med manga och olika drenden passerar torget. Nu far platsen en
mer ensidig funktion och ungdomsginget som kanske hingt dir hela
dagen blir plotsligt den mest centrala gruppen pa torget utan att egent-
ligen dndra sitt beteende. "Nir scenen och kulisserna foérindras far
aktdrerna genast nya roller” (Lieberg 1993:209). P4 sé sitt kan man siga
att det blir en generationskamp om det offentliga rummet.

Om gatans olika funktioner skriver forfattaren Karsten Wimmer-
mark (pseudonym f6r N.V.A. Idstrom) i boken Birger Jarlsgatan (1948).
Han talar om Birger Jarlsgatan i Stockholm som flanérstraket, eller
"Stroget”, dir det gillde att se men ocksd bli sedd (Wimmermark
1948:8f). Han beskriver hur dagen var flanértid och den tid da fram-
for allt celebriteterna kunde passa péd att synas. Efter tre pa eftermid-
dagen fick gatan karaktir av genomfartsled for sivil promenerande
som alla ungdomar frin liroverk och flickskolor. Klockan fem var
arbetsdagen slut. Gatan hade blivit en riktig transportled och djungelns
lag radde i kampen om en plats pa spirvagnen eller bussen. En timme
senare var tempot aterigen ett annat:

Tills kvillsdunklet borjar sinka sig 6ver staden, gatlyktorna tinds och
neonreklamen boérjar flamma lings husfasaderna och utanfor den nya
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"l twé nischer pa varje lingsida stod stora jarnkaminer som nodrorftige virde upp
lokalen. Det finns dom som péstir att varje ging det var kndpptyst och extra spin-
nande si rasade koksen med etr brak ner i kaminen och fortitade stimningen yrter-
ligare...” (M23694).

tidens tempel, biograferna, dir de trogna om en stund skall bérja forrit-
ta sin andaktsfyllda gudstjanst (Wimmermark 1948:9f).

Wimmermark noterade vid en jimférelse med middagstidens flanorer
att kvillen medfért en demokratisering av gatan. Det var en annan stil
och ett annat upptridande som dé gillde. S& smaningom var det dags
for hemfird och nattrafiken kom iging och forslade hem de massor
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som kom ut frin biograferna, danssalongerna och andra néjestempel
vid Stureplan och Birger Jarlsgatan: “Flan6rpubliken pé striket hade
dnnu en ging indrat karakedr” (1948:12f).

Kungsgatan nimns ofta som “gatan” framfor andra nir det handlar
om det tidiga 1900-talets Stockholm (t.ex. Ivar Lo-Johansson). Hos Per
Anders Fogelstrom fir Gotgatan pa Soder i Stockholm en liknande
betydelse under 1940- och so-talen:8?

Gétgatan var ljusets och ungdomarnas gata, kvillarnas mél. Oemotstind-
ligt drogs man dit, tumlade ut ur nigon av de morka sidogatorna och stod
plotslige som blindad och beddvad. Hir glinste neonljusen och bullrade tra-
fiken, kéer ringlade framf6r biografernas biljettluckor och restauranger, kon-
ditorier och kaféer fylldes. Mangder av minniskor tringdes pa trottoarerna
och knuffades framfor affdrernas skyltfonster, intill terrassen vid Bjorns trid-
gard samlades gingen. Vid det som forr kallats Sodra Bantorget hade det
nya Medborgarhuset med bad, bibliotek och samlingslokal vixt upp.

Gotgatan var symbolen for glidje och fritid. Den bjod pd nigra blin-
kande, bullrande och intensivt levande storstadskvarter intill de manga
morka och tringa bakgatorna med sina sovande hyreskaserner och kvills-
tysta arbetslokaler.

Hir hinde alltid ndgot. Man métte bekanta, det uppstod sma brik och
gruff, nyheterna slogs upp i depeschbyraernas skyltfonster. Alle var samti-
digt vilkint och okint. Man kunde peka pa varje hus eller gathérn och
komma ihég ndgot som skett just dir: i den affiren kdpte man konfirma-
tionssviden, pa den bion hade man uppe en skylt Obs! Ljudfilm!” ling-
re dn nagon annanstans, i det hornet sprang en skenande hist in i ett skylt-
fonster. Och medan man mindes irrade blicken oroligt for att hinna inre-
gistrera det dnnu inte skedda, allt som kunde hinda — och som ofta hinde
(Fogelstrom 1968:69f).

Platser dndrar karaktir. Den aspekten blev uppenbar i stiderna, men
ocksa pa mindre orter vid tiden fér biografernas 6ppnande pé kvillen
och nir filmerna var slut.

Gatan ir alltid 6ppen och tillginglig. Den ir gemensam och pa sitt
och vis tillh6r den alla. Kaféerna, biograferna liksom varuhus och andra
ndjesarenor ir dven de dppna for allminheten men de ir inte gemen-
samma i den bemirkelsen att de tillhor alla. Man kommer inte alltid
forbi dem eftersom man behéver anvinda vissa gator men kinner sig
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kanske besvirad av att gora det. De dr, for att tala med Lieberg, offent-
liga bara i den bemirkelsen att de tillater fri cirkulation (dvs. indivi-
derna skiljs inte ut som privatpersoner) och ett fritt meningsutbyte
(1993:198). En allmin plats bor dessutom anvindas sa att ingen kdnner
sig utestingd. Man skall inte beh6éva vara mer privat dn man vill.
Offentlighet blir en gradfriga beroende pa hur en offentlig plats tas i
ansprak. En plats kan t.o.m. delvis privatiseras under en tidsperiod.
Som exempel kan man se gatans férindring fére och efter ett biograf-
besok. Hur vi betraktar och anvinder dessa miljer paverkar uppfatt-
ningen om vad som ir privat och vad som ir offentligt.

En viktig aktivitet 4r mojligheten till doing nothing” menar bl.a.
Paul Corrigan, som var en av dem som tidigt benimnde och analyse-
rade aktiviteterna kring gatuméten (t.ex. Lieberg 1992, 1993, Roos
1986). I hans studier fungerar gatan som en av de viktigaste platserna
for i synnerhet arbetarklasspojkar. Gatan ger utrymme och frihet och
dir finns stindigt en méjlighet att involveras i ndgonting.®4 Paul Wil-
lis talar om arbetarklasspojkar pd gatorna som genom avstindstagande
fran delar av sambhillet, t.ex. skolan, gor motstind, ett motstind som
enligt Willis dock 4r symboliskt och sillan leder till att deras underord-
ning férindras. Arbetarpojkarna reproducerar helt enkelt det kapitalis-
tiska system de dr kritiska mot genom sitt sidtt att vdgra inordna sig
(Willis 1979, t.ex. s. 59f, 175). Diremot kan de vinna social kontroll
over t.ex. vissa gator eller vinskapsrelationer genom sitt sitt att vara.
Pa den mer anonyma gatan kan man ha forhoppningar om att nagot
skall hinda och till skillnad mot ménga andra arenor kan denna plats
ha en fristillande funktion; rollerna ir inte givna och de vanliga auk-
toritetsstrukturerna ir satta ur spel. ’Doing nothing’ utgdr en frizon
utan palagor” skriver sociologen Hans-Edvard Roos (1986:148). Hans
studie handlar om vandalism men flera av de begrepp han anvinder
kan 6verforas till andra situationer. Han menar att skillnaderna mellan
vad som anses normalt, avvikande och t.o.m. kriminellt suddas ut pa
sadana hir platser och i sidana hir sammanhang, vilket man kan anta
bidrar till att ungdomsging pa gator och torg ofta ansigs och anses vara
hotfullt.

En kritik mot ungdomskulturforskningen ror dess tidigare fokus pa
unga min. Vad giller resonemangen om gatan si har gatan som offent-
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"Det dr ndgot ndstan symboliskt dver denna minniskomassa, som vandrar in i
neonljusets fortrollande land, tillbringar tva timmar i onskedrommens vérld och sé
dter slungas ut i den grd verkligheten” (Marcussen 1950:8f).
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lig plats oftast varit ett manligt rum. Vad giller dessa offentliga platser
kan man anta att de betydde olika saker f6r unga min och unga kvin-
nor. 195o-talet dr, som jag forsoke visa, en tid dd mycket olika forhall-
ningsregler gillde, det var mittemellan det traditionella och det nya,
grinserna mellan stad och landsbygd var markanta och 4ndi inte. Det
fanns andra offentligheter 4n tidigare men ocksd andra faror och lock-
elser. Jag har tidigare nimnt en del forskning kring kvinnors offentlig-
heter, framfér allt i de stora amerikanska stiderna. Varuhusen, men
dven biograferna, gav i synnerhet kvinnor nya méjligheter. Kirsten
Drotner siger t.o.m. att det var “det unga kvinnliga butiksbitridet, den
kvinnliga kontoristen och fabriksarbeterskan” som blev modernitetens
spjutspets (Drotner 1999).

I min studie kan man anta att det kan ha férekommit oegentlighe-
ter nar miangder av ungdomar intog gator och torg i samband med bio-
grafbesok, men framfér allt var det ansamlingen och gingbildningen
som kunde verka hotande. "Fore filmens bérjan stod det ofta mycket
folk utanfor biografen och pratade och rokte. /- - -/ Jag kinde mig lite
ridd for gingbildningen utanfor biografen”, skrev en kvinna (M21440).
Detta kan kopplas till tidigare resonemang om gatan som métesplats
och ett rum att ockupera. For att ha den positiva upplevelsen av att ta
del i det rummet forutsitts att man ar “med”.%>

Biografgiendet skulle kunna ses som kampen for att utveckla rum
ddr man kunde vara ostérd. Det fanns si fa odvervakade rum och det
fanns inte s& minga andra néjen: "om man inte gick till nigon fest-
plats pa sommaren for att dansa, dricka lisk, supa, kasta pil och slass”
(M21s10). Biografen tillsammans med de olika rumsformationerna fore
och efter besdket utgjorde den fria ytan. Vuxenauktoriteten var inte
nirvarande i nigon stdrre utstrickning och ginget var ensamt med fil-
men och bearbetningarna. Det tinkbara blev plotsligt en méjlighet,
dtminstone i samtalen, eldade av den gemensamma upplevelsen. Det
kom att handla om formandet av nya kollektiv. Men det var samtidigt
nagot privat. Att se film ir privat, att gd pa bio ofta nigot socialt, i alla
fall delat, kollektivt. Nédrvaron av de andra — pendlingen mellan det pri-
vata och det gemensamma, det kollektiva ir stindigt nirvarande. Det
privata kan forsiggd mitt i det mest offentliga. Dikotomierna férutsit-
ter varandra.®¢ Det finns privata omriden i det offentliga och mer
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offentliga i det privata. Men en offentlighet kan ocksd vara mer eller
mindre offentlig vid olika tillfillen och for olika personer. Det ir ut-
priglat individuellt/privat samtidigt som det ir underordnat helheten
och dirmed kollektivt/socialt. Bio var ndgot socialt, men kanske en
sorts sjilvklart umginge, "man f6ljde ju med ginget” (M21453). Det
var de minniskor man annars ocksa triffade i skolan, pé jobbet eller
som granne och dirmed inte betraktade som en sirskilt aktiv handling.
Men nu var det pa cykel till och fran biografen, i ena riktningen kanske
med forvintningar och i andra med en upplevelse, redo for bearbet-
ning. Det handlar om att genom kommunikation med andra synliggs-
ra sig sjilv och forsoka finna bade det som skiljer och det som forenar.

Livet pd gatan i en mindre ort eller i en titare storstadsmiljo skiljer
sig naturligtvis at. I staden fanns, och finns, andra méjligheter till ano-
nymitet. I den mindre orten eller i kvarteret tenderar den offentliga sfi-
ren att bara bli halvoffentlig, ja kanske t.o.m. privat om alla som ir dir
har band, direkt eller indireke, till varandra. Hemmet var inte alltid ett
alternativ for umginge pa fritiden. Visserligen hade en del bondefamil-
jer en del plats och ungdomarna kunde triffas dir. Det utesluter inte
att de ville ses utan insyn pa andra stillen. Médnga var dock tringbod-
da och dirmed ofta hinvisade till utemiljon. Men utemiljéerna var dé
liksom nu kringgirdade med férestillningar.

Olika rorelsemonster skiftar, blandas och skapar nya kombinationer,
menar Orvar Léfgren (1999). Dirmed lir sig minniskor inte bara att
urskilja olika sitt att rora sig, utan ocksa att kategorisera de olika rérel-
serna och att tolka vad de stod f6r. Dagens minniskor r vana att han-
tera relationer med frimmande minniskor och definiera grinser mel-
lan det privata och det offentliga i t.ex. kollektivikandet. Men alla des-
sa s.k. etikettregler har man en ging experimenterat fram, t.ex. som att
lira sig hur man riktar forstulna blickar. Jag menar att ungdomarna
under min undersdkningsperiod inspirerades av t.ex. filmen i att fora
sig pa ett annat sitt 4n man tidigare varit van vid. Detta sofistikerades
och 6vades in t.ex. hemma i sovrummet framfor spegeln eller i leken
tillsammans med kamraterna. Strogande var ett vilkint fenomen och
man visste hur man skulle fora sig och var grinserna, som man ibland
girna utmanade, gick. Samtidigt holl gatorna i framfér allt stiderna pa
att forindras i takt med att antalet personbilar 6kade. Detta kunde man
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till en borjan hantera genom att t.ex. vid biodags helt enkelt ta 6ver en
gata genom att tillrickligt minga uppehoéll sig pa den. Till och frin bio-
grafen kunde man cykla s& ménga i bredd att bilarna tringdes undan.
I takt med en ny trafikkultur och krav pa rationell och hastig forflyte-
ning fick gatorna nya funktioner och blev mindre och mindre lekzo-
ner, atminstone i denna betydelse.?” Att ungdomar har behov av att
vicka omgivningens uppmirksamhet och reaktion ingir i ungdomsdis-
kursen. Behovet av att stinga av, komma ifrin och inte synas ir lika
uttalat men betonas inte alltid lika mycket (Lofgren 1999:68).

Barn och ungdomar har alltid haft en formiga att i de till synes
minst kreativa och charmldsa ytor finna en sorts skarvar eller glipor
mellan tid och rum (Léfgren 1999:69). Biograferna, eller rittare sagt
forevindningen for att gi pa bio, gav mojligheter att anvinda de hir
skarvarna. P4 1940- och so-talen kan man tinka sig att man kunde se
dessa mojligheter som négot som gav andrum och utrymme, i en tid
da dels samhillet forindrades, dels ungdomen befann sig i en expan-
siv och experimentell individuell utvecklingsfas. Manga ungdomar sok-
te, och soker, rumsliga arenor dir de kan fi vara ifred, fa ett 6kat hand-
lingsutrymme dir de kan uppleva att nagonting meningsfullt och
intressant kan hinda. Gatan och offentlighetens socialiserande funk-
tion 4r visentlig. Nidr minniskor vl ldrt sig att gi pé stan, att flanera,
sd spelar andra regelverk och nivaer en roll for socialisationen och sam-
verkan. Genom att vara bland andra, girna lite ildre, fir man sig en
massa saker till livs; man kanske fir veta hur man kommer in pd ett
visst dansstille eller vilken film alla pratar om, man fir nya bekanta och
en mojlighet att bemistra nya situationer. Det finns en offentlighetens
sociala dimension dir man genom ”lek” med det offentliga och priva-
ta bade skall finna de handlingar och beteenden dir man kan vara sig
sjilv och platser dir man kan visa upp sig i vimlet (Lieberg 1989:85).
Man kan ocksd se uppehallandet pa en offentlig plats dir man uppfat-
tar sig som anonym, som ett tillfille att fa lov att titta, att betrakta. Det
blir ett sdtt ate ldra sig att kategorisera, identifiera och hantera. Man
kan di se det offentliga rummet som frirum f6r individuell expansion
(Werner 1989:40). Att bli kompetent och att kvalificera sig f6r vuxen-
livet handlar om att skaffa sig information, kunskap och lirdomar som
man kan anvinda i andra sammanhang. Att kinna sig vuxen hade bety-
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delse i en tid da vuxenvirlden fortfarande var norm. Ménga av tidens
debattérer menade att de aktuella medierna borde férbereda ungdo-
men pa det som skulle krivas av dem i vuxenvirlden (Frykman
1988a:21).

Anonymiteten i staden kan ha gett en kinsla av frihet och ett tillfil-
le att vara en frimling bland frimlingar. Detta 4r en modern erfaren-
het enligt ovanstdende resonemang, nigot man lirt sig och maste lira
sig att leva med, helt enkelt en liroprocess. Grinsen mellan att vara
kind och okidnd ir dock inte skarp och det ir ménga ganger det som
gor stadslivet med sin oberiknelighet si intressant. En person kan pa
nagra fi ogonblick forvandlas frin frimling till personligt kind och
wirtom (jfr Asplund 1992). Atskilliga ir de informanter som skrivit atc
de cyklade frin hemorten for att se pa bio i den lite storre staden just
for att fA mojlighet att vara lite av en frimling. Mojligheterna till sta-
dens anonymitet som kontrast till t.ex. den lokala biografens personi-
fiering kan inte nog betonas.

Land eller stad?

Spinningen mellan stad och landsbygd var i flera bemirkelser markant.
Den omdebatterade trikigheten pé landsbygden motsigs av den strém
av minniskor som cyklade, gick eller akte till biograferna (jfr Hoijer

1998). Eller var det kanske just ddrfér man gick pa bio som aldrig forr?
Forildragenerationen kom ofta att uppfattas som den som stod for det
férmoderna, det traditionella och oférinderliga. Biografen kan sigas ha
fungerat generationatskiljande, liksom den illustrerar métet mellan tra-
dition och modernitet. Om detta kommer det féljande att handla.
Forst en glimt fran storstaden: O

I Kungsgatans svarta asfaltsstrak speglar sig tusende lampor och strélkas-
tare. Lings trottoarerna viller kvillsflanérerna i tita leder. De har brattom
nu — det dr bara ett par minuter kvar, tills biograferna borjar. Det 4r ner-
vost och jaktigt. Trottoarerna dr kantade med cyklar, som forsvarar passa-
gerna. Cykelstillen 4r 6verlastade. Neonljusen fran husviggarna konstate-
rar, att stadens samtliga filmbolag med ytterst fi undantag dr forsamlade
har (Fickjournalen nr 3/194s).
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Neonet forindrade stadens ljus och fungerade som en av dessa marko-
rer mellan stérre och mindre orter. Frin mitten av 1920-talet var det
vanligt med ljusskyltning, dvs. reklam med hjilp av elektricitet. Innan
glédlampan uppfanns och blev vanlig var reklam framfér allt ett feno-
men i dagsljus, skriver etnologen Jan Garnert (1998:58). Si sméning-
om kom dagens verksamheter att fungera dven pa kvillarna eller nit-
terna genom mojligheten till ljus. All gatubelysning var elekerisk efter
andra virldskriget, men reklamljuset var det dominerande i storstider-
na och kom sa smaningom att bli symbol for stadsliv och det stadsmiis-
siga. Plotsligt fanns det inte bara ljus pa platser som tidigare legat i dun-
kel ndr kvillskymningen ldgrat sig utan det var dessutom firgat ljus och
biograferna fullstindigt excellerade i ljus. Aven i entréerna och foajéer-
na fanns elektriske ljus i olika formationer. ”Genom sin nattliga lyskraft
kom biografen dnnu starkare att forbindas med det nya metropolis —
dess puls, dess kontinuerliga nojesutbud, dess upplosning av dygns-
rytmen” (Dyrssen 1998:43). I sjilva salongen anvinde man ljusspel och
olika grader av ljus for att ladda upp férvintningarna. Garnert lanar
begreppet “neontid” och noterar att det under 1930-talet blev vanligt
med urtavlor pa husviggar och hustak for att ge stockholmarna tids-
angivelser i den moderna tiden som forutsatte tidsdisciplin: ”"Den
moderna stockholmaren orienterade sig om den ritta tiden med syn-
sinnet och inte med horseln” (Garnert 1998:87).

Klockorna behovdes for att passa biotiderna 7 och 9. Som sd manga
av den tidens attribut kom neonkulten att std foér framitanda,
dtminstone i var tids tolkning av den. Neonreklamen handlade om den
nya konsumtionen och stadens attraktionskraft och markerade som
sagt 4n kraftigare skillnaden mellan stad och landsbygd. Detta ir en
annan sida av biografernas betydelse for stadsbilden. Neonljus och
pampigheten var foretridesvis forbehillna de s.k. dandamalsenliga bio-
graflokalerna. Forbudet mot ljusreklam och skyltfonsterbelysning
under kriget var naturligtvis en bidragande orsak till festligheten nir
staderna vil kunde excellera i ljus. Efter kriget kom neonskylttillverk-
ningen igang for fullt och 1950-talet kom att bli neonskyltens storhets-
tid (Eriksson 1997).88

Minga av meddelarna i fragelistmaterialet var under sin uppvixt
bosatta pé landsbygden och beskriver skillnaden mellan land och stad:
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Der inte dr nytr att ungdomar sokt sig ut i offentligheten, majligen kan sitten att
anvinda olika miljoer forindrars. Georg Simmel talade redan i sin essi 1903 om det
[framuviixande stadsliver och den overstimulering man kunde drabbas av efter att ha
tagit del av stadens alla intryck. Han menade att distans och ett opersonligt forhal-
lande till alla méinniskor dir blev en nodvindighet for att kunna virja sig mot alla
intryck och upplevelser. Si talar man generellt om modernitet; det handlar om arr
lira sig att se, gd, men ocksd att silla.
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Det dir med svingpjattar eller andra ungdomsrorelser som skiljer sig fran
mingden horde nog hemma i stiderna. Hér i Vinslov var det inte bra att
skilja sig fran mingden, di var det ldtt att bli utpekad och forlojligad
(M20489).

Det var just dirfor biograferna och filmerna var s betydelsefulla; man
fick en mojlighet att forindras i morkret och den inre férindring man
upplevde behdvde ingen se efterit.

Ett sdtt att komma ifrin en del av den omedelbara sociala kon-
trollen var att dka till en annan ort fér att ga pi bio nigon ging
ibland. Att det dessutom visades nyare filmer pa de storre orterna
var naturligtvis av betydelse men flertalet poingterar den sociala
aspekten:

En betydelsefull anledning var naturligtvis ocksd att man inte var si
papassad, man kunde halla handen om man ville utan att riskera att
nagon brydde sig. I ett litet samhille kdnner alla varandra och jag hade
dessutom mor och far i nirheten jimt om jag gick pd bio hemma
(M21477).

Det fanns dock relative bra majligheter att se film, om vi nu talar om
film snarare 4n den sociala situationen, dven pa landsortsbiograferna:
"Varje ort, ja varje minsta samhille med sjilvkinsla hade en biograf”
vid den hir tiden (Jénsson 1997:10). I Simrishamn hade man under
den hir undersékningsperioden tva biografer, den ena med 328 platser
och den andra med 268, och det fanns biograf i savil Borrby, Brosarp
och Girsnids som i Hammenhog, Kivik och Skillinge for att nimna
nagra av de 21 biografer som 1950 fanns pa det geografiskt mycket
begrinsade Osterlen (Metz 1996:57f). Det var viktigt att ha den moj-
ligheten pa sma orter. Stadens stérre utbud gjorde att man hade en
krassare instillning, man kunde se filmen igen om man ville, medan
man i landsorten fick ta méjligheten i flykten.

Staden lockade dock och det rickte som sagt inte alltid med “bara”
hemortens utbud. Aven om man inte bodde i staden cyklade man gir-
na dit for att se filmerna pa stadsbiograferna: "Man var mer ute i virl-
den om man tog sig till stan” har en meddelare skrivit (M21488). En
annan beskriver hur man blev medveten om skillnader, dvs. att man
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genom att se de andra blev medveten om sig sjilv och borjade reflek-
tera Over vem man var och var man hérde hemma:

Som blyg lantis satt man tyst och lagirdsluktande i ett horn av lokalen,
medan tuffa “staboungar” visslade, kastade hopknycklade papper och lar-
made (M21443).

Jag har tidigare talat om hur unga minniskor lir sig se skillnader, hur
strogandet pa gatan utanfor biografen gav en mojlighet att betrakta
men ocksa att gora dtskillnad. Att goras medveten om skillnader ir pé
gott och ont och kanske handlar det inte alltid om det uppbyggliga och
konstruktiva utan lika mycket om ett sitt att inordna sig. Samtidigt
kan man kanske siga att det dr forst nir man ser i vilket sammanhang
man ingir som det ir majligt att férindra villkoren, om det 4r det man
vill. Skillnaderna mellan olika biografer och kinslan fér inom vilka
rijonger man kunde eller vigade rora sig har ocksd nimnts. En man
frin Borrby pa Osterlen berittade att han gick pa bio varje onsdag med
sina kompisar och ofta gick de hem till varandra efterat och lyssnade
pa jazzprogram pa radio. Ibland édkte de till den storre staden Ystad for
att se film och under tagfirden hem diskuterade de ofta filmens inne-
hall. Han berittar att det var da han lirde sig se och forsta att det fanns
olika sdtt att forhélla sig till film. Han nimner att gymnasisterna, dvs.
de frin hembyn Borrby som gick i gymnasiet, hade andra perspektiv
pa s.k. djupare filmer. Han exemplifierar med Froken Julie. Gymnasis-
terna kinde till verket och kunde se en annan dimension an han sjilv.
De pratade mer om filmerna, och fillde inte bara enkla omdémen (S8).
Filmen som visades spelade forstas en viss roll. Att gd pd bio var f6r en
del dven ett sidtt att forbereda sig pd métet med staden och moderna
foreteelser. Man fick "inblick i storstadens liv genom att se pa film hur
det gick till” (M21460). Filmen var som ett "fénster mot yttervirlden”,
for att nimna en kliché som aterkommer i sammanhanget, som gav
tillerdde till andra virldar och fantasin niring, skriver olika meddelare.
Den nyvunna tillgingligheten som slog emot en med storm, skrev en
meddelare som med sin familj flyttade och kom nirmare en titort, och
som jag citerat inledningsvis.®? Attributen och rérelserna ir siledes
bekanta frin ovanstiende utsagor. Forhéllandet mellan stad och lands-
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bygd diskuterades utifrain manga olika aspekter. Uppdelningen mellan
stad och landsbygd ir ofta konstruerad och parodierad, menade en
engagerad skribent i Biografblader. "Vad vi i landsorten lingtar efter ir
att kunna njuta av igenkidnnandets glidje pa film lite oftare” (Biograf-
bladet nr 2/1946). Han exemplifierade med parodiska skildringar av
landsortsprister men ocksa likare, jurister och tidningsmin och avslu-
tade med ett forslag till bolagsdirektorerna att inackordera sina medar-
betare pa landsbygden en tid f6r "hinna titta lite nirmare pé oss lands-
ortsbor och se att vi inte hor hemma pa Skansen” (Biografbladet nr
2/1946).%°

Livet pa landet

Vid den tiden fanns det diskussioner om ungdomars flykt frin lands-
bygden, men ocksi om landsbygdens nirvaro i filmerna. I manga sam-
manhang sigs det att sivil radion som filmen brét den svenska trikig-
heten pé landsbygden. Flera forskare har som nimnts diskuterat huru-
vida landsbygden egentligen priglades av trakighet eller ej.

Mainga skribenter under den aktuella perioden nimner tre fakto-
rer som mer dn andra bidrar till att gora i synnerhet landsbygdens
kultur mottaglig for forindringar: radio, film och tidningar. Gésta
Carlberg, som var en av 1940-talets engagerade debattérer, talade om
tiden:

Vi vet inte vilken linje vi skall sld in pa di det giller att sitta upp livside-
al for oss sjilva eller for barngenerationen, ty vi dr i det liget, att situa-
tionen standigt dr ny, vi hinner inte skymta en definition, forrin den redan
ar foraldrad (Carlberg 1949:204f).

Carlberg menade att landsbygdens ungdomar borde anamma det nya
snarare 4n att uppritthilla det som varit. Han menade att forindring-
ar eller s.k. stadsmissiga drag inte kunde héllas ifran landsbygden och
att de inte heller borde héllas darifran.®’ Han ville att man istillet skul-
le forsoka forstd varfor reaktionerna blev si starka. Nir forindringar-
na gick in i sjilva familjeinstitutionen blev det ofta svara kriser. Det var
grundvirdena arbete, familj, jord och trygghet som sattes mot det nya,
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G

Forst gick jag med flickvinner eller ensam, sedan med min blivande man — vi var
biotokiga bida rva. Det hinde atr vi gick sondag, méandag, onsdag. En sidan vecka
var det pinsamt, men kul atr méta sin fistman pd vig ut fran 7-forestillningen nir
Jjag sjilv var pa vig in pd 9-forestillningen — pd torsdagen...” (M23694).

det statiska mot det dynamiska, det oférinderliga mot det forinderli-
ga osv.

Som en sorts bekriftelse pa den tidens debatt skriver flera personer
i sina fragelistsvar att film var ett av fd néjen pd landsbygden. Antalet
biografer i férhallande till folkmingd var stérst i stiderna pa 1920-talet,
men pé 1940-talet var forhallandet det omvinda, dvs. biografgiendet
utvecklades vid denna tid kraftigare pa landsbygden in i staden (SOU
1945/22:20).

Att de nya medierna var verksamma hjilpmedel for att astadkom-
ma forindringar i béndernas vanor, beteenden, virderingar och instill-
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ningar foreféll manga debattorer vara 6verens om, liksom att férind-
ringarna var ndédvindiga. Landsbygdens kultur befann sig i en livlig
omvandlingsprocess och detta forde med sig stora problem.

Det var onekligen en tid stadd i dynamisk utveckling med djupga-
ende omvandlingar. Folkvandringen frin landsbygden till staden hade
fate konsekvenser pa savil traditioner som synen pa familjen, arbetet
och fritiden. Nya arbetstillfillen, méjlighet till utbildning och fritids-
ndjen var nagot av det som det moderna vilfirdssamhillet erbjod. De
forindrade materiella framstegen i ett férinderligt samhille gav nya fri-
heter. Aldrig tidigare hade man haft si stora majligheter att vilja som
da: ”"Samtidigt medfor rorligheten, de stigande inkomsterna, mingden
av nya intryck och upplevelser, att riskerna och frestelserna blivit myck-
et storre” skrev davarande statsminister Erlander i en debattbok som
byggde pi en serie offentliga féreldsningar (1959:31f). Si kom en av det
moderna sambhillets vanligare forklaringar till reaktioner pid moderna
foreteelser: De flesta klarade av de nya majligheterna men det fanns,
som alltid, en liten grupp med daliga forutsittningar att kunna std
emot frestelserna och lockelserna. Eller med Erlanders ord "Det moder-
na samhillet stiller 6kade krav pa minniskan, krav som kan vara en
sporre och en stimulans, men som ocksi kan bryta ned och férlama”
(1959:31f ). I samma bok resonerades om “kulturpuberteten”; samtidigt
som det krivdes anpassning till det nya samhillet och nya kulturer,
anammades en del av de vuxnas kultur av de unga tidigare dn forr,
menade man (1959:40).

"Man far aldrig vara sig sjilv” och "man maste vara det andra anser
att man bor vara”, svarade en av Carlbergs informanter nir han skulle
beskriva vad han inte tyckte om med landsbygden och varfér han Gver-
givit sin forildragird framfor Stockholm (jfr Sommaren med Monika):

Det dr tva repliker som kastar blixtljus 6ver hur socialitetsprocessen och
overforandet av kulturarvet sker i landsbygdsménstret. Det dr en upp-
fostran till act kritikldst anamma andras ideal, en process som leder till att
redan barnet vid varje handling och 6nskan maste friga sig: Vad tinker de
andra om det hir — hurdan tycker de andra att jag dr nu? (Carlberg

1949:184).
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Det var framfér allt urbaniseringen Carlberg var orolig for, att lands-
bygden skulle témmas pé folk just genom att en rigid, oférinderlig och
utvecklingsfientlig forildrageneration skulle striva emot. Detta inne-
bir dock inte att han var okritisk till utvecklingen si som den tedde
sig. Han péavisade den ambivalens infér moderniteten som man ibland
kan se som en sorts tidens signum. Det var bra som det var férut, men
man hade insett kraften och det oundvikliga i det nya. Det férde dock
med sig stora problem eftersom mycket av den utveckling eller férind-
ring som pégick skedde alltfor slumpartat, menade Carlberg.®> Det
bidrog till konflikter mellan de unga och en fértvivlad forildragenera-
tion som inte visste hur den skulle hantera den nya situationen och
tiden. Forildragenerationen hade inte formdgan att se att det samhil-
le ungdomarna skulle fungera i som vuxna var ett helt annat dn det
man sjilv vixte in i. Férildrarnas livsmonster var inte lingre ideal.

Carlberg funderade 6ver hur man pa bista sitt skulle ta hand om
landsbygdsungdomen som flyttade. Individerna férvintades klara av
att tolka, leva och fora sig i skiftande sammanhang och roller pé ett
sitt som tidigare generationer inte behdvt. Kort sagt motte Carlberg
bland ungdomarna en osikerhet infér vad det innebar att vara vuxen
(1949:202).

Detta stimmer vil 6verens med diskussionerna i Ungdomen och nijes-
liver ddr forildraauktoriteten inte lingre sades vara sjilvklar och att det
inte lingre gick att ta for givet att de unga fick den bista fostran eller
hjilp. Ungdomarna sades vara mer rotlosa och hemlésa 4n férut (SOU
1945/22:77).

Mycket av ndjeslivet kunde bara forverkligas i staden, eller hade
dtminstone stadsmissig karaktdr, vilket i sin forlingning betydde att
den personlighetstyp, den livsstil som film, teater, veckotidningar och
skonlitteratur pliderade for nistan var omdjlig att forverkliga i lands-
bygdsmiljé (Carlberg 1949:18).

Fokus hamnar inte alltid pd faktiska forhéllanden. Var det verkligen
s illa med ungdomarna som en del skribenter talade om? For i en del
av debatten syntes en annan bild 4n den forhillandevis nyanserade som
savil Ungdomen och nojesliver som manga av filmfolkbildarna tog upp.
Det skrevs mingder av pamflettliknande debattskrifter som fick rela-
tivt stort genomslag.
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Biografbesok horde till for dem som onskade folja med sin tid. Eftersom si mdinga
var fortrogna med repertoaren kunde t.ex. en forfattare referera till savil filmer som
stjdrnor och genast vara _forstadd. Lokalt hinde det att flera av ortens niringsidkare
stillde upp pa atr marknadsfora den senaste filmen som gitt upp pad biorepertoaren.

Att ha rid att ga pé bio
De strukturella fragorna var siledes aktuella under den hir tiden, lik-
som frigan om hur vil anvind fritid sig ut. Men det handlade i varje
enskilt fall om hogst konkreta saker: hur fick man ihop pengar till bio-
biljetten?

Biobesok var lordagsnéjet s fort skolan var avslutad — fjorton &r var jag
och mina kamrater dé. Vi fick jobb som springgrabbar eller pd industri-
er, och hade egna peng@ill biobesdken. En biljett kostade nagot dver tva
kronor, och minst en film i veckan sig vi (M21460).

Att ga pa bio var inte bara ett av de tillgingliga ndjena, det var ocksi rela-
tive billigt. Men det var trots allt inte givet att man hade kontanter till
fritidssysselsdttningar. ”Jag gick inte si ofta pa bio, det tillit inte den lil-
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la 16n jag hade” (M20so4). "Pia bio gick man nir ekonomin tilldt”
(M20047). Berit Wigerfelts informanter beskriver den omfattande lane-
karusell de drogs in i for att ha rad till biobiljetter (1996:134f). Attityden
att det var onddigt att roa sig pa det sittet var grundmurad pd sina hall:*3

Biobesok i min tidigare ungdom ansigs av manga ildre minniskor, som
en timligen onddig sysselsittning, men var ganska oskyldigt i jaimforelse
med dans. Mina forildrar och folk i deras dlder kunde knappast tinka sig
att avldgga ett biobesok (M21476).

En mojlighet att komma &6ver de attrakeiva biobiljetterna var att kin-
na nigon som arbetade dir:

Vi alla ungar — det var fyra-fem barn i alla familjer i slutet av fyrtiotalet
och bérjan av femtiotalet! — fick hjilpa till att hugga ved och annat &t var
granne biovakemistaren, och sa slippte han in oss gratis pd sondagarnas
matinéer. Var det fullt fick vi sitta tvd i samma bink, men vad gjorde det!
(M21460).

Denne informant beridttar att eftersom pengarna till bio sillan fanns s&
var det i stor utstrickning biografen dir grannen var vaktmistare som
gillde. Uppfinningsrikedomen var annars stor nir det handlade om att
fi ihop “rumle-pengar”, som en meddelare skriver, till biobiljetterna;
man satt barnvake, silde tidningar, utrittade diverse drenden och
smédjobb och manga nimner konkret vilken inkomstkillan var. Inga
anstringningar verkade vara for stora for att komma 6ver en biljett till
en bra forestillning. Ofta nimns ocksa exakt vad ett biobesok kostade.
Att sa minga kommer ihdg kostnaderna kan tolkas som att det var stor
skillnad mellan var man satt i lokalen, vare sig man hade rad eller ej.
D3 kostade platserna i lokalen olika mycket, vilket sikert spelade roll
vad giller resonemangen om distinktion. Det kan ocksa tolkas som
betydelsefullt eftersom man riknade arbete i biobiljetter. En informant
siger t.ex. att nir hon slutade arbeta pd ”sin” biograf 1968 kostade en
ask John Silver lika mycket som en biobiljett (S3). Matinépriserna var
dnnu billigare. Manga hade veckopeng som motsvarade tvd biljetter,
alternativt en biljett och tvd tablettaskar eller kolor (S§3). Omrikning-
arna idr odndliga.
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Bio omnimns som ett bra tillfille att triffa ungdomar av andra ko-
net. Det vanliga var att var och en betalade for sig, skriver flera, dven
om man ibland bjéds pa kaffet, biobiljetten eller kanske bussresan. Att
bjuda eller bjudas dr det flera bud om. Négra nimner att pojkvinnen
bjod, andra betonar att alla alltid betalade for sig sjilva.

Pengarna skulle ricka till midnga andra saker, som t.ex. hirpomada,
tvil, tandkrim och cykelreparationer for att nimna en del av de mer
konkreta exempel som forekommer i fragelistmaterialet:

Férst nir jag, vid 14 ars alder, slutade skolan och borjade arbeta, hade jag
rad att mera regelbundet se vanliga kvillsforestillningar. Detta fick dock
konkurrera med andra utgifter som avbetalning pad moped och betalning
av mat hemma (M21503).

Beskrivningarna av hur man fick ihop pengar 4r nirvarande eftersom
det naturligtvis inte var sjilvklart att man hade pengar till néje. For-
fattaren Stig Claesson pekar pd paradoxen att man var myndig forst vid
21 men fick borja arbeta kanske redan som elvairingar (2000). Att vara
cykelbud i ett snémoddigt Stockholm som elvadring stod man trots allt
ut med om det var enda sittet att fa ihop lite egna pengar, skriver han
i en av sina romaner. Lonen gick hem men eventuell dricks anvindes
till biobiljetter (Claesson 2000:268). Ménga valde i de situationerna att
ga till biografen utan att se filmen. Alltid triffade man nigon att pra-
ta med. Kanske hade man rid att i alla fall ga pa kafé for att delta pa
nagot sitt:

De génger man inte gick in blev det 4nd4 ett ging som kunde gé en run-
da pd samhillet innan man fick skynda hem. Man fick ju inte vara ute sd
linge pa kvillen nir man inte hade giltigt skl (M21477).

Flera nimner den praktiska anslutning de hade till biograferna genom
att det var deras arbete att riva biljetter, bira film eller kanske kinde
de niagon som gjorde det. Biograferna gav pd flera orter manga inva-
nare mojlighet att ha extr@éck. Det fanns olika sysslor att vara enga-
gerad i: vaktmistare, maskinist, eldare, biljettrivare, kassorska, godis-
forsiljare, bud for att himta och limna film, affischera. Flera av upp-
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"Hit gick vi sd ofta kassan tillit, intrider var nog 2 kronor eller kanske bara 1.50. 1
borjan var der vildigr spinnande, men efter en tid gick vi pa alla filmer oavsett om
det var négot vi ville se eller inte, orsaken var att vi var vansinnigt fordlskade i killen
som sdlde biljetter till filmen” (M21472).

gifterna skottes pa de mindre biograferna dock ofta av en och samma
person.

I stiderna fanns profilerade biografer, dvs. biografer med en viss
publik och vissa filmer och det var inte ovanligt med stampublik till
biograferna. Statusskillnad kunde man se pd dem som alltid gistade
premidrbiograferna i stiderna och mdjligen en del av sméibiograferna
dir underhillning premieras. Det var en social hierarkisering mellan
biograferna i stiderna, vilket ocksa kunde innebira skillnader i priser.
Minga informanter vecklar in sig i huruvida man klidde upp sig for
att gd pd bio eller inte. Flertalet verkar vara dverens om att man inte
gick i sina arbetsklider utan ungefir si som man klidde upp sig pd sin
lediga tid, kanske ibland si som man klidde sig for att ga i kyrkan. Det-
ta visar bl.a. att det fortfarande var en strikt uppdelning mellan arbete

och fritid.
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"Publiken var di blandad, ungdomar frin bondehem, arbetarhem,
medelklasshem och stadsungdom — diremot sigs stadsungdomen sil-
lan pa landsbygden”, skriver en meddelare (M20492), vilket bekriftas
av forskningen. Under 1950-talet forindrades publiksammansittningen
i takt med att det producerades film som riktade sig till ungdomar. Men
nir det visades svenska storfilmer fanns det folk i ménga olika dldrar.

"Biografen var ganska viktig fir man siga. Det rérde sig ikring dir
— biografen och kyrkan. Vi hade ju inget annat, sa vi gick troget pa bio”
(Engstrdm 1996:27). Det poingteras ofta just detta att det inte fanns
mycket annat att gora och att det var en av anledningarna till att man
gick pa bio. Bio ingick i méingas livsménster: "Man gick pa bio helt
enkelt” (S3). Onsdag, 16rdag och séndag var de stora biodagarna dven
om det var besokare alla dagar. Det var ofta lantbrukare och deras
familjer som kom in till stiderna pd sondagarna. Likasi nimns att
barnférbjudna filmer var svira, och dirmed en sport, att komma in pi
om man inte hade ldern inne.

Den svenska synden?

Filmrepertoaren forindrades successivt, samtidigt som varken filmer-
na eller biograferna lingre gav upphov till indignationsdiskussioner
utan snarare betraktades som en del i det nya och nigot man t.o.m.
skulle kunna nyttja, vilket jag kommer att diskutera vidare i kapitlet
om reaktioner pa den nya tidens intride i unga minniskors liv. Flyk-
ten frin landsbygden och stadens lockelse talades det om. Men vem
bodde var?

Det var en dramatisk okning av fédslar i bérjan och mitten av 1940-
talet.?* Det ir de barnen som var ungdomar i mitten och slutet av 1950-
talet.”> Det var stor inflyttning av framfér allt ungdomar till Stock-
holm, Géteborg och Malmé.°¢ Nir man nu hade dttatimmarsdag, fria
l6rdagar och fyra veckors semester markerades en viktig grins for hur
Sverige forindrats. Nu fanns det tid dver efter arbetet. Det fanns fri tid,
men den skulle helst utnyttjas och vara nyttig och vildisponerad fri-
tid.

Det var framfér allt smiorternas ungdomar som vill flytta pé sig,
snarare dn den rena landsbygdens folk (Elmér 1963/1965). Senare ars
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debattorer har dock olika idéer om detta. Det fanns onekligen fler arbe-
ten i stiderna och manga tyckte att det var trakigt pa sméorterna. Det
visade sig dessutom att fler och fler flickor, som s& markant hade en
annan arbetsmarknad i stiderna, inte bara sokte sig till hembitridesupp-
gifter, dir arbetsgivaren hade nagorlunda koll pa flickornas fritid, utan
dven till industrierna och det friare fabriksarbetarlivet (Swird 1993:98).
Ungdomsgingen kom pé sina hall att under perioder och i vissa dldrar
frimst bestd av pojkar eftersom flickorna hade limnat byn i takt med
att de fatt arbete i stdderna. Detta var en del av den tidens diskussion
om flykten frin landsbygden. Under atminstone de senaste hundra
dren hade det varit framfér allt unga kvinnor som limnat landsbygden
och flyttat in till stiderna, liksom att det varit ligre andel kvinnor som
atervinde efter flytt.”” Ofta forklarar man detta med brist pé arbetstill-
fillen. Det fanns dven andra faktorer som spelade in eftersom det var
just kvinnorna som kom att delta i den nya offentligheten i forst och
frimst stdderna. Situationen med brist pd arbetstillfillen, men framfor
allt stadens andra mojligheter, beskriver manga kvinnliga meddelare.
En del av dem hade inte varit pd bio forrin de flyttat hemifrin till en
stad, dir de arbetade som barnflickor eller affirsbitriden. Da blev inte
sillan biobesoken flera eftersom man hade lite fickpengar, men ocksa
ddrfor att mojligheten fanns. Hir ser man skillnaderna mellan de fors-
ta decenniernas kvinnor som i stiderna pd ett nytt sitt kunde ta del av
det offentliga livet. P4 landsbygden fanns andra sorters utrymmen,
men i frinvaron av maojligheten att vara anonym fick de andra funk-
tioner. Andra meddelare péd landsbygden berittar om de berittelser de
tog del av fran filmens virld via utflugna syskon eller sliktingar.
Stiderna gynnades av industrialismen. De unga minnen kunde fi
en del arbete inom jordbruket eller inom hantverk och handel, di som
idag, medan de unga kvinnorna sékte sig till stiderna. Grundvillkoret
var for forsta gingen for unga kvinnor ur arbetarklass och ligre medel-
klass viss fritid och lite pengar for eget bruk. Det var bland annat des-
sa unga kvinnor som befolkade biograferna och dansstillena, kopte
smink och accessoarer, kopte och liste veckotidningar, som inte sillan
handlade om film och filmstjirnor (Drotner 1988:202f, 1999). Drotner
menar att stiderna var marknaden f6r denna konsumtionsinriktade
ungdomskultur som spred sig snabbt &ver landsbygden genom hem-
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vindande, om in bara tillfilligt, unga min och kvinnor (Drotner
1999:15f ). Unga kvinnor bérjade synas pa ett nytt sitt i samband med
nya mojligheter till fritid och konsumtion. Men i takt med synliggo-
randet kom ocksd kritiken och ifrigasittandet. Konsumtion av film
hade betydelse for kvinnors roll i offentligheten, dven de filmer som
inte var sirskilt radikala. Det fanns populdrkultur som var experimen-
tell och opportun, men en del filmforskare betonar att dven borgerli-
ga melodramer med en forhirskande hemlivsideologi hade motsatt
effekt genom att kvinnorna sig filmerna utanfér hemmet och bara det
brot upp de tidigare skarpa atskillnaderna mellan privat och offentligt
(Soderbergh Widding 1996:128). Eva Blomberg diskuterar den oro som
skapades under 1930-talet i samband med att arbetarklasskvinnorna
bérjade synas pé ett nytt sitt och stilla andra krav. Inom arbetarrérel-
sen kopplade man det till biografernas och tidningarnas ckade sprid-
ning;:

Det var inte valdsscenerna som provocerade fram oron utan snarare kys-
sar, kirleksscener, vampar, filmstjdrnor, glamour och verklighetsflyke. I
arbetarrérelsens egna tidningar héjdes pekfingrar angiende bland annat
filmstjarnornas héga gager — och dirigenom blev det ocksd tydligt vad den
nya tiden bar i sitt skdte: pengar och stjirnglans, i synnerhet for unga —
vackra — kvinnor. /--/ Overallt i samhillet — pa gatan och pa filmen — kun-
de man se att den nya tiden bar fram helt andra kvinnor; 16nearbetande
kontors- och fabriksflickor med egen 16n och nyuppticke sexualitet. Deras
mal var inte lingre att bli smaskoleldrarinnor, det var act bli filmvampar
som Pola Negri, Asta Nielsen eller Margit Manstad. Och det var just des-
sa nya valmojligheter for kvinnor som bérjade diskuteras inom arbetar-
rérelsen under 1930-talet (Blomberg 2001:8).

Filmforskaren Giuliana Bruno beskriver hur italienska kvinnor erdvra-
de gatorna som de annars var utestingda frin, genom att vandra pa sta-
dens gator under nitterna. Hon pépekar ocksé att det i &tminstone Ita-
lien var forst under mitten av 1900-talet som kvinnor kunde ga pa bio
utan manligt sillskap.

Min undersokningsperiod ingar i en tid di kvinnornas roll pa
arbetsmarknaden drastiskt férindrades. Under 1950-talet lig kvinnors
deltagande i arbetsmarknaden under det visterlindska genomsnittet,
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1960 var det i paritet med genomsnittet och i slutet av 1960-talet var
det betydligt over (Swird 1993:154). Naturligtvis ledde detta till en dis-
kussion om huruvida det okande antalet problemungdomar hade att
gora med om frinvarande modrar men ocksd om ungdomars sexuali-
tet.

I Sverige initierade Ivar Lo-Johansson en stor diskussion om ungdo-
mars sexualitet nir den forsta Kinseyrapporten kom (i Sverige 1949)
(Lennerhed 1994:63). Att kombinationen ung och sexualitet betrakta-
des som problematisk visade tillsittningen av Ungdomsvardskom-
mittén, i synnerhet i slutbetinkandet, Ungdomen méoter samhiillet, som
bl.a. bygger pd Gustav ”Ska” Jonssons undersokning ”Sexualvanor hos
svensk ungdom” (SOU 1951:41). Nir man talar om svensk ungdom och
film s 4r det nidstan ofrinkomligt att komma in pd "Den svenska syn-
den”. Den férsta internationella boken om den svenska synden kom
1955. Preventivmedel och aborter presenterades som omistliga rittighe-
ter for svenska ungdomar (Lennerhed 1994:89). Boken var relativt ose-
rios men den lade 4nda en grund for en férestillning som snabbt spreds
och indignationen var stor, skriver sociologen Lena Lennerhed som
forskat om sexualdebatten under 1960-talet. Hon menar att det var nir
sexualundervisningen gjordes obligatorisk 1955 (men fanns sedan 1940-
talet i vissa skolor) som det stora intresset for svensk socialpolitik kom
igang. Da hade redan filmer som Hon dansade en sommar (1951) visats
utomlands. Men det var inte den 7svarta’ sidan av sexualiteten som
vickte mest uppmirksamhet, dvs. konssjukdomar eller perversioner:

Den svenska synden associerades istillet med den unga, frischa, naturliga
flickan som utan betinkligheter hade samlag med sin pojkvin, var ut-
rustad med preventivmedel och hade genomgatt den statliga sexualunder-
visningen (Lennerhed 1994:92).

Man kan finna en del om sexuella vanor i frigelistsvaren, vilket jag inte
tar upp pa annat sitt i den hir texten. Det handlar om huruvida man
hade men inte borde ha sexuellt umginge fore dktenskap, vem som
betraktades som losslappt (alltid flickor, eftersom pojkarna var forkla-
rade och forsvarade med att de hade starkare drift) och svarigheterna
att fi tag pa preventivmedel. Att "bli tvungen att gifta sig” var nagot
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av det virsta som kunde hinda, lit manga forildrar sina barn forsta;
dvs. de skulle akta sig for sex fore dktenskapet och “att bli pa det viset”
(M20047). Utsagorna stimmer vil overens med ungdomsbdckerna
fran den tiden som tog upp relationsfrigor (t.ex. Asklund, Thorvall).
En av upptecknarna beskriver hur illa man ansdg det vara nir en flicka
bar pa preventivmedel. Det ansigs inte bara som en sikerhetsatgird
utan var direkt forkastligt f6r det betydde att det var hennes mal att ha
samlag (se dven Wigerfelt 1996).

Ungdom, stad och landsbygd pa film

Pafallande manga av dem som debatterade tidens forstroelse tog sjilva
inte del av den, framgar det av debatten. Manga av dem som t.ex. hade
synpunkter pa vissa filmer hade bara erfarenhet av affischerna. Och just
den diskrepans som fanns mellan filmaffischerna och skyltskapsbilder-
na och den riktiga filmen diskuterades dven inom filmkritiken. Hur sag
da filmerna vid den hir tiden ut? Héjdpunkten i "pa landet-skildring-
arna’ pd film infoll precis efter andra virldskriget.”® Samtidigt intro-
ducerades en ny genre i svensk film: filmen om ungdomsproblem och
ungdomsbrottslighet. Filmbolagen insig att det kunde vara lonande att
satsa pa filmer riktade till den allt storre ungdomspubliken. Filmveta-
ren P. O. Quist ser denna genre som ett tecken pé svensk films férma-
ga att anpassa sig till ridande samhillsdebatt. Under 1940-talet foryng-
rades biopubliken visentligt.”® Nir staden skildras positivt var det inte
sillan de lantliga egenskaperna som skildrades, det idylliska i staden,
det lilla, relikterna, gemenskapen och traditionerna (Qvist 1986:42).
Filmerna handlade pifallande ofta om ungdomar och deras vedermo-
dor som blev ett centralt tema i populirfilmen och lockade en bred
publik. Parallellt utvecklades da genrer som var mer riktade direke till
ungdomar som var ungdom-pi-glid-filmerna.’®® Filmvetaren Bengt
Bengtsson, vars avhandling handlar om ungdomsfilm under 1950-talet,
ser hur man i tiden debatterade ungdomsproblemen, men ocksid hur
filmen knét an till den tidens debatt (1998:12). Minga filmer byggde
pa generationsmotsittningar som dock vanligen reddes ut i samfér-
stand och det ungdomliga upproret blev pi sa sitt ibland skenbart. Hur
etablerat debattimnet var kan man dock se t.ex. genom hur ofta temat
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"Om det var en fangslande film, si var man kanske fortfarande mera inne i filmens
handling, in i verkligheten” ( M21492).
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finns med perifert i en rad andra filmer (Bengtsson 1998:175).1%" Milet
i de samhillsrelaterade filmerna dr nistan alltid integration i det eta-
blerade vuxensamhillet. Under 1930-talet var det en férhillandevis
framatblickande bild av ungdomar, dir de kom att representera skot-
samhet och framitanda (Bengtsson 1998:57, Qvist 1986, Berggren

1995). Mianga filmer gav en positiv och tolerant bild av ungdomen. De
borde fa vara unga och lekfulla sa linge de holl sig inom lagens ramar.

Bengtsson diskuterar och anvinder filmerna som tidsspegel och nég-
ra 1950-talsfilmer tog upp kopplingen mellan ungdomens fritidspro-
blem, dvs. syssloloshet och foreningsloshet samt flykten fran landsbyg-
den till staden (1998:158). Den ildre generationen fick i vissa fall std for
det bakatstrivande, konservativa och intoleranta som bl.a. kyrkan,
medan t.ex. en ungdomsférening stod for det framdtstravande. Ung-
domarna tridde in i folkhemsprojektet, stod for skotsamhetsidealet och
skotte i sin forlingning reformeringen. Detta reformarbete var starke
inspirerat av den allmidnna debatten om bl.a. fritidsproblemet (Bengts-
son 1998:170).

Det fanns, menar Bengtsson, en sambhillskritisk och en samhills-
bekriftande linje i (de flesta) filmerna om ungdom pa glid. Forklarings-
modellerna i savil filmerna som i debatten var i huvudsak samhillsut-
vecklingen i form av strukturomvandling, modernisering och urbani-
sering som en foljd av industrialismens genombrott. Urbaniseringen
innebar minskad social kontroll och dirmed stérre majlighet till ano-
nymitet. Negativ gingbildning, locktoner frin nya medieutbud och
den vixande néjesindustrin. Nya normer och 6kad sjilvstindighet for
ungdomsgenerationen pockar pa, men ocksi en otillfredsstillelse med
arbetslivet och konflikt med det traditionella skdtsamhetsidealet hos
den ildre generationen, inte sillan orsakat av auktoritetstrots.!°2

Det var vanligt att uppvixtmiljon illustrerades genom suggestiva bil-
der med splittrade hem, ofta alkoholiserade fider, felaktig uppfostran,
for hird eller for slipphint, dilig ekonomi och traingboddhet. Aven
psykologiska faktorer anvindes som forklaring; destruktiv sexualitet, i
synnerhet kvinnors, kopplades till nojesindustri och tidsanda (Bengts-
son 1998:190f).
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Det ar forbluffande att se hur nistan varje betydande film under efter-
krigstiden handlar om individen i konflikt med kollektivet, varvid kollek-
tivet kan vara familjen eller klassen eller ligan eller samhillet. /---/ Det var
ocksd nu som den kringflytande efterkrigsingesten fick en konstnirlig
gestaltning pé film (Furhammar 1998:229).

Demoniseringen av staden forekom som motiv i ett antal filmer och det
finns en ling tradition av negativa storstadsskildringar (Qvist 1986:36f).
Det dr dock inte ovanligt att man viljer att betona den lantliga, idylli-
serade bilden av staden, eller fo6r att tala med Bengtsson, forklidda
landsbygdsreservat (1998:205, jfr Claesson 2000).193

Motsittningarna mellan stad och land var ett tacksamt och aterkom-
mande dramatiskt motiv, ofta till stadens nackdel. Det farofyllda och
destruktiva stadslivet férekom i cirka hilften av de premiirsatta filmer-
na under 1940-talet.!®* De romantiska och nostalgiska bygdeskildring-
arna fick ett uppsving strax efter andra virldskriget. Landsbygdsfilmer-
nas popularitet fortsatte att vara framgingsrika, inte minst efter
publikrekordet med Hon dansade en sommar.'®> Waldekranz ser att
trenden brots i slutet av 1950-talet och de filmer som di behandlade
landsbygden var snarare parodier 4n en sorts nostalgisk lingtan. Han
visar pid samma sitt hur de idylliska sméstadsskildringarna behall sin
starka position en bra bit in pa 1950-talet (Waldekranz 1984:24).1%¢

En filmmakare som debatterade filmens roll tidigt under sin verk-
samhet och som dterkommande nimns i fragelistmaterialet 4r Ingmar
Bergman. Minga tar upp honom i frigelistsvaren och intervjuerna. De
flesta sig hans filmer, eftersom méinga biografer hade blandad reper-
toar. Man gick pa bio snarare dn att man valde ut en film man girna
ville se. Flera nimner att de da inte forstod hans filmer och att han ens
nimns tolkar jag som vér tids raster 6ver historiens ging, dvs. Berg-
man forhaller sig alla till numera och di drar sig minniskor dven till
minnes tidigare upplevelser. Film som ideal talas det mycket om och
ménga kritiker forfasar sig over filmens missvisande bilder. Det ir det
mina informanter exemplifierar nir de siger att de redan péd 1940- och
so-talen sig hans filmer, men betonar att de inte férstod. Sommaren
med Monika, som Bergman filmatiserade 1953, dr en av de forsta ung-
domsskildringarna pd film. Bergmans tidiga filmer som Kris (sma-
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stadsidyllen kontra den genomfordirvade storstaden), Der regnar pd vir
kirlek och Skepp till Indialand, som alla handlar om ungdomar som
finns nigonstans mellan hemmet och sambhillet, som revolterar, soker
och stots bort, om makt och maktldshet, sigs trots allt av en mingd
minniskor. Och detta berodde delvis pa att man, som en citerad med-
delare skriver, sig och slukade allt, dvs. man sig de filmer som visades
pa de lokala biograferna. Bergman stimplades som svir redan under
de forsta dren och det har f6ljt honom sedan dess (Zern 1993:16).1%7

Ridslan for Hollywoodiseringen

Minniskor ville se importerade filmer och da framfér allt amerikans-
ka, vilket bekriftas i Ungdomen och nijesliver (SOU 1945/22:238). Men
stora grupper reagerade pa okulturen frin vister: det fanns en uttalad
misstro mot amerikaniseringen, som stundtals kunde ta sig ganska
hitska uttryck. Man talade om Hollywoodiseringen, vilket uttrycker
filmens betydelse. Det fanns en ridsla for att minniskor glomde bade
modersmal och fadersarv. Amerika framstod som kulturfara, men ock-
sd som ett foredome genom sin modernitet (O’Dell 1997).

En informant, som hade sin intensiva bioperiod frin mitten av 1940-
talet och tio ar framat, skriver att det frimst var de amerikanska filmer-
na som lockade. Kanske just dirfor att de var sa pikostade, alltid i firg
och med “fin musik dirtill” (M21447). I borjan av 1940-talet sig de
yngre generellt hellre utlindska filmer (framfér allt amerikanska, till
viss del engelska och tyska, nagra franska) dn svenska enligt Ungdomen
och ndjesliver. De som placerade Edvard Persson hogst pa sina listor var
over so dr. Enkdtmaterialet visade ocksd att de yngre menade att de
utlindska filmerna var 6verligsna de svenska i allt, medan de lite dldre
som foredrog utlindska filmer var mer precisa och motiverade sina val
med att filmerna hade bittre regi, innehall eller spel eller att det var
intressant med frimmande sprik: "Med fog torde man slutligen kun-
na betrakta den amerikanska filmen som ett slags prototyp for den
moderna filmen” (SOU 1945/22:243).

I utredningen var man fundersam 6ver de virderingar den ameri-
kanska filmen formedlade. De Hollywoodproducerade filmerna “kor i
redan uppkorda och sikra hjulspar”, har en "synnerligen enahanda och
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Lauren Bacall presenteras
i filmprogrammet som en
“ny Garbo”. Ur press-
roster: "Deras erotiska
samspel dr perfekt.
Bogart dir sé harligt bru-
tal utan att for den skull
vara en knol; tirtom
har han fina kinselspror
bide nir det giller hans
Slicka och hans kamrat i
jobbet. Och Lauren
Bacall passar honom som
hand i handske — som
kon och som kamrat.
Hon Gr laddad med sex
appeal i sina slanka lem-
mar, i sina stillsame
spelande dgon, sina spots-
ka lippar. Hon har ett
sdtt att siga Steve, som
om hon hade honom
naken i munnen” (Carl
Bjorkman i Veckojour-
nalen).

schablonartad skildring” menade kommittén och viktigaste orsaken
ddrdll ansigs vara filmproduktionens industrialisering och dirmed
kommersialisering. Man reagerade pa den kapitalistiska livssyn som
frimst handlade om att tjina pengar, na lycka och framging hellre dn
intellektuell forkovran (SOU 1945/22:245). 1 utredningen diskuteras
utarmningen av arbetslivet men ocksd ungdomars hedonistiska drag.
De amerikanska filmerna motverkade den kvinnobild man ville se i
det moderna Sverige, menades t.ex. i utredningen. Yrkeskvinnan for-
lojligades och kirlek och lycka nidde kvinnor framfor allt genom ytt-
re attribut. Fér mannens del forlidt framgang allt. Filmerna forhirliga-
de och valde bort det motsigelsefulla och komplicerade. Kort sagt: des-
sa filmer var verklighetsfrimmande (SOU 1945/22:246). Storstadslivet
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och det fartfyllda dominerade. Det férekom rikligt med alkohol i fil-
merna utan att dess skadeverkan visades. For att visa pa forljugenhe-
ten och franvaron av koppling till verkligheten i filmerna avslutades
utredningen med att konstatera att vid den aktuella tiden i Sverige
behovde ingen kvinna prostituera sig for att finansiera sin tillvaro som
vissa filmer gav sken av, dvs. verkligheten var annorlunda 4n filmen.
Vidare illustrerade kommittén de tarvliga filmerna genom en analys av
den populira Dimmornas bro med Robert Taylor och Vivien Leigh i
huvudrollerna, som man menade var en "konstruktion utan livets egna
forutsittningar, lagbundenhet och konsekvens” (SOU 1945/22:248).
Man oroades ocksa 6ver hur filmerna behandlade ”forhillandet mel-
lan de olika konen. De intima detaljerna av kurtis, koketteri och dkten-
skapliga forhillanden givas med stor livlighet” (SOU 1945/22:257). I kri-
tik av vissa amerikanska filmer menade utredarna att bilden av fram-
for allt kvinnorna gick stick i stiv med det svenska moderna samhillet.'%8
Man hade full frstaelse for filmens roll som férmedlare av underhall-
ning och forstroelse men menade att det inte fick std i motsittning till
de positiva och uppbyggande krafterna i samhillet (SOU 1945/22:249).
Den folkbildande och uppfostrande tonen i utredningen ir pitaglig.

*

Det har hir kommit att handla om formandet av nya kollektiv sa till-
vida att unga minniskor kom samman och gjorde saker tillsammans.
Man delade en upplevelse. Men plockar man sonder upplevelsen i
mindre bestindsdelar ser man hela tiden pendlingen mellan det kol-
lektiva och det individuella, det privata och det offentliga. Att se film
kan vara nagot hogst individuellt, att gd péa bio ofta nigot socialt, i alla
fall delat, kollektivt. Nirvaron av de andra som mojliggdér pendlingar
mellan det egna och det gemensamma ir stindigt nirvarande. Det pri-
vata kan forsiggd mitt i det mest offentliga. En foreteelse kan vara
utpriglat individuell och privat samtzidigt som den i sina delar 4r under-
ordnad helheten och dirmed det kollektiva och det sociala. Det hand-
lar om att genom kommunikation med andra synliggora sig sjilv och
forsoka finna savil det som skiljer som férenar. Upplevelserna kom,
som sagt, dels att ingd i en individuell biografi hos var och en, dels i
ett kollektivt minne som man inom gruppen kunde referera till. De
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fungerade som nagot som svetsade samman men ocksi som ett sirskilj-
ningsinstrument.

I biografsituationen skedde méten dir man inspirerades av situa-
tionen och av varandra till handling. Ofta gjorde man sillskap till och
fran biografen och man kan se det som att den kollektiva handlingen
omfattade ocksd den gemensamma transporten till och frin bion. Det
handlade alltsi om rérlighet och forflyttningar som var av inte bara
rumslig utan ocksd mental karaktir. Man vixlar mellan det man upp-
lever i gemenskapen tillsammans med kamraterna och det man upple-
ver sjilv. Och dessa kinslor gar man i och ur. Jag och vi i olika kom-
binationer och former. P4 vigen hem har man med sig det som man
gjort med de andra i ginget, men ocksd det man sett pa vita duken.
Ett exempel dr de avbrott av olika slag som sker under en bioforestill-
ning. Filmen gir av, nigon reser sig och gar, nigon gapskrattar pa fel
stille osv. Plotsligt blir den individuella upplevelsen och kinslan négot
som upphor eller fir sig en torn. Nu delar man plotsligt patagligt
salongen och en annan upplevelse med den andra. Samtidigt kan kins-
lan fran det dir egna finnas kvar. Det man upplever f6ljer pa olika sitt
med in i vardagen.

Man kan tala om tre former fér moderna modeller: individuella,
gemensamma och det man gor tillslammans men med riktning, dir det
har en konsekvens, nigot mer medvetet, det kollektiva. Man kan kinna
igen biogdendet i alla tre, ddr homogenisering och diversifiering sker
samtidigt, dir mainstreamkultur kan sammanfalla med kontrastkultur
och dir resultatet blir produktionen av en kulturell identitet som ir ging-
bar dven utanf6r bion. De smé symbolerna kan bli viktiga symboler men
for att se det krivs ett mitt av inforstaiddhet, en tolkningskompetens.

Pa bio
Olika sorters biografsalonger

"Biografen dr som kyrkan. En magisk lokal med pelare och kupoler
som ger 16ften om ett annat liv. Filmen blir en sorts "annan virld™ sigs
det i filmen Splendor — drommarnas hus av Ettore Scola. Och visst var
biografsalongerna magiska, men det fanns olika forvintningar beroen-
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Minga av biograferna forsigs med genomarbetade detaljer.

de pa vilken biograf man skulle besoka, liksom pa olika filmvisningar.
Att se film i Folkets hus var ndgot annat 4n att besoka stadens biopa-
lats.'®® Det behover dock inte betyda att sjilva upplevelsen 4r mindre
magisk eller att liknelsen med kyrkan 4r mindre relevant.

Savil i mitt frigelistmaterial som i skonlitteraturen finner man
beskrivningar av olika sorters biografsalonger. Det var palatsen med
sina pampiga entréer, med avsatt plats utanfér for kobildning, stora
generdsa bildskap, foajéer byggda for en férvintansfull publik som
trings framfér kassorna eller biljettkuren i mitten av rummet, kanske
t.o.m. en ovre foajé med plats f6r vimmel mellan pelarna. Det kunde
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vara viggar tickta med marmoreringar och malningar, inte sillan mala-
de av kinda konstnirer. De klidda viggarna i salongen var ett sitt att
forbitera akustiken. Adeltridérrar som dppnade sig till salongen, rod-
klidda sammetsstolar med numrerade platser. Det mirkbart sluttande
golvet och kinslan av att man sjilv férlorade lite jimvikt nir man kin-
de lutningen. Det luktade speciellt.

Luften var annorlunda, inte bara pi grund av filmupplevelsen och
spinningen med de manga motena och forberedelserna infér filmvis-
ningen: “Alla biograflokalerna var gamla och kalla” skriver en medde-
lare (M21460). Ofta var luften inte bara kall utan ra eftersom biogra-
ferna endast var uppvirmda under filmvisningarna. Under forsta hilf-
ten av seklet var just eldningen av lokalerna ett centralt problem. Det
dr ett av skilen till att man inte hingde av sig ytterkliderna.!'® De
behovde man ha pi sig eftersom det var si kallt, dtminstone under
forsta delen av filmvisningen, och man knippte upp efterhand som
man blev varm. Mdnga talar om var i lokalerna kaminerna var place-
rade, hur och nir de eldades. Linge eldade man med koks och torv
och under férestillningen kunde nigon komma in och elda i kami-
nerna si att de glédde réoda. Maskinrummen var till en borjan heller
inte avgrinsade rum utan kanske en gjuten platta bak i lokalen dir
man dessutom kunde forvara kol till eldningen (S8). Man forstir att
det maéste ha varit en hel del ljud och dofter under kvillens ging.
”Salongen var ofta varm och syrefattig, nir andra forestillningen kor-
de igang”, skriver en annan meddelare (M21507). Takhimmel med
stuckatur och klasar av lampor och kristallkronor gav olika grader av
ljus:

Frin Palladium i Halmstad minns jag belysningsarmaturen i taket, med
manga runda glaskupor i en klase, s att det hela liknade vindruvor. Det
var si spannande nir ljuset dog bort och forhinget (ridin) drogs &t sidan
(M21s31).

Nir reklamfilmen bérjade sldcktes bara en del av ljusen i biolokalen, men
nir sjilva filmen bérjade slicktes alla ljusen och folk busvisslade eller viss-
lade i biljetterna. Riddn var inte helt ifrindragen under reklamfilmen, men
blev det till filmens bérjan (M21440).
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"Jag vet inte om vi tog reda pd vad det var for film i forvig, det tror jag knappr,
man skulle gi pad bio helt enkelt” (M21448).

Minga biografer hade rida, inte sillan av sammet och kanske kompo-
nerad av en speciell biografdekoratér. De hingde och drogs undan
framfér den gigantiska vita duken. De stora, pampiga och péikostade
premiidrbiograferna liknade inte sillan teatrar.

Det fanns minga idéer om hur en "riktig” biografsalong borde se ut.
Arkitekten Uno Ahrén ritade t.ex. biografteatern Flamman i Stock-
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holm som i funktionalistisk anda skulle "se ut som en lokal for fore-
visning av film och icke som ett antikt tempel med sfinxer kring taket
och gudar och gudinnor mélade pé viggarna”, sisom en del av de sto-
ra paradbiograferna kunde ha (programblad). Entrén pa Flamman
pryddes i enlighet med tidens ideal med neonljusspiraler, firgglada film-
affischer och lampor i rutnit som lyste frin det aluminiumfirgade
taket. Det skulle vara "ljus, rorelse, minniskor i glatt samsprak”, som
det star i invigningsprogrammet. Framfér den vita duken fanns en liten
rund horisont som skulle kunna fungera som fond f6r en scen om man
ville komplettera filmférestillningen pa nagot vis:

Tillfallet gor bion, skulle man kunna siga om denna lokal, som icke dger
nagra fasta dekorationer utan later sig omdanas genom skiftande arrange-
mang vid varje program (Ur programblad).

I programmet talar man om salongen som ett “neutralt dskidarrum”
och ”ett abstrakt rum” med méjligheter. Man har mycket noggrant
tagit hinsyn till optiska och akustiska faktorer nir man placerat
biankrader, format taket och lagt golv i orkesterdiket. Och sa hir fun-
gerade ménga lokaler runt om i landet. Inte sillan gjorde man som med
den ena biografen i Simrishamn, lokalerna utnyttjades for manga oli-
ka indamal. Landets alla filmvisande Folkets hus och ordenshus ir
andra exempel.

En kvinna frin Osterlen, beskriver sina upplevelser av att gi pa de
tvéd olika biograferna i Simrishamn (S3): Teaterbiografen var den enkla-
re biografen och hade nedfillbara tribinkar (fillsitsar) som slog i nir
man reste sig upp. Teaterbiografen anvindes dven till andra saker som
auktioner, foreldsningar, dansuppvisningar och amatdrteater. Grand
ansigs vara en finare biograf och alla var, liksom pd andra orter, vil
medvetna om vilka biografer som var lite "finare” 4n de andra. I detta
fall verkar det uteslutande vara kopplat till lokalen, inte filmurvalet.
Dessutom hade Grand tidigt tvd projektorer och slapp dirmed paus,
det var det sluttande planet och ljuset som stilla dimpades nir det var
dags for filmvisning. Dir fanns en guldskimrande ridé i vader. Det var
lite forfinad stimning, siger en av informanterna:
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Man gick nog helst pa Grand; det var lite exklusivare, lite mer ddmpat,
det var ljudmaissigt bittre, briljantare lokal, bekvimare, finare foajé att
komma in i, det var marmorgolv, den lilla glasburen de sélde godis i. Det
var lite elegantare (S3).

Biljettpriserna var desamma pa de tvd biograferna, men olika beroen-
de pa var i salongen man satt.

Bygdegardar, Folkets hus eller tiltbio med tribankar var olika stil-
len dir man kunde se film. Det kan exemplifieras med den nyupptick-
ta Saga-biografen i Adak, en liten gruvby i Lappland, visserligen i en
helt annan del av landet men vil si talande. Dragspelskungen Osten
Dahlberg ldt tillsammans med tre byggarbetare bygga en biograf och
bostad at familjen i ett och samma hus 1943. Tre dagar i veckan visade
man film under tvé forestillningar och hade plats for 200 besokare som
kunde sitta pa ornamenterade tristolar. Hir liksom pa landsbygdsbio-
graferna i allminhet var det en salig blandning av filmer. Det kunde
vara Ingrid Bergman i Klockan klimtar for dig, Dotis Day i Ah, vilken
brud eller Viridiana av Bunuel (Vi nr 37/38 1998). "Bredvid filmduken
hingde sidodraperier med stjirnor. Hela familjen hade klippt ut varen-
da stjirna och fist dem med klister” (Vi nr 37/38 1998). Osten sjilv kor-
de projektorn fran projektorrummet en trappa upp. Till vardags arbe-
tade han skift i byns gruva. Edit Dahlberg silde biljetter och godis
medan doéttrarna hade till uppdrag att ladda vedkaminen, stida mel-
lan visningarna samt cykla och himta eller limna filmerna som kom
med postbussen.

En av de mer fantasieggande berittelser jag hort om biografigarens
verk dr ytterligare en landsortsberidttelse. En man pa en 6 bestimde sig
pa 1950-talet for att bygga en biograf efter att har hort manga livliga
berittelser om biografbesok. Sjilv hade han ingen méjlighet att dka till
Stockholm f6r att se hur en biograf brukade se ut, men han hade en
kvinnlig slakting som arbetade som frisor i Stockholm. Per telefon
berittade hon f6r honom hur en biograf brukar se ut och han inredde
en av sina lador med visningsrum och ett projektorrum som man nad-
de, och nir, via en trappa pé utsidan. Det finns ingenting utanpd som
anger att det dr en biograf nir man ser byggnaden, men vil innanfor
dérrarna mots man av flera “biosignaler”. Dir finns en liten lucka dir
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Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

Det var en markant polarisering mellan hemmets vardagsslit och upplevelsen pa bio-
duken, alltifrin det dromska och romantiska till den sorts realism man kunde kin-
na igen sig i.

man kan kdpa biljett och godis. I sjilva visningsrummet finns bioduk
med ridd men ocksid inramade filmstjiarneportritt lings viggarna, bil-
der som sliktingen i Stockholm skickade. Forestillningar om hur en
biograf skall se ut finns hos manga.
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P4 vig in i salongen
Foajén, rummet dir man képer biljetter, har pid manga biografer direkt
kontakt med platsen utanfér, till skillnad mot t.ex. minga konserthus
med sin pampiga trappa utanfér entrén. Ofta bestir dérrarna och fon-
den ut mot gatan av glas, vilket ytterligare forstirker kinslan av frbin-
delse men ocksa en subtil skirm.

Biograferna ger pd si sitt en kinsla av koppling till gatan och det
vardagligare, samtidigt som ménga biografer signalerar fest och extra-
ordindra sammanhang.

Catharina Dyrssen talar ocksd om foajén som en mellanzon, ett stil-
le dir man fortfarande hade mojlighet att blicka tillbaka pa vardagens
realiteter samtidigt som man var beredd att trida in i fiktionens
avgransning av tid och rum och ingi i filmens transformation (1998).
Jag vill dock inte tala om att en transformation 4ger rum eller att man
tar avstdnd frin det vardagliga. Snarare vill jag betona kontinuitetens
betydelse for varfor man s helhjirtat kan ga in for dessa extraordini-
ra sammanhang.

Anda in i foajén kunde det stora flertalet gd. Men nu gillde vem som
hade rad att 16sa en biljett och vem som fick gi ut och vinta utanfor
biografen pé gatan eller sitta sig pa ett nirliggande kafé. Det gillde ock-
sd att kinna till turordningen. I vilken ko skulle man stilla sig forse?
Koa for biljett, kda for godis eller rent av vid ingangen till salongen?

Minga av meddelarna, men ocksi andra killor, talar om det till
synes kaotiska vid matinéforestillningarna, sivil utanfor entrédorrar-
na till biografen som vid kéerna for biljett, godis och in till sjilva
salongen. Nir minniskor vil kommit 6ver matinéaldern forefaller det-
ta kaos vara som bortfluget. Var det kanske en av dessa saker barn fak-
tiskt ldrde sig av det myckna matinégiendet? Precis som det var da bar-
nen lirde sig att passa biotiderna? Det fanns utrymme f6r bus och skoj
men inom vildigt klara grinser, vilka barnen maste ha varit vil med-
vetna om. Sjilva bioféres@ﬂgﬂingen stod faktiskt pd spel. Vad gjorde
man om filmen visade sig vara trakig? Hur klarade barnen, men ocksi
manga ungdomar och vuxna, av att sitta en och en halv timme utan
att koras ut av biografvaktmistaren? Ja, en hel del blev utkorda, och
det var s man lirde sig var grinserna for tillitet och otillatet bus gick
(Wollinger 2000, Olsson 2003).
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"Det dr en viss kinsla atr gi in i en biosalong, lukten, stimningen, skymningen”
(M21448).

Biljettkassan lag mestadels en liten bit ifrin disken dir det sildes godis
for att de som 16st biljett smidigt skulle kunna ga vidare for att vilja
godis:

Att dta pa bio var ett maste. P4 matinéerna var det den obligatoriska tablett-
asken. Det fanns vissa sorter t.ex. Trix, Frutti och Tutti-frutti. Diremot it
man aldrig nigot om man var pa bio tillsammans med négon pojkvin. D&
hade man fullt upp med att halla handen och pussas! (M21454).

Etnologen Birgitta Conradson skriver att godisvanorna dndrades nir
filmen slog igenom och att konsumtionen tycktes oka i takt med var-
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je biobesok (Conradson 1996:51). "Fére forestillningen var det natur-
ligtvis ett forvintansfulle sorl i lokalerna och det prasslades med godis-
papper” (M21485). Godiskop horde till rutinen och det fanns olika sor-
ter. I god tid innan filmen bérjade var vi tillbaka till biografen, kop-
te lite godis, utan prasslande papper och si satt vi par om par”
(M21475). Det dr mycket i biogdendet som ir ritualiserat. Godisinks-
pen var, och ir, definitivt en del av ritualen. En informant berittar t.ex.
att Grand i Simrishamn inte hade salta fisken. Avsaknaden av rdtt”
biogodis kunde di bli ett kriterium, bland andra, som spelade in vid
val av biograf. Den sortens higkomster siger en del om godisets bety-
delse. Domino, Figaro, Tenor, Trix, Viol, Tutti-frutti, Sportkola — Clo-
etta och Marabous choklad. Atandet under sjilva forestillningen kan
vara ett sitt att inte forlora sig helt i filmens virld, det blir ett sitt att
atervinda dill sig sjilv.

Nir man [6st sin biljett fick man vinta tills det blev inslipp i salong-
en. Vad gjorde man medan man vintade? Vilka distraktioner erbjod de
olika foajéerna beroende pid om det var ett biografpalats eller ett
ordenshus? Annonser, affischer, kanske en bink att sitta pé, roka, kon-
trollera vem som kommit eller kanske att ga ut en liten sving till pa
gatan och prata med dem man kinde?

S4 kommer sista spirren; biljettrivaren. Péfallande manga nimner
sin forsta barnférbjudna film, bade i frigelistmaterialet, i skonlitterdra
beskrivningar och i muntliga utsagor. Alderskontrollen var en visentlig
passage eftersom det var det som legitimerade en Gverging frin att vara
hianvisad till att titta pa bioaffischer, se biopubliken och att vil vara
inne pé biografen och fa mojlighet att se filmen.

S& smaningom nar man det dir lilla passageutrymmet, ibland en
liten ging, ibland bara ett valv eller en dérréppning, dir biljetterna rivs.
Och nista steg betyder att salongen Oppnar sig, ett rum ibland med
rymd, hogt i tak, stort och med stjirnhimmel och svingda binkrader
pa ett sluttande golv, ibland insatta stolar i rader framfor en scen dir
det finns en uppspind filmduk med hégtalare pa bada sidorna.

Jag tyckte nog dndé bist om att gi péd kvillsforestillningen, eftersom dé
kinde man sig lite som vuxen och det var morkt nir man skulle gé frin
och till biografen, sd det var ju spinning (M21441).
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Biljett- och godisforsilining tycktes stindigr vara pad vig genom sin placering i trap-
pan mellan dvre och nedre foajé pa biograf Centrum i Ronneby.

Att borja g pa 9-forestillningen ingick i urskiljningsmekanismen — nu
var man inte barn lingre. Det var en sport att komma in pa barnfér-
bjudna filmer. Det visar inte minst de otaliga biobiljettsamlingar med
tydlig markering huruvida en film var barntilliten eller ¢j. Det okade
spanningen om man inte hade dldern inne. Skulle man slippas in? Det
var mycket prat i skolan om vad som visats under de barnférbjudna
forestillningarna.
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Vi star pd en asfalterad gird som ir nigot sd ohyggligt spinnande som ett
biotak. Hir gick vi ofta pa barnforbjudna forestillningar. Varje kvill vi fick
vara ute lingre 4n till sju kunde vi kdnna vittringen av allt det f6rbjudna
som fordolt utspelades under oss. D4 och dé kunde verkliga eller inbilla-
de ljud ge vér fantasi det lilla som behévdes f6r att forvandla oss till dra-
kar och prinsessor som gjorde de mest fruktansvirt barnforbjudna saker
(Elfstrom 1986:55).

Litteraturen dr full av exempel pa hur just biobesoket, filmen och
t.o.m. illustrationer av och tankar om hur det visade ger upphov till
livliga fantasier. Men ndgra skriver att nir de dntligen fick se en efter-
lingtad barnférbjuden film si forstod de inte alltid varfor den varit

barnférbjuden.

Innan man fick gi pé barnférbjudna filmer, de dir aren innan var det ju
vildigt spinnande om man négon ging kunde smita in och nigon ging
sa lyckades det ju faktiskt. Men en ging minns jag att jag blev uthimtad.
Jag hade kommit in i salongen och blev uthimtad pé grund av att tanten
som silde godis kinde igen mig och visste att jag inte var femton (S4).

Den hir kvinnan var dir med sin kusin som var tvd ar ildre. Situa-
tionen var naturligtvis oerhort pinsam.

Den dterkommande spalten "Dagens intervju” i Cimrishamnsbladet
13/2 1944 handlade om just 14-dringar som forsokte smyga sig in pé bio-
grafen: ”Biograferna fi ideligen avvisa och utvisa ‘minderdriga’. Ung-
domarna svara med ovett.” Fran savil Grand som Teaterbiografen i
Simrishamn berittade man i tidningsintervjun hur vanligt, tidvis nis-
tan epidemiskt, det var att barn under 15 4r forsoker komma in pa barn-
forbjudna filmer. Intervjun foranleddes av att en biografvaktmistare
vid Kristianstads radhusritt domts att betala boter sedan han slippt in
ungdomar som inte hade aldern inne. Men det var och ir svirt att
avgdra om nagon ir 13, 14 eller 15. Dessutom var det vanligt att dldre
kompisar kopte ut biljetterna, férsvarade sig vaktmistaren. Biografper-
sonalen lade mycket av skulden pé férildrarna som borde ha koll pa
sina barn pd kvillstid och dessutom skulle kunna ta reda pé vilken
dldersgrins som gillde om de visste att ungdomarna skulle g pa bio.
Aterigen framkommer det som jag ovan visat i utdrag fran debatterna,
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nimligen att minga menade att forildraauktoriteten holl pa att urhol-
kas. Forildragenerationen var si upptagen av sin egen roll i det nya
samhillet att de forefoll glomma vad de unga dgnade sig at, menade
kritikerna. En annan sida ir den utmaning som sjilva forséket inne-
bar. Att ldra sig kulturella koder och olika grinsers tinjbarhet var och
dr en utmaning for var och en. Det trygga grinsoverskridandet kunde
i bista fall betyda hojd status i kamratkretsen. Att vara pa bortaplan
och ta risker var en betydligt storre utmaning.'!!

Biografigare- eller vaktmistargenren ir i allra hogsta grad levande,

dven (kanske i synnerhet?) i de retrospektiva berittelserna.

P& Grand i Varberg fanns en édgare, som hette Gosta Fojerstam. Innan fil-
men bérjade kom han alltid in och sa: — Cyklarna som stir hir utanfor
maste bort meddetsamma, och vi borjar inte, forrin dom ir vick (M21s31).

P& Olympia tog "Golvlampan” emot biljetterna. Han var en liten, krok-
ryggig karl, som piminde om ditiden finrumslampor med hingande
skirm (M21442).

Det borjade med samlingen i foajén av oroligt férvantansfulla barn, pa vis-
sa biografer hart disciplinerade av en auktoritdr vaktmistare — jag minns
i detta sammanhang sirskilt den stringe Alfred Andersson pd Regina, som,
om folkskocken i tringseln kom honom for nira, snabbt érfilade upp de
niarmst kringstdende (Ahlander 2000:74).

Biograferna personifierades 4ven genom den som drev biografen, ma-
skinisten, kassorskan, godisforsiljaren eller biljettrivaren. Det var da
som nu ofta eldsjilar och bygdepersonligheter som holl verksamheter
iging. Biograferna kunde vara bra extraknick och pa smaorterna var
det inte konstigt att man kunde namnge personer som arbetade pa bio-
graferna.

I Simrishamn fanns den beryktade biografvaktmistaren Andersson,
kallad Angsnickaren, som de flesta som gick pa bio pa den tiden minns.
Han var aggressiv och sades sla pd dem som inte var tysta under fore-
stillningen. Han satt utanfor salongen, dir man silde biobiljetter, och
liste Ystad Allehanda och muttrade om det var ndgot. Han hjilpte efter-
slintrarna att hitta sina platser med hjilp av ficklampa. Men man hade
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bara nigra minuter pa sig, sedan var det stopp. Det var t.o.m. si att
Anderssons ilska blev en del av forestillningsupplevelsen. Han slog
rejilt med sin hopvikta tidning och mer pé pojkarna 4n flickorna (S2).
”Man var s3 fruktansvirt ridd for honom” (S4).

Vagar man andas?

Man gar vil oftast pa bio for att fi en stunds vila och avkoppling frin var-
dagslivets stora eller sma bekymmer. Man vill kanske i lugn och ro njuta
av filmens musik, eller av en spinnande detektivfilm fi ryckas med i hand-
lingen att man glémmer sig sjilv och sina problem. Men om detta skall
lyckas, maste biobesdkaren trivas och dirfor ej irriteras av storningar utan-
for filmens omréde. Han skall sitta i en bekvim stol pd en sddan plats att
han far det ritta perspektivet pé filmduken. Ljudkvaliteten méste vara god
och handlingen fir ej avbrytas genom aktindelning eller avsliten film. Och
slutligen maéste luften i lokalen kidnnas frisk och sval for att man verkligen
skall kunna kidnna sig n6jd och belaten (Ur artikeln "Bittre bioluft” av
civiling. B. E. Lundén 1949).

Biografbesoket verkar genom manga sinnen. Biogiendet kunde som
sagts vara ett sitt att forhélla sig till det moderna. Inom funktionalis-
men, som i mangt och mycket priglade dven 1950-talet, hyllades ratio-
nalitet, hygien, natur och vil anvind fritid. Man kan inte bortse frin
den fostrande och folkbildande aspekten i detta. Det var inte alla som
hade mojlighet att genomf6ra privata sanitira projekt p.g.a. ekonomis-
ka, bostadspolitiska eller andra skil. Men i funktionalismen ingick en
forestillning om just den(stora massans behov, inte bara de vilsituera-
des. Funktionalismen hyste en vision om ett rent och reglerbart sam-
halle, vilket stimde vil 6verens med politiska idéer: det skulle vara
enkelt, rent och praktiske. Striden om det moderna skulle dven kunna
symboliseras av stillastdende och rérelse:

At sitta alle i rorelse var en av modernitetens huvudprinciper. Det som
stod stilla representerade stagnation i en kultur som satte framatskridan-
de som hégsta virde. Alle skulle i likhet med luften cirkulera (Nilsson

1994:209).
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Det var inte bara cirkulationen av luften som var viktig, dven ljus bor-
de tillforas. Ljuset hade nimligen en forddande inverkan pa bakterier-
na hade vetenskapen pavisat. Dessa insikter och kunskaper lag i varje
minniskas intresse att tillimpa pd bista mojliga sitt.’'? Under 1930-
talet betraktades siledes renhet som ett sitt att vara modern. Miljoer
och arkitekturer ingick i detta moderna projeke.'!3

Fritiden blev genom alla dessa ambitioner och manifest tveeggad. A
ena sidan var det fri tid, ndgot som var skilt frin arbete, 4 den andra
skulle denna tid anvindas pa bista mojliga sitt, t.ex. for att bygga upp
kroppen. Den fria tiden blev siledes inte sillan ofri tid.!'4 T folkupp-
lysande sammanhang betonade man vilken avkoppling och rekreation
en bra fritidssyssla kunde innebidra, samtidigt som det tidigt i medbor-
garnas liv betonades virdet av att kunna koncentrera sig genom att t.ex.
dgna sig 4t nagon nyttig fritidsverksamhet av hobbykaraktir (Stattin
1996:78f). Att vilja en bra hobby var att ta del av vilfirdslandet. Pri-
vatlivet blev pa sa sitt en viktig plattform och utgangspunkt f6r in-
skolningen i det moderna livet.

Till biogaendet, men ocksd samlande av filmstjirnebilder eller klist-
rande av album, fanns en betydligt mer tvehagsen instillning dn till
annan mer projektorienterad fritidssysselsittning. Man uppmanades
att dgna sig at en berikande hobby, cykla, campa eller vandra i natu-
ren, gymnastisera och idrotta. Man skulle, som bl.a. Jonas Frykman
visat, ta hand om sin kropp och samtidigt som flyttlassen gick till de
moderna stiderna si var den rena luften pa landet férbunden med ett
sunt liv (1993). Detta sitt att leva och verka beskrivs som ideal i flerta-
let veckotidningar, inte sillan med kinda skadespelare som positiva
exempel. Jag har tidigare exemplifierat ur filmtidningar och exempel-
vis handboken Pd tu man hand med idolerna dir stjirnornas “naturlig-
het” och vardaglighet beskrivs, inte sillan kopplat till attraktiva natur-
miljéer och aktiv fritid. Man kunde frin officiellc hall inte riktigt
bestimma sig fér om biogiendetvar uppbyggligt eller ¢j och avgoran-
de var att det alltmer kom att bli'en ungdomsverksamhet. Stattin pépe-
kar att mycket av detta energiska propagerande kring uppbygglig fri-
tid andd inte lyckades, eftersom den arbetarklass som skulle skolas
dgnade sig at annat dn det som riknades in i hobbyns virld som att ga
pa bio, samla filmstjirnebilder eller biobiljetter osv. (1996:81).

169



% o , * - .
Betillininzen zv hinhesitker paverkas i his Sag det §
wrad av Juften 1 bivgealen, For att adem o
nigra siffrar: En publik pi 2.cc2 personer Ao SEIL

avger wrede? co eody (orcstillong v 2ce
ki varten til. lufzen i Inkalen — nch dess-
vtom Jika lll}'c}‘g‘t virnw sum \'ﬁ:mcp;n. mar 1 anaenwerna Faabslle:
normna i teetzon medelstars  §-reovsvilive,
Der de ciilrer soan walae.

Lutcbzhan:ling ger crived { biogralen, g, Vanliie e 1612 exor
Med Tlikclabuibens Klonutor fir Ni en
fornimliz losning av lufthehandlingsoro- .
hlemer, Pen rilﬁrcrkas i stmﬂ:rd;e?a:le besiikace lared:a den ozt
delar, som medger hég kvalicer ull Jig sam buder den srive Ll
kostnad, samridipt comn de Jizt kan kom- | behandli SLavar
bineras fir vlika lufthehandlingsbehor. D L

svessusge 1 RTEABRIKEN

SUNCSCATAN o8 - TEL zjdse:. rikmem: ::333%

1 Aumenka e Jeowa Bigr ate

an bagealay bar Teftheka -

ler. Skar shule mang o

STOCKHOLM 7

12% Regarit e

Annons ur Sveriges biografer 1944-194s.

170



—+

Den fysiska rorelsen, cykelturen till biografen, skulle kunna ses som
en modern rorelse, en forberedelse for framtiden. Man kan tala om fir-
den till bion och firden in i filmen och se biogiendet som ett rorelse-
fenomen i ett komplext och férinderligt samhille. Med det perspekti-
vet kan man siga att biografen blev ett ssmmanhang dir livsstilar pro-
vades — och hir kommer man tillbaka till den friska luften och
kroppsovningarna. I diskussionen om vil anvind och sund fritid var
cyklisten ett féredome. Att cykla ut i naturen, girna med tilt och ambi-
tion att leva enkelt var ett ideal. Hir blir de landsbygdsungdomar jag
beskrivit motsigelsefulla: de anvinde sin cykel for att ta sig till staden
for ate ga och sitta sig pd en biograf eller ett kafé. Forutom det faktum
att man gick inomhus nir man satte sig i biografsalongen, si var det
morke dir och inte sillan unken luft. En del beskriver forestillningar-
na om att det i biografstolarna kunde finnas loppor, varfér man i virs-
ta fall sanerades nir man kom hem:

Vi som voro unga di kommer fortfarande ihdg denna tid med saknad,
trots att i bankstoppningen sutto enorma mingder loppor. Varfor vi fick
ligga véra klider under ett vitt lakan di vi kom hem ty dessa otrevliga
ins[e]kter gillade det vita och satte sig alltid pa lakan, som sedan lades ut
i kylan (M21490).

Stans andra biograf, Grand, var i vira 6gon en mycket fin biograf. Den
hade stoppade stolar och hirligt sluttande plan ner mot scenen. Mina for-
dldrar foredrog dock alltid den tristolsférsedda teaterbiografen dé det fore-
kom husdjur i de stoppade stolarna pé den tiden. Jag minns dnnu de réda
kliande mirkena efter biobeséken (M21s01).

Plotsligt forefaller biografen, med sitt mérker och sina loppor och bak-
terier, som nagot musealt, en rest frin en forgingen epok. Den roda
sammeten tycks snarare hora hemma i landsortsteatrarnas dragiga
salonger 4n i funktionalismens offentliga rum. Och alla de sinnen som
jag menar att biografen aktiverade, var de bara av godo?

I den mén konkurrensen om biopubliken blir allt hirdare, kan man ock-
sd vinta sig att den biograf, som ger den ’bista bioluften’ ocksa fir den
storsta publiken. Da kan biografigaren hir hemma i likhet med sin kol-
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lega i Amerika framhiva sitt goda inomhusklimat och darigenom locka till
sig manga av de biobesdkare, som gé pa bio frimst for att fi nigon tim-
mes avkoppling och vila och fi andas frisk och behaglig luft dven inom
storstadens hank och stér (Lundén 1949).

S4 kan man vetenskapliggora och finna ytterligare argument for att fa
folk att ga pé bio, menar civilingenjor Lundén i sin artikel om hur man
far bittre bioluft (1949).

Man inte bara andas luft, utan luft ir ocksd atmosfir. Det 4r en viss
kinsla att gi in i en biosalong, lukten, stimningen, skymningen, skri-
ver jag ovan. Ar det fler in jag som tycker att det luktar nigot speciellt
pa bio? frigar en meddelare (M21485). Det handlar siledes om samver-
kan mellan sinnen men ocksi om att 6ppna sina sinnen. Att kiinna bio.

Det finns en dubbelhet i rérligheten vad giller just dessa resonemang
om cyklandet till biografen. Man cyklade séledes till biografen och sat-
te sig sedan i dessa, inte si sillan omoderna lokaler med nigorlunda
modern utrustning/teknik. Enligt ovanstiende resonemang sa virjde
sig vissa mot det faktum att man satte sig inomhus i unkna lokaler istil-
let for att vara ute i rorelse i friska luften. Men vil i salongen gick den
fysiska rorligheten Gver i en mental rérelse, i bista fall. Det var ett sitt
att borja gd ut i sina tankar istillet.

I salongen

I biosalongen satt vi oftast i mitten fastin drommen gick till “kepsa-
raden”. S& kallades frimre raden som alltid blev vildigt fort fylld av poj-
kar. Dessa hade ju en viss f6rmaga att tringa sig fram i kon, det hérde ju
till act man tringde s& mycket som mgjligt ndr man skulle in i salongen
(M21492).

Var i salongen man placerade sig var ofta férknippat med élder men
uppenbart ocksd kon. Raden lingst fram hade manga namn. Kepsra-
den, luffarbinken, raggarbinken eller striken var nigra av dem som
nimns i mitt material. Dir var det billigast att sitta och dirmed popu-
liart, i synnerhet si linge man var barn och pojke. Efter barnairen
betraktades ofta de raderna som simst bl.a. ddrfér att man fick ont i
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Bilderna saknas i den elektroniska utgdvan av upphovsrittsliga skil

"Det Gr ocksi en speciell kinsla med att gi pa bio — det dir att nir man “kommer
ut till verkligheten igen’. Man har ju varit avsigad frin évriga virlden en stund.
Man hor spridda kommentarer, alla har sin egen upplevelse av filmen och sen sprids
man” (M21448).
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nacken av att titta upp pa duken. "Publiken dir var inte sirskilt vilupp-
fostrad, de uppforde sig ofta sd att resten av publiken skrattade at dem
som satt dir istillet for 4t filmen” (M17662). Andra ville helst sitta i
mitten av salongen for att se filmen rakt framifrin. "De som tyckte om
att hélla varandra i handen, och frimst de som ville pussas, de f6rsok-
te alltid att placera sig lingt bak och helst pa den bortersta binken”
skriver en meddelare (M21471). Dir var det “tuffast” att sitta (M21438).
Under de senare tondren var den morka biosalongen med sin liktare
och hérnerum en méjlighet att fi vara ensam med pojkvinnen: "Att
pussas i morkret horde till biobeséket och di limpade de bakre rader-
na sig bast” (M21454). Manga ir de meddelare som beskrivit den mér-
ka biosalongen, fistmansofforna lingst bak eller liktarna. Dans var det
enda jimforbara fritidsnéjet. Men farligare, forefoll forildrageneratio-
nen tycka. Vid dansbanorna férekom sprit och det var si uppenbart en
motesplats mellan konen.'*> 1 en kronika i Filmjournalen klagas det pa
att unga forilskade pé biografen inte bara haller varandra i hand utan
ocksa lutar huvudena mot varandra si att de bakom inte kan se (Film-
Journalen nr 6/1945). Detta kan jimforas med alla patalade problem
med hattar. Kvinnor i hatt och pussande par aterkommer i alla mate-
rialkategorier.
Att sjilva biografrummet och vigen dit och hem vid den hir tiden
inte var sd kontroversiellt forstirker rummens potential.
Stig Dagermans “Gota Lejon, min barndoms tempel” gavs ut postumt:

En sondag nir jag var mycket ung upptickee jag plotsligt att det fanns tva
virldar, lika olika varandra som Sédertdlje dr olik manen. Detta hinde
andra aret jag gick pa matiné, en lycklig tid. Vilka odndligt langa timmar
innan klockan blev halv ett pa séndagmiddan och vilken dndlést ling gata
innan Gota Lejon skimrade genom hostdiset, sndstormen eller virregnet.
Och vilken hirlig njutningsfylld femdubbel vintan innan Karl-Alfred kom
och innan oxvagnarna bérjade vagga fram 6ver den farofyllda pririen.
Férst biljettkon och sen kon innan liktaren 6ppnades och si kon framfor
akvarierna och kon slutligen innan dérrarna slogs upp och si den sista
ljuvliga vintestunden i banken, innan ljuset sakta dog ut.

Sena tiders kverulanter har klagat Gver oljudet pd biomatinéerna utan
att fatta, vilken vildig kvantitet av lingtan som under dessa korta timmar
pressas in mellan fyra viggar. Ar det mirkvirdige att luften i glidjen for-
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Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

"Utanfor biosalongen innan filmen borjade, stod ungdomar av bida kinen och
diskuterade filmens virde. Detta med hjilp av de manga filmbilderna som var utsaz-
ta pd en tavla pa viggen” (M21471).

morkas av pappersprojektiler eller att, sisom visst har hint, en ensam flick-
byxa singlar ner 6ver parketten? Visst inte. Mirkligare dr att inte taket
sprangs av all denna enorma forvintan, som sekund for sekund och tim-
ma for timma samlats ihop under en milsling explosion av mdossor och
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visslingar som hyllade och héll fast det dyrbara 6gonblicket nir ljuset dog
och ridin gled it sidan f6r veckans drom.
Allt detta giller Géta Lejon, min barndoms tempel (Dagerman 1983).

En annan forfattare, Reidar Jonsson, skriver om hur han och hans bror
med andan i halsen forcerade ner sondagsmiddagen:

Saken var nidmligen den att vi frin vart nya bostadsomrade, som hopp-
fullt reste sig pa en aker i stadens periferi, skulle rusa ivdg in till den lilla
stadens centrum for att gi pa bio. Matiné. Ordet hade en magisk klang
under hela mitt femtiotal. Det femtiotal som for mig borjade med att jag
var sju dr och for forsta gangen fick f6lja med min éldre bror pé bio. Det
femtiotal dir de flesta dnnu inte hade teve i hemmen utan bara vagt hade
hért talas om denna mirkliga burk, som kunde visa bilder i oavbruten
foljd. Det femtiotal som for mig slutade med att jag var sexton ar och di
hade blivit en omittlig biobesokare, samtidigt som jag ockséd hade fact £51-
ja hotet mot biograferna frin just teve, som di hade invaderat snart sagt
varenda hem. /---/ Med dessa nyborstade skor sprang vi lyckligt befriade
ner mot de higrande biograferna. Och pé vigen ner tillslot sig skaror av
barn i samma riketning. Vi flisade fram det lilla vi visste om dagens pro-
gram. Hade nagon redan sett filmen kunde han verldgset beritta de vik-
tigaste scenerna. Vissa filmer sig vi kanske fem ginger. Det gjorde ingen-
ting. Igenkidnnandet bara f6rhéjde upplevelsen (Jonsson 1996:9).

Med veckopeng i hogsta hugg dntrades biografen for forsta matinéfo-
restillningen. Tva forestillningar och tvd tablettaskar. Matinéfilmerna
annonserades inte i biografernas skyltar, skriver Jonsson, och tidning
var det fa som hade tillging till. Istillet delade ginget upp sig och son-
derade terringen.

Bilden av matinéférestillningar ar homogen, vare sig man sig matiné-
film i borjan av 1930-talet, mitten av 4o-talet eller slutet av so-talet, ja,
en del nimner det dven senare. Manga barn samlades, de gick till bio-
grafen en bra bit hemifrin, de hade koat for biljetter, kdat for godis
och nu slutligen fér att komma in i salongen:

Vi barn gick naturligtvis pé eftermiddagen, nir skolan slutat. Jag minns
som i gir den olidliga tringseln i forstun vid biljectforsiljningsluckan. Dir
ridde nistan djungelns lag. Den som inte fick tag i biljett fick vinta till
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"Matinéforestillningarna var stokigare si till vida att dels var kierna lingre och dels
var det storre andel barn, vilker medforde bussvisslingar och tjur i biljetterna fore
filmens borjan. Jag tyckre der var roligt, men tyckte nog dnda bist om art gi pa
kvillsforestillningen, efterstmida kinde man sig lite som vuxen och der var morkr
ndr man skulle gi fran och till biografen, s det var ju spianning” (M21440).

nista forestillning. Ung och gammal tringdes och knuffades, men det lag
forvintan i luften och det hela gick i gemytets tecken.

Vi var barn i samma élder, jag tror alla i klassen var dir. Vil inne i bio-
lokalen uppvaktades vi av biografigarens déttrar, som ur stora spankorgar
salde gotter. Man gick frin bink till bank, och jag tror att alla kopte
nagonting. S4 satte “spektaklet” iging, men helt plotsligt blev det ljust i
lokalen och uppehall. Det var nir man bytte spolar. Jag tror att det fore-
kom 3—4 sidana avbrott (M21474).

Ljudnivan var hog, visselkonsert med biljetter vikta enligt konstens alla
regler och busvisslingar (Ahlander 2000). Det kunde bli 6ronbedévan-

de. Man trumpetade med sina biobiljetter. En musiker, f6dd pa 1950-
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talet, berittade for mig att hans férsta instrument var just en biobil-
jett. Hans fascination f6r ljudvariationer kom genom matinéforestill-
ningarnas biljettvisslingar. Uppenbart inskolades barnen i detta
matinébeteende tidigt och nagonstans pa vigen till att se barnfoérbju-
den film avtrubbades eller forindrades detta beteende.

Under huvudfilmens ging tog vissa pojkar pd sig rollen som uttolkare av
dramaturgin som ibland kunde g& 6ver huvudet pa delar av publiken
(Ahlander 2000:75).

Och ljudliga utbrott kunde férekomma hos publiken nir handlingen
var spinnande. "Vid kyss-scener vidtog ett ljudligt forlojligande av kir-
leksbetygelsen, dtminstone bland pojkarna® (Ahlander 2000:75). Men
kunde det bli fel? Och vem var med i detta? Pojkarnas aktiva roll beto-
nas i matinésammanhang dven om flickor ocksi gick pa matiné.

Matinéforestillningarna diskuterades i den offentliga debatten da
och d4, men fanns det barn som avstod frin att ga just for att de inte
visste hur man gjorde eller var ridda for vad som skulle kunna hinda
i det som for den oinvigde sig ut som kaos? Det var di det var si vik-
tigt att fi gd med dldre syskon eller erfarna kompisar, eller rent av att
vara ett helt ging om alla var nybérjare och kunde stddja varandra.
Forsta biobesoket, berittar en kvinna, var i en bygdegard fem kilome-
ter hemifran tillsammans med den tre &r dldre systern och hennes
vininnor. Det var besdket och lyckan att f4 vara med de stora flickor-
na, snarare in filmen, som finns kvar i minnet skriver hon:

Vi gick till fots till staden (5 km) for biobesok eller for att vandra runt bara
for ace tiffa andra. Mycket folk var som regel ute i samma drende
(M20462).

Mojligheten tdill rorelse och fingerfigurer pa vita duken sekunderna
innan filmvisningen kom iging horde ocksa till matinéférestillningen.

I och med ett par alldeles sirskilda biografers hjilp lirde jag mig dven, utan
att rikeigt forsta det, en sorts grundkurs i filmberittande.

Saken var nimligen den att dessa biografer, ensamma pé den lilla ort
jag hamnat i, enbart hade en projektor. Det innebar att aven kvillens vux-
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enfilmer delades upp med pauser. Och hade jag inga pengar och var jag
under femton ér, nagot som alltid var fallet, kunde jag nimligen stilla mig
vid baksidans dérrar dir publiken samlades for att roka. Var maskinis-
ten/biljettrivaren lite sl6 blinkade han bara med lampan frin kérrummet
och med den signalen lit han dirmed publiken skota stingningen av bak-
dorrarna. D3 var det litt att slinka in. Vid sidana tillfillen var det med
omattlig stolthet jag satte mig lingst fram bland de vuxna och sedan
anstringde hjirnan med att forsoka lista ut vad som egentligen hade hint
i forsta delen av filmen. I denna brottsliga verksamhets forlingning var det
naturligtvis ocksa viktigt att efter forestillningen fa sld sig i slang med
nagon ildre bekant som dréjde sig kvar framfér biografen. Pé néigot sitt
var jag tvungen att fd bekriftat inbillade forestillningar om den forsta
delen av filmen. Manga var vinliga och lit sig forledas in till storartade
beskrivningar av kvillens film. Ofta levde de sig med storartade gester in
i berdttandet, kysste och skdt, mordade och grit och hjiltar och hjiltin-
nor. Azt beritta om filmer har kanske pd si st linkats in i var muntliga
berittartradition (Jonsson 1996:9, min kursivering).

Bade sittet att tala om filmerna och att kunna agera utifrin film, dvs.
&

”som om det var pé film”, kan sigas ha linkats in i savil den muntli-

ga som skriftliga berittartraditionen:

Det fanns négra pojkar som med anmirkningsvirt bildminne och sinne
for detaljskdrpa kunde aterberitta hela filmen for en skara andikriga lyss-
nande barn som antingen saknade pengar for att ga pa bio eller var s smé
att de inte anfortrotts intridespengar. Denna muntliga och mimade berit-
telse kunde ta vil sd ling tid i ansprik som det tog att ta del av filmen i
biografen (Ahlander 2000:75).

Det kunde finnas en baksida med att gd in pa film man inte visste
nagot om. Sigas kan dock att dn idag giller for barntillatna respektive
barnférbjudna filmer att man aldrig vet vad som skrimmer den ena
eller den andra. Forfattaren Bjorn Hakansson skriver om ridsla pd bio
och flera andra nimner skrickupplevelser i samband med just visning-
ar av filmen Snovir:

Det bérjade med styvmodern i Walt Disneys Snovit. Hon var fruktans-
vird, gron i ansikeet, en hixa utan nad. Det var forsta gingen jag var pa
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bio, och forsta gangen jag sig Ondskan. I samma 6gonblick lirde jag mig
ocksi vad Angest var (Hikansson 1986:84, jfr Jersild 1998:121, Ahlander
2000:67, M21531).

Upptrappningen infér spelfilmsvisningen

Nir vil filmvisningen var iging och helmérkret ldgrat sig 6ver lokalen
befann man sig dterigen i ett annat rum. “Jag har inget minne av sjil-
va filmen men vl spdnningen av att 6ver huvud taget g pa bio”, ir en
vanlig utsaga (M21464). Det var, som sagt, salongen med de speciella
stolarna som var olika fér de olika biograferna, den héga takhojden
som i basta fall gav rymd, de skiftande nyanserna av ljus och mérker,
ljudet och akustiken, publiken, gemenskapen, den stora duken, ridén,
reklamfilmen, godiset och framfér allt att man var oantriffbar, inte
bara kroppsligen utan idven sjilsligen (M21440). Akustiken har under
lang tid haft stora funktionskrav och ir en effektiv rumsskapande fak-
tor. Aven det trolleri som forsiggick i salongen med hjilp av olika gra-
der av ljus spelar roll. Det ljus som finns i salongen nir man kommer
in, nir det dr dags for reklam, nir reklamen ir slut, och slutligen dags
for sjilva spelfilmens igingsittande. Till detta kommer den rymd som
fanns i ménga biografsalonger, en rymd som fi hade hemma. Men ock-
s de manga ljuden. Horseln ir sa speciell dels dérfor att det sigs vara
det sista sinne som limnar oss och vi hér redan innan vi ir fédda, dels
for att horselsinnet alltid 4r vidoppet. Vi kan inte stinga av t.ex. pd det
sittet som vi stinger 6gonen och slutar att se eller vinder bort blick-
en.

Det bérjade med “forspel”, sa sminingom med reklaminslag. Jag minns
en snutt om regnrocken Akvarex, dir en familjefar glatt stir och tittar
uppét och siger: — Vad var det jag sa? Inte ett enda moln p& himmeln! Han
ser inte de upptornande ovidersmolnen bakom ryggen pé sig. Strax star
regnet som spon i backen, och — vips ir nédvindigheten av Akvarex-plag-
gen dir (M21531).

Reklaminslag borjade komma under slutet av 1920-talet. Det bérja-
de som ett experiment som f6ll vildigt vil ut. Konstndren och upp-
finnaren Arvid Olson 6vertalade SF-ledningen att fa prova och Olson

180



—+

var under lang tid svensk reklamfilms artistiska ankare (Furhammar
1998:117).

Reklam och journalfilmer, allt var intressant for mig, dventyrsfilm, karleks-
film, detektivfilm. Urskillningslgst svalde jag alltc. Nu gick jag bara pa
kvillstid kl 21 (M21449).

Att sa manga gillar reklamfilm brukar sigas vara ett nationellt fenomen.
”Vi brukade alltid vara i god tid innan filmen s vi inte missade rekla-
men”, skriver manga och man forstar att reklamfilmen var ett uppskat-
tat inslag i sjilva biobesoket. "Upplevelsen av reklamfilmen var att den
var nagot som skot fram och forlingde néjet av huvudfilmen”
(M21462). Det ingick i upplevelsen och tillsammans med de gradvisa
forandringarna av ljuset i salongen var férvintningarna dnnu mer upp-
skruvade.

Savitt jag minns var det ofta forfilm, tecknat eller naturfilmer, och alltid
reklamfilm innan huvudfilmen bérjade. Jag missade ingenting, och natur-
ligtvis tog jag intryck av det jag sdg. Hade man sett Yvonne Lombard siga
Mmmm... med en bit Marabou mellan de réda lipparna, si kdpte man
den nista ging man kom till kiosken. Jag har ibland funderat p& om det
var chokladen eller Yvonne Lombard jag képte och konsumerade...
(M21442).

Generellt brukar 1950- och 6o-talen riknas som reklamens guldélder.
Etnologen Birgitta Conradson menar att den svenska reklamens inspi-
rationskillor forindrades under mellankrigsiren. Nu bérjade man
himta idéer visterifrin och det blev mindre av det tidigare tyskinflue-
rade (Conradson 1985:151). Man boérjade dven vetenskapliggora rekla-
men genom att hinvisa till undersékningar av vetenskaplig karaktir
men ocksd genom att t.ex. anvinda sig av psykoanalytiska idéer, som
hade sitt genombrott just vid den hir tiden (jfr Vesterlund 1999). Den
vilkinda reklamslogan 79 filmstjdrnor av 1o anvinder Lux Toalettval”
visar dn en ging filmstjirnornas betydelse. Stjarnorna i just den reklam-
kampanjen var amerikanska fram till den senare delen av 1950-talet da
en del ersattes med svenska. Ord och uttryck som anknét till Amerika
var mycket vanligt férekommande i veckotidningsannonserna (Con-
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radson 1985:153). Vid den
hir tiden diskuteras inte

o Bilden saknas i den elektroniska utgavan av
reklamen utifrin de aspek-

ter som blev en sjalvklarhet upphovsritesliga skl

under sena  1960-talet;
reklamens manipulations-
formiga och de kommersi-
ella krafterna, menar Con-
radson. Sven Lindqvist
skrev stridsskriften Rekla-
men dr livsfarlig 1957 och
beskriver i forordet till den
nya upplagan hur fel boken
lag i tiden (1991). Han inte
bara méttes av ointresse
utan direkt motstind.!!®
Jag menar dock att rekla-
men inte bara var populir
utan ocksi omdebatterad,
om in kanske framfor allt i
facktidskrifter pé filmens
omride. Vad gillde speci-

fike reklam for filmer, dvs.
ikt reklam for filmer, dvs Inkdp av biogodis var lika mycker en ritual som

sd mycket annat i biobescker.

filmaffischerna och bilderna som hingdes i skyltskipen si menade nig-
ra debattorer att reklamen inte spelade sé stor roll: P4 en mingd plat-
ser ute i landet finns en begrinsad publik, som kommer vare sig rekla-
men utanfor bioteatern ir si eller si” (Biografblader nr 1-2/1945). Men
samtidigt debatterades den s.k. erotiseringsprocessen, dvs. att man visa-
de filmstjarnorna i baddriktsposering, 6veranvinde ord som t.ex.

“natt” och "kirlek” i titelsittning osv. utan egentlig koppling till den
aktuella filmen (t.ex. Biografbladet nr 3/194s5). Kanske handlade det om
olika forum. I facktidskrifterna debatterade man filmens anvindning
medan man mer sillan diskuterade den reklam som ingick i en film-
visning. I Ungdomen och nijesliver reagerade utredarna pé film- och bio-
annonserna eftersom de framhivde de sensationella och erotiska delar-
na i filmerna. Dessutom tyckte utredarna att filmstjirnornas betydel-
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se overbetonades, vilket kunde leda till att filmpublikens filmbegrepp
“vilseledas, avtrubbas och férgrovas® (SOU 1945/22:260f ). Dessa reso-
nemang dterkommer i t.ex. filmtidskriften Biografblader nir man dis-
kuterar reklamens roll och ser att det inte alltid finns en koppling mel-
lan affischbilderna och sjilva filmen.!!”

Journalfilmerna kom till pd SFE:s kortfilmsavdelning 1932 (Furham-

mar 1998:49).

Vi som gick pa kortfilmsbiografer som Svarta Katten och London fsljde
naturligtvis kriget vecka f6r vecka med Paramountjournalen, franska Pathé,
SF-journalen och UFA-journalen (Claesson 2000).

Sé skriver Stig Claesson i en delvis sjilvbiografisk roman. Genom jour-
nalfilmerna men ocksi de ménga etnografiska reportagen fick man till-
ging till samtidshistorien (Olsson 1993:38).

Minga av dem som beskriver biografbesoket pd 1940- och so-talen
berittar om biografvaktmistaren som med sin ficklampa hjilpte sent
anlind publik att finna sina platser i biografmorkret. Ett par stycken i
fragelistmaterialet nimner ett enda undantag, och det var da Hitchcocks
Psycho visades. Hitchcock hade givit noggranna instruktioner f6r hur
man skulle bete sig for att kunna fa se hans film, vilket innebar att ing-
en fick komma in i salongen efter filmens borjan. Det stod utsatt i bio-
annonsen. Att minniskor kommer ihdg det fortfarande efter fyrtio ar
visar pa kraften i publicitetstricket och att det var nagot som skilde sig
fran hur det annars brukade vara. Filmforskaren Linda Williams hivdar
utifrin amerikanska forhallanden att policyn faktiskt forindrade impul-
siva biovanor (1999:4). Williams med flera menar att det var Psycho som
gjorde att biografpubliken borjade komma i tid till biograferna. Ny ko-
disciplin talade man siledes om i USA. Men publiken uppmanades dven
att inte beritta slutet f6r dem som inte sett filmen. Utifran hur mina
informanter talar om uppforande pa bio skulle jag siga att Hitchcock for-
statt det speciella med biokultur och valt att visualisera och verbalisera
det. Han kunde konsten att bygga upp férvintningarna. Hitchcock gjor-
de tre reklamtrailers for Psycho dir antingen vikten av att komma i tid
betonades eller att man inte borde avsléja slutet. Ytterligare en trailer vin-
de sig direke till biografigarna dir de fick veta hur de skulle forevisa fil-
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"Om négon kom forsent, brukade vakimdistarna hjilpa till att hitta platser med fick-
lampa. Ett undantag var filmen Psycho, dir, pa Hitchcochs begiran, ingen slipptes
in sedan filmen borjat. Detta meddelades dock i annonserna” (Mz1503).
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men. Hitchcocks rost hors via hogtalare i trailern: "Kéandet gor er gott,
det fir er att uppskatta fitSljerna innanfor. Det kommer ocksé att fa er
att uppskatta Psycho” (Williams 1999:4). Disciplineringen av biopubliken i
denna specifika bemirkelse forefaller inte haft samma effekt i Sverige
ddr s& méanga verkade medvetna om bade vilka biotider som gillde och
det faktum att man aldrig ville missa reklamfilmen. Kanske det dr ma-
tinépublikens strikta rutin och disciplin som hir visat effeke?

S4 sent som pa 1950-talet lockade flera biografer publik genom oli-
ka spektakel.!'® Ett exempel 4r Grand i Simrishamn som bjéd pa
“mjolkkalas pa bio” (Y4 15/12 1952).'*° Mjolkpropagandan informera-
de om mjolkproduktionens betydelse i det svenska folkhushillet och
visade informationsfilm frin mejeriet. Ystad Allehanda fortsatte att rap-
portera om diverse evenemang och 12 februari 1955 var det Findus som
hade fritidsfest pd Grand-biografen. Smakprov pd nigra Findusproduk-
ter inledde kvillen. Efter ett orienterande foredrag av en konsulent om
konservindustrin och djupfrysning och olika nymodigheter inom
industrin, visades firgfilm frin den fabrik i Florida som djupfryste Fin-
dus apelsinjuice. Men det blev naturligtvis ocksa film for néjes skull,
Hacke Hackspett visades. Husmors Filmer, som var ett kommersiellt
bolag, inledde visningar 1952 och hade sidana till mitten pé 1970-talet.
De visades gratis pa biografer runt om i landet och bestod av en del
med reklam och/eller konsumentupplysning och en mer underhillan-
de del pd sammanlagt 60—90 minuter (Kleberg 1999:104).'2° Filmerna
var ett sitt att lira konsumenten vara rationell genom att képa forstin-
digt och att planera och organisera, och lira den képmedvetna konsu-
menten att bejaka tekniken. Boel Berner menar att Husmors Filmer
och andra media lirde oss att lita pa expertrdd. Dessutom innebar
expertisens utbredning inom hushéllsarbetet, menar Berner, ett gigan-
tiskt uppfostringsprojeke in i teknikens virld (1996:229).12!

Det lokala

Jag glomde ju alldeles bort Edvard Persson — Skines store aktor. Det var
alltid premiidr annandag jul pa hans senaste film. Folk vallfirdade till stan
— bussarna gick extraturer. Det 6vertriffades bara av julskyltningssénda-
gen (Maisor).
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I Skane nimner nistan alla meddelare och informanter filmerna med
Edvard Persson. Det var med mycket stor forvintan folk gick till de fil-
merna, enligt berittelserna, och det pratades mycket om dem. "Folk
kinde igen sig. Det var inspelat pa landet. De var verkligen uppskat-
tade” (S6). Det var alltid dubbla visningar och det kunde under peri-
oder vara upp till fyra forestillningar pa helgen. En av nedtecknarna i
fragelistmaterialet talar om just igenkidnnadets glidje. Kalle pa Sping-
en spelades in i trakter han kinde vil. Dessutom bodde Persson till-
sammans med sin fru i meddelarens fodelsebygd och forildrarna hade
tidigt berittat om Edvard Persson. Nir Kalle pi Spingen visades var
salongerna fullsatta och medelaldern var férhallandevis hég. I pausen
kommenterade manga att de sett filmen tidigare. Edvard Perssons fil-
mer prioriterar vardagliga sysslor med anspelning pa prefixet folk”, skri-
ver en meddelare (M21478). Och man kunde kinna igen sig inte bara
genom att filmen férestillde en verklighet man var bekant med: "Nir
Sader om landsvigen visades, var det minga lokala formagor som hade
varit statister och de pekade pa duken: — Dar siddor jao” (Engstrom

1996:23). Det berittas att ryktet om att Edvard Persson bodde pa hotell
Svea i Simrishamn ledde till massinvasion: Det var hojden att fa se
honom levande. Firgfilm och Edvard Persson — det forefoll vara en
oslagbar kombination. Vid visningen av Edvard Persson-filmerna var
det totalkaos i Simrishamns telefonvixel. Samtliga av biografigarfamil-
jens privata stolar bars ner till biografen for att fa in si manga som moj-
ligt i salongen. Folk var rasande for att de inte fick biljetter. ”Ni unga
kan inte forstd vilken sensation, vilken social roll bion hade”, siger dot-
tern till en av biografigarna (S3). Julpremidrerna pa Edvard Persson-
filmerna innebar t.ex. regelritt folkvandring.

Persson fungerade under sin storhetstid som en representant och
symbol for de gamla virdena, skriver filmvetaren Kjell Jerselius och
bekriftar manga av meddelarnas utsagor (1987:96).'*? Succén forvand-
lades dock under slutet av 1940-talet till vad som kallades dekadans och
karridrslut. Filmproducenterna led av idétorka och motiven vattnades
ur. Forutsittningarna pa marknaden hade helt enkelt forindrats.
Kanske var det sd att de som framfor allt gick pé bio, ungdomarna, inte
lingre ville se att nigon tittade “nedat” och bakit, utan de ville titta
utat och framit istillet. De ville bryta upp, rora pa sig medan Persson-
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G

Filmstjdrnorna var av minga olika slag. Edvard Perssons filmer drog massor av
mdnniskor till biograferna. "Jag minns frin biografen i Liungbyhed dé det visades
en Edvard Perssonfilm atr tringseln blev si stor atr en kamrat sade sig ej ha rort vid
golver pa vigen in i lokalen” (M21491).

filmerna stod for ett forhirligande av det som varit. Utlindsk film bor-
jade konkurrera med svensk film i storre utstrickning efter kriget och
importen av amerikanska filmer 6kade mycket. Asa-Nisse och Janne
Vingman blev svenska konkurrenter och Asa-Nisse var till delar Edvard
Persson-figurens motsats: “Sin dlder och hemvivda buskisférankring
till trots, var han paradoxalt nog den nya tidens man — en uppfinnare
och tekniskt begivad modernist”, skriver Jerselius (1987:88). Edvard
Persson fick nu ta en annan roll; den som morfar. Som Jens Ménsson
i slutet av 1940-talet reste huvudpersonen till andra linder och métte
dir "moderna” minniskor. "Edvardfiguren ir alltsd inte lingre ‘det
gamlas’ forkimpe utan stodjer ‘det nya” (Jerselius 1987:96).'23 Detta
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var en sorts anpassning till tiden. Detta sammanfoll med en generation
ungdomar som ocksa avvek fran hur ungdomsgrupper tidigare sett ut.
De ville vara moderna, de ville ta avstind fran férildragenerationen och
ville bryta upp fran landsbygdslivet.

Ett konkret, och lokalt, exempel pé grinsoverskridande bioupplevel-
ser dr biobdtarna i Landskrona under borjan av 1950-talet. De kan lig-
ga ytterligare en dimension till komplexiteten; det transnationella rum
dir danskar reste 6ver Oresund eftersom amerikanska filmer inte fick
visas i Danmark. Samtidigt passade man pa att kdpa ransonerade varor
som kaffe, socker, apelsiner m.m.

1953 stod dansk film pa sin absoluta héjdpunkt om man ser till anta-
let silda biljetter. Tva ar tidigare hade uthyrarna av amerikansk film
blockerat uthyrningen eftersom man inte kunnat komma 6verens med
biografigarna om hyrpriserna. Till en bérjan skeppades filmintressera-
de danskar till Malmo, men under dren mellan 1952—54 tog Landskro-
nabiografen Imperial dver (Jonsson 1997:201). Under ett antal veckor
1952 visades filmen Borta med vinden i Landskrona och med den fick
den nystartade linjen mellan Tuborg—Landskrona en rejil skjuts. Fil-
men blev tidernas kassasuccé. Aret dirpa invigdes de s.k. Scarlett-fir-
jorna som fanns fram t.o.m. 1993. Eftersom filmhyran var si mycket
dyrare i Danmark valde man att visa filmen i repris i Landskrona for
att ge danska medborgare en chans att se filmen. Av den svenska pres-
sen forstar man att det framfor alle var Borta med vinden som gav lin-
jetrafiken vind i seglen. Linjen blev namngiven efter den kvinnliga
huvudpersonen i filmen. Varje dag var det forestillning kl 19 med extra-
forestallningar pa sondagar kl 14.15: "1 ett flertal danska kvillstidning-
ar publicerades en turlista som till stor del var anpassad efter filmens
visningstider” (Nilsson 1982/83:24f). "Danskar kom inda fran Esbjerg
for att se filmen i Landskrona” (Jénsson 1997:201). Genom nojesskat-
ten fick dessutom savil svenska staten som kommunen en hel del f6r-
tjdnster. Forst 1958 upphivdes blockaden (Jensen del 2 1997:236). Man
kanske rent av kan siga som Landskronahistorikern Ake Jonsson att fil-
men lade den ekonomiska grunden fér firjeimperiet (1997:309). Film
och biobesok kunde saledes verka pa manga plan.
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Sinnen i svingning
Berittelser om film kanske kan sigas ha linkats in i var muntliga berit-
tartradition. Lika mycket tror jag att film och biogiende, och kanske i
synnerhet matinébesok, kommit att bli en skoénlitterdr berittargenre.
Jag inleder med ett par lyriska exempel:

Vi to forbrydere, som elsker at gi i biografen,

mens tusinder arbejder med ags og syltetgj

og snurrige ting, skatteopkrevninger og lignende,

vi foler os som gangstere og konger pé éngang,

som vi dér slar verdensreglerne i stykker

og sidder og puster hinanden i eret og gor ufornuftige ting
i biografen, ser billederne

og rorer ved dine ben under kjolen,

leegger hinden pa min arm og ser svermerisk op i lokalets himmel,
mens billederne drager forbi — og bliver underlige,

smidige i kroppen, og ger andre ting, mens verden drager forbi deroppe
pd scenen,

lukker gjnene og tenker pa andre ting, mens de kysser

et sagte biograf-kys deroppe, som rorer

og dybt ved sin uskyld, sit rene sind,

fordi det er skuespil. Det er aldeles ikke ®gte,

de far gage for det, tjener penge ved det,

mens vi sidder og driver og ger det rigtigt,

saledes er vi forbrydere i en travl verden, henter

den store inspiration hos kemkaniske kys

til en virkelig forestilling hjemme pé vores eget lille
hej-barbariske teater.

(’I biografen” av Schade 1962).

En av Stig Dagermans dagsedlar fran 1945 handlar om att triffas. Den
heter "Kirlek pa matin€”

Pé Soder dr den vuxna delen av matinépubliken
mer upptagen av svirmiska forehavanden in av filmen

Det dr sa kallt pa Soder i januari
och Géta Lejon fryser som en jamtlindsk tiger.
Vad ska man gora om man dlskar Mata Hari
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men inte orkar vinta, tills temperaturen stiger?
Det finns vil portar, siger vise min pd orten.
Portvakter finns det ocksid som man kan forst3.
Och nir det 4r sjutton grader kallt i porten

— har herrn forséke att kyssa flickor da?

P4 Capri finns visst rum med rosor under singen,
men bostadsbristen ir aldrig nimnd i kirlekssanger.
”Kirlek soker sovalkov i Hokardngen.”

Vad svarar Hyresnimnden? Gissa hundra ginger!

I koket sitter pappas vin, i rummet mammas.

Vill man vara ensam gir man pa matiné.

Kalle Anka far forlita om han inte uppmirksammas
en iskall séndag mellan ett och tre.

(Dagerman 5.1.54)

Dagerman tillhor en generation forfattare for vilka film och bio var en
sjalvklar del av livet. Referenserna till film och biogiende ir dtskilliga
i hans texter och han skrev dven filmkritik. Hir har Dagerman blivit
ildre och hans barndoms tempel har fitt en ny funktion genom att det
gav mojlighet att triffa sin flick- eller pojkvin. Bland meddelarna till-
hor berittelserna om lyckan att dntligen kunna halla handen eller pus-
sas i skydd av morkret de vanligare.

Nir man triffade sin blivande partner berdttar flera att biogaendet
intensifierades:

Nir jag triffade min man sa blev det oftare att vi gick pa bio, istillet for
dans. Tidigare gick jag hellre och dansade dn gick pd bio. Vi gick ibland
ensamma pa bio. Det var mysigt, man kelade lite i smyg och at M-kulor
och Plopp. Efterat gick vi och fikade eller at varm korv (M21451).

Filmen har si smaningom fatt en storre betydelse 4n sjilva biogdendet:
"Troligtvis hade vi lika mycket behallning av de hir kondisbesoken,
som av sjilva filmen” (M21446). I citatet nimns en annan aspekt; nir
man vil funnit sin partner var bio bittre in dans. Man kan ocksi se
tillfillet som en mojlighet att prova varandras smak. Tyckte man om
samma sorts filmer eller vilka biografer foredrog den andre? Tyckte

G
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"Ett biobesok och en varmkorv horde ihop” (t.ex. M21456).

bada att det var lika roligt att prata om filmen efterdt? Vad valde man
att tala om? I tider dd geografisk, tidsmissig och social tillhérighet inte
lingre var klart avgrinsbara och dessutom snabbt kunde férindras, blev
smak en alltmer enande faktor: "Den gemenskap som baseras pa delad
smak forenar pa ett djupare och mer individuell, och samtidigt konti-
nuerlig nivd” (Valeri 1996:12). Detta ir aterigen ett omrade ddr man ldr-
de sig sirskiljandets konst: inkludering och exkludering.
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Biografsalongerna hade méinga funktioner:

P4 4o-talet hade vi tre smébarn, tre soner, da tyckte jag att det var en fin
avkoppling for mig att ga pa bio ibland pé s6ndagskvillarna, limna man
och barn och kidnna nagot av en frikvill. Nar hosten kom lingtade jag efter
de kvillarna (M21483).

Tringboddhet, utarbetade férildrar och sma méojligheter till variation
vad gillde ndjen gjorde biogdendet till ett ypperligt alternativ.!?4 Bio-
grafen gav inte bara barnen en frizon utan dven férildrarna i och med
biografernas mojligheter:

Pappa och mamma fick lugn eftermiddag! Vi ungar kom dirfor i god tid
till biografen och sag allt till forestallningens slut (M214769).

Detta var kanske enda tillfillet under veckans enda lediga dag forald-
rarna var ensamma hemma. S& skrev t.o.m. en av den tidens aktiva
filmskribenter med folkbildande ambitioner, Elsa Brita Marcussen. Hon
betonade biograffilmen som en majlig avlastning for i synnerhet forild-
rarna i arbetarfamiljer (1950:167). Och det ir viktigt att poidngtera det
mindre glamourdsa i biobesoken. De kunde fylla si ménga olika behov.
Det finns t.o.m. de som berittar att de gick till biografen bara for att fa
mojlighet att kunna sova! For dem som dnda sag filmen fyllde den, vil-
ket bér ha framgatt, méinga olika funktioner. Mycket av det som nimns
i de citerade lyriska exemplen finner jag i frigelistsvaren: t.ex. hur man
distraherades av andra dskadare, inte minst de av andra konet. Flera talar
ocksd om kirlek via skidespelare pd film, hur man lirde sig formulera
kinslor genom att lira repliker utantill. Men ocksd hur man tog filmers
innehall till sig. En kvinna beskriver i en antologi med minniskors egna
berittelser frin 1950-talet hur hon sig sin "verklighet utspelas pa film-
duken” och exemplifierar med sivil Eva Dahlbecks ode i Bara en mor
som Viveca Lindfors kvinnogestalter. Hennes mor blev tidigt gravid och
tvingades gifta sig ung. Sjilv sdg hon sin mors 6de som sin motbild och
forsokte finna anvisningar via filmduken (Dahlstrom 1994:19). Filmer-
na kunde lira en bade det ena och det andra och framfér allt forstar jag
att det inte alltid var givet vem som ldrde sig vad.
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Film och tjejer. Jag tror att vi kanske smet in pd en del obegripliga kirleks-
filmer ocksd dir Robert Taylor gjorde allt for att £ kyssa Veronica Lake,
men filmerna var ju inte obegripligare dn att det dir med att kyssa flick-
or var ndt av en upplevelse och méste prévas... (Claesson 2000:131).

Det idr onekligen si att situationen var som gjord for fantasi men dven
faktiska kirleksmoten. Vem man gick pa bio med styrde forstas den

upplevelse besoket blev.

Ville de (pojkarna, min kom.) sitta lingt bak visste man vad klockan var
slagen, skidmtar Bibbi som hade pappas uttryckliga order att alltid betala
sin biljett sjdlv. Det var stringeligen frbjudet att lata gossarna bjuda (DN
”pa stan” 12-18/12 -92).

En meddelare berittar att de ofta hade sitt ging som “forklade”, det gick
inte for sig att vara ensam med den pojke man tyckte om, och inte
nagon annan pojke heller, utan man fick triffas di hela ginget triffa-
des (M20494). Det var forst nir man hade sa att siga stadigt sillskap
och tinkte sig en gemensam framtid som kavaljeren betalade (M20460).

Det var helt andra tider dd. Det var inte s& ménga tillfillen f6r ungdomen
ate triffas ostort och att gd med varandra hem var sillsynt. S& biografens
morker blev tillfillet med méjlighet till nirhet och hilla i handen

(M21475).

Kaffe pa rummet férekom sillan, folk var tringbodda och husen lyhorda.
Det fick bli tjalande i nin bersé eller vid nagot uthus (M20495). ("Tjala”
— pussas och kramas tilligger informanten i slutet av svaret.)

En av forfattarna i Pd tredje bink skriver att han nir han kom in i bio-
salongen upptickte att den flickan han var forilskad i satt dir, tre
binkrader framfér. I pausen, di alla passade pd att roka, prata eller
kanske kopa kola, beslutade han sig for att limna platsen bredvid kom-
pisarna for att sitta sig bredvid Inga-Britt:

Jag hade aldrig varit med négon flicka pa bio férut. Vi sade ingenting till
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varann, men nir ljuset slicktes tog jag hennes hand och rorde vid den och
en stund senare strickte hon ena benet mot mig, tryckte det mot mig. Jag
blev alldeles varm i hela kroppen, elektrisk. Vi satt dir och smekte varann,
genom hela filmen. Sé lycklig har jag aldrig varit. Jag satt i den grona bio-
ladan och samtidigt i det riktiga kirlekens hus. Filmen fladdrade framfor
oss, den handlade ocksi om oss (Zachrison 1986:213).

En av de unga meddelarna talar om att grata pa bio och menar att det
ir efterstrivansvirt att grata nir man ser film: genom det visar man att
man kan leva sig in i ndgot, att man har férmaga till empati. "Att
kinslorna visas under biobesok ir i sin ordning. Sa kallade snyftare
SKALL — i varje fall flickor — grita till” (M21460). A ena sidan kan man
lata sig uppslukas av filmen och helt tappa medvetenheten om andra
minniskors nirvaro och gora upplevelserna helt till sina egna. A andra
sidan skall man kunna vara medveten om just de andra fér att “hand-
la rdtt”, att gora vad som forvintas av en nir man vill det och vad som
inte forvintas av en nir det kinns si. Att gi pa bio handlar, och hand-
lade, om att ha sina sinnen 6ppna.'?>
Overallt talades det om filmtokiga flickor:

Att pojkar kunde vara filmtokiga kom inte till uttryck i tidningarnas
kaserier, och stimde kanske inte heller med den svenska synen pé kénen,
dven om mdnga pojkar var minst lika férhixade av filmen. Bekidnnelser-
na dr inte si ménga i svensk litteratur, och i synnerhet gick man ogirna
till sédana ytterligheter som att tillstd, att man visade kinslor. Av vad
som skrevs i tidningarna fir man ldtt intrycket, att véira biografer fylldes
av svarmiska och halvfjolliga tondrsflickor, men om man studerar gam-
la fotografier ubliken i och utanfor biografer, si finner man att f6r-
delningen meﬁ;lP kénen ir ganska jaimn utom vid matinéférestillning-
ar, dar pojkar fullstindigt dominerar (Halvarson 1989:243, se dven s. 274,

276).

Detta foranleder aterigen en koppling till diskussionen om forestill-
ningarna att filmstjirneindustrin forefoll appellera frimst till unga
kvinnor. Det fanns en fokusering pa kvinnors och flickors reaktioner
pa bio, vilket kan bero pa att biografen var en av de platser dir kvin-
nornas sociala och ekonomiska betydelse tidigt mirktes.

194



o

Halvarson diskuterar dven gratande i biograflokalen, dvs. att grata
till film, som ofta brukar férbehillas kvinnor. Men han drar fram exem-
pel efter exempel frin denna tid d4 min skriver om kinslan av att gra-
ta pa bio. Det dr uppenbart att kvinnor och min forvintades — och for-
vintas — bete sig pd olika sitt infor filmupplevelsen. Man kan t.o.m.
tala om en kulturell konventionalisering och ritualisering enligt ett
kénsmonster, ddr det alltsd inte bara handlar om hur olika filmgenrer
attraherar respektive kon, utan dir konet blir ett sitt att tolka hela bio-
giendet. Samtidigt dr det biogdendet och filmkulturen som ger former-
na for dessa genusbetingade beteenden.

Trollbunden i morkret

Nir slipper man rummet? Nir dr man inte lingre medveten om rum-
met och 6vrig publik? Och nir man alltid denna kinsla? Jag tror inte
det. Man dr medveten om &vriga i salongen. Publiken ir 6vervakad och
overvakar, samtidigt som man kan uppleva sig fullstindigt ensam
under korta stunder. Man slipper oftast inte medvetenheten om var-
andra sirskilt linge och vet alltfor vil hur man skall uppfora sig i en
biosalong. Disciplineringen verkar. Aven ett konventionellt upptridan-
de handlar ur denna aspekt om disciplin eftersom man 4r medveten om
vilka konventioner man bryter mot. Man vet ocksd ofta vilken sank-
tion man kan drabbas av och forhandlar om grad av risktagande.
Tidigare nimndes det reglerade buset under t.ex. matinéerna. Dir
fanns ett stort métt av medagerande i filmerna, man stampade i gol-
vet, hejade, appladerade, forstirkte kroppsljud och kanske sjong med.
Nir upphor detta agerande? Eller tog man till det om filmen var tré-
kig? Det maste ju ha hidnt vid mingder av tillfillen, i synnerhet pa
landsbygden dir man helt enkelt sig vad som visades, att filmen inte
var vad man hade tinkt sig nir man hort namnet eller sett affischerna.
I salongen forvintades man sitta still samtidigt som det hinde s myck-
et, som man upplevde si mycket.!?® Hur lyckades man f3 hela publi-
ker att sitta stilla under 1,5 timme? Och de som akte till biografen bara
for att sitta iging ett slagsmal efterit, forekom de? Aven de forefaller i
s fall ha kunnat tila sig och sitta kvar under filmens gang.
Filmforskaren Linda Williams anvinder sig av Foucaults disciplin-
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begrepp nir hon ser kroppars tilmodiga vintande i ko. Hon poingte-
rar publikens aktiva roll och menar att disciplin bér ses som en lust-
héjande faktor, snarare an som nagot som frammanar en bild av pas-
sivitet och foljsamhet eller underordnadet av ett system (1996:27).
Disciplin och underkastelse kan ses som en del av férutsittningarna for
upprymdheten och nervkittlingen, pendlingen mellan ridsla och ldtt-
nad.

Williams gér en poing av de nya ljud som tvingades fram hos
minniskor nir de sig Hitchcocks skrickfilm Psycho. De inte bara kip-
pade efter andan eller var stumma utan skrek, vilket man sillan varit
med om i den utstrickningen tidigare. Hon gér t.o.m. en koppling
till de tidigare attraktionernas film (enligt Gunnings benimning) dir
man anser att minniskor gick pi de tidiga biograferna for att bli
berérda.

Williams talar om genusrelaterade reaktioner nir hon funderar over
de olika ridslorna i publiken.’” Att man lir sig hur man férvintas rea-
gera tror jag ir centralt exempel. Att kvinnor bér grita pd bio ir ett
exempel jag nimner ovan. Det ir litt att glomma att hur forsjunken
man dn kan vara sa gar det ldtt, mycket litt, att bli varse vad som hin-
der i salongen och hur 6vriga i publiken reagerar. Dessutom tror jag
att man, framfor allt som ung, har mycket klart for sig vilka roller man
forvintas falla in i.

Kanske dr Williams inne pi samma saker nir hon siger att den
kvinnliga dskddaren ibland vinder bort ansiktet frin filmduken dels for
att bryta kontakten med offret i en skrickfilm, dels for att istillet eta-
blera en ny kontakt med andra kvinnor i publiken som gor likadant.
Hon menar t.o.m. att detta, utifrin att ha studerat bilder av en publik
som ser just Psycho, beteende ir starke ritualiserat och att det forefaller
som om vi njuter av att bli skrimda tillsammans med andra
(1996:31f).128

Dessa medvetandenivier utesluter dock inte hingivelsen. Méinga be-
skriver biosituationen i termer av forilskelsens forindrande kraft,
dtminstone nidr man ser filmer man blir uppslukad av. I borjan av en
filmvisning gors nagon sorts kollektiv markering av nirvaro, som viss-
lingar, papperskastning, irtblasning eller annat bus. Efter 1 1/2 timme,
nir filmen ir slut, 4r situationen annorlunda. D4 maste man anstringa

196



Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

“Fore forestillningen var det naturligtvis etr forvintansfulls sorl i lokalerna och der

prasslades med godispapper. Nir forestillningen vil hade borjar blev det vanligen
tyst och ve den som dé pratade eller prasslade di hyssjades det ordentligr. Ungdom-
liga filmtittare kunde vid ‘kinsliga’ scener kommentera eller skratta. Der var
naturligtvis oerhort spannande da man blev "bjuden’ pi bio av nigon pojke. Att sit-
ta vid sidan av honom i morkrer gjorde att koncentrationen pa filmen blev ganska
stord” (M2148s).

sig for att komma tillbaka, att atervinda till vardagen. Hir kan godi-
set vara kopplingen till verkligheten men ocksé det sillskap man even-
tuellt har eller 6vriga i salongen.
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Och nir man vil satt dir pa den nedfillda triskivan i binken, sd var det
nog lika mycket det, att man fitt det man ville, som det att man ville just
det. Att sitta dir och vénta i det nedskruvade ljuset, titta sig omkring och
se vem mer som var dir, se forfilmen och veta att filmen innu inte bér-
jat. Och pausen nir man skulle byta rulle i projektorn. Mitt inne i allti-
hopa tindes ljuset. Man reste sig yrvaket i bankarna for atc stricka pa
benen. Négon vankade omkring inne i lokalen, andra stod pd trappan i
morkret. Tysta var dom, till hilften kvar i filmen, till hilften nirvarande
men generade infor varandras blickar, som om det man dgnat sig at under
filmen i sitt inre plotsligt lig naket till allas beskadande. Det ville man inte
att dom skulle se. Och sa blev det mérke igen (Lemhagen 1986: 98).

Att ha varit pa bio kan ses, om det vill sig vil, som en feber man vak-
nar ur. Man ir lite annorlunda mot vad man var nir man gick in i
salongen. Biosituationen ir som rum av annorlundahet.

"Det dr som drommen. Man minns den inte. Man minns att man
har sett den och tinker pd den men minns inte hur det var. S var det
med film” (Lemhagen 1986:96f).

Ensamma i mérkret, instingda i ett slutet rum mitt i ett kollektiv av okin-
da medmainniskor later vi oss frivilligt utsittas for ett blindande bildspel,
som tar vart medvetande i besittning. Var skyddsléshet dr nistan total
(Hakansson 1986:87).

Filmens magiska kraft upptog debattéren Elsa Brita Marcussen som i
tidskriften Biografbladet 1950 skrev om uttrycken filmfabrik” och
“onskedrommar” och derasnkopplingar till Hollywood och film. Hon
funderade 6ver skillnader mellan att se film och dromma nattdrommar
och skrev om den franske psykologen dr Serge Lebovici som utvecklat
en teori om nira samband mellan film och drém:

Till slut siger dr Lebovici att tillstindet hos dskadaren, nir han bedévad
och vimmelkantig limnar biografen, ir analogt med halvsémnen hos
drommaren, som inte vill vakna och som roar sig med att férlinga drom-
men genom att aterkalla drommens olika episoder i minnet. Stimmer inte
detta med en iakttagelse som vi alla ldte har kunnat gora, namligen att folk
ofta dr mycket ovilliga att tala om en film omedelbart efter f6restillning-
ens slut? Man forsoker att fasthalla stimningen i det 6gonblick, dd man

198



—+

obarmbhirtigt kastas ut pa vardagens gata, ja, oftast till och med en smut-
sig bakgird. Jag tror ocksa att en undersékning skulle visa att de minni-
skor, som har ett sirskilt starkt behov av filmupplevelser, dr de som oftast
géir ensamma pé bio. De vill inte bli storda varken under eller efter filmen
(Biograblader nr 3/1950).

Forfattaren Ingemar Lemhagen skriver, liksom si médnga i fragelistma-
terialet, att han vil kommer ihdg att han var dir men att han har svért
att komma ihdg nagon film:

Det satt nagra flickor pé banken bakom mig; deras forvintan och lagmal-
da fortroligheter under forspelet, den tystnad som fyllde rummet innan
projektorn sattes iging. Jag maste ha suttit lingt fram, jag fornam den ater-
hallsamma aktiviteten bakom mig och riktade blicken framat.

Aventyret var forbehillslost dramatiskt: uppticktsfird, okint afrikanske
rike, tillfingatagande, dodshot, plotslig riddning. Forloppet registrerades
genom flickornas andedrikt mot min nacke. Den litta andhdmtningen
forandrades. Det kom en suck, nigon drog hiftigt efter andan, dom snyf-
tade och sokte sig genom snyftningarna till varandra, snart grit en av dem
hejdlést. Och min egen spinning som kom och gick spelades pa ett egen-
domligt stumt sitt upp mot denna fond av kinslosamhet.

Ute pa backen efter filmen fick flickornas tirade, matta ansikten ett
frimmande skimmer i det liga eftermiddagsljuset. Vad var det for kraft i
dom, som denna lyckliga grit var ett svar pa? Jag var ett barn, det forstod
jag nu och dnda onskade jag nagonstans inne i mig vara den kraften, nagon-
stans inne i mig, dir ett minne fanns, ett minne som inte var mitt men som
placerats dit for att kunna bli det, ett mérkt minne (Lemhagen 1986:98f).

Walter Benjamin har skrivit om forestillningen om ingenmansland
mellan dréomvirld och vakentillstind. Biobesoket skulle kunna ses som
in- och uttride ur olika medvetandetillstind. ”Genom férstoringar
tojer sig rummet, genom ultrarapiden tiden” (Benjamin 1991:81).

At sitta sa tite ihop s& med ménga, att sugas upp i detta kollektiva mor-
ker, som fingades upp och knéts samman i den flimrande, lysande gra rek-
tangeln pé viggen; att se ut i en annan virld genom detta illusoriska fons-
ter och samtidigt vara innesluten, sitta ddrinne med alla dom andra — jag
kinde igen bara en brikdel av dom — ta till sig kropparnas nirvaro, héra
andetagen, se dom glinsande 6gonen (Lemhagen 1986:98).

199



o

Under en begrinsad tid overskrider man det vardagliga medvetandet
och trider in en dromvirld. Att gi pd bio var ett sitt att lira sig hur
man ville vara, vilket aldrig 4r givet. Att se de andra kunde vara ett sitt
att bli medveten om sig sjilv och borja reflektera 6ver vem man var och
ville bli. Likavil som att trinas till reflexivitet behévde man dock lira
sig att kunna sldppa sin reflexivitet och helt ge sig hin it begivenheter-
na. Det blir mer visentligt nir just reflexiviteten har blivit en si visent-
lig del av identitetsskapandet (Ristilammi 1998). Man behdver den
icke-reflexiva perioden, ett flodestillstind som gor att man glommer sig
sjilv en stund. Det ir siledes ett viktigt tillstdnd i ett sammanhang da
man ir si orienterade mot de andra fér att forstdi dem men ocksé sig
sjalv. Det intressanta dr att det inte alltid 4r givet nir det rader stilla-
stdende respektive rorelse for var och en. Aterigen: det handlar om sub-
jektiva upplevelser och det ir inte alltid det syns pa var och en vad man
upplever eller har upplevt.

Williams gor en intressant koppling mellan ordet rorelses egentliga
betydelse ("emotion” ir sprunget ur de latinska orden “emovere”, att
utmandvrera, upprora, agitera och “movere”, att rora/flytea). Att lata
sig beroras av filmen, att bli emotionell eller lita sig forflyteas till ett
annat mentalt tillstind kan bli en s stark upplevelse att den si att siga
satter sig i kroppen. Det gor att kinsla kan aterskapas en annan ging,
men ockséd vid forsok att nd upplevelsen. Detta kan vara ett sitt att se
pa upplevelser av film; man bir upplevelserna, insikterna med sig. Det-
ta exemplifieras tidigare i denna bok med Monikas hinvisningar till
filmvirlden i sitt eget liv i Sommaren med Monika. Var och en bir pa
en unik kombination av sidana savil kroppsligt som mentalt bundna
upplevelser. Och de forindras stindigt. Biografen ir en plats f6r drom-
meri, inlevelse, ndgot annat, vilket jag forsoke illustrera genom att rik-
ligt citera olika utsagor om biogiende. Film approprieras in i livsvirl-
den, den visar pé fantasins mojligheter. Det visar rorelsen fran borjan,
redan frin det att man sitter sig pa cykeln hemma: “dir jag ir tar jag
it mig”. Beskrivningarna av biogiendet handlar om just detta att inkor-
porera, att materialisera filmvirlden i sig sjilv. Det visar pa de olika
rorelserna, det dr rorelsen in i sig sjalv men ocksd ut. I den meningen
kan biogdendet ses som identitetsskapande liroprocesser.

Heterotopi ir Foucaults benimning pé ett rum utanfér alla rum, ett
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oververkligt rum, ett rum som ger en mdojlighet att tappa uppfattning-
en om bade tid och rum (1967/1998). Biosalongen ir en uppenbar hete-
rotopi. Rum paverkar minniskor och minniskor paverkar rum. Vilken
roll spelar det t.ex. om publiken i en biosalong bestar av tre personer
eller 1332 Nir man i salongen ser film och sedan filmen féljer en si kan
man hemfalla till drém och fantasi, fi de stora visionerna, fi vara uto-
pisk. Samtidigt sker dessa fantasier medan man sitter i ett hogst verk-
ligt rum. Men genom filmen, riktad till var och en, uppkommer rela-
tioner. Stimningen i biosalongen gor rummet till ett rum bortom rum-
men, dvs. en heterotopi. Med filmens hjilp, och stimningen i bio-
salongen, dvs. den fysiska miljon, kan man ni de mentala rum Fou-
cault kallar heterotopi. I detta Gververkliga rum spelar det ingen roll
vem man ir i det verkliga rummet utan man har en stunds chans att
hinge sig, man kan da tinka pa forindring, fantisera och lingta efter
att bli ndgon annan. Man avskidrmar sig helt enkelt en stund frin om-
virlden.

Nir uppfattningen av den linjira tiden upphor fungerar heteroto-
pierna med full styrka menar Foucault. Detta kan ocksa ske i dagdrom-
mandet.'?°

Foucault kallar gator fér passageutrymmen, nigot man passerar nir
man gir frin en punke till en annan. Biosalonger ser han diremot som
ett exempel pé en tillfillig anhalt. Han fascinerades av dessa utrymmen
som stir i forhallande till, men ocksd motsiger, andra utrymmen “pa
ett sddant sitt atc de avbryter, neutraliserar eller kastar om relationsen-
semblen som utrymmena hinvisar till, reflekterar eller speglar” (Fou-
cault 1967/1998:17). Det ena av dessa utrymmen ir utopierna. De verk-
liga platserna, de lokaliserbara, de andra, r heterotopier. De utrymme-
na kan man bara betrida om man, som Foucault skriver, utfort ett visst
antal gester. Det kan vara mer eller mindre rutiniserade passager for
intridet som dirmed innehéller olika grader av inklusion och exklusion.
Biosalongen kan ocksé sigas inhysa flera heterotopier: dels de olika plat-
serna i salongen, som genomgiende betonas i fragelistmaterialet, dels
genom sjilva filmprojektionen och de mentala rum man gir in och ur.
Det var ett stille dir man kunde se men ocksi bli sedd, som jag skriver
ovan. Ibland gav det méjlighet att utmirka sig men inte alla ginger och
pa alla biografer. Manga berittar hur man aktade sig for att gora saker
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som skilde en frin mingden, som kunde verka f6rlojligande. Hetero-
topierna (som kriver minga ingredienser for att de skall uppnés) kan
vara svara att forstd och framstd som hotfulla for den som aldrig upp-
levt dem. Biosituationen ir en mojlighet att, for att tala med Alberto
Melucci, kidnna sig fri fran den yttre tiden (1992). Det handlar hela tiden
om en pendling mellan det individuella och det kollektiva. Periodvis
upphor det ena. Samtidigt finns det en 6nskan om att alla skall vara i
den “verkliga® virlden och inte i okontrollerbara rum bortom tid.

Efter forestillningen

Folk som strommar ut frin biografer!

Folk som hypnotiserade vaknar upp pd gatan!

Drémmare med virldsfrinvinda 6gon. —

Dessa ansikten: Stelnade av fasa eller bortglomda viljeanstringningar
Ansikten: Uppsvillda och blossande roda.

Ansikten med térar som blinker som fiskar i 6gonfransarnas havar.
Plotsligt uppklarnande ansikten.

(Grimaserande ansikten. Skrattande ansikten. Fullkomligt oberdrda ansik-
ten.)

Ansikten som generade dyker ner i kragar och pilsverk.

Ogon som paralyserats av filmremsans blindande hixbrygd.

Ogon vars blickar 16pt i kapp med bildernas bradstortande flyke och folje
med in i filmrullarna i maskinrummet.

(Vilda blickar. Vinliga blickar. Uttryckslosa blickar.)

Blickar som redan slocknat och blickar som tinds for nya intryck.
Folk som strommar ut frin biografer!

Folk som hypnotiserade vaknar upp pd gatan!

Sémngangare! Drommare! Diktare!

(Vingedahl 1944)'3°

Nir filmen ir slut och deq}a'r dags att resa sig upp samtidigt som det
gradvis blir ljusare i salongen och filmens eftertexter rullar pd duken ir
det dags for en annan nirvaro. Vem var det nu som varit i salongen
och sett filmen? Vem var det som prasslade si hogt med sin pase? Och
varifrin kom den dir hesa hostan? Vem sitter kvar medan eftertexter-
na rullar? Ar det entusiasterna eller kanske de som vill ha tid att ord-
na anletsdragen eller kanske ha en mgjlighet att mentalt komma i
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KIELL FURBERG

Bilderna saknas i den elektroniska utgdvan av upphovsrittsliga skil

"Biograferna pd
soder var smd,
omoderna och lig
i gator som var
lite ‘otrevliga’. Dir
gick man ej. Pal-
ladium, och Saga-
biograferna var
Jjattefina och
arrangerade si att
binkraderna stod
terrasserade. Ele-
gant” (M21485).
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kapp? Vad skulle man nu siga om filmen? Ville eller kunde man pra-
ta om den omedelbart? Och sag verkligen alla filmen? Upplevde man
att man sett samma film nir vil samtalen var igang? Viskade man fort-
farande pa vigen ut? Nir bérjade man tala i vanlig samtalston?

Det dr nir filmen ir slut som sinnen skall finna en vig att fungera
bortom filmens projektion. Somliga ginger vill man bara géra som i
dikten; gomma ansiktet i kragen. Andra ginger kinner man snarare en
uppsluppenhet och litthet i kroppen, ett slut att fantisera vidare pa, for
sig sjilv eller tillsammans med de man varit dir med eller nyss mott.
”Bilden av” lever sitt eget liv. Kanske har filmen satt sig sa mycket i krop-
pen att man fatt ett annat sitt att fora sig? Hur linge haller da den kins-
lan i sig? Wimmermark, som jag citerat tidigare, har formuleringen i
dunklet utanfor bioportalens ljuskrets” (1948:11). Kanske forstirks den
annorlunda kinslan dir strax utanfér biosalongen, kanske ar det dir den
abrupt avbryts och man atergir till det gamla vanliga. Har man valt ritt
sillskap for just denna filmen och de kinslor den vicke? Eller fanns det
overhuvudtaget mojlighet ate vilja sillskap? Forutsattes man alltid ta
med sitt syskon eller gi med grannpojken? Hade det kanske varit sko-
nast att gi ensam? Ar det just ensam man ir och kanske inte vill vara?
Man gér olika saker nir man bearbetar sjilv och nir man gor det till-
sammans med andra; det har olika effekter och handlar om olika behov.

Eller 4r man helt enkelt si engagerad att man blir upprérd, att man
irriteras dver andras littsamma synpunkter pa det man nyss sett? Ar det
da man kinner att man inte hér hemma i detta ssmmanhang och med
dessa minniskor? Det har tidigare framgatt att biogiendet ocksa var ett
sitt att komma ut, att komma hemifran. Kanske var det inte mer dn
s4, en stunds forstroelse? Efterat kom det viktiga, att mota ginget vid
korvkiosken, eller en tur in pa kaféet innan man gick eller cyklade hem.
Kan det vara s att sjilva besoket pd kaféet eller vid korvkiosken kan
ge ytterligare andrum, en maijlighet att skjuta upp analysen av filmen?
Kanske har just dtandet, bade pa biografen och efter besoket, betydel-
se i form av forankring i nuet? Gick man i par pa bio si kan mojlighe-
ten att prova varandras smak ha aktualiserats. Men dven i kamratkret-
sen kan denna aspekt ha varit avgorande; tycker man om samma fil-
mer, férhaller man sig till eftersnack pd samma sitt eller irriterar man
bara varandra?
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Utanf6r biografen stannade man en stund och kollade in vem som varit
ddr och pratade lite med kompisar. Biljetten sparades och nir man kom
hem skrev man pa baksidan féljande: Filmens namn, huvudrollsinneha-
varen, dagens datum, vem man sdg filmen med samt betyg pa filmen. Des-
sa biljetter sparade man mycket noga i sin portmonni (M21454).

Kanske gav biokvillen en chans att reta ginget frin grannbyn. Kanske
smet nagon ut i skydd av salongens morker for att sabotera den odrig-
lige grannpojkens cykel? Flera beskriver hur de skyndade hem efter fil-
mens slut for att inte raka ut for nagot lokalt ging (M21488). Eller
kanske en punktering pa cykeln vars dgare man forilskat sig i gav en
chans att sla f6lje eller visa att man var hjilte nog att laga eller erbju-
da skjuts?

I vilket fall kan man tinka sig att det nir filmen var slut blev tring-
sel igen. Eller tomhet; ensam igen utan stjirnorna och fértrollningen
var bruten. Alla som gick ut métte dem som skulle in i den lilla f6r-
stugan om det var forsta forestillningen.

”Jag har inget minne av filmen men kommer bittre ihig den mor-
ka cykelfirden hem”, skriver en meddelare i bokens inledande citat.
Andra skriver att det inte tog sa ling tid att ta sig till biografen som
det tog att ta sig hem. Man hade mer att tala om dé& och kanske man
rent av forsokte iscensdtta delar av filmen man sett. S mycket i dessa
biobesok handlade om tillfilligheter, hur man méttes och var tillsam-
mans. Man visste aldrig sikert vem man métte, eller inte motte, eller
kanske ens vad man skulle se.

Stig Dagerman skrev en dagsedel om att vara nigon annanstans:
"Drémbitriden”.

En export av svenska hembitriden till
stjgrnhemmen i Hollywood planeras till nydret

Man sitter pa bio. Tyvirr
tar filmer slut. Man@
uppstar klockan nio och
gar i regnet ut.

Och snart stir man och steker
i tankar i sitt kok.
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Vad verkligheten bleker!
Hur Ladd gér upp i rok!

Kallvattenskranen droppar.
Hér, gasens milda séng:
Tiank ate fa diska koppar
it Cary Grant en gang.

Bort dessa graa lumpor

i denna platkastrull!

Hit Gary Coopers strumpor
for all var lingtans skull!

Hor, gasens skona sdnger.
Se, rosens ljuva grodd.
Giv oss dromkalsonger
som birs i Hollywood!
(8.11.52)

Aven Monika beskriver i kapitlets inledande resonemang frin Somma-
ren med Monika hur hon 6verlevde genom att stindigt s6ka hjilp och
referens till filmer. Samtidigt visar boken att hon gitt lite for djupt in
i detta att uppleva via filmens virld. Filmen fick en eskapistisk inne-
bord for henne. Harry kommer vidare, men knappast Monika, som fal-
ler in i gamla monster nir de dtervinder till staden under hésten. Grin-
serna for vad som betraktas som lagom forsjunkenhet vixlar och kan
kopplas till de flesta medier, men ocksa kon.

Upplevelsen kontrolleras genom att den inte sker i det vardagliga
utan just i biosalongen. Det blir ett sitt att njuta och att lingta pa ett
relativt ofarligt sitéman kunde se och vilja likna men ocksa ta avstind
(Featherstone 1992). Man nirmar sig spinnande grinser som man kan
snudda vid, bli uppskakad av och lingta efter. Inte f6r att man upple-
ver sig vara ndgon annan, utan f6r vad man kan bli. Biografen var, och
ir formodligen fortfarande, som sagt en plats for drommeri, inlevelse,
helt enkelt nigot annat for dem som klarar att hélla sig inom “rimli-
ga” grinser. Att se film kan beskrivas som ett sitt att lira sig hantera
sin lingtan, att helt enkelt trina sina kinslor. Det blir mojligt att nju-
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ta av mangfalden utan att uppslukas och forsvinna i den. Hir dr vi ill-
baka i diskussionen om ridslan f6r hedonism.

Bra filmer ir sddana som fortsitter att rumstera i minnet. Ofta ir det bara
vissa sekvenser, vissa bilder, som ligger kvar och far representera hela fil-
mens innehall. De samlas, pa samma sitt som drémbilder eller symbolis-
ka 6gonblick i barndomen, upp av jaget som referensmaterial, med affek-
tionsvirde frin stationer i det undermedvetna (Berger 1986:29).

Att gd pa bio var ett sitt att ldra sig hur man ville vara eller inte vara.
Att se de andra kunde vara ett sitt att bli medveten om sig sjilv och
borja reflektera Gver vem man var, och ville bli, har jag skrivit. En sorts
traning till reflexivitet. Men det 4r ocksé viktigt att betona vilken "vila”
biogiendet skulle kunna innebira. Hir behovde man, &tminstone
under filmens ging, inte stindigt reflektera 6ver vem man var eller pro-
filera sig i forhallande till andra. Biografsalongen kunde fungera som
en sorts frirum dven i denna bemirkelsen. En kvinna som under 1940-
talet gick pa bio tvi—tre ganger per vecka skriver:

Jag var vildigt paverkad av filmerna. Kunde gi i drommar flera dagar
efterdt. Man identifierade sig med 4n den ena, 4n den andra av stjirnor-
na i filmerna. Var den manliga skidespelaren tjusig som till exempel
Robert Taylor eller Errol Flynn var jag kir minst i ett par "dagar”. Tyckte
om nistan allt. Jag hade inga asikter om nagot. Sdg och svalde, sig och
svalde... (M21450).

Mainga anvinder starka ord som att man “dlskade” t.ex. Georg Fant.
Filmerna, eller delar av dem, kom att leva kvar i valda delar. ”Jag hade
bilder pd honom 6ver min sing lingt upp i tonaren”, skriver en med-
delare (M21498). Biobesoket overgick i en helt annan lek. Lek och all-
var gir in i varandra pa ett avancerat sitt.

Jag fantiserade mycket om dem [filmidolerna]. En del sig sorgliga ut just
pa den enda bild man hade och jag fantiserade mycket om deras tragiska

levnadsdde som jag ej alls kinde till (M21448).

Nistan alla filmer jag sig, sd levde jag mig in i huvudrollsinnehavarinnans
roll s intensivt, att jag kinde mig som om jag var lik henne! Om det se’'n
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"Miljoner unga flickor overallt pa jord-
klotet har i tur och ordning kopierar
Colleen Mores korpsvarta lugg, Garbos
basker, Joan Crawfords stora, djirve
mdlade mun, Ginger Rogers boljande
pagefrisyr och Rita Hayworths véxlande
hérfirg. Inte heller det s.k. starka kiner
har kunnat motstd filmens pdaverkan.
Det visar bl.a. den manliga ungdomens
amerikaniserade slang och det plotsliga
omslaget i méinnens enformiga hattmod
efter det Clark Gable hade upprriit i
vidbrittad, ljus Rhett Butler-hatt”
(Marcussen 1950:sf).
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var Anita Bjork, Esther Williams eller Inga Tidblad — det spelade ingen
roll. Jag VAR lik henne! (M21445).

Detta att kunna gi in i andra, att vara nigon annan och samtidigt jag.
Uppslukandet kontra det kontrollerade men ocksd viljan att uppleva.
Efter biobesoket aktualiserades en hel del av det som foregar besoket;
uppslukandet i filmens populdrkulturella sammanhang.

Biografen kan beskrivas som en dubbel upplevelse eftersom det fore-
faller haft sa stor betydelse att gd pd bio, dvs. kompetensen, forvirvad
genom forberedelserna, den foérkunskap man hade, vigen dit, innan
man gir in, nir man vil kommit ut, vigen hem. P4 ett annat plan finns
den individuella upplevelsen; det som sker i métet med filmen och
bearbetningarna efterat. Och bearbetningen ir som sagt bade indivi-
duell och kollektiv.

Mitt material visar entydigt att minniskor berérs av film, dvs. sil-
lan ir likgiltiga for vad som hinder pa duken. Tvirtom gir manga in
for att pa olika sitt och med olika intensitet bearbeta vad man upplevt
(dock inte bara pd duken utan genom hela sitt biobesok). Detta utan
att egentligen tro att de dr nigon annan eller att virlden i ett slag kom-
mer att forindras. Denna upplevelse kan pé sa sitt liknas vid dagdrom-
mar. Man ”4r” nigon annan men slipper samtidigt aldrig sjilv. Om
man utgdr frin ett sidant antagande si bor fenomenet att (be)roras av
film vara centralt for studier av savil rorliga bilder som populdrkultur
i allminhet (Williams 1995). Man gar pd bio for att berdras eller pé
annat sitt fi en upplevelse. Olika minniskor reagerar naturligtvis oli-
ka pa det de sett eller upplevt. Man kan se fantasi som ventil, som ett
frigorelseutrymme. Lingtan ir dagdrommens syster, som nigon har
sagt. Man kan ocksa formulera det genom en lek med ord. Man gér pa
en forestillning och den inspirerar i bista fall till hur man kan forestil-
la sig. Det handlar om att underhélla, att bli underhallen for stunden,
men det kan ocksa vara att det dr just denna underhéllning som upp-
ritthaller en, dvs. ser till att det blir ett visst underhill av den drém-
mande, fantiserande delen hos personen, dvs. "underhill” i betydelsen
att halla nigot i gott skick.

Kanske var det av en sorts ridsla for den subtila grinsen mellan
drom, fantasi och verklighet som si méinga debattérer lingt fram i
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tiden fortsitter att predika vikten av att kunna skilja pa fantasi och
verklighet. Vem vet vad som hinder med den som gar alltfér djupt in
i din dagdrom? I den islindska filmen Biddagar siger en pojke: "Det
ddr var vil ingenting jamfort med det jag sett pa bio!”, nir en slikting
som en sorts lokal tillkomsthistoria eller myt berittat en historia om
ett troll som i gryningen forvandlades till tva islindska klippor. Bar-
nens bioreferenser blir "bdttre” historier dn de klassiska sagorna. Inte
bara det, barn och ungdomar erfar saker via de nya medierna som for-
dldragenerationen fick lira genom egen erfarenhet. Kan detta ha fram-
kallat en indignation hos tidigare generationer?
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Reaktioner pa den moderna
tidens insteg i de ungas virld

Jag har via biobesoket, framvivt genom manga exkurser, visat pa en
sorts bildningsging dir minniskor upplevde och upptickte pa egen
hand med biobesoket och filmens hjilp. Det dr konsekvenserna av t.ex.
cyklandet, biogiendet och de midnga métena. Pa en annan niva finns
diskussionen om savil filmens som biografernas roll men ocksa synen
pa ungdomar. Det jag har lagt tyngdpunkten pa hittills handlar alltsa
om sjilvbildning. Det andra handlar mer om folkbildning och folk-
uppfostran. Jag menar dock att dessa inte behdver sta i ett motsatsfor-
hallande till varandra utan fungerar parallellt. Uppfostrare vill se orsa-
ken till skeenden och ser girna minniskor som nagot som maste fyllas
men framfor allt formas. Det ir siledes ingen slump att oron projice-
ras pa unga minniskor.

Ett sdtt att kontextualisera biogdendet, att se dess roll i samhillet, dr
att se pi den sambhilleliga ridslan f6r ungdomars nya forebilder. Jag har
lagt relativt stor vikt vid den ungdoms- och fritidsutredning som Ung-
domskommittén genomférde under 1940- och so-talen. Utredningen
fungerar som underlag for en tidsskildring men ocksa som en beskriv-
ning av hur utredningarna bidrog till att gora ungdomen till ett problem.

Att bli en ”bra” filmkonsument forefaller ha varit viktigt i det stora
sammanhanget; for att utveckla och fora samhillet vidare om man ser
till den offentliga diskussionen. Det fanns vid den hir tiden en stor
tillit till bildning och méjligheterna till socialt avancemang. Fokus i
detta kapitel kommer att ligga pd ungdomar eftersom det i sa hog grad
var de som besokte biograferna, men ocksa for att det framfor allt var
de som skulle formas.

Vid den hir tiden var det samhilleliga budskapet att det fanns moj-
lighet till social rérlighet:

och férildrarna bidrog till uppbrottsstimningen genom att uppmuntra
barnen att "inte bli som vi”. Ungdomars verklighetsuppfattning grunda-

211



—+

des inte si mycket pd vad de var som pa vad de kunde bli (Frykman
1988:100).

Debatten kom mycket att handla om de vuxnas drommar dven om den
handlade om de unga. Att man satte ungdomarna i fokus framstod i det
ljuset som en sorts omsorg om framtiden, det var ju de unga som skul-
le forverkliga det nya samhillet. Mycket av debatterna kan sigas inga i
en retorisk genre och draget av civilisationskritik ar stort i de flesta. Fryk-
man podngterar att det som framkom i debatterna om dansbaneelindet
inte alltid var enhetligt och entydigt. Det fanns gott om tveksamma, pro-
vande och inte sillan kluvna debattérer (1988:115). Ungdomsvardskom-
mitténs betinkande Ungdomen och ndjeslivet 1945 vinde sig mot den
gingse forestillningen att ungdomen blivit simre. Atskilliga var de debat-
torer som gick in och forsvarade ungdomarna. Men éven bland dem ten-
derade forklaringarna att bli att de inte lirt sig att ritt ta tillvara pa den
relative nyvunna eller utokade fritiden. I forildragenerationens iver att
skapa goda forutsittningar for sina barn, den yngre generationen, glém-
de de ldtt bort att barnen sjilva maste bygga sin framtid.

Avsikten med kapitlet 4r att sitta in diskussionen om ungdom, film
och biografgiende i ett samhilleligt sammanhang. Det handlar bl.a.
om hur en del av tidens samhillsdebattérer forhsll sig till det faktum
att det i s stor utstrickning var unga minniskor som gick pa bio.

Jag har redan presenterat en del av debattorerna. Tanken ir att hir
fordjupa diskussionen. Foregiende kapitel handlade om hur generatio-
ner lirde sig att bli aktiva filmaskadare. Av den samtida diskussionen
framgdr att man sig en generation med filmsinne vixa fram:

Den ir fortrogen med filmen. Inte si att den kidnner till de olika stjirnor-
na, utan darfor ate den rent omedvetet genom sina tita biobesok kinner
och reagerar filmiskt (Biografblader nr 1-2/1945, min kursivering).

En publiks fostran

Axelson, Franzon och alla samlare eller filmintresserade jag tidigare
nimnt, som inlemmat filmens virld i sina liv, var alla en del av en tids-
typisk massrorelse. Filmproducenten, debattoren, historikern, folkbil-
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daren och si sminingom Sveriges forsta filmprofessor Rune Walde-
kranz fir hir ssmmanfatta vad jag velat visa att biograferna och filmer-
na haft for betydelse i minniskors vardag:

Filmen var den foraktade, ”vulgira” underhéllningsformen, en ny biblia
pauperum, den fattiges bilderbok. Men filmen segrade trots all officiell
missaktning och utvecklades till en inflytelserik konstindustri, uteslutan-
de emedan den motsvarade ett ursprungligt och starkt behov hos de breda
lagren, emedan den mittade en folkets spontana bildhunger och uppfyll-
de dess 6nskedrommar. Men filmen vann sin oerhérda popularitet ocksd
darfor ate den skinkee folket — och den har alltfor mycket forbisetts — en
ny sjlvtillit. /---/ Nistan omairkligt stillde sig filmen i spetsen for en still-
sam men djupgdende revolution av massornas sitt att upptrida och vara.
Av stor betydelse blev att filmen gav ungdomen nya hjiltar (pd gott och
ont) — filmstjirnorna. Men vad var vil de nya hjiltarna annat 4n min av
folket, med vilka man helhjirtat kunde identifiera sig. Detta bidrog till att
i hog grad stirka de unga generationernas sjilvfortroende. Genom filmen
hade de bra mycket liknande en mytologi, en projicering av tidens ideal-

bild (Waldekranz 1951:14f).

Carl Bjorklund ingick i raden av skribenter som tagit pa sig rollen att
fora ut filmens goda sidor. Att film 4r konst och kultur var en sjilv-
klarhet f6r honom. Vid tiden for tillkomsten av boken Kampen om fil-
men. En studie i filmens sociologi 1945 hade film och biogiende som sagt
blivit en syssla for var och en och vil inférlivat med det svenska var-
dagslivet. Aven om filmintresset fortfarande frimst handlade om att
avguda filmstjdrnor, sa fanns det ett filmintresse virt att bygga pa, skri-
ver Bjorklund (1945:10). Han menade, liksom t.ex. Elsa Brita Marcus-
sen, att ett vil anvint filmintresse skulle gagna hela samhillet. Han var
overtygad om att filmen hade ett stort inflytande pd minniskor och
dirmed ett stort ansvar och det fanns, menade han, en fara i att bara
se filmen som ett forstrelsemedel och som oskyldigt tidsfordriv. Ser
man filmen och biograferna ur ett institutionaliseringsperspektiv s kan
man betrakta mediet som etablerat vid den hir tiden.

Svensk publik ansags vara ovanligt alert och "filmkunnig”. Publiken
hade hunnit bli van vid svensk film av god kvalitet under 1930- och 40-
talen. Hir nimns da och di ”den filmmedvetna biopubliken”. I filmens
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forsta skede konkurrerade den med andra marknadsnéjen och det var
otinkbart att bereda plats for kritik av den. I nista skede utvecklades
filmen till industri. Desto mer komplicerat blev det nir den gjorde
ansprak pd att erkinnas och bedémas som konst. Genomgiende var
skribenterna da, som nu, kritiska mot vilka som gavs utrymme och
mojlighet att skriva kritik och di inte bara i landsortspressen. Filmkri-
tik borjade inte skrivas forrdn efter forsta virldskriget och da handla-
de det mycket om att kiimpa for ett oberoende gentemot biografigar-
na. Det fanns en kritik mot att kritiker hinvisade till néjesspalterna och
att filmessayistiken inte har samma status som annan konstanalys. Det
faktum att filmskribenter skrev under sina artiklar med signatur och
inte eget namn vittnar dven det om filmens status, nigot som mer pas-
sade pd tidningarnas ndjessidor dn kultursidor.’®! Under 1940-talen
och 1950-talen var det dock flera som skrev under med sina namn alter-
nativt var kinda pseudonymer.

I Ungdomen och nijesliver diskuterades filmens inverkan pé ungdo-
men. Dir hinvisades till en undersékning frin 1942 om publiksmak
som gjorde upp med forestillningen att ungdomar bara sag s.k. "litta-
re filmer” (SOU 1945/22:233). Att ungdomen inte drogs till de svenska
filmerna, ansags i stor utstrickning bero pd att dessa i allminhet sak-
nade den spinning som den utlindska filmen ofta kunde erbjuda (SOU
1945/22:240). Av debatterna framgick dock att de svenska filmerna
hade sa stor publik att dven minga unga minniskor faktiskt maste ha
sett dem. I utredningen funderade man over de biokompetenta ung-
domarna, att det numera faktiskt fanns minniskor som kunde sigas
vara fostrade till filmpublik, de hade haft tillging till film och bio under
hela sitt liv:

Intressant dr att en jimforelse mellan de ildres och ungdomarnas filmsmak
knappast kan sdgas utfalla till de senares nackdel, snarare tvirtom. Méhin-
da beror detta pé, att vanan att se film, bidrar genom att skirpa kritiken,
odla smaken och hoja kraver pa filmens kvalitet. Genom att de yngre gar
oftare pa bio dn de dldre, fir de — bortsett frdn vilken instdllning man in
ma ha till deras biovanor — en annan trining och vana att bedéma film 4n
de dldre. /---/ Med ungdomens timligen flitiga biovanor féljer, att de ock-
sa maste ga pa en hel del tvivelaktiga eller rentut daliga filmer, eftersom
de bra och bittre filmerna ir fi i forhallande till flertalet. Genom att ung-
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domens filmbehov inte kan tillgodoses pa limpligt sitt, uppstd otvivelak-
tigt risken atc dess filmsmak kan forsimras av bristen pa god niring. /---/
Detta torde ytterligare understrykas av att ungdomen genom sina ofta syn-
nerligen bestimda biovanor kommer att fista jimforelsevis mindre avse-
ende vid det dmne en film behandlar. Man bestimmer sig for atc gi pa
bio, vad man sedan skall se dr en andrahandsfriga. Tydligast gor sig givetvis
detta gillande pd mindre orter, dir mojligheten att vilja program ofta ir
starkt begrinsad (SOU 1945/22:242, min kursivering).

Trots att utredarna kom fram till att ungdomar hade bittre smak an
man trott, nimndes svarigheterna med beskrivningar av modern film
eftersom si lite forskning gjorts kring "filmens problem”. Den analys
av film man dnda vagade sig pa att gora, satte den amerikanska filmen
i fokus. Vid den hir tiden var 3/5 av de slippta filmerna amerikanska.
De svenska filmerna hade trots det stora mojligheter att nd en bredare
publik eftersom de fanns i visentligt fler kopior. Undersokningen foku-
serade ocksd pa de populira filmerna, ”"de konventionella”, eftersom det
var frimst de som drog ungdomspubliken, snarare dn pionjir-, konst-
eller experimentfilmerna. Samtidigt var det inte helt ovanligt att en del
av dessa filmer faktiskt gick pd landsortsbiograferna dir man pa ett
fascinerande sitt blandade genrer och nationaliteter av ren nédvindig-
het. Publiken fick sig dirmed en massa olika filmer till livs. Hir kan
man se det demokratiserande draget i filmvisningarna; alla kunde se
samma filmer om in vid olika tillfillen (se t.ex. Biografblader nr
2/1950). S de begrinsade mojligheterna att vilja film var inte nédvin-
digtvis alltid av ondo, istillet vittnar manga av den tidens biobesokare
om en bredd i sin filmrepertoar.

Filmtidskrifter

Det fanns pd 1940- och so-talen en stor, livlig diskussion om filmens
roll i dagspress och framf6r allt sd fanns det en del fackeidskrifter, savil
de som vinde sig till en filmintresserad allminhet, som exempelvis
nimnda Filmjournalen och Fickjournalen, som de som riktade sig
direke till dem som arbetade med film, t.ex. Biografigaren. Nigonstans
ddremellan kan Biografblader (som 1952 blev Biografbladet Redivivus)
placeras. Biografblader vinde sig till specifike filmintresserade, dven om
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grundaren Knut Jeurling hade ambitionen att ungdomen skulle skriva
i tidskriften. Flera av skribenterna talade om filmens majligheter att
som ingen annan konstart formedla en intensiv, konstnirlig upplevel-
se till en oskolad publik (Biografblader nr 2/1948). De argumenterade
mot det de menade var ett vanligt sitt att se pd film, att se det utifrin
ett annat medium, t.ex. konsten. Filmen hade andra viktiga funktio-
ner i samhillet 4n direke estetiska i denna moderna tillvaro, dir arbe-
tet inte bara blev mer specialiserat utan ocksi tog allt mer tid och kraft
och som isolerade individen, skrev t.ex. Robin Hood/Bengt Idestam-
Almqyvist (Biografbladet nr 17/1948).

Kanhinda tenderar filmen verkligen till att usurpera verkligheten, att sto-
ra massor forldgger sin upplevelse av livet utanfér detta, tll en mérk
salong, och omsitter sitt eget livsbehov i passivt seende samtidigt som de
egna kinslorna ssmmansmilter med skuggornas pé vita duken — ja, kanske
ar det ett betankligt fenomen i var kultur... /---/ Vi vet nistan ingenting
om filmens art och egentliga verkan. Vi anar bara att den ir oerhord och
pa gott och ont. Vi vet att en minniska kan limna en biografsalong som
en “annan” person in den som gick in men vi vet inte hur och varfor
(Marcussen 1950:79f).

Det fanns en kluvenhet om vad man véigade limna it minniskor sjil-
va. Folkbildning handlade mycket om folkuppfostran.

Det dr ingen tvekan om att filmen fortfarande fick finna sig i att pla-
ceras lingst ner i virdehierarkin. Marcussen skrev i tidskriften Film-
debatt:

I Norge har vi hvert r etter krigen kjopt kinobilletter for om lag so mil-
lioner kroner. Indeksfamilien gir ut kr. 37,75 pd kinobeok, kr 30,62 pi
beker, kr. 7,50 pa teater og konserter og kr. 1,50 pa kurser og foredrag. Fil-
men har altsd overtaket over boken, teatret, musikken og foredraget. Men
pa skolen, ved universitetet og i upplysningsarbeidet er det Hamsun, Hol-
berg, Haydn og Hegel vi lart om, ikke Hitchcock (Marcussen i: Dahl
1996:221).

Statsvetaren Roger Blomberg, som studerat statens roll i svensk film-
politik, menar att det var férst under 1930-talet som det anvindes kul-
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Bilden saknas i den elektroniska utgivan av upphovsrittsliga skil

"Aven folk, som inte har sett en viss film, paverkas av den. Filmen diskuteras av viin-
ner och arbetskamrater. Man ser reklamforon utanfor biografen. Tidningarna
angriper censuren for att den har friserat Shakespeares dialog, eller ocksi publicerar
de bilder av Lawrence Olivier med fru och kattunge framfor ippna spisen. Och de
historiska kostymerna gér igen i modepdibuden” (Marcussen 1950:5f).
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turpolitiskt positiva argument for att hoja kvaliteten pa biograffilm.
Tidigare hade det bara handlat om att hindra och stoppa:

Nir stod till olika kulturyttringar ges ar det vanligaste argumentet att man
vill stédja den “goda konsten” eller “kvalitetskonst” av olika slag. For fil-
mens del dréjde det innan den i riksdagen uppfattades som en konstart
som kunde jimforas med teater, opera etc. Film betraktades mer som en
underhéllningsform. Det visade sig dven i statens bruk av nojesskatten, dir
filmbesokare fick betala storre andelen i ndjesskatt an de som gick pa tea-
ter (Blomberg 1998:43).

Under andra virldskriget fanns det en ganska utbredd verksamhet dir
man visade ocensurerad film. En del hade tagit sig namnet filmstudi-
os, men bara for en kvill eller tillfilliga visningar i slutna sillskap for
att fa mojlighet ate se vissa filmer. I en artikel i Biografbladet skriver en
av de "riktiga” filmstudios ordférande, Nils Bertil Malmqvist, om hur
han menar att en ideal filmstudio fungerar och verkar. Man bér, istil-
let for att haka upp sig pa filmens kommersiella roll, gi den motsatta
vigen, och forbittra filmsmaken: "Skapa fram en publik som fordrar
god film och som gor konstnirlig film I6nande. Studioprogrammets
forsta punke dr just att skapa en fordrande filmpublik” (Biografbladet
nr 1-2/1945). Detta ir naturligtvis en del av diskussionens kirna. En
del vill férindra publiken. Men i4nnu flera talar om just en fordrande
publik eller vad som ibland nimns som "Film-minded” (Biografbladet
nr 2/1959). Man ir pa vig till att inte bara legitimera mediet utan ock-
sd att skapa en kompetent publik, vilket ir ett ytterligare led i institutio-
naliseringen.

Filmbildning genom folkrorelserna

Historikern Eva Blomberg har i flera studier visat hur arbetarrérelsens
misstinksamhet mot det nya mediet film luckrades upp under slutet
av 1930-talet, da det i stillet blev vanligt att man inom rérelsen sjilv
producerade film. 1940-talet kallar hon t.o.m. f6r arbetarrérelsens mest
filmoffensiva period (Blomberg 1997:107). Blomberg gor en analys av
arbetarrorelsens anvindning av filmen som var ett sitt att skapa mot-
offentlighet till den borgerliga offentligheten (2001:4). Eftersom film
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dr dyrt att producera handlar filmproduktion ocksd om en kamp om
tolkningsféretride, menar hon. Det tog férhillandevis lang tid innan
arbetar- och fackforeningsrérelsen anvinde filmens medel péa ett mer
organiserat sitt. Tidigare forsok hade gjorts men det krivdes en inord-
ning i den sorts filmer som producerades under kommersiella f6rhal-
landen eftersom det var de som drog publiken. Enskilda fackférbund
gick i brischen. Under slutet av 1930-talet tog dock hela arbetarrérel-
sen ett samlat grepp om filmen. Man kunde inte lingre komma ifran
det faktum att filmen var en hoégst nirvarande offentlighet (Qvist
1995:106f).132 T synnerhet unga minniskor lirde sig om livet genom
olika medier snarare in genom egna erfarenheter och genom att leva
livet menade méinga debattorer di som idag. Elsa Brita Marcussen, pre-
cis som manga andra namnkunniga filmkritiker och debattérer, kriti-
serade filmen for att sillan ha koppling till det s.k. verkliga livet och
dess isolering frin den virld vi lever i (1950:90). Manga av skribenter-
nas forslag gick ut pa att ge utbildning i filmreception for att lira sig
att kritiskt analysera filmernas innehéll, si att man i princip kunde se
vad som helst och forhalla sig till det. Marcussen funderade over vad
de unga fick med sig f6r kunskap nir de skickades ut i livet. Det som
framf6r allt gjorde henne till filmfolkbildare var att hon stindigt beto-
nade att filmen alltfor ofta skilde sig frin de andra konstarterna.

Kommittén bakom Ungdomen och nijesliver ansig att filmen som
upplysningsmetod var anpassad till den moderna tidens krav, och just
det beskriver Blomberg: "Tidens krav hette film.”'33 Aven for andra
sorters social upplysning utnyttjades filmens mojligheter att nd ut med
upplysningar om den sociala vilfirden (SOU 1949:31, t.ex. s. 39, 74.).134
Film och biografer har inte i samma utstrickning som t.ex. skonlitte-
ratur, teater, opera osv. haft firdiga tolkningsramar men vil forestill-
ningar om bildningsging.’®> Om film talas det dock sillan i bildnings-
sammanhang pa detta sitt. Pa si vis kan man siga att det d4r mindre
formitet att gd pa bio, och dirmed dr det ldttare att gora den upple-
velsen till sin. Filmfolkbildarna maste betraktas som en liten klass for
sig i bildningssammanhang. De hade inda tagit filmen till sig och det
var mer 4n manga andra debattorer hade gjort. Bildningsidealet var sa
starkt och 6vertygande for en del att dven ett tidigare si kontroversiellt
medium fingades upp av den "vanliga folkbildarretoriken”.
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Det producerades valfilmer och reportagefilmer inom savil fackfor-
eningsrorelsens olika delar som inom konsumentkooperationen och de
politiska partierna (Vesterlund 1999:234). Under slutet av 1930-talet
lyckades arbetarrérelsen fa iging en kontinuerlig och relativt omfings-
rik verksamhet. Den var sjilvstindig i férhallande till den kommersi-
ella industrin om 4n denna anlitades av en del fackforbund och man
lyckades fora ut en arbetarforankrad ideologi i de filmer som gestalta-
de ett modernt budskap men ocksd som var kopplade till det som enga-
gerade minniskor vid den hir tiden. For att fa ung publik gillde det
att inte betraktas som gammalmodig utan snarare forsdkte man efter-
likna den mer schabloniserade spelfilmen: ”sd att publiken kunde kin-
na igen koderna och tolka in sig i filmerna. Det var ddrfér man borja-
de anvinda sig av kinda artister under 1940-talet” (Blomberg 2001:16).
Men man lyckades inte skapa ett alternativt stjarnsystem.

Blomberg menar att denna filmverksamhet var en pendang till den
mer allminna diskussionen som férsiggick i samhillet om kvinnans roll
och plats i det nya sambhillet. Paradoxalt nog blev det visserligen en
alternativ offentlighet, men med manliga fortecken, menar hon. Hela
filmverksamheten byggdes upp och genomférdes av min (Blomberg
2001:15f).

Filmens folkbildare kimpade for att fi in filmen och filmindustrin
i den vanliga” folkbildarfallan. Det finns en forhistoria till varje debatt
eller diskussion. Jag har berittat om Gosta Carlberg och det engage-
mang han hade for landsbygdens ungdom. En av dem som paminner
mycket om Carlberg i sitt angreppssitt men ocksd i typifieringen av
kategorier minniskor 4r Carl Cederblad. Han verkade en bit in pa
1950-talet genom féreldsningar och publikationer, aktivt arbetande for
att sprida “ljus éver bygden”.!3¢ Cederblad menade, liksom si minga
andra vid den hir tiden, att det gamla gick forlorat utan att det ersat-
tes med nagot bra alternativ och menade att botemedlet var folkbild-
ning (Alsmark 1985:299). Biogdendet pa landsbygden innebar nirmast
en revolution, dir i synnerhet ungdomar for i stora skaror till biogra-
ferna. Debatterna fordes siledes minst pa tva fronter. Den ena tog
avstand fran det gamla samhillet, den andra reagerade pa vad man upp-
fattade var avarter i den nya samhallet.

Utredningen Ungdomen och nijesliver kan paradoxalt nog i sina drag
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"Biosituationen, som innebdr, att vi sitter i en biosalong utan egentlig kontakr med
den ovriga publiken, med igonen fastklistrade vid bilderna pad den vita duken, sjilv-
valt passiva och med grinsen mellan verkligher och drom utsuddad, déirfor ar
maorkret fordndrar bide tids- och rumsbegrepp, dr dgnad arr hjilpa filmen atr ver-
ka med néstan hypnotisk makt Gver vira sinnen” (Marcussen 1959:8f).
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sigas vara en hyllning till filmmediet. Man férstir utifrin texterna att
forfattarna insett filmens och biografernas kraft. Utredarna anvinder
ordet “kulturmedel” och menar att filmen ir ett sidant som kanske har
den storsta betydelsen for unga.!3”

Kommitténs arbete ldg vil i linje med savil den socialdemokratiska
som den liberala synen liksom sammansittningen av ledaméter. Utred-
ningen rekommenderade och gav forslag till dtgirder mer dn stillde
krav, till skillnad mot de konservativa krafter som ocksid fanns repre-
senterade i debatten. Och det gjordes manga undersékningar om ung-
domars situation under 1930- och 4o-talen. Man kanske kan siga att
denna nya trend inom socialpolitiken rent av inleddes med Alva och
Gunnar Myrdals Kris i befolkningsfragan som kom in pa missanpassad
ungdom.!3®

Vad giller biogiendet forefaller, som med si méinga andra féreteel-
ser, forildrarna vara de som sig det som minst problematiskt. Av fra-
gelistmaterialet framgar att méinga i forildragenerationen var nojda nir
ungdomarna gick pé bio istillet for att halla till vid dansbanorna. Nu
stod dessa evenemang inte alltid i ett motsatsférhallande, men det visar
pa de olika nivierna i diskussionen om ungdom som problem.

Det moraliska rummet?

Tar man di efter vad man sett pd den vita duken? Tveksamheten infor
biografernas roll var stor och periodvis omfattande, och inte alltid helt
oberittigad. Mycket var som gjort fér moralisk panik infér “biograf-
elindet”. Furhammar skriver talande att filmens ansikte utdt var fulle
av motsigelser (1998:98). Dubbelheten éterspeglades i tidskrifterna som
inte sillan levde pa lisekretsens filmintresse samtidigt som de hade de
mest kvalificerade filmartiklarna (Furhammar 1998:98).

Aterigen blir ambivalensen infor utvecklingen tydlig. En del mena-
de att unga kunde ta ansvar for sig sjilva och borde ha fatt en 6kad fri-
het medan andra snarare hade funnit att unga var i behov av vigled-
ning, normer och beskydd. Jag har forsoke spegla nigot av bredden
infor dessa ytterligheter och genom referenser till skribenter och debat-
torer illustrera ambivalensen infér moderniteten. Omvandlingen av det
s.k. bondelivet och inflyttningen till stiderna aktualiserade si manga
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Atz filmen inspirerade kvinnor att dgna sig dt sina utseenden och att det var omdebat-
terat dr det ingen tvekan om nir man liser samtidsdokument (Ur Filmboken 1953).
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fragor om hur livet borde levas, f6r ung som gammal, men som i alla
tider fokuserades intresset pd unga minniskors livsstilar och levnadsva-
nor. I SOU-betinkandet ansig utredarna att det var oomtvistat att fil-
men hade inverkan pa ungdomar, men eftersom det sillan handlade
om mer dn yttre beteenden och vanor, och det var nagot i stindig for-
indring, menade utredarna att det inte behévde vara si farligt. Samti-
digt var det kanske just det ytliga som var farligt. I utredningen kom
man fram till att filmen nog inte hade negativ inverkan pa vanliga ung-
domar, men man var ridd for att den kunde komma att fa det. "Det
dagliga livet hade blivit mer forcerat”, skrev man och pétalade att arbe-
tet forandrats radikalt for ménga minniskor inte minst genom det upp-
drivna tempot. I sin sammanfattning om filmens inverkan funderade
utredarna 6ver vilken effekt det kunde ha pd unga att se all den lyx och
flird som framfér allt den amerikanska filmen visade. Kunde det fi
som konsekvens att vardagen framstod som desto firglosare och torf-
tigare nir man kunde jimfora? Fanns det risk for att alltfor manga bio-
besok med glamordsa filmer gjorde att ungdomen blev blasé och fick
minskad formaga att finna sig till ritta i vardagen? Det var just filmens
forvanskade bild av verkligheten som utredarna gick till angrepp mot
(SOU 1945/22:269). Den systematiska verklighetsférfalskningen gillde
dven s.k. serios film, menade man, och hur skulle unga minniskor med
begrinsad livserfarenheter kunna genomskada detta?

Onekligen interagerade veckopressen och filmindustrin. Utredarna
menade att bland min var det framfér allt de yngre minnens médrar
som tog intryck av filmhjiltarnas mode. Man talade om det alltmer
utbredda bruket av kosmetika och trodde att filmen varit en inverkan-
de faktor. Man menade att det aldrig var fel att unga minniskor lade
ner omsorg pa sitt yttre men avigsidorna var minga. En av dem var att
inte alla hade rid att folja modets vixlingar, "de unga klir sig 6ver sina
tillgdngar. Man tinker mindre pa klidernas praktiska funktion, hall-
barhet och slitstyrka @n pa det moderna snittet” (SOU 1945/22:252).
Vilket kunde skapa negativa behov.

Ungdomar far, och har ofta fatt, en syndabocksfunktion och man
kan se tva sidor av ungdomsdebatten genom tiderna: allt blir virre och
virre alternativt aldrig har ungdomar varit sd bra som nu (Olson 1992,
Swird 1993). Detta syns dven i filmerna. Filmforskaren Bengtsson menar
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att ungdomsproblemtemat introducerades redan 1926 i svensk film.
Gingbildningens destruktiva kraft dr tydlig i ménga filmer, liksom
bilismens betydelse pa 1950-talet (Bengtsson 1998:81f).13°

Nir det giller t.ex. moraliska paniker och forforstielsen av unga
minniskors behov menar en del att det egentligen handlar om en kamp
om kulturellt kapital (Boéthius 1993).140 Unga minniskor skaffar sig
andra kompetenser dn tidigare generationer haft och under 1900-talet
har det bl.a. inneburit att ldra sig helt andra och nya medier. Ibland stir
dessa olika generationers kompetenser i motsatstérhallande och inte
sillan upplever den dldre generationen ungdomsgenerationens
kunskap som hotfull och forsoker sitta de yngre pd plats (Boéthius
1993:270). Jam- for det jag talar om ovan med hur ildre minniskor
finner sina egna berittelser och erfarenheter torftiga i férhillande till
vad “dagens” ung- dom upplever, inte minst via filmens virld. Men
man kan ocksd hora instillningen att bio ir “onédigt”. Tiden kan
anvindas tll annat och nyttigare 4n verksamhet som mest ger
material fér dagdréommer och verklighetsfrimmande idéer. Boéthius
hanvisar till Kristevas resone- mang om adolescensen som en
forklaring till unga minniskors nyfi- kenhet pa nya saker, dven
forbjudna, vilket inte sillan innebir att grin- ser av olika slag 6verskrids
och tabun forsvagas. Dessa handlingar leder ofta dll ett
avstindstagande fran den ildre generationen (Boéthius
1993:271). Samma anklagelser mot unga minniskor har stindigt upp-
repats sedan dtminstone 150 ér tillbaka; 6kande ungdomsbrottslighet
och tilltagande moraliske forfall, att det var bittre forr och blir virre
framéver.4! Mycket ror sig helt enkelt om vuxnas ambivalens infér
ungdom. D34 handlar det inte lika mycket om film som om moderna
ungdomar som “offer” fér moderna féreteelser, och i dem ingir film
som en ingrediens bland andra.

Sambhille i forindring

Uppenbart ridde det oenighet kring hur man skulle handskas med de
nya mojligheterna. Mycket av diskussionerna kan som sagt kopplas till
tiden. Perioden 1945-1960 var en speciell del av Sveriges 1900-talshisto-
ria. Man brukar beskriva 1950-talet som framtidsdecenniet; kristider-
na var ver, ekonomin utvecklades, konsumtionen 6kade, det var dver-
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gang frin folkhem till vilfirdsstat.!4? Det finns ingen helt entydig
bestimning av vad folkhemmet ir eller en klar epokbestimning men
samtidigt finns det en ndgorlunda gemensam bild av vad vi menar. Fle-
ra olika processer samverkade och ledde till skapandet av den svenska
vilfirdsstaten.

Walter Benjamin var en av de forsta att siga att det r varje tids pri-
vilegium att betrakta sin egen tid som unik. Han reagerade pa den evi-
ga aterkomsten av talet om det nya och moderna. Han sig snarare det
moderna som en aspekt av det gamla. Om detta tvistar man. Bo G.
Nilsson har gjort en beskrivning av folkhemsambitionerna genom att
ha sett till dess rotter. Han poidngterar moderniseringen som en serie
oavslutade vigor frin ryoo-talet och framit, dir 1920-talet fram till
1960-talet ses som en ny vig da kapitalismen, massproduktionen, mass-
konsumtionen och masspolitiken utvecklades i sin fulla styrka men
ocksd di man bérjade se minniskan som psykologisk och social varel-
se (Nilsson 1996:15, jfr m. Berman 1987, Fornis 1993).143

1940- och so-talen var siledes en fortsittning pa den politiska refor-
mismen och ett genomférande av folkhemsmodellen. Utifrin detta kan
man forstd debatterna om fritid, ungdom och filmens roll i samhil-
let.'* Tiden var pétagligt priglad av motstridiga viljor om hur fram-
tiden skulle gestaltas. Sociala problem var allas problem, savil de kon-
servativas som de liberalas. Mgjligheten kom de liberala att mer poing-
tera frigor om hemmet och barnen. Teman ur privatstiren lyftes fram
till politisk behandling i den offentliga sfiren och dir kom t.ex. soci-
alreportagen att bli ett viktigt redskap (Hultén 1992). Detta ir intres-
sant som bakgrund tdill diskussionen om ungdomen och filmen. Vid
sekelskiftet fanns det en utbredd vilgérenhetsideologi som nu férvand-
lades, och andra samhilleliga problem fokuserades liksom man forkla-
rade t.ex. brottslighet och klasstrider med att de berodde pa brister vad
gillde hem och uppvixt (Nilsson 1996:155). Detta kan alltsd ses som
orsaken till varfér fokus alltmer kom att hamna pd barn och ungdo-
mars uppvixtvillkor.

Arbetarrérelsen hade vid 1920-talet limnat genombrottsfasen bakom
sig och stod inte lingre i konfrontation med det etablerade samhillet
utan nu handlade det istillet om integrering och inlemmande i vad
som skulle bli en vilfirdsstat fér alla (Nilsson 1996:83).
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Maktbalansen hade indrats under 1930-talet. Alla myndiga hade
rostrite oberoende av kon och klasstillhorighet, och informationsutby-
tet 6kade; minniskor ur olika sammanhang mdttes i betydligt fler situ-
ationer an man gjort tidigare. Samtidigt kom ordet klass som samlan-
de och beskrivande begrepp att anvindas allt mindre och kom att
omtalas inlindat och metaforiskt. Ideologiskt var malet en demokratisk
stat med engagerade medborgare med starkt samhillsansvar. Strategi-
erna for att nd dit var minga och mellankrigsperioden kom i méinga
bemirkelser att bli en period av samhilleliggérande av medborgarna
(Frykman & Lofgren 1985:130ff ). Det handlade helt enkelt om en ny
samhillsform med nya och andra krav pi befolkningen. 1 Modirna
tider finns en del av forhistorien till de diskussioner som finns kring
biograferna, filmen och ungdomen dven under senare decennier (Fryk-
man & Lofgren 1985).

Men alla visade inte tillrickligt stort ansvar och var inte lika bered-
da pa att stilla upp for det gemensammas bidsta. Snarare blev det sd att
det uppstod en ny distinktion; mellan de som bejakade det moderna
och de som som ville vara kvar i det gamla (Frykman & Lofgren
1985:132). Nir jag ser till en del sammanhang pa 1950-talet frapperas
jag av att nytt och gammalt, osikerhet och framtidstro s tydligt fanns
parallellt.

Moderniteten provocerade fram en miéngfald av beteenden och nya
sammanhang tydliggjordes. 1940- och so-talen framstir som motsigel-
sefulla ar, priglade av en omvandling av hela samhillec. Man kan
kanske parafrasera Walter Benjamin och siga att det dr var tids privi-
legium att kunna uppticka det motsigelsefulla i historien.

227



o

Att se tillbaka

Fragelistmaterialet innehaller ménga berittelser bortom 1940- och so-
talen. I det biograthistoriska kapitlet forsoker jag siga nigot om forut-
sittningarna for biogdendet under den aktuella tiden. I detta kapitel
handlar det snarare om ett “efter”. Hir kommer ater meddelarna till tals
for att beskriva sitt fortsatta biogaende och filmtittande. Jag berittar en
institutionaliseringshistoria genom betoning pd det innovativa i det bio-
grathistoriska stoffet. Kapitlet Az gd pd bio handlar om en sorts rutini-
sering och naturalisering medan det kommande mer handlar om vad
man skulle kunna kalla trivialiseringen, dvs. den tid di méinga biografer
lades ner och biogiende drastiskt minskade (Lofgren & Wikdahl 1997).

Meddelare ser film idag

Berittelserna om biogiendet i ungdomen ir en beridttelse om en annan
tid men ocksi om ett annat samhille. Andra delen av detta kapitel
handlar om berittelser om det forflutna.

I slutet av 6o-talet var jag tillbaka i min gamla hemtrakt. "Bygdegardsbion”
fanns inte lingre, man fick dka in till "stan”, Halmstad, for att se en film,
sa det blev inte ofta. Det var ju nu ocksd mycket bekvimare att sitta hem-
ma och se pa tv. Lingseriernas tid bérjade. Familjerna Forsythe och Ash-
ton blev som gamla bekanta. Nu orkar jag aldrig se en lingkérare i stil med
Dallas. Men att krypa upp i mitt speciella soffhérn med en kopp te eller
kaffe och se en langfilm kan jag tinka mig (M21489).

Forindringen gors tydlig i flera berittelser. Biogiendet ersattes av tv
och landsbygdsbiografen var sedan linge nedlagd. Det var frimst som
ung man gick pé bio. Nir man triffade sin blivande partner intensifi-
erades inte sillan biogiendet for att i det nirmaste avta nir barnen fod-
des. Biografen forlorade simysocialt dynamiska roll i takt med att bio-
besoken reducerats till ett par om aret. Vilken specifik film man skul-
le se hade dessutom fitt en stdrre betydelse. ”Sambhillets biograf som
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tidigare fungerat som nagot av kulturbirare och kulturspridare har nu
flyttat hem i gemene mans bostad istillet”, skrev en meddelare och
menade tvis inflytande (M21478). Hemmets 6kande betydelse, men
ocksé forindrad teknik var ndgra av de verksamma faktorerna.

Det var en fantastisk kinsla att sitta hemma och se film nir vil tv:n
kom, skriver méinga. I Skine skaffade flera tv tidigt och sig dansk tv.
Fotbolls-VM 1958 verkar ha varit en grins. Hade man inte skaffat en
apparat innan dess si fanns det nu ett skil att inforskaffa en, siger en
informant (88). Strandpaviljongen i Simrishamn visade ett stort sport-
evenemang pa tv som gjorde att folk vallfirdade dit.'%> Efter nigra ar
med tv gjordes det nya satsningar vad gillde filmproduktionen. Flera
meddelare skriver att nir de bérjade ga pa bio igen var det storfilmer-
na som lockade och di dkte de oftare till stiderna for att kunna ta del
av den nya tekniken, som t.ex. Cinemascope:

Filmduken pi 40- och i bérjan av so-talet var ritt liten. Darfér upplevdes
det sensationellt, nir man med tiden fick se en sidan vidfilms’-forestill-
ning som Windjammer, for att inte tala om Virldens sju underverk innu
lingre fram. D& var ocksa ljudet ndgot helt annat! (M21531).

“Jag dr bioidiot”, siger en man som limnade Simrishamn f6r Stock-
holm 1950. Han gick pa bio tvd ginger i veckan: "Jag var en bioidiot
sd det dr klart, nir tv kom var det klart att jag skulle ha en sidan” (s3).
Han skaffade en hel mébel dir det fanns savil tv och radio som gram-
mofon. Eftersom en del av de som gick flitigt pa bio under 1940- och
tidigt so-tal nu bérjade etablera sig och bilda familj, fanns det inget
hidiskt eller nigon motsittning i att binka sig i soffan framfér tv:n.

Att jag inte gir pd biograf numera beror pa att tv med video ersitter bio
pa ett bekvimt och bra sitt, och eftersom tv kér manga 40- so- och 6o-
talsfilmer, foredrar jag oftast att se dessa, som dnda var tdmligen bra fil-
mer. Om vi inte har tid att se en film nir den sinds brukar vi banda den
och se den senare. Jag ser alltsd hellre gamla fina langfilmer med kinda
skadespelare 4n nya serier som ofta dr vil "plastiga”. Manga av de gamla
svenska dr dock lite vil intetsigande och ibland tror man nistan att det
gér tretton sidana pa dussinet.

Nir jag ser film hemma édr det nistan alltid tillsammans med min fru.
Vi har dock inte alltid samma smak, si det hinder ibland att en av oss tit-
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tar pd en film, som man ir intresserad av, medan den andre antingen tit-
tar pd nagot annat i en annan tv eller gér nagot annat eller rent av inte ar
hemma. Vi har ett par jitteskdna liderfatoljer framfor bista tvin och ett
bord emellan, si det gir ldte att dta eller dricka kaffe nir man tittar. Det
ar naturligt att man kommenterar det man ser om man kinner f6r det.
Nir man tittar pa video gir det ju ocksd bra att pausa for att ordna kaffe
eller titta pa nyheter eller nigot annat. Nar man tittar pa reklamkanaler,
passar man pé att sitta pd kaffe o.dyl. under reklamfilmerna, vilket dr gans-
ka praktiskt, men kanske inte riktigt meningen med reklampauserna. Vi
har ocksé en liten tv med video i sovrummet, s sena filmer ser vi ibland
sedan vi lagt oss. Det dr bara allefor ldcc att somna under tittandet
(M21503).

Detta dr en beskrivning av hur méinga forhaller sig till filmtittande
numera. Det var dessa personer som var si moderna och reflekterande
pa 1950-talet men dé i en helt annan livs- och biografsituation. "Det
gar ju inte heller att komma ifran att film ir bist nir de ses pé en rik-
tig biograf, men det ir bekvimare att se filmerna hemma”, samman-
fattar denna meddelare (M21503). Men som vuxen med annan livser-
farenhet ser man inte bara film i en annan kontext utan har andra kri-
terier for vad som karaktiriserar en god filmkvill. De varma smor-
gasarna och 6l som var si populdrt nir tv:n kom ersitts vid videon av
smagodis.

Tv:n sags som ett instrument som skulle kunna halla samman famil-
jen i en tid d& kvinnorna bérjat forvirvsarbeta och de framvixande
ungdomsgingens uteliv betraktades som hotfulla.}4¢ Detta var en med-
veten politik, menar bland andra medieforskaren Madeleine Kleberg.
Att virna om familjen som institution sigs som en garant for repro-
duktionen av kommande generationer, men den sigs ocksi som en
konsumtionsenhet och som ett skydd for de frestelser som kunde dra
ungdomar i fordirvet (Kleberg 1999:99). Att radio- och tv-industrin
dessutom kunde erbjuda attraktiva apparater f6r hemmiljon underlit-
tade, men undertexten i form av politiska skil skall inte undervirde-
ras. Det fanns redan vid introduktionen av radion “en uppenbar vilja
att skapa ett lugnare samhille genom att forflytta oroliga samhillsmed-
borgare fran gator och offentliga inrittningar in i hemmen” (Reimer
1993:236, Hoijer 1998). SOU 1956:32 handlar bl.a. om televisionen som
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familjeinstrument, att det i en tid stadd i forindring och full av upp-
brott kunde stirka familjebanden. Man f6rsékte helt enkelt skapa ett
nytt behov, ett behov som delvis vickts genom biograferna. Till en bor-
jan stod tv i en sorts idealistisk folkbildningstjanst (Kleberg 1999:93).
Aven radion bérjade alltmer betona familjen (Nordberg 1998:347).
Men helt okomplicerat var det naturligtvis inte med tv. Nu som da
fanns ridslan f6r medborgarnas passivisering, att for mycket orienter-
ing mot hemmet och familjen skulle leda till minskat deltagande i folk-
bildande, kulturella och politiska aktiviteter utanfér hemmet (Kleberg
1999:12).

Att tv-tittande oftast inte sker i socialt sammanhang utanfér famil-
jen skiljer det fran att gi pa bio, sdger en meddelare:

Det ar alltid enbart var familj som dker. Jag har sjilv varit pd bio tillsam-
mans med en vininna och har sjilv ocksi haft andra barn med mig pa bio.
Det blir inte samma noje dé. Jag tycker om att riktigt ga in i filmen, men
pa nagot sitt kan jag inte det med for minga “frimmande” med mig
(M21440).

Det paradoxala ir att biograflokalen annars ir fylld just med frimling-
ar. Har da biografen forlorat sin sociala roll? Nir ses det som besviran-
de att vara tillsammans med nigon man inte kinner vil, som medde-
laren skriver? Det visar snarare pa vilka olika utrymmen man kan ska-
pa sig dven i det offentliga. Diskussionen om grader och glidningar av
offentligt och privat ir dterigen aktuellt. Med dessa totala frimlingar
dr dndé inte det privata delat. Med en bekant blir det privata delat pa
ett annat sitt. Nir man ser tv eller videofilm hemma i soffan ir det
omgivande rummet mycket mer pétagligt. Dels dr tv-skidrmen vanligen
visentligt mindre 4n biografduken, dels finns det en massa privata saker
som pockar pd hemma. Fast samtidigt kan det vara just det hemmava-
na som gor att man littare kan stinga av omgivningen. Pi biografen
kanske inte alla kan slappna av som man gor hemma eftersom man
midste anpassa sig efter sammanhanget pa ett annat sitt an i hemmet.
I bida rummen forsiggar intressanta spinningar mellan offentligt och
privat.

Meddelarna beskriver ménga sitt att anvinda tv:n: det spontana eller
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planerade tittandet, koncentrerat eller okoncenterat tittande, kanal-
hoppande, men ocksa tv som ljudkuliss och videon fér att banda tv-
program, dvs. en annan kontroll &ver tittande. Det simultana tittan-
det, man gor det samtidigt som man gor andra saker, ir numera en
sjalvklarhet for de flesta (Lovgren 2002:237).

Numera ir det dessutom mest ungdomar som gir pa bio, anser en
meddelare och tycker att det 4r oroligare pé filmvisningarna (M21509).
Han féredrar den tidiga forestillningen och skriver att bio numera ir
ett socialt evenemang. Ar det tiden och hans egen alder som gor att han
ser pa bio si nu? Var det inte precis si hir det fungerade da? Att det
var ett socialt evenemang, som framfér allt vinde sig till ungdomar?

Detta att de filmer man da engagerades i har forlorat nagot nir man
ser dem nu ir dterkommande i materialet liksom att film egentligen
skall ses pa bio eftersom stimningen och kinslan pa bio dr mycket star-
kare.

Lokalen och den stora duken ger kinslan av att man ar med i skeendet,
pa ett annat sitt 4n i tv. Man 4r “borta frdn virlden” under tiden, sa ir det
ju inte hemma framfér tv:n (M21492).

Biofilmen gor ett starkare intryck dn tv-filmen. Formatet pa bioduken och
stereoljudet forstirker upplevelsen. Nir man gar pd bio dr ocksd besoket
mer koncentrerat pa sjilva filmen. Man kan inte byta kanal eller springa
ut i koket efter mackor etc. (M21508).

Biljettpriset gor att tv och video blir konkurrenskraftigt gentemot bio-
besoken. Flera utsagor i frigelistmaterialet visar att mdnga mest ser film
pa tv (med tilligget: fast mycket dr skrip) for att det dr late tillgingligt
och kostar lite. Det kinns motigt att ge sig ut pa stan for att ga pa bio
nir man vil kommit hem efter jobbet: ”Jag gér aldrig pé bio for att bara
gd pa bio” (M21448). Det finns dock nyanser i hemvideotittandet, eller
tv-tittandet liksom i olika sitt att se film pd bio. Det kan handla om
att “slotitta’, men det kan ocksa vara de storre projekten, att man till-
sammans hyr en film som man ser och pratar om, dvs. nigot mer snar-
likt biosituationen.
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Nir jag tittar pd film hemma tycker jag om att vara négra stycken. Det ar
kul att kunna smédprata om filmen medan man ser den och efterat dr det
kul att hora vad alla tyckee. Vi brukar nistan alltid ladda upp med mack-
or eller godis men det stor med smdpauser om nigon vill fylla pé eller stop-
pa och spola tillbaka och se en scen igen. Jag foredrar att forst se hela fil-
men och sedan gi tillbaks om nagon vill det (M21508).

Detta representerar for flera av meddelarna det "nya” sittet att se pd
video. Foljande meddelare ir f6dd 1971 och tillhér de yngre.

Jag tycker att “film ar bist pa bio”, som reklamen siger. Att gd in i bio-
grafvestibulen, kdpa popcorn eller annat biogodis (ett mdste!), dntra
salongen och vilja bra platser (i mitten dr mélet), dta hilften av godiset
innan filmen bérjar, reklamfilmerna som jag dlskar att se, och sen blir det
tyst och morke och man sitter sig ordentligt till ritta i stolen som faktiske
brukar vara ritt s& komfortabelt och se Filmen. Allt detta dr en helgjuten
upplevelse, men framfor allt 4r ju filmupplevelsen s& mycket starkare. Med
den enorma filmduken och hogt ljud ska det ganska mycket till for att jag
ska bli distraherad (M21496, mina citattecken).

Krav pi biograferna

I Uno "Myggan” Erikssons Nijeslexikon foregas uppslagsordet “bio-
graf” av "bingo”, och bingolokal var en inte helt ovanlig ombyggnads-
strategi biograferna genomgick under 1960- och 7o-talen. Pa 1970-talet
gjorde man det forsta konstruktiva forsoket att mota konkurrensen fran
tv nidr man av de gamla biograferna gjorde flera mindre salonger.
Tidens melodi var avskalning, reducering och likriktning (Furberg

2000:17).

Inte sillan huserade dessa multibiografer i killarvaningar med billi-
ga hyror, dir biljettkassor och vaktmistare blev en och samma. Kring
1980 gjorde SF en storsatsning pa en annan form av multibiografer som
dven de var sma, ridaldsa salonger med liten filmduk och mycket liten
golvlutning. Men man bérjade satsa pa bild- och ljudkvalitet i en sorts
medvetenhet om att ett biobesok skulle kunna handla om en hel upp-
levelse: Man skulle bide kunna sitta, se och héra bra. Duken skulle vara
sa stor som mdjligt och sitta i samma plan som man satt (Furberg
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2000:19). Vid den hir tiden bérjade man alltmer att satsa pa kringverk-
samheten. Forsiljningen av godis dr bekant sedan tidigare, men for-
utom att det blev mer av den varan si borjade man dessutom silja pop-
corn och lisk i foajéerna. Diskussionerna kring detta har stundtals varit
mycket indignerade, men idag stir man inf6r det faktum att biografer-
na blivit ekonomiskt beroende av kringférsiljningen.4”

Ett tema som stindigt diskuterats under filmens och biografernas
historia dr vilken sorts upplevelse som skapas i salongen. En del talar
helt enkelt om att dagens biobesék har annan karaktir dn tidigare och
att ett besok dr mer varuhuslike ”priglat av inkdp, konsumtion, itan-
de och drickande” (Furberg 2000:20). Ibland undrar jag hur stor skill-
naden ir. Det dr annorlunda men handlar skillnaden om konsumtion?
Snarare tror jag att biografen fitt en annan roll i en tid som ser helt
annorlunda ut.

Vad giller synen pa s.k. singelbiografer kontra de biopalats som har
vuxit fram under 1980- och 9o-talen, har synen pi den forstnimnda
kategorin forindrats. Den nya sortens multibiografer vixte fram pi
bekostnad av singelbiograferna och diskuterades mycket. Savil bran-
schen som biografigarna bedomde singelbiograferna som béade olon-
samma och ineffektiva. Filmbolagscheferna talade om att féra upp
bioupplevelsen pa en modern nivd och minga menade att man inte
kunde bevara de pampiga singelbiograferna “bara” for sin vackra arki-
tekeurs skull. Multibiograferna har kommit att bli den senmoderna
motsvarigheten till 1940- och so-talens manga och ibland mindre bio-
grafer. Inom branschen menar man att biobesékare med sina nya vanor
foredrar ett stérre utbud och det kan man erbjuda genom flera salong-
er av olika storlek. Det dr ocksd i dessa biografer som den nya tekni-
ken férindras och dir man valt att satsa pa komfort.

Ar vi tillbaka i det faktum att renare luft i biosalongen kan vara ett
sitt att locka publik? Dagens motsvarighet verkar handla om teknik
och snarare om ljud in luft. Under slutet av 1980-talet kom den fors-
ta biografen i Sverige med den amerikanska normen THX-klassning.
"Den som inte ser skillnaden mellan nya Royal och andra biografer
maste vara dov” stir det t.ex. i en annons for Nya Royal, Malmos stors-
ta THX-biograf, med ett ljud ”sa kristallklart och "tredimensionellt”,
att du kan f6lja rérelserna pa duken enbart med 6ronen (annons i Ngjes-
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Filmstaden i Malmé var den sista stora multibiografen som byggdes under r900-taler.
Den invigdes 1998 och har flera av de gamla paradbiografernas attribus; baldakin,
neon, golvmosaik, panelklidda viggar i foajén, en hel del rostfritt, paradirappa rill
salongerna. Detta har man forenat med modern teknik; internet-kafé, THX-klas-
sade salonger (alla dtta med namn efter gamla Malmobiografer). I den storsta salon-
gen har man héingt en riddi med drakmotiv skapat av saac Griinewald. Fistmanssof-
Jor lingst bak har man i alla salongerna (Furberg 2000:304).
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guiden 1998). THX-standard handlar frimst om ljud men dven om sitt-
komfort och proportionerna mellan duk och salong.'4® D3 ir vi till-
baka i detta att det ofta ir upplevelsen man soker snarare dn den spe-
cifika filmen. "Fler och fler konsumenter viljer salong medvetet” siger
man pd SF: "Virt viktigaste vapen dr "hog upplevelseintensitet” (SvD
15/11 -95).

Uppenbart har THX och annan standardhéjning haft effeke for att
oka antalet biogratbesokare. Vindpunkten verkar ha varit 1991 nir
multibiografen Biopalatset 6ppnades pa Séder i Stockholm i Sandrews
regi. Och folk gir pa bio dterigen trots att biljettpriserna dr bland de
hégsta i virlden.

Att bevara de gamla singelbiograferna har kommit att ingd i diskus-
sionen om vilket kulturarv som skall bevaras. Gar det att finna en
balans mellan levande och moderna biografer, men att indi lyckas ha
kontakt med det historiska? Att biografer inte alltid finns med i inven-
teringar ser biografforskaren Kjell Furberg som ett tecken pd filmens,
fortfarande, relativt laga kulturella status (2000). Furberg menar att det
gick for snabbt nir man bérjade bygga multibiograferna péa 1970-talet
och rev de gamla nedslitna. Péfallande ménga av dem var i sin tid vil
genomforda och pikostade konstverk. Det ir inte ovanligt att de rik-
tigt pikostade biograferna renoverades och de gamla utsmyckade vig-
garna kliddes in i vivtapet, panel eller eternitplattor, taket sinktes
och/eller golven fick ny beliggning. I bista fall finns det gamla under.
Teatrar, konserthus, bibliotek, kyrkor och slott dr byggnader som av
tradition alltid ligger nira till hands f6r kulturhistoriskt intresserade att
virna om. Det har tagit tid innan biograferna borjade byggnadsmin-
nesforklaras av Riksantikvarieimbetet. Nu har man dock gjort en lands-
omfattande inventering.

De senaste aren har det talats om att den projicerade biograffilmen
kommer att ersittas av elektronisk filmvisning. An s linge ir den tek-
niken for dyr men ocksi kontroversiell. Vad giller distributionen av
film sd blir det dock onekligen bide bittre, enklare, snabbare och bil-
ligare. Forsoksverksamhet med en biogratkedja med digitala projekto-
rer pagir. Detta pratar man om parallellt som det senaste biograffeno-
menet ir den multibiograf, Heron City, som det amerikanska AMC
(American Multiscreen Cinemas) byggt mitt emot Ikea i Kungens Kur-
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va soder om Stockholm. Den kan sigas vara det tidiga 2000-talets svar
pa de tidigare biografpalatsen och 1980-talens filmstider. Heron City
bestdr bl.a. av 18 biosalonger med 4 800 platser. Biosalongerna, som ir
ankaret, ligger pa tredje vaningen och pa vigen dit skall diverse andra
mojligheter till upplevelse passeras: sydafrikanskt gym, spansk familje-
underhallning i form av bowlingbana och egenhindigt designad berg-
och dalbana i virtual reality och givetvis en mingd restauranger. Den-
na satsning ir den storsta enskilda strukturférindringen i Stockholms
biograthistoria (DN "P4 Stan” 4-10/2 2000). En liknande satsning ir
planerad f6r Malmé, precis vid tillfarten till motorvigen norrut. I des-
sa upplevelsecentra kan man kombinera biobeséket med andra aktivi-
teter. Man kan dta middag, shoppa eller t.ex. ta en tur in i spelhallen
pa vigen till biografen. AMC lockade inte sa minga besokare som man
inledningsvis hoppades men biobesdkarna i Stockholms kommun har
blivit firre sedan de oppnat, varféor man fir anta att en del besokare
istillet dker till Heron City. Nysatsningar i Stockholm har gjorts pa bio-
grafer i Rasunda, Tiby och Liding6 och har for SF visat sig vara lyck-
ade. Biografer i fororterna var en ging i tiden en stor satsning och har
pa sina héll fungerat. Biograferna kan dterigen fungera som social

samlingsplats, om in den sambhilleliga funktionen ir en annan.'4®

Berittelser om det forflutna

Ibland har jag undrat om mina funderingar over var tids upptagenhet
av det forflutna handlat om intressedominans, dvs. att jag sjilv varit
upptagen av att se till retrospektiva berittelser. Nir jag ser till ivern att
spara och bevara si lyser ordet nostalgi pd nithinnan. Kulturarv som
standigt visas upp bestar inte lingre av enbart hembygdsdrikter och
folklig dans. Nu k-mirks det vi precis limnat (t.ex. Bengtsson & Wil-
lis 1994). Museernas samtidsdokumentation gor att vi tittar pa samti-
den med dubbla 6gon; det som ir virdefullt f6r oss nu och det som vi
vill bevara for att eftervirlden skall forsta hur virdefullt det var. Kan vi
overhuvudtaget styra hur nigon annan skall tolka var samtid? Till viss
del kan vi gora det genom att envisas med att soka konsensus kring vad
som 4r virt att bevara. Det blir snabbt trender kring vad som plotsligt
betingar hoga priser pa auktioner eller i antikaffirer.
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"Nar jag gjorde entré i salongen sig jag spindelvivstridar fran golv till tak. Det var
en egendomlig kinsla att trida in i en for linge sedan forsvunnen virld som under
20 dr sovit sin tornrosasomn — ddr fanns en atmosfar som grep mig starkt. Stolarna
var mycket vackra med ryggar av bjorkfaner, en stolstyp jag aldrig vare sig forr eller
senare triffar pa. Ridd fanns aldrig, och filmduken — malad pa viv — var péfal-
lande liten och forsedd med svagt rundade horn pa stumfilmsvis. Bakom filmduken
ticktes viggen av ett vackert gront tyg — allt i original frin 1943. Greta Blanks till-
skott fran so-talet bestod i gula stjdrnor och en manskira av papper, uppfista pi den
grona textilbakgrunden. Hon hade ocksd stillt tva uppstoppade rovfiglar till hoger
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om duken, vilket sikert gav en dramatisk effekr nir de avtecknade sig i morkrer
under skrickfilmsvisningen. /---/ Biografen Wivex ode paminner oss om stordriftens
och centraliseringens samt televisionens och bilismens tragiska biverkningar i den
svenska landsorten. Under 40- och so-talen — Wivex storbetstid — fanns i Veberid
td biografer, fem kaféer, systembolag, mejeri, regelbruk, jarnvigsstation pa linjen
Malmo-Simrishamn samt tva hotell med restauranger. D fanns det bara 1 000 sjilar
i byn. Nu dr befolkningen fyrdubblad — men allt jag riknatr upp dr idag nedlagr.
Byliver har dotr ut, och Veberod har reducerats till en sovstad. Si kan det gi”
(Furberg 2000: 245).

239



—+

Man kan fundera mycket 6ver hur och vad vi minns. Det 1940- och
so-tal som olika personer minns nir de ser till berittelser om den tiden
ir s olika att det var som om de varit pd helt olika resor. Det fanns si
manga 1950-tal. Nidr man ldser tidsberittelser under en koncentrerad
period blir det patagligt att 1940- och so-talens minniskor i minga
stycken var lika frisprakiga och moderna som i var egen tid och i andra
stycken fullstindigt isolerade och omoderna. Det var det nya och opti-
mistiska men det dr ocksd det gamla och det mérka. Den tiden beho-
ver ddrfor inte bara beskrivas genom att sittas mot en annan tid, utan
det gar utmirke att sitta olika sidor och upplevelser bredvid varandra
for att visa pa komplexiteten. Det var bade och.

Hur berittelserna om 1940- och so-talen som narrativ struktur har
forindrats pa so 4r har kommit att fascinera mig efter hand som jag
arbetat. Nir det giller bioberittelserna, och framfér allt da fragelistsvar
och intervjuer, dvs. material som formulerats och samlats in decenni-
er senare, kan man se dem som berittelser om en utopi, placerad i for-
fluten tid men ocksd som en utopi placerad i framtiden, man ville ha
det goda fran forr framflyttat till en bittre framtid. Nér man gor kopp-
ling till nutid eller nigon annan tid si 4r det uppenbart att likheter
finns, men ocksd niagot som skiljer tiderna at. Egentligen ir det frimst
upplevelsen av férindring som l8per som en réd trdd genom det
moderna sambhillets historia.

I en av mina tidigare studier som bl.a. handlar om lisning av skon-
litteratur, sé ser jag i minniskors beskrivningar av sin favoritldsning hur
det dr en uppslukande upplevelse man vill ateruppleva (Sjoholm 1992).
Det dr den vuxne ldsarens kritiska reflekterande som stir emellan upp-
levelsen och texten, vare sig det handlar om seriemagasin, bocker eller
film- och bioupplevelser. Litteraturforskaren Conny Svensson skriver
sin lasarbiografi i boken Zarzan i slukardldern. Under aren 1946-1954
upplevde han ldsandets kraft sdrskilt stark och gir igenom de serier och
bocker som kom att spela stor roll f6r honom:

Jag pdminns om att jag som barn ldste med alla sinnen, och det dr med krop-
pens hjilp jag dvervinner tidsavstdndet. Ibland stannar jag infor en bild och
kinner genom decennierna dess smak och stimning, ungefir som di den
vuxne sokte erinra sig barndomens sinnesupplevelser (Svensson 1997:11).
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Vissa erfarenheter sitter sig i kroppen och det dr pa si sitt man kan
dteruppleva stimningar eller t.ex. dofter utan att s6ka minnena pa ett

159 "Filmen vickte gamla minnen hos mig” ar ett

mer medvetet plan.
vanligt uttalande. Filmen i sig kan dessutom hjilpa en att minnas. En

annan aspekt 4r att associera: ”

Jag minns att jag var och sig Tredje mannen tillsammans med en pojke som
jag hade sillskap med f6r mer 4n fyrtio ar sedan och dn idag si kommer
minnena tillbaka nir jag hor Harry Lime Theme (M21487).

Det ir vanligt att folk minns enstaka scener tydligt, men det dr ocksa
vanligt, som i detta fall, att man uppticker att det man minns som
centralt inte lingre upplevs lika centralt nir man ser om filmen. Fokus
har forskjutits. Méanga berittar om enstaka filmer de sett minga ging-
er. En person berittar om en film hon sett fyra gianger sammanlagt,
forsta gdngen var for 25 dr sedan tillsammans med sin blivande man:

Den filmen har vi sedan sett ytterligare tre ginger, och trots att jag inte
alls tycker om sidana typer av filmer numera, s tycker jag om eller kin-
ner for den filmen. Jag tror att den ger mig en link till mina biobesék med
min man och jag njuter i fulla drag av filmen (M21440).

Film, och musik, kan fungera som tidsforankring (Dyrssen 1995:196).
Filmberittelsen, musiken eller skadespelarna kan ocksd framkalla min-
net av en plats. De blir underlag f6r nostalgiska berittelser, vilket bio-
grafigarsonen Axelsons berittelse om reaktioner pa hans filmnotiser
visat. Ndr man gor dessa upplevelser till ideal kan det férhillningssit-
tet gora det svart att se och forstd nuvarande ungdomsupplevelser.
Acskilliga av berittelserna om den aktiva biograftiden gir ut pi att
man inte kom ihag sjilva filmerna. Nir man beskriver sina upplevel-
ser for so dr sedan dr det oundvikligt att de berittelserna formas av
senare tiders forestillningar om film och biografer (Stacey 1994). Det-
ta har jag minga exempel pa och dirfor har det varit av stort virde att
sjilv lisa t.ex. Filmjournalen frinden tiden. Jag har ju sjilv en forestill-
ning om den tiden utifrin de filmer jag har sett, den litteratur jag ldst,
det jag hort. Forestallningar om vem som fortsatt vara stjirna, vilka fil-
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mer som var tongivande och ideal som var forhirskande osv. Vad man
kommer ihdg, men ocksi vad man glémmer, handlar siledes om 4ind-
rade diskurser, men ocksa om var och ens personliga livshistorier.

Att “film-smak” ldrs in i vissa dldrar och ddrmed blir mattstocken
dven for framtiden motsigs av att dven de som inte tror att de utveck-
lats speciellt mycket som mediekonsumenter, forindrar sin kompetens
med édren. En del kinner sig férfrimligade nir de ser om filmen/erna
de tyckte mycket om i sin ungdom samtidigt som de kan framstd som
en sorts ideal. Kanske det inte 4r en motsigelse utan ater en av dessa
parallella sanningar? Till viss del beror det annorlunda férhéllningssit-
tet pa att man numera befinner sig i en annan livssituation och det
bekriftar tesen att det for mdinga dr biosituationen snarare dn den
enskilda filmen som i4r avgorande.

En annan sak dr att den generation som jag nu talat om, som sig
mycket biofilm under ungdomstiden, inte lingre gir pad bio i nigon
storre utstrickning. Av fleras sitt att tala om dagens ungdomars medie-
kompetens forstir jag att minga numera ser sig som uteslutna. Det
handlar aterigen om kompetens. Nir en del meddelare skriver att tv:s
langfilmer innehaller f6r mycket vild och skjutande si beror det bl.a.
pa att de forlorat den kompetens de hade under sin bioaktiva tid eller
att den kompetensen inte lingre ir giltig. Naturligtvis dr det perioder
i livet d&@ man har mer tid, energi och lust att gd in for ate lira sig ett
medium. Det visar att medier och mediesituationen, och dirmed kom-
petensen, stindigt forindras inte bara i en yttre bemirkelse, utan ock-
sd for var och en under en livstid beroende pa var i livet man befinner

s1g.

Modern nostalgi

Minga av bioberittelserna ir berittelser om en utopi eller ett idealtill-
stand placerade i forfluten tid. Vad betyder da detta behov av att min-
nas som jag skrivit om? For nu handlar det inte bara om mormors mors
eller farfars fars minnen, utan de egna. Vad innebir det att museer arbe-
tar si mycket med att dokumentera vir egen tid? Varifrin kommer
behovet av att biografera sig sjilv? Ar det 1940- och so-talen man
nostalgiserar eller egentligen sin egen ungdom? Men varfor blir da vi,
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Lbland fir historiska foreteelser symbolisera kontinuiter och stabilitet i vad man kan
uppfatta vara en alltmer fragmentariserad virld eller kanske rent av kaotisk virld. Kan
det vara sd att det Gr det stabila vi soker i nostalgiska berdttelser om 1950-talet? Medan
man dé sokte sig tillbaka till yrterligare en annan tid for att finna stabiliter och hel-
het. Minga menar att just det som forefaller vara stabilt nistan alltid ir skenbart och
att det Gr just forindring och det instabila som dr der normala tillstinder.

jag, nostalgiska som inte ens var med vid denna tid? Handlar det om
forestillningen om den trygga barndomen?!>!

Sdtt och tekniker som anvinds for att beskriva ett tillbakablickande
for att minnas dverhuvudtaget skriver Orvar Lofgren om. Hur produ-
ceras sddana tankemaskiner som aktiverar vissa av vira minnen, fragar
han sig. P4 ndgot vis sker utsorteringar i olika perioder som gor att vis-
sa saker omladdas. Vissa far en stark symbolisk laddning och utsitts for
kulturell fortitning och for att kunna tolka den krivs kulturell infor-
stiddhet (Lofgren 1992:279f).
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Nir det giller bide fenomenet och tiden jag valt, finns det manga
givna kategorier att hinga upp sitt berittande och minne pa. Ting,
foremal eller andra attribut fungerar ofta, som Lofgren formulerar det,
som stédjepunkter foér minnet. Tingen finns kvar som arkeologiska
avlagringar fran tidigare perioder i ens liv, och de kan ses som “kollek-
tiva representationer av en svunnen epok” (Lofgren 1992:270f), eller
som nigot som vidjar till nostalgiska kinslor och som Ulrika Wolf-
Knuts (1995) kallar talismaner, exempelvis foremal, bilder eller t.ex. en
biobiljettsamling.

Det later avfirdande att tala om nostalgi eftersom det ibland tende-
rar att std fér nagot unket och dammigt, som en av informanterna
uttrycker det. Wolf-Knuts menar att mycket av nostalgiforskningen
handlar om ett férsvunnet idealtillstind och ir patagligt nira T6nnies
begrepp Gemeinschaft och Gesellschaft. Hon menar att flera forskares
synsitt tycks sammanfalla vad giller nostalgins roll i visterlandets histo-
ria: Minniskor pa vdg framiét i tiden har alltid métt mianniskor som
varit upptagna av att hivda Gemeinschaft och viljan att atervinda
(Wolf-Knuts 1995:187). Gemensamt ir att den osikra framtiden, kopp-
lad till en linjir tidsuppfattning, ger upphov till nostalgiska tankar.
Likasd verkar uppfattningen att den tid man har tillging dill dr kraftigt
begrinsad. Nostalgi ir en kidnsloupplevelse, nigot hdgst subjektivt och
ett individuellt fenomen. Samtidigt 4r nostalgi och hemlingtan kultu-
rellt betingat och dirmed tidsbundet. Fér ménga blir det den tiden da
man var ung, som t.ex. perioden di man gick pd bio. Nostalgi hand-
lar d2 om minne av en individuell upplevelse, men nir man talar om
den individuella lingtan till en tid som férsvunnit kan man ocksa tala
om en kollektiv dimension. Det finns en positiv nostalgi som berittar
om det forgingnas trygghet, men ocksd en negativ, som uttrycks i
manga av fragelistsvaren; dir det hirda arbetet, néden, fattigdomen
och umbiranden framhalls. Trots armodet finns det inte sillan en upp-
skattande underton, t.ex. genom att betona att samvaron mellan min-
niskorna var si stark, samtidigt som det funnits med en sorts uselhets-
komponent nir man visat pa fattigdomen och elindet. Tillsammans
kan berittelserna bilda underlag for en sorts jimférelse med nuet dir
slutsatsen ofta blir till fordel for det diffusa “forr” (Wolf-Knuts
1995:210). Huruvida utopin finns placerad i nutid eller i datid beror
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mycket pa vad som berittas och vilka jimforelser som gors (Ohlander
1998). I nostalgin finns siledes alltid ett kontrastivt tinkande, och for-
muleringar som ”den gamla goda tiden” dr uttryck for det. Manga i fra-
gelistmaterialet berdttar hur stringt héllna de var, intill kvivning. Men
det finns dven berittelser dir det i det hemska "forr” fanns goda anslag:

Vi var nog timligen fritt uppfostrade for att vara pa 4o-talet och pa lan-
det. Vi fick ha véra dsikter och framféra dem men vi fick inte vara snuti-
ga eller anvinda svordomar. Vi fick t.ex. siga du till véra forildrar

(M20494:2).

Men fortfarande ir det i kontrast mot nagot; hir ir betoning pa att de
var forhdllandevis fritt hallna, dvs. det var inte det vanliga.

Pitagligt mainga av informanterna jimf6ér datidens filmer med
dagens. En sida ir att det man fascinerades av da 4r ointressant och
harmlést nu. En annan att filmerna nu ir for vigade, vildsamma och
moraliskt upplésta. Det finns en medvetenhet om att tiden var speci-

ell:

Det var verkligen en brytningstid man levde i. Allting kom att férindras,
asikter, tankar, umgingesliv, tycke och smak, yrkeslivet och di lantbruket
inte minst (M20477).

S kan man formulera det i en retrospektiv berittelse eftersom det ir
forst nar det nya kommer som man inser en eventuell forlust av det
andra, det man hade. Detta kan jimféras med de positiva konnotatio-
ner som ordet “folkhem” ger i dag. Nir foreteelser forsvagas dr det van-
ligt att de laddas om och far en ny betydelse. Vilket har hint flera av
de forna biograferna.

Nostalgi handlar alltsd lika mycket om nuet, och framtiden i form
av dngslan infér vad som komma skall. I jimforelse med det som varit
forlorar nistan alltid framtiden. Detta kan ses som en progressiv aspekt
pa nostalgin; en 6nskan om férindring och forsék till styrning. Sam-
tidigt kan det vara en forsvarsmekanism. Det som har varit blir ur den
aspekten Gverblickbart, hanterligt och littare 4n det okinda som ligger
i framtiden. Wolf-Knuts ser nostalgi som ett slags lek med tiden
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(1995:217). En lek med det f6rflutna men ocksa lingtan, identitet, grins-
overskridande, sinnlighet och begir. Detta menar Karin Johannisson
gor att nostalgi numera dtervint som en accepterad kinsla, en kinsla
som t.o.m. fitt status som en sorts modern melankoli (2001:156).

Johan Asplunds utgingspunket ar att den historiska dimensionen ir
oumbirlig och att alla egentligen vill ha en méjlighet att ha en histo-
risk dimension till sin verklighet och detta kan ta sig uttryck i nostal-
gi (1983). Nostalgiskt tinkande kan ses som minniskans féormaga att
genom komparation tinka kritiskt 6ver sitt eget liv och Gver sin egen
aktuella livssituation (Wolf-Knuts 1995:215f ). Hur man nostalgiserar
siger nigot om hur man ser pd sin egen historia. Det handlar helt
enkelt om drémmen om ett alternativt liv (Wolf-Knuts 1995:217).

1900-talets intensiva medvetenhet om det forflutna ir datiden som
ir nutidens referenspunkt, menar Karin Johannisson och ingir dirmed
i diskussionen om historia som selektivt minne (2001). Nostalgi har
inte med s.k. verifierbar historia att gora och handlar egentligen mer
om stimningar in forflutna verkligheter. Visserligen férenklar, forgyl-
ler och forindrar tidens ging de nostalgiska stimningarna men de dr
“sanna” som kinsla i sitt relaterande av det som varit.

Fran att ha varit ett hogst respekterat sjukdomstillstind har nostal-
gi blivit en kinsla som uteslutits av moderniteten dirfor atc det helt
enkelt var en omodern kinsla.’>® Som jag visat tidigare handlade
moderniteten om att rikta blicken framat snarare 4n bakat. Det forflut-
na skulle finnas med som en kontrast som inspirerade till férandring,
forflyttning eller fornyelse men skulle inte hélla kvar. Den moderna
minniskan skulle kunna bryta upp. Péfallande manga hade dock det
forflutna med sig och denna kluvenhet gjorde att manga upplevde sig
leva i tva virldar samtidigt. Modernitetsteoretiker som t.ex. Marshall
Berman har skrivit om férindringsbarheten som den nya tidens kod.?3
Ett skal till det tvingsmissiga forkastandet av nostalgi beror pa att den
handlar om en samhillskritik, en modernitetskritik, menar Johannis-
son (2001:141). Att flera av meddelarna reagerar kritiskt mot samhills-
utvecklingen kommer tydligt till uttryck i deras sitt att tala om dagens
torftiga eller vildsamma filmer, men ocksa frinvaro av auktoritetsre-
spekt hos unga minniskor. Det intressanta ir att det var just moderni-
teten som forstirkte nostalgin. Nir lingtan till det gamla kom att trans-
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formeras till en oférmaga att bejaka det nya omformulerades och for-
starktes magin i ordet "forr” (Johannisson 2001:142). Nir Axelson talar
om kraften i minnet av biogiende kan det delvis handla om samma sak.
Filmstjirnealbumen &r exempel pa nigot som kan utlosa nostalgi.
De ir ett tidsvittne, ett sitt att kidnna och t.o.m. beréra det man en
ging verkligen sysselsatte sig med. Det visar hur saker och ting, liksom
vi sjilva, har forindrats. Nostalgi handlar mer om édterupplevande in
dtervindande. Alla vet att det inte gar att dtervinda och just det for-
stirker sikert dess attraktionskraft. Aterigen; de vardagligaste, ibland
t.o.m. trivialaste ting kan fungera som tidsmarkdrer och bli menings-

birande som minnen.!54
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Slutdiskussion

Mycket har hir kommit att handla om bions materialitet och hur det
under 1940- och so-talen kunde upplevas att ga pa bio. Det ir litt att
glomma det materiellas betydelse for identiteten. Drémmar behover
sina nedslagsplatser. Det var pd bio (eller bian, som man sa i Skine)
man gick snarare 4n att man gick for att se en specifik film. Biografer-
na kom att bli en sorts multimedier. Nir jag liser dokument frin 1940-
och so-talen slis jag av hur "filmens virld” genomsyrade tiden. Det
handlade om tidningarnas skvaller fran filmvirlden, men ocksid om att
sd manga anvinde film till att associera med. Att kunna gi pa bio ir
uppenbart ganska mycket. Man tog sig dit, men for att gora det kriv-
des planering for att fa pengar, fordon, sillskap, biljetter...

Under en biokvill var méinga sinnen aktiva samtidigt, medan
andra medier tycks handla mer om att renodla nagot sinne. I biosi-
tuationen spelade sinnesupplevelser snarare pa varandra dn uteslot.
Kanske kan man tala om en sorts "méngsinnlighet”; man ir tvung-
en att ligga ihop och ligga till olika sinnesupplevelser for att fi “hela”
upplevelsen. Pa sa sitt kan man se det som en sorts sinnestrining att
gd pa bio: Man it i princip alltid nagot under tiden man sig filmen
och att minnena i hég grad ir férknippade med godis har framgart
av meddelarnas berittelser. Till det kom synintrycket fran filmbilder-
na, men ocksd uppmirksamheten pa omgivningen med en snabb
blick. Detta skulle kombineras med de horselintryck musiken och film-
dialogen gav. Man var med om de olika ljusspelen infor reklamen och
infor sjilva spelfilmen samtidigt som man lyssnade efter vad som
hinde i lokalen. Lukten var oerhort visentlig och i beskrivningarna
soker manga meddelare efter metaforer f6r att kunna férmedla den.
Lukten ir ocksa visentlig fér att minnas och en doft kan snabbt, lik-
som musik eller andra ljud, utan férvarning forsitta en person i ett
sirskilt sinnestillstind f6r en stund. Och vilka andra kinslor var
igdng? Vad hinde nir man satt dir i biofitoljerna, en slags fatdljer
som nistan inte fanns nigon annanstans, i nirheten av si mainga
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andra? Hur kindes det att, i skydd av morkret, kunna hélla varand-
ra i hand?

Det handlade om att kontrollera forvintningarna men ocksa utle-
velserna, liksom det handlade om att deltaga i ett samtal. Man utfor-
made en speciell kompetens; att bade kunna gi pé bio och samtala om
biofilmen, reklamen och upplevelsen, en kompetens som var unik for
den tiden och de grupperna. Varje tid och varje grupp har sin speciel-
la kombination av attribut som visar om man 4r med eller stir utan-
for; att med sina berittelser om de filmer man gillar, eller inte gillar,
kunna profilera sig, kanske vara udda, visa vad man sett. Det blev ett
sdtt att signalera vem man var. Alla sinnen var i vibration pa bio och
detta menar jag dr en av de centrala poingerna med biogiendet.

Numera kan det vara svért att forestilla sig bions kraft. Ser man det
historiskt kan man forst iaktta det innovativa, en pionjirtid. Efter det
foljer rutiniseringen som i sin tur f6ljs av en period av naturalisering
(dd man t.ex. "slolyssnar” pé radio for att ta ett exempel fran radions
institutionaliseringshistoria) som ir ett tydligt tecken pé integrering i
vardagen och institutionalisering och slutligen kanske en sorts trivia-
lisering (dod, kitsch, undanglidande, det som hinde minga biografer
pa 1970-talet nir de omvandlades till bl.a. bingolokaler) (Lofgren &
Wikdahl 1997). Genom korta reflektioner kring filmens och biogra-
fernas historia visas pa den innovativa perioden. I avsnittet om det
moraliska rummet men ocksi i diskussionerna om ungdomarna i
tiden har jag velat visa det tidvis kontroversiella. Populirkulturen kom
att till stor del att bilda basen for ungdomars identitetsbildande under
efterkrigstiden (Thérn 1991:19f). Men under efterkrigstiden var
ménga intellektuella fortfarande skeptiska infor masskulturen som i
manga skrifter framstod som béde hotande och skrimmande i all sin
okontrollerbarhet (se t.ex. Frykman 1988:63f). Populirkulturen
framstod som onyttig och upprorde manga, dven inom folkrorelser-
na. Den tid jag valt att studera priglas framfor allt av rutiniseringen
och institutionaliseringen. Det processuella betonas: etablerandet,
rutiniseringen men ocksd forindringen. I kontextualiseringen ingar
t.ex. detta att man kunde leva i filmens virld utan att gi pa bio genom
att ldsa filmtidningar, samla “filmisar” osv. Det visar hur ett medium
tringer in i ett samhille och genomsyrar vardagen. Folk tinkte film,
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levde film, samlade film. Somliga var t.o.m. “filmtokiga”, som en in-
formant kallar det och en del debattérer befarade.

Att gi pa bio kan ses som ett sitt att ldra sig hantera olika identiteter,
bl.a. genom de intryck filmen gjorde, men ocksi genom att vara en del
av ginget, eller att inte vara det. Det péagar alltid en pendling mellan
anpassning och motstind till samtida férhéillanden. Identitet dr nigot
som hela tiden férhandlas och omskapas i métet med andra. "Att vara
modern dr att befinna sig i en miljé som utlovar dventyr, make, glidje,
vixt, forvandling av oss sjilva och virlden — och som samtidigt hotar att
forstora allt vi har, allt vi kinner till, allt som vi 4r”, skriver Marshall Ber-
man (1987:13). Minniskor ir ambivalenta infor ”det nya”. Det kan inne-
bira nigot dventyrligt och utvecklande i positiv bemirkelse, men det ar
ocksd riskabelt. Individen frigérs fran sina band och uppticker sin kraft
i handlandet. I biografsituationen skedde méten dir man inspirerades av
situationen och av varandra till handling. Ofta gjorde man sillskap till
och fran biografen och man kan se det som att den kollektiva handling-
en omfattade ocksd den gemensamma firden till och frin bion. Det
handlade om rérlighet och forflyttningar som inte bara var av rumslig
utan ocksd mental karaktir. I samtalen efter filmen fanns en forind-
ringspotential: tink om man skulle sticka till Stockholm? Samtalen, pa
kaféet eller vid korvkiosken, blev en gemensam, kollektiv bearbetning,
dven om den samtidigt var privat. Gemensamt drogs ungdomar in i
nagot de inte riknat med, kanske nigot spinnande och osikert, nigot
de inte visste var det skulle sluta. Det var inget homogent Sverige.

Man kan siga att det skapades bade aktiva subjekt och en social rorel-
se just darfér att manniskor kom samman. Biogiendet var mer klass-
overskridande 4n de flesta aktiviteter. Naturligtvis var klasstillhorighet
lika markant nu som tidigare och det var uppdelat vilka biografer man
gick pd, var man satt, vilka tider och vilka filmer man sig. Faktum
kvarstar dock att fler in nigonsin gick pa bio och manga sig samma
filmer, liste samma filmtidningar och hade dirmed gemensamma refe-
rensramar. Det behdver inte ens ha varit sd att alla gillade att de andra
var med eller ens dir. Tvirtom var det kanske en del av liroprocessen
att i de andra spegla sig sjilv, och en lektion i distinktionens visentli-
ga virld. Men ocksa att finna sina egna stindpunkter genom att upp-
ticka de andras.
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Biogiendet och moderniteten ir starkt sammanvivda. Det ir en del
av det moderna sambhillet att dela in minniskor i kategorierna barn och
vuxna, att helt enkelt dlderskategorisera. Detta dr exemplifierat med
berittelserna om den betydelse det hade att komma in pa barnforbjud-
na filmer innan man hade ildern inne.

Resa pa okind mark

Filmen och biogiendets roll som heterotopi kan ses som ett dventyr
mellan det egna individuella och den handling man genomfor kollek-
tive (Melucci 1992:21). Ofta var det situationer med trygghet tillsam-
mans med dem man kinde, men med inslag av mer eller mindre osik-
ra moment under kvillens ging. Man tog en risk nir man "slingde sig
ut” i nagot osikert, men det kunde ocksi ge vinster och insikter.
Kanske kunde man se andra saker nir evenemangen inte gick alltfor
mycket i de "uppkérda” sparen. Man kan tala om firden till bion men
ocksd firden in i filmen. Den fysiska rorelsen, cykelturen till biogra-
fen, kombinerades med en mental, en férhoppning in i framtiden. Om
man ser biogdendet som en del i en kollektiv identitetskonstruktion
kan man siga att ungdomarna som gick pa bio pa 1940- och so-talen
ingick i ett slags social rorelse. Biogaendet kan ses som ett rorelsefeno-
men i ett komplext och forinderligt samhille. Den kollektiva identi-
teten, om in tillfillig, 4r en viktig aspekt av en social rorelse.

Nigon form av gemensamma erfarenheter krivs for kollektivt hand-
lande. Det kan gilla klass, kon, etnicitet eller generation. Begreppet
”social rorelse” dr dynamiskt att tinka med. Jag menar dock inte att de
unga minniskor som gick pa bio pa svenska landsbygden efter andra
virldskriget nodvindigtvis tinkte sig att de ingick i en social rorelse,
inte ens att de sig de gemensamma nimnare som jag nu patalar. Méinga
av de sociala rérelsernas kriterier kan emellertid ge en extra tanke-
dimension. Rorelserna dr som ofta generationsrelaterade och alltid
kopplade till férindring av samhillet. Rorelser och foérindring genere-
rar varandra. Nir Thoérn talar om liroprocesser som sociala rorelser
menar han att rorelserna kan ha funktionen av socialisering in i det
moderna. Aven om 1940-talets biobesokare ingalunda var ideologiskt
aktiva pa det sitt som t.ex. medlemmarna i senare ars milj6- och freds-
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rorelser, kan deras biogaende ses som ett "forsok att leva férindringar”
(Thérn 1991:33). Biogiendet framstar kanske som mer enhetligt, fram-
for allt retrospektivt. Inte sillan ser man efter en tid att det man trod-
de var avvikande nir det hinde kanske egentligen var en del av en
strom i tiden. Eller tvirtom: det vanliga, det stillsamma, avkoppling-
en blir ndgot formerande, kanske t.o.m. nigot radikalt annat.

Det ir inte helt enkelt att manovrera mellan de tvé polerna i moder-
nitetsdiskussionen. Den ena bestir av alienationsbegreppet, den kritis-
ka teorin och Frankfurtskolan, som grundar sig pd Adornos och Hork-
heimers kulturpessimism, och dven aterfinns i Jirgen Habermas tal om
den moderna kulturindustrins kolonialisering av vardagsliv, det han
kallar livsvirld. Ziehe kan delvis placeras hir nir han talar om kom-
pensatoriska rum i en uppluckrad virld men hans resonemang om den
kulturella fristallningen gor honom till en grinsgingare. Vid den andra
polen kan nimnas Anthony Giddens, med sin betoning av att man ska-
par sitt jag genom reflexivitet, och Alberto Melucci, som har en utprig-
lat positiv héllning, nistan en sorts utvecklingsoptimism. Bada sidor-
na ser pi aktdren med stort allvar: man flyr eller bygger. I dessa sam-
manhang talar man mycket om hur minniskor blir till i ljuset av ett
projekt. Att minniskan ir rationell ir ett grundantagande i det moder-
nistiska betraktelsesittet.

Men minniskor ir ocksa ofta irrationella, och kinslolivet ir viktigt
och far inte sillan styra. Vi har en formaga att dgna oss t njutning istil-
let for att arbeta pd att bli en "bittre minniska”. For vilka av oss lyck-
as kontrollera och leva vira liv i form av vil genomtinkta projeke? Hur
skall man da hantera att det varken handlar om flykt frin verkligheten
eller en bearbetning? Rum kan man gi in i for att ha roligt, som en del
i en reflexiv process. Man ldr sig se sitt eget liv genom att gi pd bio.
Man tvingas reflektera och lir sig dirigenom. Samtidigt kan man i
materialet ana en annan berittelse som mer betonar det kaotiska och
oférutsigbara. Betoningen pa modernitet och reflexivitet utesluter inte
det faktum att minniskor naturligtvis inte alltid ar si reflexiva. Det
finns stora virden att himta om man limnar eller 6verbryggar dikoto-
mier som nytta/ndje, distans/identifikation, verklighet/fiktion, hand-
ling/eskapism.

Med hjilp av fragelistmaterialet kan de nimnda kollektiva identite-
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terna rekonstrueras sd att det dirmed synliggors pa vilket sitt den soci-
ala rorelsen skapades. Vilka element ingick dé i den hir processen? Det
finns manga olika former av exempelvis kollektivt handlande som i sig
ingalunda ir specifika men som i sin speciella kombination blir unika
just dir och da, som t.ex. strégandet och kafébesoken.

Man kan skilja pé latent och manifest nivd. Det manifesta 4r aktio-
nerna, demonstrationerna, det “synliga”, medan det latenta har sin bas
i "vardagens ’osynliga’ nitverk” (Melucci 1992). Hir existerar ett osyn-
ligt sammanhang dir ett alternativt menings- och identitetsskapande
dger rum genom en mingd olika projekt. Hir praktiseras de levande
utopier som har ersatt den gamla formen av storslagen utopi, som skall
realiseras i en obestimd framtid (Melucci 1992:12). I det perspektivet
dr det uppenbart att just biografen ir ett kulturellt sammanhang dir
livsstilar provas. Kombinationen att vara ung, bo pé svenska landsbyg-
den, cykla till biografen, stroga, fika, se film och cykla hem igen ska-
par de unika villkoren.

Det dr mer det kollektiva handlandet dn det individuella som ir
intressant. En generation av unga minniskor formerades. Att gi pa bio
gav dem verktyg i en tid i forindring. Det dr spinnande att uppticka
att den tid som nu i efterhand ser stabil ut, di folkhemsbygget pabor-
jades, beskrivs av de samtida debattérerna som en tid priglad av upp-
brott och férindring. Samtidigt var det sikert en massa minniskor som
inte kinde att de ingick i nigon forindring, att allt verkade forbli vad
det varit. Bio var ett sitt att triffa kompisar, att se nya saker, komma
hemifran osv.

Frigorelse och forindring

Denna rorelse, som jag menar att de biogiende ingick i, kan ses som
en reaktion pa stora samhillsférindringar, men bidrog ocksi till for-
indring. Den hjilpte ungdomarna att se att det fanns nigot annat.
Minniskor var vana vid osikerheten efter andra virldskriget och att
tinka pa framtiden som of6rutsigbar men gérbar. Man férsattes i
handlingsberedskap.!>>

I samtidsdebatten fanns en medvetenhet om det minniskor sjilva
siger om sina biografupplevelser, si det var inte alltid ens givna mot-
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sittningar. Det 4r som om man inte kunde acceptera att inte ha kon-
troll 6ver det som hinde i biosituationen. Vad som egentligen utgjor-
de filmens speciella lockelse f6r massorna vet man 4dnnu alltfor lite om,
som Gerd Osten skrev 1951. Det var uppenbart att mediet och sjilva
intrddet i biografsalongen gjorde nagot med besékaren. Dir i morkrets
anonymitet gav sig biobesokaren in i "ett egendomligt dventyr i tid och
kinsla” (Osten 1951:77). Att forklara det som eskapism var vanligt vid
den hir tiden, men flera sig det som en samhillskritik, ett sitt att “upp-
hiva tidens terror” (Osten 1951:77f).

Det talas ofta inom ungdomskulturforskningen och i litteraturen
om sen- eller postmodernitet, om férmagan att stindigt omdefiniera,
indra form, kasta om beslut och allianser. Detta 4r nigot minniskor
lir sig bl.a. genom anvindningen av medier dir man stindigt identifi-
erar sig med eller bort frin. Att leva sig in i andra virldar kan bli ett
sitt att hantera en komplex tillvaro, att se sig sjilv genom att se de
andra, och pd sd sitt fa en repertoar av forhallningssitt som man kan
dberopa i olika sammanhang, i olika sociala kontexter. Den diskussio-
nen ir relevant lika vil for 1950-talets landsbygdsungdom som gick pé
bio som for nutidens ungdomar.

Min beskrivning av en gingen tids biobesok kan ses som ett sitt att
ringa in ett av ménga tillfillen som askidliggér hur identitet konstitu-
erats genom moten med andra. Det handlar om en “grupps” (som
ingalunda ir enhetlig, hir skir jag over kons-, klass- men ocksd geo-
grafiska grinser) historia dir vixelspelet mellan individ och kollektiv
hela tiden varit nirvarande. Ziehe talar i flera sammanhang om indi-
vider som fristills, att de genom uppbrott frin traditionen bryter mot
gingse monster och gar mot individualitet. Som jag forsokt visa kan
individualitet handla om att samtidigt soka kollektiva identiteter. Oli-
ka kollektiva identiteter har olika betydelse for oss och i vissa grupp-
sammanhang blir det viktigare att hivda sin individualitet, sin sirpri-
gel, 4n i andra. Ziches begrepp och resonemang kring kulturell fristall-
ning kan appliceras pa de sammanhang som féreligger i denna bok.

Gemensamhetstillfillena fanns, och finns, dir, men de kollektiva
identiteter som utbildas vixlar fran situation till situation. De enskil-
da och kollektiva identiteterna kan fungera samtidigt. Individualiser-
ing och kollektivisering 4r som sagt tva sidor av samma mynt.
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Aven om ungdomarna inte sjilva var medvetna om att de deltog i
en rorelse riktad mot det moderna, kunde de genom sitt engagemang
i nagonting som undandrog sig de vuxnas kontroll, den nya méotes-
platsen, representera sig sjilva och “sina forsok att leva férindring”.
Detta var ett sitt att kritisera ett samhille man inte kunde férlika sig
med och visa pd att “nagot annat” var mojligt samtidigt som man kim-
pade for utrymme f6r detta "andra” (Thorn 1991:33).

Aven om dessa identifikationer ir hogst tillfilliga, dvs. medan man
ser filmen och ir direke engagerad och kanske bara tiden omedelbart
efter, si kanske man kan tinka sig att vissa element lagras och ingir och
anvinds i nagon eller kanske flera situationer eller identiteter. Jag vill
inte 6verdriva denna betydelse men jag tror inte att den ir ovisentlig.
Likavil som jag inte tror att s.k. “daliga” filmer eller bocker lagrar dali-
ga egenskaper i en minniska, si tror jag inte heller att s.k. "bra” upp-
levelser nodvindigtvis har nigon genomsyrande god effekt. Det hand-
lar helt enkelt inte om estetiska kvaliteter utan om tillignelse. Forma-
gan skiftar stindigt, beroende pa var i livssituationen du befinner dig,
vilket humor du dr pa osv. Férméga att identifiera sig innebir mojlig-
heter att forstd — dtminstone inom vissa grinser.

Jag har strivat efter att visa hur man genom formagan till reflexivitet
kunde mojliggora identifikation. Man trinade sina sinnen i forhéllande
till den verklighet man métte. Det sker ofta oreflekterat. Vi sugs upp av
saker och ting och blir aktiva. Film konstituerar ett annat rum. Det talas
ofta om férmagan att stindigt omdefiniera, 4ndra form, kasta om beslut
och allianser. Detta dr ndgot man lir sig genom att leva sig in i andra virl-
dar. Identitet 4r inget man har utan nagot som hela tiden ir i forindring.

Biogiendet hade betydelse f6r rumsuppfattningen. Man rorde sig pa
nya sitt beroende pd vilka ging man ville ingd i respektive undvika,
men ocksa beroende pé vilka upplevelser man ville ha. Var det vardag-
kvill ville man kanske gi med nirmsta vinnen for att se senaste filmen,
var det fredagkvill ville man kanske hellre triffa hela ginget, besoka en
storre biolokal, triffa nya minniskor osv. Jag menar att dessa scener,
t.ex. vigen till och fran biografen, fungerar som platser dir politik sker,
dvs. si fort minniskor kommer samman finns mojlighet for politisk
dynamik, formerande och omformerande av grupper, i synnerhet i en

tid som den jag berdr.1>¢
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Jag vill betona att dessa frizoner, mellanrum eller vad man vill kalla
dem, kunde fungera vildigt harmoniskt, enkelt och rutiniserat men
lika ofta var vad man skulle kunna se som politiska handlingsutrym-
men som gav bidrag till samhillelig nyorientering.

Det finns nistan alltid en politisk vilja bakom samhallsférindring-
ar. Det dr inte "bara” sd att det hinder. Vad giller de s.k. senmoderna
uttrycken som t.ex. individens frigorelse si fanns det redan i 1940-talets
familjepolitik en ambition att frigéra individen fran det traditionella
samhillets plikter och band. I det sammanhang den f6rindringen kom
till stind var den inte sirskilt kontroversiell. Reformer och forindring-
ar dr ofta beroende av och rotade i kulturella sammanhang. Familjepo-
litiken i sin tur hade rotter i tidigare reformer. Annars skulle de sikert
inte ha accepterats pa det sitt de gjorts.’>” Det kollektivistiska valfirds-
programmet frimjade i hog grad individens frigorelse.

Nya sociala rorelser ar enligt Thorn betydligt mer fristillda fran tra-
ditionen 4n vad tidigare rorelser var (1991). Tiden direkt efter andra
virldskriget kan pé s sitt sigas hamna i ett mellanrum; minniskor var
inte fristillda pd det sitt de kanske var pa 1960- och 70o-talen. Det fanns
en beredskap for uppbrott av annat slag 4n under t.ex. mellankrigsti-
den.

Thorn ser en central aspekt i de nya sociala rorelserna; upplosning-
en av den lutherska arbetsetiken, dvs. ett ifrigasittande av l6nearbetets
meningsfullhet (1991:42). Denna diskussion fordes redan pa 1940-talet.
Debatten visar tydligt att man inte lingre hade kontroll 6ver vad som
hinde den unga generationen. Man funderade 6ver om det inte var bra
att de hade en meningsfull fritid och att de dgnade sig at sitt yttre. Men
samtidigt var man ridd for vart det skulle bira; tink om de slutade
arbeta helt, tink om de aldrig insig att de skall bli ansvarstagande vux-
na och bilda familj, tink om de bérjar leva 6ver sina tillgingar i sin
lingtan efter att bli som sina filmstjirnor? Tink om de bérjar sgjila for
att fa rad till finare klider och mer kosmetika? I detta sammanhang var
dessutom flickorna mer tydligt utsatta for kritik an méanga av de unga
minnen. Jimfér med Monika och Harry, vars historia inleder kapitlet
Att gé pd bio, som ideal: Harry gjorde ett ungdomligt uppror men insag
sedan vad som gillde, Monika forsjonk i sina gamla vanor som istillet
kom att betraktas som verklighetsflykt.
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Ridslan f6r kvinnors hingivelse har genom historien varit stark.
Monikas biobok var ett sitt att bringa reda i ett kaotiskt nu, ett sitt att
minnas. Men film var ocksd ett sdtt att uthirda, en illusion, en dag-
drom. Var gir grinserna for nir denna flykt dr uppbyggelig, en hjilp i
vardagen och nir tar den 6verhand?

Biograferna och det som fanns kring biobesoken var nigot mittemel-
lan vardag och det extraordinira, fritt fran en del av vardagsbestyren
men inte alltid nagot dramatiskt annat. Kontinuiteten och vardagens
betydelse dven i de extraordinira sammanhangen ir stor. Det var ett
mellanrum men inget neutralt sidant. Genom att komma samman
gavs tankeutrymme och maojligheter som kanske inte vardagens rutin
gav. Det behdver inte betyda att det alltid var en genomtinke aktiv
handling men genom motena, av sa minga olika slag och pa flera plan,
menar jag att biogiendet kan ha fungerat pd samma sitt som sociala
rorelser.

De minga unga, aktiva filmkonsumenterna skrimde méinga och
framstod som hot mot de etablerade ordningarna. Pa sa sitt kan rorel-
se ses som liktydigt med kraft. "Att vara rorlig i staden var ett makt-
medel som krivde motitgirder./---/ Det tycks som om 6kad rérlighet,
bade faktiskt och retoriskt, alltid motsvaras av starka disciplinerande
krafter” (Ristilammi 1998:53f). Det finns de som foljer med rorelsen pa
nagot sitt och har upplevelsen av att leva mitt uppe i ett dynamiske f16-
de, men ocksd de som snarare blir en kugge i maskineriet, som 4r mer
utelimnade it sammanhanget.

Rum och rérelse dr avhingigt av varandra. Det dr formégan till rorel-
se som gor att vi uppfattar rum pé olika sdtt. Hir kan man se det jag
inledningsvis kallar liminala faser eller en portalernas funktion: det
maste finnas en portal som markerar att man gir in i ndgot annat — en
passage, i tid eller rum (jfr med Dyrssens "ambivalenta zoner”). Bio-
grafen ir en tydlig portal genom att den avgrinsar upplevelsen frin den
“vanliga” tiden.

*

Vad betydde di biogiendet? Vad innebar denna akt som éven forknip-
pades med vedermddor och omkostnader? Det finns skl att anta att bio-
giendet pd 1940- och so-talen hade en viktig roll i den kulturella kom-
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plexiteten som bl.a. omfattade lingtan till staden, det som var skilt fran
landsbygden, och skapandet av en ny offentlighet. Det dr uppenbart i
den hir bokens inledande citat nir meddelaren skriver om den nyvun-
na tillgingligheten, stadens storre utbud av filmer. Hon skriver ocksd att
man var mindre pdpassad i ett stérre samhille och kunde se pi film pa
biografer, inte bara i lokaler som var avsedda for andra aktiviteter, som
tex. ett ordenshus eller Folkets hus. Redan i citatets inledning anges
tonen pa landet vid denna tid. Hela familjen var engagerad i det sisongs-
betonade arbetet det innebar att plocka potatis. Meddelaren talar om f6r-
dldraauktoriteten. Det finns knappast en berittelse fran denna tid dar
cykeln inte nimns. Linge kan man tala om olika mediers betydelse for
att dra in minniskor i nya och andra virldar, men cykeln mojliggjorde
for den breda allminheten att pd ett nytt sitt komma samman och réra
sig over storre arealer. Nistan alla minns nigot om biosituationen, men
det dr langt ifran alla som minns vilken film man sig.

Meddelarna anvinder olika metaforer for att beskriva biogiendet och
filmupplevelser. Pa samma sitt har jag i min undersokning anvint meta-
forer for att komma at 6vergripande monster. Biografen har bl.a. kal-
lats motesplats, liminalt rum, passage och portal. Gemensamt f6r be-
greppen 4r att de forutsitter nigon form av rorelse ddr hinder eller trosk-
lar Gverskrids och nagot nytt blir synligt. Rorelsen ar bade individuell
och kollektiv och glider diremellan. Man gar pd bio av méinga olika skil
och har ménga olika upplevelser men man gér det gemensamt. Genom
att komma samman, och till viss del i métet med filmen, fick ungdo-
mar nya mojligheter och métena var forum for utbyte och férhandling.
Eftersom biograferna, eller filmvisningslokalerna, var centrala triffpunk-
ter var det viktigt act halla sig & jour dven om man inte hade rad att se
filmerna varje ging. Det ir dir filmtidningar men ocksi barndomens
filmstjirnealbum kommer in. De var ett sitt att skolas in for att sedan
kunna vara med i samtalen, i gemenskapen. I materialet avtecknas tyd-
liga spar av tidens ambivalens. Det dr darfor ett betydelsefullt stoff for
den historiska forstdelsen av det moderna Sverige som ligger forborgat
i material som filmtidningar, recensionsklipp, skadespelarskvaller,
filmstjarnesamlingar och tittarbiografier. Jag har hir strivat efter att visa
hur nagot till synes vardagligt kunde komma att fungera samhillsfor-
indrande i kraft av att s& minga hade maojlighet att gi pé bio.
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Summary

Going to the Pictures
Rooms for dreams in Sweden in the 1940s and 1950s

At the end of the 1950s, at roughly the same time as television became
established, Sweden had the largest number of cinemas of any country
in Europe. People went to the cinema in unprecedented numbers. In
1956 ticket sales in Swedish cinemas reached 8o million. There were
palatial cinemas which offered people a full-evening experience, but
there were also large numbers of people’s halls and lodges where both
the labour movement and the temperance movement showed films.
These places, together with the many cinemas specially built for the
purpose, were to play a very important part in the accessibility and dis-
semination of film and cinema culture.

This book is about going to the cinema. By going to the cinema,
people learned to see and experience film, and in this way the present
book can be regarded as mirroring a process of institutionalization, or
rather several such processes. The audiences developed their competen-
ce in going to the cinema and watching films, and they also acquired
a competence that was more about living in a new age. It is not film
itself but the cinema situation and its significance that is the central
focus of this study. It is about how people collected pictures of film
stars and read magazines, how they made preparations for the visit to
the cinema, how they went there, how meetings came about or failed
to come about, about buying sweets, going to a café afterwards or gath-
ering at the hot dog stand, about the way home and the processing of
the experience. It is about how young people handled and created free
spaces, about forming collectives but also individuality, about experi-
ences in a period which, just like now, was perceived as complex,
unpredictable, and modern. It is also about the new consumption and
the attractions of the city; what the cinema and films did to people,
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but above all what people did with these situations: how film actually
entered everyday practice and the effects it had, although not always
through the simple link between message and receiver. A great deal
happened on the way, and the circumstances played a crucial part.

The book mainly consists of two interwoven narratives. One tells of
the cinema-going youth of the 1940s and 1950s. During the 1950s the
cinemas concentrated increasingly on a youthful audience. They are
viewed as a social movement towards a new Sweden. After the experi-
ences and the new opportunities for impressions, inspired by film,
among other things, there was no possibility of going back to the "old”;
something new had to be created.

The other narrative tells the history of institutionalization and the cine-
ma-goers competence. Through the cinema one can see how an over-
arching process in society reached down to the micro-level and affected
people and their way of behaving. But because sufficiently many people
actually went to the cinema and were involved in the world of film, they
also became a force to be reckoned with. Seemingly trivial things helped
to create a social movement because so many people took part. This invol-
vement was a form of training for what was to come: a new age.

Material

My study is based on a variegated collection of material which began
to take shape through the responses to a questionnaire entitled ”Shall
We Go to the Pictures?”, distributed by the Folklife Archives in Lund
to its network of informants. Some informants augmented their writ-
ten responses with collections of pictures of film stars and cinema tick-
ets. Later additions to this material were interviews, research reports,
periodicals, film magazines, debate books, works of literature, and
handbooks.

The questionnaire responses, as well as the fiction, tell of the count-
less people who collected pictures of film stars and made albums of pic-
tures cut out of magazines. I have chosen to illustrate different kinds
of collecting. One is the collections of film stars and tickets, while the
other is a couple of collecting careers. I study how people handle and
process the cultural props to which they have access, and how a see-
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mingly trivial activity, from cutting pictures of film stars out of maga-
zines and swapping pictures, to going to the cinema and seeing films,
was to achieve a significance far beyond the actual activity at the time.

Literary narratives have gradually acquired great significance. Many
novels explore the new person and the emergence of modern Sweden,
and novelists are ambivalent about the new life.

Film magazines and many other weekly magazines are evidence of
the impact of films and their power in popular culture. They were par-
ticularly important in the construction of film stars. The magazines
show a part of what was assimilated by people, illustrating how physi-
cal things and phenomena became concepts in these forums. This took
place in a commercial context, and even though it cannot be viewed
as a reflection of actual conditions, one can at least see how images were
created of how something could be. The questionnaire responses show
that magazines and their stories about film stars provided matter for
conversation and for a kind of identification; it was all about arousing
longing.

Symbolic portals

The ritualization of cinema going can scarcely be missed. It is obvious
from all the cinema narratives from the period. They are about habits,
clothes, café visits, sweet buying, strolling along streets, etc. Liminali-
ty is a kind of half-way station, a demarcated space of time when a per-
son can be said to step outside ordinary life. The liminal state is pre-
ceded by a separation from the normal world. The transformation of
existence and awareness is the important part of the ritual, entering a
new identity, or another mental state. The external space, the cinema
itself, is the context that sets the tone, but the interior space soon takes
over. The ritual space includes both the picture house and the place in
front of the building, the entrance, the foyer, and so on, but also the
time when people went to the pictures. They crossed a series of sym-
bolic thresholds and entered a multitude of different rooms. Yet no real
transformation ever took place. People were always connected to every-
day life, and that is what allows people to go to the cinema over and
over again and have new experiences. People slip between different
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identities. Because they are constantly switching between identities, the
points of reference are also moved. Separation, release, and enclosure
are easily overemphasized when one chooses to see an experience as a
transformation. Experiences are often intimately interwoven with the
parts of everyday life that one is assumed to leave behind when enter-
ing the actual experience. My point is that the experiences that young
people had of going to the cinema in the 1940s and 1950s were joined
together with other experiences. Going to the cinema was important,
but by focusing on what happened round about, the many different
cultural components that surrounded and were dependent on the cine-
ma going, I believe that I can see a movement of an all-embracing kind,
something that permeated the very life-sphere.

The cinemas and the things surrounding cinema going were
something in between the everyday and the extraordinary, free from
some of the everyday concerns but not always dramatically different. I
emphasize the continuity and the significance of everyday life even in
the extraordinary contexts.

The interesting thing about looking at the cinema and dividing cine-
ma going into spaces is that I can use these peepholes to try to see the
people, the period, and the society. I stress that I see the cinema-going
young people as a kind of social movement; by coming together they
influenced and shaped themselves and each other and became a force
in their narration, a part of a modern movement. In this respect, the
narratives about cinema going in the forties and fifties are more a gent-
le story about what life could be like, rather than exceptional or path-
breaking, although such stories no doubt occurred as well. Precisely for
this reason, cinema going requires several surrounding stories. One is
a contextualization of the period, both the debate about films and the
young people’s situation, their behaviour and their doings. Another is
the narrative that is chiefly connected with the films and the cinema,
why they had this impact on many people’s everyday lives. To these are
linked the ideas about adtﬁ? education, popular education, and demo-
cratization that were heard in the debates about cinema and about
young people. There is thus an emphasis on processes of continuity
rather than on distinction and cultural change.
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At the cinema

The first chapter, ”Background History of Film and Cinema”, is about
the function of the different cinemas, but it is above all a historical ret-
rospect. It considers how cinemas came into being, who could go to
them, when changes took place, differences between town and country,
and the role of young people. In the historical parts I have drawn on
existing research on the history of the cinema, whereas the sections on
cinema going are based on the questionnaire responses, interviews, and
literature.

”Going to the Cinema” is an umbrella heading whose structure is
governed by the responses to the questionnaire. This material is the
foundation and the starting point, but the literary examples and
descriptions are used to confirm, reinforce, and expand on this. I fol-
low the cinema goers on their way through the different spaces and
make digressions into various types of material as well as scholarly
discussions.

The first section, "The Preparations”, is about the space where the
prelude is enacted. This discusses above all the preparations, not only
mental but also practical and concrete, for the forthcoming visit to the
cinema. This includes the incorporation into the world of film: collec-
ting pictures of film stars, reading film magazines, idol worship,
attempts to emulate film stars, as well as a consideration of the context
of popular culture. One of the collectors whom I interviewed illustra-
tes, through his biography as a cinema goer, how film continues to have
an effect far beyond the showing of the movie itself. Cinema going can
be regarded as a kind of training of the senses and as a centre for pro-
cessing memories and experiences with spatial aspects. The spatial
dimension is a rewarding one to think with, since the visit to the cine-
ma is so clearly about different spaces, and thinking spatially is dyna-
mic. Spatiality is important here for the narrative structure. The spa-
ces | write about are to a large extent mental spaces, the experience of
space, spaces without distinct boundaries, and changeable spaces. They
coincide with real, physical spaces. There are a great many symbolic
spaces on the way to the cinema, in the cinema itself, on the way home,
and later when the whole experience is processed.

The city and the urban space@ften have a prominent role in discus-
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sions of modernity; this is where it is usually said that the game of
modernity takes place. The countryside is often juxtaposed with this
as pre-modernity. It was a challenge to see the modern (meaning what
is new for its time) behaviour in the spaces in-between, that is, in the
medium-sized towns and in the countryside that did not just consist
of farms.

In ”The Way to the Cinema” the focus is on the concrete movement
to the cinema, but there are also reflections on some of the discussions
about how public space was used by young people, especially young
women. It is about the position of the cinemas in the local communi-
ties, the difference between town and country, and the types of films
that could be seen. In this chapter the winding road to the cinema cor-
responds to the many digressions that are made in my endeavour to
say who the cinema goers were. The concept of "movement” must be
regarded as a tool for discussion, and the uniformity of this should not
be exaggerated. Each individual is drawn into a multitude of affilia-
tions, and what they have in common in this particular situation is
pure chance. The individual and collective identities can function
simultaneously. Individualization and collectivization are two sides of
the same coin. The more one is exposed to complexity, the more one
aims for individuality. The result is a constellation of old and new, of
traditional and modern. There is always some kind of relation, and it
is in the encounters that meaning is produced.

Once in the foyer, those who were really going in to see the film were
sorted from all the others who were there. This chapter is called "At
the Cinema”. Here I reflect on the sorting mechanism, and also on the
use of time, so-called spare time. Inside the cinema it was a matter of
experiencing, observing, and possibly being able to let oneself go.

"The Way Home” is about how people processed what they had
been through. The questionnaire responses are retrospective, but the
respondents also describe their relationship to cinema going today and
also tell how going to the cinema has acquired a different meaning for
them today.
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The legitimacy of film and scope for young people

The role of film and cinemas in the 1940s and 1950s is followed up,
and also the view of youth and the role of citizens in society, in the
chapter "Reactions to the Entry of the Modern Age into the World of
the Young”. If "Going to the Cinema” was about different forms of
self-education, a kind of learning process on the micro-level, this chap-
ter may be said to be about adult education and popular enlighten-
ment. The role of film in society becomes more obvious here. During
the 1950s the great project of educating the people took place. In the
construction of the new society, everyone’s efforts were necessary, and
everyone contributed to this by, for example, using their time well.
Many young people went to the cinema, and people in authority wan-
ted to teach them to become active and critical film consumers. Some
of the voices in the public debate urged rural youth to break away from
the old and try to adapt to the changed demands of modern society.
Some people saw the fact that so many people, especially youngsters,
frequented the cinemas as a possible means of civic education.

The chapter is based on debate books, articles, and government inqui-
ries, all written in the period. Young people’s road to adulthood often
involves roles in conflict, and this period was no exception. Moreover, the
urban and the agrarian were opposed to each other, as were old and new,
dream and reality, illusion and disillusion, individual and collective.

When young people acquired commercial power, with access to
money, and thereby could be reckoned as consumers, besides which
they attracted attention as a problematic category sometimes with a
proclivity for crime, it is perhaps not surprising that the time has in
retrospect become a symbol of the birth of youth culture. Young peo-
ple’s purchasing power had increased as their wages had risen and — at
best — were on the level demanded by the unions. As this happened,
the teenage market expanded v'&gjgrously.

Narratives about the past

”Writing about What Has Been” consists of reflections on what the
narratives about the forties and fifties tell us, not just about what life
was like then but above all what they tell us about the present. The first
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chapter deals with the informants’ narrative about their cinema going
today. The second part is about nostalgia. A large part of the material
is vibrant with a heritage from the Swedish welfare state, the 1950s,
when people were in both town and country, when they had both work
and leisure. Everything was still successful and just right, according to
the retrospective narratives; it was still worth dreaming about the futu-
re and about other worlds outside. This decade has today become a
kind of cultural heritage in the form of a positive nostalgia. Today there
is a longing to get back to this, and to a time that is used today to
dream and build the future — just as people did then. It is not difficult
to see the link to our own times, that is, how we dream our way back
to a functioning welfare state, and so on.

Memory, identity creation, fantasies, and daydreams play a role in
the narratives, although they include unconscious motives and wishes.
The encounter with films needs to be seen on the basis of its signifi-
cance in the cinema goers’ everyday lives. The fact that I often stress
the social significance at the expense of the films content does not
mean that I minimize the importance of the films; it is rather a way to
emphasize what happened when young people got together, that a seri-
es of different factors gave film a special meaning.

The cinema narratives may be seen as a conversation between what
is now and what was then, and also between what people remember
and the notions that exist today. The narrators combine the past with
their future according to an individual chronology. Each person crea-
tes a narrative, or several narratives, about his or her life, a biographi-
cal construction in which the events do not necessarily hang together
with the chronology that other people perceive. The questionnaire
responses are narratives about a perceived reality. Several concepts have
been used as instruments with which to read the time and the power
into the cinema going.

The different narratives

The first narrative contains the preconditions for the movement into
modernity in the chapter on the history of cinema; I tell how there
were cinemas early on and how they came to function and be regar-
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ded. In "Going to the Cinema” I show how something seemingly every-
day helped to change society by virtue of the fact that so many people
acquired the opportunity to go to the cinema, whether they actually
did do so or not. People learned so much about the world of film with-
out really having to go to the cinema very much. But many people did
go to the cinema. Here the descriptions of the present take on a diffe-
rent function; this chapter is not just about the quantities and the pos-
sibilities of going to the cinema, because people have now started going
to the cinema again. Now, however, the conditions do not exist for the
kind of social movement that applied in the 1950s, since there are so
many rival possibilities and sources of inspiration.

In the second narrative, the arrangement works as follows: the histo-
ry of the cinema tells about the introduction and the pioneer years. The
main chapter, "Going to the Cinema”, describes the general use of the
cinema, a kind of naturalization and routinization. People went to the
cinema often, quite simply; for some people it was a part of everyday
life (although this does not mean that it could not occasionally be an
exceptional experience). In this narrative the chapter "Looking Back”
is about the stage of indifference, even trivialization (death, kitsch, eva-
sion).

The cinema goers are followed through the many changing spaces.
The self-education that young people underwent when they became
active film watchers was accompanied the whole time by what I have
called in one section "moral spaces”, that is, the debate and the ambi-
valence about the development and about the young people’s future,
and also through attempts to use film in the service of popular educa-
tion.

To a large extent, popular culture was to form the basis for young
people’s identity formation in the post-war years. In this period, how-
ever, many intellectuals were still sceptical about mass culture, which
was often portrayed as being threatening and frightening in all its
uncontrollability. Popular culture seemed futile and made many peo-
ple indignant, even in the popular movements. The period that I have
chosen to reflect is otherwise above all a time of routinization and hen-
ce an important part of the institutionalization. The processual aspect
is emphasized: the establishment, the routinization, but also the
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change. The contextualization includes, for example, the fact that peo-
ple could live in the world of film without going to the cinema, by rea-
ding film magazines, collecting pictures of film stars, and so on. This
shows how a medium penetrates a society and permeates everyday life.
People thought film, lived film, collected film.

Discussion

Going to the cinema may be regarded as a way to learn how to hand-
le different identities, partly through the impressions made by films,
but also by being part of the gang, or not being part of it. There is
always an oscillation between adaptation and resistance to contempora-
ry phenomena. Identity is something that is constantly being negotia-
ted and reshaped in encounters with others.

It was a matter both of creating active subjects and of a political,
social movement precisely because people came together. Cinema
going transgressed class boundaries more than most activities. Natu-
rally, class could be felt now as before, and people were divided accor-
ding to which cinemas they went to, at what times, and which films
they saw. The fact remains, however, that more people than ever befo-
re went to the cinema, and many saw the same films, read the same
film magazines, and thus had a shared frame of reference. It need not
even have been the case that everyone liked the fact that the others were
in the same group, or even in the same cinema. On the contrary, it was
perhaps part of the learning process to reflect oneself in others, and a
lesson in the important world of distinction, but also finding one’s own
standpoint by discovering the others’.

Film and the role of cinema going as a heterotopia may be seen as
an adventure between one’s own individuality and the actions one per-
formed collectively. There were often situations with security together
with people one knew, but with elements of greater or lesser insecuri-
ty in the course of the evening. People took a risk when they cast them-
selves into something uncertain, but it could bring benefits and
insights. Perhaps one could see other things when the event did not
follow its usual course. One can talk about the trip to the cinema, but
also about the trip into the film. The physical movement, the bike ride
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to the cinema, was combined with a mental one, a hopeful leap into
the future. If one regards cinema going as part of a collective identity
construction, one can say that the young people who went to the cine-
ma in the 1940s and 1950s were part of a kind of social movement.
Cinema going may be seen as a movement-type phenomenon in a
complex and changing society. The collective identity, however casual
it may be, is an important aspect of a social movement.

I have endeavoured to show how people can create a capacity for
identification through the capacity for reflexivity. People trained their
senses in relation to the reality they encountered. This often happens
without reflection. We are absorbed and become active. Film constitu-
tes a different space. There is often talk of the ability constantly to rede-
fine, change shape, reverse decisions, forge new alliances. This is
something that people learn by entering into different worlds. Identi-
ty is not something you have; it is something that changes.

Translated by Alan Crozier
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Noter

1 Berittelsen ir skriven av en kvinna frin Skane, fodd pé 1930-talet, i ett svar pa en
fragelista utsind via Folklivsarkivet vid Lunds universitet under 1993 (LUF 190).

2 Enligt SF:s statistik finns det numera ca 1 100 biosalonger i Sverige (http://www.
sf.se).

3 S smaningom vann biograffilmen en ny, visserligen mindre men stindigt aterkom-
mande publik. Det kom att handla om att g och se en viss film, snarare 4n att gi
pa bio. Numera viljer manga bort tv och video framfér den tekniskt vilutrustade
biografen. Frigan ir vad som ir pd gang? Det hinder att man pé de stora biografer-
na med flera salonger 4r med om att minniskor ber om tips om vilken film de skall
se just den kvillen. De har gitt dit for att gd pé bio men har dnnu inte valt film.
Under 1990-talet har den arliga besokssiffran legat pa ca 15 miljoner besok for att suc-
cessivt oka. 2002 var antalet besokare drygt 18 miljoner. Det ér lingt ifrin 8o miljo-
ner men fortfarande att betrakta som masskultur (www.sfi.se/sfi).

4 Det ir den stora mingden minniskor som gick pa bio som intresserar mig i detta
sammanhang snarare 4n renodlade cineaster som engagerade sig i filmstudior eller
andra filmklubbar.

5 Rumsliga aspekeer ir rikligt férekommande inom nutida etnologi. Nigra exempel
som spelat roll i direkt anslutning till det hir arbetet 4r Léfgren (1997a, 1997b, 1997¢)
och O’Dell (2001, 2002a, 2002b). Becker, Bjurstrdm, Ganetz & Fornis anvinder en
vil genomford rumslig aspekt, inspirerade av Walter Benjamins Passagearbete, i ana-
lyser av olika delar i ett képcentrum (2001, 2002).

6 Under arbetets ging har jag skrivit och publicerat ett flertal artiklar som varit tiank-
ta som kapitel i avhandlingen (Sjéholm 1994, 19953, 1995b, 1997, 1998, 1999a, 2001).
Avhandlingsskrivandet har dock tagit sig en del andra viigar. Trots det dterfinns i den-
na text 4tskilliga delar av material och analyser som 4terfinns i artikelform.

7 Lofgren har dven skrivit om hur medier fungerat som del i nationsbygge (1993). Mari-
anne Liliequist (1994, 2000) och Magnus Berg (1999) ir ngra av dem som sett till
tv-serier och filmers roll samhillet och betydelse fér dess medborgare. Malin Ideland
ser i sitt avhandlingsarbete hur genteknologi framstills i populirkultur (2002). Vad
giller tekniska innovationer kan Jan Garnert nimnas, han har bl.a. skrivit om lju-
sets betydelse for stiderna (1993, 1998).

8 Folklivsarkivets chef Anders Salomonsson, Lund, bad mig helt enkelt att géra en fré-
gelista om medieanvindning. Att just jag ombads berodde pa att jag tidigare gjort
ett par studier kring medieanvindning; t.ex. om en proteststorm mot ett tv-program
(tillsammans med Susanne Wollinger), om ungdomar verksamma i ett musik- och
teaterprojekt och mote mellan amatérer och professionella (1985), och en som hand-
lar om ldsning av skonlitteratur och arbete med uppsokande bibliotekssammanhang
men ocksd allminna diskussioner@n kulturdistribution och kulturella hierarkier
(1992).

Fragelistan gav 82 svar, 51 kvinnor och 31 min.
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Etnologerna Bo G. Nilsson, Christina Wettergren, Dan Waldetoft och Christian
Richette vid Nordiska museet dr ndgra av dem som skrivit om anslutande frégor och
initierat ett nitverk for forskare och museitjinstemin intresserade av sjilvbiografiskt
material. De har t.ex. givit ut tidskriften Sjilvbiografen.

De besvarar, si gott de hinner och kan, tv4, tre frigelistor per ar rérande de mest
skiftande dmnen. Strukturen for svaren ir delvis given i och med att de fate ett par
sidor med frigor att associera utifrin. Det betonas i de senare listorna friheten och
mojligheten att frict associera (jfr Lilja 1999). Fragorna dr medel for att leda in med-
delarna i den riketning forskaren 6nskar. Genom att rikna upp en mingd frigor vill
man att meddelaren skall bérja minnas fér att genom detta si sminingom kunna
skriva fritt ur minnet. Trots det kommer man aldrig ifrin att den som skriver gor
det for att det skall ldsas av forskare eller ndgon arkivmedarbetare. Det ir sikert ock-
sd sd att den skrivande meddelaren har en férestillning om vad forskaren vill lisa och,
medvetet eller omedvetet, forsdker anpassa sig till det (jfr Frykman 1988b, Nordstrom

1988).

P4 Folklivsarkivet i Lund finns ndgra uppteckningar som handlar om biografer i
Lund under 1920-talet, t.ex. M16461 som handlar om livet som biografmaskinist

under filmens férsta decennier och hur man av férsérjningsskil tvingades till ming-

syssleri. Det finns detaljerade beskrivningar av hur t.ex. en biografprojektor funge-

rade pa den tiden. Annat material ir det som ligger till grund for Rigmor Winthers

uppsats om biogdende i Lund under 1900-talets forsta decennier M16445-M16495,

men ocksd M17662:1-63.

Till en bérjan var det en hégst medveten tanke. Jag hade gjort flera storre intervjuun-
dersdkningar och var nyfiken pé andra sorters killmaterial. En del av de intervjuun-
dersokningar jag har gjort finns publicerade, Sjéholm 1988, 1992, 2000, 2003 (till-

sammans med Lena Aulin-Gridhamn).

Ordforande i Simrishamns filmstudio, Arne Bengtsson, och kultursekreterare Susan
Bolgar ville uppmirksamma filmens 1oo-arsjubileum och startade ett projeke dir
man valde att utg frin ett mikroperspektiv, nirmare bestimt Simrishamn och nir-
liggande orter. De samlade material, gjorde intervjuer som redovisades i form av en
utstillning och en bok om film och biografer pa Osterlen mellan 1897 och 1997.

Filmstudenterna Magnus Metz och Mattias Engstrém (som skrev sina c-uppsatser i
filmvetenskap inom projektets ramar) knéts liksom kulturchefen Bo Risheden och
bibliotekarien Eva Norling till projektet. Jag har haft tillging till tio intervjuer som
Arne Bengtsson genomfort, nagra sjilv, andra tillsammans med Susan Bolgar, Eva
Norling och Magnus Metz.

14 Att sdka i arkiv ir en fantastisk méjlighet att f3 kiinna tidsatmosfir. S3 linge man

haller sig inom ramen f6r en mer "konventionell” sékning eller triffar arkivperso-

nal som kinner sitt material vil dr det Litt ate £ tillging till det man séker. Om man
diremot inte vet vad man vill ha eller séker material av mer subtil karaktir kan det
vara svart med de kategoriséripigar som gors pé arkiv. Det dr heller inte givet vilket
material som finns var och professionalitet spelar stor roll. Vilken ir den samlande
institutionen och vem arbetar dir? Jag ir fascinerad av hur “gammalt” material kan
ldsas pa ménga olika sitt. I den mén man kommer “ritt” pa ett material kan det lisas
ut s& mycket mer dn det vid forsta anblick anger. Ibland har etnologer en tendens
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att dverbetona betydelsen av att skapa sitt eget material. Det gar ofta utmirke att ana-
lysera och arbeta utifrin material som samlats in av andra och i andra sammanhang
med annat syfte an det egna. Hur material 4n 4r insamlat r det alltid en egen mate-
rialkomposition som skapas.

Dir i arkivférraden kunde jag kinna den fasa och vilsenhet branschen stod infér. Nir
jag ndgra ir senare skulle lana klippbdckerna till Folklivsarkivet for att pi hemmaplan
kunna nirstudera dem visade det sig efter manga turer att klippbdckerna var borta!
Svensk Filmindustri (SF) tog 6ver Europafilm och betalade f6r hyllmetrarna pa arki-
vet. De tyckte att det blev for dyrt och en séllning gjordes. Arkivtjinsteminnen hade
sjilva inte hunnit med i de plétsliga och snabba turerna och jag har innu inte kun-
nat lokalisera bockerna. I virsta fall kastades de.

Filmhistorikern Eric de Kuyper menar att det finns tva typer av filmhistoriker. Det
ir 4 ena sidan den officiella filmhistorikern som i princip kan klara sig utan film.
Han ir besatt av de filmhistoriska sparen i form av datum, titlar, statistnamn i bock-
er, dokument och arkiv. Den andra personen hinger sig 4t filmerna men bortser frin
ursprungsland, regissorsnamn, datering osv. (de Kuyper 1996:50).

En annan kategori, som jag inte behandlar hir, r biografarkeologerna, som #gnat
mycket mdda och energi at att kartligga biografer historiskt. Detta har gjorts av
ménga och det finns flera utgivna bécker som behandlar just detta.

En intressant lisning av trettiotalsromaner ur dessa perspektiv har litteraturvetaren
Anna Williams gjort nir hon ser ett antal romaner som berittelser om ett Sverige i
forvandling. Hon analyserar Ivar Lo-Johansson och hur han illustrerar staden som
livsrum, hur Agnes von Krusenstjernas kvinnor séker en plats i férandringens tid,
Vilhelm Mobergs gestalters forsok att leva modernt landsbygdsliv och Moa Martin-
sons granskning av vilka som hade tilltride till den nya tiden. Forfattarna gestaltar
sin samtids forestillningar, virderingar och attityder och kan dirfor ses som uttol-
kare. "Ménga har idag inga egna erfarenheter av Sverige pa 1920-talet eller 1960-talet.
Och iven om vi levde d& har vi gldémt mycket. Men romanen uppfinner minnen 4t
oss och gor berittelser om det forflutna nir erfarenheten eller minnet sviker oss. Den
skapar pa si sitt av det forflutnas tomma tid’ en identitet som férenar” (Williams
2002:18). Williams menar att skénlitteraturen dr med och skapar berittelser om Sve-
rige. Hon betonar att romanerna inte fungerar enbart som en sorts bekriftelse pa en
empirisk verklighet utan har just en medskapande funktion. Och just bilden av det
moderna Sverige, visar Williams, ir mycket pataglig i ett flertal romaner. Med hin-
visning till vad Edward Said siger om det "vérldsliga” skriver Williams: "All littera-
tur siger oss nigot om den virld den tillkommer i och ir en del av, siger nigot vik-
tigt om minskligt liv. Fran den svenska litteraturen skriven under nittionhundratalets
forsta decennier l6per tridar till den som skrivs i nista sekel” (Williams 2002:24).
En del av den litteratur forebadar den tid jag undersoker vilket forfaller visentligt
ndr jag forstar hur mycket av ’det gamla”, férflutenheten och ursprunget” som finns
med som en fond i berittelserna omfemtiotalet, bide vad giller film, skonlitteratur
och andra berittelser (jfr t.ex. Stig Claessons forfattarskap). Ivar Lo-Johansson och
Vilhelm Moberg var liksom Per Anders Fogelstrdm aktiva debattorer i sin tid. De
skrev dessutom romanprojekt och i synnerhet Lo-Johansson betonade forfattarens
viktiga roll i samhillet.
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Framfér allt Moberg (1898-1973), Olle Hedberg (1899-1974) men ocksid Lo-
Johansson (1901-) och Moa Martinson (1890-1964) var lista forfattare under 1950-
talet enligt bibliotekens utliningsstatistik (Lonnroth & Géransson 1990:30). Det ir
under 1950-talet som Lo-Johanssom gav ut sina sjilvbiografiska bécker. 1978 inled-
de han sitt memoarskrivande med Pubertet. Sista delen, Frihet, kom 1985.

Stig Claessons (f. 1928) forfattarskap har minniskors vilsenhet i folkhemmet som
tema. Nir minniskor flyttar fran landsbygden och gemenskap krackelerar enhetskul-
turen och en allmin vilsenhet tar vid (1990:35). Vilfirdens pris men i synnerhet den
kluvenhet Marshall Berman skriver om: férhoppningarna om méjligheterna och
hotet om férintelsen av detsamma, dvs. avgrunden (Berman 1987:13) ir ett dterkom-
mande tema i ménga skdnlitterira bécker.

20 Stockholms Stadsmuseum hade en biografutstillning 1979 dé den ambitiosa katalo-
gen Kvartersbion av Hans Eklund och Lars Lindstrdm publicerades. Ytterligare nig-
ra andra biografutstillningar frin vilka jag har tillging till gedigna utstillningskata-
loger eller bécker kan nimnas: utstillningen Biografen pa Arkitekturmuseum i Stock-
holm 1989, med utstillningskatalogen Biografen. The Picture Palace in Sweden som
Kjell Furberg var redaktor fér. Lunds konsthall hade 1990 en utstillning med stum-
filmsaffischer och Jan Olsson var redaktdr for boken [ offentlighetens ljus. Stumfilmens
affischer, kritiker, stjgrnor och musik. Utstdllningen Nu dr han kommen! Kinematogra-
fen. Film och biografer pa Osterlen 1897—1997 i Kulturhuset Valrossen i Simrishamn
1997 och boken med samma namn utgiven av Arne Bengtsson m.fl. Slutligen vill jag
nimna en dansk utstillningskatalog fran 1994 som heter Drommepaladser — film og
arkitektur.

21 Jag kan exemplifiera med en stor samling som finns i SFL:s bibliotek. Sliktingar till
en tidigare, nu avliden, filmredaktor i Helsingborgs Dagblad, som skrev om film allt-
sedan 1920-talet, donerade hyllmetrar med pirmar av varierande storlek. De illustre-
rar en filmbiten mans klippverk. Hir finns klipp ur sivil svenska film- och vecko-
tidningar som engelska, amerikanska, danska och tyska tidskrifter och veckotidning-
ar. Ibland kommenteras klippen med maskinskriven text. Hir finns tex. 12
Ay4-pirmar med skidespelare, inklistrade i bokstavsordning, svenska och utlindska
skadepelare for sig. Det finns dven filmstjdrneklippbdcker som tillhort privatperso-
ner och tidningsurklipp som enskilda biografigare samlat.

22 Pa Riksarkiv hade jag framme YK Kommitté, nr 1230 1939 irs ungdomskommitté,
B2C, B2E, B3, B3B, YK 1491, YK 1492 Ungdomsutredningen 1955, YK 1149, Film-
utredningen 1950. Jag tittade ocksd igenom en del av Statens Biografbyras "Korre-
spondens i filmirenden” 1945, E2:509f. Vissa filmer limnades for censurering si att
de skulle kunna fungera som barntilldtna filmer. Fér vissa filmer finns en del parti-
er av dialogen utskriven. Filmer limnades in for granskning och bara den 12 janua-
ri 1945 hade byran 15 drenden.

23 Ungdom och kulturell modernitet pa 1930-talet stdr i fokus dven for Franzén m.fl.
(1998). De talar om ungdomars behov av egna mellanrum. Frykman och Wigerfelt
ser den populira dansens roll for 1940-talets ungdomar som nu tjinade egna peng-
ar och aktivt gick in for att utveckla egna stilar. Man kan pa si sitt siga att jag tar
vid dir de avslutade sina studier om ungdom och debatt under 1940-talet.

24 Nir det giller hur man metodiskt kan ga till viga for att skapa och lisa levnadsbe-
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rittelser finns Alf Arvidssons bok Livet som berittelse. Studier i levnadshistoriska inter-
vjuer (1998). Nir det giller renodlade sjilvbiografiska verk ir flera artiklar i boken
Att skriva manniskan. Essier om biografin som livshistoria och vetenskaplig genre (1997)
lisvirda. Redakrorer ir Sune Akerman, Ronny Ambjérnsson och Pir Ringby. Flera
av artiklarna betonar vikten av att se i vilken kontext de biograferade personerna
befann/befinner sig; hur sig deras vardagsliv och sociala sammanhang ut? Ett etno-
logiskt standardverk ir annars boken Sjilvbiografi, kultus, liv. Levnadshistoriska stu-
dier inom human- och sambillsverenskap (1992). Red. Tigerstedt, Roos & Vilkko. I
antologin Metod och minne. Etnologiska tolkningar och rekonstruktioner (1999) beskri-
ver ett antal etnologer hur de hanterat sitt material.

Lars-Eric Jénsson skriver att han nir anvinde nigra av Foucaults uppslag och tan-
kegéngar i sin avhandling om svensk mentalsjukvard si fann han det rimligt att inte
nédvindigtvis omsluta hela Foucaults synsitt (1998:38). Han hénvisar dessutom till
vad Foucault sjilv skriver om att han bejakar att minniskor anvinder hans bécker
som verktygslidor. Jonsson skriver ocksd att han menar att forskning sisom han
bedriver den i boken handlar om att utifrin de utvalda killorna skapa en egen berit-
telse och ett meningssammanhang. Teori handlar om att tillhandahilla "verktyg for
forskaren att konfrontera och bearbeta sitt material med” och i bista fall inte bara
skapa forstielse utan ge en mojlighet att se det hela pa olika sitt (1998:43). Magnus
Berg skriver istillet att han ir bruksteoretisk och menar att de perspektiv han anvin-
der och den karakteristik han sitter samman skall vara anvindbar i hans berittelse

(Berg 1999).

26 En mingd olika studier tar upp frigor av mer kvantitativ art som t.ex. hur ofta min-

niskor tar del av olika medier. Betydelsen och uppfattningarna av detta mediala 13-
de ir betydligt svirare att mita. Kvalitativ metod och etnografisk beskrivning har
numera dven vunnit terring i medieforskningen. Meningsproduktion har blivit
visentlig och receptionsforskarna forefaller vara dverens om att publiken till de oli-
ka massmedierna ingalunda ir passiva offer som forfors av veckotidningar eller sap-
operor (t.ex. Larsson 1989, Liliequist 1994, 2000). Vad giller medieforskning faller
kvalitativa, empiriska studier under olika benimningar som medieetnografi, recep-
tionsforskning (eller -analys), mottagarstudier osv. Generellt kan man séga att viss
medieforskning numera alltmer kommit att handla om vad publiken gor med olika
medier snarare in vad medierna gér med minniskor. Det finns dock fortfarande en
tendens till reduktion i medieforskning. Om just begreppet medieetnografi har det
skrivits en hel del. Begreppet anvé@s tidigt av den danska medieforskaren Kirsten
Drotner. Géran Bohlin har skrivit om begreppet i antologin Kommunikationens kors-
ningar (1994). Drotner, Tove Arendt Rasmussen, Kim Schréder m.fl. medieforskare
har bl.a. medverkat i temanumret "Medieetnografi og receptionsanalyse” i tidskrif-
ten Mediekultur nr 21, 1993.

27 Som en del i det senmoderna samhillsklimatet ingar forestillningen om en upp-

luckring av "hégt” och “lagt”, dvs. att grinserna mellan det populira och det seris-
sa, officiella, “kulturarvet” ir utsuddade. Forskningsinriktningen Cultural Studies var
den forskningsgren som tidigt fokuserade pa populirkultur som studieobjekt och har
genererat dtskilliga studier av klass- och ungdomskulturer under senare decennier.
Inrikeningen dr bred och omfattar vildigt skilda studier. Cultural Studies har nu fun-
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nits sd linge att det knappast kan sigas std for esz site att se pd populir- eller mass-
kultur. Dess bestende ambition kan sigas ha varit just att bryta upp hierarkierna
mellan s.k. hég och lig kultur.
1940- och so-talen brukar betraktas som radions glansdagar. P4 1950-talet bérjar det
finnas lite olika sorters radioapparater. Man kunde plétsligt lyssna med hjilp av den
moderna, lilla behindiga transistorradion. Medieforskaren Birgitta Héijer beskriver
hur de berittelser om 1950-talet hon tagit del av vittnar om hur radiolyssnandet
springde den rumsliga bundenheten, hur det blev mer flexibelt och mindre hogtid-
lige att lyssna pa radio (Héijer 1998:132). En hel del radioprogram kom att st for
stabilitet och kontinuitet genom att finnas ar efter 4r och genom sina fasta tider:
nyheter, viderleksrapporter, bérsnoteringar, Dagens dikt, klockspelet, Frukostklub-
ben ... Sisom tidsmarkérer i vardagslivet. Trygghet genom kontinuitet och ordning
talar manga forskare om (Selberg 1992, 1995, Hoijer 1998, Lofgren 1990). Olika medi-
er har karaktiren av en sorts struktur i véra liv. Det menade bl.a. den amerikanske
massmedieforskaren James Lull och Birminghamforskaren David Morley som redan
for femton ar sedan visade hur ménga av oss inréttat stora delar av vért liv efter tv.
Radions historia ir tidsmissigt kortare 4n filmens och biografkulturens historia,
men den kanske mest anmirkningsvirda skillnaden, ur de perspektiv jag anvinder,
ir att radion i stdrre utstrickning kopplades till familjen men ocksi hemmet. Det
har skrivits en del om radions historia (t.ex. Hadenius 1998, Nordberg 1998) och
minniskors upplevelser av radio (Haijer 1998, Persson 1994). En del av dessa béck-
er ingdr i forskningsprojektet “Etermedier i Sverige”. I Sverige var avgrinsningen eter-
mediernas. Det finns motsvarande nordiska mediehistorieprojekt. I Danmark har
Klaus Bruhn Jensen varit huvudredaktor for Dansk mediehistorie som kanske ir den
nordiska mediehistorik som ser mediet i dess vidaste bemirkelse. I det danska medie-
historieprojektet har man valt att dven se mediernas s.k. férhistoria och pabérjar dir-
for sin historieskrivning redan 1840 och grovt kan man siéiga att de spaltar upp medie-
historien i muntlig, skriftlig, tryckt, audiovisuell och multimediekultur, vilket inne-
bir att man ser till sdvil folkligt beriittande som skillingtryck, dags- och veckotidningar
som litteratur av olika slag. Periodredaktér for 1920-1960 har Kirsten Drotner varit.
I Norge gjorde man klart att det handlade om levande bilder och dir har man pub-
licerat en skriftserie om 18 nummer publicerade inom projektet Levende bilder — ett
film- och tv-historiskt projekt. Det pAminner genom sin paraplyorganisation om den
svenska motsvarigheten. Flera av de drivande forskarna i projektet har samlats (Hans
Fredrik Dahl, Jostein Gripsrud, Gunnar Iversen, Kathrine Skretting och Bjern
Serensen) och givit ut det norska prakeverket Kinoens morke fiernsynets lys — levende
bilder i Norge gjennom hunde dr. Boken kan sigas vara en parallell till Leif Furham-
mars Filmen i Sverige.

29 Nir det handlar om filmerna frin den aktuella tiden s finns for svenskt vidkom-

mande Svensk filmografi. For varje decennium sedan 1910 har det kommit ut en
800-900-sidig del som behandlar varje enskild svenskproducerad film i form av pro-
duktionsuppgifter, innehllsreferat, pressreaktioner och kommentarer om dess film-
historiska bakgrund och genomgang av tillgiingligt killmaterial p4 Svenska Filminsti-
tutet. For var och en som utgdr frin enskilda filmer 4r detta ett fantastiskt avstamp
for vidare s6kvigar. Férutom initierade férord i varje filmografidel sa innehaller de
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dven essder. T.ex. har Gunder Andersson dir skrivit essin “Ragneborn, Holmsen,
Kjellgren och Tidsandan. Om ungdom p4 glid i ett vilfirdssamhille pa marsch”.
Det fanns redan tidigt s.k. konstfilm, dvs. film som ndgot annat in vad den klassis-
ka Hollywoodfilmen stod for, t.ex. genom att bryta mot det linjira handlingsforlop-
pet och en mer experimentell form (Andersson 1995). Dessa filmkonstnirer som
”priglar verken med sin signatur, sin stil” klassas inom filmforskningen som auteu-
rer och fick sin teoretiska legitimering under slutet av 1950-talet (1995). Visuella
representationsformer som fotografier, film och tv kan sigas vara de medier som varit
de som frimst bidragit till minniskors kunskap om historiska foreteelser. Referenser
himtade frin dessa medier hér man stindigt, vilket har lett till att man inom forsk-
ningen i drtionden dryftat frigan "Kan man tro pa det man ser?” Det finns en sorts
konsensus om att all historieskrivning 4r en representation, en sorts dtergivning med
fordrojning. Siledes ar fragan hur man skall se pa filmbilder som historiskt materi-
al och killa. Linge har man helt enkelt avstétt fran att se spelfilm som historiskt kill-
material just ddrfor att det 4r fiktion.

Att anvinda film som killmaterial diskuteras numera inom flera discipliner. Inom
historia finns det flera forskare som arbetar direkt med film som killa (Eva Blom-
berg, Maths Isacson, Ingrid Millbourn, Ulf Zander, Klas Amark for ate ge nagra
svenska exempel).

Filmvetenskap, internationellt, har i mycket himtat sitt teoretiska ramverk fran lit-
teraturvetenskapligt hill och har dirmed kommit att bli en relativt textorienterad
vetenskap vilket till stora delar har uteslutit mer empiriska publikstudier. Filmfors-
karen Jackie Stacey ir en av dem som efterlyser filmvetenskapliga publikstudier och
menar att en forklaring till avsaknaden ér ate det ér lattare att genomféra en nirstu-
die av den klart avgrinsade och (ibland) littitkomliga filmremsan, dvs. det dr myck-
et svarare att konfronteras med publik som verkligen haft upplevelser av film 4n att
analysera filmen som text (Stacey 1994). Hir har Cultural Studies-influenserna kom-
mit att spela stor roll dir man betonat publikens roll som medskapare. Stacey for-
kastar ingalunda textanalyser men menar att intresset for reception och konsumtion
ddr man ser till publiken och inte bara till filmen eller tv-programmet kan ge nya
kunskaper och insikter.

Det senaste decenniets ungdomskulturforskning utgar fran att det inte sjilvklart
finns en ungdom, liksom det inte finns ett sitt att vara 30-dring, eller sjukpensionir.
Man har heller inte varit si problemorienterad som ildre ungdomsforskning tende-
rade att bli. Snarare har forskningen betonat det skapande draget i ungdomars kul-
turella produktion. Man har insett att det finns manga, och framfor allt olika, sitt
att skapa ordning och ge mening at sitt liv. Den serie antologier som producerats
inom forskningsprogrammet Ungdomskultur i Sverige (FUS) har genom sin tvirve-
tenskap pa ett foredomligt sitt sammanfattat teoretiska perspektiv och modeller vad
giller just ungdomskulturforskning och har fungerat som en éppning fér nya inrike-
ningar.

Nidr man ldser texter om ungdomskultur férefaller det finnas konsensus kring att
ungdomskultur inte ir en produket av 1950-talet, vilket tidigare framhivts av flera
forskare, utan har betydligt lingre anor (Berggren 1995, Bjurstrdm 1994, Boethius
1990, Franzén 1992, Frykman 1988, Olson 1992, Wennhall 1994, Wigerfelt 1996).
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Under olika perioder fick unga minniskor olika uppmirksamhet och kanske byg-
ger forestillningen om 1950-talet som den moderna ungdomskulturens
genombrottsdecennium pa att ungdomsgrupper och -féreteelser i sa hog grad syn-
liggjordes da.
Filmforskaren Bengt Bengtsson menar att "ungdom pa glid”-filmerna, och exploa-
teringen av ungdomsproblemen i USA var ett av filmindustrins svar péd tv-expansio-
nen. Han ser tre amerikanska milstolpar: Vild ungdom (1953), Vind dem inte ryggen
(1955) och Ung rebell (1955). Den forsta gav en mer oberiknelig bild av ungdomar in
man fdrut visat och ungdomars vilsenhet illustreras. De skildrar alla savil kultur- som
generationskrockar men den andra filmen framstiller ungdomsbrott som en aukto-
ritetsolydnad, som en sitt att protestera. Utférda brott ar liksom rock’n’roll rebell-
symboler. Ung rebell visar ungdomen som offer i ett forinderligt samhille och dir
det destruktiva ungdomsginget fatt ersitta den frinvarande éldre generationen.
Bengtsson skiljer pa de filmer som har "ungdom pa glid”-tema och de som illu-
strerar ungdomsrelaterade problem och generationsfrigor. Den senare kategorin kom
tidigt och berdrdes i ménga filmer. Under 1940-talet férindras dock filmarnas per-
spektiv successivt. Fran att ha betraktat ungdomar von oben via ett vuxenauktoritirt
perspektiv kom ménga filmer, gjorda av unga filmare i opposition mot delar av sam-
hillet, att utgdr fran ungdomarnas perspektiv (Bengtsson 1998:69).
Aven flykten fran landsbygden omtalades pi 1930-talet men hade varit ett reellt pro-
blem under hela 1900-talet. Se t.ex. emigrationsutredningen vid seklets borjan. Det
krivdes en mentalitetsforindring hos framfér allt landsbygdens folk menade folkbil-
daren Catl Cederblad som aktivt arbetade for att sprida ljus éver sin bygd. Det fanns
ett konsensus kring den problematiska landsbygden redan sedan tidigare: I tidning-
ar, debattbdcker och s smaningom iven i radion talade nira nog samstimmiga ros-
ter om landsbygden som defekt och okultiverad, som ett allvarligt hinder fér Sveri-
ge att omformas till en modern och effektiv industristat” (Alsmark 1985:294). Lésen-
orden var kunskapsspridning och bildning. I och med industrialismen férindrades
bondesambhillet till det negativa enligt Cederblad. I férindringen/dvergingen till
industrisamhillet férsvann mycket av den gamla kulturen och bildningen och Ceder-
blad ville fylla denna lucka med folkbildning och se framtiden an snarare 4n att sdka
aterga till det gamla (Alsmark 1985:294f). Alla forefaller tala om moderniteten som
odterkallelig. Det ansigs omodernt och riddhagat att blicka tillbaka.
Hans Swird skriver en del om hur ligapojkarna kom att betraktas som ett problem
vid sekelskiftet. Under slutet av 1930-talet var det en ny éldersgrupp som utgjorde
ungdomsproblemet och som betraktades som vanartig. Under slutet av 1950-talet,
som dr Swirds tredje nedslag, var det vanligaste argumentet for att placera missan-
passade flickor pd ungdomsvérdsanstalter, att de var sexuellt vanartade. Detta gillde
i synnerhet de s.k. raggarflickorna. ”Vad gjorde dessa flickor ute pa gatan och fanns
det verkligen inte nigon bittre sysselsittning de kunde hitta pa? Vad kunde inte hin-
da i bilarnas baksiten?” (Swird 1993:162).
Catharina Dyrssens doktorsavhandling, Musikens rum. Metaforer, ritualer, institutio-
ner. En kulturanalytisk studie av arkitektur i och omkring musik, ir tvirvetenskaplig
och en produkt av hennes dubbla vetenskapliga hemvist: musik och arkitektur.
Utifrdn en jimforelse mellan hennes sitt att tolka musikens olika rum, bade fysiska
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och fiktiva rum, och dessa utsagor om olika biografer och upplevelser ges nya per-
spektiv pa vissa foreteelser och bekriftelse pa andra.

Kopplingar kan géras mellan olika evenemangsarenor som t.ex. de flyttbara cirkus-
tilten eller, vilket Dyrssen visar, rockkonserter som skapar tillfilliga, rituella rum.
Detta kan jimfdras med tiltbiograferna som var s vanliga i bérjan av 1900-talet,
men som fortlevde lingt in pé seklet. Talten var flyttbara och fanns mitt i det var-
dagliga en kort tid. Det fanns tiltbiografer men dven biografbat i t.ex. Stockholms
skirgard, som akte runt och visade film.

Férst och frimst bygger denna historieskrivning pé Leif Furhammars Filmen i Sve-
rige (1991/1998). Efterhand som jag férdjupat mig i amnet har jag list filmens histo-
ria i 4cskilliga versioner men finner fortfarande Furhammars version vara mycket
trovirdig och tillférlitlig. Det ir dessutom en bok som kontextualiserar filmens histo-
ria. Nir det kommer an pd den tid som féregick den som jag valt att fokusera, har
tex. filmvetaren P. O. Qvist skrivit mer 4n de flesta. Qvist gor upp med forestill-
ningen om 1930-talsfilmen som utskilld, stereotyp och massproducerad utan kon-
takt med sin tid och publik. Han ser filmen som en spegel av sin tid. Att se film kan,
menar Qvist, vara ett sitt att hantera de motsittningar som samhillsutvecklingen och
moderniseringen medfort (1986, 1992, 1995, 1998). Han menar att populirfilmen ald-
rig utger sig for ate skildra verkligheten och virlden helt och hallet som den 4r utan
s& som vi forestiller oss att den borde vara eller kunde vara.

Rune Waldekranz kan pa manga sitt sigas ha varit den svenska filmforskningens
nestor. Han, liksom Gosta Werner, inte bara producerade eller regisserade film utan
debatterade och skrev om film tidigt. Under 1950-talet gav Waldekranz ut flera bock-
er i serien Svenskt Filmbibliotek, dir iven andra debattorer diskuterade film utifran
ménga olika infallsvinklar. Gerd Osten och Artur Lundkvist dr nigra av de andra for-
fattarna. Filmdebattdrerna och folkbildarna var manga. Carl Bjérklund, Elsa Brita
Marcussen och Nils Beyer 4r nigra av de aktiva filmfolkbildarna som kommer att
nimnas framover utéver Osten, Waldekranz och Werner. I texten har jag dven valt
att citera en del av de forfattare och debattorer som diskuterade inte bara ungdom
och film utan bara ungdom. Pifallande ofta nimns nimligen biogiendet och det har
jag sett som en indikation pa hur vil inlemmat i ménniskors liv biogdendet var. Sam-
ma sak giller for de rikliga referenser till filmens virld som finns i skénlitteraturen.
I denna text finns bara ett litet urval representerat.

Rune Waldekranz var innehavare av Sveriges forsta filmprofessur. Den tilltridde
han 1970 — s linge drojde det innan ett svenske universitet skapade en profes-
sorstjanst i filmvetenskap, dvs. innan film blev ett akademiskt imnesomride. Under
1980- och 9o-talen forfattade Waldekranz mastodontverket Filmens historia i tre delar.

De verk som skrevs om film under 1940- och so-talen presenterar jag mer i de sam-

manhang dir texterna anvinds.
Kommentarer till skeendet och dess koppling till moderniteten kommer redan under
1920-talet, framfér allt frin Frankfurtskolan och teoretiker i dess kdlvatten. Kultur-
filosoferna Siegfried Kracauer och Walter Benjamin 4r kanske de mest namnkunni-
ga i skaran och de som kommer att synas en aning hir i texten. Kracauer ir en av
de idag mest kiinda tidiga skribenterna som reflekterade ver filmen, biogdendet och
det moderna.
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42 For den som vill veta mer om filmhistoria si finns Rune Waldekranz trebandsverk

43

Filmens historia (1985-1995). For specifikt svenskt vidkommande finns Leif Furham-
mars nimnda verk Filmens historia i Sverige. Waldekranz skrev filmens historia tidigt.
Han, liksom Gésta Werner och t.ex. Bengt Idestam-Almquist, skrev ett flertal Sver-
siktsverk redan pa 1950-talet. Vill man veta mer om just biografbyggande och Stock-
holmsférhillandena finns Kvartersbiografen av Hans Eklund och Lars Lindstrém
samt Kurt Berglunds Stockholms alla biografer. Est stycke Stockholmshistoria fran go-
tal till 9o-tal 1993). Det finns atskilliga bocker och artikelar om just enskilda stiders
biografer, sirskilda biografarkitekter eller enstaka biografer. Ytterligare nigra kan
nimnas: Lindstrém (1986), Liliedahl (1997), Nordstrom och Ostvall (2002), Staus-
lund (2001), Ahlander (1977, 2000). Vad giller biografer generellt har biografarkeo-
logen Kjell Furberg pa uppdrag av Riksantikvarieimbetet gjort en biografinventer-
ing i hela landet, Svenska biografer (2000).

Se t.ex. Benjamin (1990), Fredriksson (1998), Huzs (1999), Soila (1997a) och det
moderna Passagearbetet som Becker, Bjurstrdm, Fornis & Ganetz m.fl. genomfort
(2002).

44 I de tidiga diskussionerna om filmen som konst var det relativt fi som sig filmen

45

som en konstart med eget sprak och existensberittigande, utan bara som en konkur-
rent till t.ex. teatern. Filmvetaren Magnus Metz kommer i sin studie om biografer-
na pi Osterlen fram till att samtidigr som de fasta biograferna etablerade sig under
1910-talet, s Skade dven det &vriga ndjesutbudet, dvs. det minskade inte i den
utstrickning som biograferna &kade sin andel av néjesutbudet. Befolkningen hade
allemer fritid och pengar att rora sig med. Det var dven férindringar inom teatern.
I filmhistorien framstdr teatern litt som bara mossig och forlegad och férbisprung-
en av filmen, men det hinde saker dven dir. Men film och teater stod, vilket Metz
visar, inte lingre i samma konkurrenssituation som vid filmens férsta trevande ér.
Tom Gunning talar om den tidiga filmen i termer av “attraktion” och gér jimforel-
ser snarare till néjesfilt in de traditionella konstarterna. Dels lockade dessa visning-
ar en annan publik dn den som var van vid att ga pé t.ex. teater och musikforestill-
ningar av klassiskt slag, dels menar Gunning att det exhibitionistiska drag som den
allra forsta filmen visade upp hade en férlésande kraft for den stora massan. Han
berittar t.ex. om att det ibland visades sekvenser tagna av framfér allt tag i rorelse i
biograflokaler ombyggda till tig med for indamélet utklidd personal och anpassa-
de ljudeffekter (Gunning 1995:174f). Gunning poingterar att inte ens de tidiga film-
askadarna var si naiva som man girna forestiller sig. Sikert trodde inte alla att det
var verkligheten de sig pd duken utan dven da fanns en fortrogenhet med mediet
hos en del och kunskap om illusion genom t.ex. det framrusande tiget. Han gdr skill-
nad mellan attraktionsfilm och klassisk stil. Attraktionsfilm visades fram till 1906 och
var som sagt en sorts spektakel med rétter i cirkus, vaudeville, varieté och néjesfilt.
Den klassiska stilen tog dver frin ca 1917, menar han. Det blev nigot helt annat nir
kulturindustrin tog 6ver och biobesdket snarare blev en vintan med distri blick. P4
sitt och vis kan man kalla det for en civilisering av askddaren, man lirde sig att g&
pa bio och se pi film, liksom, som andra forskare visat, flandren lirde sig att flane-
ra pé stan (Olsson, ] 1993:37, Lofgren 1997a & b).

46 1924 Sppnade Biograf-Konditoriet i Stockholm dir man kunde se film samtidigt som
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man drack kaffe (Bjérkin 1998, Furhammar 1998). I Stockholm hade varje férort och
stadsdel kvartersbiografer som var anpassade efter omgivningen. I Géteborg ddremot
lag alla biografer samlade i centrum och varje forsok till férstadsbiograf misslycka-
des (Berglund 1993).

Nir norrminnen talar om musikens betydelse pa biograferna, att det var ett sitt for
en ny publik att lyssna pa s.k. bildande musik, stimmer det vil éverens med musik-
forskaren Ola Stockfelt som talar om just musikens betydelse pa biograferna fram
till ca 1930-talet. Musiken fick pd bl. a. pa biograferna fungera tillsammans med
annan konst eller underhallning: "Musiken var inte lingre bunden till specifika loka-
ler och sociala sammanhang” (Stockfelt 1988:97).

Ljudfilmsexperiment hsll man pa med under hela stumfilmsperioden, men de tidi-
ga ljuden bestod nistan uteslutande av musik. Talfilmerna foregicks av ljudfilm med
musik och sing. I Sverige visade man Konstgjorda Svensson 1927 och till den spelade
man en 78-varvsskiva med musik och en prolog dir huvudrollsinnehavaren forhi-
nade ljudfilmen. Férst 1928 blev olika aspekter pé ljudfilmen foremadl for seriés debatt
(t.ex. i Biografblader i Sverige) (Wallengren 1998:7,170).

Fér ate vinna respekt sokte sig filmkulturen till fsrmoderna killor. Den tidiga film-
kulturen férde vidare gamla melodram- och varietétraditioner och integrerade de
gamla marknadsattraktionerna i en modern teknologi och en modern kulturdistri-
bution. Se vidare t.ex. Iversen 1993, Andersson & Sjcholm 1995.

Filmforskaren Mats Bjérkin menar att Emelie Altenlohs Zur Sociologie des Kino frin
1914 ir en av de fdrsta storre empiriska studierna &ver filmen och dess publik (Bjér-
kin 1996). Altenloh sig filmen som en distraktion i en samhille med allt hégre takt.
Betoningen i boken liggs pd de unga kvinnliga biobesékarna och ledan och ensam-
heten menas vara central fér behovet av biobesék. 1934 publicerades en sociologisk
undersékning som utforts dren 1929-33 kallad Our Movie-Made Children (forfattad
av Henry James Forman) i Forenta staterna. Boken ville visa hur ungdomar i sina
vanor och beteenden tagit intryck av de filmer de sett. Det var ingen positiv bild man
visade. Médnga unga brottslingar hade himtat inspiration frin gangsterfilmer och
unga flickor drémde om dyrbara klider och rika ilskare. Henning Osterberg hinvi-
sar i sin artikel om filmens betydelse (1953) till flera publikundersékningar.

J.P. Mayer publicerade 1945 Sociology of Film. Studies and Documents och 1948 Bri-
tish Cinemas and their Audiences. Sociological Studies. Mellan 1939 och 1945 gjordes det
i England ett antal undersékningar pa brittisk biopublik inom Mass-Observation
Archive. En del av insamlingarna av biominnen lir ha varit bland de stérsta kring ett
enskilt tema som gjorts inom projektet. Mass-Observation Archive ir forlage till Uni-
versity of Sussex nufértiden. Dess chef ir Dorothy Sheridan som deltog i konferensen
”Vad vill vi med véra fragelistor” pi Nordiska museet i november 2000. Savil konfe-
rensen som tidskriften Sjilvbiografen har sin grund i ett landsomfattande nétverk av
museer och arkiv och andra institutioner med sjilvbiografiskt skrivande som intres-
seomrdde. Under perioden 1939-19453amlade man i England in unikt sjilvbiografis-
ka material. Verksamheten har dock legat nere mellan 1950 och 1981. Nyligen skicka-
de man ut dnnu en lista om biogiende. For vidare information se t.ex. Sjilvbiografen
nr 1, 2001, eller Mass-Observation Archives hemsida www.sussex.ac.uk/library/mas-
sobs. Richards och Sheridan skriver i boken Mass-Observation at the Movies (1987) att
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det dven i England frimst var unga kvinnor ur den urbana arbetarklassen som frek-
venterade biograferna mycket och som var filmfantaster.

Ridslan for konsumtionskulturens verkningar har flera skrivit om. Historikern Husz
menar i sin studie av NK-varuhusets etablerande i Stockholm att det dels handlade
om ridsla f6r ndgot nytt, dels en moraliserande kritik mot sléseri, handel och for-
sdljning (Husz 1999:342).

Minga av 1900-talets tidiga arkitekter var intresserade av filmmediet och nagra av
de tidiga filmskaparna var arkitekter (t.ex. Eisenstein) (Dyrssen 1998:42). Dyrssen
menar att flera arkitekeer tillit sig att leka, att ta ut svingarna nir man byggde de
manga biograferna under 1930-talet. Nojespalatsen, frivola men 4nda social accepte-
rade drémfabriker som Dryssen skriver, blev en sorts pendang till den samtida stri-
van efter goda bostider och drigliga stadsférhillanden. Det menar hon kunde ske
just dirfér ate biograferna hyste filmen, det nya och intresssanta mediet (1998:42).
Under krigsiren gjordes en hel del beredskapsproduktioner. Den svenska filmpro-
duktionen fick en nyorientering under de forsta krigsiren, enligt filmhistorikerna
(Werner 1978:76). Den svenska filmens register breddades och férnyades pi minga
plan. Man virjde inte lingre for sociala eller brinnbara, aktuella imnen, skriver Gos-
ta Werner (1978:82).

54 Norrminnen talar om sivil regissérer som John Ford, Frank Capra, Howard Haw-

ks och John Houston som musiker som Duke Ellington, Benny Goodman, Billie
Holliday och Charlie Parker som verkade di: "De var alle rettet mot et stort publi-
kum.” Man menar att dessa stora, och folkliga, artister var en viktig faktor for
européernas vilvilliga instillning till amerikansk film och populirkultur (Dahl m.fl.
1996:224). Efter en tung period efter kriget med vana att leva med ovisshet och mate-
riell fattigdom var minniskor mottagliga for mycket av det Hollywood kom att
representera: ~individuell frihet, materiell velstand og en mer fargerik, emosjonelt
intens livsopplevelse” (Dahl m.fl. 1996:224). "Med Marshallhjelpen okte ogsa forbin-
delsene innenfor utdanning og forskning. Begreper som ’amerikansk’ og ’amerika-
nisering’ ble dermed i litt mindre grad ensbetydende med overflatiskkhet og annen
ukultur i toneangivende kretser. Den kalde krigen gjorde positivie holdninger til
USA politiske viktigere, og amerikansk film fikk politisk legitimitet blant NATO-
venner av alle slag” (1996:224f). Kanske kan detta forklara tystnaden kring Holly-
woodprocesserna under McCarthy-eran. Var det sd att de antisocialistiska stimning-
arna dven paverkade filmdebatten i Sverige? Hixjakten pagick i Hollywood och 1947
fick ett antal Hollywoodkonstnirer vittna infér kongressutskotten om “Un-Ameri-
can Activities”, vilket ledde till omfattande svartlistningar. Sven E. Olsson verifierar
det jag funderat 6ver; Biografiigaren ignorerade hixprocesserna och skrev istillet om
modevisningar och stjirnromanser (1967/1978). 1 Biografbladet nimns heller inget.
Folkrérelseigda Scen och Salong tar dock kraftfullt avstind frin forhéren i Holly-
wood. Likasd gor den mer populirt hillna Filmjournalen (t.ex. nr 46/1947). Bland
tidigare nimnda filmkritiker i dagspressen var flera mirkvirdigt tysta. Pifallande ofta
anvinds “amerikansk film” synonymt med Hollywood. Men lite dubbelt fortsatte det
att vara: i stort kan sigas, enligt norrménnen, att USA var bra men Hollywood stod
for giriga filmagenter, pengasloseri och 6verdrifter. Hollywood blev alltsd belastat
istillet for ordet “amerikanisering”.
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C.J. Bjorklund skriver ett kapitel i sin bok Upp till kamp for filmen dir han gir ige-
nom “filmen och den svenska riksdagen”, som han formulerar det. I tretton ar fick
filmen och biografen utvecklas utan att riksdagen ansdg det angeliget nog att disku-
tera, skriver Bjorklund (1945:292). Direfter gir han nogsamt igenom flera av diskus-
sionerna, vem som tog upp frigan och hur den behandlades, fran den férsta motio-
nen om film 1909 fram tills dess boken kom 1945. Hir skriver Bjérklund helt enkelt
filmens officiella historia under filmens forsta femtio ar.

Censurens godtycklighet dr dessutom ett populirt tema i en del spelfilmer. Nuovo
Cinema Paradiso (1988, av Guiseppe Tornatore) dr ett illustrerande exempel.

Ett siitt att avgdra en konstarts roll 4r att se vilken kritikerkdr den har. Genom alla
ar har filmkritiken allmint ansetts undermalig, inte sillan hinvisad till dagstidning-

arnas nojessidor, langt ifran kritik av skénlitteratur, konst och teater. Det fanns dock

redan tidigt ndgra seridsa filmskribenter. Det var i storstadstidningarna filmkritiken

vixte fram under 1920-talet. Tongivande blev Herbert Grevenius i Stockholms Dag-

blad och Bengt Idestam-Almqvist (signaturen Robin Hood) i Stockholms-Tidningen.

Filmen hade nu fitt en offentlighet.

P4 1930-talet skrev Artur Lundkvist filmkrénikor och har inte sillan kallats den
forste moderne filmkritikern, och hade alltid ett ideologiskt perspektiv i sin filmkri-
tik. Nils Beyer, liksom Rune Waldekranz och Gésta Werner, var aktiva skribenter. I
boken Motbilder poingterar Gunder Andersson m.fl. att man i Sverige inte pd linga
vigar hade den typ av filmessiister som under 1920- och 30-talen fanns i t.ex. Ryss-
land eller Tyskland dir skribenter som Eisenstein, Brecht, Benjamin, Horkheimer,
Adorno engagerade sig i det nya mediet. I Sverige fanns dock intellektuella kritiker
som gjorde stora bildningsinsatser genom essisamlingar och konkreta handbécker
om film. Under 1940-talet blev tidningsdebatten kring film omfattande.

Enda sittet att se censurforbjuden film var i filmstudiosammanhang. I Lund bérja-
de man filmstudioverksamheten 1929 med just censurférbjuden film.

I denna process var personer som Hampe Faustman, Arne Sucksdorff, Hasse Ekman
(som kom att bli 1940-talets flitigaste manusforfattare och regissér) och Per Lind-
berg visentliga, men den allra mest kinde 4r nog Ingmar Bergman, vilken under
1950-talet kom att inkarnera den svenska konstfilmen och internationellt sett blev
den mest uppburna. Andra som var tongivande var Alf Sjoberg, Gustaf Molander,
Arne Mattsson, Lars-Eric Kjellgren, Gosta Folke, Goran Gentele, Alf Kjellin, Gun-
nar Hellstrom (Andersson 1998, Vesterlund 1999).

60 I USA var tv tidigt ett hot mot filmen, redan under slutet av 1940-talet, varfér Holly-

61

wood och filmindustrin bokstavligen spottade ur sig filmer for att konkurrera. Det-
ta gjorde sitt till for att framfor allt amerikanska filmer skulle ha sé stort genomslag
aren 1945-1960.

En offendig filmutredning (SOU 1951:1) lade fram ett betinkande om statligt
filmstdd som betydde en viss aterbiring av ndjesskatten.

62 Den forsta filmutredningen kom @. (SOU 1942:36). Nista ging det pi allvar var

dags att debattera film i riksdagen var 1949 nir man insdg filmbranschens déliga
framtidsutsikter. Det talas ofta om kvalitetsférsimringen av svensk film under 1950-
talets forsta hilft. Detta skedde samtidigt som det internationellt hinde stora saker
inom filmens virld; i England brét “diskbinksrealismens” regissérer igenom, ”den
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nya vigen” borjade si smétt gora sig hord i Frankrike, Polen producerade ny, vital
filmkonst, liksom Bufiuel i Spanien. 1959 grundades tidskriften Chaplin dir en ny
och ung kritikergeneration kunde skriva, som en sorts motsvarighet till den legen-
dariska Cahiers du cinéma, dir t.ex. nya vigen-regissérerna fick stort utrymme. Svens-
ka Filminstitutet, SFI med filmarkiv, bibliotek och filmklubb byggdes upp. Sverige
Férenade Filmstudios borjade ge ut tidskriften Filmrutan. Filmreformen genomfér-
des 1963, en statlig filmskola startades. Det fanns filmstudiorérelser pa flera hill. Det-
ta miirks i debatten i facktidskrifterna dir det dr uppenbart att man menade att fil-
mens kris inte i férsta hand var ekonomisk utan konstnirlig. Bo Widerbergs Visio-
nen i svensk film kom 1962. Den representerar dn idag en grins for nigot nytt.
Widerberg engagerade sig i debatten om den svenska filmkrisen i bérjan av 1960-
talet. Hans 6nskan var att nyansera den bild av Sverige som svensk film tycktes byg-
ga pa och funderar i sin debattbok Sver vad fértunningen av densamma berodde pa.
Han ville att minniskor skulle ha en majlighet att kiinna igen sig i nyproducerad
film. Att tv:s genombrott innebar en ekonomisk kris fr filmen verkar de flesta ha
varit overens om. Widerberg talar dock om “angeligenhetskrisen”: Den svenska fil-
men kom inte ur ekluten bantad, med nytt ansikte; den kom ut ur den med ister-
buken i behill” (1962:22).

Krisen ledde till en filmpolitisk utredning (SOU 19511, Statligt stdd it svensk film-
produktion). Denna ledde till att en del av néjesskatten skulle betalas till producen-
ter av svensk spelfilm. Men i bérjan av 1950-talet fanns ocksd hotet om tv:s snara
ankomst och kanske ir det férst med hotet om tv som man insig spelfilmens for-
tjdnster.

64 Catharina Dyrssen skriver i artikeln "Filmens hélje” i filmtidskriften Aurz om det 6de

6

T

nagra Goteborgsbiografer gite till métes. Hon fascineras av hur vil ett av modernite-
tens minnesmirken, "Flamman”, passar att hysa den finska pingstforsamling som
numera huserar dir. Byggnadens identitet ir dock kluven, manga ir minnesmirkena

Gver moderniteten, skriver hon, men har berovats sin ursprungliga roll (1998:46f).
Hon har dven andra exempel pa hur gamla biograflokaler omdefinierats.

Bergman filmade Sommaren med Monika 1953. Fogelstroms roman bygger, enligt
Gerd Osten, pi ett verklighetsunderlag (1956). Temat i boken ir leda eller vantrivsel
och avsléjade ett socialt problem. Filmen fokuserar vilsenheten och svirigheten i att
vara ung. "Hade bygdefilmerna skildrat ungdomens svirighet med att trivas pé lan-
det, gav sannerligen Sommaren med Monika en in mer dvertygande vision av hur
starkt storstadsungdomen kunde uppleva ledan, tristessen, kylan i Stockholm. Den
var mognare in de &vriga ungdomsfilmerna och balanserade skickligt uppbrottsmo-
tivets vilda dventyrston mot en bakgrund av realistiskt uppfattade svérigheter” (Osten

1956:136).

66 Filmstjirnorna inspirerade tidigt till forskning och det har gjorts en hel del, framfor

allt inom amerikansk och brittisk filmforskning. Ofta nimns den brittiske filmfors-
karen Richard Dyer (1979) som den som férnyade och nyanserade den filmveten-
skapliga forskningen om filmstjirnor. Linge var kritiken mot stjirnsystemet det allena-
radande och ur det perspektivet har ovan nimnda forskning kring i synnerhet unga
kvinnors positiva anvindning av populirkulturen varit ett radikalt grepp.

67 Per Vesterlund har skrivit en intressant filmvetenskaplig avhandling, dir han just dis-
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kuterar filmstjirnesystemet internationellt men framfor allt si kopplar han dessa dis-
kussioner till svenska forhéllanden. Kan begreppet filmstjirna med associationer till
glamour och excess jimforas med de bevisligen populira rollgestalter som t.ex. Sigurd
Wiallén och Ake Grénberg gestaltat i svenska filmer? Kan man ge Humphrey Bogart
och Adolf Jahr samma epitet och var gir grinsen mellan filmskadespelare och
filmstjirna? undrar han (1999:129). Férutom Dyer kan jag nimna Christine Gled-
hills (1991) Stardom, John Ellis Visible Fictions (1992) och Richard deCordovas Pic-
ture Personality (1990). De flesta studier handlar om de tidiga filmdivorna men pafal-
lande mycket ir applicerbart lingt fram i tiden. Filmstjirnorna fanns tidigt med i
ett populirkulturellt ssmmanhang.

Man silde ocksé filmvykort och ganska snart fanns det i Stockholm en affir som spe-
cialiserat sig pd just denna typ av vykort. De tidiga filmtidningarna var en samman-
smiltning av det material som fanns att tillgd i facktidskrifter, branschtidningar, pro-
gramblad, dagstidningar o.dyl. och sedan linades formen fran den redan existeran-
de veckopressen (Halvarson 1989:237). Stjirndyrkan och problemen det férde med
sig var en diskussion redan vid denna tid, pa 1920-talet.

Den amerikanska filmen 6kade sin export under férsta virldskriget och var vid kri-
gets slut virldsdominerande. Redan under forsta virldskriget fick den amerikanska
filmen en framskjuten plats, och det inte si mycket p.g.a. USA:s ledande roll pa
andra omraden utan for att den europeiska filmen paverkades av kriget i negativ
bemiirkelse. Eftersom den amerikanska filmen fick utvecklas utan yttre stérningar
fick den redan fran bérjan ett forspring i forhallande till andra betydande filmpro-
ducerande linder som Frankrike, Italien och Danmark (Halvarson 1989:9).
Litteraturvetaren Rolf Yrlid skriver om filmiske berittande i skonlitteratur och visar
hur olika sorters filmberittande influerat skonlitterira forfattare. Yrlid exemplifierar
med den mycket filmintresserade Jan Olof Olssons, Jolo, bok Chicago: "Han uppe-
haller sig vid det &gat ser och det &rat hér och med montagets hjilp vidgar han rums-
och tidsperspektivet” (Yrlid 1992:461). Yrlids podng ir att Jolo var mycket paverkad
av vissa filmskapare och att det satte uppenbara spar i hans egen litteriira produk-
tion. Han lyckades fa texterna att horas, de var ljudsatta, kameravinklarna var manga
och av olika intensitet och montagen vil ihopsatta.

Vad giller engelsksprikiga skildringar av filmindustrins tidiga 4r skildrad i filmro-
maner och seriebdcker riktade till ungdomar har filmvetaren Jan Olsson gjort en
inventering (Olsson 1992). Som si mycken underhillningslitteratur och populir
press betraktades dessa forsta filmromaner som undermalig litteratur. Vad giller lit-
terdra forlagor i 1950-talsfilmen, skriver Rune Waldekranz att ett av filmens sitt att
nd legitimitet och locka publik var att anvinda klassiska litterira forlagor. Filmen
skall dock vara film och inte romanillustration, skrev han redan 194s. Filmen bér all-
tid, dven om den bygger pd och inspirerats av en roman, betraktas som ett fristden-
de och sjilvstindigt verk (Biografigaren nr 12/1945). Waldekranz menade t.o.m. att
filmen paverkat romankonsten genom att ha gett den en annan livlighet i tempot
och visuell konkretion. Att olika konstformer eller medier paverkas, dteranvinder och
rent av lever av varandra ir inget nytt.

Filmforskaren Tytti Soila patalar att klyftan mellan de skadespelare som var riktigt
populira och de som innehade alla smarollerna var stor. Méinga skadespelarbiogra-
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fier vittnar om det hérda livet manga av den tidens skribenter anférde som skl till
varfér ungdomar inte borde lingta efter livet ”vid filmen”. Ménga spelade in filmer
under dagarna och spelade pé teatrarna pé kvillarna. Film var siledes bara ett av
ménga sitt att forsdrja sig (Soila 1997:159f). Klider och smink var dessutom nigot
som skddespelare lingt fram i tiden fick hilla sig sjilv med. "Det var ju oméjligt att
ha samma klider i flera filmer: det skyltfdnster som filmduken snabbt nog hade for-
mats till hade sina skarpaste iakttagare” skriver Soila och det visar inte minst alla de
tivlingar som veckotidningarna hade i form av t.ex. Finn fem fel. Jag skulle vilja siga,
efter att ha list deskilliga insindare, att insindarsidorna i filmtidningarna vittnar om
mycket skarpa iakttagare bland publiken.

Etnologen Fredrik Schoug diskuterar begreppet sportidol i sin doktorsavhandling
(1997). Han talar om sportidolens episodiska berdommelse och den kopplingen kan
goras dven till filmstjarnorna, da som nu. Nir jag utifrdn dagens perspektiv liser t.ex.
Filmjournalen ser jag hur vir tids uppfattning om détiden priglar min bild av vem
som var kiind och uppmirksammad di. Dessa bilder stimmer forstds inte alltid Sver-
ens, det ir olika saker som vicker uppmirksamhet vid olika tider. Vad stjirnor kan
gdra i olika tider for att uppskattas innu mera alternativt falla i glomska 4r natur-
ligtvis intressant. Den som skrivit om framfér allt filmstjdrnor ér just filmvetaren
Richard Dyer (1979). Han gdr bland annat jimf6relse med stumfilmstidens avguda-
de filmstjdrnor och senare tids mer avmystifierade skidespelare. Kring tv:s roll och
kindisskapet finns en hel flora med litteratur.

74 Som Husz skriver kan man “betrakta varuhuset som en plats som ’offered a langu-

5%

age to imagine a better future” (Husz 1999:44 via Nava 1996:53). Colin Campbell ir
en av de teoretiker som manga konsumtionsforskare anvinder och en av hans teser
gir ut pa att konsumtionens centrala roll 4r drommen om varorna man innu inte
har: “the ability to create an illusion which is known to be false, but felt to be true”
(Campbell 1987:78). Detta ligger pa en hogst medveten nivd, dvs. det skall inte vara
helt oméjligt att forvirva det man drémmer om. Ur detta perspektiv dr konsumen-
ten varken manipulerad eller ett passivt offer. En annan aspekt Campbell betonar 4r
att man maste ha en viss kunskap och kompetens om hur man “shoppar” for att rik-
tigt kunna njuta av det det.

75 Att minniskor under ling tid lirt sig att avlisa mode visar t.ex. Bo Florin nir han

ser klider och modets betydelse i Mauritz Stillers filmer under 1910- och 20-talen. I
flera av filmerna anvinds kliderna som signaler inte bara pa ett ytligt plan utan ock-
s for en forstelse pd ett djupare personligt plan (Florin 1998:34f). Modet och klad-
experimenten forknippades med det urbana och den nya offentligheten alltsedan

sekelskiftet.

76 Det var dnnu pa bérjan av 195o-talet frimst min som rékte och framfor alle var det

min som syntes roka i populdrkulturen (Torell 2002:34). I film representerade annars
cigaretten det moderna, urbana och ungdomliga men det var ocksd kopplat till klass.
Pifallande manga av de rpkande kvinnorna som avbildades kom ur den &vre
medelklassen eller Sverklassen (Torell 2002:55). Skidespelare var nigra av de fi
yrkesarbetande kvinnor som férekom i veckotidningarna under 1950-talet. Trots att
antalet férvirvsarbetande kvinnor var storre dn tidigare s avbildades kvinnor sillan
i sin yrkesroll i veckotidningar (Torell 2002:59). Hennes roll var fortfarande i forsta
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hand i hemmet. Filmstjirnan kunde dock avbildas rékande: ”Jimfér man bilder av
Den rokande aktrisen med bilder av Husmor i svensk veckopress sa framstar akeri-
sen fortfarande pé femtiotalet kunna representera forestillningar om den bohemis-
ka personen i en relativt fri social miljé dir det individuella star i fokus framfér mer
etablerade sociala ordningar. Skidespelerskan kan avbildas ensam med sin cigarett,
i arbete, sysslande med sitt som en oberoende varelse. Mycket f& (for att siga ingen)
kvinnor gestaltas i 6vrigt rokande i ensamhet i veckotidningarna. Aven om rokande
kvinnor i modereportage kan férekomma ensamma i bild sd finns det stindigt en
annan nidrvarande. Modellerna visar med tydlighet upp sig f6r ndgon. De mdoter
betraktarens blick. Men teaterkvinnan och aktrisen kan réka indcvint, privat och
avskilt” (Torell 2002:63).

deCordova menar att det fanns ett filmindustriell strategi: Hollywood stod for gla-
mour och excesser medan det nationella mer stod for en sorts normalitet och som
da blev attraktivare och dirmed kommersiellt intressant.

Inte ens de som arbetade pd biograferna hade alltid material att tillgd. Alla foton
skickades tillbaka till filmbolagen medan affischerna anvindes som omslagspapper
till reklamfilmerna nir de skickades tillbaka (S3).

Filmjournalen i Norge (1942-1985) benimns av Dahl m.fl. som 40 4rs fostran av ung-
domlig filmpublik. 1950-talet var glansperioden (upplaga 45 000 1950) (Dahl 1996:219).
Filmstjirnorna var viktiga inslag. Det brukar i filmhistoriska texter betraktas som ett
odesdigert tecken i tiden nir Filmjournalen 1954 bytte namn till Bildjournalen: "Det
var ett tydligt symtom p3 att filmen héll pé att forlora sin sjilvklara status i folkmed-
vetandet. Det gick inte lingre att halla en veckotidning med ett stoff som uteslutan-
de var himtat frin filmens virld” (Furhammar 1998:209).

I filmen Nuovo Cinema Paradiso censurerar pristen filmerna vid en férhandsvisning.
Hir visas godtyckligheten hos den lokala censuren. En dag ir det en i publiken som
utbrister indignerat: “120 dagar har jag kommit hit och aldrig sett en kyss.” Detta
kompenserar biografmaskinisten Alfredo sin adept Toto/Salvatore genom att spara
en massa censurklipp som overlimnas efter hans déd: filmen bestir av en oindlig
ricka ihopklippta censurerade filmkyssar. 1 filmen Splendor — drimmarnas hus av
Ettore Scola som handlar om en biografs uppgang, fall och blygsamma aterkomst
beskrivs en liknande samling: Luigi (Massimo Troisi), som ir filmvisare pd biogra-
fen, har sparat filmklipp p4 vackra kvinnor som han satt samman och tittar pa hem-
ma. Han citerar dessutom ur andra filmer, t.ex. Klockan klimtar for dig, Mannen som
skot Liberty Valance. ”Men alla historier du berittar, ir det som du lever genom andra”
siger en kvinna som Luigi uppvaktar och som stindigt fir héra hans filmberittelser
men ocksa se hans filmklipp. Nar Luigi delar minnen med biografens dgare Jordan,
spelad av Marcello Mastroianni, frigar Luigi: "Minns du kyssen mellan Gary Coo-
per och Ingrid Bergman?”, svarar genast Jordan: “Ja, kyssen i Notorius”. Minga min-
niskor har stindiga referenser till filmens virld. Det ir ett eget metaforiskt sprik, eller
som Reidar Jénsson skriver, en egen berittartradition (1996).

Lynn Akesson beskriver hur ungdomar pd 1930-talet i trakterna kring skinska
Borringe just samlades vid stationen for att se de resande och triffa andra ungdo-
mar. En av Akessons informanter siger att nir lantbrukarungdomarna organiserade
sig politiske si gick de till Bygdegirden och arbetarna till Folkets hus. Delningen var
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for alla inblandade uppenbar. Man tvingades dirmed ocksa att ta stillning:

"Férut hade man valt dansbana och umginge utifrin geografiska aspekter, man

triffades hemmavid” och den sociala likheten fick man pé képet. Nu stilldes andra
krav. Bakom danserna, som SLU och SDUK lockade med, fanns bide krav pa att ta
politisk stillning och kravet pd att kunna umgés med ungdomar utanfér den egna
invandrarkretsen av grannar. Aven om en del smabonder och hantverkare kiinde sig
frimmande for samvaron med arbetarna i Folkets Hus ir det inte osannolike att de
kinde sig lika, eller innu mer, frimmande for att umgds med de storbénder som
fanns i SLU, sdrskilt i dess ledning” (Akesson 1985:375f).
Under mellankrigstiden handlade mycket av intresset for barn och ungdom om de
avvikande. Ungdomsging och gingbildning i stiderna fokuserades. I USA kartlade
man ungdomsgrupper inom den s.k. Chicagoskolan redan under 1910- och 20-talen.
Temat ir vil anvint i skonlitteraturen, som man pé samma sitt som film kan anvin-
da som killa, inte minst d4 man viljer att anvinda "sidostoffet” som killa. ”’D4 hade
hon nyss kommit till Stockholm frin den lilla norrlandsstaden, driven av ett obe-
stimt begir att komma ut i virlden och fi se litet mera én den tringa hemmiljon”
(Wimmermark 1948:22). Hennes mor ville forstis inte att hon skulle resa men hon
stod pa sig i sin dvertygelse om att lyckas. Naturligtvis gick det illa, 4tminstone till
en bérjan.

Ivar Lo-Johanssons Kungsgatan ir exempel pé det Gésta Carlberg skrev om
senare, klyftan mellan generationer, lands och stad, unga min och kvinnors olika
forutsiteningar. Bide Johanssons och Vilhelm Mobergs bocker handlar mer om sta-
dens paverkan pé landet dn tvirtom. Modernitetens fér- och nackdelar. Och sa sig
manga romaner ut, sivil den nya minniskan som det moderna Sveriges framvixt
utforskas i bok efter bok. Kluvenheten infér det nya ir patagligt kluven i roman-
konsten. Se vidare i not 91.

Pifallande manga berittelser dr dessutom sedeldrande. Den hir tiden och resone-
mangen om stad resp. landsbygd finns dven i nyutkommen litteratur. Ja, jag skulle
t.o.m. vilja siiga att det fatt ett nytt uppsving i dagens reflektion &ver det “forlorade
Sverige”. Stig Claesson hamtar i en av sina senare bocker stoff ur sin barndom och
uppvixt under 1930-talsdepressionen i Stockholm: "Men lika mycket som jag vixte
upp och tillbringade mina barnair i denna huvudstad, lika mycket var jag ett barn
av Bondesverige och var lika hemma pa ett skomakarstille med tre kor vid sidan om
Vistergdtlands redan dé glesbygdsskogar. /- - -/ De flesta i min generation stockhol-
mare med inflyttade landsortsbor som férildrar vixte upp pa detta sitt. Med tvé helt
olika dialekter och tva helt olika attityder som vi aldrig blandade” (Claesson 2000).

84 Vanartsproblemet var ofta kopplat till storstiderna och i synnerhet arbetarstadsde-

larnas gatukultur. Denna gatukultur nimns ofta som en sjilvklarhet. Ett exempel ar
hos Hans Swird: "Man kan anta att dessa gatu- eller ligapojksbeteenden har sin orsak
i traingboddhet och i den gatukultur som fanns bland unga minniskor i arbetarstads-
delarna” (Swird 1993:125). ByasLis Bjurman har skrivit ett flertal texter om barnens
roll i Sverige under de senaste seklen. I boken Barnen pd gatan skriver hon om slu-
tet av 1800-talet och om bilden av de barn som av myndigheterna betraktades som
vanartiga. Vanartbegreppet anvindes om busiga barn pi gatan redan pa 1600-talet,
skriver Bjurman (1995:179). Det var dock férst under 1800-talet som de vanartiga blev
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en sirskild kategori och bara benimndes si som enskilda (1995:180). Stiderna vixte
och minniskor flyttade frin landet till arbeten i industrialismens nya fabriker. Gatan
var péfallande ofta de fattiga barnens territorium, dtminstone de unga pojkarnas. De
lekte, busade, tiggde, snattade och skolkade. "Folkskolan var samhillets frimsta disci-
plineringsinstrument, endast genom skolan kunde sambhillet kontrollera och upp-
fostra de fattigaste barnen” (Bjurman 1995:39). De skolkande barnen var ett orosmo-
ment eftersom de gav fel signaler at de barnen som faktiskt kom till skolan. Vad de
skolkande barnen gjorde forefoll skolan inte veta si mycket om mer 4n att ménga av
dem var pa gatorna. Uppfostringsanstalter blev ett alternativ. Att de vanartiga bar-
nen avskildes som kategori som hamnade p& uppfostringsanstalter var ett sitt att for-
soka skydda samhillet, iven om man naurligtvis ocksé forsokte ridda barnen: "Med
en moralisk offensiv mot fattigbarnen markerade man sitt politiska och kulturella
overtag” skriver Bjurman (1995:183). Bjurman hinvisar till John Gillis nir hon reso-
nerar kring varfor man upptickte de vanartiga just vid den hir tiden. Han menar
att den dkade mingden brott som kunde kopplas till barns lek och spel pd gator
hingde samman med en ny benigenhet att betraktra sysselsittningar som tidigare
varit tillatna som brott: “Aktiviteter som tidigare behandlats pa ett informelle sitt
blev nu féremal for formella dtgirder” (Bjurman 1995:18s, jfr Runcis 1998).

“Innan tv slog igenom var gatorna fulla av folk pa lordagarna innan sjufilmen bér-
jade. Aven de frireligiosa promenerade pa gatorna innan deras méten borjade, och
det var en hel del munhuggande grupperna emellan” (M21460). I flera frireligiosa
samfund betraktades bio som synd, precis som dans eller andra néjen; frimsta ska-
let dill att man inte gick pd bio verkar ha varit att man var religios. Forfattaren P. C.
Jersild beskriver i sin bok Fem hjirtan i en tindsticksask dilemmat att vara filmfan-
tast i en frireligiés familj under 1940-talet: "Det ér en synd att gd pa bio. Inte nigon
dédssynd men en svir synd” (1998:122). "Ar Sveriges religiosa filmfiender?” undrar
en av den tidens debattdrer, Carl Bjérklund. Han noterar att det bland de religisa
i Sverige raidde méinga olika meningar om filmen. Eftersom det fortfarande i mitten
av 1940-talet var en ganska stor grupp som av religidsa skil inte sdg film var han
intresserad av att se till nyanserna (Bjérklund 194s5:113). Det framgar att det frimst
ir pingstvinner som envisas i sin kritik av biograferna. Frilsningsarmén diremot
framhivs som de kristna som tagit filmen i sin tjinst (Bjérklund 194s5:117). Att det
haller i sig ett tag bekriftas av frigelistmaterialet. Dilemmat kan ytterligare bekrif-
tas genom ett illustrerande exempel. Forst 1952 inforde bl.a. dagstidningen Jonkd-
pings-Posten. (JP) bioannonser, efter nigra ér av gradvis tillvinjning genom t.ex.
annonser for sagofilmer och genom att filmstjirnor férekom i tvalannonser (Rydén
1989:120). Det blev inte sé stor reaktion pé de inférda bioannonserna men vil insin-
dare inskickade av Missionskyrkans forestindare. Vid den hir tiden var sekulariser-
ingen i full ging inom frikyrkan. JP var d4 en tidning som genomsyrades av kristen
grundsyn. Liksom i andra sammanhang diskuterades under 1940-talet det moralis-
ka forfallet pa tidningens kultursidor. Ungdomars moraliska fostran, fasthet i fostran
och férildrarnas ansvar betonades och midnga menade att grunden f6r fostran av ung-
domen lades i de kristna hemmen. Ofta poingterades att det var den moderna
néjesindustrin som till stor del var den stora boven. Biografen, liksom den moder-
na litteraturen men ocksé sexualundervisningen i skolorna nimns som hotande faror
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som gav en forfalskad bild av verkligheten och dirmed riskerade att ge minniskor
falska ideal, skrev man och pa JP:s ledarsidor ropades pé filmcensur (Rydén 1989).

86 Vilket Johan Fornis menar att just ungdomskulturforskningen visar nir man ser hur

stilar och subjekt skapas i det senmoderna (Fornis 1993:49).

87 Nu blev istillet raggarbilarna vissa unga minniskors sitt att ta dver gator (jfr O’Dell

88

89

1997). Bengt Bengtsson (1997) har skrivit om nir motorismen dyker upp i filmerna
men ocksé nir raggarkulturen dyker upp i svensk film. Se dven Bjurstrém (1990:211
ff) om hur raggarbilarna lade beslag pi “finrummet” och markerade avstaind mot
1950-talets familjecentrering.

Firg- och formrikedomen var stor. Skyltarna var dyra men Thomas Eriksson skriver
i sin bok Neon — eldskrift i natten “att gora det medvetna valet att satsa stort berdt-
tar om en vilja att gora en investering for framtiden” (1997:70). Neon anvindes for
att signalera stad och nyhet. De nybyggda husen i de nya fororterna forsigs med
enhetlig skyltning i neon (Eriksson 1997:71). Under 1950-talet hade utvecklingen av
bilismen tagit fart. Att staden nirmade sig nir man kom bilandes frin landsbygden
visade bland annat det gatubelysningssystem som vid denna tid blivit allmint. Men
vid stadens utkant upphérde ljuset (1997:72). Biografen Drakens eldsprutande tunga
och den roterande NK-klockan i rétt och gront (sju meter i diameter) brukar omta-
las, bada i Stockholm, liksom Stomatoltuben vid Slussen. Detta skapade ocksi behov
av egna logotyper for foretagen. Eriksson skriver att svenska foretag investerade arli-
gen 17 miljoner kronor i ljusreklam under slutet av 1950-talet. Detta motsvarade 10
mil neonrér eller ungefir 5 0oo skyltar om aret (1997:82).

Biograferna i landsorten var 4tskilliga, ind4 fanns det dnnu flera i stiderna. Stock-
holm med nirmaste fororter hade inte mindre én 127 biografer 194s, stir det att lisa
i artikelserien ”Lordagkvill i storstaden” i Fickjournalen (nr 3/194s). Enligt artikeln
rymde Stockholms biografer sammanlagt omkring 55 0oo dskadare. Eftersom de fles-
ta biografer dessutom hade tvé férestillningar per kvill betydde det, enligt tidning-
en, att ca 100 000 stockholmare sig film pé bio per kvill (trots att man riknade med
att det inte alltid var fullsatt pd de mindre biograferna i "periferin”). Man skrev att
det fanns 1 100 kaféer och nira 6oo konditorier ”som de allra flesta ir fullsatta frin
det *forsta bion” slipper ifran sig sin svarta lavastrom av néjesglada stockholmare”
(Fickjournalen nr 3/194s).

90 Det diskuteras vidare av Andersson och Sjéholm (i artikeln "Resan in i det nya. Om

91

film, biografkultur och modernitet” i antologin Medietexter och medietolkningar
1995). Man kan siga att filmproduktionen “gick baklinges in i moderniteten” genom
att i s hog grad rora sig i agrara miljder om man skall tala utifrin bdde Gunnar Iver-
sen (1993), Anders Linde-Laursen (1994) och P. O. Qvist (1994). Filmen var en link
in i det moderna samtidigt som dess innehall kunde kopplas bakat.

Denna ambivalens ir som jag visat tidigare s tydlig i mycket av den samtida skon-
licteraturen. Mycket stimmer 6verens med vad debattdrerna som t.ex. Gésta Carl-
berg skriver; de egensinniga(fpildrarna som inte ser forindringarnas oundviklighet
och vikten av att gd de unga till métes for att inte frlora dem. Han liksom andra
talar om den forlorade forildragenerationen snarare dn den forlorade ungdomsgene-
rationen. I mycket av litteraturen framstills den alienerande individualismen —i mot-
sitening till den kollektiva gemenskapen. Flyktingstrommen av landsbygdens ung-
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93

domar till staden beskrivs av minga och mycket kinns igen hos Carlberg. Staden
tranger in i landsbygden snarare dn tvirtom. Som litteraturvetaren Anna Williams
skriver s& 4r det intressant att i romanerna se vem som reser sig och vem som faller
(Williams 2002:65). Pafallande ofta fir mannen individuell frihet och kollektiv
gemenskap medan kvinnan stannar i brottet, se t.ex. Lo-Johanssons Kungsgatan.
Mannen, Adrian, ir i den boken bide individ och del av kollektivet, dven om ock-
sd hans kluvenhet till kollektivet illustreras. Péfallande ofta erdvrar inte kvinnorna
staden utan bryts snarare ner av den. Eller som Monika (Sommaren med Monika)
som inte kan hantera masskulturen utan forsjunker alltfér mycket. Liksom kvinnan,
Marta, i Kungsgatan blir Monika aldrig en del av modernitetens kollektiv, utan for-
blir en fraimling och kvinnor fir ofta symbolisera det olycksbddande i moderniteten
(Williams 2002). Flera forskare menar att man bér se detta som en socialrealistisk
beskrivning av kvinnors underordnade position i uppbyggnaden av det nya Sverige
och menar dirmed att det ibland ir alltfér Litt att se det medvetna i projektet "folk-
hemmet”. Kanske framstir det som allra tydligast hos Maija Runcis som ger exem-
pel pa vilka konsekvenser normer och kén kunde fi under 1930-talet och ett par
decennier framit. T.ex. beskriver hon hur en till synes ung och levnadsglad flicka ste-
riliserades dirfor ate hon verkade alltfér intresserad av pojkar, var mycket vid dans-
banan, var relativt snyggt klidd men var tyst och inbunden. Flickornas sexualitet
bedémdes utifrin helt andra kriterier in minnens (1998:130). Runcis visar ocksi hur
overdrivet intresse for sitt utseende vinds till flickornas nackdel. De skall vérda sitt
utseende men inte verdriva (Runcis 1998:185). Som jag visat tidigare har flera genus-
historiker visat att det offentliga rummet pa manga sitt var férbehéllet framfor alle
minnen men under de hir decennierna fanns hos kvinnor en mycket stark nskan,
men #ven forvintningar, att trida ut i offentligheten. Kluvenheten kring kvinnor i
offentligheten illustreras dven det vil i skdnlitteraturen. Liksom hos Runcis och
Soderberg (2000, 2001) forstir man att det ibland ir subtila grinser for vilka be-
teenden som var accepterade och vilka som forkastades. Kvinnorna tvingades pa sa
sitt vara mer aktsamma vad gillde kulturella koder. Runcis visar ocksa nir det gill-
de steriliserade kvinnor att kvinnor ofta var betydligt mer utsatta fér omgivningens
kontroll, beddmning och utdefiniering in vad minnen var och som i betydligt stor-
re utstrickning fick utlitanden som grundades pa oprofessionella aktdrers uppgifter
(1998:291).

Det gjordes en sociologisk undersékning av den medelsvenska Medelby 1941, som
gav nigorlunda balans mot den upphetsade stimning och debatt som fanns kring
ungdomarnas ndje och fritid under tidigt 1940-tal. De aktuella sociologerna tog mer
fasta pa det som kom att diskuteras dnnu mer pi slutet av 1940- och so-talen; t.ex.
de fi arbetsplatserna som gjorde att ungdomarna inte kunde stanna kvar pé lands-
bygden. Aktiviteter riktade till ungdomar var fér fi, menade man (Allwood & Rane-
mark 1943, Frykman 1988).

Detta kan kopplas till den moraliserande kritiken mot framfér allt kvinnors konsum-
tion under seklets férsta decennier men som héll i sig linge (jfr Fredriksson 1998,
Husz 1999). Att biobesoket betraktades som onédigt kan vara en kritik mot konsum-
tionssamhillet men sikert ocksé en ridsla for hedonism. Ménga vuxna sig en rids-
la for ungdomarnas besatthet, njutning, deras uppgaende i en upplevelse. ”I den kul-
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tur som de och andra akademiker levde i var lingtan en viktig bestindsdel” (Fryk-
man 1988:92).

94 Nativiteten sjonk under det tidiga 1900-talet. Det var forst under andra hilften av
30-talet som tendensen vinde. Antalet fddda barn steg fram till 1945 d& det dterigen
foddes firre barn. Under tidigt 6o-tal var det aterigen dags for stora barnkullar
(Elmér 1963/1965:97, 105).

95 "De 92 stiderna hade 4r 1900 sammanlagt omkring 1 miljon invinare, 1960 hade 133
stider nira 4 miljoner. Landsbygdens befolkning hade samtidigt minskat frin 4 tll
3 1/2 miljon, av vilka dessutom nira hilften bor i titorter som inte ar stider” (Elmér
1963/1965:9).

96 Under borjan av 1940-talet var 40 % av den arbetande befolkningen sysselsatt inom
jordbruket, 1950 25 % och 1960 10 %. Sverige blev under dessa decennier en industri-
nation med en férskjutning frin jordbruk till industri (Elmér 1963/1965:9). Det for-
siggick en diskussion om man skulle mobilisera inhemsk arbetskraft (dvs. fa ut kvin-
norna pa arbetsmarknaden) eller satsa pd invandrad arbetskraft (Kleberg 1999:190).
Generellt kan man tala om ett &kat vilstdnd. Pa 1930-talet kom andra viktiga refor-
mer som fri férlossningsvard och hilsokontroll vid médravirds- och barnavérdscen-
traler och bosittningsldn. Familjepolitiken var en stor friga under 1940-talet och 1948
bérjade det allmdnna barnbidraget tillimpas (Elmér 1963/1965:102). H6jd levnads-
standard betydde vid denna tid i konkreta termer arbetstidsforkortning, semester-
lagstiftning, familje-, social-, och bostadspolitiska atgirder men ocksi subventione-
rade livsmedel. Bostadsstandarden héjdes om man ser till nytillkomna och ombygg-
da hus och vissa moderna bekvimligheter fanns men fortfarande 1960 saknade 1/4
av ligenheterna pa landsbygden vattenledning och &ver hilften centralvirme. Pa
landsbygden saknade 60% av hushallen WC, men éven i stiderna fanns ligenheter
under all kritik. Men den stora tringboddheten hade trots allt minskat visentligt.
Ake Elmér sammanfattar svenska bostiders standard fram till so-talet i tre ord:
tringa, daliga och dyra (1963/1965:107f).

97 Sociologen Anders Lofgren har i en studie av 1980-talets landsbygdsungdomar, péta-
lat podngen att se p problemet ur en annan synvinkel eftersom det ér ett problem
som bestitt, trots diverse atgirder. Han menar bl.a. att det handlar om alder och kén.
Redan tidigt inlemmas unga pojkar i manliga fritidsvirldar som jakt, fiske och idrott,
medan unga flickor inte alls har eller hade samma méjligheter utan istillet sig det
begrinsade utrymme deras médrar fatt (1991:202). Smaféretagsamheten och det soci-
ala livet pa fritiden 4r och var en del av ménnens utrymme, medan inget motsvaran-
de fanns eller finns fér kvinnorna. Storstadsnormens genomslag har séledes en lang
historia och ir knappast bruten in denna dag. Somliga menar att detta forstirker
otakten mellan de olika livsstilarna. I mycket av ungdomsdiskussionerna sitts lik-
hetstecken mellan lokal ungdomsvardag och storstiderna. Tendensen att homogeni-
sera ungdomar lyfts ofta fram som ett generellt problem i ungdomskulturforskningen.

98 Gerd Osten menar att ny for bygdefilmen brots forst 1948 med Gosta Folkes
P dessa skuldror (efter Saljes roman) (1956:114). En ung bondpojke vantrivs i Stock-
holm, 6vertar skdtseln av girden i Blekinge och moderniserar. Fadern representerar
den gamla tiden, stir for férildrade metoder och slentrian och ovilja mot det nya.
Sonen representerar “den nya minniskan som accepterar besvirliga livsvillkor for att
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skapa sig en egen existens” (1956:115). Filmen vickte uppmirksamhet eftersom den
anségs skildra landsbygdsproblemen pa ett autentiske sitt. Flykten frin landsbygden
men ocksd dragkampen om ungdomarna mellan land och stad bérjade illustreras i
film (Osten 1956:135). Arne Mattssons Hon dansade en sommar 1951 gav inblick i "hur
ungdomen ute i vissa delar av bygderna har det, vi fir f6lja deras fritidsproblem, som
de oser med teater och dans i opposition till den ildre generationens puritanska ovil-
ja mot denna moderna flird” (1956:117). Osten menar dock att den frimst ir intres-
sant ddrfor att detta sker i relation till landskapet.

D4 forklarades tendenserna med samhiillets snabba férindring och stadslivets dkan-
de frestelser. 1950-talet kom att std for forindrade férhillanden med en képstark ung-
domsklass, indrade attityder osv. Staden framstilldes som hemvist fér ondskan.
Stadslivets forindringar, faktiska och fiktiva, pd gott och ont, har varit ett nyckel-
motiv genom filmhistorien (Soderbergh Widding 1998). Se dven t.ex. Thau (1994)
och Andersson (1998).

Furhammar menar att denna genre forebadade den vuxenfientliga ungdomskultur
som s sméningom blev allt mer dominerande, och menar att det kanske rent av var
en forsta revirmarkering kring en avgrinsad ungdomskultur, likavil som det hand-
lade om ett socialrealistiske projeke.

Att film speglar samhillsproblem ir dock inget nytt grepp. Det fanns redan pé stum-
filmstiden. Victor Sjéstrém paborjade sin sociala linje med Ingeborg Holm 1913 (kri-
tik av fattigvarden, se Hedling & Meeuwisse 1987) vidare till Korkarlen 1920. Annars
var det frimst genom vad som hinde i annan europeisk film som svensk filmpublik
blev omvirldsmedvetna menar en del debattorer. De svenska filmproducenterna bor-
jade dock inse filmens méjligheter i samhillsdebattens tjinst.

P4 1950-talet precis som under 1930-talet, fanns en komplementir relation mellan
publikens intresse for svenska respektive utlindska filmer: Lika mycket som man sok-
te tidsbildernas attraktion i den importerade filmen, sékte man bilden av de gamla
livsménstren i den inhemska filmen (Furhammar 1998:223). Filmerna var minga och
olika och dragningskraften si stor att de méste sittas i samband med den stora
omvandling som skedde av Sverige vid den hir tiden. Furhammar ser ndstan en tera-
peutisk konsekvens i hur typerna avldser varandra i filmerna. Forenklat ser han tre
varianter: 1. Den typ av allmogefilmer som forhirligar gamla tider, en sorts national-
romantik som hyllar landsbygdstraditioner och den tidens moraliska virden. 2. Den
bondkomiska genre representerad av Asa-Nisse-filmerna, som stod for en sorts mot-
kulturella uppbyggelsevirden. De hyllade det lantliga samtidigt som de forlsjligade
vissa delar av det. Filmerna var hatade av kritikerna och ilskade av publiken. 3. Den
tredje genren som i likhet med de tvd andra kan sigas se positivt pa landsbygden och
gdrna romantisera och sentimentalisera livet pd landet i férhéllande till den demo-
raliserande stadskulturen men med en sorts nostalgiskt vemod, ett sorgearbete &ver
att livet pd landet var oméjligt, en bitter klarsyn. Hon dansade en sommar ir exem-
pel pa denna genretyp (Furhammar 1998:224).

Filmforskaren P. O. Qvist menar att svensk film verhuvudtaget varit paverkad av
en sorts antimodernism och att de urbana inslagen varit f3 i forhallande ¢ill lands-
bygdsskildringar. Det handlar, hivdar han, om en sorts drém om det jordiska para-
diset, en sorts atererévring av nigot forlorat, framfér allt pa landsbygden och under
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det omtalade 1940-talet, att lira sig varda sitt jordearv. Qvist har i sin doktorsavhand-
ling dokumenterat denna genre och forsokt utréna dess oerhérda popularitet under
inte minst 1940- och so-talen. Rune Waldekranz pekar pé hur ett relativt stort antal
filmer under 1950-talet handlar om vandringar och resor. Detta kopplar han till efter-
krigstidens rorlighet och indrade levnadsférhallanden och inte minst bilismens
utbredning (Waldekranz 1984:25). Det finns flera sitt att se kopplingen mellan sam-
hillsutveckling och filmproduktion.

104 Gatflickor och ungdomsbrottslingar figurerade som stadens symboler i 4tskilliga fil-

105

mer. I filmerna var det inte sillan de "fallna” landsbygdsungdomarna som inte fun-
nit sig till ritta i staden. Detta avspeglades dven i debatten. Ivar Lo-Johanssons Kungs-
garan filmatiserades 1943, vilket inte var en slump. Beridttelsen fungerade dé lika bra
som 1935 da den skrevs.

2,8 miljoner svenskar sig filmen 1951. Filmen exporterades till ett flertal linder (Fur-
hammar 1998:216).

106 Vad giller problematiken i sjilva filmen s& kan man urskilja den i de férsta svenska

filmerna enligt, Qvist, om man viljer att se stad respektive landsbygd som nigot uts-
ver betydelsen den syndiga staden — den dygdiga landsbygden. Qvist menar att diko-
tomin dyker upp p4 mer indirekta sitt; som kollisioner t.ex. mellan kulturella koder,
levnadsménster och virldsbilder. Storstaden, oftast Stockholm, utgjorde mestadels
kuliss i filmerna fore 1940. P4 1940-talet framstar storstaden alltmer som “under-
gingslandskap” medan sméstaden trots att det mellan varven ironiseras friske, star
for idyll och gemenskap (Qvist 1986:35f).

107 Bergman stdrde den svenska sjilvforstielsen genom att i sina filmer peka pa det irra-

108

tionella och mérka, menar Leif Zern: ”Nir andra drémmer om framtiden excellerar
han i mardrémmar om det forflutna” (1993:27), det som annars inte fick nagon plats
i folkhemmet. De filmer som behandlas ses av Zern som realistiska, eftersom de med
sin blandning av allegori och provinsialism, lustspel, skillingtryck m.m. "speglar ett
forhallande som utan tvivel hérde samman med évergingsfasen mellan tidigt folk-
hem och modern vilfird i det svenska samhillets omvandling efter andra virldskri-
get” (1993:159). Men nir denna epok ndr sitt slut gir Bergman och Sverige skilda
vigar. | Nattvardsgisterna, som spelades in hdsten 1962, blir detta plétsligt tydligt:
Vi sitter i biomdrkret och ser ett Sverige pa vig att forsvinna. I forsamlingskyr-
kans binkar ir det lika tomt som pa bygden, dir avstandet vixer mellan girdar och
minniskor. Hingsten som leds éver backen 4r doden. P4 landsvigarna rullar de sis-
ta bilarna, dimman fryser till is i skymningen. I Bergmans bilder exponeras ett sam-
hille som ingen under de hir pionjiraren ville bli identifierad med: glesbygdens
utarmning och individernas rotldshet. Vi befinner oss dtskilliga drémmil frin den
officiella ideologin, som istillet handlade om framtiden och stidernas nya férorter.
Men vi har knappast limnat verkligheten. Hur manga svenska filmer har gjort sig
lika fortjinta av etiketten “realism”?” (Zern 1993:159f).
Det fanns en utbredd diskussion och medvetenhet om ménga filmers taffliga inne-
hall. ”Filmen har ingenting att siga den moderna kvinnan, dvs. hon som férsoker
bli medveten om sin situation i dag. Den ger ingenting av hennes problem — svérig-
heten att finna sig tillritta i en virld med mindre trygghet men mera personlig fri-
het.” S4 skrev Kristina Hasselgren i Biografbladets sista nummer 1952. Hon skriver
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om svirigheterna att identifiera sig med de filmkvinnor som finns p4 vita duken dven
om, menar hon, ménga svenska regissérer faktiskt har gjort bra forsok att bryta en
slentrianmissig kvinnouppfattning och illustrerar med Hasse Ekman och Alf Sjs-
berg, men framfor allt med Ingmar Bergman. Aspekten bristande méjlighet f6r kvin-
nor att identifiera sig med rollfigurerna ir intressant. Och manga debattérer och folk-
bildare pliderade tidigt for sirskild film anpassad for barn (t.ex. Elsa Brita Marcus-
sen).

Jag har flera ginger tidigare skrivit att det var vanligt att man visade film i Folkets
hus. Naturligtvis spelade alla dessa Folkets husbiografer roll for fackfdreningarnas och
folkrdrelsernas lokala forankring men i synnerhet fér deras ekonomi (Blomberg
1997:144).

Ytterkliderna har man fortfarande med sig in i salongerna trots att det numera sil-
lan ir problem med virmen. Det fanns vissa filmpalats som i sin strivan att efterlik-
na pampiga och socialt prestigefyllda teatrar, hade garderober. Mitt material hand-
lar dock mer om besdkarna pa landsorts- och férortsbiograferna dn den publik som
regelbundet gick pa premiirbiograferna i storstiderna.

Susanne Wollinger skriver om det trygga grinséverskridandet. Sidana 6verskridan-
den kan fungera som markeringar men leder sillan till allvarligare konsekvenser i
form av negativa sanktioner. Strategierna dr manga och inte alltid omedelbart synli-
ga for den som inte kan de kulturella koderna. Wollinger beskriver flera s.k. vardag-
liga situationer som kan lyftas ur sitt ssammanhang och skirskadas. Dessa mellanrum
fungerar ofta spinningsskapande i sin egenskap av att vara just mellanrum. Det ir
ingen som har ensamritt till dem och de kan fungera som savil flykevigar som plat-
ser for tillflykter (Wollinger 2000:63). Hon beskriver ocksa hur subtila grinserna kan
vara for om man 4r med eller inte, att det 4r ganska vardagliga handlingar som tyd-
liggdr vem som dr mer eller mindre med i sammahanget. ”Vad en uppfattar som tillit
och gemenskap kan for en annan innebira raka motsatsen” (Wollinger 2000:8s).
Till skillnad mot den traditionella staden med kompakthet och vildefinierade grin-
ser mot landsbygd och natur skulle nu den moderna staden bli en sorts ”sanatorium
i jitteformat” genom att det kompakta, slutna som himmade rorelse skulle brytas
upp (Nilsson 1999). Luften och ljuset som i det slutna och dunkla stod stilla skulle
nu slippas in mellan husen och in i ligenheterna. Kort sagt: detta var ingen gynn-
sam milj6 for sjukdomsalstrande bakterier. Naturen fick komma in i staden, det var
naturens vilgdrande egenskaper man ville ha i form av gréonomraden.

Arkitekten Lars Jadelius ér i sin avhandling intresserad av att se huruvida funktiona-
listerna verkligen stod for det sociala, demokratiska och folkliga som ofta hivdas.
Han menar att man i deras praktik, dvs. om man studerar byggnader och inte bara
manifesten, s& kan man istillet finna hus isolerade frin det sociala livet i offentlig-
heten (1987:9).

P4 1930-talet och framéver diskuterades i ménga sammanhang fritiden som fritids-
problem”, se t.ex. Aléx m.fl. (ZOOI@Eskilsson (1995, 2000), Frykman (1993).

Jonas Frykman har skrivit om debatten kring “dansbaneeliindet”, under slutet av 1930-
talet och bérjan 1940-talet, och de apokalyptiska visionerna om det moderna samhil-
let (jfr Wigerfelt 1996). Han ser diskussionerna som en sorts massmedial berdttargenre
dir debatten om dansbaneelindet framfér allt kom att handla om stereotypa fore-
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stillningar om mer eller mindre medvetna projektioner” snarare dn ”om levd verklig-
het” (Frykman 1988:29). Nir det gillde biograferna visar fragelistsvaren att forildrar-
na var si orienterade mot sjilva filmen att de, dtminstone till vissa delar, verkade glom-
ma rummet och vigen till och frin biografen och allt som kunde hinda och faktiskt
ocksé hinde. Dessutom gjorde dldersgrinser pa dansbanor att det inte alltid var tilla-
tet for barn som inte var konfirmerade att vara dir varfér biograferna var ett givet,
och ofta okontroversiellt, val (M21459). Ett annat argument f6r biograferna var att det
var billigare 4n att gi och dansa. Ater andra nimner att dansbanor och bio inte var
konkurrenter eftersom man gick pa de olika evenemangen olika kvillar.

Boken gavs nyligen ut i pocketupplaga, vilket visar vilken omvirdering men samti-
digt ny akrtualitet och kanske makt reklamen fitt. Naomi Kleins No Logo och dess
enorma upplaga ir ett liknande tecken.

Jamf6r med hur t.ex. Bolin (1998) och Dalgvist (1994) diskuterar. Vad rorliga bilder
gdr med minniskor har alltid varit kontroversiellt och oroat etablissemanget.

Det finns en massa olika sorters kortfilmer av varierande lingd och karaktir. De gick
alla under namnet "fyllnadsfilm”. Det var dokumentirfilm (olika skildringar av folk,
natur, stider osv.), journalfilm (revy dver vad som hint av vikt under en vecka) och
skol- och undervisningsfilm eller instruktionsfilm. Av den senare kategorin visades
flera av filmerna i samband med undervisning p olika hall men ocksa som fyllnads-
film vid biografférestillningar. Det gillde ofta dven t.ex. militira undervisningsfil-
mer. P4 biograferna kunde det dven vara kortfilm som var en tecknad fantasifilm eller
annan film av icke dokumentir art (Bjérklund 1945:287). Journalfilmerna kan sigas
ha varit den tidens nyhetsrapportering. Dir visades hindelser frin den stora virlden
“endast ndgon vecka efter att de intriffac” (M21503). Men filmerna var inte okon-
troversiella. D& som nu var det en diskussion om vems historieskrivning som skulle
fi dominera. Georg Klackenberg skrev t.ex. 1944 en artikel i Ny Dag om SF-journa-
len som en reaktionir veckorevy och en skev tidsspegel. Svenska SF-journalen hade
funnits sedan 1912 och presenterades i artikeln som en cocktail fore biografernas film-
visning. En cocktail som i lingden ir bide bedévande och sévande, skrev Klacken-
berg (Andersson m.fl. 1978:68).

P4 landsortsbiograferna fick man vid denna tid en ny forfilm i veckan (S3). Forfil-
men bifogades spelfilmen och det var maskinistens uppgift att sammanfoga dessa pa
de biografer dir man inte behdvde anvinda tva projektorer, dvs. si moderna biogra-
fer att man inte hade paus for vanlig lingfilm. Filmerna kom vanligen pé eftermid-
dagen med tiget, berittar en informant. Packen var tung och &verst lig forfilmen.
Filmerna sattes ihop pé tvd stora hjul. Man klippte ihop dem genom att sitta pd is-
ittika som smilte ihop filmen och s4 filade man ner ytan. I maskinrummet fanns ett
speciellt spolbord for att gora detta. Men det hinde att en film gick av. D4 tog man
paus och maskinisten satte ihop filmen p& samma sitt. Det gick ofta litt och filmen
kunde visas omedelbart efter. Och det var aldrig reklamationer pé att filmerna pa
detta sitt blev kortare och kortare, om 4n bara en eller ett par rutor it gingen, pape-
kar en pd den tiden verksam biografmaskinist (S8). I detta sammanhang kan nim-
nas att det dven i filmbolagens klippteknik ibland forekom en viss godtycklighet. Det
var klart reglerat att en film inte fick vara fér lang och ibland sattes saxen i filmrem-
san pa ett ofta inte alltfor vil genomtinkr si.
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Som ett led i samhilleliggérandet av medborgarna spred Husmors Filmer moderni-
teten frin 1952 till en bit in pé 1970-talet, menar flera forskare, t.ex. Berner 1996,
Kleberg 1999, Soila 1997a. Filmerna visades pa eftermiddagarna och var populira.
De producerades i samarbete med méinga olika instanser med koppling till hus, hem
och familjeliv, t.ex. Kooperativa Férbundet, Statens institut for folkhilsan osv. (Soi-
la 1997:86). Tidigare var det radion som férmedlade experternas rad, men si kom
bl.a. Husmors Filmer, men ocksa SF:s, och en ling rad reklamtidskrifter med inrikt-
ning pé hushéllets teknifiering och konsumtion (Berner 1996:244). Storhetstiden var
1950-talet och tidigt 60-tal. Direfter kom tv att vara det frimsta mediet for vidare-
formedling av upplysning och underhéllning.

Det forekom iven s.k. solidaritetsvisningar pé biograferna. Ett exempel 4r "Hjilp
Ungern — Ga pi bio!” 1956. Over hela landet kérde biograferna en sondag en extra
forestillning dir behallningen skulle ga tdll Ungerns barn. Si gjorde man pa bada
biograferna i Simrishamn och den i Skillinge (YA 8/12 1956). Personalen arbetade gra-
tis, lokalerna stilldes gratis till indamalets forfogande och forestillningarna var befri-
ade frdn néjesskatt. Trots att filmen har kimpat for att fa status och nd legitimitet si
har den genom sin popularitet och sitt folkliga drag genom hela historien anvints
som propaganda for att £ minniskor till aktiviteter som annars inte lika sjilvklart
lockar. Den forsta valfilmsturnén som finns dokumenterad var 1915, vilket siger en
hel del om vilken betydelse mediet tillmirttes redan tidigt (Furhammar 1998:53).
Sigurd Wallén uppfyller kriterierna fér en folkhemsikon liksom Erik "Bullen” Berg-
lund menar filmvetaren Per Vesterlund, men menar dven att Edvard Persson var i en
klass for sig, liksom ett par andra karaktirsskidespelare. "Om Sigurd Wallén for-
kroppsligar den svenske arbetaren i det ambivalenta grinslandet till industrisamhil-
let iir Ake Gronberg (1914-1969) mer sjilvklart rotad i det urbana och det moderna
folkhemmet” (Vesterlund 1999:154).

Forfattaren Jonas Sima kallar verklighetssagan Snoddas for den forsta lanseringen av
en massmedieprodukt, ja, t.o.m. f6r massmediehysteri (Sima 1996). Karusellen med
Lennart Hyland sindes i radio mellan 1951 och 1954 och blev en succé. Enligt Simas
analys si stod Snoddas for "hopp om att det gamla, invanda och trygga skall besta”
och kan pd sd sitt liknas vid t.ex. filmens Edvard Persson-figur. Trots att det var hog-
konjunktur och atminstone pd det politiska planet laddat med optimism infor fram-
tiden, vilfirdsprojektet och uppbyggnaden av folkhemmet var pa god vig, bodde
fortfarande pafallande manga pa landsbygden och radion var ett sitt att knyta min-
niskor samman.

Detta kan jimf6ras med utvecklandet av kafélivet i Wien som lir ha berott pa de
odrigliga bostadsférhallandena — en kulturell offentlighet kan délja privatekonomisk
misir. Just tringboddheten talar de flesta informanterna om i frigelistmaterialet. Bil-
den av det unga forilskade paret i portgingar ir en kliché i manga filmer, liksom
ungdomarna som pa grund av tringboddheten drivs ut och in i ginggemenskaper-
na (Qvist 1986:50).

Filmfolkbildaren Carl Bjorklund har ett annat exempel pé gratandet. Biograferna fyl-
ler uppenbart ménga och olika behov, skriver han: Egendomligt nog synes biogra-
fen i vissa fall ha samma uppgift som klagomuren i Jerusalem”, skriver Bjorklund
och talar om biografen Réda Kvarn i Stockholm som en gritarnas samlingsplats
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(Bjorklund 1945:63). Kvill efter kvill kom en publik for att se Kameliadamen (med
Greta Garbro som Marguerite Gautier) och for att "grata med Greta”, som han skri-
ver.

Jfr med teaterpublikens disciplinering, vilket t.ex. Nordmark skriver om (1993). Var-
je nytt medium saknar etikett.

Inom feministisk filmteori har frigan om blicken linge varit i centrum. 1975 skrev
Laura Mulvey den banbrytande artikeln ”Visual pleasure and narrative cinema” som
diskuterats sedan dess dven om hon gjort 4tskilliga revideringar och nyanseringar. I
princip handlade det om att min tittar medan kvinnor tittas pa, blir till fastlista
objekt. Hur ofta det i film straffar sig nir kvinnor overskrider kulturella tabu som
att t.ex. gi offentligt pd gatan, visar flera studier, se t.ex. Astrid Séderbergh Widding
(1994). Aven Jackie Stacey (1994) diskuterar kvinnors filmbetraktade. Att kén gor
skillnad skriver Anne Jerslev i en artikel om feministisk filmteori och kénskonstruk-
tioner men pa vilket sitt dr inte alltid si sjilvklart. Hon redogér for utvecklingen till
genusforskning och maskulinitetsstudier frin det som till en bérjan kallades kvin-
noforskning. Genom Cultural Studies-influenser har empiriska, historiska och recep-
tionsinriktade studier kommit att ha betydelse pd bekostnad av den tidigare domi-
nerande psykoanalytiska infallsvinkeln i feministisk filmteori (Jerslev 2000). Séder-
bergh Widding skriver att det dr ”framfor allt med den betraktade kroppen, inte med
blicken, som filméskddarens identifikation sker” som en reaktion pa synintryckets
primat dver andra sinnen, att identifikation bara sker via blicken (1994).

Linda Williams skriver om filmens férméga att inte bara forevisa kroppar i rorel-

se utan dven dess forméga att forsitta kroppar i rérelse i biosalongen (Williams 1995).
Hon menar, liksom Jackie Stacey, att askddarna och den visuella njutning som min-
niskor faktiskt kan uppleva av mediet, kommit i skymundan, men framfor allt s har
den njutningen kommit att frikopplas frin kroppen. Williams funderar &ver varfor
filmens underhallande karaktir ignorerats i s& hog utstrickning inom akademisk
forskning. Inom filmteorin har blicken ofta frikopplats frin kroppen. Nir det hand-
lar om psykoanalytisk teori s& undrar hon varfor filmaskadaren ofta ses som ett sub-
jekt som misstar representationer for verklighet? (Williams 1995). Jag har sett att det-
ta ir centralt for manga filmdebattdrer vid den hir tiden, att man uppfattar att min-
niskor tar fiktionen fér verklighet. Man végar inte lita pd att regissorens budskap nir
fram eller att minniskor kan se detta utan att bli vad de ser enligt ndgon enkel logisk
kraft. Ett skil till denna filmteoretiska miss ser Williams i den av gammal hiivd
genomsyrande dikotomin mellan kropp och sjil.
Pafallande minga av dem som viljer en skrickfilm (eller roman) ir medvetna om att
det ir fiktion och det kan fungera som en psykologisk buffert. Man kan vilja nir
man ir med och nir man vill gi ur fiktionen. Vad giller romanen ir det bara att lig-
ga den ifrdn sig, nir det handlar om film kanske man inte limnar lokalen omedel-
bart, i synnerhet inte om man r ung och har gate dit tillsammans med ginget. Lit-
teraturvetaren Yvonne Leffl r skrivit om skrick som underhéllning och njutning
och menar att det ir en blandning av trygg, vilkind struktur och spinnande éver-
raskningar, specifikt utformade och olika frin ging till ging varfér man engagerar
sig om och om igen: “ett kinslomissigt dventyr under fysiskt sikra frhallanden”
(Leffler 2001).
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Samhillsdebattdrerna var oroliga for hingivelse och spekulerade huruvida detta var
asocialt eller inte, vilka foljder det kunde fi. Det fanns manga idéer om filmens roll
pa ett dromplan eller ur en psykologisk synvinkel. Det var och 4r vanligt att se fil-
mens roll som flykt undan en fortryckande vardag. Det rickte med en befrielse i form
av illusion for att man skulle vara néjd. Mycket av filmens effekter férklarades i psy-
koanalytiska termer under bérjan av 1950-talet. Psykoanalysen hade gjort genombrott

dven i Sverige. Ostens bok Erotiken i filmen omtalas t.ex. som en av de psykoanaly-
tiska tolkningarna av film (Dymling 1951, Hjertén i Filmfront nr 3/1953). Hon ser i
nimnda bok filmsexualitet som flykeférsok. Men all identitet sker i relation till
andra. Det 4r nir man méoter andra som man reflekterar 6ver det egna. Att gora nigot
ofdrstacligt hanterbart — hela folkbildningsambitionen handlar om det.

Sven Vingedahl har férfactat "Efter forestillningen”.

Marcussen diskuterade filmrecensenten som fenomen och talade om filmrecensen-
ten som utskilld och missanpassad. Redaktionsledningarna var inte lika noga nir de

anstillde filmkritiker som inom litteratur, konst och teater. Men hon menade att det

hade sin poing att finnas dir det debatteras och istillet se det som ett tillfille att job-
ba for att filmrecensioner, och i dess forlingning filmen, skulle f& status. Recensio-

nerna lises av fler minniskor in litteratur- och teaterkritiken, menade hon. "Filmre-

censionerna trycks regelmissigt med petitstil till skillnad frin kultursidornas bok-

och teateranmilningar, filmen hinvisas alltid till ngjessidorna tillsammans med buk-

talare och cirkus i stillet for att anses jimbordiga med andra konstarter” (Biograf-
bladet nr 2/1950).

Filmer bedomdes alltefor litt pd lika grunder i landsortspressen trots att de kanske
tillhorde helt olika genre eller lig pa helt olika nivder: “Inom konsten recenseras ju
icke varje hétorgsmalare; allra minst recenseras tavelaffirernas skonmélande munkar
och sydvistklidda fiskargubbar. Inom filmen skall diremot varje film, hur hétorgs-
missig den 4n ar, recenseras” (Biografblader nr 3/1945). Denna distinktion ér intres-
sant. Kritikern skall vigleda publiken, men ocksé vigleda filmskaparna. En skribent
skrev att filmkritikerns uppgift ir att fi biogdendet jimstillt med teater, musik och
litteratur istillet for med kortspel eller liskedryck (som bio jimstilldes med enligt
skattelagarna) (Biografblader nr 2/1950).

1937 bildades Arbetarrrelsens filmkommitté och 1938 Arbetarrdrelsens filmorgani-
sation, Filmo, som var ett distributions- och produktionsbolag som LO, Kooperati-
va forbundet, Arbetarnas bildningsforbund, SAP och SSU stod bakom (Blomberg
2001:10).

Man ville géra film i férsta hand fér medlemsrekryteringens skull, anser Blomberg.
Inom Handels menade man t.ex. att filmen var ett bra sitt act nd fler av de anstill-
da. Blomberg fann ytterligare skil: att gora medlemmarna klassmedvetna. Ett tred-
je syfte var att med hjilp av modern teknik helt enkelt littare kunna na sina med-
lemmar. Vid den hir tiden var tilltron pa sina hall till propagandans méjligheter att
styra och kontrollera stor. Ett fjarde-syfte var att géra medlemmarna medvetna om
arbetarrorelsens historia. Att informera om avtalsférhandlingar, upplysa vad medlems-
avgifterna gick till och att visa goda forebilder. Andra syften var att utan f6r manga
pekpinnar kunna visa pd alternativ till den kommersiella filmindustrin (Blomberg
2001:10).
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Det fanns séledes en bred folkbildningsverksamhet kring film. ABF ordnade forelds-
ningsserier ute i landet. Ansvarig for filmbildningsverksamheten siger att han med
sina filmkurser inte vill utbilda regissérer eller skidespelare utan skola publiksmaken
som han menade var: “oskolad, osiker, ouppdvad, nyckfull, vacklande, labil” (Film-
Journalen nr 10/194s).

Férestillningen om att boken sjilvklart alltid innehéller sd mycket mer én t.ex. film
menar jag gir stick i stiv med formagan att se film som ett fristdende verk, vilket
mycket beror pd bokens stillning i vart samhille och vara bildningsideal. Man ir
positiv till manga medier och konstarter men nir det vil kommer till kritan sa slu-
tar det nistan alltid med att boken betraktas som den mest innehillsrika. I min stu-
die om ldsning av skonlitteratur uttryckte en del minniskor forestillningen om att
bildmedier ger en firdig bild till skillnad mot text dir man sjilv maste skapa sig bil-
der, vilket man tolkade till bokens fordel; den satte iging en mer kreativ process
(Sjoholm 1992). Detta bekriftas av flera meddelare: "Nar man ldser boken, gér man
sej girna en forestillning om hur spelarna ska se ut, vara och i filmen kidnner man
inte igen dem (M21481).

Paralleller kan goras till diskussionen om lisning alltsedan slutet av 1700-talet, in
pd 1800-talet. Litteraturvetaren Jan Thavenius ser en avgorande forindring under
forsta hilften av 1800-talet d4 man bérjade begrinsa betydelsen av ordet "litteratur”
i och med att man bérjade anvinda termen “skénlitteratur”. Boken blev dé det fors-
ta moderna massmediet enligt Thavenius. Lisandet forindrades under den hir tiden
som den skonlitterira boken blev ett massmedium. Frin att tidigare ha handlat om,
for dem som kunde lisa, att lisa om si kom under tidigt 1800-tal den litterira kon-
sumenten att fddas. Thavenius talar om hur skénlitteratur s& smaningom genom sin
etablering alltmer kom att f karaktir av bildningsmedel i ett samhiille i férindring.

Med detta har jag velat visa att kulturella hierarkier har varit under stindig for-
indring under hela moderniseringsprocessen. Grinserna mellan folkligt, fint och
populdrt dr mer flytande idag 4n tidigare. Den sikraste slutsatsen jag vigar mig pé
att dra, ir att det idag inte lingre dr méjligt att uppritta en enhetlig kulturell hierar-
ki — iven om det finns de som forsoker. Det utesluter dock definitivt inte att hierar-
kier finns; de ir istillet s& manga fler.

I de olika material jag har list inom denna studie si nimns stindigt filmen i rela-

tion till skonlitteraturen. Alla kiinner sikert vil igen argumentationen.
Gunnar Alsmark har skrivic om den debatt som i den borgerliga offentligheten nis-
tan samstimmigt talade i tidningar, debattbcker och radion om landsbygden som
ett hinder i Sverige vig till en modern och effektiv industri- och vilfirdsstat (Als-
mark 1985:294). Detta diskuterar Cederblad i sin bok Minniskomassor och massméin-
niskor. 1 synnerhet Carl Bjérklunds visioner kan kopplas till vidare resonemang om
kulturkonsumtionens kraft:

"Det finns ménga exempel pd att den som bérjar lisa den allra enklaste litteratu-
ren, ja dalig litteratur si smaningom &vergar till god skonlitteratur, vetenskaplig och
filosofisk litteratur. Samma kan vara frhallandet med film. Att se dalig film kan vara
béttre dn att inte alls se film. Om anspriken stiger och konsten att vilja vixer fram”
(Bjorklund 194s5:95).

Om publiken uteblev fran biograferna nir dilig film spelades skulle sadan film inte
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produceras, skrev Bjorklund, men det férutsatte att man ville och framfér alle att
man kunde vilja den s.k. goda filmen. Han ville att biobeskarna skulle lira sig mer,
de skulle lira sig att regissorsnamn sa mera ifrdga om en films kvalité 4n ett stort
filmstjirnenamn och att forfattarnamn och fotografens namn hade betydelse for fil-
mens kvalitet, de insikter ovan nimnda biografigarson Axelson fick (Bjérklund

1945:97f).

Redan under 1930-talet talades det om den massproducerade nojesindustrins nega-
tiva inverkan pi ungdomar. Aven pa riksdagsniva debatterades savil ungdomsbrotts-

ligheten som néjeslivet och rop om utredningar kom i intervaller under slutet av

1930-talet (Bengtsson 1998, Frykman 1988a, Swiird 1993). Till slut, som en direkt kon-

sekvens av det intensiva debatterandet kring ungdom och néjesliv tillsattes 1939 den

omfattande statliga utredningsgruppen Ungdomsvardskommittén. Som experter och

utredare tillsattes personer som var tongivande inom det sociala och barnavirdsom-

radet. Det var d& ungdomen och ungdomsproblemet vetenskapliggjordes, skriver
sociologen Hans Swird (1993:103). De hade vetenskaplig tyngd och statistik och

enkiter borjade ersitta moralpredikningar (Swird 1993:104). Justitiedepartementet
var huvudman och uppgiften var att ta ett helhetsgrepp pé fritidsfragor aktuella for
ungdomar pa gott och ont. Det skulle handla om sivil ungdomsbrottslighet och

nojesliv som féreningsliv och idrottens roll. Kommittén tillsattes men avvaktade nag-
ra 4r i samband med kraftiga besparingsbeting. Nir si kommitténs arbete realisera-

des kom betoning att ligga mer pd ungdomars fritid och ndjesliv dn brottslighet.

Ungdomsvirdskommittén genomfdrde sju utredningar mellan 1944 och 1951. Lik-

som den tidens filmer och debatterna kring den speglar dessa utredningar vil den

officiella hillningen. Kommitténs arbete 4r troligen den mest noggranna kartligg-

ning som gjorts av svensk ungdom. I och med utredningarna kom dessa fragor att
vetenskapliggoras och blev pa s siitt ett alternativt material till de moralpredikning-

ar som var s vanligt férekommande i diskussionen om ungdomen. Slutbetinkan-
det kom 1951. D4 hade redan de sex betinkandena i form av statliga offentliga utred-

ningar (SOU) publicerats.

Utredningen ledde inte direke till négra riksdagsbeslut eller lagstiftningsatgirder eller
andra konkreta resultat. Men det ir ett dokument som kommit vil till anvindning
p4 en massa andra sitt. Det ir tinkvirt att se att det gedigna och éver tid stora arbe-

tet och dokumenterandet kanske framfor allt fate betydelse i vir tid som en spegling
av den tiden!

Som svar pé en gallupfriga om atgirder for ungdomar fann jag intressanta svar (i
Riksarkivets samlingar). Ménga menade, till frigestillarnas f5rvining, att det redan
gjordes tillrickligt f6r ungdomen. "Det finns foreningar for praktiskt taget allt, det
finns studieméjligheter och férstroelser. Det viktigaste for ungdomen nu, siger en,
ir att den limnas i fred. Overraskande ir att vissa forslag som ideligen aterkomma i
den allminna debatten i sjilva verket ha lite popularitet ute bland folket”. Och
kanske dr detta representativt dvef fpr andra perioder i historien, forr men ocksé
senare, nir man pa statlig nivd bestimmer sig for att "ta tag i” en akrtuell friga. P4
lokal niva har man kanske redan tagit itu med det eventuella problemet, det kanske
har diskuterats till leda och/eller har man kanske bérjat se bortom det konkreta pro-
blemet, om man nu ens betraktat det som problem.
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Av en del kommentarer till gallupfrigorna forstir jag att nigra ungdomar betrak-
tades som “romantiska” nir de talar om att de t.ex. ville till Amerika. Kanske stim-
mer detta vil in i bilden av unga minniskor som utopiska, att de har “verklig-
hetsfrimmande idéer”. Mycket av forklaringarna till ungdomsproblem vid denna tid
handlade om férindringar eller bristande forhallanden i hemmen. Detta menade
man ofta kunde itgirdas genom fritidslokaler och ungdomsvérdsskolor. Detta har
man sett som forlosande i drtionden efter det.

Nir det handlade om flickornas kriminalitet s& menar Bengtsson att det i manga fil-
mer ir en storre betoning pd personligt ansvar 4n nir det handlar om pojkars krimi-
nalitet. Inte sillan talas om det negativa mediainflytandets negativa inverkan frimst
genom att den vicker lust fr lyx exempelvis genom veckotidningsidealen (Bengts-
son 1998:134). Ungdomar och kravet pé triffpunkter var siledes inget nytt "problem”.
Kravet pa sirskilda lokaler fér ungdomar har férts fram sedan slutet av 1930-talet da
den forsta ungdomsgéirden 6ppnades i Goteborg (Olson 1992). Flera dppnades néig-
ra ir senare i Stockholm, Goteborg och Orebro men den stora expansionen var forst
pd 1960-talet (Olson 1992). Att aktivera ungdomar och se till att de har nigot att
gbra pi sin fritid har féljt med sivil diskussionerna om ungdomarna som problem-
kategori som debatten om vil anvind fritid. Att rop efter lokaler tog fart under 1930-
talet berodde pé den okade oro och fokusering pa ungdomsbrottslighet och ungdo-
mars okade benigenhet att soka sig till olika néjesformer under sin fritid.

Stanley Cohen myntade begreppet moralisk panik och skrev om konfrontationen
mellan mods och rockers & ena sidan och férildrar, lirare, polis och andra pa den
andra sidan vid mitten av 1960-talet i England. Han visade hur en grupp ungdomar
som distanserade sig frin delar av samhillets institutioner stimplades som farliga
avvikare. Massmedierna spelade en central roll eftersom det var de som skapade pani-
ken (jfr med Sjcholm/Wollinger 1987). Cohen sig ett ménster i paniken: det var var-
ning for katastrof, katastrofen kom, medierna rapporterade och si sminingom
omvandlades rapporteringen till att ge detaljerna symbolkaraktir. Kirsten Drotner
lanserade begreppet “mediepaniker” vilket betyder den reaktion som blir nir ett nytt
massmedium uppfattas som farligt. Det dr d4 Cohens mods och rockers blir "folk
devils”. Boethius visar att nir Nick Carter-hiftena kom i bérjan av 1900-talet var det
ungdomar man ansig vara hotade men det var osikert vem som i det fallet var "folk-
djivlar”. Distributérerna och i synnerhet de tobakshandlare som salde de kuldrta hif-
tena fick ta emot en del av kritiken men det var hiftena som var de egentliga "folk-
djivlarna” varfér savil Drotner som Boethius foredrar begreppet "mediepanik” fram-
for “moralisk panik” (Boethius 1993: 260f).

Cohen menar att panikerna utldstes av att det dven hiinde andra saker i samhil-
let, att de traditionella normerna var i gungning, eller rent av upplosning. Paniker-
na blev ett sdtt att uppritta ordning eller i alla fall att klargéora grinserna for gott och
ont, ritt och fel. Genom att konfrontera socialt avvikande grupper bearbetade man
sin oro (Boethius 1993:266f, Cohen 1973:192f, Drotner 1990:141f, Frykman 1988:115).
Kan jimforas med Mary Douglas nir man talade om grinser men ocksi om smuts-
litteratur, “trash” osv.

Hans Swird for en diskussion om aldrig-si-djivligt-som-nu-resonemang” utifrin
Sune Sunesson och Geoffrey Pearsons Hooligan (1985): Historien upprepar sig och
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varje generation upplever sig std vid avgrunden nir man ser den yngre generationen
och den mojliga framtida utvecklingen. Manga i vuxengenerationen faller in i mons-
ter di man hinvisar till sin egen ungdom. D3 allt var bittre, respekt for normer och
forildraauktoriteten fortfarande nirvarande. Innan man drabbades av férflackning-
en: "Gar vi verkligen tillbaka till den tid som upplevdes som den goda finner vi,
enligt Pearson, att samma diskussion forekom d4, men att den goda tiden férlades
nu lingre tillbaka i det frflutna” (Swird 1993:14; 211).

"Folkhemmet” har under 1990-talet blivit synonymt med vilfirdssverige och det
moderna trots att det ir fyllt med paradoxer och motsigelser. Nir man numera talar
om var variant av vilfirdsstaten framstar perioden som férgangen, avrundad. Men
dterigen fir vi paminna oss om att det dr forst ndr vi limnat en period som vi ser
dess helhet, bérjan och slut. Nilsson diskuterar i sin analys av begreppets nutida kon-
notationer den hdgerorienterade kritiken mot folkhemmet och de s.k. socialingen-
jorerna under 1980- och 9o-talen. Det historiska minnet ar kort, menar han. Det som
foregick folkhemmets genomférande var nigot som borgerligheten och storféreta-
gen i allra hgsta grad var involverade i (Nilsson 1996:153). Folkhemmet ir ocksa ett
starkt konservativt begrepp och star ibland fér det lilla, det hanterliga, det mjuka.
Redan Per Albin Hanssons formulering “folkhem” kan ha haft nostalgiska forteck-
en. Begreppet hade han fingat upp frin andra ssmmanhang och "hem” som alla har
en relation till och som diskuterats mycket genom tiderna, kopplades till moderni-
tet (Ola Larsmo DN 14/2 -99).

Vid bérjan av forra seklet sdig man som en av de &vergripande politiska uppgifterna
att inordna de arbetande klasserna i det kapitalistiska produktionssystemet. Man
behdvde helt enkelt minniskor i arbetsfor alder. Alltfor manga emigrerade eller enga-
gerade sig i de hotfulla fackféreningarna. For att inte forstirka diskrepansen mellan
6ver- och underklass maste man #gna sig t aktiv befolknings-, jordbruks- och soci-
alpolitik. Virldskrisen i bérjan av 1930-talet och arbetarrérelsens erdvring av reger-
ingsmakten i Sverige var négra skal till att nya sociala teman férdes fram. Bo G. Nils-
son menar att Nordiska museets insamling av arbetarminnen pa 1940-talet anslét till
denna “samhillsinventering nerdt”. Dessa menar han fick ett brett genomslag under
folkhemsbygget genom att sitta ljus pd samhillets "méorka kontinenter” och dirmed
en del av den politiska reformismen (Nilsson 1996:158). Diremot mattades intresset
for arbetarminnena under just denna tid. Nilsson ser flera forklaringar till det. En ér
att man just pd troskeln till en fungerande vilfirdsstat inte ville pdminnas om
sekelskiftets svara villkor. Dessutom behévdes inte berittelserna ens for att grund-
ligga ideologin nu nir allt foref6ll fungera s bra. Bo G. Nilsson pétalar att det inte
var nigon tvekan utan att minniskors levnadsvillkor dramatiskt hade forbittrats nir
man gick in i 1950-talet. Méjligen kunde arbetarminnena och berittelserna om det
andra Sverige plockas fram for att legitimera det pigiende folkhemsbygget
(1996:205).

1 Modiirna tider visar flera av forfa a hur vilfirdssamhillets framvixt krivde sina
medborgares deltagande. Det var manga och starka krafter som verkade for att for-
nya sivil samhillet som minniskorna. En del av dessa omdefinieringar blev tydliga
i forestillningen om kroppen. Minniskor skulle genom en vilskétt kropp géras pp-
na och frimodiga och dirmed samverka till det nya demokratiska Sverige. Det kom
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att handla om att synliggora s.k. vanliga minniskor och var ser man ”vanliga min-
niskor” om inte pé biograferna, pa 1930-talet likavil som tidigare och under kom-
mande decennier?

Sociologen Boel Berner har diskuterat ingenjéren och husmodern som tvé av den
svenska moderniseringens huvudpersoner. Detta projekt var, precis som hela folk-
hemsbygget, inte bara ett individuellt projekt utan ocksd en samhillelig ambition.
Utbildning och framéitanda blev honnérsord. Industrin skulle utvecklas, klassklyftor
och yrkesmonopol raseras (Berner 1996:176). Att utbilda sig var siledes en samhil-
lelig nédvindighet. Industrin behdvde t.ex. massvis av tekniker pé olika nivier.
Redan 1954 kunde stockholmarna under en vecka i maj bl.a. i ett flertal radiohand-
lares skyltfonster se tv (Kleberg 1999:130).

Det finns i nistan varje barnfilm under 1950-talet detektivinslag eller bovjakt, enligt
Margareta Norlin (Filmografin del 5 1984, s. 645). Hon menar att filmerna vid den-
na tid skildrade samhillet som en enhet som egentligen bara hotades av missanpas-
sade individer, om de nu inte gick att omvinda. Hon pekar pa hur 1940-talets kol-
lektiva huvudroll pd 1950-talet tenderar till att individualiseras. Hon ser det som en
spegling av vad som sker i familjerna; firre barnrikefamiljer och mer kirnfamilj,
mindre granngemenskap och mer slutna cirklar kring just kirnfamiljen. De svenska
barnkullarna var stora pa 1940-talet och i takt med 6kade inkomster fanns det stor-
re méjligheter for barnen att fi tillgang till fickpengar att kdpa t.ex. serietidningar
for. Och tidningsutgivningen 6kade visentligt under detta decennium. 1948 bérja-
de t.ex. Kalle Anka komma ut.

I senare 4rs kampanj for singelbiografernas bevarande hors ofta gruppen som ilskar
bio men hatar popcornpalats. "Kasta popcornmanglarna ur templet! Oppna de rik-
tiga biograferna pa nytt! Eller skaffa atminstone fungerande fliktsystem till de nya
filmladorna” (Lars Linder DN 16/2 -96). Och han ir inte ensam. Det senare ir en
koppling till det jag skrev om 1940-talet; kanske kan ren luft inda dterigen bli ett
argument for att g& pé bio? Men det handlar ocksa om distinktion, liksom fér dem
som valde bort att alls ingd i det populirkulturella sammanhang som biogaendet in-
gick i.

Pa annonsbilden fér THX stir det fem blinda personer och bildtexten lyder:

"For att fa kalla en biograf for en THX-salong maste den uppfylla ett stort antal
stringa krav och godkinnas av en nitisk testpatrull hitflugen frén Lucas film i Holly-
wood. Men vi ndjde oss inte med det. Nir amerikanerna belatna hade flugit hem,
kopplade vi in vér egen mesf kifivande testpatrull sammansatt av minniskor med en
hérsel och kinsel vi vanliga bara kan drdmma om. Inte helt éverraskande fick Roy-
al toppbetyg bade vad giller ljud och komfort” (SvD 15/11-95).
Hemmabioanliggningarna ir numera en méjlighet for tittare med ekonomiska resur-
ser att skapa en mer biolik tittarupplevelse hemma (jfr Lovgren 2002:235). Videon
ddremot kan sigas vara ett vil inlemmat verktyg i vardagen utan ndgra starka sym-
boliska laddningar lingre. Aven filmens populirkulturella ssmmanhang finns kvar.
Numera ir filmsoundtrack pa skiva/CD en utbredd genre. Fér att forstirka biogra-
fernas roll som upplevelselandskap i enlighet med den nya ekonomin exemplifierar
jag med ”Sjung-med-versionen” av filmen Sound of Music som varvintern 2002 i stor-
salongsbiografen Skandia i Stockholm hade utsalda férestillningar. Publiken kunde
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kli ut sig, sjunga med och leva sig in i musikfilmen fran 1965. ”Sing-a-long-a”-Sound
of Music blev succé i London tre ar tidigare (DN 23/1, 5/4 2002).

Kirsten Drotner ir en av de massmedieforskare som arbetat med medieetnografi och
historiskt material. En av hennes senare texter handlar om massmedier som minne;
hon menar att massmedierna bide ir objekten for vad vi minns och ett medel for
att minnas (Drotner 1999:10). Genom flera medier finns hindelser &ver tid och rum
bevarade och man har méjlighet att gi tillbaka till dem. Under senaste decenniet
har, som nimnts, manga omvirderat film (och fiktion) som killa, men inte sd minga
har talat om just den aspekten, som igdngsittare for minnet. Ménga medier har gett
intryck som bevarats hos minniskor och ir ssmmanviivda med minnen av vissa hin-
delser eller 6gonblick; en melodislinga, en dialog eller pose (Drotner 1999:13).

Vissa ord, men ocksa bilder och rekvisita, har nistan forbrukats i denna iver att min-
nas. D4 dn det ena, 4n det andra nostalgiseras, har berittelserna om t.ex. folkhem-
met blivit vildigt manga. I artikel efter artikel i dags- och veckopress finner man oli-
ka ting och foreteelser som sigs vara en sorts uttolkare av folkhemmet. Férutom
mediernas uppmirksamhet pa renoverade biograflokaler si dyker det med jimna upp
s.k. nostalgireportage som handlar om allt frin View-Masters ("Sextio 4r av stereo-
seende”), Pressbyrans 100-arsjubileum (Folkhemsersittningen fér kyrkan), plastbok-
stiverna Aviso (funktionalismens forsta teckenvirld i Sverige och den klasslsa sam-
hallsdrommen) till nytillverkning av neonskyltar och olika sorters godis for att nim-
na nagra. Det finns ocksd mingder av exempel pa biografarkeologiska texter som jag
nimnt. Inte minst handlar det om f6rsok att finna det ursprungliga, det autentiska.
Krav pa att enskilda biografer byggnadsminnesforklaras reses mellan varven. Likasa
reportage om gamla, nyéppnade biografer. Till alla dessa nostalgiska reportage 4r bil-
derna alltid av stor betydelse. Att illustrera dessa attribut forstirker texten.

Ett exempel pa vér tids nostalgisering av 1940- och so-talen visar mycket av bokut-
givningen. Staffan Bengtsson och Géran Willis bécker (och tv-program) om k-mirk-
ning har fate stort genomslag. Jag har refererat en hel del inte bara till fragelistmate-
rialet och intervjuer utan ocksa till skénlitterira beskrivningar, skrivna d och nu.
Nir det giller just personifieringen av biografpersonal och andra biominnen ir en
speciell filmgenre vird att referera till; de filmer som handlar om just lokala biograf-
traditioner. Eftersom denna text inte handlar om filminneh3ll skall jag inte férdju-
pa mig utan bara nimna nigra. Det finns en hel genre filmer som handlar om bio-
grafer och filmernas férindrande kraft. Vissa av dem, t.ex. de italienska kritikerro-
sade och publikmissigt framgéngsrika filmerna Cinema Paradiso (1989), Splendor och
L'Uomo delle stelle (1994), ir starkt nostalgiserande och handlar om biografen som
dromhus eller drémmar om ate bli stjirna. Wim Wenders fm Lauf der Zeit, Woody
Allens The Purple Rose of Cairo och Bodganovic Last Picture Show ir andra exempel
pa filmer om biogiende. Aven i filmerna talar man om vikten av att lira sig skilja
pa fantasi och verklighet. Nir Mia Farrow i The Purple Rose of Cairo iterigen spring-
er ivig till biografen ropar mannen efter henne att verkligheten inte 4r som pa bio.
I Cinema Paradiso siger maskinisten till sin unge adept att man méste inse att det
inte ir verkligheten som visas pa bioduken.

Det ir heller ingen slump att det under senaste decenniet t.ex. kommit ut ett par
stora, bildrika bécker om neonskyltar. Under 1940- och so-talen hade manga skylt-
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foretag bade tecknare och grafiska formgivare anstillda och det var under dessa ar
ménga av de kinda neonskyltarna tillverkades (Morne 1998:129). De gamla neonre-
klamskyltarna har stor genomslagskraft i var tid. De aterkommer som affischer,
vykort, tyger, handdukar och dylikt, precis som annan sorts reklam. Det var under
efterkrigstiden, dvs. sent 1940- tal och so-talet som ljusreklamen nadde sin kulmen
och det har sikert haft stor betydelse. Ar det mojligen si att nigra av dessa neonro-
mantiker sorjer ruiner, undrar konstkritikern Ingela Lind (DN 23/11 -97). Precis som
med biografer si renoveras och nytillverkas neonskyltar och vi har alla lirt oss att
med blicken avlisa en fasad i jakten pd damfrisersalongskyltar, biograf eller annat
som vi nu betraktar med nostalgisk blick. Neonet har onekligen fatt en ny funktion,
en ny- och omladdning i vr tid:

”Nu stdr neonet som forr var si hotande pé ett paradoxalt sitt for stabilitet och
status — kanske till och med for trygghet! Samtidigt har neonet plockats upp i
konsten som ett nyskapande uttryck — ett av sitten att laborera med laddningen i
det som tidigare betraktades som lagkultur” (Ingela Lind DN 23/11 -97).

Att nostalgi litt betraktas som unket eller mossigt kan man férstd om man ser till
begreppets kulturhistoria, vilket Johannisson gjort. Hon skriver att nostalgi i histo-
risk bemirkelse betydde hemlingtan och var ett sjukdomstillstaind. "Hemma” kan
betyda vildigt minga olika saker och det ir minnet av hemma som hemling-
tanskinslan vilar pa. Det har bide geografiska (plats och landskap), kulturella (t.ex.
tradition och tillhérighet) och framfér allt emotionella dimensioner (t.ex. gemenskap
och identitet) (2001:33f).

Johannisson menar att det fanns minst tre strategier for att hantera denna kluven-
het. Det modernitetskritiska forhillningssittet var en massiv kritik av detta nya lev-
nadssitt dir man menade att man rérde sig mot ett forfrimligande som kom att
innebira tomhet och forytligande. Det modernitetssolidariska handlade mer om att
kanalisera nostalgin, t.ex. inom hembygdsrérelsen. Det tredje var en anpassningens
strategi, att genom nya gemenskaper och hemhérigheter helt enkelt bortse frin det
som varit och géra sig hemmastadd i forindringen. Johannisson ir kritisk till hur
flera av modernitetsteoretikerna viljer bort komplexiteten i t.ex. begreppet hemhé-
righet nidr man talar om den moderna minniskan som nomad (t.ex. Melucci), fla-
nér eller vagabond (t.ex. Bauman). Hon ser en arrogans i analyserna eftersom de
mycket handlar om en urban elit som inte ser nostalgi som en individuell erfaren-
het utan bara som ett kulturellt och socialt fenomen (2001:140f).

Sammantaget kan man se ostalgi kan anvindas pa manga och ibland tvivelak-
tiga sitt (genom t.ex. olika sorters kommersialisering men framfor allt reaktionira
forsok att i det goda forflutna gdmma sig for framtiden). Men att det hér ihop med
identitet och tillhérighet i en samtidskultur med 6kande acceleration forefaller de
flesta nostalgiforskare vara verens om. Wolf-Knuts och Johannisson pitalar att man
kan se nostalgiska kinslor som en sorts modernitetskritik. Savil erfarenheter som ting
forsvinner med Skad hastighet ur sikte. Minnet har férkortats och snarare in sam-
lad erfarenhet utifrin tradition, vanans gemenskap eller kroppens prigling handlar
det numera mer om hindelser i ett nirvarande nu; apropa min friga om varfor jag
blir nostalgisk &ver en tid jag inte ens varit med om. Av det skilet har man behov
av minnesplatser och de kan ha karaktiren av en plats, en tid, ett ting, en smak, en
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doft, ljud av réster, musik, klidsel eller nistan vad som helst. Ett férkroppsligat min-
ne. Dessa minnesplatser behdver inte ens vara verkliga. De 4r som Johannisson for-
mulerar det, sin egen verklighet, tecken (2001:154f). De ér dirmed inte nédvindigt-
vis inordnade i den stora historien: ”Dirf6r kan de vara dndlst triviala och dndlost
extraordinira. Ingenting dr for obetydligt eller for ovirdigt for ate fa del av det for-
flutnas magi” (Johannisson 2001:154f).

Det ir i denna tid vi kan spegla vissa aspekter av var egen tid, vilket blir tydligt nir
man ldser skribenter frin den tiden. De medier som ingar i det man numera brukar
kalla informationssamhillet, men som till vissa delar dven giller fér 1940- och so-
talens mediasituation, brukar sigas ha en normativ innebérd. Men det ir inte bara
en disciplinerande funktion medierna har utan de gav ocksd redskap f6r hur man
kunde gora tiden till sin.

Fredrik Nilsson funderar just éver hur nya rérelseménster paverkat rumsuppfattning-
en och anvinder sig av Paul Virilio fér att reflektera éver hur rum férindras genom
rorelser och rorelsers olika hastighet (1999). Hur rum upplevs, organiseras och kon-
sumeras paverkas av med vilken hastighet vi rér oss genom rummen, siger Virilio.
Han ser dock inte till de subjekt som rér sig i rummen och att premisserna ser oli-
ka ut for olika minniskor. Men liksom Nilsson tycker jag att man kan fundera en
del kring just hur olika méjligheter till rorligheter gér att man upplever rummen pd
nya sitt. Rum f6rtdtas och tinjs ut om vartannat och ger nya handlingsutrymmen.
Nilsson betonar detta i polemik med en etnologi som han menar givit bilden av en
avpolitiserad vardag, en alltfér harmonisk bild av det svenska samhillet. Han menar
att en del etnologer avpolitiserat etnologin genom att ha betonat vad de menar ir
ickepolitiska scener.

Detta visar att det hade varit intressant att ligga en nationell aspekt pé hela det svens-
ka biogdendet och den rérelse jag menar var en del av detta. Hir har jag dock inte
mojlighet att gora det men jag tycker anda att jag vill pdpeka méjligheten. Vad var
det for oreflekterade detaljer som gor detta biogdende svenske?
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Killor och litteratur

Tryckta killor

Statens offentliga utredningar SOU:

1942:36 Betinkande med forslag rorande statligt stéd 4t svensk filmproduktion.
1945:22 Ungdomen och ngjeslivet. Ungdomsvardskommitténs betinkande del II1.
1947:12 Ungdomens fritidsverksamhet. Ungdomsvardskommitténs betinkande del IV.
1949:31 Social upplysning. Betinkande angivet av kommittén for social upplysning.
1951 Statligt stdd &t svensk filmprodukrtion. Betinkande av 1950 4rs filmutredning.
1951:41 Ungdomen moter samhillet. Ungdomskommitténs slutbetankande.

1954:32 Television i Sverige. Televisionsutredningens betinkande.

1956:23 Vissa dndringar i néjesbeskattningen m.m. Férslag avgivet av 1954 ars

ndjesskattutredning.

1956:32 Hemmen och samhillsplaneringen. Bostadskollektivkommitténs slutbetin-
kande.

1959:2  Filmstéd och biografndjesskatt. Betinkande avgivet av 1957 ars filmstdutred-
ning.

1965:20 Radions och televisionens framtid i Sverige. I. Bakgrund och férutsittningar.
programfrigor. Organisations- och finansieringsfrigor 1960 érs radioutredning.

Otryckta killor
Lund: Folklivsarkivet vid Lunds universitet (LUF).
Enstaka svar pa fragelistorna 126, 175, 180. Samtliga svar pé fragelista 190 (M21438— M23694).

Fyra intervjuer inspelade pa band genomforda januari-maj 1998 forvaras hos forfattaren.

Intervjuer mirkta S1—S1o férvaras pa Simrishamns kulturforvaltning. De genomfordes
februari—augusti 1996 av Arne Bengtsson, Susan Bolgar, Eva Norling m.fl.

I studien har ocksd anvints material frin foreningen Friends of Flynn, privata filmstjirne-
samlingar, klippdockor, biobiljetter och album. Diverse filmprogram m.m. frin savil pri-
vata samlingar som frin samlingar hos Foretagsarkiv, Lunds Universitetsbibliotek, Riks-
arkivet, Simrishamns kulturférvaltnin@ockholms Stadsmuseum, Svenska Filminstitu-
tet har ocksé anvints.

Hemsidor

Svenska Filminstitutets hemsida, maj 2003 — http://www.sfi.se

Svensk Filmindustris hemsida, maj 2003 — http://www.sf.se

Mass-Observation Archive, University of Sussex, maj 2003 — http://sussex.ac.uk/librabry/
massobs
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Filmer

Bidédagar (1994) av Fridrik Fridriksson
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nal finns pa Lunds universitetsbibliotek.
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Reklam Lux toalettvdl ur Bildjournalen nr 42, 1954. Original finns pa Lunds uni-

versitetsbibliotek.
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Foto Kjell Furberg: Scala, {%ad.

Foto Kjell Furberg: Saga, Adak.

Foto Kjell Furberg: Park, Hissleholm, invigdes 1951 och var en av de biografer som
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Foto Pressens bild: Biomatiné i Stockholm 1948.

Maraboureklam med Yvonne Lombard. Utlinad av Kraft Foods Sverige AB.
Hitchcock och "Psycho”-reklam.
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