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FORORD

Vid Musikhégskolan i Géteborg bedrivs sedan négra ar forskning och ut-
vecklingsarbete inom omradet synt-midi-data. Detta har bl. a. resulterat
i att samtliga studerande vid musiklararlinjen numera far utbildning i
anvindandet av den nya musikelektroniken och hur detta tillimpas i
musikundervisning.

En viktig del i denna verksamhet &r de forsok med pedagogiskt utveck-
lingsarbete som bedrivs ute pa olika skolor. En del i egen regi och andra i
samarbete med verksamma musiklirare pa filtet.

Férsoken vid Presseskolan, Onsala, ir ett av dessa projekt. Det har bedrivits
som ett samarbete mellan skolans musiklédrare, Anders Litfeldt och Musik-
hégskolan i Géteborg fran vilken férutom jag sjilv dven Per-Anders Nilsson
har deltagit.

Projekten initierades hdsten-88 och bedrevs varen-89 samt lésaret 89/90.
Denna rapport ér en redovisning och utvérdering av dessa projekt.

Underlag for rapporten &r de observationer och anteckningar som gjordes
under projektens genomférande, de samtal vi hade vid planerandet, mellan
lektionstillfillen och efter projektens avslutande samt de intervjuer jag
gjorde med savil Anders som de deltagande eleverna, bade under arbetets
gang och efter. Avslutningsvis hade vi en gemensam genomgang och utvér-
dering med utgangspunkt fran skisserna till denna rapport.

Dérfor vill jag framh4lla att dven om jag statt for forfattandet av denna
rapport sd har savil Anders Litfeldt som Per-Anders Nilsson stor del i
arbetets utformande och innehall.

Utvirderingen har gjorts med medel fran Utbildningsdepartementet via
Musikpedagogiskt centrum (MPC) i Stockholm.

Denna rapport ingir som en del av den redovisning som MPC gor till
departementet.

Goteborg 25/9 1991

Goran Folkestad
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INLEDNING

Forsoksverksamhet med synt-midi-data i musikundervisningen har bedri-
vits och bedrivs pd ménga skolor i Sverige.

Utgéngspunkten har i de flesta fall varit att testa om den nya musik-
elektroniken dr ett anviindbart hjilpmedel i musikundervisningen och i s
fall hur det ska goras.

I en forsta studie "Elektrotekniska hjalpmedel i musikundervisningen”
(Folkestad 1989) studerades fyra verksamheter. Malet var att beskriva
verksamheterna samt vilka tankar och idéer som legat bakom dessa fran
forsoksledarnas sida. Slutsatserna i studien bildade plattform och utgings-
punkt for det fortsatta forskningsarbetet inom @mnesomradet vid Musik-
hogskolan i Géteborg. Framforallt konstateras att det unika med den nya
utrustningen &r att den ger eleverna mdjlighet att komponera egen musik.
Denna mdjlighet har sedan varit utgangspunkt for de skolférsék vi del-

tagit i.

Att ge eleverna méjlighet att komponera egen musik har ocksa varit ut-
géngspunkten for de projekt vid Presseskolan, Onsala, som hér presenteras.

Den teoretiska bakgrunden till projektet och forskningsinriktningen pre-
senteras utforligti ett separat arbete "Datorn och den nya musikelektroniken
i ett didaktiskt perspektiv” (Folkestad 1991).

Daér konstateras inledningsvis att musikundervisningen ska ta fasta pa de
aktiva, kreativa momenten som &mnet erbjuder och att eleverna i enlighet
med léroplanens rubrik "Att skapa musik” verkligen ges tillfille till det.

Vi anser att den nya musikelektroniken &r ett anvindbart hjalpmedel att
forverkliga detta.



Synt-midi-data-projekt pa Presseskolan, Onsala vt -89.

Beskrivningen av det forsta &rets projekt blir med avsikt dversiktlig. Det
hela hade formen av pilotprojekt, dér vi startade ganska forutsattningslost,
testade uppliggning, metoder och arbetssitt, och mycket av det vi gjorde
formades pa viigen. De slutsatser fran utvérderingen av det forsta pilotéret
som avslutningsvis presenteras i detta avsnitt lig sedan till grund for
projektet lidsdret 89/90.

FORUTSATTNINGAR

Bakgrund

Musikléraren vid Presseskolan, Anders Litfeldt, kontaktade Musikhogsko-
lan i Géteborg med en forfragan om det fanns mojlighet att fa experthjélp
med att genomfora ett forsok med musikelektronik i 4k 6. Anders hade
konstaterat att det i alla klasser fanns elever som hade syntar hemma, men
som aldrig fick arbeta med det i skolan. Han var intresserad av att testa om
man kunde arbeta med det i skolan och hur det skulle géras inom ramen for
musikdmnets timmar pa grundskolans mellanstadium. Han hade klara
idéer om upplaggning och innehall, men tyckte att det egna kunnandet,
framfor allt det rent tekniskt, apparatmissiga var for daligt. Eftersom
pedagogiskt utvecklingsarbete av den hér typen l4gi linje med den forsoks-
verksamhet vi vid Musikhégskolan i Géteborg bérjat bygga upp, bade in-
ternt och externt, var vi intresserade att vara med. Per-Anders Nilsson och
Géoran Folkestad kom dérfor att fungera som handledare under projekten.

Presseskolan

Presseskolan dr en 1ag- och mellanstadieskola tillhérande Onsala rektors-
omradei Kungsbacka kommun. Skolan har ssmmanlagt425 eleveruppdelade
pa 17 klasser.

Skolan och kollegiet som helhet har en positiv instéllning till musik och
musikdmnet. Detta yttrar sig bl a i att man har en sirskild, efter 1ag- och
mellanstadiematt, vilutrustad musiksal. Det 6vriga kollegiet visade under
hela projekttiden stor forstaelse for den réra och de problem som ibland
uppstod och stéllde upp och hjdlpte till med det de kunde.

Ekonomi
Finasieringen skedde med medel for kulturprojekt frén Liansskolenimnden



i Hallands lédn (10.000:-) samt fran den egna skolan i form av LUVA-
medell (10.000:-).

Musikhégskolans del i genomférandet av projekten finansierades delvis
med anslag fran Musikpedagogiskt centrum (MPC) i Stockholm.,

Projektklasserna

Samtliga &k 6 vid skolan skulle delta, dvs 6A, 6B och 6C.

Projektet skulle bedrivas huvudsakligen pa klassernas ordinarie musik-
timmar och i helklass. Dock fanns ytterligare en veckotimma att anvinda
som resurs, vilket visade sig nddvandigt.

Lokaler

Tillgéingliga lokaler var, fsrutom skolans musiksal, klassernas ordinarie
klassrum samt tvd mindre grupprum och de studiegdrdar som finns mellan
klassrummen.

Utrustning

Utrustningen som Anders lyckades skrapa ihop med hjilp av vad som
tidigare fanns, de nya anslagen och genom att lana, rdckte till tre
arbetsstationer. Den ena bestod av en nyinképt synt/sequenser av typ
workstation (Roland D-20). Den andra av en separat sequenser (Yamaha
Dx-100) + trummaskin och den tredje av en synt med vad som brukar kallas
"keyboardfunktioner”, dvs méjlighet att programmera kompfigurer och
melodislingor (GEM DSK-8). Dessutom fanns en separat trummaskin
(Roland TR-505). Detta visade sig snart inte riicka, sa Per-Anders lanade ut
en synt/sequenser (ESQ-1). Dessutom tog de elever som hade egen utrust-
ning hemma med sig denna till skolan.

PROJEKTETS GENOMFORANDE

Introduktionsdag

Projektet égde rum veckorna 8 - 17 varterminen 1989 och inleddes med en
introduktionsdag. P4 formiddagen hade Per-Anders och Géran en konsert,
Dir visades olika anvindnings- och arbetsméjligheter med synt-midi-data-
utrustning. P4 eftermiddagen triffade vi de tre grupperna i varje klass som

1 LUVA: Lokalt utvecklingsarbete. Medel for detta finns att soka lokalt pa varje skola



valt att arbeta med musikskapande och lirde dem grunder och arbetssiitt
med sequenserutrustning.

Vid den inledande konserten visades:

1. Sequenserbakgrund med sang och saxofon till.

9. Presentation av utrustningen och lite hur vi jobbat.

3. Instrumentallat med kompet pa dator och livespel pd saxofon till.
4

_ Demonstration av samplingsteknik och exempel p& hur man kan gira en
ljudberittelse.

5. Datorkomposition bestaende av ihopsatta samplade delar.

Vid eftermiddagens lektioner gick vi igenom:

1. Trummaskinen (Roland TR-505). Hur den fungerar och begrepp som
pattern, song/track mm.

2. Genomgang av arbetsrutiner och alternativa satt till notation och minnes-
anteckningar t.ex. ackordanalys med taktnumrering.

3. Sequenserarbete. Funktioner och arbetssitt t.ex. uppldggning av arbetet
med trummor, bas, kompfigur osv. Genomgéang av funktionerna real
time, step time, quantize, copy och transpose.

Arbetet i grupperna

Efter denna inledande dag borjade arbetet i grupperna. Dessa hade Anders
satt samman i forvig, baseratbade p4 vad eleverna sjilva onskade, men éven
utifran de praktiska forutsittningar i form av timmar, lokaler och utrust-
ning som radde.

Férutom de tre grupper som skulle arbeta med 1atskrivande bildades i varje
klass dven tva grupper med dvergripande uppgifter. Den ena var "Séng-
gruppen”. Dess uppgift var att vara med och sjunga alla latar samt att hjélpa
till med textskrivning. Den andra gruppen var "Inspelningsgruppen”. Deras
uppgift bestod i att spela in de olika gruppernas idéer och latar bade for
dokumentation och som stéd i 1atskrivandet. :
Anledningen till dessa badda grupper var som sagt dels begrinsningen i
utrustning, men dven att dessa elever uttalat sa siginte varaintresserade av



att skriva ldtar. Men mest var nog losningen en foljd av att arbetet maste
bedrivas i helklass.

Redovisningen / Showen

Projektet avslutades med en gemensam konsert infor évriga skolan. Den
genomfordes i gymnastiksalen med den befintliga ljudanlédggningen som
sénganléggning. Varje grupp framforde sin lat. De med sanglatar tillsam-
mans med "Sanggruppen”.

Dessutom videofilmades bdde arbetet i grupperna och konserten. Videon
utgjorde dven redovisningen till Linsskolenimnden.

UTVARDERING / SLUTSATSER
Utvirderingen av detta forsta pilotar utgick fran tva huvudfragor:
1 Vad var positivt? Vad tar vi med oss till nista ar?

2, Vad var negativt? Vad var inte bra? Vilket fungerade inte? Varfor? Hur
gor vi istéllet?

Uppléiggningen

Det var alltsé tre klasser som deltog i projektet och alla elever i varje klass
skulle vara med. Vi hade diskuterat innan ifall vi endast skulle 1ata de som
visade sig speciellt intresserade delta och 1ata resten géra annat under tiden.
Vikom dock fram till att om vi presenterade projektet som ett erbjudande till
alla och samtliga anmilde sig som intresserade, sa var vi ocksa skyldiga att
ta hand om det intresset och lata alla vara med.

Det blev totalt 75 elever som deltog, vars arbetspass ibland overlappade
varann och vi (Anders + dom génger Per-Anders eller Géran var med) sprang
som tokar. Det gick helt enkelt inte att klara av p4 ett tillfredstdllande sitt,
Det blev for lite av allting, dvs lokaler, utrustning och tid att i lugn och ro
stanna hos grupperna och instruera.

Eller som Anders uttryckte det: "Det stérsta problemet var att jag var for
optimistisk. Jag trodde att det skulle g att genomfora med tre klasser. Men
det var ett héstjobb.”

Med utgdngspunkt fran detta bestdmde vi att nista ars projekt skulle goras
i endast en klass. Dessutom skulle klassldraren involveras i arbetet for att
kunna fungera som hjilpldrare at musiklédraren.



Tidsatgang

Projektet bedrevs under sammanlagt nio arbetsveckor med introduktion
den forsta veckan, sju veckors arbete i grupperna och redovisning den
nionde. Det visade sig lagom. Den tidspress som &nda uppstod i veckorna
uppkom mest av att det var tre klasser iging samtidigt.

Introduktionsdagen

Introduktionsdagen var lyckad. Den verkade ge eleverna en kick att komma
igang med det egna arbetet och en bild av hur det kan 14ta, vad man kunde
gora med utrustningen och hur man anviinder den.

Arbetsuppgifter / Gruppindelning

Det bela hade initierats av att nagra killar i varje klass hade egna syntar
hemma och var intresserade av att arbeta med sddant i skolan. En idé var
att de skulle spela pa syntarna och kanske fa hjélp avnagratjejeratt sjunga.
Ganska snart visade det sig dock att alla var intresserade att fi prova pa
arbetet med synt/sequenserutrustning.

Att alla som &r intresserade av att delta ocksa far gora det tycker vi &r en
forutsittning for att det ska vara berittigat och forsvarbart att arbeta med
musikelektronik inom ramen fér den obligatoriska skolan. Det far inte bli
sa att den nya tekniken anviinds till att befdsta gamla koénsroller, ndmligen
att tjejerna sjunger och killarna spelar synt. Alla ska fa chansen att prova
allting, p4 samma villkor. Ofta visar det sig d& att manga tjejer dr vil sd
duktiga som killarna.

Arbetsuppgifterna valde eleverna sjélva, med viss styrning fran Anders. I
vissa fall verkade valet inte sa genomténkt. Det blev det kompisarna valde.
Ofta var de vildigt 1asta vid att de skulle gora en viss sak och bara det. De
bestimde att “jag ska spela”, “jag ska komponera”, "jag ska skriva text”,
utan att tinka sig att de dven kunde vara med och hjélpa till med de andra
delarna eller att alla kunde vara med och sjunga. For vissa grupper
fungerade det dock bra.

Det ér viktigt att man noga ténker igenom hur man presenterar ett projekt,
de olika arbetsuppgifterna liksom hur eleverna ska vilja uppgift. Det
pafoljande aret gjorde vi istéllet sa att var och en, utan att diskutera med
kompisarna, tinkte igenom vad de helst ville arbeta med. Detta skrevdener
pé en lapp och dérefter satte viihop grupperna utifrdn vad de 6nskat arbeta
med.



Ett annat problem uppstod nér grupperna forsskte gora allt pa en gang.
Har man valt att utgd ifrn en text, méste texten vara i stort sétt fiardig
nér man sétter igdng med det praktiska arbetet vid synten/sequensern.
Nu satt flera grupper och skrev texter samtidigt som andra i gruppen
gjorde melodier och de som jobbade med texten hade pa s& vis inte hért
melodierna de skrev text till ...

Tiden vid apparaturen blir #nd4 s& knapp att man behéver all denna
till de moment som oundvikligen kréiver utrustningen. Nu forsvann mycket
tid till sddant som med fordel hade kunnat géras i forviig eller p& annan
tid t.ex. svensktimmar.

Ett sétt att sysselsitta alla var att géra tvd "uppsamlingsgrupper” av dem
som inte deltog i ndgon av de tre kompositionsgrupperna som bildades i
varje klass. Idén med dessa grupper var att "Sénggruppen” skulle hjilpa de
dvriga grupperna med att sjunga deras alster och att "Inspelningsgruppen”
skulle spela in och dokumentera under arbetets gang.

Detta fungerade inte bra. Losningen kindes redan fran bérjan som en
nédlosning och det besannades under arbetets ging. Problemet var att det
inte fanns négot att sjunga och vildigt lite att spela in medan kompone-
randet pagick i grupperna. P4 sa vis hade de inget vettigt att gora forrin de
andra var sa gott som klara. Detta fick i sin tur till fljd att de mest drev
omkring och stérde dem som arbetade med att komponera.

En annan idé var att "S&nggruppen” éven skulle kunna hjilpa till med
att skriva texter. Det fungerade inte heller. Eftersom komponerande och
textskrivande &r ndgot som sker i grupperna nir dessa kommer i gang
och bérjar fungera tillsammans, sa gar det inte att ndgra kommer in utifran
lite d& och dé och forsoker hoppa in i en process som pagar mellan grupp-
medlemmarna. Antingen jobbar man ihop i gruppen under hela tiden eller
ocksé inte alls. Nagot mellanting existerar inte. Diremot kan man inom
gruppen ta pa sig olika uppgifter eller vixla mellan dessa.

Ett sitt att 16sa "textproblematiken” &r att alla skriver texter, t.ex. i
svenskdmnet, innan projektet startar.

I sjélva arbetet med att komponera fungerade det bra i s& gott som samtliga
grupper. Alla fick fram ldtar de var ngjda med #ven om det var stressigt pa
slutet och det kriivdes en hel del tid utéver den vanliga for att det skulle
bli mgjligt for alla att ha ndgot att framfora pa konserten.

Gruppstorleken var 4-5 elever vid varje arbetsstation, vilket var for mycket.
Ar man fler #n tre s& kommer litt nagra for langt fran apparaturen och
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dérmed ifran skeendet. Darfor satt det ofta ndgon som inte tyckte sighanagot
att géra. Det skapar oro och det blev ocksa oroligt ibland.

Anda maste man inse att det realistiska, om man ska bedriva arbetet i
helklass, ir en sddan gruppstorlek. Framforallt beroende pa de ekonomiska
villkor som giller pa de flesta skolor. Vi tror att man genom att forbereda
eleverna biittre infor projektet, s att alla kiinner sig delaktiga och vet vad
som ska goras, kan underlitta arbetet i s stora grupper.

En annan lésning vore att 1ata halva klassen arbeta &t gangen och lata dom
andra gora nat helt annat och sedan byta.

Redovisningen

Den avslutande konserten inplanerades redan i bérjan av projektet. En del
kiinde sig inte fardiga nir det bérjade dra ihop sig, andra blev nervisa. Vi
diskuterade om det var riitt eller fel att skicka upp alla p& scen vare
sig de var mogna for det eller ej, men bestdmde oss for att gora det. Efterat
verkade inga elever vilja ha det ogjort och det kéindes bra for alla parter att
vi genomforde den ursprungliga idén.

Vid framtridanden maste man arbeta pa att ge eleverna s bra forutsétt-
ningar som méjligt. Forutom att eleverna hade behévt mer tid till att
forbereda sig, var ljudanliaggningen alldeles for dalig. Har man en konsert
med syntar, trummaskiner och séng sd kriivs en bra PA-anlidggning. Om inte
skolan forfogar over en sddan &r det vil anviinda pengar att hyra en for
tillfillet. Dessutom dr det 6nskvirt med en liten ljusanldggning, s att man
atminstone kan mérkligga mellan numren.

Det kan kanske verka 6verdrivet att anvénda allt dettaien gymnastiksal pd
en mellanstadieskola. Men hela arbetet grundar sig pa tanken att eleverna
ska f4 arbeta med nagot som ér s& mycket som méjligt pa riktigt, s& som man
arbetar med det i verkligheten och d4 maste dven redovisandet av deras
kompositioner priglas av detta. Inte minst for att ge dem sjilva och deras
alster full rattvisa.

Vi anser att skolarbete, éver huvud taget, i mycket storre utstrickning bor
bedrivas i projekt som resulterar i redovisningar och framforanden infor
vriga klasser. Det kan vara diktldsning, teater, danser eller utstillningar.

I 13g- och mellanstadieprojekt ér det bra om klassldraren deltar, bide som
resurs till musikliraren men ocksa for att arbetet ska kunna integrerasiden
gvriga undervisningen sa att processen fortgar dven mellan de egentliga
musiktimmarna. Till det kommande aret gjorde vi darfor sé att klasslararen
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deltog i projektet tillsammans med Anders.

Utrustning

Utrustningens "brokiga” sammansittning vallade en del bekymmer. Ganska
snart uppstod énskemal om att f& arbeta med de nya apparaterna, som
onekligen bdde liit béttre och "kunde” mer. Dessutom &r det tungrott att som
larare halla alla knappar och funktioner, som var vildigt olika mellan
apparaterna, i huvudet. Problemet var, som Anders beskrev det, att han
aldrig hann lira sig all utrustning riktigt bra under projektets géng;

"Sant ddr maste man sitta och greja med sjilv, i lugn och ro. Man kan
inte ldsa instruktionsboken, medan eleverna tittar pa. Det far inte bli
sd att,jaha, nu ér det ett problem och s& sitter Jjag mej ner och river mig
i huvudet och s4 forsvinner en hel lektion for eleverna innan jag har
kommit pa vad det ar.”

Till nésta &r ska vi ha samma utrustning vid alla arbetsstationer. En synt/
sequenser av s k workstation-typ (Roland D-20). Den har ett for skolan
realistiskt pris (c:a 10.000:-), ér litt att lira sig, har inga sladdar som ska
kopplas ihop och &r ldtt att flytta mellan olika lokaler. Dessutom later
den bra och har bra funktioner.

P4 en skola kan man av flera skil inte félia med i utvecklingen och byta
apparatur sa fort det kommer nagot modernare eller béttre. Dels blir det
alldeles for dyrt och delshinner man som lirare inte med att lira sigbehirska
nya apparater varje &r. Dérfor fir man istillet képa den utrustning som
uppfyller de krav och 6nskemal man har for dagen och arbeta vidare med den.
Det kan varabra att samordna inképen mellan olika skolor och stadier, s att
de féljer en gemensamt uppgjord linje.

Férkunskaper

Kunnandet hos eleverna om hur olika instrument later och fungerar och om
hur melodier och latar dr uppbyggda m.m. var viildigt olika. Dérfor hiinde det
ofta att de olika eleverna i en grupp héll pd med helt olika saker. En testade
trumljud, medan en annan gjorde en melodi, en tredjeletade efter hiftiga ljud
och den fjéirde funderade 6ver formen p4 laten de skulle skriva. Av detta drog
vi slutsatsen att eleverna maste vara bittre fsrberedda och ha haft nigon
slags grundkursiinstrument-och ensemblespel pd vanliga instrument innan
de bérjar komponera, s& att de vet hur de instrument de ska ha med fran
synten fungerar, spelas och later i verkligheten. Dessutom behéver man
sjunga en hel del och g4 igenom lite formléra. Allt detta med syfte att nir de
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kommer till arbetet med sequenser och synt s& ska bara en uppgift varany,
némligen den att komponera. Allt annat bor vara genomgénget och testat

innan.
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Synt-midi-data-projekt pa Presseskolan, Onsala 89/90.

FORBEREDELSER

Lésaret 89/90 bedrevs nésta projekt med komponerande med hjélp av synt-
sequenser-utrustning. Det byggde till stor del p4 de erfarenheter som
gjordes varen innan och som redovisades i foregdende avsnitt. Denna gang
deltog bara en klass, en 4k 6 med 26 elever. Vi forfogade 6ver 4 arbetsstatio-
ner (Roland D-20) och utgdngspunkten var att alla elever skulle delta.

Vi konstaterade under projektet vt-89 att det var bra om eleverna infor
arbetet med apparaturen och komponerandet vid denna hade bra férkun-
skaper, sd att inte tid behévde dgnas &t det under sjélva projektet.

Dérfor gick Anders under hosten-89 igenom féljande moment med den nya
projektklassen:

Teori

Genomgéngav huren 1at ir uppbyggd, hur ackord fungerar, hur manbygger
ett ackord, t.ex. treklanger mm. Alla i klassen lirde sig hur man riknar ut
vilka toner som ingér i olika ackord och hur man spelar dem. Undervis-
ningen bedrevs som praktisk harmoniléra vid syntarna.

Anders gick dven igenom hur nigra latar var uppbyggda formmassigt och
visade hur man kan bygga mycket av harmoniken pa tonika, subdominant,
dominant och mollparalleller.

Malet var att alla skulle forstd schematiskt hur en komposition kan vara
uppbyggd béde till form och harmonik.

Vid genomgédngarna anviindes hela tiden den riktiga terminologin, dvs
tonika, subdominant osv.

Ibland frestas man som musiklérare att hitta pd andra ord for musikaliska
begreppinagon slags tro att det ska verkaroligare ellerbli mer léttillgéngligt.
P4 sikt ér det enbart forvirrande. Manga verksamheter har ett professio-
nellt sprak, sd #iven musik. Var uppgift som musiklérare éir att ldra eleverna
att anvinda detta sprdk genom att ge dem insikt om begreppen bakom
orden. Problemet ér alltsd inte fackspraket i sig, utan hur vi gor for att
begreppsliga och konkretisera det.
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Trummor

Alla elever fick prova pa att spela trummor p4 ett riktigt trumset. De trinade
enkla rockkomp. Som utgdngspunkt togs bl.a. ndgra av de komp som finns
forprogrammerade pa synten och eleverna fick testa att spela dessa sjédlva pa
trumsetet.

Avsikten med detta, forutom att de lér sig spela trummor, ér att de ska fa
insikt om vilka funktioner de olika instrumenten i ett trumset har. S att de
kan utgd ifrdn detta och veta vad det ér de harmar nir de sitter vid synten
och programmerar trumkomp till sina litar. P4 s vis blir de inte heller
bundna till de férprogrammerade kompen utan kan lista ut hur deras
trumidéer ska spelas.

Bas

Alla fir prova att spela bas. Enkla regler for hur basen spelas gicks igenom,
t ex att man for det mesta spelar grundtonerna i ackordet, men ocksa hur det
later ndr man inte gor det. Olika typer avbasgingar visades, hksom olika sétt
att rytmisera basen.

Gitarr

Alla ldrde sig ndgra ackord och anvinde dessa i ensemblespel. Idén var dven
att de skulle kunna kombinera livespel pé gitarr med synt/sequenserspelet.

Synt

Fortsatt syntspel ddr man testade lite mer forutom ackord och harmoniféljder.
T ex melodispel och kompfigurer och de olika ljud som finns att tillga.

Det dr virdefullt att eleverna ges tillfdlle att prova lite sjilva, dven med
sequenser, innan sjidlva projektet startar. For att detta skulle vara mégjligt
stdlldes tvé arbetsstationer i klassens ordinarie klassrum, sa att de néar som
helst nér defick tid i det 6vriga skolarbetet kunde gé dit och séitta sigoch testa
en stund.

Sang

Pi varje musiklektion sjong man. Det &r viktigt att trina sjungandet ofta och
att héalla det levande t ex genom att kombinera trinandet av instrumenten
med att man sjunger till. P4 sd vis trdnar man dven automatiskt kinslan for
melodier och funktionen av dessa tillsammans med olika harmonier och
rytmkomp.

De ovan beskrivna forberedelserna tog stérre delen av hostterminen i
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ansprak. Malet var att nidr de sedan bérjade att med apparaternas hjilp
komponera, s skulle just komponerandet, de musikaliska idéer de ville
uttrycka, vara det enda nya, det enda de behovde fokusera och koncentrera
sig pd. Ovriga nédvindiga kunskaper, vilka ér verktyg i kompositions-
processen, har de forhoppningsvis pé sd vis redan att tillga.

GENOMFORANDE

Aven detta ar bedrevs arbetet med att komponera under nio veckor, med
introduktion den forsta veckan och avslutande konsert infér 6vriga skolan
den nionde. Vid den avslutande konserten hade vi tagit fasta pa erfarenhe-
terna aret innan. En bra PA-anliggning hade anskaffats, mojlighet till viss
ljusséttning fanns och framférandena var over lag bittre férberedda och
genomforda.

Under projekttiden hade klassen tillgéng till en resurstimma férutom den
ordinarie musiktimman. Det riickte inte, utan Anders triffade grupperna
né&gon gang for ett lingre pass pé eftermiddagar och p4 sportlovet.

Introduktionsdagen

Aven detta ar inleddes projektet med en introduktionsdag d4 Géran och Per-
Anders visade pa olika sétt att anviinda utrustningen och de olika typer av
kompositioner de kunde vilja mellan att gora sjdlva. Dessa var:

1. Instrumentallat

2. Bakgrund till raptext eller hiphop.
3. Ljudkomposition

4. Satta musik till bilder.

5. Utgé ifrdn en text man skrivit innan och géra musik till
den.

6. Skriva en 14t och sedan gora texten.

Darefter fick var och en enskilt fundera ut vad de helst ville arbeta med och
ldmna in sitt 6nskemal skriftligt. Detta for att det inte skulle bli kompisval.
Utifran dessa 6nskemaél och sin kéinnedom om individerna satte Anders ihop

grupperna.
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GRUPPERNA OCH VAD DE GJORDE

Nedan foljer en beskrivning av vad de olika grupperna gjorde och hur
arbetet bedrevsigrupperna. Underlaget fér beskrivningarna ér de observa-
tioner och intervjuer som gjordes under arbetets ging, analys av den
datainsamling i form av dumpad midiinformation som succesivt gjordes
samt de intervjuer som genomfordes efter komponerandets slut. Har redo-
visas éven de metodiska problem vi stélldes infor.

1. ”J-Z-R-K”.

Denna grupp, bestdende av fyra pojkar, valde att gora en instrumentallét.
Det forsta vi reagerade for var att tramkompet var i 6/4-takt. Vi trodde att
det var en tillfillighet att det blivit just 6/4-takt och att de var helt
omedvetna om det. Vid intervjuerna visade det sig emellertid att det var
avsiktligt. De hade forst funderat ut en figur och sedan testat att spela den
i 4/4, men upptiickte da att den "inte fick plats”. Dérfor forlingde de takten
tills figuren fick plats och resultatet blev just 6/4. Att detta orsakade
problem infor det fortsatta komponerandet insdg de inte, men det mérktes
tydligt nér de forsokte gora de andra instrumenten. Samtidigt var just det
lite udda trumkompet det originella och personliga sa vi ville inte be dem
éndra det. De testade allt méjligt men fastnade allt snabbare och snabbare
pa att ingen, i deras 6gon, lyckades komma pé négot bra och de korde fast
totalt i ett forkastande av alla idéer. Ingenting hiinde och uppgivenheten
spred sig. Metoden att 16sa denna knut blev att presentera ett arbetssitt
vanligt hos grupper som komponerar i grupp; var och en fick ta ansvar for
varsin del, som om de var gruppmedlemmar med var sitt instrument. En
skulle géra en bas, med samma suverénitet och auktoritet som hos basisten
i ett band. De andra fick inte forkasta idén utan endast komma med
uppmuntrande kommentarer eller séiga om det ena eller andra varbéttre dn
det forra. Sedan tog niista man vid och gjorde ackord, melodi eller motmelodi
osv. P4 sa vis rullade komponerandet vidare. Basen spelades i 4/4-takt och
grundkompet till 1aten blev pa sa vis ganska avancerad polyrytmik. Sjélva
tyckte de bara det lit OK och s& spannande som de téinkt sig. Ingen avdem
hade spelat innan och de anvinde apparaten till att komponera med, fran
borjan. En del delar slopade de sedan i den slutliga versionen (bl a en
orgelfigur) och de spelade vissa delar live vid framtriddandet.
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2. "CHAFS”-gruppen.

Denna grupp som bestod av fem flickor valde att gora en sanglat. Tva av
flickorna borjade skriva texten medan de dvriga gjorde ett trumkomp och
testade melodier. De korde fast och efter tva arbetspass forkastade de den
forsta idén och bérjade om med en ny 1at. Denna fick namnet ”Chafs” (deras
egen stavning). De bérjade dven denna ging med trumkompet och testade
melodiuppslag till detta. Gangen efter blev det mest diskussion, men den
varkonstruktivoch efter att ordentligt ha diskuterat igenom olika synpunk-
ter pa latens uppldggning, innehéll och hur de olika delarna skulle lata,
jobbade de malmedvetet fram den firdiga laten.

Det mirktes vilken distans flickorna hade till det de skrev om. Texten
handlade om en kille p stranden som hade byxor med tjafs. "Oh vilken man,
oh vilka muskler” 16d en del av refriingen. Vi hade berittat att en vanlig
metod vid arrangering var att musikaliskt forstéirka nagot itexten. Det tog
de fasta pa och forstirkte ovan citat med kraftiga pukslag.

De hir tjejerna kunde spela lite piano. Dirfor var det naturligt for dem att
spela p4 synten medan de testade olika trumkomp. De kombinerade ocksé
framtridandet med koreografi.

3. ”IT'S OVER”-gruppen.

Aven i denna grupp, som #ven den bestod av fem flickor, hade alla valt att
skriva en egen 1t med egen text. De bérjade arbeta utifran en redan fardig
text, men vid det andra arbetspasset kom de fram till att de egentligen ville
goéra nagot annat. Framfor allt tyckte de inte att musiken kéndes ritt och
som deras egen. De var ute efter en annan stil. Sd de forkastade den forsta
idén och borjade istillet om fran borjan med en ny 14t. Denna géng startade
de med melodin. De valde ett firdigt trumkomp pa D-20:n som de testade
melodin till. Under den hir fasen var tvivlen ménga om huruvida rytmen
passade ochvaddet var de varute efter. Den vanliga situationen att forkasta
en idé innan man ens prévat den smog sig pd, men efter det att vi papekat
detta, jobbade de konstruktivt. Efter att ha testat vid D-20:n fortsatte de
arbetet vid ett piano, som flera av tjejerna spelar. De koncentrerade sig nu
pé text, melodi och ackord och komponerade firdigt 14ten vid pianot innan
de atervinde till D-20:n for att arrangera och instrumentera bakgrunden.

Den kritiska fasen i denna grupps arbete var nir texten och refringmelodin
varklar. D& korde de fast och kom inte lingre. Vi bad dem att se pa rytmen
itexten mellan vers och refring. Omrefriingen ér textintensiv sdkan versen
med fordel innehalla luft (pauser, instrumentala delar med utrymme for
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musikaliska kommentarer till textinnehallet), ett vanligt sétt bland profes-
sionella kompositorer. P4 sa vis gav vi dem en metod att arbeta vidare. I
stéllet for att som klafingrig musikldrare siga att ” ta bort det, ldagg till det,
sé blir det bra”.

Aven dessa hade arbetat fram koreografi och en del av laten gjordes som
danssolo. '

4. ”SVULLORAP”,

Dessa bada pojkar valde att gora en rap. De gick till viiga si att de dgnade
forsta géngen till att ldra sig hur trummaskinen (Roland TR-505) fun gerade
rent tekniskt, dvs hur man gjorde patterns och song. Parallellt med detta
testade de den éven ljudméssigt genom att spela "live” pa den. Alla i klassen
har som sagt testat att spela pa riktiga trummor. Det tyckte de var bra
eftersom det "ger taktkinsla” och "man vet hur de olika trummorna later i .
verkligheten”. Vid redovisningen it de tva andrakillariklassen framféra sin
komposition.

5. ”E-H MUU!”

Aven dessa bade pojkar valde att gora en rap, men anviinde en Roland D-20.
Redan under forsta arbetspasset fick de till flera bra ménster och kom snart
in pa att planera formen med mellanspel och break.

6. LJUDKOMPOSITION.

Tre pojkar valde att géra en ljudkomposition. Debérjade med att tillsammans
skriva en story som de sedan téinkte ljudsétta med hjélp av ljuden pa D-20:n.
Nér storyn var klar bérjade de inventera ljudbanken och noterade vilka som
kunde vara anvindbara. De tinkte inte lisa in texten och ljudldgga den med
effektljud, utan deras avsikt var att storyn skulle framgd éndd av
ljudkompositionen. De forsta fragestillningar de brottades med var av typen
"Hur later en gubbe som springer nerfor en trappa?”

Vi presenterade mgjligheten att spela in ljud med mikrofon och att anvinda
portabandspelare, men i det forsta skedet valde de att arbeta med synt/
sequensern. Hér utnyttjade de apparaturen pa ett helt annat sitt &n de
ovriga. Som exempel stingde de av ljudet till metronomen och arbetade helt
takt- och pulslgst. Efter att ha arbetat nigra ganger med D-20:n kiinde de
begriansningarna med denna sa starkt att de gick éver till att anviinda vanlig
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bandspelare och bygga sin historia pa konkreta ljud. I slutskedet fick dven
Andersryckain och bist4 med firdiginspelade effektljud som de klipptein dar
de inte lyckats gora egna.

Vid framforandet spelades kompositionen upp och de tre utforde storyniform
av mimteater, med kostymering, egenhiindigt tillverkad rekvisita och dra-
matiskt utspel.

Vi tror att den hir typen av uppgift ér viktig att ha med. Hir ges mojlighet
for dem som av osikerhet, blygsel, ointresse, kanske dirfor att de "vet”
att de inte kommer att kunna gora lika bra latar som de andra, att dnda
arbeta kreativt med utrustningen. Som lirare kan man ibland bli irriterad
P4 dem som inte gér som man bestédmt t ex bérjar leta efter djungelljud pa
synten och leker med dessa istillet for att géra den melodi med ackord.de
blivit tillsagda att gora. Men detta letande och lekande kan vara positivt och
utslag av att man kanske vill jobba med syntljuden p4 ett helt annat sitt. D&
ska man givetvis ocksa f4 majlighet att gora det.

7. AUDIO-VIDEO-gruppen.

Gruppen bildades av de fem pojkar som efter att ha sett introduktionen och
funderat sjdlva kom fram till att de inte ville jobba med musikaliskt ska-
pande i ndgon av de former vi foreslagit. Istllet ville lira sig jobba med ljus,
film och inspelning. Vi tror det ar viktigt att denna typ av arbetsuppgift
finns med. Dels for att mgjligheten att f skapa egen musik verkligen ska vara
ett erbjudande och inte ett tvang. Dels for att undvika de konflikter och allt
arbete ett forsok till sddant tvAng ger upphov till. Dessutom visade det sigvid
intervjuerna att de flesta i gruppen gjort detta som ett positivt val.
Uppgiften bestod alltsa i att arbeta med ljus, video och ljudupptagning och ha
ansvar for detta vid den avslutande konserten. De bérjade med att lira sig
spela in med mikrofon och reportagebandspelare och byggde en liten video-
studio i ett hérn av en sal dir de 6vade sig genom att intervjua och spela in.
De skulle éven hjilpa till med att dokumentera projektet genom att spela in
under de olika gruppernas arbete.
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ELEVINTERVJUER

Forutom de intervjuer och samtal jag hade under arbetets ging gjordes en
mer ingdende intervju med varje grupp efter arbetets slut.

Eftersom arbetet hade bedrivits i grupp, gjordes dven intervjuerna i grupp.
Anledningen var frimst praktisk. Att intervjua 27 elever och framfor allt att
skriva ut de bandade intervjuerna, tar villdigt lang tid. Primért var ocksé
det intressanta att héra hur grupperna hade uppfattat arbetet, hur de hade
arbetat, vilka problem som uppstatt och vad de tyckte om den hér typen av
arbete efterat. Dessutom var jag intresserad av att f4 reda p vad de hade
for egen musikalisk bakgrund.

I den fortsatta forskningen fokuserar jag hur processen ser ut nidr man
komponerar med hjilp av denna typ av utrustning och hur man anvénder
utrustningen. Det kan ocksd vara intressant att se om det finns négot
samband mellan detta siitt att arbeta och den egna musikaliskabakgrunden
i form av skolning t ex i kommunal musikskola.

Givetvis dr det problematiskt att intervjua i grupp. Man méste vara noga
med att 1ata var och en komma till tals och rikta frdgorna sé att en svarar
At gAngen. Den storstabegrinsningen ératt néir man bérjar komma at ndgot
kénsligt som skulle vara intressant att g4 in djupare p4, sd maste man
avbryta med hinsyn till elevens integritet infér de 6vriga i gruppen. I en av
grupperna var de andra frinvarande s intervjunblev p& s& vis enskild. Den
intervjun blev ocksa annorlunda och mycket littare bade att gora och att
analysera.

Ett problem vid analyserandet av kompositionsprocessen vid grupp-
komponerande &r att det inte gr att avgora vilka delar som hérrdr frén
utveckling avidéer inom en individ och vad som ér resultatet av interaktion
mellan gruppmedlemmarna. Dérfor kommer jag att i det fortsatta forsk-
ningsarbetet lata elever komponera enskilt. Foljaktligen kommer da &ven
intervjuerna att géras enskilt.

Resultatet av den empiriska studien kommer att redovisas under varen
1992,

Mycket av det som framkom vid intervjuerna har redan redovisats i
beskrivningarna av vad grupperna gjorde och hur de arbetade (s 16-19).
Intervjumaterialet kommer #ven att ing4 i ett stérre material som analy-
seras och redovisas i ett annat sammanhang.
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Att intervjua &r i viss man som att trala; det &r inte bara det man tinkt sig
frdn borjan att f4 med som kommer med utan #ven en hel del annat.
Sldende var t.ex. hur man i samtliga grupper kom in pa sina erfarenheter av
att spela i den kommunala musikskolan. I manga fall var det negativa
upplevelser av systemet med uttagning, prov och utslagning. I manga fall en
kiinsla av att man inte duger. Det var en skriimmande upptéckt att s4 m&n ga
unga ménniskor idag har denna bild av hur musikskolans undervisning
fungerar. Om den ér sann eller inte vet jag inte, men upplevelsen av den #r
ju alltid sann.

Man kan konstatera att manga hade bérjat spela négot instrument, framst
piano, men slutat av nigon anledning.

Nar man ser resultatet, hur duktigt och med vilken glidje de arbetar och
vilken potential de har bide att komponera, sjunga, spela och dansa, s&
stirks man i tron hur viktigt det #r att ungdomar far mojlighet till detta.
Har har skola, musikskola och fritidsverksamhet en viktig uppgift att fylla
iatt finga upp detta intresse och behov och ge méjlighet till dessa aktiviteter.
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SLUTSATSER

Manga av de slutsatser, erfarenheter och resultat vi gjort och kommit fram
till under de bada projektaren har redan presenterats ide tidigare avsnitten.

Hiir presenteras, kortfattat och i punktform, ytterligare négra:

Helhetsintrycket &r att projektarbeten av den hir typen ir viktiga inslag i
skolarbetet. Bade ldrare och elever stimuleras och musikédmnet profileras.

Vi tycker oss ha fatt beldgg for att ménga elever som annars aldrig skulle
ges mojlighet att komponera egen musik nu gjort det med gott resultat.
Vi har ocksa sett vilken tillfredstillelse detta gett hos eleverna.

Vi har funnit synt-sequenser utrustningen vara ett anviindbart hjilpmedel
att forverkliga bade vara egna idéer om musikundervisning och ldroplanens
intentioner om "Att skapa musik”.

Var utgdngspunkt har hela tiden varit att arbetet med musikelektronik ska
vara ett komplement till den traditionella musikundervisningen, inte ersétta
den. Tekniken har inget egenviirde i sig utan ska anviindas endast dér den
ar det bista hjilpmedlet att forverkliga en undervisningsidé.

Som framgér av beskrivningarnaav gruppernas arbete var vargrundliggande
utgangspunkt for hur man ger rad nir nagot inte fungerar att inte séiga vad
man tycker, hur man skulle gjort sjiilv, utan utga ifran allmén teoribildning,
praxis och arbetsmetoder som forekommer i verkligheten nér personer och
grupper komponerar.

Risken &r annars stor att det egna skapandet inte blir sa eget, utan en
lotsning dér ldraren genom sina forslag och kommentarer ér den som gor det
mesta av kompositionsarbetet.

Férberedelsearbetet underhdsten (se s 13-15) varbra och det mérktes tydligt
att eleverna under det andra projektet kom betydligt bittre forberedda till
arbetet och dérigenom kom igéng snabbare med det de skulle gora.

En anledning till att det blev sa pass olika kompositioner och resultat mellan
grupperna ser vi som en foljd av att vi i var presentation visade pé olika
mojligheter att arbeta.
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Vi fann tva huvudtyper av anvindandet av utrustningen:

# De som anviinde utrustningen som ett arrangemangshjialpmedel.

Dessa komponerade 1dten nagon annanstans, foretrddesvis vid ett
piano ellergitarr. De gjorde melodi, det mesta av harmoniken och text
klar p4 ett traditionellt satt, innan de gick over till att arrangera den
pa synt-sequensern. Dér la de pa trummor, andra instrument och
effekter och fick den p4 sa vis att 1ata som de ville. Arbetar man pé
detta satt utgir man inte ifran ett trumkomp utan ifr&n melodi och
ackord.
Arbetet vid utrustningen bestod alltsa till stor del av att forverkliga
den inre bild man hade av hur den fardiga kompositionen skulle 14ta,
dven om resultatet, hur det lit nir man testade, givetvis till viss del
dven paverkade vilken vig kompostitionen slutligen tog.

# Den andra huvudgruppen bestod av dem som anviinde utrust-
ningen till att komponera med fran bérjan. Nar dessa satte sig vid
utrustningen hade de ingen klar idé eller inre bild av hur den fardiga
kompositionen skulle komma att 1ata. Arbetet vid och med utrust-
ningen kom att styra kompositionens viéig. Dessagrupper bérjade ofta
med att géra ett trumkomp som man gemensamt jobbade fram for att
fa ratt stimning eller "ratt typ pa 14t”, som man sa. Sedan la man till
bit for bit, instrument for instrument och 14t d& det svar man fick fran
synt/sequenser styra det fortsatta kompositionsarbetet. For dessa
utgjorde alltss sequensern ett interaktivt medium. Det svarade och
gav respons, vilket ledde till nya impulser i kompositionsarbetet.

Under hela projekttiden, inte minst vid redovisning och framféranden,
rddde en kritiskt positiv och generss anda. Den ibland avstdndstagande
instéllning som elever ofta demonstrerar till annan typ av musik 4n den de
sjélva gillar och identifierar sig med mirktes ingenting av i bedémandet av
kamraternas arbeten.

Det ar 6nskviirt att klasslidrarna deltar i alla typer av projekt pa lag- och
mellanstadiet. Dels som en resurs till musiklararen, man ska ha klart for sig
att det &r en tung arbetsuppgift att som ensam musikldrare genomfora ett
sént hér projekt i helklass, men ocksa for att arbetet ska kunna integreras
i den ovriga undervisningen s& att processen fortgar dven mellan de
egentliga musiktimmarna. Under vt -90 stilldes t.ex. en synt in i klassens
ordinarie klassrum s4 att eleverna kunde sétta sig vid den och arbeta med
hérlurar nér helst det passade i det ovriga skolarbetet.
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P4 sé vis kan eleverna ocksa fa arbeta ostért under lingre pass, s som man
gor pa riktigt. Allméiint maste vi forsska komma bort fran den "snuttifiering”
som rader i skolarbetet i dag.

Nagot vi tagit for givet 4r att eleverna ska lira sig ett nytt sprak, midi-
terminologin, bara genom att arbeta med utrustningen. I fortsittningen
kommer vi att géra en ordlista som gés igenom och som de kan anvénda i
arbetet.

I diskussionen om reproduktion / kreativetet sd kan det som vi s litt
betraktar eller klassifiserar som reproduktion vara utslag av en kreativ
process hos eleverna. T.o.m. att planka en 14t kan i processen innehailla
manga kreativa delar t.ex. att lista ut vem som spelar vad, vilka ackord
de tar, hur jag gor dér det hors sa daligt vad de spelar osv.

Det positiva med utrustningen vi anviinde (Roland D-20) ér att allt, synt-
trummaskin-sequenser, finns i en integrerad apparat. P4 sa vis unviks
sammankopplings- och sladdproblem och éven problematiken med midi-
kanaler. Den blir ocksé litt att flytta mellan olika lokaler.

Nackdelar och begrinsningar #r att funktionerna “delete/insert”, "copy”
och "transpose” saknas. "Delete/insert” saknar man kanske mest som
musikldrare nidr man goér egna singbakgrunder, men éven i elevernas
arbeten hade det varit bra att ha t.ex. nir de kommer pé en liten &ndring i
antal takter efter att ha arbetat linge med en komposition. "Copy”-funktio-
nen ir virdefull inte minst néir man vill demonstrera form och kunnaklippa
ihop olika kombinationer av samma grundmaterial. I elevernas arbete
medfor dock avsaknaden av funktionen det positiva att de spelar mer,
eftersom de maste spela laten till slut varje gng.

Att "transpose”-funktionen saknas ér en stor begriansning. Den &r oerhort
viirdefull bl.a. vid sang i olika grupper.

Bevarar / forstiarker arbetet med musikelektronik konsrollerna? Jamfort
med t.ex. trum- eller elbasspel, som ofta ér vildigt konsrollsbundet -
nagot som man medvetet maste motarbeta, verkar det i detta arbete inte
vara sa att killarna #r mer forsigkomna #n tjejerna. Déremot kanske man
anviinder utrustningen olika, men det &r en annan sak.

Arbete med musikelektronik i projekt av det hir slaget kréiver ett annat
undervisningssétt dn det traditionella, liksom ett annat férhéllande till
undervisningistortfran lararens sida. De gamla modellerna méste erséttas
med nya nér vi ska ta till oss och infora nya idéer, nytt innehéll och ny
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utrustning i undervisningen.

Tidigare har vi lirare ménga ganger fungerat som reproducerande medier,
dvs vi har valt ut innehallet, bearbetat det pedagogiskt och formedlat det
vidare som vi tyckt vara vésentligt. Diskussioner har tillatits, men hela
tiden utifrdn de ramar vi givit.

I den hir typen av arbete méste man som lidrare mer fungera som ett
interaktivt medium. Eleverna har tillgang till allt vart kunnande men viljer
sjélva nér och vad av var kunskap de vill ha. Deras intressen, 6nskemal och
behov far styra vilken viig lektionen och undervisningen tar.

Vianser det viktigt, ja rent av nédviindigt, att eleverna ges méjlighet att inom
ramen for skolans verksamhet utéva olika former av kreativt arbete. Det
viktiga dr kanske inte att alla gor allt, att alla skapar inom alla discipliner
(musik, bild, teater, poesi), men att de vid &tminstone nagra tillfdllen under
skoltiden ges mgjlighet att arbeta helhjértat och fullt ut med nagon ut-
trycksform. Dessa kreativa inslag ger ocksé méjlighet till individualisering.
Ett alternativ till att 1ata alla delta i musikprojektet skulle ddrfér kunna vara
att man erbjuder ndgon annan form av skapande verksamhet att vilja
mellan. Denna del skulle klassldraren med fordel kunna ta hand om och
ansvara for. Detta skulle dessutom avhjilpa det problem helklassituationen
onekligen dr genom att kanske bara hilften av eleverna arbetar med
musikdelen.
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