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Inledning

I projektet SIM har vi haft sokarljuset instéllt pd musikundervisningens villkor, potential och
former i mangkulturella skolor. Vi, en musikldrare frdn Rosengards- och Satellitskolan och en
musikforskare fran Musikhogskolan i Malmd, har tillsammans sokt och utvecklat ny kunskap
med utgéngspunkt i elevernas gorande och tinkande. En av projektets méalséttningar har varit
att ’ge rost at de som berors av musikundervisning i mangkulturella miljoer, det vill sdga bade
eleverna och ldrarna”.

Darfor har vi valt att gora slutrapporten ljudande. I textdokumenten pa var hemsida kan du
klicka dig fram till filmsekvenser fran SIM-klassrummen eller elevroster om integration,
musik, kédnslor och kvalitet. I avsnittet “Lararens rost” finns ocksa en lathund for den som vill
arbeta pa liknande sitt. Slutrapporten bestar av foljande avsnitt: ”Lararens rost”, "Elevernas
roster”, ”Andra ldrares roster” och “Forskarens rost”. Vilkommen att ldsa, se, lyssna och
reflektera. Tack till Myndigheten for skolutveckling och Sparbanksstiftelsen Skine som
finansierat SIM.



Lararens rost

-Smaélanning fran lilla Markaryd, ca 4000 invanare, till Malmos tuffaste skola. Varfor?

-Tja, sa jag, de ringde och frigade!

Det var en av mina arbetsgivare som undrade varfor jag ville till Rosengédrdsskolan i Malm®.
Da arbetade jag bland annat pa hans skola i en by utanfor Markaryd.

Manga tyckte jag var galen, varfor ta ett sédant jobb, sdrskilt som nyexaminerad? Nu kénde
jag mig inte s& ny som alla verkade tycka att jag borde kdnna mig. Jag hade arbetat mer eller
mindre halvtid i tvd dr som musiklédrare nér jag fick min ldrarexamen och da riknade jag inte
ens med praktikerfarenheter och vikariat.

Jag satt vid datorn p&d Musikhogskolan nér en av mina lérare kom till mig med en lapp och sa
att Rosengardsskolan behovde en musikldrare. Jag ringde direkt och fick komma pé besok hos
en utav deras musikldrare inom en vecka. Han var trevlig, eleverna var trevliga, allihop var
trevliga sdvitt jag minns. Varfor skulle jag da inte borja jobba dar?

Mainniskor runt omkring mig fortsatte undra, en del med beundran, en del tyckte mest jag var
konstig. Sjdlv tyckte jag det var spdnnande och sdg det som en utmaning och chans att fa nya
erfarenheter, om man nu pluggat en massa ar for att bli lirare sa var det lika bra att se till att
man skulle bli en bra sadan.

Rosengardsskolan

Pé den tiden d& jag borjade arbeta pad Rosengérdsskolan var det ont om ldrare. Politiker hade
dnnu inte borjat anpassa sina pedagogiska visioner efter ekonomin och saledes kunde skolorna
ge nyanstéllda ldrare en mentor som verkligen fick tid till sitt uppdrag. Det gjorde att jag fick
en mycket bra inskolning i hur Rosengérdsskolan fungerade och hur de andra musikldrarna
arbetade med musikdmnet.

Kort kan man sdga att det i 8k 4-5 handlade (jag skriver handlade, for tyvirr finns inte dessa
goda fOrutséttningar kvar) om att ge eleverna redskapen att spela, sjunga, lyssna och koppla
upp och ner instrument och forstérkare. Nar de borjade ak 6 kunde i néstintill alla spela minst
tre ackord pd bas, synht och kompa tva enklare komp pa trummor. De sjong, lyssnade pé
musik och kunde plocka fram och tillbaka forstirkare, PA med mera.

Nér de kom upp 1 4k 6 bdrjade vi mer och mer 14ta dem musicera i mindre grupper i vara for
rocksdttning utrustade grupprum. Hér inférde vi vara detaljerade och efter elevernas kunskap
anpassade plankningar just for att de skulle kunna arbeta mer sjilvstindigt nir de ovat
tillrackligt mycket enskilt och var redo for gruppmusicerande.Ungefdr sd arbetade vi pa
Rosengérdsskolan upp till och med &k 9. Naturligtvis bestod musiken av mycket mer &n bara
spelande, men genom spelandet far de s mycket annat gratis inom musiken sdsom t ex
lyssnig, musikteori och instrumentkénnedom.

Nir vi borjade filma en av mina nior fanns det tre elever helt utan utlaindsk bakgrund pa
Rosengérdsskolan f-9. Resten av eleverna dr pé inget sétt en homogen grupp dérfor &r var och
ens kulturella bakgrund inget ovanligt att diskutera, vilket pa ett naturligt sitt genomsyrar hela
skolans undervisning i alla &mnen. Pa musiken sjong vi medvetet mest svenska latar, alla vi
musiklédrare dr ocksd spréklirare och sag vinsterna med att 6va svenska pa ett roligt och
positivt sdtt. Det handlade inte om att forbise eleverna bakgrund, det blev emellanat avbrott



for all slags musik, men eleverna kénner ofta inget sug efter att spela musik frén deras egen
kultur. De ér nya i ett land, har nya vénner, de vill ldra sig samma musik som de spelar och
lyssnar pa. Kanske léttare att motivera pd en skola som Rosengardsskolan dir eleverna
standigt pa ett naturligt sitt far tala om sin bakgrund och kultur.

I drskurs nio var det sé dags att helt fritt vdlja musik att spela och hér blev det emellanat till
exempel arabisk och bosnisk musik, ofta blev det dock nagot helt annat. Jag tror att var elev
oavsett bakgrund eller nationalitet behover fa bekriftat att de dr ok som de dr. Att &ven om
deras traditioner skiljer sig frdn de flestas s& gor det ingenting, de ska fa chans att arbeta med
det i skolan och dessutom sd &r det ett otroligt kul stoff att arbeta med oavsett &mne. Men att 1
musiken tvinga dem pa folkmusik av olika slag bara for sakens skull, det tror jag inte pa. Jag
tror ddremot att om eleverna méter ett tolerant och dppet klimat s& meddelar de sjélva dig som
larare ndr de vill spela musik frén sin egen kultur och da ska man vara 6ppen for det.

Ibland dr det som om vissa vuxna i Sverige inte tror att barn och ungdomar frén andra delar av
vérlden har samma véndor som svenska barn och ungdomar nér de véxer upp. Oavsett
bakgrund letar de efter en egen identitet och var de hor hemma, de vill passa in i och tillhéra
ungdomsgruppen. Lat dem dé spela R n'B eller rock om det &r det de vill. Da kan de lira sig
samarbeta, vaga frdga om hjélp, viga hjdlpa, hitta konstruktiva 16sningar pa problem och inse
att alla i gruppen behdver ma bra for att det ska fungera 1 slutdndan.

Lir de sig detta vaxer de och far ett gott sjélvfortroende, de vagar lita pa sin egen forméga, da
ar det viktigare dn att musikldraren har undervisat eleverna om vérldens alla kulturer for att
vara politiskt korrekt. Detta far man ocksa stod for 1 kursplanen for musik under rubriken
“dmnets karaktér och uppbyggnad:

Musikens gransoverskridande karaktér kan ge eleverna mojligheter att
samverka i gemensamt musicerande oberoende av etnisk och kulturell
bakgrund och gor dmnet till ett socialt viktigt instrument i skolan'.

Satellitskolan

De ekonomiska forutséttningarna blev sa sméningom sémre pd Rosengédrdsskolan och jag
blev tvungen att flytta pa mig. Jag hade turen som kom till ett lika bra stille men med ett
ganska annorlunda arbetssitt, Rosengardsskolans Satellitskola.

Varen 1999 satte ett géng ldrare, fritidsledare och elever upp en musikal pa Rosengardsskolan
1 Malmo, Absolut Kdrlek. De fick ménga positiva erfarenheter av séttet att arbeta med musik,
teater och dans integrerat med flera av skolans &mnen. Lirarna fick blodad tand och borjade
fundera pd hur man skulle kunna arbeta sahir till vardags. Rektorn pa Rosengardsskolan
tyckte det 14t som en intressant frdga och engagerade ett antal ldrare att arbeta fram vilka
forutséttningar som skulle kridvas. Resultatet blev att Rosengérdsskolan skulle utokas med ett
arbetslag som arbetade tematiskt med de estetiska @mnena som redskap, for att tillgodogdra
sig kunskapen pé bésta mdjliga sétt.

! Skolverket:
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV &ar=0607&infotyp=23 &skolform=11&i
d=3877&extrald=2087



Hosten 2000, satte Satellitskolan igdng med 20 elever i &k 8-9 for att under de ndrmaste tva
aren véxa till en 7-9 skola med 60 elever. Den startades som ett projekt med mal att integrera
Rosengérds elever och elever frdn vriga Malmo med varandra pé neutral plats mitt i stan.
Ingen skulle kdnna sig mer hemma &n ndgon annan, de estetiska uttrycksformerna skulle vara
det som forenade eleverna. Det fungerade, och det fungerar fortfarande!

I skrivande stund &r 2007 har Satellitskolan fortfarande projektstatus fast det dr en skola som
klarar sig helt med egna medel. Okad efterfrdgan frin elever om att fi borja pa Satellitskolan
har gjort att det i dagsldget &r en tredjedel elever fran Rosengérd, elever med utldndsk
bakgrund ér dock fortfarande dver 50 %. Jag brukar hivda att den blandning av manniskor
och kulturer vi har pa Satellitskolan &r s som den borde vara pd alla skolor i hela Malmé.

Det ér fler sokande till skolan &n antal platser vi kan erbjuda. Inget intagningsprov sker,
daremot kallar vi bade foréldrar och elev for en kortare intervju. Intervjun dr inte
utslagsgivande, vi tar in enligt turordning men intervjuerna ger oss chans att beskriva vért
arbetssitt och vad som kriivs av eleverna for att ga hiir. Ar man endast intresserad av fotboll ér
Satellitskolan nog inte rétt skola. Inte heller om man foredrar en lérare framme vid katedern
och alla &mnen undervisade separat. Eleverna behover inte kunna spela nagot instrument, de
behover inte kunna filma och redigera for att borja pa skolan - bara de har intresset for det sa
ger vi dem redskapen.

Ett arbetssatt

Som musiker &r det en sjdlvklarhet att lyssna eller se pa inspelningar man sjélv gjort, som en
sorts kvalitetskontroll helt enkelt. Man upptiacker misstag eller trakiga tolkningar som man
sedan kan borja arbeta bort. Detta dr en stor del av ens utveckling.

Som musiklérare hade jag sedan ldnge spelat in mina elevers musicerande, gjort cd-skivor
med deras egna och andras litar. Jag hade ordnat Gvningskonserter infor avslutningar sa att de
fick en chans att bli varma i kldderna. Eleverna och jag lyssnade och tittade pa
inspelningarna, skrattade tillsammans, var stolta tillsammans, gick leende ifran lektionen for
att veckan efter borja om pé nytt. Vi 6vade da ofta pd samma sitt som fore uppspelningen, pa
samma saker och hade samma rutiner. All det material som fanns anvénde jag aldrig till ndgot
mer én nostalgi!

Jag tittade/lyssnade aldrig pd inspelningarna tillsammans med eleverna och funderade pa vad
som fungerade bra och vad som vi skulle behdva 6va pa. Den del av min musikundervisning
som var sjdlva musicerandet, spelandet, bestod av gemensamma genomgéngar utifran
plankade latar vdl nedskrivet med bild, text och noter pa ett papper. Alla skulle uppné en
grundniva pa gitarr, bas, keyboard och trummor innan de fick ga in i ett av grupprummen och
borja spela tillsammans. Det gemensamma spelandet var deras morot.

Vil 1 grupprummen fick gruppen mer ansvar och egen tid att 6va ihop sig pé, darfor var
plankningspapprena véldigt viktiga. De skulle inte behdva komma ut och fraga mig hela
tiden, de skulle kunna skota sig sjdlva, och manga génger gick det, andra inte. De dvade 1 stort
sett endast nér jag var i samma rum och visade dem. Det gjorde att vi fick ihop l4tar, 14tar som
de sjdlva valt efter vad de vill spela, men pa ett nodtorftigt sitt. Det handlade aldrig om att
jobba med musiken, det handlade om att sitta ihop delar utav musik, forsoka spela i samma
hastighet och sluta ndgorlunda samtidigt. Eleverna tyckte det var roligt med musik men
forstod aldrig riktigt vad de hade for egentlig nytta av det.



Ett nytt arbetssitt borjar ta form

Allt skulle fordndras den dag en forskare frdn Musikhogskolan i Malmo kom in 1 mitt
klassrum, med den digitala videokameran hingande 6ver axeln. En av mina nior skulle filmas,
bade nédr jag var ndrvarande och nér jag var inne i ett annat rum och undervisade ndgon annan
grupp. Sedan skulle jag allteftersom titta pa mig sjélv, pa eleverna, vad som hiande nér jag var
i rummet och nér jag inte var det. Dessutom skulle eleverna fa diskutera musikundervisningen
och sin egen roll. De skulle fa se klipp av sig sjdlva och fundera pa vad som gick bra och
varfor andra saker inte funkade.

Forskaren satte igadng och filmade en lektion i veckan, samma klass hela tiden, och jag fick en
dvd-skiva med det filmade materialet att skriva kring. Fokus var badde min lérarroll och
elevernas agerande. Hér upptéckte vi massvis med saker som jag aldrig skulle upptackt om vi
inte filmat eleverna. Jag upptéckte elever som i stort sett aldrig presterade nagot nir jag bad
dem eller var i rummet, men nér jag tittade pa vért inspelade material sa fixade de att spela
bade trummor och bas. De elever jag trodde var ledartyper och forde gruppens musicerande
framat kunde vara de som skapade oro och okoncentration i gruppen. Négon elev som var tyst
och alltid fick ta en massa kritik dver att spela fel visade sig vara den som hade mest koll.

Snart klippte vi ihop de klipp dér detta visades och till en borjan 14t vi eleverna diskutera fritt
kring vad som hédnde pa vart filmade material. Manga funderingar och analyser av situationen
dok upp. Efter deras diskussioner berittade jag vad jag sdg, plockade ut bra och déliga
moment fran olika grupper, visade pa varfor det fungerade sé bra i en grupp dér de hjilpte
varandra genom att l9sa problemen tillsammans och varfor det inte fungerade i en annan trots
att de enskilt var lika duktiga musiker. Till skillnad fran forut nér jag spelat in mina elevers
musicerande sé tog det inte slut hér, tvirtom, det var nu det borjade!

En del elever tyckte att jag aldrig kom till dem i deras grupprum, dirfor lyckades de aldrig fa
ithop sin 1at. D4 fick jag chans att berdtta for dem att jag var 1 alla grupper lika lite, jag hinner
inte med mer pa en timme i veckan, alternativet dr att vi sitter 25 elever i stora lektionssalen
och turas om att spela. Det tyckte de inte var ett bra alternativ. Istdllet visade vi pa vad som
trots allt var bra i deras grupp. En av eleverna kunde laten, varfor lyssnar inte de andra pa
honom? En annan grupp var véldigt trogarbetad och kunde inte ta tag i plankningspappret, de
var helt beroende av mig, trodde de. Jag visade upp den grupp som fungerade bist, av sig
sjdlva kom de att bli ett skolexempel pa hur jag vill att elever ska jobba med musik pa
hogstadiet. Eleverna borjade fundera, jag borjade fundera, det var dags att fortsitta arbeta med
musiken.

Till skillnad frén tidigare s& hade vi nu gemensamma referenser till hur man kan 6va
effektivare. Jag pdminde stindigt eleverna om att hjilpa varandra, jag kom ihag deras kritik
om jag inte var narvarande tillrdckligt och gav den gruppen lite mer tid. Vil inne i den
gruppen gjorde jag dem medvetna om detta och att ett mél var att de skulle bli lika
sjdlvstandiga som den grupp som kommit léngst i sitt samspel. Det handlade inte om att de
skulle spelas lika bra, det var viktigare att de ldrde sig arbeta tillsammans, da skulle de
dessutom bli lika duktiga, en beloning som kommer pa kdpet om elever lér sig hjélpa och
stotta varandra. Det blev en fantastisk avslutningsmiddag for dessa nior dir de efter allt
ovande fick spela upp sin lat Leave (Get out) som de hort artisten JoJo framfora med
rungande appldder och manga beundrande blickar fran publiken.



Fortbildning

Det finns flera vinster med att arbeta sahér. En ar att du som lérare far en fantastisk
fortbildning genom att du sjilv upptéicker vad du gor bra och vad du gor mindre bra. Fundera
over varfor vissa saker du gor engagerar eleverna och fir dem att utvecklas och varfor andra
saker gor att eleverna tappar fokus och star och stampar pad samma stille!

Bara genom att titta pa sig sjdlv pa inspelad video eller lyssna pd sig sjdlv genom inspelat ljud
frén mp3-spelare eller bandspelare utvecklas du som ldrare. Har man gétt igenom en
lararutbildning s har man sa manga ideér och tankar kring vad bra undervisning ér att jag
hévdar att man pé detta sitt kan fortbilda sig sjdlv genom hela livet sa 1dnge man &r sugen pa
att utvecklas och testa nya 16sningar.

Har du mgjlighet att lata en kollega titta pa ndgon inspelning tillsammans med dig och fora en
diskussion om vad som hénder under lektionen bade med dig och dina elever har du en &nnu
battre mdjlighet till lararfortbildning. Jag hade turen att ha en forskare frdn Musikhdgskolan 1
Malmo att titta pd inspelningar tillsammans med och det handlade inte om att hon skulle sitta
och kritisera mig utan genom diskussioner och funderingar kring det vi sdg har jag fatt s&
otroligt ménga nya ideér och tankar kring min undervisning.

Ett nytt arbetssiitt

Pa Satellitskolan ar forutsittningarna lite annorlunda, det integrerade arbetssittet och en
timmes musik i1 veckan, oftast halvklass, gor att eleverna fr musik i olika former hela tiden.
Nér vi gor tv, film, teater, radio utifrén ett tematiskt arbete behovs det musik till det.
Dessutom tar vi emot gymnasieklasser som spelar for oss, vi dr ute och spelar offentliga
konserter, spelar nir vi bedker andra skolor, har forestéllning varje terminsslut. Kort sagt,
eleverna umgas mer aktivt med musik hér pa Satellitskolan. Nu var det dags att prova samma
arbetssitt pd en ny skola.

Jag hade i vanlig ordning satt en deadline pé nér 14tforslag skulle vara inldmnade till mig,
uppmanade eleverna att gérna ldmna flera och diskutera med mig om vad som skulle kunna
fungera. Nir deadline var forbi hade jag inga latforslag i nian vilket var den klass jag efter
piloten pa Rosengérdsskolan tinkte arbeta med efter vr metod. En majoritet av eleverna 1
klassen lyssnade pa gitarrbaserad musik, girna &t punkhallet, sd jag pejlade av ldget och
bestimde mig for att de far ta konsekvenserna av att inte ha utfort sin mycket enkla uppgift att
ge mig latforslag.

Det handlar inte om att straffa dem genom att vélja en 14t som de absolut inte kan tdnkas vilja
spela, da hade inget fungerat. Nej, det handlar om att hitta en 1at som de kan gilla trots att det
ar deras mossige musikldrare som valt den. Det blev inte punk, men nistan, ”Guns of
Brixton” av The Clash. Ibland viljer man bara helt fel, fel artist, fel 1at, fel
gruppsammansittning. Denna géng lyckades jag dock tréffa ”bull’s eye”! Inte for att allt fl6t
pa, inte for att eleverna presterade pa topp hela tiden och satte laten pd nigra veckor, sé var
det inte alls. Ddremot hade jag deras intresse for laten rakt igenom arbetet med den dven dé de
satt med instrumentet i hand och gjorde ingenting, hur konstigt det &n léter.

Den forsta fordelen var att The Clash stod hogt 1 kurs bland de flesta elever och de som inte
visste vilka det var ville snart veta bara for att alla andra visste. Den storsta fordelen med laten



var att basgingen ér sa typisk. Den ér en upprepad figur som ir likadan genom hela laten, inte
for 14tt men sa pass ldtt sa att dven den ovane musikanten kan ldra sig den om han 6var lite.
Det forde med sig att efter forsta lektionen som var en gemensam genomgéng av vad alla
instrument spelade, kunde de duktiga spela basgédngen som later bra och hiftig &ven om man
spelar den ensam pé en akustisk gitarr. De inte lika vana musikanterna hade dock en aning om
hur den spelades och kunde med hjélp av de duktigare snappa upp hur man bor gora for att
klara av att spela den.

Pa samma sétt som pa Rosengard presenterade jag ldten genom att alla skulle prova pa varje
instrument och kénna hur man spelade dem for att sedan {4 vilja ett att borja dva pd. Det
hénde inte jattemycket... Jag gav inte upp, filmade allt och fortsatte med mina mantra: "Hjalp

varandra”, ’vaga gora fel” och ”sitt inte bara av tiden”. Sakta men sékert borjade de trots allt
lara sig sina saker och s& sminingom spela i grupp men det tog en forférlig massa tid.

Jag samlade ihop materialet forskaren spelat in och kollade igenom mina anteckningar kring
varje lektion, plockade ut tydliga exempel pa vad som tog tid. I denna grupp var det oftast sa
enkelt som att nér jag inte var i nirheten sa 0vade man inte. Att eleverna ungefar samtidigt
klagat dver att de hade for lite musik var véldigt passande, det tinkte jag genast ta upp med
dem. Jag tog ocksa fram goda exempel fran gamla videoinspelningar forskaren gjort av niorna
pa Rosengardsskolan nér jag arbetade dér. Nu skulle dven dessa elever se vad som hénder pa
deras musiklektioner.

-Varfor vill ni ha mer musik nér ni inte utnyttjar den tid vi har? Forst var de inte riktigt med
pa vad jag menade, men efter att sett mina exempel forstod de mer én vil. Vi borjade fa
gemensamma referensramar till hur 6vande bor se ut. Jag visade dem goda exempel fran
inspelningar bade frén Satelliten och Rosengardsskolan, dterigen for att vi skulle fa
gemensamma referensramar att utgd ifran till ndsta musiklektion. Sedan visade jag ocksa upp
goda exempel dér de framtrider, ror sig till musiken och forklarar min tes om att 50% av ett
upptréde sitter 1 framtrddandet och resterande i musikens framférande. Dérefter gav jag dem
fyra veckor, efter de fyra veckorna skulle de tillsammans sitta laten och spela upp infor hela
skolan. De fixade det.

Har tar inte arbetet slut, hir fortsétter jag att pa ett eller annat sitt dokumentera deras repande
och upptridden. Alla har inte kommit lika 14ngt, vissa arbetar fortfarande med att vaga fraga,
eller forstd varfor de inte kommer lika l&ngt som andra gor. Andra har musikaliskt kommit sa
langt att de i stort sett bara jobbar med framtrddandet, sin utstralning och kontakt med
publiken. Oavsett vilket sa dokumenterar jag dem och later dem reflektera over sig sjdlva och
mig som ldrare. De ldr sig och jag lar mig.

Aven de som inte 4r musikintresserade och inte vill st pa scen och upptrida tar med sig
erfarenheten till andra @mnen dé de ska hélla foredrag, eller prata med géster och foretag vi
arbetar med. Jag arbetar pa samma sétt i svenska nér det géller att redovisa och ldsa hogt infor
folk. Det &r okej att gora fel, d4 lar man sig, vdga ta hjdlp av andra och hjélp andra,
framtriadandet dr lika viktigt som framforandet vid ett upptrdde, oavsett om det dr musik,
svenska, SO eller vid en framtida anstéillningsintervju.



Metoden i all sin enkelhet

1. Ha ett mél, spela upp for varandra, for klassen, for skolan, forédldrar eller vad som helst,
men ett ’vettigt” mal, inget phittat.

2. Hitta musik som motiverar till att spela utan ldrare, det vill sdga ofta riffbaserad, repetativ
musik eller melodisk sddan som dr igenkénningsbar dven om eleverna bara kan en bit av
melodin..

3. Sprid som ett mantra i klassen att det &r ok att spela fel, d& har man mdjlighet att utvecklas
och att det &r ett méal att alla ska léra sig att hjdlpa varandra nér man fastnar och inte lararen ar
dér. Det ar bra att l4ra sig saker genom kompisarna, faktiskt béttre!

4. Ge eleverna si tydliga instruktioner att de faktiskt far en riktig mdjlighet att arbeta
sjalvstindigt, bade enskilt ocksd i grupp, utan att vara beroende av ldraren.

5. Berom till en borjan eleverna mer nér de hjélper varandra én nér de spelar bra. Berom detta
sdrskilt hos de som &r naturliga musikaliska ledare s& de blir medvetna om att den biten &r lika
viktig som den musikaliska.

6. Hjélp dem sa mycket du kan men gor inte deras arbete at dem, 14t dem forsoka sjilva forst.
Denna metod ér till for att eleverna ska bli sjdlvstidndiga, ta ansvar for sig och sin grupp, lira
sig 10sa konflikter, bli demokratiska och utvecklas musikaliskt. Det &r inte meningen att
lararen ska sitta i rummet bredvid och dricka kaffe for att eleverna blivit sjdlvstdndiga men
16ser du alla problem vénjer de sig naturligtvis vid det.

7. Spela in (ljud, med eller utan bild efter mojligheter) eleverna fran lektion ett nir ni har
gemensam genomgang. Gor likadant med lektion nummer tvé och utifran hur bra denna gétt
berdtta for dem vad du upptickt, om de hjilper varandra bra, eller om for mycket tid gér &t till
ingenting eller snack. Men som sagt, hjélper de varandra och stéttar varandra bra och de
arbetar mycket av tiden, beroém dem och visa upp dessa exempel som goda forebilder!

8. Anteckna tankar frén inspelad lektion sa snart som mdjligt. Titta/lyssna igenom det
inspelade materialet. Skumma igenom det, du letar efter tydliga exempel, bra och daliga, du
behover inte lyssna pé hela lektioner for att fa fram det. Hinner du bara lyssna en kort stund sa
ska du se att du hittar intressanta saker dnda!

9. Sa fort du har material som tydligt (det som é&r tydligt for oss pedagoger ar inte alltid det for
eleverna) visar pa positiva tendenser eller pa negativa, s borjar du nésta lektion med att lata
eleverna lyssna och se dessa exempel. Frdga dem vad som ar bra och daligt. Forsta gdngen ar
det mojligt att du maste tala om for dem vad du letar efter och varfor! Det ar helt ok, vi kan
inte forvénta att véra elever ska kunna samarbeta om vi inte ger dem verktygen till hur man
gor. Spela in resten av lektionen s eleverna direkt fir chans att visa att de lyssnat pd dig.

10. Nér eleverna ldmnat den enskilda 6vningsfasen och borjat spela tillsammans spelar du in
dem igen och upprepar de senaste punkterna. Beroende pa vad som hénder ligger du fokus pé
olika saker, sdsom gnill dem emellan, hjilper det? Har ndgon svéra grejer och behdver va



enskilt? De far inte ihop sticket, varfor inte? Réknar de rétt, behdver de lyssna mer pa
varandra?

11. Lat eleverna reflektera over din roll som larare ocksa. Var inte radd for att fa kritik, ta till
dig den och forbittra dig. Vi begir att eleverna stdndigt ska utvecklas, dd maste vi sjilva
ocksa gora det. Dessutom féir du en anledning att pusha pa eleverna lite mer. Om du arbetar
for att utvecklas kan du begidra samma sak av dem.

12. Nér laten sitter ska de spela upp och géra samma analys dir, men fokusera pa
framtrddandet. Den hér biten dr otroligt rolig att arbeta med! Starta s tidigt som mdjligt,
berédtta for dem att framtrddandet &r minst 50% av ett bra upptréde. Jag brukar tala om for alla
nya elever jag far, oavsett dlder, att det finns en vél bevarad hemlighet bland musiker: vi
spelar stdndigt fel men vet hur vi doljer dem. Detta dr ett mél, jag berdmmer mina elever da
de spelar fel men éndé fortsétter som om inget hént, det dr ju okej att gora fel! Jag diskuterar
vilka vinster det finns for sjélvfortroendet att kunna gora ett framtradande bra, att folk
beundrar de som inte dr osdkra infor att tala infor en grupp med kanske okdnda ménniskor,
vilket alla elever kommer att gora ndgon géng under sin skolgéng. Sedan dr det en bra och kul
idé att titta pa olika artisters upptrddanden som finns pa video-sajten youtube.com. Dir vimlar
det av artister med gott sjélvfortroende som inte dr jatteduktiga musiker men som lért sig
vikten av ett bra framtrddande.

Svérare dn sahér dr det inte! Jag upprepar detta med sa manga klasser det finns mdjlighet till
och gor sa varje ar. Nar eleverna kommer upp 1 ak nio &r detta en naturlig del av
musikundervisningen, man hjélper varandra, man funderar dver varfor saker inte fungerar
musikaliskt till sist stdr man och dvar framtrddanden i replokalen och pratar om vad man kan
gora till den 14ten och den rytmen. De funderar pé att skippa sticket dérfor att det inte sitter,
en annan grupp forldnger introt dérfor att de ska framtréda pa ett speciellt sétt, de ska sdtta
upp en minishow under sin 1at som de ska framfora. Men framforallt, som en av véra elever sa
till mig nér en tidning hade intervjuat henne efter att hon hade representerat skolan vid en
prisutdelning p4 RFSU-kongressen 2007:

- Det hér hade jag aldrig vdgat gora innan jag borjade pd Satelliten. Hér blir man liksom van
att prata med ménniskor man inte kéinner och man gor det utan att tinka pé det!

Detta &r vinsten med att arbeta sahir, elever gor saker som de aldrig trodde att de skulle vaga

gora. Jag tror det &r toleranta, forstdende ungdomar som kommer vaga sta upp for sina dsikter
1 framtiden och det behdver vi.
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Elevernas roster

”...0ch sen nédr man vl spelar tillsammans sa far man en annan kontakt och man blir kanske
béttre vinner genom att spela tillsammans...”

En av utgangspunkterna for SIM var att lyfta fram elevernas roster om musik och
musikundervisning i en mangkulturell skola. Ménga rdster hordes naturligtvis under de
lektioner och konserter som filmades, men for att fa ett mer fokuserat underlag for analys
gjordes ocksd intervjuer med sex av de filmade eleverna samt en enkédt som besvarades av 43
av skolans totalt 58 elever. Roster ur intervjuerna ir i denna sammanstéllning infogade som
pratbubblor i den 16pande texten kring det statistiska materialet.

Enkiten bjod pé en del 6verraskningar. Att 60% av eleverna tycker att musik &r det roligaste
dmnet i skolan och 25% anger att det dr det viktigaste &r kanske inte sa forvanande. Men att
73% av eleverna menar att kvaliteten pa en musiklektion avgors av elevernas engagemang
och alltsd inte av vad ldraren gor eller inte gor &r intressant. Liksom att elever med utldndsk
bakgrund inte tycker att “musik far mig att kinna mig som den jag &r” i lika stor utstrackning
som svenska elever.

For att gora enkdten overskadlig och mer inbjudande delades den in i fem tematiska
avdelningar. Den fOrsta hade till syfte att ringa in vad musiken betyder for elevernas
personliga och kulturella identitet. Den andra avdelningens frdgor handlar om musikens plats
i skolan. I den tredje handlar det om musik och kénslor, medan den fjarde pejlar lyssnarvanor.
Den femte och sista avdelningen handlar om elevernas forhéllande till férdndringar och
bevarande.

Négra inledande fakta

Hilften av eleverna angav att de lyssnar till musik mer &n fyra timmar per dag. En av dem
uppgav sig lyssna dven pa klassisk musik, annars dr det véldigt blandat, Nio av 42 svarande
lyssnar pa "allt mojligt” eller allt, bara det 4r bra”. 27 av eleverna uppger att de spelar nagot
instrument, omfattningen frdgade vi inte om. Strax over hélften av eleverna har fordldrar (en
eller bada) som &r fodda utomlands:

Klicka i det alternativ som stimmer:

507 % #

1 A) Bada mina 46.5% 20
407 foraldrar ar fodda i...

T B) Bada mina 27.9% 12

%3'3“ foraldrar ar fodda
u...

o1 C) En av mina 23.3% 10
10l foraldrar ér fodd u...

I D)? 2.33% 1
n , , , — Summa 100% 43

A B C K
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Om musik och identitet

Under denna avdelning fick eleverna ta stédllning till nio pastdenden och klicka i ett av fyra
svarsalternativ, ”jag héller inte alls med”, ”jag haller inte med”, ”jag héller med” eller ’jag
héller helt med”, ndgot “lagomalternativ” fanns inte.
De nio pastdendena var:
1. Musik dr en del av mitt vardagliga liv.
Musiken jag lyssnar till liknar kulturen som jag tillhor.
Den musik jag lyssnar pa ger mening till mitt liv.
Musik ger mig chansen att ldra kénna andra kulturer.
Den musik jag lyssnar pa far mig att kdnna mig som den jag verkligen ér.
Musik ger mig kdnslan av att tillhora en grupp.
Jag omges av vidnner som gillar samma musik som jag.
Den musik jag lyssnar pd stirker min identitet
Genom att lyssna till olika kulturers musik forstar jag min egen kultur bittre.

A SR A AN Il

Uppgiften att mer 4n hélften av eleverna lyssnar pd musik mer @n fyra timmar per dag
forstarks av att 93% haller med om att musiken &r en del av det vardagliga livet.

J/a,jag har jéttemycket musik pa min dator, cirka 3. 000\

ldtar ungefdr, sd jag har ju att ta av. Just nu dr det ganska
mycket sommarmusik, typ reggae. Man bytar, man fdar ju
nya ldtar hela tiden, man tréttnar pd det man lyssnade pd
for en vecka sedan. Na'n gang i veckan byter man vil
kanske, men det beror ju pd ocksd, jag har haft min

Jjatteldnge (Lotta) /

Spér 9, 17.48 (samtliga sparangivelser ska ersittas med en lank till ljudfil p4 webben)

Nir det géller fragan om musiken ”liknar kulturen som jag tillhor” haller cirka 70 procent inte
med. Mojligen har de valt att tolka kultur som foréldrarnas kultur. Runt 70% uppger namligen
samtidigt att de omges av vinner som lyssnar pd samma musik som de sjélva.

Nir det géller fragan om musiken ger mening 4t livet skiljer sig svaren at mellan de svenska
eleverna och de med utldndsk bakgrund. 49% av de svenska uppger att sa &r fallet, jAmfort
med endast 33% av eleverna med bada fordldrarna fodda utomlands. Nar det géller svaren pé
frdgan om musik ger mig chansen att 14ra kdnna andra kulturer &r forhallandet det omvénda,
det vill sdga 42% av de svenska eleverna héller med, medan 58% av elever med bada
fordldrarna fodda utomlands tycker att sa &r fallet.
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J/a,pa" ndgot scitt tycker jag faktiskt att det dir viildigt synd,m%

pd ndgot sdtt dr det dndd skont att hur dumt och hemskt det dn
ldter sd vet man vilken grupp man tillhor och sa ska man inte
tro att man dr nat annat dn vad man egentligen dr. Sd det dr
ganska skont att dom ddir osynliga linjerna och grdinserna
finns. (Lena). Mm, for dd slipper man, man vill inte riktigt bli

sd blandad (Lotta). /

Spér 9, 29.17

Uppseendevickande stor dr skillnaden mellan grupperna nédr man tittar pa pastdende nummer
5. Medan 68% av de svenska eleverna uppger att musiken fir dem att kénna sig som “den jag
verkligen dr”, 4r motsvarande siffra for elever med utlandsk bakgrund 40% eller 58%.

Den musik jag lyssnar pa far mig att kanna mig som den jag verkligen
ar
a0

40

30 N
Jag haller inte allz med

Ol

) 1 Jag hller inte med
1 Jag héller med
|

20 Jag hiller hett med

10 —
D |
A B C
Summa |i) i} iiii) iv)

A) Bada mina foraldrar ar foddai|0 0% 0% 0% 0%
Sverige
B) Bada mina foraldrar ar fodda (12 8.33%|33.3% (41.7% | 16.7%
utomlands
C) En av mina forédldrar ar fodd |10 30% |30% ([30% |10%
utomlands
Summa 22 4 7 8 3
i = Jag haller inte alls med, ii = Jag haller inte med, iii = Jag haller med, iv = Jag haller helt
med

Forklaringen till denna skillnad kan vi bara spekulera kring. Ar det méjligen si att svenskarna
har mer tid till “navelskaderi” @n eleverna med utldndsk bakgrund? Tvirt emot véra
forestédllningar uppger 63% av samtliga elever att musiken INTE ger dem kénslan av att
tillhora en grupp. Det kan ocksé vara sd att fragan uppfattats som ndgot annat &n det vi avsett.
74% anger ju samtidigt att de omges av vinner som giller samma musik som de sjélva.

58% av elever med bada fordldrarna fodda utomlands uppger att musiken de lyssnar pé
starker deras identitet, vilket delvis motsdger svaret pa pastiende nummer fem. 63% av de
svenska eleverna menar att musiken de lyssnar pé starker deras identitet. Pdstdendet ”genom
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att lyssna till olika kulturers musik forstar jag min egen béttre” far inte alls medhéll i ndgon av
grupperna, 71% haller inte med. Sammanfattningsvis ger avdelning om identitet och musik
motsdgelsefulla svar. Det verkar som om lyssnande &r mer kopplat till individen &n till
gruppen, men det dr for osdkert underlag for att kunna dra nagon siker slutsats. Ambivalensen
aterfinns ocksa i intervjusvaren. Medan Ida och Petra (ovan) talar om att “man inte vill bli s&
blandad” , sdger Ib att det inte finns ndgra tydliga grinser, och att han ldrt kiinna nya
ménniskor.

Det dr ingen vidare sortering. Man gdr dit man vill vara... Ja, det finns ju
visst grupper, men det dr mest for att dom vill vara tillsammans. Det dr
inget sant “du far inte vara hdr”. (Peter)

Spar 11, 8.44

Om musik och skola

Hir fick eleverna ta stéllning till féljande péstdenden:

Musikdmnet dr det viktigaste &mnet i skolan.

Musikdmnet dr det roligaste &mnet i skolan.

Det jag ldr mig p& musiklektionerna har jag nytta av dven i andra &mnen.
Musikédmnet kan paverka relationerna mellan olika individer och grupper i skolan.
Musikdmnets kvalitet avgors av musikldraren.

Musikdmnets kvalitet avgors av elevernas engagemang.

Slutligen fick eleverna svara fritt pa vad det tycker utmérker en bra musiklektion.

A S

Inte helt ovdntat angav 60% att musik &r det roligaste &mnet. 51% av eleverna tror inte att det
de lar sig péd musiklektionerna har ndgon betydelse for andra &mnen.

”Ett misslyckande”, kommenterar musikldraren, men tilligger genast ”46% ser nyttan, det ar
ju i och for sig bra”.

62% tror att musikdmnet kan paverka relationerna mellan olika grupper och individer (en
ndgot hogre andel bland elever med utldndsk bakgrund). Det verkar inte som om de kopplar
denna sociala effekt som ndgot som har betydelse for skolan i andra &mnen.
Uppseendevickande ér att 25% av eleverna INTE tycker att musikldraren avgér musikdmnets
kvalitet och att 76% anser att det &r elevernas engagemang som styr kvaliteten. Férmodligen
avspeglar dessa svar musikldrarens mantra i undervisningen: ”Ni har ansvar for ert eget
larande”.

Alltsa ldararen, han kan ju sdtta igang alla, men om han stdr och
snackar riktigt linge tycker jag bara att det dr i vigen
egentligen. (Peter)

Spar 11, 12.28
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Bland de fria svaren om vad som utmaérker en bra musiklektion méarks bland annat:

”Nér alla forsoker och gor sitt basta.”

”Alla haller sams, det ska aldrig vara en person som alltid vill spela ett speciellt instrument,
man lir sig mer nir man provar olika. Man ska ha kul, spela och hjélpa varandra.”

”Nér alla dr engagerade.”

”Nér jag far spela det jag vill spela och musiken maste jag gilla ocksa.”

Det finns ocksé de som efterlyser mer lérarledd tid.

” Att man hinner fa egen tid frén ldraren ddr han l4r en personligen en 14t utan att bli stord av

ndgon annan.”

Musikdmnetis kvalitet avgors av elevernas engagemang

s07 % #

: A) Jag hallerinte  2.33% 1
40t alls med

i B) Jag hallerinte  18.6% 8

" A0t med

I C)Jag haller med 44.2% 19
a7 D) Jag haller helt  32.6% 14
.l med

| E)? 2.33% 1
Y — Summa 100% 43

A B C ] Y

Om musik och kanslor

I denna avdelning ryms fyra péstdenden:
1. Musiken later mig ’kénna min insida”.
2. Musik lugnar ner mig.
3. Musik gor mig orolig.
4. Musik ger mig trost.

Hair ger samtliga svar tydliga bilder av musikens betydelse for elevernas kénslor. 60% anger
att musiken ger dem trost, hilften att musiken later dem “’kénna insidan”, 94% haller inte med
om att musiken ger oro.

m det dr liksom just det ddr att det ska gripa en utan attm?

riktigt, eller aldrig kommer att forsta varfor. Att det bara dr sd
gripande musik. Dd kan det i princip var vilken musik som helst,
bara jag far kinslor av den. Det behover inte alltid vara bra
kdnslor. Man kan ma ddligt ocksd. Men att man fdr riktigt starka

kdnslor, det tycker jag dr bra musik. (Lena) /

=

Spar 9, 2.39
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Tydligast dr utslaget pd pastdendet att musiken lugnar ner, 92% haller med.

Musik lugnar ner mig

S07 % #

1 A) Jag hallerinte 0% 0
407 alls med

T B) Jag hallerinte  6.98% 3

%3'3“ med

T C)Jag haller med 48.8% 21
“1 D) Jag haller helt  41.9% 18
101 med

| E) ? 2.33% 1
q , , , = Summa 100% 43

Elevernas lyssnarvanor

I denna avdelning fick eleverna ta stéllning till:
1. Jag lyssnar till melodin i musiken.
Jag lyssnar till rytmen i musiken.
Jag lyssnar till texten i musiken.
Jag lyssnar alltid till samma slags musikstil.
Jag lyssnar pé olika musikstilar.
Jag dr intresserad av andra konstarter ocksd, t ex dans, konst, film.
Jag tycker om att lyssna till jazz.
Jag tycker om att lyssna till klassisk musik.
Jag tycker om att lyssna till popmusik.
10 Jag tycker om att lyssna till folkmusik (fran hela virlden).
11. Jag tycker om att lyssna till musik som sjungs pa mitt eget modersmal.

00N AW

Svaren visar att eleverna lyssnar till bAde melodi, rytm och text i lika hog utstrickning, runt
90 % haller med. Nér eleverna fick ange vilken sorts musik de lyssnar pa visade svaren
mycket stor variation, vilket bekréftas av att 86% inte hdller med om de alltid lyssnar till
samma slags musikstil.

Ja, jag minns att min mamma har spelat cello storre delen av mitt
liv, och det har inspirerat mig ocksd att spela — fast jag inte gor
det dn. Jag har borjat lyssna pa olika sorters musik och sd. Jag
kan lyssna pd klassisk musik ocksd, for att jag dr van vid
det.(Lena)

Spér 9, 1.23
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80% uppger att de dven &r intresserade av andra konstarter, vilket formodligen avspeglar
Satellitenskolans inriktning pa film, drama och musik. Over hilften lyssnar inte pa jazz eller
klassisk musik. 46% av de svenska eleverna uppger att de lyssnar till folkmusik (frén hela
vérlden) medan andelen dr hogre bland de med utldndsk bakgrund.

Jag tycker om att lyssna till folkmusik (fran hela vérlden)

faT L

B0t

a0t

407 ] 1 Jag héller inte alls med
% 1 Jag hiler inte med

a0 ] - [ Jag haller med

C1  Jag héller hett med
207 —
107 ’—
a '
o, B C
Summa |i) i) iiii) iv)

A) Bada mina foraldrar &r fodda i 0 0% (0% 0% 0%
Sverige
B) Bada mina foraldrar &r fodda 12 0% |33.3% |66.79%|0%
utomlands
C) En av mina foérédldrar ar fodd 10 10% |40% |20% |30%
utomlands
Summa 22 1 8 10 3
i = Jag haller inte alls med, ii = Jag haller inte med, iii = Jag haller med, iv = Jag haller helt
med

Om forandringar

I denna avslutande avdelning fanns foljande att ta stéllning till.

1. Musik kan paverka mitt uppfoérande.
Musik forédndrar mina kénslor.
Musik kan pdverka mina tankar.

Jag letar alltid efter nya musikstilar.

bl ol

Min favoritmusik kommer inte att dndras.

Har forstérks svaren fran avdelningen om musik och kénslor. 60% anger att musik forédndrar
kénslor (80% angav att musik &dr lugnande). Cirka hilften menar att musiken kan paverka
dven uppforandet och den stora majoriteten anger att tankarna paverkas. Runt 40% anger att

17



de letar efter nya musikstilar, medan svaren pa det sista pastdendet dr svartolkat pd grund av
negationen i pastaendet. Runt 40% anger ocksa att deras favoritmusik inte kommer att dndras.

Musik kan paverka mina tankar

507 % #
. A) Jag hallerinte  2.33% 1
4071 alls med
T B) Jag hallerinte  14% 6
L 0T med

C)Jag hallermed 46.5% 20
D) Jag haller helt 32.6% 14

il med
1 E)? 4.65% 2
.1 S— - - - I . | Summa 100% 43
A B C D ?

I intervjuerna uppehdll vi oss en del vid Satellitenskolan som integrationsprojekt. Samtliga
sex intervjuade uppgav hér att skolan gett dem nya vénner.

@unkar nog ganska bra som ett integrationsprojekt fb’rm
Jju en musikskola eller media och musikskola, vilket gor att

alternativa kids soker sig hit liksom och dom som kommer fran
Rosengard och inte dr sd vana vid att trdffa alternativa dom far ju
tréffa dom och umgas med dom och se att dom dr som vilka
personer som helst. (Ida) Forut ndr jag sdg en grupp invandrare sd
blev jag bara rddd och gick ivdg eller borjade bli skrdmd av att
“dom kan sld ner mig” och sa ddr. Men nu, ndr man umgds, vi har
Jju mdnga utldndska i var klass, men ndr man umgas med dom sd
kdnner man sig trygg och dom dr liksom ens vinner, sd nu ndr man
ser dom pd gatan sd bara kan man skratta lite, for att man tycker
att det dr sd kul som dom pratar och som dom dr i deras sdtt att
vara och umgas. Det dr sa annorlunda. (Petra) Ja man ldra sig,

eller man forstar sig pa dom mycket bdttre ndr man kdnner dom.
(Lotta) /

Spér 9. 23:22
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Andra larares roster

”Att man hittar ndgot som engagerar eleverna och i bista fall att eleverna kan se kopplingen
mellan musikundervisning och 6vrig undervisning”.

Lirarnas svar pd enkédten "Du och musiken” skiljer sig pd ménga punkter fran elevernas. Att
musikens uppgift dr att stétta annan undervisning &r en asikt som inte aterfinns bland
elevsvaren som mer handlar om att fé ldra sig spela.

Enkiéten ”Du och musiken” skickades for jamforelsens skull dven ut till samtliga 75 lérare vid
Rosengérdsskolan. 19 svar kom in, vilket ger oss en liten grupp att behandla statistiskt, men vi
har dndé valt att anvénda oss av materialet, vdl medvetna om svagheten. Nagra tendenser
végar vi lyfta fram.

Inte helt 6verraskande finner vi att ”graden av svenskhet” dr betydligt storre bland ldrarna én
bland eleverna. 15% av ldrarna har tva foraldrar fodda utomlands, medan motsvarande siffra
bland eleverna ar 28%. Breddad rekrytering till liraryrket &r ett maste om skolan ska kunna
spegla det svenska samhéllets mangfald. Detta &r dock en diskussion som ligger utanfér denna
undersoknings omrade.

Den tid man lagger ner pa att lyssna pd musik skiljer sig ocksa radikalt mellan larargruppen
och elevgruppen.
Elever:

Hur manga timmar lyssnar du till musik per dag?

407 % #
1 0 0% 0
ol 0-2 23.3% 10
2-4 23.3% 10
" 4-6 34.9% 15
207 meran 6 16.3% 7
T ? 2.33% 1
1041 Summa 100% 43
gl— : : : S N —

0 0-2 2-4 4-6 merédng ¢
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Larare:

Hur manga timmar lyssnar du till musik per dag?

a7 % #
! 0 0% 0
el 0-2 63.2% 12
2-4 21.1% 4
” 4-6 10.5% 2
407 mer &n 6 5.26% 1
T Summa 100% 19
201
0 ' ' ' ' ' |
0 n-2 2-4 1.6 mer &n 6
Tillhorighet

En storre del av ldrarna anger ocksd att “musiken jag lyssnar till liknar kulturen som jag
tillhor”, mer dn hélften mot en tredjedel av eleverna. Betyder det att eleverna har en storre
Oppenhet mot andra kulturers musik eller har eleverna och ldrarna tolkat pastdendet pa olika
satt? En trolig forklaring &r att eleverna tolkar “kulturen jag tillhor” som fordldrarnas kultur,
en kultur som de kanske vill ha en viss distans till. Att musiken ger mening till livet &r bade
larare och elever Gverens om, staplarna ser néstan identiska ut. Intressant att notera &r att bade
elever och ldrare &r mycket skeptiska till idén att “musik ger mig chansen att ldra kénna andra
kulturer”. Lararna dr dock ndgot mer beredda att halla med.

Elever:

Musik ger mig chansen att lara kanna andra kulturer

407 % i
A) Jag hallerinte 9.3% 4
a0} alls med
B) Jag hallerinte  34.9% 15
med
2201 C)Jag hallermed 39.5% 17
T D) Jag haller helt 9.3% 4
101 med
) E)? 6.98% 3
gl , i . , Summa 100% 43
A B C D ?
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Larare:

Musik ger mig chansen att ldra kdnna andra kulturer

507 % #

1 A)Jag hallerinte 0% 0O
407 alls med

T B) Jag hallerinte @ 47.4% 9

o 307 med

T C)Jag hallermed 36.8% 7
a7 D) Jag haller helt  15.8% 3
ol med

Summa 100% 19

]

INGEN av ldrarna tycker att musikdmnet &dr det viktigaste i skolan, jimfort med 24% av
eleverna. Daremot tycker manga ldrare att det man lér sig pa musiklektionerna har man nytta
av dven i andra dmnen.

Det man lar sig pa musiklektionerna har man nytta av &ven i andra
skolamnen

80T % #
i A) Jag hallerinte  5.26% 1
enl alls med
B)Jag hallerinte 0% 0
o med
407 C) Jag hallermed 73.7% 14
T D) Jag haller helt 21.1% 4
201 med
t Summa 100% 19
0 . }
A B C o

Lirarna tror ocksé 1 hogre grad én eleverna att musikdmnet kan pdverka relationerna mellan
olika individer och grupper i skolan. Att musikdmnets kvalitet skulle avgoras av musikldraren
ar det bara 5% av ldrarna som sager emot. Intressant i detta material att notera dr att hela 25%
av eleverna inte héller med detta pastdende. Eleverna framhaller istdllet elevernas
engagemang som avgorande for kvaliteten. Ett resultat av vart arbete med SIM-projektet?

I avdelningen om musik och kénslor skiljer sig svaren inte markant &t mellan grupperna,
medan det som forvéntat visar sig stora skillnader i avsnittet om lyssnarvanor. Narmre 80%
av lararna anger att de tycker om att lyssna pé klassisk musik, dubbelt sa stor andel som 1
elevgruppen. Nigot forvanande anger 42% av eleverna att de tycker om att lyssna till
klassiskt musik! Runt 40% av bade elev- och ldrargrupperna tycker om att lyssna till jazz,
medan popmusik tycks vara en genre for lirare, 61% av eleverna mot 95% av ldrarna anger
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att de tycker om att lyssna till pop. Hér har vi sikert ett problem med hur elever respektive
larare tolkar genren pop”. Folkmusik (fran hela vérlden) stér inte hogt i kurs hos eleverna,
46% lyssnar girna, jamfort med 83% av ldrarna.

Sammanfattningsvis skiljer sig svaren inte radikalt &t nér det géller musik och kénslor, medan
det finns en del intressanta skillnader i uppfattningarna kring lararens betydelse for kvaliteten
1 musikdmnet, musikdmnets forhallande till andra &mnen och mer forvantat — till
lyssnarvanor.
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Forskarens rost

- om projektet SIM som bade ett utvecklingsarbete pd Satellitenskolan och ett bidrag till
nationella och internationell musikpedagogisk forskning kring musikutbildning 1
méngkulturella klassrum.

Projektet SIM har fran start till slut drivits i ett titt samarbete mellan en musikpedagogisk
forskare och en musikldrare. Vad vi gemensamt ville var ett antal uppfordrande pastaenden
som ur skolans perspektiv bist beskrivs som ett utvecklingsarbete:
*  Ge rost dt de som berors av musikundervisning i mangkulturella miljoer, det vill sdga
eleverna och ldrarna
* Utveckla ny kunskap kring musikundervisning i mangkulturella mijoer for bade
undervisning och kunskapsutveckling
* Producera material som kan spridas till skolor, ldrare, skolutvecklare, lararutbildningar
och politiker
I den hér rapporten finns det mesta av resultaten beskrivna i avsnitten ”lararens rost”,
elevernas rdster” och “ldrarnas roster”, forsedda med béade ljud- och filmackompanjemang. I
musikldrarens berittelse finns ocksa en “’lathund” till den metod som han utarbetat under
projektets ging, i syfte att inspirera andra musiklérare till liknande arbete.

Denna del av var rapport handlar om det dmsesidiga utbytet som hogskolan och skolan haft
av varandra. “Lérarens rost” talar om den mdjlighet till reflektion och handling som uppstod
nér “forskaren” kom in i klassrummet. For “forskaren” (jag 1 fortséttningen av denna text) var
samarbetet med ldraren en forutsittning for att fa tillgang till de roster som skulle lyftas fram,
och for att kunna utveckla ny kunskap.

Detta anknyter till vad Margot Ely, professor i Education vid New Yorks University, skriver i
boken Kvalitativ forskningsmetodik i praktiken — cirklar inom cirklar. Hon lyfter upp tre
teman, som vart och ett anknyter till SIM.

1. ”Som kvalitativa forskare blir var medvetenhet om att vi dr beroende, samverkande och
oppna for fordndring till en livsstil”(s. 212).

Redan i mitt avhandlingsarbete i Gambia blev jag tydligt medveten om det transaktionella i
forskningsprocessen — forskaren och det beforskade paverkar dmsesidigt varandra. Nér jag
letade efter attityder till musikaliskt ldrande i mandinkakulturen var jag helt beroende av min
informant/medforskare som bade tolk och dorrdppnare till andra informanter. Men mer én sa,
tillsammans utvecklade vi en metod dér vi utnyttjade varandras position som insiders och
outsiders i respektive kultur. Och tillsammans férvandlades vi medan vi konstruerade ny
kunskap, han till en mer fordndringsinriktad traditionsivrare och jag till en mer 6dmjuk
vasterldndsk forskare. Avhandlingsarbetet och fordndringsarbetet satte ocksa igang de
eftertankar som gav upphov till SIM. Hur skulle jag pd hemmaplan kunna hitta en
“medresenér” till de nya frdgorna som fotts dér borta?

Ur véar ansokan: "Medan avhandlingen handlade om synen pd musikaliskt ldrande i Gambia,

langt borta, var jag nu alldeles néra, hemma i méngkulturella Malmé. Det foddes sa manga
fragor ddr borta, 1 ”det muntliga universitets virld” Manga av dem handlade om vad vi
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egentligen vet om hur ungdomar och musiklarare i méngkulturella skolor i Sverige forhéller
sig till musik och skoldmnet musik. Andra handlade om hur mina metodiska erfarenheter fran
féltarbete 1 andra miljoer skulle kunna utnyttjas till kunskapsutveckling i andra, mer
nérliggande miljoer. Mangkulturella klassrum, till exempel”... Musikldraren vid
Rosengérdsskolan tackade ja till inbjudan, och gjorde ddrmed detta projekt mojligt, samtidigt
som han paboérjade en forvandlingsprocess. Vi dr medvetna om att denna rapport inte serverar
ndgon allmingiltig sanning. Enligt mitt synsétt 4r denna rapport en konstruktion bland alla
andra. Vi gor heller inte ansprak pé att kalla den en slutprodukt i den meningen att den skulle
vara féardig och inte langre utvecklingsbar. Vad vi kan presentera dr en 6gonblicksbild av
framvixande idéer, i ett vetenskapligt &mnesomrdde dir stindigt nya frdgestillningar viller
fram.

2. ”Den kvalitativa forskningens processer blir ocksd processer for okad yrkesmdssig
kompetens” (s. 218)

I den nya ldrarutbildningen betonas kraven pé lararen som bevandrad i vetenskapliga
forhallningssitt. Detta som en naturlig foljd av de krav som stills pé ldraren i yrkeslivet. Han
eller hon ska planera, genomfora och utvérdera, skriva lokala arbetsplaner, forhalla sig till
nationella styrdokument, gora kvalitetsbeddmningar, skriva rapporter, tédnka kritiskt — kort
sagt ldrarens arbetsuppgifter ligger snubblande néra forskarens. Forskaren & andra sidan har
liksom léraren en plikt att kunna férmedla sina kunskaper, och foérvéntas vara nagot av en
pedagog i utférande av “tredje uppgiften”, kommunikationen med det omgivande samhéllet.
Arbetet 1 SIM kan beskrivas som ett aktionsforskningsprojekt dér forskaren har en bade aktiv
och deltagande roll, och ddr forskaren och ldraren delat ansvar for planering av ett
forandringsarbete och gemensamt fortlopande utvirderat resultatet. Skillnaderna mellan
lararrollen och forskarrollen minskar naturligt genom det gemensamma arbetet bdde med
planering, genomforande och utvérdering. SIM projektet anknyter darmed till 2000-talets
tankar kring den professionella lararkompetensen: ”Att se ldraren och forskaren som en och
samma person... ~’ (Heiling, 2002)

3. ”Kvalitativ forskning dr vdirderingsladdat arbete och etiska 6verviganden dr invdvda i
varje aspekt av den” (s. 239)

Liksom i all annan kvalitativ forskning har detta projekt handlat om att kunna ge andra
personers synpunkter réttvisa, att tolka pd ett fortroendeingivande och palitligt sétt och att
efterstriva konfidentialitet. Vi vill gérna kunna visa ’vad som verkligen foreligger”, men
tvingas stidndigt konfrontera vara egna forutfattade meningar med andras. Till detta kommer
det samhillsengagemang som i grunden genomsyrar all forskning som berdr skola och
ungdomar. For oss som arbetat med SIM &r den kanske mest vasentliga fragan av alla hur vart
arbete kan ha ndgon sorts liv efter slutrapporten. Dérfor har vi valt att ldgga ut den pé nétet,
rikligt forsedd med bade filmsekvenser och ljudfiler sa att vara resultat kan kritiseras,
jadmforas, nytolkas. En annan av véra virderingsladdade utgangspunkter ar att de som
“beforskas” ocksa ska bli stdrkta av sjdlva forskningsprocessen. Dérfor har musikldrarens
anvindning av kamera och inspelningsapparatur handlat om att kunna ge sddan dterforing till
eleverna att de kan i sin sjédlvreflektion hitta végar till eget ansvar och eget initiativ.

Bakgrund och internationella perspektiv

En av globaliseringens effekter dr att ménga ldnder moéter liknande samhéllsforandringar.
Manga av dessa fordndringar manifesterar sig som utmaningar i klassrummen — i termer av
pedagogik, virderingar och undervisningsstrategier. Fragor om social jimlikhet och kulturell
méngfald hamnar alltmer i fokus. Inom musikpedagogisk forskning finns det samstdmmiga
rapporter kring musikens viktiga roll ndr det géller att forebygga social exkludering. Det
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hinvisas di till musikens formaga att verka bade som mél och medel for att bygga fungerande
larandemiljéer 1 mangkulturella skolor (Se till exempel Bamford, 2006; Bauer, 2005; Beck,
1993; Bittman, Berk, Felten, Westengard & al, 2001; Dillon, 2006; Fiske, 2001; Hallam,
2001).

Musikldrare som arbetar i mangkulturella miljoer stoter pa svarigheter, manga har inte i sin
utbildning blivit forberedda for mangkulturella klassrum, det saknas material, metoder och
stod for reflektion och utveckling av den egna undervisningen. Men de mdter ocksa
mdjligheter — kreativa ldrare som upptéckt musikens potential som enande kraft, kan anvinda
sina skiftande miljGer till att utveckla undervisningsmetoder som har relevans for alla ldrande
miljoer. Nar det géller utmaningarna i klassrummen kan till exempel ndmnas:

Pedagogik

Blir framtida musiklérare tillrdckligt rustade under sin utbildningstid for att kunna verka i
méngkulturella miljéer?

Vad kan vi ldra av de ldrare som redan verkat linge, till exempel i omrdden som Rosengérd?
Virderingar

Vems virderingar &r viktigast?

Gar det att komma forbi indelningen i ’vi” och ”dom™?

Vill vi ldra ”om den andre” eller ”frdn den andre™?

Stoder vi individernas réttigheter eller gruppernas réttigheter? (Méste ett kurdiskt barn spela
kurdisk musik?)

Om vi Oppnar dorrarna for ’de andra” — &r vi dé redo att férdndra oss sjdlva?
Undervisningsstrategier

Hur uppmuntra motivationen — om som pa Rosengérdsskolan 47% av eleverna formodligen
inte kommer att kunna ga vidare till hdgre studier — om motivationen for sjilva skolan dr lag
smittar det av sig pa d&mnet musik? Vad upplevs som meningsfullt?

Vilken roll spelar forédldrarna, vad géra om barnen forbjuds spela?

Hur ldr sig eleverna inom och utanfor skolan?

Vad vet de redan sjdlva och hur kan de dela, sprida och utveckla denna kunskap genom
samarbete?

Hur ér lararens forhéllande till styrande dokument, upplevs de som relevanta?

Langt ifrén alla av ovanstdende fragor blir besvarade genom SIM-projektet, &ven om de bildat
en fond till aktiviteterna. Den som vill {3 tilltrdde till hela den teoretiska fonden
rekommenderas att 1dsa Hybriditet och grdnséverskridande musikldrare (Sather, 2006).

Vad vi gjort

I projektet SIM har fokus legat pd vad den musikldrare gér som varje dag blir konfronterad
med kulturmoten. Hur forhéller han eller hon sig till de gdngse argumenten for interkulturell
musikundervisning? Som till exempel att de flesta ldnder inom sig rymmer manga kulturer.
Barn borde ldra sig och respektera musik fran dessa olika kulturer, liksom ha tillgang till dem
och mojlighet att fordjupa sig i dem. Eller att man genom att studera andra lar om sig sjélv.

Niér jag kom till Rosengérdsskolan hostterminen 2004 for att starta pilotprojektet till SIM slog
det mig att musikundervisningen hos klass 9,1 inte alls var kopplad till de nya svenskarnas
kulturella ursprung. Den vilade istéllet helt pa multinationell, global ungdomsmusik. De unga
muslimska flickorna spelade bas i banden, precis som alla andra. Jag blev bade férvanad och
nyfiken. Betydde detta att musikldrarna vid Rosengérdsskolan inte alls reflekterat dver den
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méngkulturella situationen? Eller fanns det ett glapp mellan den ideologiska och praktiska
nivan?

Det skulle snart visa sig. Jod4, lararna hade ténkt, och utarbetat arbetsmetoder som betonade
samarbete, samspel och gemensamt ansvar for larandet. Mina forutfattade meningar om
musikutbildning i en mangkulturell skola kom pa skam. Hér hdnde ndgot annat dn “viarldens
musik till alla barn” — men vad? Genom regelbundna besok hos klass 9,1, med videokameran
standigt paslagen, var pilotprojektets syfte att dokumentera vad som hénde i klassrummet,
samt genom videostimulerade gruppintervjuer kartligga bade lararens och elevernas tankar
kring musikundervisningen. I denna process foddes ocksd det som i nésta led blev till ett
aktionsforskningsprojekt vid Satellitenskolan.

Under pilotprojektet larde vi oss att gruppintervjuerna gav for lite information. Gemensam
analys av videofilmerna och feedback till eleverna visade sig diremot verkningsfullt, bade
som reflektionsverktyg och som fordndringsverktyg. Under perioden pd Satellitenskolan
systematiserades och forfinades metoden: Varje lektion filmades, briandes direkt till DVD,
lamnades till musikldraren for reflektion vid nésta veckas besok. Musikldraren skrev ner sina
reflektioner och skickade dem till mig, pé sé vis vixte ett underlag for gemensam analys och
klipparbete fram. Négra elever valdes ut for djupintervjuer och hostterminens lektioner
klipptes samman till en “reflektionsfilm” som visades for eleverna. Aven detta
dokumenterades. Sammantaget har vi 1 var “materiallada” f6ljande SIM-filmer fran 05-06:

1. 13/10
2. 20/10
3. 17/11
4. 24/11
5. V12
6. 18/1
7. 26/1
8. 92

9. 172
10. 16/3
11.20/3
12.30/3
13.27/4
14. 28/4

Forutom det som jag dokumenterat, tillkommer musiklérarens egna filmer och inspelningar fran
lasaret 06-07, intervjuer med 6 elever, filmerna fran pilotprojektet pd Rosengardsskolan 04-05
samt elevenkiten och ldrarenkéten. Hur aktionsforskningsprojektet fortskred redogors for i
den hér rapporten under rubriken “Lérarens rost”.

Resultatet frdn SIM har presenterats vid tre internationella konferenser: 1. SICIEM 2005,
Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Education, 16-18 juni, 2. 27th ISME World
Conference 16-21 juli, 2006, Kuala Lumpur, samt 3. RIME 2007, Research in Music
Education Conference, University of Exeter, 10-14 april. Vid dessa internationella konferenser
har SIM projektet jimforts med liknande projekt i England, Spanien, Holland, Hong Kong och
Australien. I dessa sammanhang har vi dragit studerat exempel pa musikundervisning i
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méngkulturella miljoer i olika nationella kontexter, i syfte att jimfora vad som konstituerar det
goda ldrandet bade nationellt och krosskulturellt.
Sammanfattningsvis kan urskiljas foljande teman:

England Australien Spanien Sverige
Pedagogik En lyssnandets Fokus pa Klassen som orkester, | Musiken dr del av en
pedagogik, en forkroppsligad repetioner infor storre kontext —
lirande samhorighet | pedagogik, konserter dr ramen, eleverna ska léra sig
som dteruppbygger demonstrativt och rotation av att ta ansvar for sitt
och aterkonstruerar. | gehdrsmaéssigt musikaliska roller 1 eget larande.
ldrande. orkestern.
Diskurser om Dialogiska ldrande Underlitta Skapa en kultur kring | Att géra “fel” dr ok.
larande relationer, meningsfullt musikdmnet som Teambyggand med
partnerskap i personligt godtas av hela skolan, | andra ldrarkollegor
larandet. musicerande genom | engagera viktigt.
grupparbete. ”lagpreseterande”
elever.
Interaktion i Musikalisk Tydlig och Léraren som dirigent | Gott om utrymme
klassrummet socialisation som konsistent — en facilitator med for kollaborativt
praktik i en vidare behandling av mal som delas av larande, konserter
virld. uppforandekoder, eleverna. for att uppmuntra

baserat pa elevernas
vilja att nérvara.

motivation och
dgandeskap.

Avslutningsvis dr SIM ett steg pd vigen mot att identifiera och utveckla en effektiv, socialt
inkluderande musikpedagogik, relevant for bade musikpedagogiska forskare och aktiva ldrare.
Det ér vér forhoppning att denna rapport ska uppmuntra till fler steg, lings samma stig.
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