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JOHANSSON, INGELA: El personaje femenino de la novela indigenista. (The Female
Character of the Indigenista Novel). Etudes Romanes de Lund 80, 202 pages. Written in
Spanish. Monograph.

The indigenista novel is a realistic novel with a strongly ideological character that was
developed primarily in the Andean countries (Peru, Bolivia, Ecuador) during the first half of
the 20th century with the purpose of making the reader aware of the living conditions of the
indigenous Native American population. The overall aim of this study was to investigate the
female characters in five of the works that have had the most influence on the development of
the indigenista novel: Aves sin nido (1889) by Clorinda Matto de Turner, Raza de bronce
(1918) by Alcides Arguedas, Huasipungo (1934) by Jorge Icaza, El mundo es ancho y ajeno
(1941) by Ciro Alegria, and Los rios profundos (1958) by José Maria Arguedas.

The representations of and the roles played by the female characters in the five novels were
systematically studied, individually and in comparison to each other. The purpose was to
investigate whether the female characters function primarily as representatives of a certain
ideological point of view and, thus, are to be regarded as stereotypes, or if they are complex
characters. Moreover, their role in the novels was studied from the perspective of Mikhail
Bakhtin’s notion of “the destruction of the idyll”.

The study found that the female characters play an inconspicuous part in Raza de bronce,
Huasipungo and El mundo es ancho y ajeno. Contrastingly, in Aves sin nido and Los rios
profundos, there are several female characters who play a more prominent part. Nevertheless,
in all of the works studied, the female characters were found to function more as types than as
fully developed characters.

A recurring motif in the novels of the study is the subjection of the indigenous female
characters to violence or sexual abuse by a white landowner and his henchmen, or by a family
member. The analysis found that there is a recurring type of female character in the novels:
the female victim. The female victim of the works studied is normally of indigenous origin.

The study also found that the indigenous female characters are portrayed differently than
other female characters. They are consistently presented as the type of character that this
study has termed “idyllic”, the most prominent traits of which are simplicity, naturalness, and
the possession of a strong bond to family and home. In contrast, the creole women and
mestizas are often part of the modern sphere.

The female character of the idyllic type plays a symbolic part in the novels, as the guardian
of the survival of the family and the traditional society. When this figure becomes subject to
different kinds of abuse, it is not only the individual character who comes under attack but
also everything that she symbolizes, which, in the indigenista novel, is contrasted with the

modern capitalist society.
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Prefacio

El centro de interés del presente estudio, el personaje femenino de la novela
indigenista, es fruto de un trabajo que he iniciado anteriormente sobre los
valores éticos e ideoldgicos en este tipo de obra, Ideologia y ética en la novela
indigenista. Un estudio sobre Icaza, Alegria y Castellanos (Johansson 2003). El
proposito principal del estudio que se acaba de mencionar fue el de identificar
los valores expresados en tres novelas indigenistas: Huasipungo de Jorge Icaza,
El mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria y Balun Candn de Rosario
Castellanos. Se pudieron identificar ciertos temas recurrentes en las novelas
analizadas, asi como ciertos valores asociados con esos temas (véanse el
apéndice). Ademas, se pudo constatar que, aparte del conflicto fundamental
entre indigenas y criollos, las tres novelas analizadas tratan de la desproteccion
de la mujer indigena: Huasipungo describe la violencia y el abuso sexual que
sufre uno de los personajes femeninos indigenas, tanto en la esfera doméstica
como en su contacto con el mundo criollo. La novela describe asimismo como el
terrateniente y el cura se aprovechan sexualmente de una mestiza. En El mundo
es ancho y ajeno se representan relaciones respetuosas entre hombres y mujeres,
pero también muestra el abuso de una joven indigena por parte de su patron
criollo. Aunque de manera indirecta, el abuso sexual se advierte asimismo en
Balun Canan, cuando el terrateniente se jacta de tener un numero incontable de
hijos mestizos en la finca.

El hecho de que el maltrato del personaje femenino indigena fuera un tema
recurrente me llamo la atencion y fue lo que me impulsé a profundizar en la
representacion y en el papel del personaje femenino en la novela indigenista.
Con el fin de averiguar si el motivo aparece en otras narraciones de referente
indigena, me dirigi a algunas de las obras que han llegado a ser consideradas
como canonicas. La reorientacion me llevd a modificar el corpus con respecto al
estudio preliminar, por lo que dejé de lado Balun Canan y anadi tres novelas. En
el presente estudio, seran analizadas Aves sin nido, Raza de bronce,
Huasipungo, El mundo es ancho y ajeno 'y Los rios profundos.

Hasta ahora se ha escrito una gran cantidad de estudios sobre la novela
indigenista desde una perspectiva socioldgica, mientras que los trabajos que se
interesan por las narraciones como tales son pocos. El hecho de que las novelas
indigenistas en su mayoria sean alegaciones en el debate sobre los problemas
sociales de la época de su escritura explica esta tendencia. Pero, aln siendo



muchas veces panfletarias, las novelas indigenistas no dejan de ser obras
literarias. En el presente estudio, mi intencion es privilegiar este aspecto de las
novelas, partiendo, en los analisis, de la narracién o, si se quiere, del texto. Sin
embargo, esta eleccion de punto de partida no impide que también se tengan en
cuenta algunos aspectos contextuales.

El estudio contribuird a la investigacion sobre cinco novelas centrales del
inidgenismo con una detenida descripcion de los personajes femeninos, asi
como de su papel en el relato. No tengo conocimiento de que estos aspectos de
la narrativa de referente indigena hayan sido estudiados hasta el momento; no se
han comparado diferentes novelas enfocando precisamente al personaje
femenino. La novedad del presente estudio es, por consiguiente, no solo la
eleccion de perspectiva analitica sino que también el tema de la investigacion.



1 Introduccion

Un gran ntimero de factores historicos intervienen en la creacion de la novela de
referente indigena, pero la condicion sine qua non de su existencia es el
encuentro violento entre dos culturas, asi como la convivencia posterior en
América Latina de una cultura de signo occidental y unas culturas autdctonas,
consideradas muchas veces en su conjunto como una sola: la cultura indigena.
El critico Angel Rama (1985) precisa que la Conquista

englob6 la variedad en una unidad aparencial (los indigenas) e incluso la intensifico
continuando la politica del imperio en algunas zonas (la adopcion del quechua como
lengua misionera para la evangelizacion), pero fundamentalmente homologé a todas las
culturas con relacién a un punto de vista nuevo que era el aportado por la cultura
espafiola, respecto al cual se disolvian las ingentes diferencias perceptibles entre las

plurales culturas andinas indigenas (Rama 1985:125).

Varia el alcance del predominio espafol segin el pais pero las relaciones de
poder, en toda América Latina, se caracterizan por un desequilibrio en
detrimento de los pueblos precolombinos. Es més, a pesar del mestizaje, sigue
habiendo una distancia entre la sociedad criolla y la sociedad indigena. Antonio
Cornejo Polar (1980), uno de los criticos mas importantes de la novela
indigenista, describe esta distancia de la siguiente forma:

No se trata, por cierto, del mitolégico deslinde entre una cultura “occidental y cristiana”
y otra “incaica”; se trata —dato escueto pero decisivo— de la convivencia en un solo
espacio nacional de por lo menos dos culturas que se interpenetran sin llegarse fusionar
(Cornejo Polar 1980:6).

Aunque la cita describe la situacion del Pert, puede generalizarse al resto de los
paises andinos.

La dualidad cultural a la que alude Cornejo Polar, y de la cual habla en
términos de heterogeneidad sociocultural, ha condicionado el desarrollo del
Nuevo Mundo vy, a partir de la Conquista, ha originado la escritura de textos de
distintos géneros que denuncian el trato inicuo sufrido por los indigenas.! Pero si

I Entre los primeros textos de denuncia del maltrato a los indigenas destaca la crénica

Brevisima relacion de la destruicion de las Indias del fraile dominicano Bartolomé de las
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la defensa de los pueblos autoctonos tiene profundas raices historicas, el
indigenismo tal y como se refleja en las novelas que serdn tratadas en lo
siguiente es un movimiento mas reciente: aunque se inicia hacia finales del siglo
XIX tomard forma definitiva s6lo a comienzos del siglo XX. El indigenismo
tiene su origen y su mayor arraigo en la zona andina, donde el conflicto entre
indio y criollo se ha convertido en uno de los temas mas explorados por la
literatura; Peru, Bolivia y Ecuador son los paises en los que la narrativa
indigenista ha tenido tradicionalmente el mayor namero de cultivadores.

El capitulo introductorio del presente estudio serda dividido en varios
subcapitulos. Primero, se ofrecerd un panorama sobre el desarrollo de la novela
de referente indigena y se presentaran brevemente las ideas politicas que han
ejercido influencia sobre esta narrativa. Portadora de una determinada ideologia,
la novela indigenista serd, ademas, definida como novela de tesis. También se
discutira la lectura de la novela indigenista como relato sobre la destruccion del
idilio, lectura deudora de las ideas de Mijail Bajtin.

En la parte introductoria se presentara asimismo el corpus, que comprende
cinco novelas de extraccion andina que han contribuido de modo decisivo al
desarrollo de la narrativa indigenista: Aves sin nido, Raza de bronce,
Huasipungo, El mundo es ancho y ajeno 'y Los rios profundos. Se precisaran los
planteamientos que guiaran el estudio y se establecera su marco teodrico-
metodoldgico. En los capitulos 2-6 se presentaran los andlisis de las novelas,
tratadas en orden cronoldgico. Cada andlisis seguira el mismo esquema:
introduccion, analisis de la representacion de los personajes femeninos mas
relevantes, resumen y discusion. En un capitulo final (7), seran comparados los
resultados obtenidos en cada analisis; se discutira el grado de elaboracion de los
personajes femeninos, la importancia de la etnia para su representacion, asi
como el papel del personaje femenino en lo que se llamara aqui destruccion del
idilio.

Casas, publicada en 1552. La Brevisima se concibid para informar al principe Felipe sobre la
poca observancia de las Leyes Nuevas de Indias propuestas por de las Casas en 1540. Esta
cronica causd gran impacto en Europa, y contribuy6 a la difusion de la leyenda negra. Sin
embargo, de las Casas dista de ser el Unico defensor de los pueblos autoctonos: a varios
colonizadores espafoles (sobre todo a los frailes dominicos y franciscanos) les indignaba el

trato que se les daba a los indigenas.
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1.1 La novela de referente indigena

El critico peruano Tomas G. Escajadillo (1994) sostiene que pueden discernirse
tres fases principales en el desarrollo de la novela de referente indigena, cada
una correspondiente a una determinada estética: el indianismo, el indigenismo y
el neoindigenismo. Estos términos seran empleados a continuacion.2 A grandes
rasgos, las novelas clasificadas por Escajadillo como “indianistas™ presentan el
mundo indigena como exdtico, creando a personajes idealizados y alejados.3
Anteriores a 1920, en general son concebidas dentro del romanticismo. Este
molde fue abandonado por los escritores de la primera mitad del siglo XX,
quienes rechazaban la idealizacion romantico-sentimental del indigena;
escribieron sus obras, las novelas indigenistas, dentro del marco estético del
realismo, muchas veces con obvia inspiracion del naturalismo. (Las
particularidades de la novela indigenista, centro de interés de este estudio, seran
descritas con mas detalle en los apartados 1.1.1, 1.1.2 y 1.1.3)

La ultima fase que describe Escajadillo es la “neoindigenista”, la cual suele
entenderse como resultado del estancamiento del indigenismo ortodoxo (véase
Nagy-Zekmi 1997). Esto es, la novela indigenista habia llegado a un impasse,
viéndose incapaz de contribuir a una solucion del problema indigena: “las
novelas indigenistas tardias no hacian, (sic) sino repetir las mismas quejas de las
anteriores con respecto a la condicion econdmica y social del indigena” (Nagy-

2 Escajadillo presenta esta clasificacion por primera vez en su tesis doctoral La narrativa
indigenista: un planteamiento y ocho incisiones (1971) y después en su libro La narrativa
indigenista peruana, publicado en 1994, a la que remitimos aqui.

Se usara el concepto literario de “indianismo” propuesto por Escajadillo para designar las

novelas de referente indigena de corte romantico a sabiendas de que hoy en dia, en el campo
social, este término se emplea para denominar el movimiento reivindicativo de los propios
indios que ha sustituido al indigenismo. José M. Fernandez escribe que “el indigenismo ha
sido y es principalmente una ideologia de no indigenas en contraposicion al “indianismo”,
término que se viene utilizando en los ultimos afios para designar la ideologia reivindicativa
de los indios y su lucha contra el colonialismo interno” (Fernandez [1997] 2007:3). La palabra
clave de este “post-indigenismo”, que se desarrolld principalmente en los afos setenta, es el
etnodesarrollo.
3 Es muy conocida la definicion de Concha Meléndez, que llama indianistas “todas las
novelas en que los indios y sus tradiciones estan presentados con simpatia. Esta simpatia tiene
gradaciones que van desde una mera emocion exotista hasta un exaltado sentimiento de
reivindicacion social, pasando por matices religiosos, patrioticos o solo pintorescos y
sentimentales” (Meléndez 1934:9).
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Zekmi 1997:8). De ahi que la novela de referente indigena tuviera que encontrar
un nuevo molde. Escajadillo (1994) define cuatro elementos caracteristicos de la
narrativa neoindigenista: 1) utilizacién de las posibilidades artisticas que ofrece
el “realismo magico” para explorar el universo mitico del indigena andino; 2)
intensificacion del lirismo, por ejemplo mediante el uso de la primera persona en
vez de la tercera, habitual en la novela indigenista ortodoxa; 3) ampliacion del
tratamiento del tema indigena: la situacion de los sectores autdctonos ya no es
una preocupacion de signo racial o regional, sino que es parte integral de la
creacion de una nacion; y 4) mayor complejidad de los recursos técnicos.

Una vez establecidas estas distinciones, cabe subrayar que la presente tesis se
centrard en la narrativa indigenista, aunque prestara asimismo alguna atencion al
indianismo, del que tiene rasgos Aves sin nido, y al neoindigenismo, a través del
analisis de Los rios profundos. Las dos novelas pueden considerarse como
puentes entre diferentes etapas estéticas.

1.1.1 El indigenismo y la novela indigenista

(Qué rasgos definen el indigenismo, ideologia reflejada en la novela indigenista,
de comienzos del siglo XX? En primer lugar, el indigenismo es una
manifestacion del descontento social que nace en la clase media criolla. Para
algunos intelectuales ansiosos de un cambio social, el indigena llego a ser el
simbolo mas sugerente de la injusticia y del mal gobierno, pues sus condiciones
de vida evidenciaban la necesidad de reformas politicas. En otras palabras, los
indigenistas denunciaban la pobreza y el retraso sociocultural que padecian
amplios sectores de la sociedad. En las primeras décadas del siglo XX, la
mayoria de los pensadores indigenistas identifico como problema fundamental
la injusta distribucion de la tierra y puso su punto de mira en los latifundistas. Al
reivindicar los derechos a la tierra de los grupos autdctonos y al interesarse por
la organizacion social de la comunidad tradicional indigena (el ayllu), el
discurso indigenista tiene varios puntos en comun con el socialismo. Cornejo
Polar (1980) sefiala que en el Pert, tanto las revoluciones mexicana (1910) y
soviética (1917) como la creacion del APRA (Alianza Popular Revolucionaria
Americana) en 1924 influyeron decisivamente en el desarrollo del indigenismo.
Aparte del socialismo, el indigenismo se nutre del deseo latinoamericano de
buscar una identidad cultural propia, independiente de la metropolitana. Dicha
busqueda contribuye a una revalorizacion de lo indigena, que llega a
considerarse como la posible base de una nueva identidad. En la zona andina,
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una rama del indigenismo iba a buscar alternativas para el futuro en el pasado,
idealizando lo que consideraban el “paraiso perdido” incaico.

A principios del siglo XX, se publican varios textos indigenistas que causaran
impacto en el mundo de la novela. Los mds influyentes son los andlisis del
anarquista Manuel Gonzalez Prada, del antropologo Luis E. Valcarcel, del
pensador marxista José¢ Carlos Mariategui y del fundador del APRA, Victor
Raul Haya de la Torre, todos peruanos.

Estos intelectuales, cuyo deseo es resolver el llamado “problema indio”,
buscan en el indigena un camino viable para el futuro. Los libros de Gonzélez
Prada, Pdginas libres (1894) y Horas de lucha (1908), son de los primeros
escritos que explican la inferioridad cultural del indigena no en términos raciales
sino como resultado de la opresion econdmica y social. La idea de Gonzalez
Prada de la “trinidad embrutecedora” viene reflejada en muchas novelas
indigenistas; llama asi a los representantes de las instituciones de la justicia, del
gobierno y de la iglesia, centros de poder que oprimen al indigena. En lo que
atafie a la idealizacion de la organizacion social del ay/lu, o sea de la comunidad
indigena, Mario Vargas Llosa (1996) senala el libro Tempestad en los Andes
(1927) de Luis E. Valcarcel como uno de los mas influyentes. Para Valcarcel, el
mestizaje es un mal que produce deformidades sociales. José Carlos Mariategui,
por su parte, se interesa, al igual que Gonzalez Prada, por la raiz econémica del
“problema indio”; sostiene que mientras las condiciones econdmicas sigan
desfavoreciendo al grupo autoctono, ni la educacion ni el cambio de actitudes
podran ayudarle. En consecuencia con su analisis materialista, Maridtegui opina
que la Unica solucidon del problema del retraso del indigena pasa por la
liberacion de su condicion de explotado:

La cuestion indigena arranca de nuestra economia. Tiene sus raices en el régimen de
propiedad de la tierra. Cualquier intento de resolverla con medidas de administracién o
policia, con métodos de ensefiaza o con obras de vialidad, constituye un trabajo
superficial o adjetivo, mientras subsista la feudalidad de los “gamonales” (Mariategui
[1928]2007:1).4

Finalmente, los escritos del fundador de la Alianza Popular Revolucionaria
Americana, el APRA, Victor Haya de la Torre, también desvelan una deuda con
el socialismo. Segln este idedlogo, la lucha en pro de los derechos de los indios
debe concentrarse en liquidar el poder del hacendado. Haya de la Torre

4 El ensayo “El problema del indio” esta integrado en Siete ensayos de interpretacion de la

realidad peruana, de 1928.
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considera que el ultimo responsable de la sumision del indigena es el
imperialismo norteamericano, por necesitar siempre nueva materia prima.
Siguiendo a Haya de la Torre, cuando el indigena se haya liberado de la
esclavitud, debera organizarse una nueva sociedad sobre las bases de la
organizacion colectivista incaica.

En resumen, la mayoria de los pensadores indigenistas mas influyentes de
principios del siglo XX coincide en considerar los factores econdmicos como la
raiz del retraso social del indigena, descartando la idea de la inferioridad racial;
algunos, como Valcarcel, incluso consideran superiores a los indigenas, y ven la
organizacion tradicional incaica como posible base de una nueva sociedad.s

La elevacion de la “raza incaica”, a la que se dedican intelectuales como
Valcarcel, debe entenderse en relacidon con las teorias evolucionistas
spencerianas y darwinistas que, llegadas desde Europa, hicieron fortuna entre
muchos pensadores y artistas latinoamericanos de finales de siglo. Los
indigenistas o bien rechazaron estas ideas (p.ej. Gonzdlez Prada), o bien las
tomaron como premisa para su actividad intelectual (p.ej. Alcides Arguedas).

A pesar de ocuparse de la situacion del indigena, el indigenismo no deja de
ser una creacion de sello occidental, y la narrativa indigenista estd determinada
por la herencia literaria de Europa. Al respecto, Antonio Cornejo Polar (1980)
observa que la tradicion europea no solo determina el contenido de la narrativa
de referente indigena, sino también su forma estética: escrita en la lengua de la
cultura dominante, este tipo de obra literaria aparece en forma de novela, un
género no cultivado por los pueblos autdctonos americanos, que preferian las
formas de la cancidn y la poesia, tan importantes en su tradicion oral.” En este

3> Varios indigenistas consideran la organizacion social de las comunidades como un camino
viable hacia una sociedad més justa. Sin embargo, Mario Vargas Llosa (1996), entre otros,
sefala que en muchos casos se trata de una idealizacién de la época incaica que tiene poco
fundamento histérico puesto que, en realidad, el poder del inca convirtido a los indios en
subditos pasivos, lo cual les prepar6 el camino a los hacendados de origen espafiol. También
Alberto Flores Galindo, en su estudio Buscando un inca. Identidad y utopia en los Andes
([1985] 1993), aborda de manera interesante el mito de la sociedad incaica y la nostalgia del
presunto “paraiso perdido”.

6 Sobre la influencia que ejercieron el positivismo y el evolucionismo en el panorama cultural
latinoamericano alrededor de 1900, véase Teodosio Fernandez, Selena Millares y Eduardo
Becerra (1995): Historia de la literatura hispanoamericana, y Bram Dijkstra (1986): Idolos
de perversidad. La imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo.

7 Sobre las formas literarias populares y orales de los pueblos precolombinos, véase Martin
Lienhard: La voz y su huella (1990).
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sentido, concluye Cornejo Polar, la novela indigenista es un representante
paradigmadtico de la heterogeneidad latinoamericana: es un conjunto discursivo
que circula en una cultura pero cuyo referente es otra. De ahi la tendencia a la
insercion de explicaciones y elementos costumbristas en las obras.?

Si Cornejo Polar entiende la novela indigenista en términos de
heterogeneidad, Angel Rama (1985) prefiere hablar de transculturacion,
aludiendo al proceso de acercamiento entre dos culturas que, a su juicio, tiene su
maximo exponente literario en la obra de Jos¢ Maria Arguedas. Se considera
aqui que los dos conceptos —heterogeneidad y transculturacion— son aclaratorios
a la hora de describir una novela que plasma la relacion conflictiva y
desequilibrada entre el grupo autoctono y los criollos.

1.1.2 La novela indigenista: novela de tesis

La novela indigenista, realista y polémica, cumple con los criterios que Susan
Suleiman (1983) establece para definir la novela de tesis.®

Suleiman califica la novela de tesis de “género autoritario” (1983:10) ya que
afirma verdades absolutas, proponiendo un sistema de valores dualista. Lo
caracteristico de este tipo de novela, segun la descripcion de Suleiman, es que
tiene una voz (el narrador omnisciente o uno de los personajes) que siempre dice
la “verdad”. Lo que la autoridad textual presenta como la verdad refleja una
doctrina que existe fuera del texto. A pesar de ser realista, la novela de tesis
tiende a simplificar las representaciones de la realidad para comunicar su
mensaje de manera eficaz. Siguiendo a Suleiman, un antecedente de la novela de
tesis es el exemplum, la historia ejemplar.

Suleiman distingue entre dos estructuras fundamentales de la novela de tesis:
la de aprendizaje (del tipo Bildungsroman) y la de confrontacion. A grandes
rasgos, la novela de “aprendizaje” narra la evolucion de un joven que,
descubriendo el mundo, descubre a si mismo. En la historia del aprendizaje
corren paralelas dos transformaciones del protagonista: la de la ignorancia hacia
el conocimiento, la conciencia, y la de la pasividad hacia la accion. Suleiman
divide las novelas de aprendizaje en dos categorias: las que dan cuenta de un

8 El doble propdsito de la novela indigenista —concienciacion y educacion— ha sido dilucidado
notablemente por Rodriguez-Luis (1980) y Cornejo Polar (1980).

9 “[A] roman a these is a novel written in the realistic mode (that is, based on the aesthetic of
verosimilitude and representation), which signals itself to the reader as primarily didactic in
intent, seeking to demonstrate the validity of a political, philosophical, or religious doctrine”
(1983:7).
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aprendizaje positivo (“auténtico”) y las que narran un aprendizaje negativo (“no
auténtico”) (véanse Suleiman 1983:67). En cambio, la novela de
“confrontacion” relata la historia de una lucha entre dos antagonistas que
representan distintos valores morales o ideologicos. Suleiman ha notado que la
novela de tesis tiende a crear a personajes tipos que, por ser esquematicos
representantes de una ideologia, resultan poco verosimiles (Suleiman 1983:189).
Como tales, inalterables, abrazan desde el principio hasta el fin los valores
promocionados por la novela.

La definicion y la discusion de la novela de tesis de Susan Suleiman son utiles
a la hora de comprender la novela indigenista. Tipicamente, la novela
indigenista narra la confrontacion entre dos grupos e¢tnicos —criollos e
indigenas— que, cada uno, representa ciertos valores: en el caso tipico, los
personajes criollos son representantes de un liberalismo capitalista, mientras que
los personajes indigenas representan el colectivismo de nota socialista. Se
instala, pues, un esquema de valores dualista, muchas veces simplificador.

A la hora de describir los rasgos generales de cada una de las novelas del
presente estudio nos servira la categoria de estructura (de aprendizaje/de
confrontacion) propuesta por Susan Suleiman.

1.1.3 La novela indigenista y la destruccion del idilio

Una manera de entender el conflicto entre dos etnias y entre dos sistemas de
valores que se narra en la novela indigenista es la que sugiere Luis Beltran en La
imaginacion literaria (2002). Beltran clasifica la novela de la tierra
latinoamericana —en cuya categoria incluye a la novela indigenista— como
novela que relata la destruccion del idilio."* Con respecto a esta idea, Beltran

10 “En la Modernidad el idilio se adapta mal al realismo, aunque no deja de tener una
importante presencia. Esa mala adaptacion hace que se oriente unas veces hacia la risa (es el
caso de las novelas de Jean Paul, como La edad del pavo, o de los relatos de A. Daudet,
Lettres de mon moulin), otras veces, en cambio, hacia la literatura regional —representada en
Espana por Pereda, entre otros, y en Hispanoamérica por la novela de la tierra—. También el
idilio alcanzo6 relieve con escritores como Turgéniev (Nido de nobles, Padres e hijos) o
Chéjov (el drama El jardin de los cerezos) y en la literatura espafiola con Los pazos de Ulloa
de Pardo Bazan, El abuelo y Casandra de Galdos, la trilogia de la tierra de Baroja, Campos
de Castilla de Machado y, sobre todo, Valle-Inclan —el ciclo carlista, El embrujado—. La tarea
de estos escritores fue la de representar la destruccion del idilio, el drama moderno en que se

han convertido el entorno familiar y la tierra natal. Eso es realismo idilico. En cambio, el
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admite una deuda con Mijail Bajtin.!!

Es en su exposicion sobre los cronotopos literarios, “Las formas del tiempo y
del cronotopo en la novela”, publicada en 1937-1938, en la que Bajtin presenta
el concepto del cronotopo idilico asi como la idea de la destruccion del idilio.
Dada la importancia que se le concedera de aqui en adelante al concepto del
“idilio”, sera preciso hacer algunas aclaraciones y discutir su utilidad con
respecto a nuestro material de estudio.

En el aparato conceptual de Bajtin, el cronotopo idilico es un elemento
heredado de la estética tradicional o folclorica que aparece en diferentes formas
en la novela. Bajtin distingue tres tipos de cronotopos idilicos “puros” —el
amoroso, el de las labores agricolas y artesanales y el familiar—, pero precisa que
la mayoria de las veces estos tipos aparecen hermanados. El denominador
comun de todas las formas de cronotopo idilico es que se crea, en todas ellas, un
microcosmos limitado en el espacio y casi ilimitado en el tiempo. La fuerte
unidad espacial debilita las fronteras temporales; mas que la vida individual, lo
que importa en el cronotopo idilico es la sucesion de las generaciones, que se
acomoda al tiempo ciclico de la naturaleza:

L’unité de lieu rapproche et confond le berceau et la tombe (le méme “coin”, la méme
terre); I’enfance et la vieillesse (le méme bocage, la méme riviére, les mémes tilleuls, la
méme maison); le mode de vie des générations qui ont vécu au méme endroit, dans des

conditions identiques et ont vu les mémes choses (Bajtin 1978:368).

Otro rasgo caracteristico del cronotopo idilico es el hecho de que trate las
realidades fundamentales de la vida, tales como el amor, el nacimiento, el
matrimonio, la comida y bebida y las edades del hombre. Muchas veces se
asocian los nifios con la comida, lo cual tiene que ver con la idea del crecimiento
y de la renovacién. En el cronotopo idilico, la vida cotidiana, a veces en forma
sublimada, es mds importante que los acontecimientos excepcionales.
Finalmente, en el idilio, la vida humana se acopla al ritmo de la naturaleza y se
usa el mismo lenguaje para hablar de los fendémenos de la naturaleza que de la
vida humana.

Bajtin considera que el cronotopo idilico ha ejercido un impacto muy grande
en el desarrollo de la novela. De especial interés para este trabajo son las

posrealismo ha visto en el idilio nuevas posibilidades, ilustradas entre otras por las obras de
G. Garcia Marquez y B. Atxaga” (Beltran 2002:304).
IT'A continuacién pondremos el acento grafico en Bajtin, a sabiendas de que puede escribirse

también sin acento en espafiol.
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observaciones de Bajtin acerca de las novelas de tipo familial-agricola, regional
y rousseauniana, asi como acerca del personaje del “hombre del pueblo”. En lo
referente al primer tipo de novela, la familial-agricola, éste describe las
condiciones reales de los labradores agricolas en una sociedad feudal o post-
feudal. El ntcleo de estas novelas lo forman el labrador y la tierra. La novela
regional revaloriza la vida cotidiana y eleva a los campesinos, artesanos, curas
provincianos o maestros aldeanos al rango de protagonistas. En este tipo de
novela no hay movimiento hacia delante en el tiempo —todo esta destinado a la
repeticion—y los personajes radican en un lugar circunscrito.

El aspecto temporal distingue la novela rousseauniana de la regional. La
rousseauniana tiende a comprender el tiempo folclorico y los lugares arcaicos
como el paraiso perdido del hombre. Este tipo de novela propone el pasado
como una alternativa para el futuro, y lo usa como un instrumento para criticar
una sociedad caracterizada por la desigualdad y el individualismo:

la tendance rosseauiste qui donne une sublimation philosophique a I’entité antique, en
fait un idéal pour I’avenir et, avant tout, y voit le motif et la norme d’une critique de la
société existante. Cette critique, le plus souvent double, est dirigée contre la hiérarchie
féodale, 1’inégalité, 1’arbitraire de 1’absolutisme, les menteuses conventions sociales;
mais elle vise également 1’anarchie des intéréts et 1’individualisme bourgeois, égoiste et
dissoci¢ (Bajtin 1978:373).

En la novela rousseauniana, los protagonistas son curados del mal de la
civilizacion a través del contacto con la naturaleza y con la gente sencilla; en
ocasiones, incluso abandonan la civilizacion para vivir en un colectivo
primitivo. Cabria notar que Bajtin menciona, como ejemplo de esto ultimo, la
obra de Chateaubriand, quien ha sido sefalado como uno de los autores mas
influyentes en la novela definida como “indianista” (véase Meléndez 1934).
Bajtin sostiene que el tema del idilio destruido es uno de los principales temas
de finales del siglo XVIII y del siglo XIX. Puntualiza que el tratamiento que
recibe el tema depende de la valorizacion que hace el autor de las fuerzas
modernizadoras, o, con las palabras fuertemente valorativas de Bajtin, del
“nuevo mundo capitalista” (“/e nouveau monde capitaliste”; Bajtin 1978:375).
En la novela que relata la destruccion del idilio es habitual que se contrasten de
un lado la humanidad, la relacidon organica entre el hombre y la naturaleza, asi
como el trabajo no mecanizado de la vida tradicional, con el nuevo mundo, mas
abstracto y mas dificil de comprender, de otro. La tarea que se intenta llevar a
cabo en este tipo de novela es la de hacer mas inteligible y mds humano el nuevo
estilo de vida, describiendo una nueva relacion con la naturaleza y tratando de
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encontrar un nuevo colectivo, mas amplio que el familiar o el aldeano. Un tema
importante es la descomposicion de las relaciones tradicionales; Bajtin lo
denomina la “expatriaciéon” del hombre (“I’expatriement”; Bajtin 1978:375).

Finalmente, cabria mencionar que Bajtin sefiala al personaje literario del tipo
“hombre del pueblo” como proveniente del cronotopo idilico. Muchas veces se
trata de un sirviente, portador de la sabiduria popular, que ensefia a la gente
urbana una vision sabia de la vida y de la muerte. Lo caracteristico de este
personaje es su saludable rechazo a la mentira convencional.

Un ejemplo de aplicacion de la idea de la destruccion del idilio

En su estudio Volverds a la region. El cronotopo idilico en la novela espaiiola
del siglo XIX (2004), Toni Dorca ha aplicado la idea bajtiniana del cronotopo
idilico a la novela regional espafiola. Por un lado, Dorca examina algunas obras
que comportan un elemento idealizador de los modos de vida folclorico-
tradicionales, asi como una nostalgia por el mundo en proceso de extincidén
como consecuencia de las nuevas formas de vida en la sociedad industrializada.
Como ejemplos de ello, analiza algunas novelas de Juan Valera y de José Maria
de Pereda. Por otro lado, Dorca estudia algunas novelas espafolas escritas
después de la superacion de lo que €l llama el “realismo castizo” y sostiene que,
en este nuevo tipo de novela, el rastro idilico sufre un proceso de destruccion.!2
Afirma que en la novela que relata la destruccion del idilio suelen subrayarse los
aspectos mas negativos de la nueva sociedad, tales como la falta de humanidad y
de principios morales, la descomposicion de las relaciones personales
(amorosas, familiares, de amistad) y la reificacion del trabajo. Ante esta
situaciodn, los personajes sucumben, destinados a una muerte tragica o a un exilio
autoimpuesto (la expatriacion bajtiniana). Un ejemplo espaiiol de esta clase de
novela es, siguiendo a Dorca, Doria Perfecta de Galdos.

La novela indigenista como relato que cuenta la destruccion del idilio

Antes de aplicar el concepto del idilio destruido a la novela indigenista, se
discutiran algunos problemas generales del aparato critico de Bajtin. Los mas
importantes vienen sefalados por Tzvetan Todorov en Mikhail Bakhtine, le
principe dialogique (1981). Todorov puntualiza que Bajtin usa el concepto de
“cronotopo” como equivalente al de “género” y que, cuando habla de la historia
de la literatura y de los géneros, no logra separar la “historia de la ficciéon” de la

12 Siguiendo a Dorca, la novela que marca la superacion del “realismo castizo” es La
desheredada (1881) de Galdos.
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“historia de la realidad”: “il emploie lui-méme le mot [género] dans les deux
contextes, indifféremment, ce qui ne manque pas de susciter un certain nombre
de problémes, comme on le verra dans le cas du roman” (Todorov 1981:125).
En otras palabras, segun Todorov, la confusion entre la historia y la historia de
la literatura en el texto de Bajtin dificulta la lectura. En cuanto al cronotopo
idilico, Todorov cuestiona también la tendencia de Bajtin de reconstruir un
pasado y un hombre primitivo cuya correspondencia a la realidad historica es
imposible poner a prueba. Ademads, Bajtin estd lejos de ser ideoldgicamente
neutro en su descripcion del conflicto entre un pasado colectivista idilico y un
mundo moderno capitalista.

Admitimos cierta falta de rigor teorico en los escritos de Bajtin y tendremos
presentes su propension por confundir ficcion y realidad, su tendencia
ideologica, asi como lo que tiene que considerarse como una inclinacion suya
por la especulacion sobre el pasado. Aun asi, pensamos que la lectura de la
novela indigenista en clave idilica es demasiado sugerente como para rechazarla
por estas razones. En primer lugar, la novela indigenista parece revalorizar, en
mayor o menor grado, un pasado indigena tradicional, anterior a la irrupcion de
la cultura occidental. Este pasado algunas veces llega a tener tintes de un paraiso
perdido, al igual que en la novela rousseauniana, tal y como la describe Bajtin.
Ademads, de manera mas o menos explicita, se contrasta en esa narrativa un
mundo colectivista tradicional, fuertemente arraigado a la tierra natal, con otro
moderno, de signo capitalista, en el que la gente vive desarraigada o, si se
quiere, expatriada.

1.1.3.1 Los personajes del tipo idilico

Como se acaba de decir, Bajtin define al tipo literario del “hombre del pueblo”
como un personaje originario del cronotopo idilico. También aclara que en las
novelas que presentan un importante elemento idilico, los personajes principales
suelen ser agricultores, pastores, artesanos, maestros de escuela u otras clases de
gente sencilla, estrechamente vinculada con su tierra y su comarca natal.

En la discusion acerca de los personajes femeninos del presente estudio, se
empleard la nocion de “personaje idilico”. Partiendo de las descripciones de
Bajtin de las particularidades de las novelas idilicas, se ha podido establecer
algunos criterios que permitan reconocer a un personaje del tipo idilico: ademas
de la sencillez popular, tipica del “hombre/mujer del pueblo”, este tipo de
personaje ostenta un fuerte lazo con un lugar determinado, con su tierra natal,

21



con la familia y con la naturaleza; y propicia de algiin modo el crecimiento y la
renovacion, por ejemplo por medio de la crianza de la prole.

Al describir a los personajes idilicos, siguiendo la misma linea de ideas que
Bajtin, Luis Beltran sefiala, en su libro La imaginacion literaria. La seriedad y
la risa en la literatura occidental, que el estereotipo de esta clase de personaje
es el pastor, que se caracteriza por ingenuidad y pureza: “La elevacion del héroe
se asienta en su ingenuidad, es el hombre puro, incontaminado por la picardia de
los nuevos tiempos” (Beltran 2002:128). Tipicamente, este personaje sucumbe
en el relato de la destruccion del idilio.!3

1.2 Material de estudio y planteamientos

1.2.1 Corpus

Con el fin de reunir un material representativo de la novela indigenista, nos
hemos dirigido a lo que se ha llegado a considerar como las novelas canonicas:
Raza de bronce, Huasipungo y El mundo es ancho y ajeno. Sin embargo,
también hemos querido incluir dos novelas que marcan el comienzo y el fin de
la novela indigenista, esto es: Aves sin nido y Los rios profundos. Estas dos
ultimas obras son esenciales para comprender la evolucién de la novela de
referente indigena, y estan incluidas en nuestro corpus principalmente como
puntos de comparacion. La extraccion geografica confiere coherencia al corpus:
todas las obras se desarrollan en los paises andinos. Con todo, el material de
estudio de esta tesis consiste en: Aves sin nido (1889) de Clorinda Matto de
Turner (Perl), Raza de bronce (1918) de Alcides Arguedas (Bolivia),
Huasipungo (1934) de Jorge Icaza (Ecuador), El mundo es ancho y ajeno (1941)
de Ciro Alegria (Pert) y Los rios profundos (1958) de Jos¢ Maria Arguedas
(Pert).

Las novelas del corpus ilustran las diferentes fases del indigenismo literario.
La primera novela, Aves sin nido, presenta huellas del costumbrismo roméntico
y de lo que en la literatura sobre la narrativa de referente indio ha dado en
llamarse el “indianismo”. Aun asi, la novela de Matto se distingue de las

13 Segun Beltran, el personaje idilico es parte de los valores del idilio que se ven destruidos en
obras realistas: “En el realismo, el tratamiento habitual del idilio suele proceder a su
destruccion, porque los valores del idilio —el hombre puro e ingenuo— no se adaptan a los
valores del individualismo” (2002:130).
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anteriormente publicadas, como por ejemplo Cumanda o un drama entre
salvajes, por contener un fuerte elemento reivindicativo. La ubicacién de Aves
sin nido en el panorama de las novelas de referente indio es un tema largamente
debatido pero, de acuerdo con Escajadillo (1994), se opta aqui por subrayar su
heterogeneidad, calificindola de novela “romantico-realista-idealista”
(Escajadillo 1994:33-34). Otro factor que podria tener importancia para la
representacion femenina en Aves sin nido es el hecho de que la novela esté
escrita por una mujer.

La siguiente obra del corpus, Raza de bronce, es parte del grupo de novelas
indigenistas que Escajadillo ha llamado “ortodoxas”. Como indica esta
denominacion, se trata de las obras que siguen el esquema narrativo identificado
con el indigenismo literario. En este grupo de obras se encuentran asimismo
Huasipungo y El mundo es ancho y ajeno, dos novelas que, a pesar de ser
distintas entre si, han llegado a considerarse como las maximas representantes
del indigenismo en la literatura. Contribuye a ello el hecho de que estén
despojadas de toda huella romantica y que, dado el realismo, reivindiquen de
manera implacable los derechos del pueblo autdctono.

La novela mas reciente del corpus, Los rios profundos, se distingue de las
anteriores por varias circunstancias, y es de dificil clasificacion por hallarse
entre dos tendencias, a saber: el indigenismo ortodoxo y el neoindigenismo. Al
igual que Aves sin nido, siendo distinta de la novela indigenista ortodoxa, Los
rios profundos constituye una obra “puente” entre dos tendencias estéticas y un
punto de referencia importante para la narrativa de tema indigena.

1.2.2 Planteamientos

El proposito de esta tesis es analizar la representacion y el papel del personaje
femenino en un corpus formado por cinco novelas, que han sido de especial
importancia para el desarrollo de la narrativa indigenista. El punto de partida es
que la novela indigenista es una novela de tesis; es mas, se intentara averiguar,
en cada caso, hasta qué punto es posible leerla como un relato sobre la
destruccion del idilio. Mediante el andlisis se pretende encontrar las respuestas a
las siguientes preguntas que, las primeras, van a plantearse en relacion con cada
novela y, las segundas, conciernen a la totalidad del corpus:

1) Hemos dicho (cf. cap. 1.1.2) que en la novela de tesis, sobre todo del tipo

confrontacional, los personajes tienden a ser representantes de diferentes
ideologias. (Es este el caso en lo que concierne a los personajes
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femeninos del corpus? ;Son tipos estiticos o son personajes
individualmente elaborados? También, se examinara hasta qué punto hay
diferencias en la manera de representar a los personajes femeninos
indigenas, mestizos y criollos respectivamente.

2) (Es posible encontrar tipos recurrentes de personaje femenino en el
corpus? En relacion con esta cuestion se formulara otra: en el corpus del
estudio preliminar se encontrd que la desproteccion —el abuso sexual y el
maltrato— del personaje femenino indigena fue un motivo recurrente. ;Es
un motivo que se repite en el corpus ampliado de este trabajo?

(Pueden encontrarse ejemplos de personajes femeninos idilicos, tales
como son definidos en el apartado 1.1.3.1? Una hipoétesis seria que, en los
textos del estudio, el personaje femenino indigena aparece mas
estrechamente ligado a los valores de la tierra natal, de la familia y del
crecimiento que el personaje masculino y que, como consecuencia de ello,
acaba convirtiéndose en la victima propiciatoria de la pérdida de la tierra
natal y de la descomposicion de la familia, esto es, de la desvinculacion
del hombre de su fuente de identidad (la “expatriacion” bajtiniana).

1.3 Algunas consideraciones metodologicas

Se acaba de definir la novela indigenista como una novela de contenido
ideologico que, como toda novela de tesis, tiene el propdsito de convencer al
lector de la superioridad de cierta doctrina; en este caso, el indigenismo. Sin
embargo, a pesar de su preocupacion por concienciar al lector sobre la situacion
de los pueblos autoctonos, la novela indigenista no sera considerada aqui como
un documento de mero interés histérico, socioldgico o antropologico, sino que
sera tratada principalmente como una obra de ficcion, en este caso, una obra
literaria.

Siguiendo la definicion de Roman Jakobson, la literariedad de un texto reside
en la predominancia de la funcion poética sobre las otras funciones
lingiiisticas.!4 Lo particular de la funcion poética, en términos de Jakobson, es
que esté orientada no hacia el receptor del mensaje, como la funcién conativa, ni
hacia el emisor, como la funcion emotiva, sino “hacia el propio mensaje”.
También es conocida la discusion sobre la literariedad de René Wellek y Austin

14 Las otras funciones son, segun Jakobson, la emotiva, la referencial, la fatica, Ia

metalingiiistica y la conativa (véase Jakobson 1974:150).
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Warren (1985): estos autores sostienen que el texto literario se distingue por el
uso especial que se hace en ¢l del lenguaje. Para ellos existen principalmente
tres categorias de lenguaje: el literario, el cientifico y el cotidiano. Mientras que
el lenguaje cientifico es universal, univoco y racional (“denotativo”, 1985:27), el
cotidiano se caracteriza por menor cohesion y por privilegiar el aspecto
pragmatico. El lenguaje literario, en cambio, “es sumamente ‘connotativo’
(1985:28). Concluyen Wellek y Warren:

Lo mejor [...] parece ser no considerar literatura mas que las obras en que predomine la
funcion estética, aunque cabe admitir la existencia de elementos estéticos tales como
estilo y composicion en obras que persiguen una finalidad completamente distinta no
estética, como tratados cientificos, disertaciones filosoficas, libelos politicos, sermones
(1985:30).

También, Wellek y Warren subrayan el caracter ficticio del mundo representado
como rasgo distintivo del texto literario (véase Wellek & Warren 1985:30-31).

En su estudio de la novela de tesis, Suleiman (1983) se acerca al problema de
las funciones comunicativa y poética arguyendo que en este tipo de novela, la
jerarquia entre las funciones es menos interesante que la tension que se instala
entre ellas.!s En nuestra opinidn, el gran interés de la novela indigenista reside
precisamente en la conjuncion de las funciones comunicativa y poética.

Son muchos los estudios de la novela indigenista que se han interesado sobre
todo por la funcién comunicativa, enfocando su dimension ideoldgica.!'¢ Sin
embargo, en la presente tesis, se intentara privilegiar el aspecto “poético”. La
eleccién de perspectiva tendra consecuencias metodoldgicas. La consecuencia
mas notable tal vez sea que, a pesar de enfocar especificamente a los personajes
femeninos, los andlisis se llevaran a cabo desde una perspectiva narratologica
mas que desde un punto de vista feminista.

15 “Tt may be more exact to say that there exists a category of written texts (a vast category
with ill-defined limits), one of whose distinctive traits is that the poetic function is in a
constant relation of tension with the communicative functions” (Suleiman 1983:21).

16 Algunos ejemplos de estudios que enfocan el aspecto ideologico de la novela indigenista y
neoindigenista son Sonia Mattalia (2003): “La representacion del “otro”: Aves sin nido de
Clorinda Matto”; Teodosio Fernandez (1988c): “Las tensiones ideoldgicas de Arguedas en
Raza de bronce”; Enrique Ojeda (1991): Ensayos sobre las obras de Jorge Icaza con una
entrevista a este escritor, y Mario Vargas Llosa (1996): La utopia arcaica. José Maria

Arguedas y las ficciones del indigenismo.
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Con respecto a la presente investigacion, se podria plantear la cuestion de
hasta qué punto los autores indigenistas, supuestamente progresistas, son
conscientes de las condiciones de la mitad femenina del grupo indigena al que
quieren defender. Sin duda, podria hacerse un estudio fructifero de lo que en la
primera ola de estudios feministas se llamo las imdgenes de la mujer. Una tal
orientacion parte del presupuesto de una ideologia patriarcal subyacente en los
textos candnicos que hace que los personajes femeninos sean representados de
manera estereotipada.!’” Segiin los primeros criticos feministas, los personajes
femeninos muchas veces fueron relegados a una posicion secundaria; fueron el
“otro” del hombre.!® A proposito de las novelas del presente estudio, cabria
preguntarse si los personajes indigenas femeninos, maltratados por los
personajes masculinos oprimidos, de alguna manera son el “otro del otro”.

En la segunda etapa de los estudios literarios feministas se abandond la
literatura canodnica tradicional, privilegiando la literatura escrita por mujeres.
(En qué se diferencia de la literatura escrita por hombres? Una tarea importante
de dicha escuela critica es la de establecer un canon femenino alternativo.
También hay un gran interés por la mujer como sujeto intelectual en la sociedad
patriarcal. Esta orientacion explica el gran nimero de estudios criticos de Aves
sin nido: los autores se han interesado tanto por el lenguaje y el tema de la
novela de Clorinda Matto de Turner, como por la vida de la escritora,
considerandola como ejemplo de mujer intelectual en pugna constante con la
macrocultura patriarcal dominante.

Sin embargo, a pesar de considerar la feminista como una perspectiva
fructifera y sugerente, nos interesaremos, en este estudio, mas por el personaje
femenino como elemento narrativo que por la ideologia reflejada en el relato.
No obstante, aunque el punto de partida sera la narracion, no se niega aqui la
importancia del contexto. Las dos perspectivas son complementarias y, en el
presente trabajo, se entrard en dialogo con algunos estudios anteriores, en los
cuales hay valiosas contribuciones hechas desde un punto de vista culturalista
y/o feminista.

17 En su influyente obra Thinking about women, publicada en 1968, Mary Ellmann describe
nueve rasgos que segun ella se asocian frecuentemente con la mujer en la literatura del canon
occidental: la informidad, la pasividad, la inestabilidad, el confinamiento, la piedad, la
materialidad, la espiritualidad, la irracionalidad y la sumision. Ademas de estos rasgos,
Ellmann describe las figuras de la arpia y de la bruja que, segun ella, son recurrentes en la
literatura.

18 Véase por ejemplo Simone de Beauvoir y Kate Millett.
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En este orden de ideas, se quiere subrayar la importante distincion que ha de
hacerse de aqui en adelante entre personaje y persona, entre personaje femenino
y mujer, y entre personaje femenino indigena y mujer indigena. Esto es tanto
mas importante cuanto la novela de tesis, segun la definicion de Suleiman, es un
tipo de texto narrativo que procura eliminar la distancia entre ficcion y realidad;
intenta confundir el mundo ficticio con el mundo real con el fin de concienciar
al lector sobre ciertas circunstancias reales (véase Suleiman 1983:146).

1.4 El estudio del personaje novelesco

El estudio del personaje novelistico ha pasado por varias etapas. Pierre Glaudes
e Yves Reuter distinguen tres grandes orientaciones: en el siglo XIX, el
personaje novelistico se concebia simplemente como el reflejo de una persona
real, como ‘“‘actor antropomorfo” (acteur anthropomorphe) (Glaudes & Reuter
1996:12). Este consenso fue puesto en tela de juicio a principios del siglo XX,
sobre todo por Greimas y otros tedricos de la escuela semidtica, que
consideraban al personaje como una funcion narrativa entre otras. Hacia finales
del siglo XX tuvo lugar una revalorizacion del personaje: sin querer renunciar a
la rigurosidad teorica, los estudiosos volvieron a tomar en consideracion el
aspecto psico-sociologico del personaje literario, ampliando asi el concepto con
respecto a los semioticos.

De acuerdo con esta tltima concepcion, se define aqui al personaje literario
como una acumulacién de signos que produce la ilusién de un ser humano. Esta
concepcion del personaje se ha inspirado en la “teoria abierta” de Seymour
Chatman, presentada en su libro Story and discourse. Narrative structure in
fiction and film (1980).1 Chatman parte de la conviccidon de que los personajes
narrativos deben considerarse no como meras funciones subordinadas a la
accion de la narracidn, sino como entidades autonomas. Concibe al personaje
narrativo como un “paradigma de rasgos” (a paradigm of traits), y define los
rasgos como cualidades personales relativamente estables; esto es, son partes de
la caracterizacion que pueden aparecer tarde o temprano en la narracion e
incluso pueden desaparecer, pero que son mas estables que, por ejemplo, los
pensamientos o los estados de animo. Chatman precisa que en el proceso de
lectura de un texto narrativo, el lector establece una especie de lista mental de
rasgos de cardcter que determinan a cada uno de los personajes. Cuando cierto
personaje realiza una accidn, el lector busca un rasgo de personalidad que

19 La presentacion de su “teoria abierta” (open theory) se encuentra en las paginas 119-138.

27



armonice con ella y si no lo encuentra en la “lista”, afade a ella otro rasgo. En lo
que concierne al nombre propio de un personaje, Chatman sostiene que
constituye un locus de cualidades, esto es: de rasgos de caracter. Lo compara
con el substantivo, provisto de adjetivos.

1.4.1 El personaje tipo

Chatman sostiene que la teoria de E. M. Forster de los personajes planos y
redondos es compatible con la suya: un personaje plano puede ser definido
como un personaje provisto de uno o dos rasgos, mientras que el redondo seria
un personaje poseedor de varios rasgos, muchas veces contradictorios.

A proposito, cabria aclarar que, de acuerdo con varios criticos (v€anse
Rimmon-Kenan 1996:40-42), se cree necesario matizar el asunto de la
dicotomia plano vs redondo. Forster define el personaje plano como un
personaje provisto de uno o dos rasgos de caracter que, ademads, no cambia a lo
largo del relato (véanse Forster 1983:74-78). Sin embargo, aclara que un
personaje plano no es lo mismo que un personaje superficial o carente de interés
humano; por ejemplo, dice que Dickens logra crear personajes planos de gran
relevancia:

Parte de la genialidad de Dickens consiste en utilizar estereotipos y caricaturas, gente
que reconocemos en el mismo instante en que vuelven a entrar, con lo que el novelista
logra al mismo tiempo efectos que no son mecanicos y una vision de la humanidad que

no es superficial (Forster 1983:78).

A los personajes redondos, Forster los define implicitamente: son todo lo que no
son los personajes planos.

Ahora bien, los criticos han encontrado varios ejemplos en la literatura que
contradicen la teoria mencionada. Segun ellos, es una teoria reductora: por
ejemplo, hay muchos personajes “redondos” que no cambian. Rimmon-Kenan
(1996) propone una matizacion de la cuestion que implica clasificar a los
personajes como puntos sobre tres ejes que den cuenta de la complejidad
(complexity), del desarrollo (development) y de la profundizacion en la vida
interior (penetration into the “inner life”’) (Rimmon-Kenan 1996:41-42).20

20 Al proponer esos tres ejes, Rimmon-Kenan sigue las lineas trazadas por Joseph Ewen,

cuyos trabajos, con alguna excepcion, no han sido traducidos del hebreo.
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1.4.2 Categorias analiticas

Para captar la esencia de un personaje literario y para poder colocarlo sobre los
ejes mencionados, creemos necesario examinar en primer lugar los rasgos de
caracter que se manifiestan en el texto, tanto directamente, por medio de
comentarios sobre cierto personaje, como indirectamente, por medio de su
discurso o sus acciones. Cada una de las categorias mencionadas
-caracterizacion directa, discurso y acciones— serd examinada en los respectivos
analisis. Para establecer el papel de los personajes dentro de la narracion y para
definir las relaciones entre ellos, es preciso, ademas, completar el esquema
analitico con una categoria que tiene que ver con la manera en que es narrada la
historia, esto es: la categoria modal de la focalizacion. Como es bien sabido, este
concepto permite contestar a la pregunta: “;Quién ve los hechos narrativos?”; su
estudio revela la perspectiva desde la cual son percibidos aquellos hechos. Las
cuatro categorias analiticas seran dilucidadas a continuacion.

Caracterizacion directa

En lo que atafie a la categoria que llamaremos la “caracterizacioén directa”, nos
atendremos principalmente a las ideas de Philippe Hamon. En su articulo “Pour
un statut sémiologique du personnage” (1977), propone tres campos de estudio
del personaje: el ser (nombre, denominaciones, retrato), el hacer (papel,
funcidén) y la importancia jerarquica (valor de cierto personaje en relacion con
otros personajes del relato). Lo que nos interesa en este apartado es lo que
Hamon llama el ser.

En primer lugar, Hamon insiste en la importancia del nombre del personaje
como marca de individualidad, imprescindible para producir el efecto de
realismo. En segundo lugar, Hamon aborda el retrato; lo ve como una
acumulacion de signos lingliisticos que caracterizan al personaje. Segin el
tedrico francés, el retrato tiene cuatro dimensiones principales: el cuerpo, la
ropa, la psique y la biografia. La caracterizacién psicologica es lo que mas
eficazmente produce una ilusion de vida interior y lo que posibilita que el lector
se identifique con el personaje.

A estas categorias no circunstanciales, se afiadird, en el caso de que sea
relevante, el estudio del escenario que, algunas veces, proporciona informacion
sobre un personaje. El entorno fisico —la casa, la ciudad, el paisaje— puede tener
importancia, asi como su entorno social —la familia, la clase, etcétera— (véase p.
ej. Rimmon-Kenan 1996:66-70).
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Discurso

Con el término discurso, nos referimos a las palabras y pensamientos del
personaje expresados en el texto narrativo. Sera preciso estudiar tanto el
contenido como la forma del discurso de los personajes. El contenido revela los
centros de interés del personaje —sus creencias, su ideologia, etcétera— mientras
que la forma —por ejemplo, el registro lingiiistico, las imagenes y metaforas— da
testimonio de la pertenencia social, del nivel de instruccién y del universo
imaginario del personaje. También se tendran en cuenta las evaluaciones del
discurso del personaje analizado hechas por el narrador u otro personaje (cf.
Jouve 2001:36-66).

Con respecto a la manera de representar el discurso en el texto, nos
referiremos a la tipologia tripartita de Genette, segun la cual existen las formas
siguientes: el discurso reproducido (rapporté), la forma mas mimética, en la que
no se nota la instancia intermediaria responsable de la reproduccion del habla
del personaje; el discurso traspuesto (transposé) en el que el narrador inserta el
habla del personaje en su propio discurso; y, finalmente, el discurso
narrativizado (narrativisé) que es la forma menos mimética y mas distante con
respecto al propio habla del personaje; en este tipo de discurso, el narrador se
apropia de las palabras del personaje y las reformula (véase Genette 1972:190-
194). Los conceptos citados serdn utiles a la hora de describir la representacion
del discurso del personaje en el texto. Creemos que existe una correlacion entre
la representacion del discurso y el grado de elaboracion del personaje como ser
individual.

Acciones

En lo que atafie al “hacer” del personaje, seran analizadas sus acciones mas
importantes, y se tendra en cuenta la idea de la evaluacion de Hamon que se
encuentra explicada en su Texte et idéologie (1997). Segiin esta teoria, tiene
lugar, durante la lectura, un “proceso de evaluacidon™: al comparar al personaje y
sus acciones con las normas extratextuales, el lector evalua automaticamente los
hechos del texto. Segin Hamon, los actos mas estrictamente codificados en la
vida real son la mirada, el trabajo, el lenguaje y la ética (equivalente en este
contexto a las relaciones interpersonales).

En lo concerniente a las acciones del personaje narrativo, una de las
actividades que mas facilmente se prestan a una evaluacién, por ser
estrictamente codificada, es la actividad tecnologica, que en la mayoria de los
casos equivale al trabajo del personaje. Segun la idea de Hamon, el trabajo da
lugar al encuentro de un sujeto y un objeto, mediatizado por una competencia o
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una herramienta, y suscita comentarios evaluadores sobre la habilidad del
personaje (uso correcto/incorrecto de la herramienta, trabajo bien hecho/mal
hecho, buen resultado/fracaso, etcétera) en relacion con la meta de la actividad.
En el texto narrativo, el trabajo de cierto personaje puede ser evaluado por el
mismo personaje, por otro personaje o por el narrador. En los andlisis de este
estudio, se partird de la idea de la evaluacion del trabajo, pero se ampliara el
concepto de forma que comprendera todo tipo de actividad. En el caso de que
sea fructifero, se mencionardn asimismo el motivo de cierta accidn asi como la
competencia con la cual el personaje la lleva a cabo.

Focalizacion

Por medio del examen de la focalizacidn, se espera poder arrojar luz sobre la
cuestion de la distancia entre personaje y lector; se partira del presupuesto de
que un personaje que sirve de focalizador resultard mas cercano al lector. El
estudio de la focalizacion servira también para definir el grado de elaboracion
del personaje, esto es: creemos que existe una correlacion entre la focalizacion y
la complejidad, el desarrollo y la profundizacién en la vida interior del personaje
narrativo.

Una primera aproximacion implica preguntarse sobre el tipo de focalizacion a
nivel global del texto narrativo. Sin embargo, la focalizacion puede variar dentro
del marco del relato global: “La formule de focalisation ne porte donc pas
toujours sur une oeuvre entiere, mais plutot sur un segment narratif déterminé,
qui peut étre fort bref” (Genette 1972:208). Por lo tanto, se estudiara, en
segundo lugar, la focalizacion a nivel de las escenas analizadas.

Los términos de Genette, de focalizacion cero, focalizacion interna y
focalizacion externa, son los mas conocidos.2! No obstante, para nuestros fines,
son mas transparentes los términos de Rimmon-Kenan (1996), ligeramente
diferentes de los de Genette. En cuanto al sujeto de la focalizacion —el
focalizador—, Rimmon-Kenan distingue entre focalizacion externa ¢ interna. La
focalizacidn externa suele coincidir con una narracion en tercera persona, en la
que el narrador sirve de focalizador, pero también puede tratarse de una
narracion en primera persona con un narrador que cuenta retrospectivamente sus
experiencias (narrador=focalizador). La focalizacién interna pertenece a un
personaje que participa en los acontecimientos de la historia y que al mismo
tiempo sirve de focalizador (personaje=focalizador). En lo que concierne al

21 Los términos de Genette se corresponden, en la teoria anglosajona, con los de omnisciencia,

equisciencia y deficiencia.
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objeto de la focalizacion —lo focalizado—, Rimmon-Kenan hace una distincion
entre focalizacion desde fuera (from without) y desde dentro (from within); por
ejemplo, cuando un personaje narrativo y sus acciones son focalizados desde
fuera, el texto da cuenta de sus manifestaciones exteriores, mientras que la
perspectiva desde dentro permite profundizar en sus sentimientos y reflexiones.
Un focalizador externo puede ver los hechos de la narracion (lo focalizado) tanto
desde dentro como desde fuera, lo mismo que lo puede hacer un focalizador
interno.

Resumen del método

El analisis de los personajes femeninos de cada novela del corpus comprendera
tres momentos: en primer lugar, se hard una descripcion de la novela a nivel
global. Se definird el tipo de narraciéon (la voz) y de estructura (;novela de
aprendizaje?, ;novela de confrontacion?), y se discutira hasta qué punto es
posible leer la novela en cuestidn como un relato que narra la destruccidon del
idilio. Finalmente, de forma resumida, se describira el elenco de las novelas; se
hara una breve presentacion de los personajes masculinos mas relevantes para
facilitar la ubicacion de los personajes femeninos.

Después de la descripcion global, se emprendera el analisis pormenorizado de
cada una de las escenas en las que intervienen los personajes femeninos mas
relevantes. Se estudiaran las cuatro categorias de la caracterizacion directa
(incluyendo las subcategorias del nombre y del retrato que, a su vez, comprende
el cuerpo, la ropa, la psique y la biografia, asi como el escenario), el discurso
(forma y contenido de palabras y pensamientos), las acciones y la focalizacion.
El objetivo de los andlisis es poder contestar a las primeras preguntas planteadas
en el apartado 1.2.2.

Finalmente, al nivel global del corpus, se intentard encontrar las posibles
correspondencias entre los personajes estudiados, contestando a las ultimas
preguntas del apartado 1.2.2. En este ultimo momento del estudio, el resultado
de los analisis de las cinco novelas sera comparado y discutido.

1.5 La critica de l1a novela de referente indigena en la
actualidad: algunos estudios sobre el personaje femenino

En general, la critica literaria de la actualidad se interesa poco por las novelas
puramente indigenistas: presta mas atencion a la narrativa neoindigenista y a la
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literatura testimonial.22 Sin embargo, desde la perspectiva de los estudios de la
literatura escrita por mujeres, ha habido un interés considerable por la obra
novelistica de Clorinda Matto de Turner. Los criticos han prestado atencion
tanto a la representacion textual de los personajes femeninos como a la biografia
de la autora, una intelectual del Peru de finales del siglo XIX. Del mismo modo,
las relaciones entre hombre y mujer en Los rios profundos han sido abordadas
por varios criticos; a ello ha contribuido, sin duda, un gran nimero de
testimonios personales (cartas, seminarios, entrevistas), en los que el propio José
Maria Arguedas ha llamado la atencion sobre su problematica relacion con las
mujeres y con la sexualidad. En cambio, las figuras femeninas de Raza de
bronce, de Huasipungo y de El mundo es ancho y ajeno han dado lugar a pocos
trabajos académicos.

Asi, en lo concerniente al corpus de este estudio, se han encontrado algunos
trabajos criticos realizados sobre el personaje femenino de Aves sin nido y Los
rios profundos y muy pocos sobre las novelas de Alcides Arguedas, Jorge Icaza
y Ciro Alegria.2 De hecho, en lo que se refiere a Raza de bronce y El mundo es
ancho y ajeno, no se ha encontrado ningun trabajo que enfoque especificamente
esos aspectos de la novela.2* A continuacidn, se presentaran los textos criticos

22 Cabria aclarar que la mayoria de las referencias se han publicado antes del ano 2005. Se ha
hecho una revision de lo publicado después de 2005 pero no se han encontrado textos criticos
que aporten datos esenciales para nuestro estudio, con la excepcion de una edicion critica de
Aves sin nido, escrita por Dora Sales Salvador, publicada por Ellago Ediciones y la
Universidad Jaume I de Castellon, en 2006. Cuando aparece el afio 2007 en alguna ocasion en
la bibliografia, ello se debe al hecho de que se haya hecho una revision final de textos
accesibles anteriormente como fuentes electronicas.

23 Aunque no recoge todos los trabajos publicados, la base bibliografica MLA International
Bibliography puede indicar el interés que suscitan los cinco novelistas cuya obra se estudia
aqui. Asi, una busqueda, en 2005, con la entrada de “Clorinda AND Matto” ha dado 51
resultados; la de “Alcides AND Arguedas”, 35; la de “Jorge AND Icaza” 40; la de “Ciro AND
Alegria”, 48 y, finalmente, la de “José Maria AND Arguedas” ha dado 373 resultados.
Conviene observar que algunos de los trabajos en cuestion no estudian tnicamente a nuestros
autores sino también a otros.

24 E]l 1nico texto encontrado sobre el tema femenino en Alcides Arguedas es el articulo
“Alcides Arguedas y la problematizacion de la mujer boliviana” (1996) de Cynthia Duncan.

Aborda la vision de la mujer en el libro sociologico Pueblo enfermo (1909) de Arguedas.
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que abordan el papel del personaje femenino o la situacion de la mujer y que han
resultado de interés para el presente estudio.?s

1.5.1 Estudios sobre Aves sin nido

En el articulo “Clorinda Matto de Turner y el angel del hogar”, Joan Torres-Pou
(1990) se interesa por lo que €l considera un discurso reivindicativo de signo
feminista en la novela de la escritora peruana. Sostiene que la imagen
aparentemente estereotipada de la mujer en Aves sin nido esconde otras
dimensiones: al igual que en otras novelas del siglo XIX, el personaje femenino
es presentado como un “angel del hogar”, un tipo femenino provisto de una
pureza innata y de una mayor ignorancia que el hombre.26 De acuerdo con las
teorias cientificas en boga a finales del siglo, la mujer poseia una gran
sensibilidad y una inclinacion a las lagrimas como consecuencia de la idea de
que la capacidad reproductiva femenina debilitara el sistema nervioso. En la
literatura de la €poca se refleja la presunta sensibilidad de la mujer, asi como la
idea de que el hombre debe revestir el papel de educador, o de “hacedor”, de la
mujer. De acuerdo con la ideologia patriarcal finisecular, dice Torres-Pou, la
mujer tenia que ser sumisa y abnegada para mantener la armonia hogarena.

25 En lo que atafie a Matto de Turner, abundan los estudios que se interesan por la escritora
como mujer intelectual pionera en el Perti decimondnico. Entre otros, Mary G. Berg ha escrito
varios trabajos sobre Matto de Turner (véase p. e€j. sus articulos “The Feminist Essays of
Clorinda Matto de Turner” (1991) “Clorinda matto de Turner: periodista y critica (Pert, 1852-
1909)” (1997)). También de interés son los articulos “Clorinda matto de Turner, novelista, y
los aportes de Antonio Cornejo Polar al estudio de la novela peruana del siglo XIX” (2005) de
Rocio Ferreira; “Las otras voces del XIX. Mujeres intelectuales” (2004) de Ericka Ghersi; y
“El discurso de la mujer en el mundo artistico de Clorida Matto de Turner” (1999) de Marta
A. Umanzor. Sin embargo, debido a nuestro enfoque, no seran incluidas en este estudio.
26 La denominacion “angel del hogar” (the Angel in the House) fue acufiada por Virginia
Woolf en su charla “Professions for Women” (incluida en The Death of the Moth, and other
essays) en la que describe como tiene que ajustar cuentas con la mujer simpatica, abnegada y
pura, confinada al hogar, que constituia un obstaculo en su creacion literaria: “I turned upon
her and caught her by the throat. I did my best to kill her. My excuse, if [ were to be had up in
a court of law, would be that I acted in self-defence. Had I not killed her she would have
killed me. She would have plucked the heart out of my writing” (Woolf [1931] 2007:2).
Torres-Pou tiene como fuente de inspiracion para su descripcion de la mujer en pedestal un
texto de Bridget Alharaca titulado “El angel del hogar. The Cult of Domesticity in Nineteenth
Century Spain” en Theory and Practice of Feminist Literary Criticism (1982).
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Segun Torres-Pou, Matto de Turner plasma una variante liberal del “angel del
hogar” en Aves sin nido, es decir, una variante que, a pesar de todo, permite a la
mujer cierta preparacion cultural: de acuerdo con este modelo, la protagonista
dona Lucia es representada como inteligente y educada —“no vulgar”— al mismo
tiempo que como una salvaguarda de la armonia hogarefia. Segiin Torres-Pou, la
esfera doméstica corresponde en la novela al idilio, un microcosmos en el que
Lucia y su marido vivirian felices si no fuera por la amenaza del mundo
provinciano “anti-idilico” que los rodea.

La idea central del articulo de Torres-Pou es que la imagen del “angel del
hogar” parece adecuarse a la ideologia patriarcal, mientras que la totalidad de la
novela de Matto de Turner se presenta como una denuncia de esta vision del
mundo. Haciendo referencia a la idea del doble discurso de Gilbert y Gubar,
Torres-Pou sostiene que Matto de Turner crea un texto que refleja la ideologia
hegemonica en la superficie pero que esconde un discurso critico “feminista” en
un nivel mas profundo.?’” Torres-Pou aduce que la superposicion de varios
mensajes en el texto es una estrategia usada por Matto de Turner para denunciar
la situacion de la mujer, escondiendo la denuncia bajo la defensa del indigena.

La explicacion de Torres-Pou sobre el cardcter contradictorio de los
personajes femeninos de Aves sin nido, que aparecen por un lado como seres
doméstico-sentimentales y, por otro, como seres politicamente activos, es
sugerente. Sin embargo, tenemos dos objeciones a la lectura de Torres-Pou: en
primer lugar, parece considerar la superposicion de los discursos como una
estrategia consciente por parte de la escritora y, en segundo lugar, aisla la
denuncia de la opresion de la mujer, considerandola como el principal objetivo
de la novela mientras que, a nuestro juicio, el objetivo global de la obra es
denunciar una sociedad que permite la brutalidad (en la que el maltrato de las
mujeres es un aspecto importante pero no el unico).

Otro andlisis del discurso ideoldgico de Aves sin nido es el que se encuentra
en la tesis de Ana Peluffo titulada Indigenismo, caridad y virtud republicana:
Discursos de género y etnicidad en Clorinda Matto de Turner (2000). La tesis,
que estudia Aves sin nido, Herencia e Indole asi como algunos textos

27 En su libro The Madwoman in the Attic (1979), Sandra M. Gilbert y Susan Gubar se
interesan por las condiciones de la creacion literaria de las mujeres en una sociedad patriarcal.
Sugieren que las escritoras de la era victoriana producian obras que se adaptaban a las reglas
predominantes, al tiempo que las subvertian: “works whose surface designs conceal or
obscure deeper, less accesible (and less socially aceptable) levels of meaning. Thus these
authors manage the difficult task of achieving true female literary authority by simultaneously
conforming to and subverting patriarchal literary standards” (Gilbert&Gubar 1979:73).
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biograficos de Matto de Turner poco conocidos, pone énfasis en la intencion de
la escritora peruana de contribuir a la creacion de una literatura nacional. Peluffo
se interesa también por la relacion entre el discurso de género y de raza en la
obra mattiana, y pretende investigar, entre otras cosas, qué ocurre cuando el
emisor literario femenino comparte el lugar periférico con el indigena. Su idea
es que en la obra de Matto de Turner se establece una alianza entre las mujeres y
los indigenas que sirve para subrayar los puntos de encuentro entre el racismo y
el patriarcado; pero también, y quizas esto es mas importante, Peluffo opina que
esa alianza sirve para redefinir la esfera doméstica de la mujer criolla: en 4ves
sin nido el hogar se convierte en lugar de actividad politico-social. Con respecto
a la relacion entre indigenas y criollos que se representa en la novela de Matto
de Turner, Peluffo advierte que los indigenas son incorporados a la familia
Marin como hijos adoptivos. Su conclusion es que mas que una relacion
igualitaria entre indios y criollos, Matto de Turner propone una “genealogia
vertical” (Peluffo 2000:8), en la que, si bien no se ve al indio como un barbaro,
se lo considera como ‘“un otro colonial, es decir, como un objeto de piedad al
que un sujeto femenino (benefactora o dama de caridad) decide desde arriba qué
es lo que se le debe dar o quitar” (Peluffo 2000:8-9). Peluffo evita caer en la
trampa de juzgar a la escritora con los ojos de la actualidad, y reconoce que lo
que en el siglo XX aparece como una actitud paternalista, en el siglo XIX era un
avance: en la época de redaccion de Aves sin nido, considerar a los indigenas
como miembros de una gran familia nacional era una postura radical y
provocativa — la proscripcion de la novela mattiana es prueba suficiente de
ello.28 Del mismo modo, Peluffo advierte que a un critico del siglo XX, el
sentimentalismo de Aves sin nido puede resultarle excesivo y molesto, pero en el
siglo XIX, la voz sentimental contribuy6 a popularizar la obra. Segun la critico,
Matto de Turner emplea el sentimentalismo con el propésito de posicionarse en
el debate politico sobre la modernizacion del estado-nacion del que ella esta
excluida por ser mujer. Recurre a la espiritualidad, la compasion y la caridad
cristiana, asociadas con la esfera femenina, para neutralizar las diferencias entre
el indio y el criollo, y para criticar la ideologia dominante. De igual modo que
Torres-Pou, Peluffo sefiala la manera en que Matto de Turner se apodera del
discurso hegemonico para terminar denunciandolo de manera sutil:

28 La publicacion de Aves sin nido supuso la despedida de Clorinda Matto de Turner de su
cargo directivo de la revista El Peru ilustrado y el inicio de una persecucion que termind con
el saqueo de la casa de la escritora en 1895, la quema de su imprenta y su exilio en Buenos
Aires, donde residio hasta su muerte en 1909 (Mattalia 2003).
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En una cultura que le negaba el poder de la razon y de la palabra, Clorinda Matto de
Turner se construye una subjetividad sentimental y espiritual que no contradice en

apariencia los preceptos de la femineidad republicana (Peluffo 2000:41).

Quizas el aporte mas notable de Peluffo es su insistencia en la importancia de la
¢tica cristiana y del maternalismo protector en Aves sin nido, valores que, a
juzgar por su obra, constituyen piedras angulares en la construccion de la nacion
ideal de Matto de Turner. Los analisis de Peluffo son sumamente valiosos pero,
al igual que ocurria con Torres-Pou, presenta sus conclusiones sobre el discurso
de género de Aves sin nido dando por supuesta una estrategia consciente por
parte de la escritora, una intencion que no puede probarse.

En la misma linea de ideas que Torres-Pou y Peluffo, Elena Peregrina, en un
articulo titulado “Las mujeres construyen naciones: Aves sin nido”, quiere
resaltar la importancia de la educacion de la mujer y de la maternidad en la
novela mattiana. Siguiendo a Peregrina, éstas aparecen como pilares en el
proyecto de construir una nueva nacion. Doris Sommer aclara en su libro
Foundational Fictions. The National Romances of Latin America (1991) que
muchas novelas latinoamericanas del siglo XIX se escribieron con el propdsito
de fundar un espiritu nacional y que, al idealizar la felicidad doméstica, se
convirtieron en alegorias de la prosperidad de la nacién. Aunque so6lo la
mencione de paso, Sommer incluye Aves sin nido dentro de esta categoria de
obras. En su articulo, siguiendo la teoria de Sommer, Peregrina parte del
presupuesto de que Aves sin nido sea ejemplo de foundational fiction. Observa
que, al contrario de los masculinos, todos los personajes femeninos son positivos
en Aves sin nido:

[A] pesar de que puedan carecer de instruccion, todas las mujeres tienen en comun una
inteligencia natural, espontinea, instintiva: el tépico de la intuicion femenina que de

algin modo las privilegia frente a los hombres ([2005] 2007:2).

Ademas de la inteligencia natural, las figuras femeninas comparten otra cosa que
es valorada positivamente en la novela, esto es: la maternidad: “La mujer esta
predestinada y predeterminada a ser madre y es s6lo con la maternidad con que
se ve completada” ([2005] 2007:3).

Finalmente, en el articulo “La representacion del “otro”: Aves sin nido”
(2003), Sonia Mattalia se interesa por el indio de Matto de Turner en términos
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de otredad.?’ Mattalia sostiene que en Aves sin nido, el “otro” no es so6lo el
indigena sino también lo son los “notables” de la trinidad embrutecedora. Segin
esta critico, la representacion de la otredad en Aves sin nido se divide en el
“otro” indigena, inocente y sencillo, y el “otro” opresor, de origen criollo.
Siguiendo a Mattalia, una de las particularidades de la novela de Matto es que se
difumina al “otro” masculino y que se enfoca a “las otras” mujeres. Subrayando
de esa manera la situacion de la mujer, Aves sin nido contiene dos discursos
denunciadores: la explotacion de los indios en general, asi como el abuso sexual
de las mujeres indias.

Como ha podido verse, los tres trabajos citados se interesan por el contenido
1deologico de la novela y por la postura de la escritora frente a ciertos problemas
sociales, tales como la situacion de la mujer. Esta perspectiva es fructifera y
permite una mejor comprension de Aves sin nido. Sin embargo, a pesar de que
seran usados como punto de referencia, el presente trabajo tendra otro punto de
partida distinto: se partira de la narracion para describir el papel del personaje
femenino dentro del relato.

1.5.2 Estudios sobre Huasipungo

Ya que no se ha encontrado ningun trabajo sobre Raza de bronce que sea
relevante para este estudio, se pasa directamente a Huasipungo. Se han realizado
pocos estudios que tengan en cuenta a los personajes femeninos de Huasipungo,
por lo cual la tesis Indigenous Perceptions: Cultural Dimensions of the
Ecuadorian Feminine Indigenismo (2003) escrita por Amalia Garzon constituye
una referencia imprescindible. En dicho trabajo se abordan algunas obras
paradigmaticas de las fases del indianismo, del indigenismo y del

29 El analisis de Mattalia es precedido por un breve examen del concepto de la ofredad en el
que se enfatiza el hecho de que, a partir de la Conquista, el indigena, considerado como el
“salvaje”, se integra en un imaginario europeo preexistente vinculado con la idea del homo
silvestris medieval. Segun Mattalia, el hombre “civilizado” siempre ha ido acompainado de su
sombra, el “salvaje”. En el siglo XVIII emerge el tipo de salvaje que Mattalia llama “el
artificial”, como en el caso de los escritos de Defoe y de Rousseau, mientras que en el siglo
XIX, el salvaje se internaliza en el hombre europeo, de modo que aparece la idea del “doble”:
“salvaje bifaz que retine en un mismo personaje al yo civilizado con su “otro” desbridado y
monstruoso, expresado en la potente exclamacion de Rimbaud: “Je suis 1’autre. J’ai fait le
bond sourd de la béte féroce” o en la peripecia hacia el corazén de las tinieblas de Conrad”
(Mattalia 2003:227).
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neoindigenismo del Ecuador, entre ellas Huasipungo.3® La hipdtesis que guia el
trabajo de Amalia Garzon es que los cdodigos que usan los escritores para
construir a los personajes femeninos obedecen a representaciones culturales
propias del momento de creacion y que éstos no siempre corresponden al
referente, en este caso, la mujer indigena o mestiza; los escritores masculinos
tienden a representar a la mujer como “otro”. Garzon sefiala que la sociedad
ecuatoriana del momento de creacion de Huasipungo era profundamente
patriarcal y que la mujer se encontraba en una situacion dependiente con
respecto al hombre. En lo que se refiere a la mujer indigena, sus condiciones
eran aun mas deplorables que las de la mujer criolla o mestiza. Siguiendo a
Garzon, la jerarquia basada en la identidad racial se refleja nitidamente en
Huasipungo, donde cada personaje representa a todo un grupo social. En su
analisis de la novela, la critico afirma que la voz narrativa es claramente
masculina, lo cual explicaria por qué se privilegia en Huasipungo el “‘sentir
masculino” (Garzon 2003:69). Al interesarse por las diferencias de la
representacion de los personajes femeninos indigenas, mestizos y criollos,
Garzon constata que a primera vista, la esposa de Pereira parece estar en el
relato con el Unico fin de acompafiar y apoyar al marido, pero resulta que
disfruta de una mayor libertad que las indigenas: harta de vivir en el campo,
decide abandonar al marido para irse y volver a la ciudad con su hija; “[e]ste
tipo de comportamiento no le es permitido en la novela ni a la chola ni a la
indigena” (Garzon 2003:75). En la representacion de Cunshi y otras mujeres
indigenas, Garzon observa que el narrador las cosifica para denunciar su estatus
de inferioridad.

Con respecto a la representacion de la violencia doméstica en la novela,
Garzon sostiene que obedece a la “tradicion popular apoyada por la frase
‘porque te quiero te aporreo’” (Garzon 2003:83). Mas que preocuparse por la
violencia patriarcal en si, el maltrato de la mujer indigena por parte de su
compafiero es, para esta critico, una manera que Icaza tiene de enfocar el
sufrimiento del colectivo indigena. El resultado es que se resta intensidad al
sufrimiento femenino: de modo global, concluye la critico, el dolor del hombre
indigena constituye el centro del relato.

En su tesis, Garzon adopta una perspectiva feminista, intentando revelar la
ideologia patriarcal que presuntamente subyace en la narracion de Huasipungo.
Sus conclusiones son convincentes. Sin embargo, repitimos que, de acuerdo con
nuestro marco teorico, consideramos pertinente completar este tipo de estudio

30 Amalia Garzon analiza asimismo dos cuentos de Icaza, Mama Pacha y Barranca grande,

que no comentaremos aqui.
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con uno que parta del mismo relato, mas que de la ideologia del autor y su
época.

1.5.3 Estudios sobre El mundo es ancho y ajeno

Uno de los pocos estudios recientes dedicados a la obra de Ciro Alegria es la
tesis doctoral de Barbara J. Ashbaugh, Modelizaciones de lo indigena en la
narrativa de Ciro Alegria (1997). Su objetivo es revisar el discurso critico sobre
el indigenismo plasmado en la obra de Alegria, intentando identificar los
componentes de la ideologia reflejada en ella. Llega a la conclusion de que E/
mundo es ancho y ajeno es la novela de Alegria en la que las ideas izquierdista-
apristas aparecen de manera mas visible.

En su trabajo, Ashbaugh no se interesa por los personajes femeninos en
particular. Sin embargo, hace una observacion acerca de la relacion entre la
tierra y los personajes indigenas en la novela de Alegria que, a nuestro parcer,
merece alguna atencion. Ashbaugh hace hincapié en la importancia de la
creacion de la nacion en la época descrita en El mundo es ancho y ajeno, y
subraya que la nacion es una comunidad imaginaria. En cambio, dice, en el
universo fictivo de E/ mundo es ancho y ajeno, la comunidad de Rumi no es
ninguna creacion imaginaria, sino una entidad real, “enlazada a la tierra que
posee un caracter sagrado” (Ashbaugh 1997:138), y continta:

En El mundo es ancho y ajeno, la relacion hombre-tierra se inscribe en fundamentos
miticos. La tierra se relaciona con los origenes del hombre del mismo modo como una
madre da a luz a sus hijos. [...] Para los indigenas quechua la tierra es la Pachamama a la

que el hombre esta conectado como por un cordéon umbilical (ibid.)

En el presente trabajo, no nos profundizaremos en el mito de la Pachamama,
pero la observacién de Ashbaugh nos lleva a constatar que la insistencia, en la
novela de Alegria, en la relacion entre tierra y mujer no es ajena a la tradicion
quechua. Segun Ashbaugh, la comunidad ficticia que describe Alegria
representa para el comunero “un espacio protector, un lugar en donde el
indigena se siente protegido por la madre que le dio la vida” (Ashbaugh
1997:139); esto es, por la tierra natal.

1.5.4 Estudios sobre Los rios profundos

El papel femenino en Los rios profundos ha sido dilucidado en algunos trabajos
como José Maria Arguedas, de la pensée dialectique a la pensée tragique.
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Histoire d’une utopie (1986) de Roland Forgues y Amor y erotismo en la
narrativa de José Maria Arguedas (1990) de Galo F. Gonzalez. En el primer
libro, Forgues estudia tanto la vida del autor como la totalidad de su obra. Es en
el capitulo titulado “La problématique du héros”, donde se aborda el tema del
personaje femenino en la obra de Arguedas, en especial la figura materna.
Forgues constata que el héroe de los relatos de Arguedas aparece definido por
con su condicidén de huérfano. Privado de su madre, el héroe huérfano orienta su
amor frustrado hacia la mujer y la comunidad indigena, dos elementos de la
estructura narrativa que revisten funciones fundamentales en la obra de
Arguedas. Inspirado por el psicoandlisis, Forgues conecta la problematica
relacion con la madre del héroe arguediano con el hecho de que el sexo se
represente en esta narrativa como fuente de sentimientos de culpa, rechazo y
asco.

Siguiendo a este critico, la mujer-madre simboliza en la obra de Arguedas el
pasado precolombino, opuesto al pasado colonial y post-colonial encarnado por
la figura del padre: “Elle est dépositaire de la vérité et de 1’authenticité de
I’Historie tandis que le pere en est le falsificateur et le fossoyeur” (Forgues
1986:267). En este sentido, la mujer y, por extension, la comunidad india vienen
a simbolizar el paraiso perdido (“Un pass¢ paradisiaque et idyllique”, ibid.). En
opinidon de Forgues, una prueba es que en la obra de Arguedas la cultura blanca
lleva el sello del desorden y de la destruccion interior, resultando opresiva y, en
términos del critico, “falica”. En esa cultura la mujer se convierte en objeto del
deseo instintivo. La demente de Los rios profundos, objeto de la violencia sexual
de los colegiales blancos, se convierte en simbolo emblematico de una tal
sexualidad destructiva. Si la sexualidad del mundo criollo se vincula a los
valores negativos, la del mundo indigena, en cambio, es libre y desinhibida.
Forgues llama esa division de la esfera erética, perceptible en la obra de
Arguedas, “los dos eros”.

Si Forgues incorpora el estudio de las relaciones entre los sexos en Arguedas
dentro del marco de un trabajo muy amplio, Galo F. Gonzalez dedica un estudio
exclusivamente a ellas. Este critico ha descubierto que en los relatos arguedianos
sobre el indio andino subyace siempre “un claro tema humano” (Gonzalez
1990:21): el del amor y del erotismo. Siguiendo a Gonzalez, este tema se refleja,
de modo general, en una caracterizacion negativa y estereotipada de los
personajes femeninos, los cuales o bien aparecen como representantes del dgape
(el amor puro e idealizado), o bien como representante del eros (la pasion
carnal). Sostiene que la tension entre los dos polos subyace en la totalidad de la
obra arguediana. Considera que, en Arguedas, las figuras femeninas no aparecen
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desarrolladas como personajes sino como ideas sujetas a los tipos de la mujer-
pecado y la mujer-salvacion. Lo que Gonzalez denomina el dgape es divisible
en cuatro categorias: el amor casto e inocente, el amor ideal, inalcanzable, el
amor divinizado o marianizado y el amor cuasi-maternal. El eros también se
manifiesta en las variantes del erotismo sano, violento o lascivo. El erotismo
sano, “muy infrecuente en Arguedas” (Gonzalez 1990:78), so6lo aparece
vinculado con el mundo indigena, mientras que el erotismo violento es
“frecuentisimo, aun en formas sadicas” (Gonzalez 1990:81), lo mismo que la
variante lasciva. Segun Gonzalez, Ernesto, el protagonista de Los rios
profundos, sufre una tension que se instala entre los dos polos:

Aunque acepta la existencia del amor puro, tiene que rechazarlo ante el abrupto
descubrimiento del erotismo. Las violentas orgias presenciadas en el patio del colegio,
donde participan alumnos de mas edad, lo desilusionan y cambian. El sexo mancha su

alma, y [...] opta por alejarse del amor (Gonzalez 1990:92).

En sintesis, tanto el estudio de Forgues como el de Gonzilez senalan una
division en la obra arguediana en mujer “pura” y mujer “sucia”. Si se ha vuelto a
resumir con algin detalle estos dos estudios es porque seran ttiles a la hora de
realizar el anélisis de la representacion de la mujer en Los rios profundos.

Una voz autorizada en la critica arguediana es Sara Castro-Klarén. En este
trabajo, se usard como punto de referencia su articulo “Crimen y castigo:
sexualidad en J.M. Arguedas” (1983). El punto de partida del articulo es que en
la totalidad de la obra arguediana se plasma una visidon patriarcal del mundo.
Castro-Klarén sostiene que Arguedas

lleva puestas las anteojeras de un patriarcalismo que cede poco a poco, y cuya ultima
frontera de liberacién sea acaso el reconocimiento o mejor el descubrimiento de la
humanidad total y diferente de la mujer (Castro-Klarén 1983:55).

El propdsito de Castro-Klarén es determinar el significado de la sexualidad en la
obra de Arguedas. En primer lugar, lo hace estableciendo la total falta de amor
romantico entre los personajes arguedianos. El objetivo afectivo de los hombres
de esa narrativa no es tanto la mujer sino “el vislumbrar el hacerse realidad un
fin politico, la victoria de una posicion ideologica, el triunfo de los humildes
sobre sus opresores” (Castro-Klarén 1983:57). Los personajes que si disfrutan
del sexo son llamados “anticristos”, “condenados” o “cerdos”, y los encuentros
sexuales en la obra de Arguedas estan marcados por la distancia entre los dos

seres participantes. Segiin Castro-Klarén, el inventario de los personajes que
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tienen relaciones sexuales en la obra indica que, en general, los personajes
femeninos son de clase mas baja que los masculinos. Al igual que Forgues y
Gonzélez, Castro-Klarén comenta la division de los personajes femeninos en
buenas y malas mujeres, aduciendo que los héroes de Arguedas tienen una
“infantil vision de que la mujer (madre, hermana) es un angel”, algo que entra en
dialéctica con la “reportada y experimentada realidad de que la mujer es también
un ser sexual” (Castro-Klarén 1983:60). El examen de los personajes femeninos
llevado a cabo por Castro-Klarén esta hecho conforme al modelo de la critica de
las imagenes de la mujer y es interesante porque revela algunos de los
estereotipos que aparecen en la obra arguediana.

Al 1gual que los criticos anteriormente citados, Mario Vargas Llosa, que
dedica un capitulo de La utopia arcaica (1996) a la representacion de las
relaciones de género en Arguedas, constata que el personaje femenino viene
representado o bien como mujer de carne y hueso, “victima, herramienta y
transmisora de la infeccion sexual” (Vargas Llosa 1996:95) o bien como mujer
abstracta, asexuada e ideal. Vargas Llosa afirma que soOlo al describir las
ceremonias indigenas, Arguedas trata de la sexualidad como una fuerza positiva
y vital. Vincula el aspecto violento de la sexualidad en la obra arguediana con
las vivencias infantiles del escritor y establece que el sexo no es para los
personajes de esa narrativa sino “un impulso gobernado por oscuras fuerzas a las
que es dificil desobedecer y que precipitan al que cede a ellas en un pozo de
inmundicia fisica y moral” (Vargas Llosa 1996:93).

En resumen, todos los criticos citados sefialan la division esquematica de los
personajes femeninos en “buenos” y “malos”. De mayor utilidad para el presente
trabajo serd la identificacion que Roland Forgues y Galo F. Gonzalez hacen de
los dos tipos principales de personaje femenino en Jos¢ Maria Arguedas
conforme a los dos tipos de amor representados.
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2 Los personajes femeninos de Aves sin nido

2.1 Introduccion a Aves sin nido

A pesar de haber desarrollado una considerable actividad cultural, Clorinda
Matto de Turner es sobre todo conocida como autora de la que muchos
consideran primera novela de la corriente literaria del indigenismo, Aves sin
nido.3! Publicada en 1889, la novela tuvo gran éxito entre los lectores, mientras
que los criticos literarios la recibieron con menos entusiasmo.3? Las ideas de
Matto de Turner la convirtieron en un personaje cultural polémico y su obra
intelectual se vio atacada de diversas formas. A finales del siglo XX, empero, se
pudo ver una incipiente revaloracion de la obra de Matto de Turner, sobre todo
dentro del marco de los estudios de género, ya que la suya es una aportacion
intelectual femenina de cardcter controvertido (cf. Peluffo 2000).33

En el proemio de Aves sin nido, Matto de Turner declara su intencion de
contribuir a la creacion de una literatura peruana.’4 En este sentido, Aves sin nido

31 Antonio Cornejo Polar (1992) afirma que el éxito de Aves sin nido “opac6 definitivamente
al resto de su muy vasta produccion intelectual, que incluye realizaciones de mérito desigual
en géneros harto diversos: el drama, la tradicion, la biografia, el ensayo, el periodismo, y
también echd sombra sobre sus otras dos novelas: Indole (1891) y Herencia (1895)” (Cornejo
Polar 1992:9).

32 Acerca de la recepcion de la novela en los circulos intelectuales peruanos, Cornejo Polar
(1992) escribe: “La entusiasta acogida que recibid Aves sin nido en un primer momento se
diluy6 maés tarde, cuando Riva-Agiiero y Ventura Garcia Calderén expresaron opiniones
agriamente negativas y cuando Maridtegui omitié a Clorinda Matto en sus reflexiones sobre la
literatura peruana, hasta que afos después, desde el extranjero, emergieron las
reivindicaciones de Concha Meléndez y Aida Cometta” (Cornejo Polar 1992:29).

33 Dos ejemplos de articulos que se interesan por Clorinda Matto de Turner en su calidad de
mujer intelectual son “The Feminist Essays of Clorinda Matto de Turner” de Mary G. Berg y
“Las otras voces del siglo XIX. Mujeres intelectuales” de Erica Ghersi.

34 “Repito que al someter mi obra al fallo del lector, hagolo con la esperanza de que ese fallo
sea la idea de mejorar la condicion de los pueblos chicos del Pert; y aun cuando no fuese otra
cosa que la simple conmiseracion, la autora de estas paginas habra conseguido su proposito,
recordando que en el pais existen hermanos que sufren, explotados en la noche de la

ignorancia, martirizados en esas tinieblas que piden luz; sefialando puntos de no escasa
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se inscribe en un proyecto muy amplio, a saber, el de la construccion nacional
(cf. 1.5.1). Si bien Matto de Turner insiste en el realismo de Aves sin nido, los
criticos han encontrado en la novela huellas del romanticismo. Segun Antonio
Cornejo Polar (1992), la representacion de las situaciones y de los personajes
“se vincula a ciertos estereotipos de la ficcion romantica” (Cornejo Polar
1992:10). Otros hablan de rastros costumbristas y naturalistas. Es sobre todo en
la descripcion de las costumbres del mundo rural andino donde se refleja el afan
por pintar la realidad nacional y, a la manera de los novelistas realistas
decimononicas, Matto de Turner incorpora en lo que pretende ser una copia de
la realidad un discurso valorativo en el que el pequefio villorrio de Killac
simboliza el retraso, mientras que Lima representa la civilizacion y el progreso.3s
La tension entre la provincia y la capital se refleja en la galeria de personajes de
Aves sin nido, donde se encuentran representantes de tres grupos sociales, a
saber: los indigenas, los “notables” y los “forasteros”, llegados estos ultimos de
Lima. En los “notables” provincianos y en los indigenas destaca la poca cultura
mientras que los “forasteros”, instruidos y civilizados, constituyen un modelo
para el “nuevo peruano”.

2.1.1 Breve resumen de la historia

La historia de Aves sin nido se articula alrededor de tres familias: un matrimonio
criollo, Fernando y Lucia Marin, recién llegado a Killac; la familia criolla del
gobernador del pueblo, Sebastidn Pancorbo, su mujer doiia Petronila, y el hijo
Manuel, que acaba de volver a Killac después de estudiar algunos afios en Lima;
y la familia indigena formada por Juan y Marcela Yupanqui y sus dos hijas:
Margarita y Rosalia. Ademdas de estos nucleos familiares, tiene un papel
destacado el cura Pascual Vargas, cuyo personaje se define justamente en base a
su falta de familia.

importancia para los progresos nacionales; y haciendo a la vez, literatura peruana” (Matto de
Turner 1968:38).

35 Bueno Chavez (2004) arroja luz sobre el hecho de que, a partir de la Conquista, la ciudad se
convirtiera en el centro desde el que se radiaba todo intento de cristianizaciéon y de
castellanizacion. So6lo a mediados del siglo XX pudo verse, seguin Bueno Chéavez, un
movimiento inverso, es decir, un movimiento que va del campo a la ciudad. La ciudad paso6 a
convertirse en un lugar de encuentro y de promocion de los multiples componentes de la
cultura indigena. En un articulo titulado “Ideologizacion del espacio en Dofia Perfecta 'y Aves
sin nido: La oposicion campo-ciudad” ([2004] 2007), Raul Alvarez profundiza en el tema del

campo y de la ciudad como espacios ideoldgicos en Aves sin nido.
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La historia se inicia cuando Marcela Yupanqui acude a los Marin con la
esperanza de que éstos puedan salvar a su familia de la injusticia de los
“notables”. Los Yupanqui estdn previendo la llegada del cobrador, y Juan
Yupanqui, desesperado, al borde de la ruina, amenaza con suicidarse, matando
antes a su esposa.

Ya que Fernando Marin ha salido en viaje de negocios, dofia Lucia recibe a
Marcela a solas. Indignada, la criolla escucha el relato de la indigena y promete
ayudarla; invita a las autoridades locales, es decir, al cura y al gobernador, para
proponerles la supresion del sistema del endeudamiento que ha llegado a
institucionalizarse en la provincia. No obstante, el intento de Lucia es inutil: los
dos representantes de Killac insisten en su derecho de mantener las costumbres
locales. Luego, reunen a sus amigos con los cuales traman un plan para matar a
los Marin.

Una noche, los “notables™ locales se juntan para realizar el ataque planeado.
Sin embargo, el joven Manuel logra detener el motin, interviniendo a favor de
los foraneos. También Juan y Marcela Yupanqui acuden en defensa de sus
benefactores pero, en la lucha contra los agresores, Juan muere y Marcela
termina gravemente herida. Agradecidos, los Marin cuidan a la viuda y
prometen encargarse de la educacion de sus hijas.

Después de una breve investigacion, Manuel y Fernando pueden identificar a
los iniciadores del ataque. Todos tienen que ser castigados, pero el caso del
gobernador Sebastian Pancorbo constituye un dilema para Manuel, puesto que
se trata de su propio padrastro (oficialmente, su padre). A los Marin, la vida en
Killac les resulta cada dia mas insoportable y el matrimonio decide volver a
Lima. Manuel, por su parte, quiere ir a la capital en compafiia de su madre, no
solo porque reprueba la mentalidad provinciana sino también porque ama a
Margarita, ahora ahijada de los Marin. Afortunadamente, su amor es
correspondido. No obstante, el hecho de que, a los ojos de la gente, Manuel sea
el hijo de uno de los asesinos del padre de su amada ensombrece la felicidad de
los jovenes. Para poder casarse, Manuel tendra que revelar a los Marin que su
padre biologico no es Sebastian sino el antiguo obispo de Killac. Al escuchar la
verdad, los padrinos de Margarita se quedan palidos porque, antes de fallecer,
Marcela les habia descubierto que el verdadero padre de Margarita era el mismo
obispo. La escena en la cual los dos amantes comprenden que en realidad son
hermanos pone fin a la historia de Aves sin nido.
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2.1.2 El indigenismo de Aves sin nido

Como se acaba de ver, el abuso cometido contra los indigenas por parte de los
criollos provinciales es el motor de la historia de Aves sin nido; y a lo largo de la
novela se comenta el desequilibrio social que juega en detrimento de los indios.
Por ejemplo, el narrador omnisciente explica y condena las manas del cobrador,
que entra en la choza del indio cuando éste esta ausente y le deja dinero, solo
para volver al afio siguiente a cobrar la deuda. A proposito de esas artimaiias, el
narrador exclama:

iAh! plegue a Dios que algun dia, ejercitando su bondad, decrete la extincion de la raza
indigena, que después de haber ostentado la grandeza imperial, bebe el lodo del oprobio.
iPlegue a Dios la extincion, ya que no es posible que recupere su dignidad, ni ejercite sus
derechos! (Matto de Turner 1968:44).

Ademas del narrador omnisciente, algunos personajes se pronuncian sobre la
situacion de los indigenas. Asi, una reflexion de Fernando indica que éstos no
deben ser excluidos de la sociedad civilizada puesto que tienen cualidades que
los hacen aptos: “Dicen que los indios son ingratos, y Juan Yupanqui ha muerto
por gratitud” (Matto de Turner 1968:91). En contra de los que opinan que los
indigenas son moralmente degradados, Lucia contintia:

—Para mi no se ha extinguido en el Pert esa raza con principios de rectitud y nobleza,
que caracterizo a los fundadores del imperio conquistado por Pizarro. Otra cosa es que
todos los de la calafia de los notables de aqui hayan puesto al indio en la misma esfera de

las bestias productoras (ibid.).

De acuerdo con el cientificismo naturalista de la novela, Fernando afiade que si
el indio es degradado es porque la poca proteina de su alimentacion le ha
afectado las funciones cerebrales:

[E]sta probado que el sistema de alimentacion ha degenerado las funciones cerebrales de
los indios. Como habras notado ya, estos desheredados rarisima vez comen carne, y los
adelantos de la ciencia moderna nos prueban que la actividad cerebral estd en relacion de
su fuerza nutritiva. Condenado el indio a una alimentacion vegetal de las mas
extravagantes [...], su cerebro no tiene donde tomar los fosfatos y la lecitina sin ningin
esfuerzo psiquico; s6lo va al engorde cerebral, que lo sume en la noche de pensamiento,

haciéndole vivir en idéntico nivel que sus animales de labranza (ibid.).
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En conjunto, los comentarios citados son caracteristicos de la vision del indigena
que se refleja en la novela. De hecho, la citada exclamacion del narrador
sintetiza una falta de confianza en el futuro del grupo indigena, caracteristica de
Aves sin nido: mas que la reivindicacion del derecho a una identidad propia, la
novela apoya la asimilacion del indigena a la sociedad criolla y comunica la
conviccion de que tal meta solo podra conseguirse mediante la educacion. La
adopcion de las nifias Yupanqui por parte de los Marin es una plasmacion
estética de la misma idea sociopolitica: adoptando a las chicas, la pareja criolla
les da un billete de entrada a lo que se considera en la novela como la sociedad
civilizada.

De manera sugerente, algunos criticos (p.ej. Cornejo Polar 1992, Peluffo
2000) senalan que la familia Marin puede ser una alegoria de la nacion peruana
deseada por Matto de Turner. Las hijas adoptivas representarian, pues, a los
indigenas peruanos necesitados de la proteccion de los criollos. Es cierto que si
bien se manifiesta gran benevolencia hacia los indios en la obra de Matto de
Turner, las relaciones entre indigena y criollo distan de ser igualitarias; segun
Peluffo (2000), el indio de Matto de Turner sigue siendo un “otro” colonial.
Resulta atinada la observacion de Cornejo Polar, que cree escuchar en Aves sin
nido el eco de la idea del “buen salvaje”; un salvaje “feliz en su primitivismo si
no fuera por la accion depredadora de sus opresores” (Cornejo Polar 1992:39).

La explicacion que Fernando ofrece a proposito del retraso de los indigenas es
un ejemplo claro de que, en Aves sin nido, si bien se denuncia el trato inicuo
sufrido por los indios a mano de algunos sectores criollos, la idea de la
inferioridad indigena continia vigente. Cabria subrayar que, en esta novela, la
represion y el retraso cultural del estrato indigena aparecen como partes del
problema del “mal nacional”. Otro problema de igual peso en la novela es la
desviacion de la Iglesia catolica peruana de la caridad cristiana. En conclusion,
el tema indigenista tiene gran importancia en la novela de Matto, pero la autora
no lo aisla de otras consideraciones sociales sino que lo integra en el problema
de la construccion nacional. Como solucion al retraso de los sectores autdctonos,
Matto de Turner propone la via asimilacionista.
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2.2 Analisis

2.2.1 La narracion, la voz narrativa y la focalizacion

Varios criticos (p. €j. Rodriguez-Luis 1980, Cornejo Polar 1992, Peluffo 2000)
han indicado el progresivo cambio de caracter de la narracion de Aves sin nido:
en un principio, la novela contiene una aguda critica social mientras que en la
segunda parte de la historia hay un deslizamiento hacia el tema del amor y sus
complicaciones. Algunos criticos han sefialado que el final de Aves sin nido es
anticlimatico, puesto que en ¢l, Matto de Turner da la espalda al conflicto
sociopolitico, convirtiendo la novela en puro melodrama (Rodriguez-Luis 1980,
Cornejo Polar 1992). Sin embargo, aunque es cierto que se abandona
paulatinamente el tema indigenista, es preciso recordar que el motivo del amor
entre dos hermanos que desconocen que lo son contiene una fuerte critica al
clero degenerado.

Describiendo el caracter de la voz narrativa de Aves sin nido, Cornejo Polar
(1992) ha dicho que el nivel de la “mostracion” de la narracidon aparece
acompafiado de “una suerte de segunda voz que permanentemente emite juicios
o propone explicaciones” (Cornejo Polar 1992:11). La tendencia moralizante del
narrador se manifiesta, por ejemplo, en la siguiente cita:

Juzgamos que solo es variante de aquel salvajismo lo que ocurre en Killac, como en
todos los pequefios pueblos del interior del Pert, donde la carencia de escuelas, la falta
de buena fe en los parrocos y la depravacion manifiesta de los pocos que comercian con
la ignorancia y la consiguiente sumision de las masas, alejan, cada dia mas, a aquellos
pueblos de la verdadera civilizacién, que, cimentada, agregaria al pais secciones
importantes con elementos tendientes a su mayor engrandecimiento (Matto de Turner
1968:61).

Con comentarios de este estilo, el narrador obliga al lector a compartir su
desprecio por la corrupcion de la iglesia y a compartir su preocupacion por el
porvenir de los villorrios provincianos. Otras veces el narrador omnisciente hace
explicita su funcion ordenadora, comentando la organizacién del relato, como en
el ejemplo siguiente: “Para conservar la ilacidén de los sucesos en esta historia,
necesitamos retroceder en busca de los personajes que hemos dejado rezagados™
(Matto de Turner 1968:132). En conjunto, las estrategias del narrador de Aves
sin nido, moralizante y autoritario, contribuyen a eliminar las posibles
ambigiliedades del texto y a dirigir al lector hacia la interpretacion deseada.
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La focalizacion en Aves sin nido es del tipo externo. El narrador omnisciente
percibe los hechos narrativos y estd presente en el relato como si fuera otro
personaje. Su constante presencia se nota también en el hecho de que tiende a
narrativizar, mas que reproducir, las impresiones, sensaciones y pensamientos de
los personajes (cf 1.4.2).

2.2.2 Estructura del relato

La estructura de Aves sin nido es confrontacional (cf. cap. 1.1.2) pero el
conflicto fundamental no se desarrolla entre indigenas y criollos, sino entre los
criollos caritativos, ayudantes de los indigenas, y los criollos envilecidos,
oponentes de los indigenas. Las dos categorias de personaje coinciden en la
novela con la oposicion capital vs provincia, y con la de cultura vs incultura; en
otras palabras, con el famoso conflicto entre “civilizacion y barbarie”. En esta
novela, la falta de educacion y cultura es el rasgo mas llamativo de todos los
miembros de la “trinidad embrutecedora”. Los personajes indigenas carecen de
formacion escolar, pero no les falta ni la inteligencia ni la caridad: asi, las hijas
de los Yupanqui, al ser adoptadas por los Marin, tienen la posibilidad de adquirir
una educacion y de convertirse en mas civilizadas que los “notables” criollos.

2.2.3 Relato de la destruccion del idilio

De acuerdo con lo expuesto en el apartado 1.1.3, se considera aqui que se puede
leer Aves sin nido como un relato que cuenta la destruccion del idilio. Torres-
Pou (1990) sostiene que la esfera doméstica de los Marin constituye un idilio en
la novela y que ese idilio se ve amenazado por la ignorancia y la falta de caridad
que reina en la provincia serrana:

El hogar de Lucia es pues un microcosmos idilico dentro de un macrocosmos anti-
idilico, lo que hace que el ciclo vital propio de las novelas idilico-familiares se vea

interrumpido y que finalmente los protagonistas abandonen Killac (Torres-Pou 1990:7).

Aqui se va a proponer, empero, otra interpretacion. El punto de divergencia con
respecto a la idea de Torres-Pou es que, aqui, se ve el hogar de los Yupanqui
como el que mejor corresponde al idilio: su hogar constituye una esfera en la
que todavia se pueden encontrar fragmentos de la vida tradicional indigena,
aunque no se trate ya de un idilio intacto. El microcosmos indigena formado por
la familia Yupanqui lleva tiempo sufriendo las amenazas de la sociedad que lo
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rodea, y recibe un golpe mortal cuando fallecen tanto Marcela como Juan
Yupanqui.

2.2.4 Los personajes de la novela

A continuacion se emprenderd el andlisis de los personajes femeninos de Aves
sin nido de acuerdo con el modelo propuesto en 1.4.2. Esto es, primero se hara
una presentacion preliminar del elenco de la novela, después de lo cual se
estudiaran ciertas escenas relevantes, con el objetivo de describir la
representacion y el papel de las respectivas figuras femeninas en el relato.

2.2.4.1 La distribucion de los papeles: la importancia de los personajes
femeninos

Al contrario de lo que sucede en el resto de novelas de nuestro estudio, Aves sin
nido presenta a varios personajes femeninos de primer rango. Por ejemplo, los
primeros capitulos de la obra son protagonizados por personajes femeninos
cuyos maridos estan ausentes. Es mas, el protagonismo de Aves sin nido esta
asignado a la criolla dofa Lucia: ademds de estar presente en el relato de
principio a fin, ella es quien efectia la denuncia de los gobernadores, hilo
argumental de la novela.3¢

El elenco de Aves sin nido estd constituido por los personajes indigenas, sus
ayudantes y sus oponentes. Entre los ayudantes se encuentran los Marin, asi
como dofia Petronila y su hijo Manuel; y entre los oponentes destacan el cura
Pascual y el gobernador Sebastian, ademas de otros “notables” de Killac. Los
indigenas son representados sobre todo por la familia Yupanqui que cuenta con
Marcela, Juan, Margarita y Rosalia, pero también aparecen en el relato
personajes secundarios como el campanero Isidro Champi y su esposa Martina.
A pesar de pertenecer a capas sociales distintas, se crean fuertes alianzas entre
los indigenas y sus ayudantes, las cuales les permiten luchar de manera mas
eficaz contra los oponentes. Es de especial interés observar la alianza entre la
criolla Lucia y la india Marcela, que constituye el nicleo de la narracion y que
ha sido descrita en términos de sororidad (véase Peluffo 2000). Con respecto al
personaje de Lucia, también cabe estudiar su relacion igualitaria con Fernando,

36 Al final del relato, donde cobra importancia la historia de amor, Manuel disputa el
protagonismo a dofia Lucia pero, a fin de cuentas, esta ultima resulta ser quien tiene una

funcion més importante en el conjunto de la obra.

51



la cual puede ser contrastada con la relacion violenta entre Sebastidn y Petronila.
Asimismo, se establece un paralelo entre la criolla Petronila y la india Marcela.
Intercalada en la historia principal de Aves sin nido se narra la historia
secundaria de una joven campesina, Teodora, quien es acosada por el nuevo
subprefecto de Killac y que tiene que buscar refugio en casa de Petronila. El
episodio protagonizado por Teodora es breve y cae fuera del hilo conductor de
Aves sin nido, pero por tener cierta importancia en lo que concierne al papel de
las figuras femeninas, serd estudiado de forma sucinta.

2.2.5 Analisis de los principales personajes femeninos

En el presente capitulo se estudiaran los personajes femeninos de Aves sin nido,
en especial los personajes de Lucia, Marcela, Petronila y Margarita. Finalmente,
se tratara brevemente del personaje de Teodora. El analisis de cada personaje se
organizard en torno a algunos episodios clave para su caracterizacion en el texto.

2.2.5.1 Dona Lucia

La protagonista de Aves sin nido, Lucia, tiene un papel fundamental a lo largo de
la historia, pero destaca especialmente en dos escenas que seran sometidas a
analisis a continuacion: la del primer encuentro con Marcela Yupanqui y la del
encuentro con los “notables” de Killac. Después de analizar al personaje de dona
Lucia a partir de estos dos lugares del texto, se comentard brevemente su
representacion en relacion con el personaje de su esposo, don Fernando.

2.2.5.1.1 El primer encuentro con Marcela

Como se ha dicho, la historia de Aves sin nido se inicia cuando Marcela
Yupanqui acude a los Marin para pedirles ayuda. Ausente Fernando, dofa Lucia
recibe a la indigena y la escucha, “vivamente interesada en conocer a fondo las
costumbres de los indios” (Matto de Turner 1968:42). Después de oir el relato
de Marcela, Lucia decide hablar con los opresores de la familia indigena.

Caracterizacion directa

Como lo indica su nombre, el personaje de Lucia representa la luz en la
oscuridad moral e intelectual de la provincia de Killac. Es introducido en el
relato como “una joven, graciosamente vestida con una bata de granadina color
plomo, con blondas de encaje, cerrada por una botonadura de concha de perla”
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(Matto de Turner 1968:41). La descripcion de su vestimenta es el primer
indicador en el texto de su alta posicion social.

Una vez establecida la importancia social de dofia Lucia, el narrador continia
realzando su bondad, describiéndola en términos religiosos: dofia Lucia tiene “la
cara de la Virgen” (Matto de Turner 1968:42), y, mas adelante, es comparada
con un “angel de bondad” (Matto de Turner 1968:58). Desde el principio de la
historia hasta el fin, el narrador describira a Lucia en términos admirativos.

Discurso

Lucia recibe a la indigena Marcela, movida por curiosidad. Esta se transforma,
empero, en compasion al escuchar la suplica de la otra mujer; el narrador
comenta que la criolla, al escuchar el relato sobre el abuso de los “notables”, “en
los seres civilizados no encontraba mas que monstruos de codicia y aun de
lujuria” (Matto de Turner 1968:43). En conjunto, el discurso del personaje de
dofia Lucia, en esa escena, expresa el profundo horror ante la corrupcion moral
de los “notables” provincianos. También subraya su capacidad empatica.

En la conversacion con Marcela, el lenguaje del personaje de Lucia es
altamente emotivo: el narrador califica la manera en que Lucia habla como
“vivamente interesada” (Matto de Turner 1968:42); “con pena” (ibid.) y
“espantada” (Matto de Turner 1968:43). Se caracteriza, también, por su
ornamentacion: “enjuga (sic!) tus lagrimas que enturbian el cielo de tu mirada”
(Matto de Turner 1968:42). Sin embargo, en ocasiones, sus palabras son mas
directas, dando prueba de resolucion: “Y ;qué es lo més urgente de hoy? Habla,
Marcela, como si hablases contigo misma” (ibid.).

En dos ocasiones, en el encuentro con Marcela, Lucia alude a la maternidad:
“-Y por qué te confundes, pobre Marcela? —interrumpié Lucia—. Habra
remedio; eres madre y el corazéon de las madres vive en una sola tantas vidas
como hijos tiene” (Matto de Turner 1968:42)37; y, al despedirse: “—~Anda ahora a

37 A pesar de no tener hijos bioldgicos, Lucia aparece como madre paradigmatica. Por
ejemplo, el narrador omnisciente describe su entrega a la vida de esposa y de futura madre
con las siguientes palabras: “Lucia, que nacid y crecié en hogar cristiano, cuando visti6 la
blanca tunica de desposada, acept6 para ella el nuevo hogar con los encantos ofrecidos por el
carino del esposo y los hijos, dejando para éste los negocios y las turbulencias de la vida,
encarifiada con aquella gran sentencia de la espanola, que en su nifiez leyd més de una vez,
sentada junto a las faldas de su madre: “Olvidad, pobres mujeres, vuestros suenios de
emancipacion y de libertad. Esas son teorias de cabezas enfermas, que jamds se podran

practicar, porque la mujer ha nacido para poetizar la casa”. Lucia estaba llamada al
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cuidar de tus hijas, y cuando vuelva Juan tranquilizalo [...]” (Matto de Turner
1968:43).

Si la conversacion entre los dos personajes femeninos aparece reproducida en
el texto, las reflexiones del personaje de Lucia vienen normalmente filtradas por
el narrador, en un discurso narrativizado. Un ejemplo: “Lo primero que penso
fue en ponerse al habla con el cura y el gobernador” (Matto de Turner 1968:45).
Sin embargo, hay una ocasion en la que el narrador representa de manera directa
los pensamientos de la protagonista, recurriendo al discurso reproducido. Esto
ocurre cuando medita sobre como persuadir a los “notables”: “—;Y si no vienen?
Iré en persona —se preguntd y respondid simultineamente [...]” (Matto de
Turner 1968:45). Una tal reproduccion del discurso hace mayor Ila
profundizacion en el interior del personaje.

Acciones

Las acciones mas importantes del personaje de Lucia son el recibir a Marcela y
el llamar al cura y al gobernador para traer a colacion el asunto de los Yupanqui.
El narrador subraya que dofa Lucia hace las dos cosas cuando estd ausente su
marido:

La palabra de don Fernando en esos momentos podia ser eficaz para realizar los planes
que debian ponerse en practica inmediata, pero don Fernando habia emprendido viaje a

los minerales, de donde volveria despué¢s de muchas semanas (Matto de Turner 1968:45).

Este pasaje funciona como una especie de excusa por parte del narrador de lo
que podria parecer como una accién demasiado atrevida e independiente para
una mujer. La inmediatez de la medida tomada por parte de Lucia trasmite la
imagen de un personaje resuelto, enérgico e independiente, movido por la
caridad y el sentido de justicia.

Focalizacion

En la escena del primer encuentro entre Lucia y Marcela, al igual que en el
relato en conjunto, la focalizacion es externa y, la mayor parte del tiempo, los
personajes y su discurso son focalizados desde fuera. Esto es, el narrador
omnisciente da cuenta de las palabras intercambiadas y de las actitudes que
manifiestan los personajes, pero los hechos no son percibidos desde la

magisterio de la maternidad, y Margarita era la primera discipula en quien ejercitara la

transmision de las virtudes domésticas” (Matto 1968:71).
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perspectiva de estos ultimos. Ya que lo mismo puede decirse de la casi totalidad
de escenas que seran sometidas a analisis, la focalizacion no serd comentada a
continuacion, a menos que diverja de este esquema.

2.2.5.1.2 El encuentro con los “notables”

La segunda escena mas reveladora de los rasgos de caracter de la protagonista
Lucia es la de su encuentro con el gobernador y el cura. Los dos se presentan en
casa de Lucia, donde ella intenta persuadirles de liberar a los Yupanqui de sus
deudas. Dofia Lucia apela al amor cristiano del cura para que éste ayude a los
Yupanqui. No obstante, el sacerdote se niega, y el gobernador lo apoya diciendo
que, en Killac, la costumbre es ley. El narrador comenta que las palabras del
gobernador denotan “cierta sorna amenazante que no pudo pasar inadvertida
para la esposa de don Fernando, cuyo corazén tembld de temor” (Matto de
Turner 1968:48).

Caracterizacion directa

El capitulo que relata los preparativos del encuentro con los “notables”
comienza con una descripcion que completa el retrato del personaje de Lucia.
En primer lugar se comenta su cultura: “Lucia no era una mujer vulgar. Habia
recibido bastante buena educacion, y la perspicacia de su inteligencia alcanzaba
la luz de la verdad estableciendo comparaciones” (Matto de Turner 1968:44). Se
comenta asimismo favorablemente su aspecto fisico, diciendo que es alta, de
“cabellera abundante y larga” (Matto de Turner 1968:45), y se subraya que ella,
a pesar de no tener sino veinte aflos, ya aparece como una gran sefiora.

Discurso

Dofia Lucia empieza a hablar con los “notables” en tono amable. Su discurso
esta lleno de referencias a la fe cristiana; asi, las primeras palabras que dirige al
cura son: “Dios le dé santas tardes, cura Pascual” (Matto de Turner 1968:46).
Sigue invocando la caridad cristiana para convencer al cura y al gobernador para
que ayuden a los Yupanqui: “~En nombre de la religion cristiana, que es puro
amor, ternura y esperanza; en nombre de vuestro Maestro, que nos mandd dar
todo a los pobres, os pido, sefior cura, [...]” (Matto de Turner 1968:47). Al poco
rato, sus palabras revelan la disonancia con los “notables”: cuando el gobernador
dice que la costumbre es ley, ella contesta que “la caridad también es ley de
corazén” (Matto de Turner 1968:48). Los dos hombres no escuchan sus reparos
pero ella se atreve a decir que los “notables” son movidos por el mero interés
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economico. Las frecuentes referencias al espiritu cristiano recalcan la pureza de
las intenciones del personaje femenino, al tiempo que ponen de relieve la
desviacion de la fe de los personajes “notables”. La evaluacion del narrador de
la actitud de Lucia indica que ella, si bien profundamente conmocionada, esta
lejos de revelarles su desaliento a los interlocutores: “Al decir estas Ultimas
palabras con calor, los hermosos ojos de Lucia se fijaron, con la mirada del que
da una orden, en la mampara de la puerta” (1968:48). A la hora de la despedida,
el narrador sefiala la postura poco complaciente del personaje femenino: “Lucia
acorto las formulas de la despedida empleando sélo una inclinacion de cabeza”
(ibid.). Tanto las palabras como la actitud del personaje de Lucia revelan sus
altos criterios morales y su valor.

La conversacion que tiene Lucia con los “notables” esta reproducida, una
estrategia vivificadora por parte del narrador. También es reproducida una
reflexion de Lucia, después del encuentro:

—No, no, ese hombre insulta al sacerdocio catélico; yo he visto en la ciudad seres
superiores, llevando la cabeza cubierta de canas, ir en silencio, en medio del misterio, a
buscar la pobreza y la orfandad para socorrerla y consolarla [etcétera] (Matto de Turner
1968:48-49).

El lenguaje de los personajes revela la diferencia de cultura entre ellos. En el
de Lucia abundan los giros de acentos poéticos. Por ejemplo, dice: “[O]s pido,
sefor cura, que deis por terminada esa deuda que pesa sobre la familia de Juan
Yupanqui. jAh! tendréis en cambio doblados tesoros en el cielo...” (Matto de
Turner 1968:47); y “Vengo a persuadirme de que el vil interés ha desecado
también las mas hermosas flores del sentimiento de humanidad en estas
comarcas, donde crei hallar familias patriarcales con clamor de hermano a
hermano” (Matto de Turner 1968:48). En cambio, el lenguaje del cura es vulgar
y revela sobre todo un interés por el dinero, asi como una actitud poco
respetuosa hacia su interlocutora: “Sefiorita mia [...] todas esas son tonterias
bonitas, pero, en el hecho, jvalgame Dios! ;quién vive sin rentas?” (Matto de
Turner 1968:47). El gobernador es el menos instruido de los tres, lo cual se nota,
por ejemplo, en el registro lingiiistico del siguiente parlamento: “;Conque Juan,
eh? francamente, ya veremos si vuelve a tocar resortitos el picaro indio” (Matto
de Turner 1968:48).

Focalizacion

El lector ve la escena de la conversacion con los notables desde fuera, a través
de los ojos del narrador. Sin embargo, lejos de ser un observador neutro, éste se
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inclina abiertamente por el personaje femenino, mediante la reproduccion de sus
palabras, mas sensatas y mas elegantes que las de los “notables”, y describiendo
su actitud como mas digna. Las consecuencias del encuentro son, empero,
contempladas desde la perspectiva de dofia Lucia; como se ha visto, se
reproducen sus reflexiones acerca de la actitud del cura.

2.2.5.1.3 La relacion entre Lucia y Fernando

En el relato, el matrimonio de Lucia y Fernando es representado como una
relacion ejemplar, caracterizada por el respeto mutuo, en la que reina el
equilibrio de poder, basado en dos partes iguales.

La simetria entre los esposos Marin es posible gracias a la sensibilidad de
Fernando, asi como la educacion y la inteligencia de Lucia. La narracion instala
a la protagonista en plano de igualdad con los personajes masculinos de
Fernando y Manuel. Esto viene subrayado, por ejemplo, en el viaje a Lima,
cuando Fernando queda sorprendido al escuchar las palabras de Lucia sobre los
nifios huérfanos:

Don Fernando escuchaba sorprendido aquel razonamiento de moral filosofica. Estaba
abismado por la lucidez de una alma grande, cuya superioridad acaso ignoraba hasta
aquel momento (Matto de Turner 1968:204).

La mencion del “alma grande” acentlia que en la inteligencia del personaje de
Lucia convergen la razon y el sentimiento. De este modo, la protagonista refleja
tanto el ideal sentimental, asociado con la esfera femenina doméstica, como el
ideal del racionalismo, vinculado tradicionalmente al dominio masculino-
publico.

La confianza de los esposos viene subrayada en varios lugares del texto, y es
comentada explicitamente por el narrador omnisciente cuando Lucia revela a
Fernando el secreto de que el antiguo obispo es el padre de Margarita:
preguntandose si es verdad que las mujeres no pueden guardar un secreto, el
narrador concluye que, en el caso de Lucia, eso se debe a que ama demasiado a
su esposo para callarle nada. El narrador aprovecha la ocasion para disertar
sobre el matrimonio que, en su opinidn, no sélo debe servir para la propagacion
de la especie sino también ser la expresion de la “encantadora teoria de dos
almas refundidas en una, formando la dicha del esposo, que permite leer, como
en libro abierto, en el corazén de la mujer” (Matto de Turner 1968:171). Ese
ideal es el que encarna el matrimonio de los Marin.
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2.2.5.1.4 Lucia y el ideal doméstico

Se desprende del andlisis de las escenas protagonizadas por Lucia y de la
descripcion de su relacion con Fernando que los valores que representa este
personaje son la bondad cristiana, la maternidad y la educacién. Los dos
primeros valores corresponden a lo que puede esperarse del “angel del hogar”,
una imagen femenina de fuerte arraigo en el imaginario finisecular.3® Segun
Bram Dijkstra, en la literatura de esa época se refleja el “culto a la llorosa vida
doméstica femenina” (Dijkstra 1986:9). Una idea reinante era que la mujer debia
quedarse en casa, “cuidando y protegiendo las minucias morales de la vida”
(Dijkstra 1986:11) mientras el hombre trabajaba fuera del hogar. Para el “angel
del hogar”, su papel de madre era esencial:

La imagen de la virgen como representacion del papel de la mujer casada en la vida se
considerd especialmente apropiada porque mujeres y nifios constituian, como si
dijéramos, una continuidad inseparable: la esposa auténticamente virtuosa era, después

de todo, tan inocente como un nifio (Dijkstra 1986:18).

La etiqueta de “angel del hogar” le ha sido atribuida a Lucia tanto por Joan
Torres-Pou (1990) como por Ana Peluffo (2000) y no se puede negar el acierto
de la denominacion. Pero los criticos también subrayan que la protagonista de
Aves sin nido tiene otras dimensiones: en primer lugar, es alguien de mérito
intelectual y, ademds, un personaje que se dedica a cierto activismo social,
significativamente a espaldas de su marido. Por lo tanto, Torres-Pou (1990)
tiene toda la razon cuando observa un doble discurso narrativo en relacion con el
personaje de Lucia: por un lado, la protagonista encaja perfectamente con el
ideal doméstico de su época y, por otro, representa a una mujer comprometida
con causas politico-sociales. El doble discurso se refleja notablemente cuando el
narrador omnisciente advierte que hubiera sido util que Fernando estuviera en
casa para recibir a los “notables” pero que, al no ser posible, Lucia tenia que
enfrentarse con ellos a solas. A propdsito de la aparente adecuacion al discurso
hegemoénico masculino, Torres-Pou (1990) constata que en Aves sin nido
“[e]xiste una denuncia pero se la oculta tras la alabanza del sistema con lo que el
texto adquiere la forma de planos de contenido superpuestos” (Torres-Pou
1990:10).

38 Bram Dijkstra (1986) sostiene que la primera obra que presentaba a un personaje femenino
del tipo “angel del hogar” era Pamela, de Samuel Richardson, publicada en 1740. En esta
novela se desarrolla la idea de la mujer como salvaguarda del alma del hombre y se apreciaba

la division entre la esfera doméstico-femenina y la piiblico-masculina.

58



Resumen

En sintesis, la protagonista de Aves sin nido aparece como el maximo
representante de la cara positiva de la sociedad criolla en el relato; el mismo
nombre indica que esa mujer limefia trae la luz a la provincia, sumergida en la
oscuridad moral. En la caracterizacion de dona Lucia se realza su belleza, tanto
exterior como interior, y se menciona que su juventud no impide que tenga la
autoridad de una dama. El discurso y las acciones de dona Lucia dan testimonio
de que la cultura, la caridad cristiana y los altos criterios morales estdn
emparejados en este personaje con la inteligencia y el valor. Las medidas que
toma para rescatar a la familia indigena de los Yupanqui muestran su
independencia (actua a espaldas de su marido), energia y resolucién. El movil de
sus acciones es la caridad y el sentido de la justicia.

2.2.5.2 Marcela

El personaje de Marcela aparece varias veces en la primera parte de la novela,
ora en su propia casa ora en la de los Marin. Su hogar es un refugio donde se
retira con los suyos, mientras que el hogar de los protectores criollos se
convierte en escenario de sus actividades para salvar a la familia. Se analizaran
la representacion y el papel de Marcela en las escenas que se desarrollan en casa
de los Marin y en el hogar de los Yupanqui, asi como en el episodio que narra el
encuentro de Marcela con el cura Pascual.

2.2.5.2.1 Las escenas en casa de Lucia

Caracterizacion directa

El nombre espafiol y el apellido indigena sefialan la doble condicion de Marcela
Yupanqui que, aunque de origen indigena, ha adoptado el lenguaje y la religién
de los criollos. Marcela es introducida en la narracion cuando estd acudiendo en
secreto a los Marin:

En la tapia de piedras que se levanta al lado Sur de la plaza, asomd una cabeza, que, con
la ligereza del zorro, volvié a esconderse detras de las piedras, aunque no sin dejar
conocer la cabeza bien modelada de una mujer, cuyos cabellos negros, largos y lacios,
estaban separados en dos crenchas, sirviendo de marco al busto hermoso de tez algo
cobriza, donde resaltaban las mejillas coloreadas de tinte rojo, sobresaliendo aiin mas en

los lugares en que el tejido capilar era abundante (Matto de Turner 1968:40).
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La introduccién indica la vivacidad y la energia del personaje de Marcela
(““asomo una cabeza [...] con la ligereza del zorro”). También trasmite la imagen
de una mujer atractiva, y la observacion de las crenchas y de la “tez algo
cobriza” revela su origen; el narrador seguira describiendo a Marcela como “una
mujer rozagante por su edad, y notable por su belleza peruana” (Matto de Turner
1968:40-41). Se cuenta, ademas, que Marcela tiene alrededor de treinta afios,
que estd casada con Juan y que es madre de dos hijas, Margarita y Rosalia. Al
igual que dofia Lucia, el personaje de Marcela viene asociado con la maternidad:
cuando Marcela visita a los Marin en compaiia de Margarita, Lucia pregunta si
es su hija. El narrador comenta la afirmacion de Marcela de la siguiente manera:
“La respuesta iba acompafiada de satisfaccion tal, que cualquiera la habria
interpretado asi: esa mujer se bafia en el aroma de sanfo orgullo en que se
sumergen las madres cuando comprenden que sus hijas son admiradas” (Matto
de Turner 1968:58).

La introduccion de Marcela en términos exclusivamente positivos revela la
simpatia del narrador por este personaje.

Discurso

En el encuentro con dona Lucia, el discurso de Marcela versa sobre la situacion
en la que se encuentra su familia a causa del abuso econdémico de los “notables”.
También insintia que el cura abusa sexualmente de las indigenas que sirven de
empleadas en su casa; dice que “las mujeres que entran de mita salen... mirando
al suelo” (Matto de Turner 1968:43).

La actitud de Marcela en su contacto con Lucia es directa e intrépida. Esto se
refleja en la calificacion de su habla por parte del narrador, quien subraya que
Marcela habla con la fordnea “sin preambulos” (Matto de Turner 1968:41) y
“con palabra franca” (Matto de Turner 1968:42). El narrador comenta que,
desde el primer momento, la mujer indigena se siente a gusto en la presencia de
la criolla, con la que

fue cobrando confianza tal, que la habria contado hasta sus acciones reprensibles, hasta
esos pensamientos malos, que en la humanidad son la exhalacion de los gérmenes

viciosos (ibid.).

El lenguaje de Marcela se parece al de la protagonista criolla: llaman la
atencion las referencias a la fe cristiana, la ornamentacion y el sentimentalismo.
Las primeras palabras que Marcela dirige a Lucia son una invocacion de la fe,
denominador comun de las dos a pesar de su origen diferente: “En nombre de la
Virgen, sefioracha, ampara el dia de hoy a toda una familia desgraciada” (Matto
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de Turner 1968:41). Es de notar que en esa conversacion, al desarrollarse entre
dos mujeres, se invoca a la Virgen, en vez del “Maestro” mencionado por Lucia
en la conversacion con los “notables”. Tanto la religiosidad como el
sentimentalismo de las palabras de Marcela se manifiestan en la siguiente cita:
“[...] mi corazon me ha dicho que t eres buena; y sin que sepa Juan vengo a
implorar tu socorro, por la Virgen, sefioracha, jay! jay!” (Matto de Turner
1968:41).

Una diferencia del discurso de los dos personajes femeninos es que los
parlamentos de la indigena contienen varias marcas de respeto y de gratitud
hacia la criolla. Por ejemplo, si Lucia usa el nombre de pila de Marcela, ésta
llama a Lucia “sefioracha” y “nifiay”. También expresa repetidamente su
gratitud, como en las siguientes citas: “;Juanuco! jRosaco! jay! jay!, donde te
hubiesen llevado, hija mia, sin la caridad de esta sefiora y este wiracocha”
(Matto de Turner 1968:67); y: “[...] toda la familia Yupanqui salié renovando su
gratitud con estas sublimes frases: —jDios les pague! —jDios les bendiga!”
(Matto de Turner 1968:69).

Después de contrariar a dofia Lucia revelando el origen del dinero con el que
paga su deuda al cura, el personaje indigena pide perdon a sus “bienhechores”
“con ademan suplicante” (Matto de Turner 1968:68). En esta situacion se pone
de manifiesto la asimetria que reina entre el personaje indigena y el criollo.

El discurso de Marcela también revela una diferencia de instruccion entre ella
y Lucia, la cual se manifiesta cuando la criolla le pregunta cuanto dinero
necesita para pagar la deuda al cura:

—jAy sefioracha! ni a contarla acierto; sin duda sera mucha, mucha plata, porque el
cobrador, si accede a que se le devuelva en plata su reparto, pedira por cada quintal de
lana sesenta pesos, y en dos son... —y comenz6 a contar en los dedos, pero Lucia,
aligerandole la operacion aritmética, la dijo: —Di ciento veinte (Matto de Turner
1968:58).

En otro episodio, las palabras del personaje de Marcela dan testimonio de una
sabiduria de tipo popular: dofia Lucia se escandaliza al comprender que los
criollos “notables” han concebido un sistema para hacer eternamente deudores a
los indios y, al expresar su reprobacion a Marcela, esta ultima constata con
“apacible actitud” (Matto de Turner 1968:60) que muchos son los curas que se
han muerto antes de poder cobrar sus deudas. El narrador comenta de la
siguiente manera la reaccidn que tiene la protagonista criolla al escuchar las
reflexiones de Marcela: “La sencilla filosofia de la india, que llevaba tintes de
un desquite, hizo sonreir a Lucia” (ibid.). Los dos episodios muestran que si bien

61



Marcela no ha recibido ninguna formacion escolar —no sabe hacer un calculo
sino con los dedos—, es una mujer sensata y sagaz.

A diferencia de lo que ocurre algunas veces con la protagonista criolla, los
pensamientos de Marcela siempre aparecen narrativizados. Veamos un ejemplo:

Es tan solemne la situacion del que en la suprema desgracia encuentra una mano
generosa que le preste apoyo, que el corazén no sabe si banar de lagrimas o cubrir de
besos la mano carifiosa que le alargan, o so6lo prorrumpir en gritos de bendicion. Eso
pasaba en aquellos momentos en el corazoén de Marcela (Matto de Turner 1968:43).

De ese modo, la instancia narrativa no deja de interponerse entre el lector y el
personaje indigena, contribuyendo a crear una mayor distancia entre el lector y
Marcela que entre el lector y dofia Lucia.

Acciones

Como se ha dicho, el personaje de Marcela busca la ayuda de los Marin en
secreto. En la descripcion de esa actividad aparece como un personaje enérgico
y resuelto: “Sacudi6 lo mejor que pudo la tierra barrosa que cayo sobre su ropa
al brincar la tapia; y en seguida se dirigié a una casita blanquecina cubierta de
tejados [...]” (Matto de Turner 1968:41); “hablo sin preambulos a Lucia” (ibid.),
etcétera, pero también como desesperado y necesitado de ayuda: “En nombre de
la Virgen, sefioracha, ampara el dia de hoy a toda una familia desgraciada”
(ibid.).

El movil de las actividades del personaje de Marcela es el deseo de salvar a su
familia. Es de notar que su compafero, Juan Yupanqui, no da pruebas de la
misma resolucidn; este Ultimo reacciona ante la injusticia con una actitud
resignada.

2.2.5.2.2 En casa con su _familia

Caracterizacion directa

En las escenas domésticas no se describe a Marecla pero si el escenario del
hogar. En ¢l reina, a pesar de las duras condiciones de vida, la felicidad y el
amor. Por ejemplo, el narrador llama la cama dura de la familia Yupanqui un
“[1]echo de rosas” (Matto de Turner 1968:52). De hecho, la elevacion moral de
los Yupanqui, sobre todo de Marcela, viene reforzada mediante la elevacion de
la sencilla choza donde viven.
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Discurso

Después del primer contacto en secreto con dofia Lucia, Marcela anuncia su
iniciativa a su marido. Aborda el tema “con cierta timidez” (Matto de Turner
1968:50), pero las palabras de la mujer tienen buen efecto: “su logica, mezclada
con la voz del corazon, que es inherente al corazon de la mujer, era irresistible, y
convencido a Juan” (Matto de Turner 1968:51). El comentario indica que la
relacion entre Juan y Marcela es igualitaria. Ademas, refleja la opinioén segln la
cual las mujeres son mas sentimentales que racionales.

Otra vez, se encuentran pruebas del lenguaje poético-metaférico del personaje
de Marcela. Su marido compara, también recurriendo a las metaforas, la
esperanza de Marcela con los frutos de la penca que brotan sin necesidad de
cultivo. Marcela replica sonriendo que Juan es como ‘“la pobre flor del
mastuerzo, que tocada por la mano se marchita y ya no se levanta” (Matto de
Turner 1968:51). La conversacidon juguetona da pruebas del carifio reinante entre
los dos esposos y, también, de una gran capacidad imaginativa.

Justo antes del ataque a los Marin, se desarrolla una escena en el hogar de los
Yupanqui, en la que Juan y Marcela alaban la bondad de la pareja criolla y
discuten el futuro de sus hijas. Por una parte, Marcela suefia con el porvenir:
“Qué linda estara nuestra Margarita cuando sea la ahijada de la sefioracha Lucia,
(eh?” (Matto de Turner 1968:80). Por otra parte, expresa dolor al pensar en ello:
“Pero me duele el corazon cuando me acuerdo que ya no nos mirard como
ahora, cuando Margarita sea una nina” (Matto de Turner 1968:80). Sin embargo,
Juan Yupanqui refuta los temores de su esposa: “;Qué estas pensando en esto?
La sefiora Lucia la ensefnara a respetarnos” (Matto de Turner 1968:81). La
conversacion tiene un peso simbolico. Los temores de Marcela sefialan un
problema que sobrepasa la situacion de la familia Yupanqui, representante de los
indigenas en el relato: ;qué serd del grupo autdctono cuando sea plenamente
asimilado a la vida nacional de corte criollo?

Acciones

La descripcion de las actividades hogarenas revela a Marcela como una mujer
habil y enérgica. Se relata como instala su equipo para tejer, sacando “con afan”
los palos donde se pone el telar “para continuar el tejido de un bonito poncho
listado con todos los colores que usan los indios” (Matto de Turner 1968:50). En
el segundo episodio doméstico, se cuenta como prepara la comida al mismo
tiempo que conversa con su familia, presentando luego una cena “apetitosa y
frugal” (Matto de Turner 1968:81). Aparte de describir la laboriosidad de este
personaje, el narrador hace hincapi¢ en la felicidad que le brinda el trabajo:
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“Jamas tomo la cotidiana labor con mas alegria de animo” (1968:50). Con todo,
el personaje de Marcela aparece, por medio de la descripcion de sus actividades
domésticas, como una variante indigena del “angel del hogar”.

2.2.5.2.3 La escena en la casa del parroco

Marcela va a la casa parroquial, seguida de Margarita, para pagar la deuda. El
cura no so6lo se fija en los encantos de la hija, sino que también insinta que
Marcela ha conseguido el dinero de manera deshonrada. Esta ultima se ve
obligada a revelar el origen del dinero.

Discurso

Normalmente franca e intrépida, Marcela adopta una actitud sumisa en relacioén
con el sacerdote: llegando a la casa parroquial “con paso timido”, se dirige en
términos respetuosos al cura (“Ave Maria Purisima, tata curay”; Matto de
Turner 1968:65) y contesta “temblorosa” (ibid.) a sus preguntas. Cuando el
sacerdote insintla que Marcela se ha prostituido para conseguir el dinero, ella
pide, con rubor, que no le hable asi. La despedida de Marcela y de Margarita
esta calificada de “sumisa” (Matto de Turner 1968:66).

Las descripciones que el narrador ofrece de la mirada del personaje de
Marcela en la escena que se acaba de estudiar —‘bajando los ojos ruborizada”;
“bajando los ojos y tosiendo con ficcion” (Matto de Turner 1968:66)— informan
sobre el efecto que tiene la actitud del cura Pascual en Marcela, y hacen que ella
aparezca como moralmente superior a €l.

Acciones

Al igual que el primer contacto con los Marin, la medida de pagar la deuda al
parroco es tomada por Marcela a espaldas de su esposo. Otra vez se subraya la
energia y la resolucion del personaje femenino.

Resumen

En conjunto, el texto trasmite una imagen positiva del personaje de Marcela,
cuyo nombre atestigua su doble filiacién cultural. Su grato aspecto fisico
armoniza con un caracter virtuoso, y sus palabras dan testimonio de franqueza, y
de gran confianza en la caridad de dofia Lucia. Sin embargo, en su discurso se
nota una tendencia a aceptar un papel sumiso con respecto a la criolla; este
efecto lo causan sobre todo las numerosas referencias a su admiracién por Lucia
y a su gratitud hacia los Marin. Las escenas que representan las conversaciones
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entre Marcela y Lucia revelan la falta de instruccion del personaje indigena pero
subrayan, en cambio, su inteligencia y sensatez.

Las actividades de Marcela para fortalecer a su familia muestran su caracter
enérgico, resuelto e independiente. En la esfera doméstica es habil; esta
representada como buena madre y esposa, en breve: un “angel del hogar”. Se
instala asi como el garante de la cohesion y de la supervivencia de su familia. La
descripcion del encuentro entre el cura y la indigena sirve para llamar la
atencion del lector sobre la vileza del primero. Este constituye una amenaza a la
honra de la mujer indigena y, en Gltimo término, a la unidad de la familia india.

2.2.5.3 Petronila

El personaje criollo de Petronila desempefia un papel menos destacado que
Lucia pero, al igual que la protagonista, Petronila representa la civilizacion en el
paradero de la barbarie. De hecho, su hogar encierra en si la oposicion, siendo la
barbarie representada por su propio marido, el gobernador Sebastian. A pesar
del conflicto entre los Marin y su marido, dofia Petronila entabla amistad con
estos primeros.

Caracterizacion directa

El narrador omnisciente introduce a la figura de Petronila en términos
favorables, diciendo que esta mujer “tocaba en los umbrales de los cuarenta
anos, edad en que habia adquirido la propiedad de un cuerpo robusto y bien
compartido, grueso, sin llegar a los limites de la obesidad” (Matto de Turner
1968:64). En el texto, se alaba continuamente la bondad de Petronila: “Su
fisonomia revelaba, al primer examen, un alma bonachona” (ibid.). Afiade que
“con educacion esmerada, habria sido una notabilidad social, pues era una joya
valiosa perdida en los penascales de Killac” (ibid.). El matrimonio con Sebastian
Pancorbo es infeliz; el contraste entre la refinada mujer y su marido bruto se
pone de relieve en una escena en la que este ultimo, borracho, lanza todo tipo de
objetos hacia ella. En vano, ella intenta tranquilizarlo:

Y asiéndolo de un brazo intentd conducirlo; pero don Sebastidn, tomando aquella accion
por un acto despdtico, peg6d una brusca sacudida y agarrando la botella, ya vacia, y todo
lo que pudo coger, lo arrojo sobre dofia Petronila con gritos y bulla infernal (Matto de
Turner 1968:127).
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La luz de la existencia de dona Petronila es su hijo, Manuel; en el texto, este
personaje femenino estd fuertemente identificado con la maternidad. El narrador
insiste en su importancia para perfeccionar a Petronila:

Si la mujer, por regla general, es un diamante en bruto, y al hombre y a la educacion les
toca convertirlo en brillante, dandole los quilates a satisfaccion, también a la naturaleza
le estd confiada mucha parte de la explotacion de los mejores sentimientos de la mujer
cuando llega a ser madre. Dona Petronila lo era de un joven [...] (Matto de Turner
1968:64).

Sin embargo, la existencia del hijo es lo que le obliga a Petronila a seguir en la
relacion abusiva, ya que Sebastian ha aceptado adoptar a Manuel, hijo del
obispo, salvando a Petronila de la deshonra.

El personaje de Petronila no es elogiado exclusivamente por el narrador, sino
también, de manera explicita, por el personaje de Lucia, que responde lo
siguiente cuando Fernando propone que vayan a casa de su amiga: “Como
gustes, Fernando; dona Petronila es una excelente sefiora” (Matto de Turner
1968:69). Como la protagonista del relato sirve de portavoz de las ideas que
promueve la novela, sus palabras contribuyen a dirigir las simpatias hacia el
personaje de Petronila.

Discurso

El discurso del personaje de Petronila alude constantemente a su calidad de
madre; son generales en ella parlamentos del tipo “~Mi corazén de madre no
puede quedar tranquilo estando fuera de casa mi Manuelito” (Matto de Turner
1968:77). Sus palabras también realzan el ideal de la abnegacion femenina:
“ipor qué no he de pasar yo un bochorno por la felicidad eterna de mi hijo
querido, por tu felicidad, Manuelito?” (Matto de Turner 1968:191). El amor
maternal es correspondido por Manuel que responde a los mimos de Petronila
con gratitud: “—jBenditas las madres! Quien no ha sentido los mimos y las
caricias de su madre, ni recibido los besos de la que nos llevé en su seno, joh!,
no sabe lo que es amor” (Matto de Turner 1968:92-93), y:

“—iBenditas sean las madres como tu! jPara ustedes la dicha esta en el bien de
los hijos!” (Matto de Turner 1968:139).

Entre madre e hijo reina una profunda confianza, y Petronila le cuenta al hijo
los problemas que tiene con su marido: “Desde que lo hicieron gobernador a tu
padre, se ha vuelto otro, y... ya no puedo con ¢l...” (Matto de Turner 1968:93).
La conversacion que tiene Petronila con Manuel da testimonio de su ansiedad
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por despertar la ira del marido: “—;Para qué le iba a decir eso? jJesus! Habria
brincado de rabia. ;Yo no me atrevo...! (Matto de Turner 1968:95).

El lenguaje de Petronila, emotivo y sentimental, es mas cuidado que el de su
marido, lo cual marca su mayor refinamiento y, por extension, la mayor simpatia
que tiene el narrador por este personaje.

Acciones

Al contrario de Lucia y Marcela, el personaje de Petronila no esta representado
como mujer de accion. Sin embargo, obra en segundo plano para el bien de
otros: por ejemplo, se sabe que ha ahorrado una gran suma de dinero para
Manuel; y, permitiendo que el hijo revele el secreto de su verdadero padre a los
Marin, quiere ayudarle a casarse con su amada. También le da refugio en su casa
a Teodora, acto de solidaridad con una joven desprotegida.

Resumen

Con todo, el personaje de Petronila representa, al igual que el de Lucia, la
variante positiva de la sociedad criolla, pero si la protagonista de la novela retine
tanto la cultura como la caridad, Petronila es ejemplo de una mujer a la que las
circunstancias vitales no le han dado la ocasién de aprovechar su capacidad
intelectual, lo cual subraya el narrador en la caracterizacion del personaje.

El discurso y las acciones de Petronila recuerdan la importancia de la
maternidad en Aves sin nido, donde la proteccidon maternal es uno de los pilares
de la construccion de la nacién. A primera vista, Petronila es un personaje
menos activo e independiente que Lucia y Marcela pero, como se ha dicho, obra
para el bien de otros en un segundo plano. El hecho de brindar a Teodora un
refugio es ejemplo de un acto solidario que realiza Petronila a espaldas de su
marido.

2.2.5.4 Margarita

En la primera parte de la novela, el personaje de Margarita reviste sobre todo el
papel de hija de los Yupanqui mientras que, en la segunda, aparece como el
objeto de los deseos amorosos del joven Manuel.

Al morir sus padres, es adoptada por los Marin junto con su hermana. Se
enamora de Manuel. Después de un tiempo en Killac, se traslada con su nueva
familia a Lima, y es revelado que es la hermana de su amado.
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Caracterizacion directa

La hermosura del personaje de Margarita es continuamente alabada en el relato.
Dofa Lucia observa el color claro de la piel de la joven:

Aquella muchacha era portento de belleza y de vivacidad, que desde el primer momento
preocup6 a Lucia, haciendo nacer en ella la curiosidad de conocer de cerca al padre,
pues, su belleza era el trasunto de esa mezcla del espaiiol y la peruana, que ha producido
hermosuras notables en el pais (Matto de Turner 1968:54).

En los pensamientos de Lucia, se conecta la belleza de la chica con la bondad:
“Dios ha puesto un brillo peculiar en los semblantes por donde respira un alma
privilegiada” (Matto de Turner 1968:54). Mas adelante, Margarita hechizara al
cura, quien pregunta a Marcela: “—;De donde me has sacado, bribona, esta chica
tan guapa y tan rolliza?” (Matto de Turner 1968:65). También fascina a
Fernando: “Don Fernando detuvo la mirada con insistencia escudrifiadora sobre
el rostro y el porte de la nifia” (Matto de Turner 1968:69) y pregunta a su
esposa:

—;Has reparado en la belleza tan particular de esta criatura? [...] —Esta nifia debe
educarse con esmero — dijo don Fernando tomando con cariiio la mano de Margarita que,

silenciosa como un clavel, mostraba su belleza y esparcia el aroma de sus encantos
(ibid.).

Con todo, se insiste a lo largo del relato en la hermosura del personaje de
Margarita, y su belleza estd conectada con la pureza virginal y la bondad de
caracter.

Discurso

A pesar de aparecer con frecuencia en la narracion, el personaje de Margarita
emite pocos parlamentos, y sus pensamientos apenas vienen reflejados en el
texto. En cambio, el discurso que versa sobre ella es extenso.

Tipicamente, cuando Manuel le declara su amor, Margarita se queda “muda y
ruborosa como la amapola cuyo seno aguarda la adormidera” (Matto de Turner
1968:145). Por fin, se atreve a revelarle, en pocas palabras, sus sentimientos. El
limitado discurso de esta figura también aparece en relacion con el personaje de
Lucia. Hablando con su madrina, Margarita expresa admiracion:

—Ponte el vestido gris con lazos azules, Margarita. Ese te sienta bien, y el color es

aparente para el viaje. —Si, madrina; ;y tu cudl te pones? —pregunto la huérfana. —Para mi
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siempre el negro; no hay vestido més elegante que el negro para una sefiora. —|Y a ti que
te viene tan bonito! (Matto de Turner 1968:188).

La cita da testimonio del papel educativo que asume Lucia con el objetivo de
convertir a la pobre pero hermosa Margarita en una dama de la alta sociedad;
ademas de darle consejos sobre el vestir, dofia Lucia le ensefia a leer y escribir, y
a tejer y hacer bordados. El narrador, que insiste en que Lucia esta llamada “al
magisterio de la maternidad”, sefiala a Margarita como “la primera discipula en
quien [Lucia] ejercitara la transmision de las virtudes domésticas” (Matto de
Turner 1968:171).

El escaso discurso del personaje de Margarita subraya, pues, su calidad de
objeto, tanto de la admiracion de la gente y del amor de Manuel como de la
educacion y los cuidos maternales de Lucia.

Resumen

Margarita, mestiza de hermosura celestial, es el Unico personaje femenino de
algiin relieve en Aves sin nido que aparece mas como objeto pasivo que como
sujeto activo. Apenas estan representadas palabras suyas ni mucho menos
pensamientos suyos en el texto, pero si un discurso emitido por otros personajes
y por el narrador sobre sus encantos.

Si el personaje de Lucia encarna el ideal del angel del hogar de Aves sin nido,
Margarita parece estar designada a ser su seguidora. En el relato, esta figura
posibilita el ejercicio de la maternidad a Lucia, asi como la creacion de una
familia pluriétnica, posiblemente una alegoria de la nacidn peruana. Pero
también, al ser objeto del amor del joven que resulta ser su hermano, este
personaje pasivo le sirve a la autora de Aves sin nido para criticar indirectamente
la desviacion moral del clero.

2.2.5.5 Teodora

Por fin, se dara cuenta resumida del destino del personaje secundario de la joven
Teodora. El episodio en el que aparece se desarrolla durante la visita del nuevo
subprefecto de la provincia de Killac. Este estd hospedado en casa de los padres
de Teodora, propietarios de una posada.

El narrador cuenta que Teodora, prometida en matrimonio y, ademas, de
caracter “impetuoso y varonil” (Matto de Turner 1968:142), se defiende de las
maniobras amorosas del subprefecto, lo cual no hace sino aumentar los deseos
de éste. Pide ayuda a su padre, “mas compungida que timorata” (Matto de
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Turner 1968:143), y el padre promete llevarsela a casa de Petronila, donde estara
a salvo. Antes, sin embargo, debe simular aceptar las atenciones del subprefecto
para que éste gaste mas dinero en la posada. Después de ayudar de ese modo a
su padre, en plena noche, Teodora monta a caballo “con la agilidad de Ia
campesina” (Matto de Turner 1968:150). Va a casa de Petronila, acompanada
por un sirviente indigena. El episodio presenta al personaje de Teodora como
una mujer campestre, robusta y honrada, que gracias a su valor (ir a caballo a la
ciudad por la noche) y a la solidaridad de otra mujer, Petronila, evita caer
victima de un hombre abusivo. Su historia, sin aparente conexion con el hilo
conductor de la novela, es de cierto interés porque aparece con el fin de llamar la
atencion sobre la desproteccion de la mujer.

2.3 Resumen y discusion

En el elenco de Aves sin nido, la mayoria de las figuras femeninas son sujetos
activos que no solo asumen una funcion importante dentro del espacio hogarefio
sino que también se orientan hacia la esfera publica, como Lucia y Marcela y, en
cierto grado, Petronila. Sin embargo, se encuentra asimismo a Margarita, un
personaje unidimensional y pasivo. Este personaje desempefia, empero, dos
funciones importantes en el relato: en primer lugar, permite el ejercicio de la
maternidad a Lucia, que s6lo mediante la adopcion de las nifias Yupanqui puede
colmar el papel de “angel del hogar”. La calidad de “ave sin nido” convierte a
Margarita en piedra angular de la construccion de la familia Marin, la cual puede
verse como una alegoria de la nacion peruana pluriétnica, apoyada en la novela.
En segundo lugar, Margarita funciona como el centro pasivo de la historia de
amor incestuoso que, por extension, se convierte en una critica al clero corrupto.

La protagonista de Aves sin nido, dofa Lucia, es un personaje de dos
dimensiones principales. Por una parte, su maternidad protectora y su piedad
cristiana la convierten en el ideal victoriano de la mujer: constituye un ejemplo
perfecto del “angel del hogar”. Por otra parte, la relacidon que entabla con
Marcela implica una matizacion de su perfil doméstico: su encuentro con la
indigena contiene el germen de un activismo social. Siendo el hogar de dofa
Lucia un lugar de encuentro con indigenas y notables, Lucia no viene asociado
con el confinamiento sino con la participacion social. Es de notar que el narrador
pone énfasis no so6lo en la bondad de dofa Lucia, sino también en su cultura e
inteligencia. Las dos dimensiones mencionadas hacen que dofia Lucia sea un
personaje en cierta medida complejo. Sin embargo, a pesar de que se reproduzca
a veces su discurso de manera directa en el texto y de que, alguna vez, el
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narrador lo focalice desde dentro, hay poca profundizacion en su vida interior.
Finalmente, el personaje de dona Lucia no sufre ningun cambio durante el
transcurso de la historia, sino que se instala desde el principio como la
encarnacion del tipo de mujer apoyado por la narracion.

El segundo personaje mas importante, Marcela, tiene varios rasgos de caracter
en comun con dofia Lucia. Por ejemplo, también Marcela ostenta tanto una
belleza exterior como una bondad interior. La maternidad es un tema importante
del discurso de ambos personajes. El lenguaje de Marcela es igual de emotivo y
ornamentado que el de Lucia, y sus razonamientos muestran que en lo que
concierne a la inteligencia, no hay ninguna diferencia entre los dos personajes.
En cambio, hay una diferencia de educacion, y se ha visto que el lenguaje de
Marcela contiene indicadores de subordinacion. A pesar de cierta asimetria, los
dos personajes femeninos se igualan en energia e independencia, y establecen su
pacto contra los “notables” a espaldas de sus maridos. En cuanto a la
complejidad, a la profundizacion en el interior asi como al desarrollo, el
personaje de Marcela se parece al de Lucia; de hecho, se instala en el relato
como una variante indigena de dofia Lucia.

El tercer personaje sometido a analisis en este trabajo, Petronila, no aparece
como igual de activo que donia Lucia y Marcela, pero actia como sujeto
independiente en un segundo plano. Caritativa y maternal, posibilita que su hijo
gjecute varios actos para establecer un nuevo orden social, y es asimismo
participe en el plan para rescatar a Teodora.

Con todo, los personajes femeninos de Aves sin nido son ante todo
representantes de ciertas ideas reivindicadas en la novela; en otras palabras, son
personajes tipos, si bien algunos presentan cierta complejidad. Sin embargo, con
la excepcion de la figura de Margarita que, siendo bella, buena y pasiva, se
adecia a la imagen estereotipada de la mujer de la €poca finisecular, los
personajes femeninos de la novela son tipos que salen de los moldes
tradicionales y que, por lo tanto, resultan interesantes e incluso sorprendentes.

Del analisis de la representacion femenina en Aves sin nido se desprenden dos
temas que tienen que ver con el papel del personaje femenino. El primero es el
paralelo entre entre indio y mujer: los “notables” hacen sufrir a los indigenas por
medio de las deudas, las humillaciones sexuales y los procesos juridicos
fraudulentos pero, de manera llamativa, también atormentan a las mujeres
criollas (violencia doméstica en el caso de Petronila; amenaza de violacion en el
de Teodora). El segundo tema es la importancia de la educacion. Como queda
dicho, la relacion amistosa entre Lucia y Marcela se caracteriza por la
subordinacion de Marcela. ;/Es el hecho de pertenecer a otra etnia y, de ahi, a
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otro grupo social, lo que le relega a Marcela a la inferioridad? Aunque esto tiene
importancia, también lo tiene la diferencia de instruccion. La adopcion de las
chicas Yupanqui —una mestiza y otra india—, y la subsiguiente formacion
cultural, borrara las diferencias raciales. En este sentido, Aves sin nido propugna
que la educacion intelectual y cristiana es mas importante que la pertenencia a
cierta raza, clase o, incluso, sexo; tanto las mujeres como los indigenas son parte
integrante de la construccion de la nacion que se plasma de forma narrativa en
Aves sin nido.

kkk

Para terminar, se discutira el papel de los personajes femeninos de Aves sin nido
en el proceso de destruccion del idilio. Como queda dicho, se entiende aqui el
hogar de los Yupanqui como un lugar donde quedan vestigios del 1idilio.
Representado como buena madre y esposa, el personaje de Marcela aparece
como salvaguardia de su hogar y de su familia y, por extension, del crecimiento.
Sin embargo, el relato ofrece ejemplos de ataques que ha sufrido esa esfera: la
violacion de Marcela por parte del obispo; el chantaje econdmico del que es
objeto la familia indigena; y la amenaza de abuso sexual que proyecta el cura
sobre Marcela. Pero no so6lo el mundo protagonizado por los “notables”
constituye una amenaza al idilio indigena; también lo es el universo
representado por Lucia. El mundo corrupto, pervertido y abusivo de los
“notables” y el caritativo e ilustrado de Lucia son las dos caras de la misma
moneda, a saber, del estilo de vida de signo moderno-occidental. Asi es como el
modelo social favorecido en el relato implica la irreversible destruccion del
mundo tradicional indigena; la novela de Matto de Turner no solo la acepta,
considerando sin nostalgia el mundo dejado atras, sino que la propone como
unico camino hacia la prosperidad nacional. Recordemos que Bajtin dice que la
manera en que se narra la destruccion del idilio depende de la valorizacion que
el autor hace de las fuerzas destructoras (cf. cap. 1.1.3); en el caso de la novela
de Matto de Turner, es cierto que la modernizacion en su variante progresista e
ilustrada es valorada positivamente. De ahi que el benévolo personaje de dona
Lucia sea representante de la destruccion del idilio, mientras que su amiga,
Marcela, sucumbe a las fuerzas modernizadoras. De manera significativa, el
personaje mestizo de Margarita se instala, al final de la novela, como sucesor de
la protagonista Lucia, destinado a tomar su relevo como mujer ilustrada y
caritativa.
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Varios criticos han sefialado la heterogeneidad estética de Aves sin nido; si
bien la intencion declarada por Matto de Turner era la de escribir una novela
realista, el resultado factico no esta exento de fuertes acentos romanticos. Asi, se
puede constatar que la protagonista, poseedora tanto de un alma como de una
apariencia bellas, a la manera romantico-sentimental, se eleva sobre todos los
demas personajes. Marcela, el segundo personaje mas importante de la novela,
presenta otro perfil: como madre, defiende la esfera idilica que permite el
crecimiento de su familia, hasta que cae victima de las tendencias
modernizadoras. Su sencillez y franqueza le confieren una dimension
decididamente popular. La indigena Marcela, menos elevada que la
protagonista, aparece en Aves sin nido como una variante femenina del tipo
idilico del “hombre del pueblo”.
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3 Los personajes femeninos de Raza de
bronce

3.1 Introduccion a Raza de bronce

La novela boliviana Raza de bronce aparecio en 1918 como fruto de un largo
proceso de creacion que comenzo con una primera version publicada en 1904
bajo el titulo de Wuata-Wuara. Sin embargo, el autor, Alcides Arguedas,
tampoco se contentd con la version de 1918 sino que volvio a publicar la novela,
ligeramente retocada, en 1924 y en 1945.

Alcides Arguedas fue uno de los intelectuales bolivianos mas controvertidos
de principios del siglo XX. Hijo de terratenientes, miembro de la elite de la
sociedad boliviana, como otros muchos se interesaba por enmendar el retraso del
pais. Iba a tener gran importancia para su formacion intelectual un viaje juvenil
a Europa donde entré en contacto con las corrientes estéticas, cientificas y
politicas de moda, tales como el naturalismo zoliano y el evolucionismo de
Charles Darwin y Herbert Spencer, asi como el regeneracionismo espafiol.
Mantendria siempre el contacto con Europa, trabajando durante varios afos
como diplomatico por el partido liberal, que gobern6 Bolivia desde la derrota en
la Guerra del Pacifico. En cuanto al “problema indio”, Alcides Arguedas,
considerado como uno de los autores indigenistas mas relevantes, da pruebas de
una postura ambigua, la cual se discutira mas adelante.

En el desarrollo de la novela indigenista, Raza de bronce implica un avance
con respecto a Aves sin nido, puesto que casi logra superar el sentimentalismo
con el que se retrataba al indigena en la obra de Matto de Turner. Siguiendo a
Teodosio Fernandez (1988b,c), la intencion explicita de Arguedas era copiar
objetivamente la realidad con el fin de analizar el alma colectiva de los
bolivianos. Sin embargo, a pesar de la intencion realista del autor, Raza de
bronce no esta completamente exenta del costumbrismo romantico, lo cual se
refleja sobre todo en las descripciones de las ceremonias de los indios y del
paisaje boliviano, pero también en la caracterizacion de los personajes. A
diferencia de lo que ocurre en la mayoria de las novelas indigenistas, el blanco
principal de la critica de Raza de bronce no es tanto el hacendado criollo como
el mestizo; varios escritos dan prueba de que Alcides Arguedas, al igual que
otros muchos indigenistas, como por ejemplo Valcarcel, consideraba el
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mestizaje como raiz del mal social de América Latina. Es mas, la imagen que
ofrece Raza de bronce del indigena ha sido tema de debate: algunos estudiosos
(p. ¢j. Ferrandiz Alborz 1961, Franco 1999) critican a Arguedas por describir al
indigena con ciertas connotaciones despectivas. Otros subrayan la importancia
de que Arguedas enfatice el aspecto econdmico del problema indigena. Tanto
Luis Alberto Sanchez (1968) como Julio Rodriguez-Luis (1980) sostienen que,
de ese modo, Raza de bronce logra dar forma a la novela indigenista que
aparecia en estado embrionario en Aves sin nido.

3.1.1 Breve resumen de la historia

Raza de bronce cuenta la historia de una joven pareja indigena, Agiali y Wata-
Wara, que esta a punto de casarse y formar una familia. Pero justo antes de
casarse, Agiali tiene que emprender un viaje junto con tres compafieros
indigenas para comprar semillas. El viaje, un castigo impuesto por el hacendado,
es muy peligroso, y la muerte de uno de los viajeros despierta un descontento
general entre los indigenas. Mientras Agiali esta ausente, el mayordomo de la
hacienda se aprovecha sexualmente de Wata-Wara. Esta queda embarazada y
Agiali le manda hacer un arriesgado aborto. Los dos jovenes contraen
matrimonio.

En la segunda parte de la novela, el patron, en general residente en la capital,
llega a la hacienda junto con un grupo de amigos, casi todos hijos de
terratenientes. Se cuenta una serie de crueldades que éstos cometen contra los
indigenas, muchas veces solo para divertirse. El punto culminante es su intento
de violacion de Wata-Wara. La consiguiente muerte de la protagonista
desencadena una rebelion entre los indigenas, y la historia termina cuando estos
ultimos prenden fuego a la casa patronal.

3.1.2 El indigenismo de Raza de bronce

Bajo la poderosa influencia de algunas ideologias en boga a principios del siglo
XX, como el darwinismo social, Alcides Arguedas, al igual que muchos otros de
sus coetaneos, entiende los problemas sociales en términos de raza. De padres
espafioles, Arguedas pertenece a la capa mas alta de la sociedad boliviana vy,
segin Teodosio Ferndndez (1988b), en sus escritos, da pruebas de sentirse
superior no solo a los indios, sino también a los criollos de escasa preparacion
intelectual. Es cierto que Raza de bronce, a pesar de ser considerada como una
de las novelas indigenistas mas importantes del siglo XX, ofrece una vision en
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parte negativa de los indigenas. Por ejemplo, en la primera parte de la novela,
cuando muere uno de los viajeros ahogado en un rio, los compaferos buscan su
cadaver con el unico fin de conseguir su dinero: “Se pusieron al trabajo, y a la
media hora retiraron el cadaver de Manuno. La unica preocupacion de los
dolientes fue ver si aun llevaba el rotobo de dinero” (Arguedas 1988:59). Otro
ejemplo nos brinda la descripcion de unos funerales durante los cuales los indios
se emborracharon indignamente: “Volvian en grupos dispersos y todos estaban
abominablemente ebrios” (Arguedas 1988:180); y: “Choquela, la viuda, ebria
hasta la idiotez, iba en brazos de dos mujeres, casi a rastras. Habia cesado de
llorar y levantarse, pero no dejaba de lanzar su nota plafiidera, ya ronca de tan
gastada” (Arguedas 1988:180-181). También llama la atencion el tono burlon
del narrador en la descripcion de la boda de Agiali y Wata-Wara:

Agiali iba vestido de cholo: [...]. Para disfrazarse mejor, se habia hecho cortar al ras la
melena ondulosa y abundante, y presentaba traza que a los ojos de sus paisanos era
imponente y resultaba simplemente ridicula, porque siendo la primera vez que usaba
tales prendas, no sabia la manera de llevarlas, y suplia su ignorancia andando tieso,
erguido, con las manos enguantadas pendientes, rigidas, a lo largo del cuerpo (Arguedas
1988:210).

JPor qué, si es cierto que Arguedas consideraba inmorales y ridiculos a los
indigenas, dedic6 una novela a su defensa y suftio, a causa de ella, la critica de
muchos de sus contemporaneos? Los criticos presentan respuestas divergentes.
Mientras que Juan Albarracin Millan (1988) presupone una indignacion moral
de Alcides Arguedas, testigo del abuso de los indios por parte de los
latifundistas, y concibe el indigenismo del escritor como el resultado de una
simpatia por las ideas liberales antiesclavistas y en pro de la escolarizacion,
Antonio Lorente Medina (1988) y Julio Rodriguez-Luis (1988) subrayan la
vision negativa, “basicamente racista y elitista” (Rodriguez-Luis 1988:498), que
Arguedas tiene del indio. A pesar de ello, observa Rodriguez-Luis, “Arguedas se
va a preocupar seria, sinceramente, por la terrible condicion del indigena toda su
vida” (Rodriguez-Luis 1988:498). Seglin este critico, la mayor parte del tiempo,
Arguedas considera imposible la integracion del indio a la sociedad moderna,
aunque

en momentos menos pesimistas, Arguedas ve al indigena como educable y adaptable a
nuevas condiciones. De cualquier modo el indigena le merece, aparte de la colera que le
provoca su explotacién, mas respeto y hasta simpatia que el mestizo, al que detesta
(Rodriguez-Luis 1988:499).
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De manera interesante, Rodriguez-Luis advierte que, en realidad, Pantoja y sus
amigos hacendados no son blancos sino mestizos:

Creo que la explicacion del aspecto denunciatorio de Raza y de la novela toda, pues
resulta al cabo imposible deslindar el discurso narrativo de su intencion, reside en la
conviccion de Arguedas respecto al cholo, a quien culpa de todos los males de su
enferma patria. Pantoja, 1o mismo que sus amigos los deméas hacendados, son en realidad

cholos aunque pasen por blancos (Rodriguez-Luis 1988:517).

Al igual que Rodriguez-Luis (1988), Teodosio Fernadndez (1988c) halla la
explicacion de la paraddjica defensa de los indigenas en Raza de bronce en el
odio que siente Arguedas por el “cholo” y sostiene que, a juzgar por su novela,
el autor piensa que “el problema indigena puede interpretarse sobre todo como
una consecuencia de las deficiencias morales derivadas del mestizaje, que para
Arguedas significaba la confluencia de todos los defectos del indio y del blanco”
(Fernadndez 1988c:525).

En la novela hay varios pasajes en los que el mestizo es desprestigiado y que
apoyan la tesis del desprecio por el mestizo de Alcides Arguedas. A fin de
cuentas, puede decirse que lo que a primera vista parece ser una defensa del
indigena resulta ser una critica contra un grupo €tnico-social que, segun el autor,
es dafiino a la sociedad.

3.2 Analisis

3.2.1 La narracion, la voz narrativa y la focalizacion

La historia de Raza de bronce es narrada de manera cronologica por un narrador
omnisciente. A lo largo de la historia, el narrador hace innumerables
intervenciones de caracter ensayistico-ideoldgico comentando las lacras
sociales. Por ejemplo, dedica varias paginas a la descripcion de la opresion
generacional de los indios y la desequilibrada distribucion de tierras, resultado
del mal gobierno del presidente Melgarejo. La disertacion empieza de la
siguiente manera:

En todas las casas, de todas las bocas se elevd, en secreto, un coro de anatemas contra los
criollos detentadores de esas sus tierras, que, por tradicion, habian pertenecido a sus

antepasados, y de las que fueron desposeidos, hace medio siglo, cuando sobre el pais,
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indefenso y acobardado, pesaba la ignorante brutalidad de Melgarejo (Arguedas
1988:114-115).

Teodosio Fernandez (1988a) sefiala en su estudio “Analisis estructural y
estilistico de Raza de bronce: Texturas, formas y lenguajes” que la voz narrativa
del relato no siempre toma distancia con respecto a la voz de los personajes, de
modo que los parlamentos de estos Ultimos se convierten a veces en digresiones
ensayisticas, que mas bien parecen emitidas por el narrador. A su vez, en las
digresiones, se oye claramente el eco de las reflexiones que el autor ha
expresado en algunos escritos de caracter socioldgico. Asi, concluye Ferndndez,
hay razones para creer que en Raza de bronce, los prejuicios emitidos por los
hacendados sobre los indios son los prejuicios del mismo Arguedas. Un ejemplo
seria cuando Pantoja, en la discusion que tiene con Suarez, dice lo siguiente:

Y ti no conoces al indio, por dos razones principales. La primera, porque apenas hablas
su idioma; la segunda, porque nunca has sido propietario.Y todos los generosos
defensores de la raza se te parecen. [...] Pero habla con los patrones y propietarios, con
aquellos que andan en intimo contacto con los indios, y no habrd uno, uno solo...
(entiendes? uno solo, te digo, que no te jure que no hay raza mas dificil, mas cerrada a la
comprension y a la simpatia, mas perversa, mas solapada, mas imposible que esta gran
raza de los incas del Tahuantinsuyo. Los indios son hipocritas, solapados, ladrones por

instinto, mentirosos, crueles y vengativos (Arguedas 1988:272).

Sea como fuere la verdadera concepcion de los indigenas del autor, llama la
atencion el aspecto contradictorio e incoherente del discurso acerca del indigena
en Raza de bronce.

A nivel global del relato, la focalizacion es externa. Normalmente, los hechos
narrativos son percibidos desde fuera. No obstante, algunas veces hay una
focalizacion desde dentro, lo cual aproxima al lector a los personajes.

3.2.2 Estructura del relato

La historia narrada en Raza de bronce sigue el esquema de confrontacion
esbozado por Suleiman (cf. cap. 1.1.2). Se relata el conflicto entre dos grupos
antagonistas: indigenas y terratenientes. En el relato, los indigenas son
representados principalmente por dos personajes: Agiali y Choquehuanka. Si
Agiali es un joven vigoroso, caracterizado por una agresividad contenida,
Choquehuanka, el viejo jefe de los indios, representa la prudencia y la sabiduria.
Por el lado del terrateniente Pantoja se encuentran, aparte de este mismo, sus
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amigos hacendados y el mayordomo Troche.

Siguiendo a Suleiman, el héroe del relato confrontacional suele abrazar, desde
el principio hasta el fin, los valores considerados como positivos en la obra.
Segun ese criterio, el héroe indisputable de Raza de bronce no es Agiali, a pesar
de ser quien aparece con mas constancia en la novela, sino el personaje de
Choquehuanka. Este encarna al tipo del hombre sabio del pueblo (cf. cap. 1.1.3)
y es el maximo representante de la vida tradicional indigena que choca con la
modernidad en la obra.

3.2.3 Relato de la destruccion del idilio

Raza de bronce condensa el conflicto entre la vida indigena tradicional y la vida
moderna “europeizada”, y cuenta el proceso de desmoronamiento de esta
primera. Principalmente, el mundo de los indigenas es presentado, en la novela,
a través de algunos cuadros de costumbres (por ejemplo: los funerales, la boda),
que representan las realidades fundamentales de la vida (cf. cap. 1.1.3). Otro
elemento del relato que funciona como representante de la vida indigena es,
como se ha dicho, el personaje de Choquehuanka. El recuerda las generaciones
anteriores que han labrado la misma tierra y que han experimentado las mismas
cosas. También, los personajes de Agiali y Wata-Wara representan la
continuacion de una vida tradicional arraigada a la tierra natal. Sin embargo, esta
vida, que se ha llamado aqui el idilio, no sobrevivird los ataques del mundo no
indigena: en el relato, el viaje de Agiali seré el primer acontecimiento destructor;
otros seran la llegada del patron y de sus amigos a la hacienda, asi como el
abuso sexual de Wata-Wara por parte de Troche. El intento de violacion de
Wata-Wara por parte del grupo de los hacendados implicard el punto final del
proceso de destruccion. De hecho, el fin del idilio es anunciado ya en la primera
escena, en la que se menciona el viaje, la crueldad del hacendado y del
administrador Troche, asi como la cueva “embrujada”, que sera el lugar de la
muerte de Wata-Wara.

3.2.4 Los personajes de la novela

Antes de emprender el analisis del Unico personaje femenino de interés en la
obra, Wata-Wara, se describira brevemente el resto del elenco, asi como la
distribucion de los papeles entre personajes masculinos y femeninos.

Los personajes masculinos predominan en Raza de bronce; 1a mayoria de los
personajes principales son masculinos, como el joven Agiali, el viejo lider
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Choquehuanka, el terrateniente Pantoja, sus amigos, entre los que destaca Alejo
Suérez, y el administrador Troche. Entre los personajes de primer rango s6lo hay
uno femenino, a saber, la joven indigena Wata-Wara. Aparecen otros personajes
femeninos en el relato, como la madre de Agiali y la de Wata-Wara, asi como
las esposas de los personajes masculinos, pero son irrelevantes para la
progresion del relato. En suma, los personajes femeninos tienen poca
importancia en Raza de bronce, con la excepcion de Wata-Wara, cuya condicion
de personaje principal la convierte en el centro de interés de este estudio. Al
lado de Agiali y Choquehuanka, Wata-Wara es uno de los personajes retratados
con mas detalle. Ademas, aunque no aparezca con tanta frecuencia como, por
ejemplo, Agiali, tiene una funcion primordial en la historia y aparece en ella de
forma autonoma.

Breve presentacion de los principales personajes masculinos

Como se ha visto, los principales representantes de las partes en conflicto son,
en Raza de bronce, Agiali y Choquehuanka, por un lado, y Pablo Pantoja, por el
otro.

Agiali es el personaje que aparece con mayor continuidad en el relato.
Desempefia una funcion importante en la narracion del dificultoso viaje al valle,
y es de especial interés para el presente estudio por ser el novio-marido de Wata-
Wara. En la descripcion introductoria de Agiali se ofrece un testimonio de su
fuerza: es un “mozo alto, ancho de espaldas y de vigoroso cuello” y de
“expresion inteligente” (Arguedas 1988:9). El viaje al valle lo revela como el
mas fuerte e inteligente de los tres viajeros que acompafian al jefe de la
expedicion y, tras la muerte de este ultimo, Agiali asume el liderazgo del grupo.

Agiali ama a Wata-Wara con intensidad pero también la pega, incapaz de
controlar sus impulsos. En relacién con los amos, empero, Agiali refrena la
expresion de sus sentimientos. Su frustracion se vislumbra en la descripcidon de
su actitud ante los hacendados la noche del ataque:

Su palabra calmosa y lenta su actitud de reposo, pero concentrada y misteriosa, su voz de
inflexiones trémulas, como ahogada en ldgrimas, produjo una emocion de indefinible

angustia en los jovenes (Arguedas 1988:336).

El personaje de Agiali presenta algunos rasgos contradictorios: es a la vez
carifoso y violento, habil e inexperto, impulsivo y controlado. Con todo, en la
historia, este personaje viene a representar la fuerza vengativa e indomita de los
indigenas.

Entre los personajes indigenas de mayor relieve se encuentra asimismo el
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viejo Choquehuanka. El narrador pone especial empefio en transmitir al lector la
admiracion y respeto que infunde en la gente el “jefe espiritual incontestable de
la comarca” (Arguedas 1988:165) y lo hace por medio de descripciones del
siguiente tipo: “De todo hacia Choquehuanka en la region: era consejero,
astronomo, mecanico y curandero. Parecia poseer los secretos del cielo y de la
tierra. Era biblico y sentencioso” (ibid.). Incluso el enemigo Pantoja respeta a
Choquehuanka; en una ocasion, le dice: “~Eres un viejo mafioso. Estas mas
fuerte cada dia y puedes enterrarnos a todos” (Arguedas 1988:228). Prudente,
Choquehuanka refrena el odio de la comunidad indigena hacia Pantoja porque
guarda el recuerdo de un intento de rebelion fracasado. No obstante, tendra una
funcion primordial en el desenlace de la historia, ya que aprueba y planea el
ataque final a la casa del patron, ataque motivado por la muerte de su favorita
Wata-Wara.

El personaje que representa el polo diametralmente opuesto a los indigenas de
Raza de bronce es el terrateniente Pablo Pantoja. En la primera parte del libro,
su figura proyecta una sombra sobre los indigenas, sobre todo cuando manda a
Agiali y sus compaiieros a hacer el dificultoso viaje. El narrador comenta que
los indios consideran al joven Pantoja como aiin mas cruel que su padre:

[E]l hijo conservé la herencia del padre integra y mantuvo al empleado [Troche]. Y pues
vieron, a poco andar, que el joven Pantoja era ain mas avaro y mas cruel que el difunto,
muchos buscaron sayarias en otra hacienda, y los demads, encarifiados con su casa,

resignaronse a sufrir todavia (Arguedas 1988:161).

El personaje de Pantoja sdlo aparece de manera directa en la segunda parte de la
novela y, a partir de su llegada a la hacienda, ofrece ejemplos continuos de
crueldad; el narrador lo presenta como un personaje de rasgos sadicos. De ahi
que la absoluta insensibilidad que manifiesta Pantoja después de matar a Wata-
Wara resulte consecuente: “—Yo fui. No habia otra manera de hacerla callar. Y le
di con ganas, lo confieso” (Arguedas 1988:332).

Durante las ausencias de Pablo Pantoja, la hacienda esta a cargo de Tomas
Troche, el mayordomo. Las acciones y palabras de Troche descubren a un
personaje codicioso y bruto. El narrador aprovecha cualquier ocasion que se le
presente para relacionar la mezquindad de Troche con su condicion de mestizo;
asi, por ejemplo, cuando alude a su cobardia: “Pero, como buen cholo,
unicamente era audaz cuando estaba con sus amigos o contaba con el apoyo de
alguien” (Arguedas 1988:160). Como lo ha hecho antes con otras mujeres
indigenas, Troche obliga a Wata-Wara a prestarle servicios sexuales.

Para terminar la presentacion de los personajes masculinos, se mencionara al
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grupo de amigos de Pantoja. Con la notable excepcion de Alejo Suarez, cuyo
padre es “un acaudalado minero” (Arguedas 1988:219), los amigos son, al igual
que Pantoja, hijos de hacendados. En el relato, no han sido objeto de retratos
individualizados, con excepcion de Sudrez. Sensible, compasivo, franco y
sofiador, €ste se distingue significativamente del resto. Desde el momento en
que es introducido en la narracion, apercibido de la crueldad de su huésped,
Suarez se perfila como un defensor de los indigenas: “—jNo seas loco!... —le gritd
con angustia el joven de la cabeza magullada y poniéndose de pie—. ;Por qué les
pegas, si ellos no tienen la culpa?...” (Arguedas 1988:216-217). El hecho de que
Suarez sea menos violento que los demads lo convierte en blanco de la burla de
los amigos, que lo llaman “poetilla” (Arguedas 1988:257), “timida doncella”
(Arguedas 1988:260) y “maricon” (Arguedas 1988:278). Al final de la historia,
Suarez se niega a participar en la violacion de Wata-Wara e intenta disuadir a
sus amigos.*

3.2.5 Analisis del principal personaje femenino: Wata-Wara

Se acaba de mencionar que entre los personajes femeninos de Raza de bronce,
s6lo hay uno de funcién clave en el relato, a saber: Wata-Wara. Esta figura abre
la narracion y aparece luego en ciertos lugares, algunas veces como
representante de las jovenes indigenas, formando parte de un cuadro de
costumbres (por ejemplo en la fiesta de novios y en la boda) y, otras,
desempenando un papel esencial para la progresion del relato. El ultimo tipo de
intervencion tiene lugar en cuatro ocasiones, esto es: en la escena introductoria;
en una escena en que es maltratada por su novio; en el reencuentro, tras abortar,
con su novio que ha estado de viaje; y, finalmente, en la escena del intento de

39 Hay varias razones para creer que Alejo Sudrez es el alter ego del autor en la novela. El
narrador lo representa como un personaje digno de simpatia que alza la voz en pro de los
derechos del indio y que critica al sector mestizo. Sin embargo, Suarez no funciona como
autoridad en el texto a causa de su ingenuidad, tanto en cuestiones politicas como literarias.
Da pruebas de tener una concepcion romantica del indio, algo que resta peso a sus ideas
proindigenas. El narrador describe la postura idealizada de Sudrez del siguiente modo:
“Cojeaba, pues, del mismo pie que todos los defensores del indio, que casi invariablemente se
compone de dos categorias de seres: los liricos que no conocen al indio y toman su defensa
como un tema facil de literatura, o los bellacos que, también sin conocerle, toman la causa del
indio como un medio de medrar y crear inquietudes exaltando sus sufrimientos, creando el
descontento, sembrando el odio con el fin de medrar a su hora apoderandose igualmente de
sus tierras” (Arguedas 1988:295).
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violacion, acontecimiento que desencadena la rebelion indigena. A continuacion
se analizara al personaje de Wata-Wara a partir de las cuatro escenas
mencionadas, con ayuda de las categorias analiticas presentadas en 1.4.2.

3.2.5.1 La escena introductoria

La primera escena cuenta como Wata-Wara, al pastorear un rebafio de ovejas, se
da cuenta de que falta uno de los corderos. Buscando al animal, se ve obligada a
entrar en una caverna que, segun las creencias de los indigenas, estd embrujada.
Al salir corriendo del antro, encuentra a Agiali que lleva la oveja en su poncho.
En ese momento es cuando Agiali le declara su intencion de casarse con Wata-
Wara, quien recibe la declaracion con alegria. Sin embargo, los dos saben que
antes de celebrar la boda, Agiali tiene que emprender el viaje que lo ha mandado
hacer el terrateniente.

Ademas de presentar a los personajes principales, la primera escena anuncia
el desenlace de la historia, por medio de la introduccion de la caverna en el
relato.

Caracterizacion directa

La primera marca de identidad de Wata-Wara es su nombre, que sefiala su
“indianidad”. La escena introductoria instala a Wata-Wara en el escenario del
paisaje montafioso, del que viene presentado como parte integrante:

De pie sobre un pefidon enhiesto en la ultima plataforma del monte, al socaire de los
vientos, avizoraba la pastora los flancos abruptos del cerro, y su silueta se destacaba
nitida sobre la claridad rojiza del creptsculo, acusando los contornos armoniosos de su
busto (Arguedas 1988:5)

El texto contintia ofreciendo al lector la siguiente informacion sobre el personaje
de la pastora:

Era una india fuerte y esbelta. Caiale la oscura cabellera de reflejos azulosos en dos
gruesas trenzas sobre las espaldas, y un sombrerillo pardo con cinta negra le protegia el

rostro requemado por el frio y cortante aire de la sierra (Arguedas 1988:5).

En esta cita se subrayan dos aspectos en la descripcion del fisico de Wata-Wara:
su fuerza y su atuendo tipicamente indigena.

En cuanto a las cualidades interiores, la busqueda de la oveja perdida le sirve
al narrador de pretexto para clarificar que la pastora comparte con su comunidad
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el miedo a la cueva que, segun la creencia de los indigenas, es un lugar
embrujado:

Los laikas (brujos) de la region habianla convertido en su manida, para contraer alli
pacto con las potencias sobrenaturales o preparar sus brebajes y hechizos, y rara vez

asomaban por alli los profanos. (Arguedas 1988:7).

La insistencia en el miedo supersticioso por la cueva es otra manera que tiene el
narrador para enlazar al personaje de Wata-Wara con la cultura indigena.

Finalmente, se nos ofrecen algunos datos biograficos sobre el personaje de
Wata-Wara: por ejemplo, se menciona que Agiali ha tenido miedo de pedirle la
mano porque ella es de una familia mas rica que la suya y porque es la predilecta
del imponente Choquehuanka.

Discurso

En la primera escena, el discurso del personaje de Wata-Wara es sumario y
escasean las expresiones de sentimientos. En cuanto a los pensamientos, las
pocas veces que el texto los refiere, lo hace de modo indirecto, como en los
siguientes ejemplos: “Agiali parecia preocupado, y ella creia conocer la causa de
su congoja” (Arguedas 1988:10); “Lo notaba serio, callado, caviloso, y supuso
que algo anormal le ocurria” (Arguedas 1988:12); y: “jAl fin se le habia
declarado el mozo y le significaba su intencion de desposarse con ella!”
(Arguedas 1988:13).

El primer tema de la conversacion que entablan Agiali y Wata-Wara es el
antro; Agiali recuerda a la pastora que, hace poco, uno de los indigenas muri6
justo después de estar alli. Wata-Wara dice: “jPobrecito! El patrén fue malo con
¢l” (Arguedas 1988:10). De ese modo, la cueva “embrujada” aparece
relacionada con la maldad del patron ya en la primera escena.

El segundo tema de conversacion es el casamiento. La escasez de palabras de
Wata-Wara asi como la narrativizacion de sus pensamientos hace que sea el
narrador omnisciente el que revela el estado de &nimo del personaje femenino.
Por ejemplo, el narrador comenta que cuando Agiali le declaré su amor, Wata-
Wara “incliné la cabeza, confusa y casi aturdida” (Arguedas 1988:12). Timida, a
pesar de tener “el corazon palpitante de alegria” (Arguedas 1988:12), Wata-
Wara le vuelve la espalda a Agiali. Cuando insiste el joven, Wata-Wara le habla
“con voz mas apagada aun, trémula de dicha inesperada y osando mirarle
brevemente en los 0jos, radiantes de la mas pura alegria” (Arguedas 1988:12).
Con todo, en relacion con el tema del casamiento, los comentarios del narrador
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nos hacen comprender que el silencio del personaje de Wata-Wara se debe a la
timidez.

Acciones

La primera escena ofrece cierta informacion sobre el personaje de Wata-Wara
mediante la representacién de sus acciones. Su primera accion es la busqueda
del animal perdido. El narrador cuenta que Wata-Wara ““se dirigio a las rocas” y
que, alli, “[v]olvid a trepar a lo alto de una empinada roca, y desde esa atalaya
tendio los ojos en torno” (Arguedas 1988:6). Al hacer que la figura femenina
mire el paisaje montafioso desde una atalaya, se proporciona la imagen de un
“ser de la naturaleza”, y se trasmite la idea de alguien que goza de plena
libertad. El hecho de que Wata-Wara trepe a lo alto de una cima es otra
indicacion de su fuerza y de su profundo conocimiento del ambiente. Pero, su
familiaridad con el paisaje andino no impide que haya un lugar que teme mas
que otros: la cueva. El hecho de que venza su miedo al entrar alli para no perder
a uno de los corderos indica que desempefia su labor, la de pastora, de manera
concienzuda.

Focalizacion

El narrador focaliza la primera parte de la escena introductoria desde dentro: el
personaje de Wata-Wara es quien percibe la caida de la noche y la falta de una
oveja, y el lector conoce su miedo al antro. Sin embargo, cuando aparece el
personaje de Agiali, la focalizacion tiene lugar desde fuera: el narrador cuenta
como Agiali declara su amor a Wata-Wara, y describe las manifestaciones
exteriores de la alegria de ésta.

3.2.5.2 La escena del maltrato

El segundo episodio en el que Wata-Wara interviene de manera significativa —el
que escenifica la violencia de Agiali sobre su novia— describe lo siguiente:
vuelto al pueblo después de su viaje, Agiali busca a Wata-Wara para concretar
los planes de la boda. Al cabo de un rato de alegria por el reencuentro, el joven
indio aborda el tema del administrador Troche. Provoca la confesion de Wata-
Wara que, contra la voluntad de Agiali, ha ido a servir en casa del patrén
mestizo. El indio se pone furioso y golpea a su novia.

En este episodio falta la caracterizacion directa de los personajes; los
comentarios del narrador omnisciente conciernen sobre todo a las reacciones de
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los personajes y a su estado de animo.

Discurso

El tema central del discurso del personaje de Wata-Wara en esta escena es el
servicio en casa de Troche. Primero ludica, de repente, la conversacion entre
Agiali y Wata-Wara se vuelve seria. El cambio de tono es subrayado por el
narrador que comenta que, por primera vez durante el reencuentro, Wata-Wara
mira a Agiali a los ojos: “La zagala suspendi6 su trabajo y mird por primera vez
a su novio, fijamente. —Si. Me hizo llamar el mayordomo, al dia siguiente de tu
marcha y tuve que ir” (Arguedas 1988:128-129). Cuando el novio quiere saber
si Wata-Wara se ha acostado con Troche, ella no disimula: “—Si —confes6 con
voz débil y lenta la pecadora” (Arguedas 1988:129). El hecho de que Wata-
Wara, de ordinario timida en relacién con Agiali, no eluda la mirada de éste,
subraya su voluntad de ser sincera.

Wata-Wara no emite palabra al recibir los golpes de Agiali; el narrador aclara
que los recibe “con la mansedumbre de su perrillo” (ibid.) y que, incluso, los
toma como prueba de amor:

La maltrecha no se movi6 de su sitio. Lloraba con la cabeza inclinada sobre el regazo,
dulcemente, sin quejarse, lloraba de alegria, porque al conocer el enamorado su falta, no
le habia pedido su anillo, ni la desprecié como una bestia del campo, y sus golpes, pocos

y casi leves, revelaban su amor y su bondad (Arguedas 1988:130).

Al narrativizar de este modo las reflexiones del personaje, en vez de
reproducirlas, el narrador crea una distancia entre personaje y lector.

Después del maltrato, Wata-Wara aprovecha el arrepentimiento de Agiali para
explicarle que no ha ido a casa de Troche por propia voluntad. Esta vez, las
palabras del personaje femenino vienen reproducidas en el texto sin la
mediacion del narrador:

Me puso fuerza, y si no cedo, nos arroja de la hacienda, como a otros, sin dejarnos sacar
la cosecha, o cuando menos, lo manda a mi hermano al valle para que inutilice sus
bestias o vaya a morirse como el Manuno. Dicen, que a éste lo mand6 porque no fue
facil su mujer... (Arguedas 1988:130-131).

La intervencion citada se diferencia del resto en el sentido de que presenta de
manera directa los motivos de Wata-Wara para actuar de cierta forma. Es mas,
aqui su palabra, de ordinario monosilabica, es detallada y apela a la razon de
Agiali més que a sus sentimientos.
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Acciones

Cuando Agiali encuentra a Wata-Wara a la vuelta del viaje, ésta esta zurciendo
una red de pesca. Se describe la ejecucion del trabajo de la siguiente manera:
“Habia enganchado uno de los extremos en el dedo mayor de su pie, y los de la
mano se movian agiles con el manejo de las agujas enhebradas con hilo blanco”
(Arguedas 1988:127). La mencién de la tarea que lleva a cabo Wata-Wara, y de
la manera experimentada de la que la realiza, es otra indicacién de la adecuacion
de este personaje a su medio. También subraya la laboriosidad de la pastora, asi
como su saber ejecutar trabajos manuales.

Focalizacion

El acto de violencia hacia Wata-Wara es focalizado desde fuera pero, después,
se profundiza desde dentro en la respectiva reaccion de los dos personajes.
Primero, el lector conoce las razones del enfado de Agiali desde el punto de
vista de este ultimo; luego, se adentra en las reflexiones de Wata-Wara. Ella se
alegra de que Agiali no la rechace a pesar de que ella ha cometido lo que ¢l
considera un pecado. Tras la breve profundizacion en los pensamientos de Wata-
Wara, el narrador omnisciente refleja, otra vez desde fuera, el dialogo entre los
dos personajes, en el que Agiali pide perdon a su novia,.

Discusion sobre la escena del maltrato

Conviene subrayar que la representacion de la violencia doméstica y del
personaje femenino como sumiso, docil e inclinado a la autoinculpacioén es
frecuente en la literatura de fin de siglo (véase p. ¢j. Dijkstra 1986): de hecho se
da en la obra de uno de los escritores mas influyentes de la época, Emile Zola,
que, a juzgar por varios testimonios, constituia la lectura preferida de Alcides
Arguedas.4

(Por qué motivo se escenifica el maltrato de Wata-Wara? Es probable que la
escena pueda interpretarse a la luz de la pretension realista del autor. Teodosio
Fernandez (1988c) aborda el empefio con el que Arguedas trata de describir
fielmente el mundo indigena, incluyendo sus aspectos negativos. La agresion del

40 En Nana, se describe la violencia doméstica que sufre Nana y la actitud sumisa de ésta ante
su compafiero sentimental: “Alors, poussé a bout, Montan lui allongea une gifle, a toute volée.
La gifle fut si forte, que, du coup, Nana se retrouva couchée, la téte sur I’oreiller. Elle resta
¢tourdie [etcétera]” (Zola 1997:249).
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personaje del novio sobre la novia, a la que quiere, llama la atencion sobre la
frustracion que siente Agiali, obligado a vivir bajo el régimen opresivo del
patrén y de sus ayudantes. Después de oir la explicacion de la novia, Agiali
admite que ella no tiene la culpa, “pero a ¢él, si pudiera, le comeria el corazon...”
(1988:131).

Como se ha visto anteriormente, la actitud del personaje femenino golpeado
es comparada a la que suele adoptar el perro. Cabria prestar alguna atencion a la
comparacion. Aunque es llamativa en la escena del maltrato, ese tipo de
“animalizacion” no solo afecta a Wata-Wara sino también a otros personajes
indigenas de la novela. Pensamos, con Fernandez (1988a), que es una estrategia
que dista de ser casual: la alusion a los animales es una manera eficaz de
representar al mundo indigena como inferior y posiblemente degenerado. Tal
vez sea producto de la actitud ambigua ante los indigenas que ha mostrado
Arguedas en otros lugares. Mas adelante, en el estudio de Huasipungo, se vera
repetida tanto la animalizacion de los personajes indigenas como el motivo de la
mujer golpeada.

3.2.5.3 La escena del reencuentro

La tercera intervencion del personaje de Wata-Wara sometida a analisis tiene
lugar después de la vuelta de Agiali, que ha estado ausente para trabajar. El
novio le ha mandado a Wata-Wara abortar el feto concebido en casa de Troche,
con ayuda de una curandera. Tras el aborto, la joven indigena ha caido enferma
pero, a pesar de su estado, se alegra de la visita de Agiali y resta importancia a
su propia enfermedad. El propio acto de abortar no esta representado en el texto
sino que es sugerido en una conversacion que tiene Agiali con su madre.

Caracterizacion directa

En el episodio del reencuentro, la descripcion del personaje de Wata-Wara
contrasta con la de la escena introductoria; los adjetivos que usa el narrador para
calificarlo ahora connotan debilidad en vez de vigor. La enfermedad le ha
conferido una belleza fragil. Se citara el pasaje que representa el reencuentro
entre los novios:

[Wata-Wara p]resentdse palida, enflaquecida, transparente, y parecia blanca como la
camisa que le cubria el busto; blanca, ojerosa. [...] se le habia aclarado el cutis y en la
tersura de su rostro ovalado le brillaban extraordinariamente los ojos, grandes, negros, y
expresivos (Arguedas 1988:207).

88



Es de notar que el narrador insiste en la blancura de la piel de Wata-Wara. La
comentara también mas adelante, comparando a Wata-Wara con las otras
jovenes indigenas en el dia de la boda: “Parece mas blanca que las otras y
seguramente es la mas bonita” (Arguedas 1988:246).

Ademas de describir detenidamente el aspecto fisico de Wata-Wara, el
episodio del reencuentro da lugar a varias calificaciones de su estado de animo:
cuando Wata-Wara vuelve a ver a su novio, “un tinte rosa cubridle las mejillas
palidas y una sonrisa dulce y alegre anim6 su rostro” (Arguedas 1988:207); y
cuando Agiali le obsequia pan, Wata-Wara lo toma “con alegria glotona y
desbordante” (Arguedas 1988:208). Las citas indican que Wata-Wara siente
tanto timidez como alegria al volver a ver a su novio.

Discurso

En los encuentros con Agiali que preceden y suceden al aborto, Wata-Wara
evita hablar de su propio estado, interesandose mas por el novio. Sus palabras
muestran que lo que ha acontecido en su entrevista con la curandera le da
verguenza:

—(Eres tu? No crei que vinieras tan pronto. Te vi llegar y venias con la madre; pero, ya
ves... jno puedo! Y el rubor se hizo mas intenso. —Dicen que has estado mal. —No sé.
(Arguedas 1988:207).

Al restarle importancia a su propio estado, el personaje femenino no sélo da
pruebas de timidez sino también de abnegacion.

Focalizacion

El reencuentro entre los dos novios estd descrito desde fuera por el narrador
omnisciente. En ninglin momento se adentra en la perspectiva de los respectivos
personajes.

3.2.5.4 La escena del intento de violacion

El ultimo episodio en el que Wata-Wara desempeia una funcién clave es en el
intento de violacion por parte de los hacendados. Al igual que la escena
introductoria, este episodio se abre con una descripcion de Wata-Wara cuando
esta pastoreando su rebafio de ovejas en el monte. Del mismo modo que en la
primera escena, la perspectiva es la de la joven pastora; el lector ve la
majestuosidad del paisaje andino a través de sus ojos:
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Sobre el pefiascal, cordon de rocas en la cima del cerro y fuertemente asida a la saliente
de un pedrusco, Wata-Wara miraba, distraida, el menudo oleaje del lago, que parecia
hervir. (Arguedas 1988:311).

El escenario respira tranquilidad, y el narrador anota la felicidad que siente
Wata-Wara al pensar en el futuro junto con Agiali. No obstante, este ambiente
se rompe cuando la pastora, de repente, atisba al patrén y a sus amigos que han
salido de caza. Al verlos tiene miedo y se esconde, pero los hombres la
descubren. Las palabras en torno al pajaro que acaba de matar Pantoja refuerzan
el ambiente fatidico de la escena. El paralelismo entre la presa-pajaro y la presa-
india se establece por medio del siguiente intercambio de palabras entre los
hacendados:

—jQué tiro, ché! jEn la cabeza! —Te equivocas —se burlé Suarez—; debajo de la cola. —Eso
solo ti, maula. Y volviendo a mirar el ave que tenia entre manos, afiadi6 con intimo
go0zo: —jQué presa! Por lo menos cambiaremos de carne. —La mejor presa es aquélla—
dijo Valle senalando a la joven (Arguedas 1988:312).

Al final, Wata-Wara es llevada a la cueva “embrujada” y, cuando intenta
escapar, alguien le da un golpe mortal.

Caracterizacion directa

El ultimo episodio estd conectado con uno anterior, de cierto interés porque
anade algunos matices al retrato del personaje de Wata-Wara. Un dia los
hacendados estan paseandose por el lago y ven por primera vez a Wata-Wara,
que estd en el agua recogiendo algas:

De pronto, una voz clara, vibrante pero mondtona, se elevo, rompiendo el silencio del
lago adormecido; las notas uniformes se sucedian en lenta gradacion, formando una
especie de melopea triste y cansada. —jCaramba! jqué linda india! —exclam6 de subito
Suérez, que iba en cabeza, y su voz repercutid sonora en el espacio. Era Wata-Wara
(Arguedas 1988:267-268).

En este pasaje, el personaje femenino se instala como objeto de las miradas de
los personajes masculinos. La siguiente descripcion del atractivo de la joven
india, de fuerte matiz sexual, estd hecha a partir de la percepcion de los
hacendados:

Llevaba la joven desposada desnudos los fuertes y morenos brazos, y por entre la
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abertura de su camisa de tocuyo acabada de estrenar se le veian los senos, duros,
prominentes, veteados por menudas venas azules y rematados por los pezones morenos.
Las crenchas de su pelo le caian en desorden sobre las sienes, haciendo marco a su rostro
curtido por el viento y por el sol; y sus grandes ojos negros, negros como el plumaje de
ganso marino, garzos, expresivos, de cortas pestafias, brillaban limpios, como al través
de fino cristal (Arguedas 1988:269).

Hasta ahora, las descripciones de Wata-Wara nos han proporcionado la imagen
de una joven indigena fuerte, robusta y trabajadora. Ahora, en cambio, en medio
del agua, se la presenta como una ninfa de atractivo erotico. De hecho, la
descripcion de la india en el lago parece obedecer al mismo esquema que el que
se ve, por ejemplo, en una de las novelas emblematicas del indianismo,
Cumanda o un drama entre salvajes, del ecuatoriano Juan Ledn Mera.4! En la
fiesta de las canoas de esta ultima novela, la heroina Cumanda, al igual que
Wata-Wara en la escena en cuestion, esta representada en un ambiente acuatico
y, del mismo modo que Wata-Wara, destaca por su hermosura; estd descrita
como poseedora de una “belleza superior a cuantas bellezas habian producido
las tribus del Oriente” (Ledn Mera 1967:54). Cumanda aparece como una “ninfa
silvestre” (Ledn Mera 1967:57).

Descrito como una ninfa, de acuerdo con el indianismo, el personaje de Wata-
Wara, recogiendo algas en el lago, suscita los deseos de los hacendados.

Discurso

Como se ha anotado, el comienzo de la escena del intento de violacidn se parece
a la escena introductoria: se presenta a Wata-Wara, tranquila y feliz, en el
monte. So0lo cuando percibe a los hacendados cambia su estado de animo y le
entra un miedo instintivo.

Los hacendados entablan una conversacion con la pastora sobre el tiempo. Al
explicarles lo que es el kenaya, las palabras de Wata-Wara son premonitorias:
“Son esas nubes negras, y anuncian desgracias” (Arguedas 1988:313). El patron
le pregunta a Wata-Wara si tiene miedo, y la indigena contesta que si: “A veces
se tiene miedo sin saber por qué” (Arguedas 1988:314). Estas palabras subrayan
la sensacion de impotencia de Wata-Wara, sensacion acentuada por el hecho de
que no entienda lo que dicen los hombres que hablan en espafiol.

41 Recuérdese la distincion entre indianismo e indigenismo, tratada en el apartado 1.1.
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Acciones

Si la escena del lago presenta a Wata-Wara como una ninfa, en el episodio del
intento de violacién, la descripcion de su fisico reanuda con la del comienzo.
Vigorosa, forcejea con los hombres como un animal furioso:

Probaron alzarla en vilo; pero ella, agil y robusta, defendiose con las ufias, los dientes y
los pies. Y a patadas, a mordiscos, a zarpazos que herian como garra de rapaz, hirié a
uno; pero los otros excitados como bestias, innoblemente, la arrastraron al antro...
(Arguedas 1988:317).

Como se ve, en la descripcion de la lucha, el narrador vuelve a “animalizar” al
personaje indigena.

Focalizacion

Se acaba de decir que el inicio del episodio del intento de violacidén es
focalizado desde la perspectiva de Wata-Wara: el lector conoce, siempre por
mediacion del narrador omnisciente, las sensaciones de la pastora. A partir del
momento en el que los hacendados toman contacto con ella, hay una
focalizacion desde fuera; esto es, se registran las manifestaciones exteriores de
los hechos narrativos.

3.3 Resumen y discusion

El nombre de “Wata-Wara” identifica al personaje analizado con el grupo
indigena y lo distancia del grupo antagonista, en el que todos, como es de
esperar, llevan nombres hispanicos. Del mismo modo, la descripcion del fisico
de la protagonista femenina contribuye a identificarla con su grupo: tiene los
atributos tipicamente indigenas, como trenzas, sombrero y saya de lana.

En la primera y en la ultima escena del estudio, el personaje de Wata-Wara
esta descrito como una joven fuerte y vigorosa, familiarizada con la naturaleza y
adaptada al paisaje serrano. En el episodio del reencuentro y en la escena del
lago resaltan también otros rasgos: se describe a Wata-Wara como una belleza
fragil y se insiste en la blancura de su piel. En la escena del lago aparece como
una ninfa de fuerte atractivo erdtico. Las dos lineas de caracterizacion de Wata-
Wara se deben, a nuestro modo de ver, a una vacilacion entre dos tendencias
estético-literarias: la romantica y la realista.
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Ademas de la caracterizacion de los rasgos exteriores del personaje, la
representacion de sus palabras y pensamientos proporciona informacion
relevante. En general, sus parlamentos son breves y dan testimonio de un
caracter sencillo y poco sentimental. En las escenas que representan
conversaciones entre Wata-Wara y Agiali, ella da pruebas de timidez y de
abnegacion. Sin embargo, cuando se ve obligada a confesarle a su novio que ha
hecho la mita en casa del mayordomo Troche, el personaje de Wata-Wara se
revela franco y sincero. La explicacion que le ofrece al novio de sus razones
para desobedecerlo es el Unico lugar del texto donde este personaje desarrolla
con cierta complejidad sus pensamientos y motivos. El discurso de Wata-Wara
versa normalmente sobre temas practicos (el cordero escapado, el viaje de su
novio, la razén por la cual ha estado en casa de Troche). Desprovistas de toda
ornamentacion, sus palabras apenas expresan sentimientos y opiniones.

En lo que concierne a las actividades que realiza el personaje de Wata-Wara,
se puede constatar que estan relacionadas con la vida rural: pastorea un rebafo
de ovejas, trepa a lo alto de los cerros, enmienda una red de pescar y recoge
totora y algas en el lago para los animales. El narrador subraya la habilidad y el
vigor con los que Wata-Wara lleva a cabo sus tareas, y acentua asi la imagen de
una joven profundamente adaptada a la vida serrana, esto es, la vida indigena
tradicional.

Algunas veces, notablemente en la primera y en la ltima escenas sometidas a
analisis, el narrador focaliza el paisaje andino “junto con” la pastora. Esto
subraya su importancia como personaje. A pesar de ello, Wata-Wara no deja de
ser una figura unidimensional y estatica. Con todo, se instala mas quye nada
como representante femenino de la cultura autdctona en el relato; el narrador
pone empefio en describirla como un miembro tipico de la comunidad indigena.

Sin embargo, como personaje tipo reviste varias funciones narrativas de gran
relevancia. Primero, tiene la funcion de abrir la historia: la bisqueda del cordero
es lo que pone en marcha el relato. Segundo, a lo largo de la narracion, su
personaje sirve para llamar la atencion sobre el abuso de los amos (al hablar con
Agiali sobre el viaje; al caer victima del abuso sexual de Troche; al ser golpeada
por su novio). Finalmente, su muerte es lo que desencadena la rebelion de los
indigenas.

kkk

Ademas de las importantes funciones narrativas, Wata-Wara tiene una funcion
simbolica: la pastora de Raza de bronce resulta ser el maximo representante del
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idilio en camino de desaparicion. Veamos en qué sentido.

En la primera escena, el personaje de Wata-Wara estd representado en su
entorno natal. Se lo describe cuando desempenia la tarea del pastoreo que, como
se ha dicho, es la profesion predilecta de los personajes del cronotopo idilico. Se
enfatiza su aspecto tipicamente indigena y se subraya su familiaridad con el
paisaje serrano, escenario de la vida en la comunidad indigena. Su “indianidad”
también es enfatizada en la tltima escena estudiada, cuando se comenta que no
entiende a los hacendados que hablan en espaiiol. Con todo, los episodios ponen
de manifiesto un personaje intimamente ligado al grupo indigena, a su tradicion
y a su entorno natural. Es mas, la joven pareja de Agiali y Wata-Wara se instala
en la narracion como garante de la continuacion de la vida indigena; la novela se
abre con una escena que anuncia la inminente formacion de una nueva familia,
lo cual implica el relevo de otra generacion que seguira las huellas de las
anteriores.

En esta linea de ideas, el abuso y el maltrato de los que Wata-Wara cae
victima son altamente significativos y expresan las dificultades que tiene el
grupo autdctono; las afrentas constituyen amenazas al crecimiento y a la
continuidad de la vida tradicional. Asi, el abuso deshonesto de Troche
contribuye indirectamente al desmoronamiento de la familia indigena en ciernes;
el hijo sin nacer es un intruso llegado de la sociedad enemiga (no olvidemos que
en este relato los mestizos pertenecen a ella, tanto como los criollos). El
embarazo presenta al personaje de Wata-Wara como la victima mas concreta del
mundo antagonico que, a través de Troche, incluso ha tomado posesion de su
cuerpo. Finalmente, si el abuso de Troche, la violencia de Agiali y el arriesgado
aborto pueden interpretarse como ataques no solo al personaje femenino sino, en
otro nivel, al idilio, su muerte puede verse simbolicamente como el punto final
del proceso de destruccion de la vida tradicional indigena.
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4 Los personajes femeninos de Huasipungo

4.1 Introduccion a Huasipungo

Escrita por el ecuatoriano Jorge Icaza y publicada en 1934, Huasipungo es la
novela paradigmatica del indigenismo: crudamente realista, estd exenta de los
elementos romanticos de las novelas que se acaban de estudiar. En cierto modo,
la fama de Huasipungo ha eclipsado el resto de la obra icaciana, que comprende
un gran numero de cuentos, novelas y obras de teatro. La figura de Icaza ha
llegado a encarnar la imagen del escritor indigenista pero, en el Ecuador, se lo
considera sobre todo como uno de los fundadores de la literatura nacional:
ademas de reflejar en su obra todas las categorias sociales —indios, cholos,
criollos—, este autor describe los escenarios ecuatorianos de la ciudad y de la
sierra, e introduce un lenguaje menos influido por los modelos literarios en boga
que por la verdadera habla de la gente. La obra de Icaza no es un destello
artistico aislado sino que forma parte del caudal de obras resultante de la llegada
del realismo social al Ecuador. De acuerdo con esa corriente estética, se plasma
en la narrativa de Icaza una clara vision socialista del mundo. No obstante, el
mismo escritor elude definir su compromiso social en términos exclusivamente
socialistas o marxistas, alegando que la defensa de las clases inferiores
corresponde fundamentalmente a sus sentimientos humanitarios.+

42 En una entrevista con Enrique Ojeda, Icaza da su vision acerca de la posible influencia
marxista en Huasipungo: “creo que mi novela tiene influencia marxista, entendiéndose al
marxismo como una doctrina filos6fica humanista. Un sacerdote me dijo un dia: usted no es
marxista sino que sigue el cristianismo antiguo; éste proclamo la defensa de los de abajo, de
los seres humildes y Cristo muri6 en la cruz para salvar a los humildes. Yo creo que como
hombre de este siglo no debia dejar de conocer las teorias de nuestro tiempo y conozco el
marxismo, el existencialismo, la psicologia de Freud, etc. Tal vez estas doctrinas hayan
influido en mis obras. [...]. En cuanto al marxismo, debe haber influido porque en el
momento en que se escribio Huasipungo habia en las juventudes hispanoamericanas una gran
fe en el marxismo de esa hora que se creia iba a salvar a la humanidad. [...]. Por tanto no me
asusta cuando una persona afirma que hay elementos marxistas en mi obra. También debe
haber en ella elementos cristianos pues yo naci, me cri¢ y eduqué en una sociedad

completamente catdlica. A mi (sic) me ensefaron la religion y ésta debe haber quedado en mi
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En Huasipungo, el autor retrata a los personajes indigenas con una crudeza
naturalista que enfoca la fealdad y la miseria a las que éstos se ven abocados.
Tanto el realismo de las descripciones de la vida indigena como el lenguaje
monosilabico y malsonante de los personajes son elementos que chocaron a los
primeros lectores; Huasipungo fue recibida con frialdad en el Ecuador de la
¢época de su publicacion, pero tuvo mas ¢€xito en otros paises. Aunque se
considera undnimemente como la novela mas importante del indigenismo,
Huasipungo sigue siendo objeto de discusiones, centradas, sobre todo, en su
valor artistico.

Asi, Jean Franco (1970, 1999) critica los retratos estereotipados de los
personajes indigenas de Huasipungo y sostiene que Icaza imposibilita la
identificacion del lector con ellos. En la opinion de Franco, el autor
deshumaniza a sus personajes:

Dehumanization, in order to direct the reader’s attention to the situation without
involving sentimental responses, has often been used successfully. But in the case of
Huasipungo, Icaza’s attitude is too ambivalent either to arouse the reader’s wholehearted
sympathy for the characters or to allow him to see the central situation without emotional
involvement with the characters. In other words, Icaza seems both to be asking us to
sympathize with the Indian and at the same time to be depriving the reader of any desire
to sympathize (Franco 1970:183-184).

Otros criticos, como Edwin Smith Baxter (1979), sefialan en cambio que la
descripcion detallada de la degradacion indigena causa un efecto de gran fuerza.
En su criterio, la posibilidad del lector de identificarse con el personaje narrativo
no es ninguna condicién necesaria para comprender y apreciar los valores
humanos considerados en Huasipungo.

A pesar de algunos juicios negativos, la mayoria de los criticos piensa que
Huasipungo es una de las novelas hispanoamericanas mas logradas, aunque no
todos le reconocen el mérito de introducir un nuevo estilo, como si hace
Ferrandiz Alborz (1961). Este critico alaba las innovaciones técnicas de la
narracion, asi como su parentesco con el estilo biblico: segun ¢él, Huasipungo,

espiritu: el amor al humilde ;Cémo saben los que me acusan de comunista que esta ternura
por los pobres nace del marxismo o del cristianismo?” (Icaza en Ojeda 1991:122-123).
42 Teodosio Fernandez aclara que wassi significa “casa” en quechua unku, “puerta”: el
2
huasipungo era una “casa a la entrada”, es decir, un “terreno que el latifundista cedia a los
2 2
campesinos de la hacienda para que instalasen su vivienda y sus animales, y para que

desarrollasen una agricultura de subsistencia” (Fernandez 1994:39).
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historia narrada con ira, es un “grito y clamor ante la indiferencia de Dios”
(Ferrandiz Alborz 1961:40). Julio Rodriguez-Luis (1980) comenta el
objetivismo y el valor antropologico de Huasipungo: la novela de Icaza refleja
como ninguna la vida indigena del Ecuador de aquella época y también da
testimonio del lenguaje usado por los indios del pais. Rodriguez-Luis considera
que “el feismo” de la descripcion del mundo indigena contribuye a la
verosimilitud de la narracion y a la eficacia del mensaje.

4.1.1 Breve resumen de la historia

Huasipungo cuenta el conflicto entre terrateniente e indios, dos grupos sociales
individualizados en los personajes del hacendado Alfonso Pereira y del indio
huasipunguero Andrés Chiliquinga.

El embarazo de la hija de Pereira, una soltera de diecisiete afios, es el factor
desencadenante de los acontecimientos: Lolita ha sido seducida por un “cholo” y
sus padres desean impedir a toda costa que la noticia bochornosa trascienda a los
circulos de la alta sociedad de Quito. Una inesperada propuesta del tio de
Alfonso Pereira resuelve el problema: si Pereira facilita a una empresa
norteamericana la explotacion de la selva por medio de una carretera nueva,
tendra la posibilidad de mejorar su maltrecha economia y un pretexto para
abandonar la capital con su esposa y su hija. Por esas dos razones, la familia
Pereira se instala inesperadamente en el latifundio de Cuchitambo.

En la marcha hacia la finca, unos peones indios escoltan a los Pereira. Entre
ellos estd Andrés Chiliquinga, que destaca como el mas habil de todos; de ese
modo, se anuncia el relevante papel que tendré en la historia. Una vez instalado
en el campo, Pereira inicia la construccion de la carretera, usando como peones
tanto a la gente del pueblo como a los huasipungueros. A medida que avanzan
las obras, los trabajadores se encuentran cada vez mas exhaustos; menudean los
accidentes y entre los indios hay varios muertos. El abuso del terrateniente causa
descontento entre los obreros, pero solo cuando los indios entienden que Pereira
tiene la intencidon de derrumbar los huasipungos hay protestas organizadas y es
Andrés Chiliquinga, cuya frustracion ha aumentado debido a la muerte de su
mujer, Cunshi, quien alza el grito de guerra. El terrateniente abandona
Cuchitambo y, una vez llegado a la ciudad, pide socorro a los militares, que le
ayudan a sofocar la rebelion.
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4.1.2 El indigenismo de Huasipungo

A grandes rasgos, el indigenismo de Huasipungo sigue las lineas trazadas por
los pensadores de orientacion socialista tales como Mariategui y Haya de la
Torre. Asi, el oponente de lo indigena, el terrateniente Pereira, es el tipico
explotador capitalista que, apoyado por la iglesia y el gobierno, y en connivencia
con el liberalismo imperialista norteamericano, explota al indigena-obrero, cuya
unica salida es el sublevamiento. En la novela, las relaciones de poder entre
indio y criollo se ven condensadas sugerentemente a través de la imagen del
indio que sirve como bestia de carga al patron en la marcha hacia la hacienda:

Después de limpiarse en el revés de la manga de la cotona el rostro escarchado por el
sudor y por la garta, después de arrollarse los anchos calzones de liencillo hasta las
ingles, después de sacarse el poncho y doblarlo en doblez de pafuelo de apache, los
indios nombrados por el amo presentaron humildemente sus espaldas para que los
miembros de la familia Pereira pasen de las bestias a ellos. Con todo el cuidado que
requerian aquellas preciosas cargas, los tres peones entraron en la tembladera lodosa:
-Chal... Chal... Chal... Andrés, agobiado por don Alfonso, iba adelante. No era una
marcha. Era un tantear instintivo con los pies el peligro. Era un hundirse y elevarse
lentamente en el lodo. Era un ruido arménico en la orquesta de los sapos y las alimafas:
—Chaaal... Chaaal... Chaaal... (Icaza 2000:14).

Sin embargo, a diferencia del programa indigenista de los pensadores
socialistas mencionados, y a diferencia de lo que ocurre, por ejemplo, en El
mundo es ancho y ajeno, Huasipungo no da ninguna muestra de nostalgia del
ayllu como organizacion social, ni aborda la educacion como medio para que la
cultura indigena salga de su retraso degradante. Teodosio Fernandez (1994)
sostiene que el poco interés de Icaza y de otros escritores ecuatorianos por la
comunidad incaica puede deberse al deseo de ‘“fundamentar una identidad
nacional distinta de la peruana” (Fernandez 1994:39). La poca confianza que
Icaza tiene en el comunismo incaico como una salida para el futuro se deduce de
la representacion anti-mitica y desenganada del indigena de Huasipungo.

Finalmente, cabria afiadir que, siguiendo a Teodosio Fernandez (1994), la
escenificacion del “cholo” en Huasipungo no es representativa de la totalidad de
la obra de Icaza. Si, en la novela en cuestion, el personaje mestizo esta descrito
de manera estereotipada e incluso despectiva, en otras obras, Icaza se interesa
especialmente por la psicologia y por los problemas de ese grupo social.
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4.2 Analisis

4.2.1 La narracion, la voz narrativa y la focalizacion

Los acontecimientos de Huasipungo son contados por un narrador omnisciente.
La focalizacion externa se hace ora desde fuera, ora desde dentro. El narrador
tiene una marcada presencia en el relato pero, a diferencia de lo que ocurre en
las novelas analizadas anteriormente, el narrador de Huasipungo no expresa sus
preferencias en intervenciones de tipo ensayistico. Esto no impide, empero, que
su discurso sea fuertemente valorativo. Un recurso del que se sirve a la hora de
orientar las antipatias hacia los personajes criollos y mestizos es la ironia. Con
respecto a los personajes indigenas, en cambio, el tono es respetuoso y serio.
Como es sabido, la ironia puede usarse para aumentar la complejidad de una
narracion, ya que introduce un discurso polifénico que posibilita
interpretaciones distintas y a veces contradictorias entre si; pero también puede
emplearse para conseguir el efecto contrario, esto es, para evitar ambigiiedades.
Esto ultimo es lo que ocurre en Huasipungo: mediante la ironia y la burla, el
narrador omnisciente crea una distancia entre el lector y ciertos personajes,
presentando a estos ultimos como antipaticos.

4.2.2 Estructura del relato

Al igual que Aves sin nido y Raza de bronce, Huasipungo obedece al esquema
de confrontacion (cf. cap. 1.1.2) Los dos antagonistas del relato son el
hacendado, Alfonso Pereira, y los huasipungueros, representados sobre todo por
el personaje de Andrés Chiliquinga. En medio se encuentra el grupo de los
“cholos” que, en Huasipungo, son presentados como ayudantes de los criollos vy,
por lo tanto, como oponentes a los indigenas.

Al contrario de lo que ocurre en Aves sin nido y en Raza de bronce, la novela
de Icaza carece de “héroe” en el sentido de que no existe ningin personaje que
se alza moralmente sobre los demdas y que sabe y puede mas que otros.+* El
unico personaje con el que se puede simpatizar plenamente es con Cunshi, la
mujer de Andrés Chiliquinga. Sin embargo, la condicion de victima de este
personaje impide que sea la “heroina” del relato.

43 Cf. la definicion del héroe en Hamon, 1977, paginas 150-167.
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4.2.3 ;Relato de la destruccion del idilio?

Al contrario de lo que sucede con los indigenas de las novelas anteriormente
analizadas, los personajes de la novela icaciana viven ya en una profunda
miseria, desprovistos de su identidad cultural; en términos bajtinianos, viven
“expatriados”. Lo Unico que los enlaza con la tierra natal es el huasipungo (un
pedazo de tierra donde pueden construir una choza) que recibe el trabajador
indigena a cambio de su peonada. Asi, Huasipungo, obra profundamente
pesimista, relata el Ultimo estremecimiento de una civilizacion practicamente
muerta. Es mads, al contrario de las otras novelas del corpus, Huasipungo carece
casi por completo de elementos narrativos que describen la vida indigena en
términos positivos; la novela esta exenta de nostalgia por el pasado
precolombino. De ahi que no se preste a la lectura en clave idilica. Esto es,
sefiala la opresion criolla y la subsiguiente deshumanizacion de los indigenas,
pero no propone la vuelta hacia el pasado como alternativa para el futuro. En
otro contexto, Huasipungo hubiera podido leerse como la ultima fase del
proceso de destruccion del idilio. Sin embargo, no se encuentra suficiente
fundamento en el texto para una tal interpretacion.

4.2.4 Los personajes de Huasipungo

En el elenco de Huasipungo hay una clara preponderancia masculina, no solo
numeérica sino también funcional. Entre los personajes masculinos destacan los
dos protagonistas, Alfonso Pereira y Andrés Chiliquinga, y sus ayudantes: el
cura, el teniente politico Jacinto Quintana y el mayordomo Policarpio. Los
personajes femeninos de mayor relevancia son las esposas e hijas de éstos:
Blanca, la mujer de Pereira; Lolita, su hija; Cunshi, la compafiera sentimental de
Andrés; y Juana, la mujer del teniente politico.

En general, los personajes femeninos no son sujetos independientes sino que
aparecen en conexion con los personajes masculinos. No obstante su condicion
de personajes secundarios, dos de ellos revisten funciones importantes: como
queda dicho, Lolita y Cunshi causan algunos de los acontecimientos decisivos
de la historia (el embarazo de Lolita es el punto de arranque de la historia, y la
muerte de Cunshi precipita la rebelion indigena). Existe asimismo en el relato
algo que se podria calificar de personaje femenino colectivo, a saber, el grupo
anonimo de mujeres indigenas que aspiran a ser nodriza en la casa patronal. Este
personaje colectivo, que se expresa en forma de un coro de voces, esta presente
en dos escenas que condensan la relacion entre las trabajadoras indigenas y los
amos.
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Breve presentacion de los principales personajes masculinos

Alfonso Pereira es el primer personaje que aparece en la narracidon y los
acontecimientos de la primera parte son narrados desde su punto de vista. En el
incipit del relato, el terrateniente resulta incompetente y hasta ridiculo: el texto
da a entender que esta al borde de la quiebra, y que ha sido deshonrado por su
propia hija, que se ha quedado embarazada tras ser seducida por un mestizo.
Pero si resulta risible al principio, a medida que avanza la historia, Alfonso
Pereira se convierte en un personaje brutal y temible, que en su afan por volver a
tener una situacién econdmica holgada despoja a los indios de sus viviendas y
de sus parcelas de tierra. Entre las medidas que toma el narrador omnisciente
para presentar a este personaje se encuentra la representacion de una serie de
acciones en las que Pereira da pruebas de su brutalidad: destacan la violacion de
Cunshi, el aprovechamiento sexual de la esposa de su asociado y el abuso de los
obreros indigenas a los que obliga a exponerse a riesgos mortales en la
construccion de la carretera. A estos actos se suma su firme proposito de limpiar
la finca de los huasipungos. El narrador se distancia del personaje de Pereira
para trasmitir su desprecio por él; por ejemplo cuando describe la risible vanidad
de la que da prueba el terrateniente cuando recuerda una “aventura” acontecida
en la noche:

Cuando se quedd solo, perdida la vista y la imaginacion en la oscuridad infinita,
arrimado a uno de los pilares del corredor, don Alfonso Pereira pensé muchas cosas de
ingenuo infantilismo sobre lo que €l creia una hazafia. Si. La hazafia que acababa de
realizar. Le parecia inaudito haberse levantado a media noche sélo para salvar sus
sementeras —cosa y trabajo de indios—. jAh! Pero su espiritu de sacrificio... Tenia para
vanagloriarse en las charlas de su club, en las reuniones de taza de chocolate, en las
juntas de la Sociedad de Agricultores (Icaza 2000:57).

No menos negativos son los retratos de los aliados de Alfonso Pereira, esto es,
el cura y el teniente politico; junto a ellos, el terrateniente forma un tridngulo de
poder, la famosa trinidad embrutecedora. El cura se caracteriza por su cinismo,
codicia y corrupcion moral. Participando activamente en el proyecto del
latifundista, engafia a los feligreses para que contribuyan al negocio y, hacia el
final de la narracion, cuando Andrés Chiliquinga lo visita para arreglar el
entierro de su mujer, el cura sabe sacar provecho de la desolacion del indio,
aumentando desmesuradamente el precio del servicio.

El ultimo personaje del tridngulo de poder es el teniente politico, Jacinto
Quintana, un mestizo que se deja arrastrar por los planes del terrateniente y del
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cura. De la presentacion que hace el narrador de este personaje se desprende que
se trata de un hombre engreido y cinico:

Al cholo de tan altos quilates de teniente politico, de cantinero y de capataz, se le podia
recomendar también como buen cristiano —oia misa entera los domingos, creia en los
sermones del sefior cura y en los milagros de los santos—, como buen esposo —dos hijos
en la chola Juana, ninguna concubina de asiento entre el cholerio, apaciguaba sus
diabolicos deseos con las indias que lograba atropellar por las cunetas—, y como gran
sucio —se mudaba cada mes de ropa interior y los pies le olian a cuero podrido (Icaza
2000:25-26).

El teniente politico demuestra una falta de integridad moral que lo convierte en
el ayudante ideal del terrateniente y en un oponente peligroso de los indios.

El mayordomo Policarpio, mestizo, también ayuda al terrateniente en su
explotacion de los indigenas. Encarna la posicion social intermediaria a la que
son relegados en Huasipungo los “cholos”: lacayo del latifundista, ejecuta las
ordenes de éste con brutalidad y con total falta de respeto por los subordinados.

Todos los personajes que han sido presentados hasta ahora son oponentes de
los indios; de hecho, en Huasipungo, estos ultimos no cuentan con otro
representante masculino individualizado que Andrés. Como queda dicho, su
protagonismo es anunciado al principio del relato cuando los otros peones
indigenas lo sefialan como el mas habil: “;Quién va primero? —El Andrés. El
sabe. El conoce, pes, patroncitu” (Icaza 2000:13). A pesar de que este personaje
es uno de los principales de la novela, el lector tiene poco acceso a sus
pensamientos, y apenas se reproducen parlamentos suyos. Esto intensifica la
impresion de sencillez y de brutalidad que causa el personaje. Efectivamente, el
narrador hace hincapi¢ en la faceta violenta del caracter de Andrés,
escenificando el maltrato de Cunshi y advirtiendo que su hijo le tiene miedo a
causa de sus ataques de rabia. Sin embargo, también presenta la ternura que
siente el huasipunguero por su compaiera. Con todo, el personaje de Andrés
encierra una frustracion que recae sobre los suyos; su ira refrenada hacia los
patrones sélo estalla cuando, muerta Cunshi, ya no tiene nada que perder.

4.2.5 Analisis de los personajes femeninos

El personaje de Cunshi, primer centro de interés del presente analisis, aparece en
tres episodios especialmente relevantes: el del maltrato por parte de Andrés; el
de la violacion perpetrada por Pereira; asi como, al final de la novela, el episodio
en el que los Chiliquinga, hambrientos, comen la carne podrida de una vaca que
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los indios han encontrado muerta, lo cual lleva a Cunshi a la muerte por
intoxicacion.

Ademas de las escenas protagonizadas por Cunshi, se pretende analizar otras
dos que escenifican la seleccion de una nodriza para el nieto de Pereira y que, de
manera particularmente nitida, muestra la relacion entre el grupo subalterno
femenino y los patrones. En relacion con el estudio de la seleccion de la nodriza,
se abordara al personaje de dofia Blanca, esposa de Alfonso Pereira. Con
respecto a su hija, Lolita, hemos dicho que desempefia una funciéon importante.
Sin embargo, su presencia en el relato es demasiado reducida como para
dedicarle un apartado. Finalmente, se analizara la representacion del personaje
mestizo de Juana, que protagoniza un episodio que relata su encuentro sexual
con el patron y con el cura.

4.2.5.1 Cunshi

4.2.5.1.1 La escena del maltrato

El personaje de Cunshi aparece por vez primera en la novela en una escena en la
que es maltratada por su compaiiero y que desemboca en un acto sexual entre los
dos.

Caracterizacion directa

En conjunto, el texto proporciona poca informacion sobre el personaje de
Cunshi al lector: no estd descrito su aspecto fisico y apenas se encuentran notas
biograficas sobre ella. Al principio del relato se sabe, empero, a través de los
pensamientos de Andrés, que Cunshi vive con ¢l desde hace dos afos, y que
significa para €l un refugio de la dureza de la vida:

Si. Va para dos anos de aquello. Burlo la vigilancia del mayordomo, desobedecio los
anatemas del taita curita para amafiarse con la longa que le tenia embrujado, que olia a su
gusto, que cuando se acercaba a ella la sangre le ardia en las venas con dulce coraje, que
cuando le hablaba todo era distinto en su torno —menos cruel el trabajo, menos dura la

Naturaleza, menos injusta la vida—. (Icaza 2000:23).

Se desprende asimismo que Cunshi es madre de un hijo pequefio, del que no se
menciona la edad exacta pero que, a juzgar por otros datos de la historia, debe
de tener dos afios.
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En lo que concierne a los nombres es de notar que, al contrario del
protagonista masculino, Andrés, la figura femenina de mas relieve en el relato
lleva un nombre que la identifica con el grupo indigena.

Discurso

Cuando Cunshi oye que Andrés la estd buscando, le contesta con voz “débil,
asustada” (Icaza 2000:23) que esta recogiendo lefia. No protesta cuando Andrés
la acusa de descuidar a su hijo y tampoco cuando el indio se abalanza sobre ella:
“De un salto felino ¢l se apoderd de la longa por los cabellos. Ella solt6 la lena
que habia recogido y se acurrucéd bajo unos cabuyos como gallina que espera al
gallo” (Icaza 2000:24). El comentario sobre el susto de Cunshi, asi como su falta
de protesta contribuyen a pintar la imagen de una mujer sumisa.

Es mas, el narrador omnisciente comenta que Cunshi no so6lo se rinde ante la
violencia de su compafiero sino que incluso la aprueba: “Si alguien hubiera
pretendido defenderla, ella se encararia de inmediato al defensor para advertirle,
furiosa: ‘Entrometidu. Deja que pegue, que mate, que haga pedazus; para esu es
maridu, para esu es cari propiu...”” (ibid.). Estos pensamientos, filtrados por el
narrador, indican que Cunshi considera normal la agresividad y la violencia del
hombre. Esa es la tnica ocasion en la escena del maltrato en la que se
profundiza en la vida interior de Cunshi.

Los parlamentos del personaje de Cunshi son pocos y breves. Un ejemplo
representativo de su manera entrecortada de hablar se da cuando Andrés la
busca: “—~Aaah. —;Ddnde estdis, pes? —Recugiendu lefia” (ibid.). Al igual que lo
que ocurre con el lenguaje de otros personajes indigenas en Huasipungo, en el
texto viene marcada la deformacion fonética propia del espafiol de Cunshi.

Al final de la escena del maltrato, el narrador describe como Cunshi y Andrés
se unen en la penumbra de la choza sin intercambiar palabras, sino emitiendo
quejidos y “ronquido de criminales ansias” (ibid.). Sin hablar, disfrutan del
“narcotizante olvido” (ibid.) de las injusticias y de la humillacion del mundo de
fuera de la choza. La ausencia de palabras, reemplazadas éstas por quejidos y
ronquidos, contribuye a deshumanizar a los personajes.

Acciones

En el episodio tratado aqui se representa a Cunshi llevando a cabo la tarea de
recoger lefia. Al representar esta actividad, el texto trasmite la imagen de una
mujer laboriosa que aprovecha toda posibilidad de trabajar: “Desde los
chaparros, muy cerca del huasipungo —donde la india, aprovechando la ultima
luz de la tarde, recogia ramas secas para el fogon—, surgié una voz débil,
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asustada” (Icaza 2000:23, el subrayado es mio).

Focalizacion

En esta breve escena, los hechos son focalizados alternativamente desde fuera y
desde dentro. Esto ultimo ocurre en un pasaje donde el lector llega a conocer la
sensacion de alivio que experimenta el personaje masculino al encontrar a su
compaiiera: “No sabia si enternecerse o encolerizarse. Su hembra, amparo en el
recuerdo, calor de ricurishca en el jergon, estaba alli, no le habia pasado nada,
no le habia engafiado, no habia sido atropellada” (Icaza 2000:24). Sin embargo,
en este episodio, los hechos narrativos no son focalizados desde la perspectiva
del personaje femenino.

Discusion sobre el episodio de violencia doméstica

La violencia con la que Andrés trata a Cunshi resulta mas llamativa cuanto que
el narrador menciona que Cunshi es lo Gnico bueno en la vida de Andrés: se ha
visto que ella lo tiene “embrujado™ y que, a su lado, la vida le resulta menos
penosa. La violencia de Andrés hacia la inica persona que le brinda un refugio
existencial parece estar representada en el relato para revelar la miseria, tanto
material como moral, a la que se ven relegados los indigenas como grupo.

La violencia de la que es victima Cunshi también ha llamado la atencion de la
critico Amalia Garzon (2003). Ella comenta lo contradictorio del
comportamiento de Andrés, cuyo amor por Cunshi no impide que la convierta
en victima de su violencia. Garzon sefiala que la violencia doméstica es un tema
recurrente en la obra de Icaza, tomado de la cultura popular:

Este leitmotivo de amor tosco entre los indios que se pone de manifiesto en varias de las
obras de Icaza obedece a una tradicion popular apoyada por la frase “porque te quiero te
aporreo” (Garzon 2003:83).

Garzon sostiene que, aunque el narrador aclara que el abuso de la mujer se debe
a los celos y a la inseguridad del indio, falta en el relato la “explicacion de tipo
moral a la conducta abusiva del indigena con su mujer” (Garzéon 2003:82). Sin
embargo, la critico encuentra en el texto una prueba de que el narrador considera
a Cunshi como una victima: “Después de sacudirla y estropearla, Andrés
Chiliquinga, respirando con fatiga de poseso, arrastrd a su victima hasta el
interior de la choza” (Icaza 2000:24, el subrayado es mio). La interpretacién que
Garzon hace de la escena es que la violencia doméstica forma parte del esfuerzo
de Icaza por pintar la condicion degradada de la vida indigena. La critico
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observa asimismo que Cunshi es “codificada” como una “especie de animal
docil que sucumbe ante la rudeza del marido” (Garzon 2003:83).

De acuerdo con Garzdn, creemos que la representacion de la escena del
maltrato es parte de una estrategia de Icaza para promover un cambio social,
llamando la atencion del lector sobre la alarmante degradacion social y moral
del indio. También coincidimos con Garzén en lo que se refiere a la
animalizacion de los dos personajes indigenas: el hecho de que el narrador hable
de Andrés y de Cunshi en términos “animales” (“De un salto felino ¢l se apodero
de la longa por los cabellos. Ella solto la lefia que habia recogido y se acurruco
bajo unos cabuyos como gallina que espera al gallo”; Icaza 2000:24, el
subrayado es mio) es parte del esfuerzo del narrador omnisciente por enfatizar el
primitivismo de la vida indigena.

En cuanto al motivo de la violencia doméstica, Huasipungo presenta grandes
semejanzas con Raza de bronce. Ademas, en Huasipungo, se vuelve a ver el
mismo tipo de deshumanizacion, o “animalizacion”, de los personajes que se
veia en la novela boliviana.4

4.2.5.1.2 La escena de la violacion

Después de haber salido por la noche para atrapar su ganado, Alfonso Pereira es
invadido de una sensacion de engreimiento y machismo que lo conduce a la
habitacion donde duermen su nieto y la nodriza, Cunshi.

Caracterizacion directa

Antes de la escena de la violacidon, se hace una de las pocas calificaciones de
Cunshi por otro personaje que Andrés. Contenta de su seleccion de nodriza,
dofia Blanca la evalta en términos positivos: “Le ha sentado bien la leche [al
nieto]. Para qué se ha de decir lo contrario. Después de tanto sufrir. Buena...
Buena es la dofia —concluyo6 la esposa de Pereira” (Icaza 2000:55). La respuesta
de Alfonso Pereira revela que tiene un interés erotico por la indigena:

44 En Raza de bronce, las palabras: “Tu no tienes la culpa; pero a él, si pudiera, le comeria el
corazdn” (1988:131) revelan la frustracién que siente Agiali mientras que, en Huasipungo, la
cita “No sabia si enternecerse o encolerizarse. Su hembra, amparo en el recuerdo, calor de
ricurishca en el jergon, estaba alli, no le habia pasado nada, no le habia engafado, no habia
sido atropellada™ (Icaza 2000:24) expresa la inquietud que siente Andrés de que le pase algo a

su mujer mientras €l estd trabajando.
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—Si. Muy buena... —dijo Alfonso disimulando un hormiguear burlén de su deseo sexual
por la india, de su deseo que mantenia oculto y acechante— los senos pomposos, la boca

de labios gruesos, los ojos esquivos, joh! (Icaza 2000:55-56).

Discurso

En esta escena, el personaje de Cunshi no habla. En cambio, el lector tiene
acceso a sus pensamientos y sensaciones. Estos expresan su resignacion y
reflejan su desprotecciéon. En el texto, las palabras humillantes de Pereira
aparecen intercaladas en las reflexiones de Cunshi:

(Gritar? ;Para ser oida de quién? ;Del indio Andrés, su marido? ‘jOh! Pobre cojo
manavali’ pensé Cunshi con ternura que le humedeci6 los ojos. -Muévete, india bruta—

clamo por lo bajo Pereira ante la impavidez de la hembra (Icaza 2000:58).

A pesar de la escasez de palabras intercambiadas, la escena logra arrojar luz
sobre la relacion de poder entre ambos: las pocas palabras del hacendado dan
prueba de su desprecio por la mujer indigena (dice que los indios son bestias y
que constituyen una raza inferior), mientras que la ausencia de palabras de
Cunshi (“;Gritar? ;jPara ser oida de quién?”) informa al lector de su sensacion
de impotencia.

Focalizacion

El inicio de la escena de la violacion de Cunshi, lo describe el narrador
omnisciente desde el punto de vista del personaje masculino. Pero, después, hay
un cambio de enfoque y se percibe la situacion desde dentro del personaje
femenino. Se conocen, pues, los pensamientos resignados y la sensacion de
desamparo de Cunshi. El hecho de que el personaje femenino no pueda ver al
violador, dada la oscuridad de la noche, intensifica la impresion de impotencia
que causa:

Sobre ella gravitaba, tembloroso de ansiedad y violento de lujuria, el ser que se
confundia con las amenazas del sefior cura, con la autoridad del sefior teniente politico y
con la cara de Taita Dios. No obstante, la india Cunshi, quizd arrastrada por el mal
consejo de un impulso instintivo, traté de evadir, de salvarse. Todo le fue inutil (Icaza
2000:58).

El narrador sigue relatando el acto adentrandose en las sensaciones del personaje
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femenino. Describe como las “manos grandes e imperiosas del hombre la
estrujaban cruelmente, le aplastaban con rara violencia de suplica” (Icaza
2000:58). La focalizacion desde dentro del personaje femenino hace que, en esa
escena, el lector tenga mayor acceso a la vida interior de Cunshi que en el resto
de las escenas de la narracion.

4.2.5.1.3 La enfermedad y la muerte de Cunshi

Una noche, Andrés sale de la choza para desenterrar el cadaver de una vaca cuya
carne podrida podra satisfacer el hambre de su pequefia familia. Vuelve a la
choza con un trozo de carne, y los dos adultos comen cada uno su racion
mientras que el nifio se duerme con la carne en la mano. Aquella noche, Cunshi
se pone mala:

Desde el primer momento a Cunshi le parecid mas nauseabundo que de ordinario el
jergdén, mas pobladas de amenazas las tinieblas, més inquieto el suefio. No obstante
durmi6: una, dos horas. Al despertar —por el silencio pasada la medianoche—, un nudo
angustioso le apretaba la garganta, le removia el estomago, le crujia en las tripas (Icaza
2000:143).

A la mafana siguiente, el aspecto de Cunshi atemoriza a Andrés, y antes de salir
a trabajar, se ve obligado a limpiar su lecho. Con crudo realismo se describe
como lo ayuda el perro: “El animal lleg6 feliz y a una indicacién del amo se
acerco al jergén y lamid con su lengua voraz las piernas y las nalgas desnudas y
sucias de la enferma” (Icaza 2000:147). Cuando Andrés vuelve a la choza para
ver como estd Cunshi, la encuentra con “los ojos extraviados, revuelto el cabello
en torno de los hombros, casi desnuda, temblores de posesa en todo el cuerpo”
(Icaza 2000:148). Al dia siguiente, Cunshi muere.

Caracterizacion directa

En la descripcion de la enfermedad de Cunshi, que le hace retorcerse y gritar,
aparece uno de los pocos comentarios directos acerca de su caracter: “Como
todo aquello era inusitado y estupido en la timidez, en la debilidad y en la
mansedumbre habituales de la india, Chiliquinga no se atrevid a soltarla de
inmediato [...] (Icaza 2000:149). Este comentario afnade a los rasgos de caracter
que ya se han encontrado en el personaje de Cunshi (la sumision, la resignacion)
otros tres: timidez, debilidad y mansedumbre.
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Discurso

Cuando Andrés vuelve a casa con la carne, Cunshi lo recibe con gratitud:
murmura algunas palabras de agradecimiento, “con ingenua felicidad de
sorpresa, a punto de llorar” (Icaza 2000:142). La mujer prepara la comida vy,
sentados en el suelo, “el indio, la longa Cunshi, el guagua y el perro —confianza
y sinvergiienceria de miembro intimo de la familia—, saborean en silencio ante el
espectaculo del asado” (ibid.).

El silencio impuesto por el placer de comer es seguido de quejas y ayes.
Enferma, Cunshi desvaria:

—Nu... Nu, taitiquitu... Defendeme, pes... Cuidandome... Amparandome... Ayayay...
Yu... Yu pobre he de correr nu més... Guanucta... Patron picaru... Nu, taitiquitu... Nu,

por Taita Dius... Buniticu... Nu, pes... Ayayay... (Icaza 2000:147).

Otra vez, se ofrece un ejemplo de la brevedad y sencillez del lenguaje de
Cunshi. El delirio da testimonio de su miedo al “patron picaro” y contiene una
suplica de ser protegida.

Acciones

Al recibir la carne, Cunshi se pone a asarla en el fuego de la choza, trabajando
“animosa y diligente” (Icaza 2000:142). El narrador comenta la habilidad de la
indigena de la siguiente manera: “Con experiencia de buena cocinera, Cunshi
cuidaba que no se queme la carne dandole la vuelta cada vez que creia
necesario” (Icaza 2000:142). Después de comer, Cunshi prepara la cama y saca
al perro. Las actividades del personaje femenino representadas en este episodio
refuerzan la imagen de una mujer responsable que cuida de su hogar y de su
familia.

Focalizacion

Como en las escenas anteriores, la focalizacion es externa. Sin embargo, el
narrador se adentra primero en los dolores del personaje de Cunshi, y después en
los de Andrés, describiéndolos desde dentro.

Es de notar que el texto privilegia la perspectiva del personaje masculino vy,
por lo tanto, profundiza mas en el sufrimiento de Andrés que en el de Cunshi, a
pesar de ser esta ultima la primera victima de la enfermedad. No se profundiza
en las reflexiones y los sentimientos de la moribunda mientras que se reflejan
varias veces los pensamientos —“si pensamiento podia llamarse el grito de sus
entrafias” (Icaza 2000:148)— y sentimientos de Andrés, sobre todo en su canto
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funebre frente al lecho de muerte de Cunshi. Una tal eleccion de perspectiva ha
llevado a la critico feminista Amalia Garzon (2003) a sostener que Huasipungo
es un relato androcéntrico, una observacion irrefutable.

Resumen

Huasipungo carece casi por completo de descripciones del aspecto fisico y de
las cualidades interiores del personaje de Cunshi. Sin embargo, tanto sus
acciones como su discurso, caracterizado por escasez de palabras y por un
espafiol deformado, revelan que sus rasgos principales son, de un lado, la
timidez, la sumisidon y la resignacion tacita y, de otro, la responsabilidad y la
diligencia a la hora de ejecutar las tareas domésticas. Aparece como alguien
doblemente oprimido: no sélo el hacendado criollo abusa de ella sino que
también lo hace su compafiero para quien, paraddjicamente, Cunshi significa lo
unico bueno en la vida.

La companera sentimental del protagonista indigena es el personaje femenino
de mas relieve en Huasipungo. Aun asi, aparece poco en el relato y cuando si
interviene, sus palabras y sus pensamientos aparecen filtrados por el narrador
omnisciente. El personaje de Andrés también sirve de intermediario: el lector
conoce a Cunshi ante todo a través de la percepcidon del protagonista masculino.
Sin embargo, hay algunos lugares en la narracion donde se llega a conocer la
vida interior del personaje femenino, notablemente en la escena de la violacidn,
en la que se representa a Cunshi con mayor proximidad que en otras ocasiones.

4.2.5.2 Dona Blanca

En este apartado se examinara la representacion del personaje de dofia Blanca, la
esposa de Alfonso Pereira. El estudio de esta figura también ofrece la ocasion de
abordar, de manera sucinta, a las mujeres indigenas que aspiran al empleo de
nodriza. Con respecto a dofia Blanca, se proporcionan algunos datos de interés
dispersos en el relato, pero la escena mas reveladora es la de la inspeccién de las
aspirantes de nodriza.

Caracterizacion directa

En la escena de la seleccion de una nodriza no se ofrecen datos sobre el
personaje de dofia Blanca. Sin embargo, en otros lugares del texto, el narrador
omnisciente la describe en tono de burla. Por ejemplo, hace hincapi¢ en su
informidad corporal (“Na Blanquita de Pereira, madre de la distinguida familia,
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era un jamon que pesaba lo menos ciento sesenta libras”, Icaza 2000:13), y en su
escaso poder de atraccion a los ojos de su marido (es descrita como “esposa
honorable poco atendida por el marido”, Icaza 2000:16), quien evoca “con asco
el cuerpo desnudo, deforme y pesado de dona Blanca” (Icaza 2000:57). Ademas,
el narrador subraya su superficialidad al mencionar su gusto por los cotilleos en
compaiiia de sus amigas de Quito.

Otro rasgo llamativo de este personaje es su independencia: se desprende del
relato que dofia Blanca lleva una vida hasta cierto punto desconectada de su
marido, atendiendo la iglesia y yendo a fiestas con sus amigas. Su independencia
se pone en evidencia cuando decide volver a la capital antes que su esposo.

Finalmente, el nombre de “Blanca” identifica de manera indiscutible a la
esposa de Pereira como representante femenino del grupo criollo en la novela.

Discurso

Las palabras que emite el personaje de dofia Blanca en la escena de la busqueda
de una nodriza revelan su falta de respeto por las indigenas. Por ejemplo,
pregunta a una de las mujeres si tiene bastante leche; la mujer contesta que si,
pero al ver al hijo de la indigena, la patrona dice: “No parece. Enteramente esta
el chiquito” (Icaza 2000:31). El desprecio se manifiesta asimismo en el hecho de
que los Pereira discutan ventajas y desventajas de las indias delante de ellas,
emitiendo, en palabras del narrador omnisciente, “comentarios pesimistas”
(Icaza 2000:31). El lenguaje del personaje de dona Blanca se distingue del de
Cunshi, no sélo por ser un lenguaje de mando (por ejemplo: “—Levantate el
rebozo” (Icaza 2000:30), sino que también porque el suyo es un espafol correcto
que marca una posicion social mas alta.

Acciones

No solo las palabras dirigidas hacia las indigenas ponen de manifiesto el
desprecio de dofia Blanca, sino que también lo hacen su mirada y sus manos
examinadoras. Cuando se presentan las aspirantes al trabajo de nodriza, los
Pereira las escudrifian con mirada penetrante: “Los patrones —esposa y esposo—
miraron y remiraron entonces a cada una de las longas” (Icaza 2000:30). Las
indigenas también son objeto del manosear de dofia Blanca: “Pero dofia Blanca,
con repugnancia de irrefrenable mal humor que arrugaba sus labios, fue la
encargada de hurgar y manosear tetas y crios de las posibles nodrizas para su
nieto” (Icaza 2000:30). De esa manera, el narrador pone en evidencia la relacién
de poder entre los criollos, sujetos activos en la escena, y las indigenas, objetos
pasivos.
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En la representacion de la escena, el narrador usa palabras que subrayan su
toma de partido por las indigenas: dofia Blanca es la encargada de “hurgar y
manosear” (Icaza 2000:30) y examina a las indias “con repugnancia” (ibid.). En
cambio, el narrador describe con simpatia a la india examinada como alguien
deplorablemente acostumbrado al trato injusto: “La india requerida, con temor y
humildad de quien ha sufrido atropellos traicioneros, alz6 una esquina de la
bayeta que le cubria” (ibid.). El representar a los personajes indigenas femeninos
como objetos pasivos frente a la condicion de sujeto de los personajes criollos es
una manera de sefialar la desproteccion de los primeros. El relatar el destino
tragico de la nodriza seleccionada, que pierde a su propio hijo y que desaparece
de la historia, también es una manera de presentar a la india como una victima y
de enfatizar la maldad de los patrones.

Focalizacion

En la escena de la seleccidon de nodriza la focalizacidon es externa y los hechos
son focalizados desde fuera.

Resumen

El personaje que viene a representar a las mujeres criollas en Huasipungo es
dofia Blanca. Su nombre y su lenguaje, un espafiol correcto, también vienen a
identificar a esta figura con el grupo criollo. El narrador toma distancias con
ella, representandola como ridicula y poco atractiva. En relacidén con las mujeres
indigenas, empero, resulta temible, debido a su actitud irrespetuosa.

La escena que representa la seleccion de una nodriza para el nieto de dofia
Blanca parece tener como objetivo el llamar la atencion sobre la explotacion de
los cuerpos de las mujeres indigenas (en este caso, la leche) para la satisfaccion
de los criollos.

4.2.5.3 Las obreras indigenas — un personaje colectivo

La primera nodriza desaparece cuando se entera de la muerte de su hijo, al que
ha tenido que abandonar al ser empleada en la casa patronal. Los Pereira tienen
que buscar a otra y confian la tarea al mayordomo Policarpio. Este encuentra a
un grupo de mujeres indigenas trabajando en un campo de patatas. Al ver a los
nifos, el mayordomo constata que la leche de las mujeres no vale: “~Ni uno
robusto. Toditos un adefesio. La nifia Blanquita no ha de querer semejantes
porquerias” (Icaza 2000:34). A pesar de los insultos del mayordomo, las mujeres
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lo adulan para que las contrate. El narrador cuenta que para atraer la atencion del
mayordomo, intentando demostrar que son lo suficientemente robustas, algunas
de las mujeres se desnudan delante de él: “Otras en cambio, sin ningln rubor,
sacaronse los senos y exprimiéronles para enredar hilos de leche frente a la cara
impasible de la mula que jineteaba el mayordomo” (Icaza 2000:35).

El narrador recurre a algunas estrategias de representacion para convertir las
mujeres indigenas en un personaje colectivo. Por ejemplo, las hace comentar los
sucesos en coro. El acento de la voz colectiva, ora indignada, ora suplicante,
refleja su estado de animo. La suplica del coro se percibe en el siguiente
ejemplo, que presenta el deseo de convencer al mayordomo de que los nifios
estén bien nutridos: “—Vea, patroncitu. —Vea, no mas, pes. —El miu... —El miu
tan... —El miu ga nu parece flacu del todu” (Icaza 2000:35). Cabria mencionar
que no solamente las obreras indigenas constituyen un personaje colectivo, sino
que este tipo de personaje aparece también en otros lugares de la narracion, por
ejemplo al final de la historia, cuando los huasipungueros, anonimos, forman un
coro inquieto y desorientado que suplica a Andrés Chiliquiniga que ¢l organice
un contraataque contra Alfonso Pereira.

Aparte de describir las duras condiciones de trabajo del personaje colectivo
que forman las obreras indigenas, el narrador aborda la situacion de sus hijos.
Por ejemplo, se detiene ante la pasividad de uno de los nifios enfermos:

En sintesis de dolor y de abandono, un longuito de cinco afios, poco mas o menos
-acurrucado bajo el poncho en actitud de quien empolla una sorpresa que arde como
plancha al rojo—, después de hacer una serie de gestos tragicos, enderez6 su postura en
cuclillas, y, con los calzones aun chorreados, volte6 la cabeza para mirar con fatiga
agonica una mancha sanguinolenta que habia dejado en el suelo. Luego dio unos pasos y
se tumbo sobre la hierba, boca abajo. Trataba de amortiguar sus violentos retortijones de

tripas y de nervios que le atormentaban (Icaza 2000:34).

De esa manera, se sefialan las consecuencias nefastas del abandono y de la
malnutricion de los nifios, resultado de la explotacion de las obreras.

Tanto el relato de la primera nodriza como la descripcion de las condiciones
del personaje colectivo de las trabajadoras indican que las indias estan obligadas
a descuidar a sus propios hijos, ¢ incluso a verlos morir, prestando servicios a
los criollos.

4.2.5.4 Juana
Para terminar, se analizard un episodio protagonizado por el personaje de Juana,
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mestiza y esposa del teniente politico Jacinto Quintana. Juana aparece varias
veces en la historia: primero, cuando Alfonso Pereira visita al teniente politico
inmediatamente después de su llegada a Cuchitambo; luego, cuando tanto el
cura como el terrateniente llegan a su casa para hablar de negocios con su
marido; y, finalmente, figura puntualmente en el relato desempefiando su
encargo de proveer a los obreros de alcohol, para que no se quejen de las malas
condiciones de trabajo en la construccion de la carretera. La segunda
intervencion es la mas interesante a efectos de este estudio, por ser la mas
reveladora con respecto al caracter y al papel de Juana.

La escena del acto sexual entre Juana, el terrateniente y el cura

La visita de negocios del terrateniente y del cura en casa de su amigo Jacinto
Quintana es el preludio a la escena en la que Juana engafia a su marido.
Terrateniente y cura se emborrachan, y cuando sale el anfitrion para conseguir
mas alcohol, los dos visitantes se aprovechan de la mujer de su amigo. Una
mirada revela que a ambos se les ha ocurrido la misma idea —se miran “con una
extrafia sonrisita complice” (Icaza 2000:70)— y salen juntos a la cocina donde
encuentran a Juana. El terrateniente, descrito como el mas audaz de los dos
hombres, es el primero que seduce a Juana y, justo después, lo hace también el
cura.

Caracterizacion directa

Al contrario de lo que ocurre con los otros personajes femeninos, Juana es
introducida en el relato mediante una descripcion detallada de su aspecto fisico:

Casi siempre la mujer —apetitosa humildad en los ojos, moreno de bronce en la piel,
amplias caderas, cabellos negros en dos trenzas anudadas con pabilos, brazos bien
torneados y desnudos hasta més arriba de los codos— aparecia por una puerta lagainosa de
hollin que daba al corredor del carretero, donde habia un poyo cargado de bateas con

chochos, pusunes y aguacates para vender a los indios (Icaza 2000:26).

Ademas de introducir a este personaje como una mestiza atractiva, el narrador
describe la manera familiar e intima con que el terrateniente la trata: “[...]
Pereira agradecia a Juana propindndole uno o dos pellizcos amorosos en las tetas
o en las nalgas” (Icaza 2000:26-27). La sospecha del lector de que los dos ya se
conocen intimamente es confirmada en el episodio analizado aqui.
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Discurso

Al recibir al terrateniente en su casa, Juana se empena en darle gusto. Descrita
como “zalamera” (Icaza 2000:62), le ofrece a Pereira un plato lleno de manjares,
“con fingida humildad” (ibid.), y sus palabras revelan una actitud servicial:
“Para que se pique un poquito, pes” (ibid.); “;Quiere un poquito de chicha?
[...]” (Icaza 2000:63); “Una copita para abrir la boca también ha de querer”
(ibid.).

Juana responde de manera ambigua a las propuestas sexuales del patron. Por
un lado, en contacto con Pereira, su rostro tiene una expresion “llena de
picardia” (Icaza 2000:62). Por otro lado, vacila al encontrarse de nuevo con las
falsas promesas del terrateniente. Juana se queja: “Ha de ser lo mismo que otras
veces” (Icaza 2000:71); “Hasta pasar el gusto no mas. Ofrece... Ofrece...”
(ibid.). Se opone verbalmente al acto sexual al tiempo que se entrega
fisicamente. Su actitud equivoca se refleja en el siguiente pasaje del texto:

—Entonces... ;Qué fue lo que dijo, pes? ;Qué fue lo que prometio, pes? —jAh! —exclamod
Pereira y murmur6 algo al oido de la mujer, que a esas alturas del didlogo amoroso se
hallaba acostada en el suelo, boca arriba, los follones sobre el pecho, las piernas en

desvergonzada exhibicion (Icaza 2000:71).

Las reflexiones del personaje femenino durante el coito son narrativizadas por el
narrador:

Siempre ella fue débil en el altimo momento. ;Cuédntas veces no se prometio exigir?
Exigir por su cuerpo algo de lo mucho que dese6 desde nifa. Exigir al inico hombre que
podia darle: lo que le faltaba para sus hijos, para su casa, para cubrirse como una sefiora
de la ciudad, para comer... El nunca cumplié... {Nunca! No obstante, le hizo sofiar (Icaza
2000:72).

Esa discusion interior, trasmitida por el narrador, permite cierto acercamiento al
personaje de Juana, y explica en parte sus motivos.

Después del acto sexual, el narrador comenta que, primero, Juana se levanto
del suelo ““sin muchos remordimientos” (Icaza 2000:72) pero que, acto seguido,
cuando se percata de su hijo menor, que ha estado observando la escena, “sintio
una vergiienza mas profunda que el posible remordimiento, mas pesada que la
venganza que podia hallar en su marido” (Icaza 2000:73).

Acciones

En el relato, el personaje de Juana es representado o bien trabajando o bien
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sirviendo: “Al llegar a la casa del teniente politico [Alfonso Pereira], Juana
expendia como de costumbre en el corredor guarapo y treintaiuno a una decena
de indios que devoraban y bebian sentados en el suelo” (Icaza 2000:61). Una
vez llegado el patron, Juana se ocupa de hacerle sentirse a gusto, sirviéndole
comida y bebida. Mas tarde, también satisface los deseos sexuales tanto del
terrateniente como del cura. Sus actividades apuntan a la misma meta: una vida
mas acomodada. Todo lo que hace Juana revela un deseo de ascender en la
escala social.

Focalizacion

En su totalidad, la escena es focalizada desde fuera por el narrador, que registra
todos los movimientos de los personajes.

Resumen

La mestiza Juana es el personaje femenino retratado de manera mas detallada en
Huasipungo. Descrito como fisicamente atractivo, este personaje da pruebas de
una moral dudosa, y sus acciones son motivadas por el mero interés: sus
experiencias anteriores hacen que desconfie en las promesas del hacendado
pero, al mismo tiempo, no deja de esperar que, esta vez, serd distinto. La
introduccidn en el relato de la mirada del nifio, simbolo de la inocencia que le
recuerda a Juana lo inmoral de su practica, asi como sus vacilaciones antes del
acto, matizan algo el retrato de este personaje, € impiden que aparezca como una
mujer del todo desprovista de escrupulos.

4.3 Resumen y discusion

En lineas generales, los retratos de los personajes femeninos en Huasipungo son
esquematicos. La calidad de compafiera del protagonista convierte a Cunshi en
el personaje femenino de mayor importancia en el relato. A pesar de ello, tiene
un papel secundario y su caracterizacion en el texto es exigua. La informacion
que trasmite el texto sobre Cunshi crea la imagen de una mujer timida y sumisa
que, a pesar de la pobreza, ejerce sus tareas domésticas de manera responsable y
habil. Es de notar que Cunshi aparece principalmente asociada con el hogar.
Este, sin embargo, no le brinda un refugio; al contrario, la esfera doméstica es el
escenario de la violencia de su compaiiero. Salida del circulo hogarefio para
trabajar en casa de los Pereira, también cae victima de la violencia, esta vez del
hacendado. La mayor parte del tiempo, se conoce a Cunshi a través de los
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pensamientos del personaje de Andrés, o a través de un discurso narrativizado.
En una ocasion, empero, hay un mayor acercamiento a la figura femenina, a
saber: en la escena en la que es violada por Pereira. En este episodio, sus
sensaciones son reflejadas mediante un discurso reproducido. Con todo, Cunshi
es un personaje unidimensional que no sufre alteraciones a lo largo de la
historia, y no se profundiza sino brevemente en su vida interior.

Doia Blanca, ridicula y mandona, tampoco es un personaje complejo y no se
profundiza en su psique. Lo mismo puede decirse de las nodrizas. El Unico
personaje que sale de este esquema es Juana: el narrador no solo se detiene en la
descripcion de su aspecto fisico, sino que también se adentra en sus reflexiones,
representando su vacilacion con respecto a las intenciones del patron. La escena
mas reveladora acerca del caricter de Juana es la del acto sexual con el
terrateniente y el cura, en la que actiia movida por el deseo de ascenso social.

A pesar del retrato algo mas matizado de Juana, puede concluirse que los
personajes femeninos de Huasipungo aparecen subordinados a la accion, siendo
representantes de diferentes clases sociales, determinadas éstas por el origen
¢tnico. De ahi que, en la novela, existan diferencias significativas en la manera
de representar a los personajes femeninos dependiendo de su pertenencia étnico-
social. Inmersos en una profunda miseria, tanto el personaje de Cunshi como las
trabajadoras indigenas tienen una dimension tragica y son descritos con
compasion. En cambio, el personaje de dofia Blanca es tratado en tono de burla,
y el de Juana es representado como una mujer hipdcrita de moral cuestionable.

Al comparar la representacion de Cunshi con la de Juana, se ve que la
violacion de Cunshi obedece a una estructura sencilla y transparente, en la que
no caben dudas sobre la condena que el narrador hace del acto del terrateniente.
En cambio, la escena en la que Pereira se aprovecha sexualmente de Juana es
mas compleja: el narrador describe a un personaje femenino predispuesto a la
seduccion, a pesar de que recuerda las decepciones de antafio. De ahi que dé la
impresion de ser, por un lado, hipdcrita e interesado y, por otro, victima de las
mafas de los personajes masculinos de posicion social mas alta. En el relato, el
personaje de Juana, mestizo, encarna ciertos valores negativos, como la falsedad
y la codicia. Cunshi aparece, en cambio, como una mujer integra y humilde; es
el inico personaje plenamente simpatico de la novela.

kkk

A pesar de que no leemos Huasipungo como un relato de la destruccion del
idilio, el personaje de Cunshi presenta rasgos del tipo de personaje que se ha
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llamado aqui el “idilico” (cf. cap. 1.1.3.1). Asi, aparece como el factor
unificador de la familia Chiliquinga: cuida del hogar y de su hijo, y crea en la
miserable choza un refugio para su compafiero, factores ambos que hacen
posible el crecimiento de la familia. Cabe recordar que el narrador comenta que
los amos hubieran preferido que Andrés se casara con una chica de la hacienda
para que asi aumentara la mano de obra disponible: desafiando a los patrones, se
apareja con Cunshi, y elige asi una vida auténticamente indigena. En este
sentido, el personaje de Cunshi viene a asociarse con el deseo de libertad.

El maltrato y la violacion que sufre Cunshi indican el desmoronamiento de la
vida alternativa de signo indigena, y su muerte cierra la puerta a ella de modo
definitivo, poniendo fin al crecimiento de la familia india.
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5 Analisis de El mundo es ancho y ajeno

5.1 Introduccion a El mundo es ancho y ajeno

Entre las novelas indigenistas “ortodoxas”, El mundo es ancho y ajeno (1941)
del peruano Ciro Alegria es probablemente la mas leida. La obra cuenta la
historia de la ficticia comunidad de Rumi, cuya existencia se ve constantemente
amenazada por un hacendado que quiere aumentar la extension de sus tierras. En
la novela de Alegria, miembro del APRA, el ayllu aparece como la base de una
sociedad igualitaria. Sin embargo, al mismo tiempo, la novela muestra los
problemas que plantea la comunidad indigena como forma social en la
modernidad.

El mundo es ancho y ajeno abarca un largo periodo de tiempo y presenta al
margen de la narracion principal varias historias intercaladas, ademas de una
amplia galeria de personajes. A nivel del contenido, hay varios elementos en la
novela de Alegria que dan testimonio de lo que Angel Rama ha llamado una
identidad indigena “aculturada”; con palabras mas simples, podria decirse que
los personajes indigenas de El mundo es ancho y ajeno son “menos indios” que
los de Raza de bronce y de Huasipungo. Mario Vargas Llosa expresa la misma
idea cuando afirma que los indigenas de El mundo es ancho y ajeno figuran
“mas como pobres que como indios” (Vargas Llosa 1996:117), y menciona que
la comunidad de la novela incluso cuenta con miembros mestizos. Por ejemplo,
Benito Castro, el ultimo alcalde de Rumi, es un mestizo de ideas modernas que
intenta erradicar algunas de las concepciones tradicionales y supersticiosas que,
segun ¢l, frenan el progreso de la comunidad. Con todo, Vargas Llosa califica el
espiritu de la novela de Alegria como “mestizo”, y concluye:

Los comuneros pueden ser indios en un sentido racial, pero no lo son culturalmente, pues
su lengua y sus costumbres se confunden con las de los mestizos, y cuanto los rodea
tiene también el sello de la fusioén y aclimatacion de lo propio y lo importado, desde los
animales (toros, caballos) hasta los cultivos (el trigo), y las bebidas (el cafiazo, el pisco).
Pero, sobre todo, porque a diferencia de lo que ocurre en las novelas de Arguedas, el
mundo indio no aparece aislado, ni enfrentado étnica y culturalmente al del blanco, sino

entreverado con ¢l de manera irreversible (Vargas Llosa 1996:117-118).

De acuerdo con Vargas Llosa, el ideal de Alegria, reflejado en El mundo es
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ancho y ajeno, es el de “un Pert cholificado” (Vargas Llosa 1996:119) donde
puedan coexistir varias culturas.

En conjunto, la critica ha tratado favorablemente E/ mundo es ancho y ajeno.
Muchas veces la novela ha sido comparada con Huasipungo; por ejemplo, Julio
Rodriguez-Luis (1980) ha sefialado la superioridad técnica de Alegria y ha
indicado como méritos el acierto lirico y la caracterizacion de los personajes. El
critico Fernando Alegria subraya asimismo el avance con respecto a la
caracterizacion de los personajes en comparacion con Huasipungo: “Lo
sorprendente en la novela de Ciro Alegria es la calidad humana de sus indios:
estoicos, reflexivos, dignos, ofrecen un agudo contraste con los indios de la
novela ecuatoriana” (Alegria 1986:230). Jean Franco (1970) ha juzgado EI
mundo es ancho y ajeno como el intento mas serio de penetrar la mente del
indigena peruano junto con las novelas de José Maria Arguedas.

5.1.1 Breve resumen de la historia

El hilo conductor de la voluminosa novela E/ mundo es ancho y ajeno es el
relato del conflicto sobre la tierra que mantienen los comuneros indigenas de
Rumi y el latifundista Alvaro Amenédbar. Por medio de un proceso juridico
falseado, éste logra aduefiarse de los terrenos que han sido labrados por los
indios desde tiempos inmemoriales. La muerte del pacifico alcalde Rosendo
Maqui parece poner fin a la historia de Rumi, pero, tras algunos afios de
vagabundeo, el hijastro de Rosendo, Benito Castro, vuelve a la comunidad y es
elegido alcalde. Este reclama la tierra perdida recurriendo a las armas, pero el
intento de recuperar Rumi es desbaratado finalmente por el hacendado. Si el
conflicto entre comuneros y terrateniente constituye la historia principal, varias
digresiones e historias secundarias intercaladas amplian la narracion.

El personaje central de la historia de EI mundo es ancho y ajeno es Rosendo
Maqui. El relato se inicia cuando éste, caminando por el monte, se cruza con una
serpiente. Esto, segun sus creencias, constituye un mal augurio. El viejo alcalde
sabe que la unica manera de conjurar la mala suerte es matando la culebra pero
ya no es lo suficientemente agil como para hacerlo. Esta primera y significativa
escena anuncia el triste destino de la comunidad. El conflicto que constituira el
hilo conductor de la novela se anuncia cuando el hacendado exige a los
indigenas que presenten documentos para probar su derecho a la tierra. Rosendo
Maqui nombra como apoderado al abogado Bismarck Ruiz, y el conflicto se
pone en marcha.

El segundo suceso de la trama principal de E/ mundo es ancho y ajeno es de
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contenido juridico; el juez encargado del asunto de los linderos exige a los
indigenas que presenten testigos no comuneros que confirmen la veracidad de
sus afirmaciones. La novela prosigue con la busqueda angustiosa de un testigo.
So6lo después de varios dias, Rosendo Maqui encuentra a un hombre lo
suficientemente desinteresado y valiente como para declarar a favor de la
comunidad: el herrero Jacinto Prieto. No obstante, justo antes de declarar, Prieto
cae en una trampa urdida por el entorno del terrateniente y es encarcelado; de
ese modo, se elimina al Unico testigo de los indigenas. Asimismo, el hacendado
soborna a la amante del abogado de los indigenas para que ésta impida que el
abogado presente los documentos necesarios para ganar el proceso.

El resultado de las artimaiias es que la comunidad pierde el derecho a la tierra
de Rumi. Fracasados todos los intentos del viejo alcalde, éste se encuentra
atrapado en una disyuntiva: o bien se queda en Rumi, y toma las armas contra
Amendbar, o bien se traslada con los suyos a otro lugar. Prudente, Rosendo
Maqui opta por la segunda solucion y la comunidad se instala en las tierras mas
pobres de un lugar llamado Yanafiahui.

Instalados en las nuevas tierras, los comuneros albergan la esperanza de poder
recuperar Rumi, sobre todo después de conocer al joven abogado Correa Zavala,
miembro de la “Asociacion Pro-Indigena”, que hara todo lo posible para ayudar
a los indigenas. El optimismo de la comunidad desaparece, sin embargo, cuando
Rosendo Maqui es encarcelado sin motivo. Al poco tiempo, el viejo jefe muere
en su celda.

Tras la muerte de Rosendo Maqui, Benito Castro vuelve a la comunidad y es
nombrado alcalde. Desafia la tradicion indigena introduciendo novedades
técnicas en la agricultura. Insiste en la importancia de la educacion. Benito
Castro considera necesario adaptarse a la vida nacional y, asi, hace prosperar a
la comunidad. Sin embargo, Amenabar no renuncia a sus ideas expansionistas y,
necesitado de mas peones, vuelve a amenazar a los comuneros. Menos pacifico
y prudente que Rosendo Maqui, el nuevo alcalde decide luchar contra
Amendbar, pero el latifundista, provisto de mejores armas, derrota facilmente a
los indigenas. Benito Castro muere en el enfrentamiento y, con ¢l, desaparece la
esperanza de un futuro mejor.

5.1.2 El indigenismo en El mundo es ancho y ajeno

A diferencia del indigena de Huasipungo, el comunero de El mundo es ancho y
ajeno no ha alcanzado el estado de total degradacion humana; antes bien, la vida
de los indigenas se presenta en esta ultima novela como mas civilizada que la
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vida nacional de corte criollo. Antonio Cornejo Polar (1986) observa que
Alegria invierte la valoracion de la oposicion civilizacion vs barbarie: aqui la
comunidad indigena alcanza valores superiores a los del mundo presuntamente
mas “civilizado”. De ahi que los indigenas de la novela peruana resulten mas
humanos y dignos que los de Huasipungo, y de ahi que se perciba en E/ mundo
es ancho y ajeno, a diferencia de lo que sucede en la novela ecuatoriana, una
nostalgia sincera del ayllu; parece obvio que Alegria deseaba resaltar las
ventajas de esa forma de organizacion social.

Con respecto a la nostalgia del ay/lu y a la vision de los indigenas en general,
la novela de Alegria refleja el programa politico del APRA. No obstante, el tema
del pasado feliz de los indigenas es sometido a prueba en la novela; en ella se
pone en evidencia que los tiempos modernos exigen una reformulacion de la
comunidad indigena para que encaje en una nacion capaz de incluir tanto a
indios como a mestizos y criollos. En resumen, si bien El mundo es ancho y
ajeno plasma el conflicto de la posesion de la tierra a primera vista, el tema
fundamental de la obra es la pérdida del mundo tradicional y la bisqueda de un
futuro digno para el indigena.

5.2 Analisis

5.2.1 La narracion, la voz narrativa y la focalizacion

La historia de E/ mundo es ancho y ajeno es contada por un narrador
omnisciente que se caracteriza por su omnipresencia como organizador, como
comentarista y como evaluador de los acontecimientos y de los personajes de la
narracion. En cierto modo, el narrador de la novela aparece como un personaje
mas, moviéndose dentro de la comunidad como observador de los hechos
narrativos. Asi lo atestigua el siguiente pasaje:

Mientras avanza hacia Rumi, mientras muerde las ultimas instancias de su sino,
confesemos nosotros que hemos vacilado a menudo ante Rosendo Maqui. Comenzando
porque decirle indio o darle el titulo de alcalde nos pareci6é inadecuado por mucho que lo
autorizase la costumbre. Algo de su poderosa personalidad no es abarcada por tales sefas
(Alegria 2000:50).

El narrador no s6lo comenta las acciones de los personajes, sino que también
interviene en el relato imponiendo sus concepciones ideoldgicas. El caracter del
narrador de El mundo es ancho y ajeno llama la atencion; Mario Vargas Llosa
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(1996) lo ha descrito como

un narrador intruso, egolatrico, que habla en plural mayestatico e interfiere
constantemente en el relato, a la manera de los narradores de las novelas de Victor Hugo
o de Alejandro Dumas, para exhibirse a si mismo y jactarse de sus omnimodos poderes,
entre los que estd el de disfrazarse, pretendiendo una falsa modestia para hacerse mas
visible (Vargas Llosa 1996:119).

El focalizador de los hechos narrativos es el narrador; la focalizacion es
externa. Hay alternancia entre focalizacion desde fuera y desde dentro, de la que
se veran algunos ejemplos mas adelante.

Como queda dicho, ademds del caracter ubicuo del narrador, llaman la
atencion las numerosas digresiones del argumento principal de la novela.
Algunos criticos han sefialado esa técnica narrativa como un punto débil de la
novela. Sin embargo, Antonio Cornejo Polar (1986) defiende de manera
convincente la introduccion de las historias secundarias, e indica su relevancia
para el sentido global de la novela: puesto que todas cuentan episodios que
tienen lugar fuera de la comunidad, permiten una comparacion constante entre la
vida nacional y la vida comunera que caracteriza el conjunto de la obra. Todas
las narraciones intercaladas apoyan de manera indirecta la vida comunera que,
en la novela, aparece como la tinica forma de organizacién social capaz de
conferir dignidad al indigena.

5.2.2 Estructura del relato

Subyace en la narracion de E/ mundo es ancho y ajeno el esquema de
confrontacion (cf. cap. 1.1.2). Se relata la prolongada contienda entre el
terrateniente, Amenabar, y los comuneros, liderados primero por Rosendo
Maqui y después por Benito Castro. El jefe Rosendo Maqui es el héroe
incuestionable. Representa los valores considerados como buenos en la novela y
al grupo que lucha por el triunfo de estos valores (véase Suleiman 1983:106). El
personaje de Rosendo Maqui no abandona su vision del mundo a pesar de las
nuevas circunstancias que tiene que enfrentar. En vez de cambiar a Maqui, la
novela lo deja morir. Asi, se puede introducir a otro personaje en el papel de
alcalde, alguien que est¢ mdas a tono con los nuevos tiempos; esto es, Benito
Castro.
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5.2.3 Relato de la destruccion del idilio

Hemos dicho que E! mundo es ancho y ajeno se estructura como una
comparacion entre el mundo comunero y el mundo nacional de signo criollo. En
la novela, el primero aparece como solidario y eminentemente feliz, mientras
que el ultimo esta valorado negativamente como individualista y ferozmente
capitalista; el mundo no comunero se basa, segun las ideas plasmadas en el
texto, en un sistema de valores que no conduce sino al sufrimiento. En el relato,
el resultado del conflicto con el terrateniente, del proceso juridico fraudulento,
de la muerte de Rosendo Maqui y del liderazgo del mestizo Benito Castro es que
la sociedad nacional avanza en detrimento de la indigena. En este sentido, el
final de la novela coincide con el fin del idilio.

En El mundo es ancho y ajeno hay descripciones de la comunidad indigena
que corresponden perfectamente a la definicion bajtiniana del idilio (cf. cap.
1.1.3). Como ejemplo de ello, veamos una descripcion detallada, tomada del
incipit de la novela, de la armonia que reina en la comunidad y de los valores
que funcionan como piedras angulares en ella:

Era hermoso de ver el cromo jocundo del caserio y era mas hermoso vivir en ¢€l. ;Sabe
algo la civilizacién? Ella, desde luego, puede afirmar o negar la excelencia de esa vida.
Los seres que se habian dado a la tarea de existir alli, entendian, desde hacia siglos, que
la felicidad nace de la justicia y que la justicia nace del bien de todos. Asi lo habia
establecido el tiempo, la fuerza de la tradicion, la voluntad de los hombres y el seguro

don de /a tierra (Alegria 2000:11; el subrayado es mio).

En la cita, se ven algunos de los elementos que Bajtin ha sefialado como
caracteristicos del cronotopo idilico: en primer lugar, la sucesion de las
generaciones en el mismo lugar (la mencién del tiempo y de la tradicion, la frase
“existir alli [...] desde hacia siglos™) y, en segundo lugar, la importancia de la
tierra; esto es, del lazo entre la tierra natal y el hombre que la labra.

Si la novela presenta la vida comunera como idilica, la extracomunera esta
descrita como dura e inhumana. Un ejemplo de ello se da en la historia sobre el
nieto de Rosendo Maqui, Augusto, que trabaja de cauchero en la selva. La selva
esta descrita como un lugar peligroso donde el hombre tiene que estar muy
atento:

De lo contrario morird de un momento a otro, a manos de las fieras o de los salvajes, o
lentamente después de dar vueltas y mas vueltas en esa confusion inextricable de tallos,

de lianas, de plantas parésitas, de helechos, de raices, de vegetales que caen y vegetales
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que crecen, que se levantan, que se abrazan, que se contorsionan, que se yerguen
(Alegria 2000:424).

En la novela, Augusto no es el unico personaje que abandona la comunidad para
ganar dinero y que sufre las duras condiciones de vida fuera de ella. Mediante la
introduccion de algunas historias protagonizadas por tales personajes, se
acentian, en el relato, las ventajas de una economia comunera ante un
capitalismo de nota criolla.

5.2.4 Los personajes de la novela

En El mundo es ancho y ajeno los personajes principales son masculinos. En
torno al ntcleo masculino, en un registro secundario, se mueven los personajes
femeninos. Rara vez una figura femenina protagoniza un acontecimiento
decisivo. Las excepciones son Melba, amante del abogado Bismarck Ruiz;
Casiana, compaiiera de Fiero Vasquez; y Maibi, novia de Augusto Maqui hacia
finales de la narracion. La importancia de Melba se debe a que este personaje es
quien posibilita el fraude del terrateniente en el proceso juridico y la
consiguiente derrota de los indigenas, mientras que Casiana protagoniza un
intento de rescatar a la comunidad de Rumi. Finalmente, Maibi desempefia en
esta historia el papel de la mujer indigena sexualmente abusada que, como se ha
sefialado anteriormente, parece ser un motivo recurrente en la novela
indigenista.

A continuacién se estudiaran la representacion y el papel de los tres
personajes mencionados. Sin embargo, para tener una imagen completa del
elenco femenino en El mundo es ancho y ajeno, se examinara también el trato
que se les da a algunas de las figuras secundarias, tales como la mujer y las hijas
de Rosendo Maqui y la ordefiadora Marguicha, primera novia de Augusto.

Antes de emprender el andlisis propiamente dicho, se pretende, no obstante,
prestar atencion a los personajes masculinos mas relevantes de la novela, con la
finalidad de poder situar a las figuras femeninas dentro del sistema global de
relaciones interpersonales.

Los personajes masculinos

Como queda dicho, E/ mundo es ancho y ajeno presenta una galeria
numerosisima de personajes debido a las numerosas historias secundarias. Sin
embargo, en la siguiente presentacion, solo se tendran en cuenta los personajes
masculinos relevantes para la progresion del relato.
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El protagonista indiscutible de El mundo es ancho y ajeno es el viejo alcalde
Rosendo Maqui. Este personaje, un anciano que lleva decenas de afos
gobernando la comunidad de Rumi, es la encarnacion de la sabiduria y la
justicia. Seria imposible citar todos los lugares del texto en los que se alaba la
figura de Rosendo Maqui quien, segun el narrador, retne todos los requisitos de
un buen lider y de un buen hombre; por ejemplo, el narrador dice de ¢l que
“habia gobernado demostrando ser avisado y tranquilo, justiciero y prudente”
(Alegria 2000:12) y que “[eJra activo y le gustaba estar en todo, aunque
guardando la discrecion debida” (Alegria 2000:13). Rosendo Maqui aparece
como el hombre del pueblo (cf. cap. 1.1.3) que revela la falsedad del mundo
moderno, y esta provisto de una sabiduria que “no excluye la inocencia y la
ingenuidad” (Alegria 2000:51). Desde el punto de vista de la cultura criolla, es
ignorante: por ejemplo, el narrador menciona que el respetado lider no sabe las
cuatro reglas de calculo sino que usa los dedos para sumar.

El oponente mas importante de Rosendo Maqui es el terrateniente Alvaro
Amendbar, con quien se alian el gobernador y el sacerdote. Este ultimo, Mestas,
tiene un papel menos destacado que el parroco de Aves sin nido y de
Huasipungo, pero aun asi es un personaje que actia en perjuicio de los
indigenas, pues les aconseja una conducta pasiva, confiada en la justicia divina:
“Si don Alvaro peca, Dios le tomara cuentas a su tiempo...” (Alegria 2000:234).
Con todo, la trinidad embrutecedora esta presente en El mundo es ancho y ajeno
también, si bien de manera atenuada con respecto a las novelas estudiadas
anteriormente.

Entre los ayudantes de Rosendo Maqui y la comunidad indigena destaca el
controvertido bandido llamado el Fiero Vasquez, que lleva una vida fuera de la
ley. Este personaje tiene tintes de héroe romantico, si bien el narrador pone
esmero en subrayar su desaprobacion ante la falta de escriipulos morales del
bandido, quien roba a los ricos pero también a los pobres. El personaje del Fiero
rene varios rasgos contradictorios: criminal empedernido, muestra una
fidelidad inmaculada a la comunidad y esta siempre dispuesto a protegerla. Dada
la condicion criminal del Fiero, la ayuda que éste le ofrece a la comunidad
resulta un asunto delicado para Rosendo Maqui, hombre de altos criterios
morales.

Augusto, el nieto de Rosendo Maqui, tiene un papel importante en la novela.
Primero es enviado como espia a la hacienda de Amenabar, tarea que
desempeia con valentia a pesar de su falta de experiencia. Después, como se
acaba de mencionar, protagoniza una de las historias intercaladas que narran el
destino de los comuneros que salen al mundo “ancho y ajeno”: Augusto trabaja
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de cauchero en la selva bajo el mando de patrones despdticos y en condiciones
infrahumanas. Hacia el final de la novela, la energia y alegria del joven Augusto
son sustituidas por la tristeza de alguien que ha sufrido duras penas. El
sufrimiento que experimenta Augusto fuera de la comunidad culmina cuando,
un dia, pierde la vista al ahumar el caucho. La unica luz de su existencia
extracomunera es Maibi, la joven india amante de uno de los jefes.

Benito Castro es otro de los personajes masculinos de crucial importancia en
El mundo es ancho y ajeno: elegido alcalde de la comunidad tras la muerte de
Rosendo Maqui, este personaje representara un liderazgo mas moderno. Lucha
contra los engafios de la supersticion y aboga por el progreso tecnologico y
cultural: a su juicio, es lo Unico que puede liberar al indio de su esclavitud.
Benito Castro mueve a los indigenas a defender la comunidad porque considera
que la organizacion social tradicional merece ser conservada:

Los que mandan se justificaran diciendo: ‘Vayanse a otra parte, el mundo es ancho’.
Cierto, es ancho. Pero yo, comuneros, conozco el mundo ancho donde nosotros, los
pobres, solemos vivir. Y yo les digo con toda verdd que pa nosotros, los pobres, el

mundo es ancho pero ajeno (Alegria 2000:554).

Finalmente, cabria mencionar a un personaje que empieza apoyando la causa
de los comuneros pero que termina siendo su oponente, a saber, el abogado
Bismarck Ruiz. Este personaje aparece en la narracion cuando es requerido por
los indios para que se encargue de su defensa en el proceso juridico sobre la
posesion de la tierra. Curiosamente, Bismarck no estd en casa sino que su esposa
informa a los indios de que el marido esta con Melba, su amante. Bismarck
promete ayudar a los comuneros pero, en realidad, lo tnico que ocupa su
pensamiento es Melba. El hechizo que ejerce la chica sobre el abogado es tan
grande que cuando ella pide a Bismarck que deje ganar al terrateniente, el caso
de los comuneros esta perdido.

5.2.5 Analisis de los principales personajes femeninos

5.2.5.1 Melba la Costeiia

Melba es el primer personaje femenino de algin relieve que aparece en El/
mundo es ancho y ajeno. La historia de Melba es la de una joven que, después
de unos afios de florecimiento, constantemente cortejada, cae victima de las
malas lenguas y de una grave enfermedad que la lleva a una muerte prematura.
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Como se va a ver, desempena dos funciones en la historia: una directa, siendo
quien disuade a Bismarck Ruiz de defender a los indigenas; y otra més indirecta,
que debe entenderse dentro del marco del comentario de la sociedad nacional al
que alude Antonio Cornejo Polar (1986) (cf. cap. 5.2.1): su destino llama la
atencion sobre la desproteccion del mundo no comunero. Aparece el personaje
de Melba tres veces en la historia: primero, cuando se introduce al personaje de
Bismarck Ruiz; segundo, cuando convence al abogado de no ayudar a los
indigenas; y, tercero, en el episodio del viaje, tnico episodio en el que es
representada de manera directa: Bismarck Ruiz lleva a su amante a la costa pero
en el camino se dan cuenta de que son perseguidos por la banda del Fiero
Viasquez. Por lo tanto, los dos viajeros tienen que volver a casa. Las peripecias
agravan la enfermedad pulmonar de Melba que, apenas llegada a casa, muere.

Caracterizacion directa

El personaje de Melba es mencionado por primera vez en el relato por la esposa
engafiada de Bismarck Ruiz. Cuando los comuneros preguntan por el abogado
en su casa, su mujer les dice: “—El mal hombre para s6lo onde la Costena. Ahi
vive metido y seguro que le dio brujeria esa mala mujer...” (Alegria 2000:84).
Luego, el narrador describe favorablemente el aspecto fisico de Melba:

Era alta y blanca, un poco gruesa, de ojos sombreados por largas pestaias y roja boca
ampulosa. Vestia un traje de seda verde, lleno de pliegues y arandelas, que le cenia el

pecho levantado y se desecotaba mostrando una piel fina (Alegria 2000:85).

Sigue un relato que nos proporciona un gran nimero de datos biograficos sobre
Melba; el narrador omnisciente cuenta que ha llegado al pueblo andino desde un
lugar sin definir y que la gente la llama la Costefia para sefalar su origen
foraneo. Al principio, la belleza de Melba le confiere éxito en la vida social,
pero la joven no tardard en tener mala fama a causa del gran nimero de
cortejantes que la rodea. Cuando esta a punto de perder todo prestigio social,
entabla relaciones con el abogado Bismarck Ruiz, quien se enamora ciegamente
de ella.

Un comentario por parte del narrador indica que la historia de Melba debe
interpretarse como ejemplo del dafio que pueden causar en los individuos las
estrechas convenciones sociales:

Ese mariposear, desde luego, ocasiond la alharaquienta indignacion de todas las
recatadas y modosas sefioras y sefioritas que, velando porque tal ejemplo indigno,

pernicioso, inmoral e inconcebible, no provocara el mas atroz y catastrofico naufragio de
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las buenas y tradicionales costumbres, procedieron a repudiar y aislar a la horrenda y
desvergonzada culpable, corriendo la misma suerte y sefaladas con el dedo las pocas
amigas que le quedaron, entre ellas las alocadas, desdichadas y descocadas Pimenteles,

que ‘siempre habian sido muy sospechosas’ (Alegria 2000:86).

En el comentario citado, el narrador usa un tono irénico para llamar la atencion
sobre la hipocrita indignacion de las mujeres que aislan a Melba acusandola de
ser mala mujer. A modo de conclusion, el narrador exclama: “jAh, las terribles y
austeras matronas!” (Alegria 2000:86). La cita da pruebas de la simpatia del
narrador por el personaje de Melba.

Discurso

Los aliados del terrateniente Amendbar implican a Melba para que ella disuada a
Bismarck Ruiz de ayudar a los comuneros en el proceso juridico. El narrador
omnisciente describe de la siguiente manera las mafias que usa el personaje
femenino para convencer a su amante:

Melba Cortez mimaba al tinterillo con palabras melosas y trajes escotados. Deciale que
lo echaba mucho de menos. Que admiraba su talento y su fuerza. Se le rendia en un
derroche depasion. De cuando en vez se quejaba dulcemente de que no fueran todo lo
felices que debian ser. (Alegria 2000:200)

Las palabras de Melba dan testimonio de un juego doble, del que no se dara
cuenta su interlocutor.

La Uinica ocasidn en la que se reproduce el discurso de Melba en el texto es en
el episodio del viaje a la costa. Las palabras quejumbrosas, acompananadas por
el llanto, que intercambia el personaje femenino con su amante se formulan
como interrogaciones: “—;No podria descansar un poco, Bismarck?” (Alegria
2000:302); “;No llovera, Bismarck? Fijate que el cielo esta muy nublado. ;Y si
llueve, Bismarck?” (ibid.); “—;No ves?, jesa maldad tuya! ;Quieres que me
muera? ;Por qué seré tan desgraciada?” (ibid.). Durante el viaje, los parlamentos
de Melba son las de alguien desvalido: “—;Y qué vamos a hacer ahora?
-pregunté Melba” (Alegria 2000:306); “—;Qué? ;Quedarme aqui sola? jNi
medio minuto!” (ibid.); “—;Esperar que me descuarticen los bandoleros? Me
voy, me voy.” (Alegria 2000:307). El discurso lloroso presenta a la figura
femenina como fragil, pasiva y un tanto manipulativa.

No se representan ni las reflexiones ni los pensamientos de Melba desde
dentro en los episodios que protagoniza. Por lo tanto, la profundizacién en su
interior es minima, y hay una gran distancia entre el lector y este personaje.
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Acciones

La accion de mas peso del personaje de Melba es su prestar ayuda al
terrateniente Amendabar. La intervencion suya tendrd consecuencias para el
desenlace de la historia principal. Sin embargo, a pesar de ser el sujeto de la
accion, el personaje femenino es, en realidad, a su vez, un objeto usado por
Amendbar y sus aliados. En el viaje, Melba carece de iniciativa y resulta pasiva.

Focalizacion

En todo el episodio del viaje, la focalizacion se hace desde fuera. Ni la
percepcion de Melba ni la de Bismarck Ruiz orientan la narracion.

Resumen

El personaje de Melba esta descrito como una mujer atractiva, coqueta y fragil.
El acto de disuadir a Bismarck Ruiz de ayudar a los comuneros revela un rasgo
manipulativo. Aparte de desempefiar una funcion decisiva en la detencidon del
proceso juridico de los indigenas, este personaje representa, en la novela, a las
chicas humildes que intentan buscarse la vida pero que se encuentran con todo
tipo de obstaculos, entre ellos el convencionalismo social.

La novela de Alegria manifiesta compasion por el personaje de Melba y, por
extension, por otras jovenes que sufren el mismo destino. Al igual que el resto
de narraciones intercaladas, la historia de Melba constituye un comentario sobre
la vida no comunera: sola y abandonada, esta figura contrasta con los personajes
femeninos que viven dentro de la comunidad, donde todos, comuneros por
nacimiento o adopcion, viven integrados y gozan de la proteccion del colectivo.

5.2.5.2 Casiana

El segundo personaje femenino de papel importante en el relato es Casiana, cuya
accion mas destacada es ir a buscar al bandido Fiero Vasquez, su compafiero
sentimental, para que éste ayude a los comuneros en el conflicto con Amenébar.

Caracterizacion directa

En conexion con sus intervenciones anteriores al episodio en cuestion, el
personaje de Casiana estd descrito como una robusta mujer treintafiera,
extremadamente callada:
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La cufiada de Doroteo, una india con madurez de treinta afios y muy silenciosa, tan
silenciosa que parecia haber levantado su vida dentro de un marco de silencio, le servia

por si misma la comida y le disponia el lecho [al Fiero Vasquez] (Alegria 2000:116).

También se insinta que este personaje encierra un doloroso secreto. Un dia,
decide contarselo al Fiero. Asi, se sabe la razon por la que siente gratitud hacia
la comunidad: ha crecido en la montafia y sus padres, pastores paupérrimos,
estaban endeudados con el terrateniente. Al morir los padres, los hijos heredaron
la deuda. Desamparada, fue adoptada por la comunidad.

La relacion que entablan los dos personajes marginados de la pastora y el
bandido se basa en una atraccion primitiva, instintiva y fisica: “unian sus vidas
buscandose hasta encontrarse en la alianza germinal de la carne” (Alegria
2000:116). Una observacion del narrador arroja luz no so6lo sobre los
sentimientos del Fiero por su mujer, sino también sobre el caracter robusto de
ésta:

El Fiero sonri¢ tristemente mostrando sus dientes blanquisimos y mir6 a Casiana. Junto a
la puerta estaba su mujer de ahora, buena, codiciable a pesar de no ser buenamoza. Tenia
el atractivo del vigor (Alegria 2000:145).

El vigor del personaje de Casiana también es subrayado mas adelante: después
de llegar al campamento de los bandidos, Casiana tiene que esperar al Fiero en
compaiiia de un hombre manco que se ve tentado por la lujuria cuando la
contempla —“Su sexo le dolia y lo torturaba” (Alegria 2000:263)— pero no se
atreve a tocar a la mujer; ésta, ademas de estar protegida por el Fiero, le resulta
demasiado fuerte: “La mujer era fuerte, se veia, y con un solo brazo no la podria
sujetar. Qué inmensa desgracia la de ser manco” (ibid.).

Discurso

Se acaba de mencionar que Casiana es un personaje de pocas palabras. Cuando
si habla, sus frases son de una o dos palabras. La excepcion es cuando confia al
Fiero la historia de su vida. Al igual que los otros personajes rusticos de El
mundo es ancho y ajeno, el espanol de Casiana es deformado. Esto puede verse
en los siguientes ejemplos: “Giieno” (Alegria 2000:227); “Qué pena, vengo a
decile que la comunida va pa malo...” (Alegria 2000:256); “;Pa 6nde?” (ibid.).
Si los parlamentos de Casiana escasean, se reflejan en cambio, repetidas
veces, sus pensamientos. Por ejemplo, se explicita su mévil por buscar al Fiero
(“Ella queria a la comunidad y deseaba salvarla™; Alegria 2000:250) y, durante
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su marcha hacia el campamento de los bandidos, se conocen su vacilacion y su
miedo. Adentrandose en los pensamientos de Casiana, el narrador logra crear
una considerable intimidad con este personaje, a pesar de recurrir casi
unicamente al discurso narrativizado.

Acciones

Como se acaba de ver, la accion mas importante del personaje de Casiana, el
avisar al Fiero Vasquez, es impulsada por la gratitud que siente hacia la
comunidad, que le ha ofrecido una vida digna. La marcha de Casiana hacia el
campamento de los bandidos se emprende por la noche y el narrador comenta en
varias ocasiones que la india apenas ve nada pero que aun asi logra orientarse:
“No podia ver el horizonte y los cerros aristados de El Alto, mas se orientd por
el viento y, siempre dandole el hombro derecho, avanz6™ (Alegria 2000:253). En
otro lugar se comenta que “Casiana tenia un instintivo miedo equilibrado por un
valor hecho de fuerza y experiencia” (Alegria 2000:253-254). El narrador
describe la fatiga que siente Casiana durante la marcha y se revela, una vez
llegada al campamento, que estd embarazada. Con todo, la descripcion de la
marcha presenta a este personaje como alguien habil, fuerte y experimentado,
con un profundo conocimiento del paisaje serrano.

Otra accidon que revela el cardcter del personaje de Casiana es la que
emprende mientras esta esperando al Fiero en el campamento; en compaiia del
bandido manco, se pone a enmendar la ropa vieja de su marido “con una aguja
que llevaba prendida en la copa del sombrero e hilo que encontré por alli”
(Alegria 2000:265). Al describir esa actividad, el narrador subraya la
laboriosidad del personaje femenino, asi como su carifio por el bandido.

Focalizacion

En la descripcion de la caminata hacia el campamento del Fiero Vasquez, la
focalizacion se lleva a cabo desde dentro. Esto es, se percibe el camino, los
cerros y la oscuridad desde el punto de vista del personaje de Casiana. Una vez
llegada al campamento, Casiana orienta al lector por medio de su mirada:
“Casiana vio a la entrada un hombre emponchado y barbudo, de largos pelos que
le cubrian las orejas, sentado junto a una hoguera donde preparaba algo en una
olla de hierro” (Alegria 2000:257). Mas adelante: “Casiana miraba tratando de
captar el nuevo ambiente. El piso era terroso y las paredes y boveda de la
caverna, rijosas y a trechos humeadas [etcétera]” (ibid.).
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Al dejar que la mirada de Casiana oriente al lector, el narrador acerca a este
personaje al lector; Casiana resulta mas accesible que Melba, Maibi y las otras
figuras femeninas del relato.

Resumen

Casiana es la figura femenina de mayor elaboracion en El mundo es ancho y
ajeno. Se la describe como una sencilla mujer rural, callada, robusta, fuerte y
familiarizada con el ambiente montanoso. Las palabras de Casiana son pocas y
su espanol, deformado, pero se representan en varios lugares sus pensamientos,
lo cual aproxima a este personaje al lector. La principal accion llevada a cabo
por Casiana es la busqueda del Fiero: las dificultades convierten ésta en una
hazafa y subrayan la gratitud que siente la indigena hacia la comunidad.

Del mismo modo que Melba, el personaje de Casiana sirve para ilustrar la
diferencia entre la vida desamparada fuera de la comunidad (experimentada por
Casiana antes de ser adoptada por los comuneros) y la vida protegida de la que
disfruta quien esté integrado en ella.

5.2.5.3 Maibi y el abuso sexual

En Raza de bronce y Huasipungo se han visto repetidas dos situaciones tipicas:
el maltrato del personaje femenino indigena por parte de su compafiero
sentimental y su violacion por parte del amo. En El mundo es ancho y ajeno no
se representa la primera situacion, pero si la segunda, aunque con una forma
ligeramente distinta: en lugar de presentar una sola escena que condensa la
relacidon opresiva entre patrdn e india, esta novela la describe por medio de una
enumeracion de ejemplos de las practicas sadicas del patron.

El personaje de Maibi es representado desde la perspectiva de Augusto; la
indigena quinceafiera aparece en la segunda mitad de la narracidon, cuando el
nieto de Rosendo Maqui sale de la comunidad para trabajar de cauchero.
Augusto Maqui se endeuda y queda atrapado en la selva. Las condiciones
laborales son peligrosas y los capataces, abusivos. Ademas de explotar a los
trabajadores, éstos se divierten con las mujeres indigenas capturadas en la selva,
de forma especialmente intensa en los dias de las provisiones de alcohol.
Adoptando la perspectiva de Augusto, el narrador describe como éste se da
cuenta del sufrimiento de la joven amante del capataz Ordofiez, sobre todo en
los dias de borrachera del jefe: “Entonces Ordonez echaba tiros a diestra y
siniestra y amaba y torturaba a una indiecita de quince afios llamada Maibi”
(Alegria 2000:431-432).
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Es a través del personaje de Augusto que se describe el aspecto fisico de
Maibi y, por lo tanto, la descripcion queda marcada por la atraccion que siente el
joven comunero:

Era hermoso su cuerpo moreno y fuerte, todavia lozano a despecho de los castigos y
padecimientos... Los senos se erguian con naturalidad, el vientre manteniase terso y las

caderas se movian con blando y voluptuoso ritmo (Alegria 2000:439).

La descripcion se detiene luego en la expresion triste y miedosa de Maibi.

Cuando el personaje de Maibi es introducido en el relato no aparece sino
como objeto de la mirada y del deseo de Augusto y de los otros caucheros. No
se dan a conocer sus pensamientos y apenas habla; se menciona que se queda
callada ante el maltrato de Ordoéiiez: “No llora ni se queja. Parece que se ha
rendido a la desgracia” (Alegria 2000:440).

En la representacion de la relacion entre la joven india Maibi y el patron
Ordonez se ve repetido el motivo del abuso sexual y de la violencia del
personaje del patron sobre el personaje indigena femenino. Al igual que sucedia
en las novelas anteriormente estudiadas, el patron aparece descrito en términos
negativos y su caracter autoritario queda reflejado tanto en su lenguaje como en
sus acciones: “Ruge en su cabafia barbotando injurias y luego llama a Maibi o va
¢l mismo por ella. La posee y después la insulta: -No me quieres porque eres
una puta. Te entregas a los otros caucheros. Ahora te voy a componer...”
(Alegria 2000:440). Algunas de las acciones que el narrador adscribe al
personaje de Ordodiez son de una extrema crueldad. Por ejemplo, deja a Maibi
atada a un arbol, desnuda y expuesta a “los mil insectos de la selva” (ibid.)
durante una noche entera. Al dia siguiente ata una soga al cuello de la chica y la
lleva al rio para lavarla: “El agua le lava la sangre y Ordonez, después de
haberse solazado viendo su terror, la saca por fin y le dice: —Vete, puta, y la
proxima vez te voy a matar” (ibid.). Mientras que la representacion del patron
lleva el signo del sadismo, la chica es silenciosa y sumisa, y causa la impresion
de haberse resignado ante su destino. Sin embargo, después de iniciarse una
lucha entre caucheros e indigenas selvaticos, cambia la vida de Maibi. Ella es la
unica que se preocupa por Augusto cuando éste ha quedado ciego; saca a
Augusto de “su angustiosa soledad” (Alegria 2000:445). La relacion significa
para ellos un refugio del mundo cruel que los rodea: “Los desgraciados se
tomaron con un amor poderoso en el que se conjugaban la angustia, el gozo y el
padecimiento” (Alegria 2000:445).

En resumen, en El mundo es ancho y ajeno, al igual que en las novelas
anteriormente analizadas, el motivo del abuso de una joven indigena condensa el
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desequilibrio de poder y la impotencia del personaje femenino ante la violencia
del personaje del patron. Ademas, el personaje de Maibi tiene la funcioén de
arrojar luz sobre las diferencias de condiciones de vida dentro y fuera de la
comunidad; su destino corre en paralelo con el de la primera novia de Augusto,
Marguicha, quien lleva una vida protegida dentro de la comunidad indigena.

5.2.5.4 El papel de otros personajes femeninos

Se acaba de examinar la representacion femenina tomando como punto de
partida tres episodios insertos en la historia principal. Siguiendo a Antonio
Cornejo Polar (1986), vemos estos episodios como parte de una estrategia
narrativa que tiene como objetivo conseguir un contraste entre la vida indigena y
la vida nacional: asi, tanto la historia de Melba como la de Maibi informan sobre
la desproteccion de las mujeres en el mundo “ancho y ajeno”. La historia de
Casiana cuenta en primer lugar la existencia pobre y desamparada de una familia
pastora que vive aislada, con la finalidad de contrastarla después con la vida
digna que alcanzaré este personaje en la comunidad. Se desprende del relato que
las desventajas de la vida nacional criolla pueden afectar a cualquiera
independientemente de su origen étnico. Sin embargo, estos destinos femeninos
son casos especiales narrados para conseguir un contraste con la vida de la
comunidad; también sera necesario estudiar brevemente la representacion de la
vida femenina dentro de la comunidad, presentada en la novela como Unica
alternativa positiva.

La mujer y la tierra

La tierra es un factor central en El mundo es ancho y ajeno, y una idea clave es
la conexién entre la mujer y la tierra. Veamos en qué sentido.

Mais que ninguna otra de las novelas analizadas, £l mundo es ancho y ajeno
explicita el fuerte vinculo que une a los indigenas con la tierra natal. Asi, el
viejo Rosendo Maqui es descrito como parte integrante del paisaje serrano:

El indio Rosendo Maqui estaba encuclillado tal un viejo idolo. Tenia el cuerpo nudoso y
cetrino como el noque —palo contorsionado y durisimo—, porque era un poco vegetal, un

poco hombre, un poco piedra (Alegria 2000:11-12).

Y si el indigena es identificado con el paisaje que lo rodea, el paisaje, a su vez,
aparece descrito como provisto de cualidades humanas:
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El cerro Rumi era a la vez arisco y manso, contumaz y auspicioso, lleno de gravedad y
de bondad. El indio Rosendo Maqui creia entender sus secretos fisicos y espirituales

como los suyos propios (Alegria 2000:10).

En cuanto a Rosendo Maqui, este personaje aparece asociado con el cerro. Es
preciso mencionar al respecto que la conexion entre el hombre y la sierra es un
motivo recurrente en la ideologia indigenista. Mario Vargas Llosa sostiene que
ciertas variantes del indigenismo se muestran machistas en perfecta consonancia
con su idealizacion de los Andes, los cuales calificaban de viriles y poderosos,
mientras que la costa se entendia como mujeril, blanda e inactiva (cf. Vargas
Llosa 1996:68-70). A la asociacion montafia-hombre-vigor corresponde la
asociacion tierra-mujer-blandura que, desde luego, esta lejos de existir
unicamente en la imaginacién de los pensadores indigenistas: la comparacion
entre la fecundidad de la tierra y la fecundidad de la mujer es ancestral.

Como se ha sefialado, la asociacion mujer-tierra es de suma importancia en E/
mundo es ancho y ajeno y, en varios lugares del texto, se encuentran ejemplos
de ella. Reflexionando sobre la inminente muerte de su mujer Pascuala, Rosendo
Magqui compara para sus adentros a la mujer con la tierra:

So6lo que la mujer se habia puesto vieja y enferma y el Rumi continuaba igual que
siempre, nimbado por el prestigio de la eternidad. Y Rosendo Maqui acaso pensaba o

mas bien sentia: ‘;Es la tierra mejor que la mujer?’ (Alegria 2000:10).

El narrador concluye que el viejo indio, si bien no habia encontrado una
respuesta definitiva a la pregunta, “queria y amaba mucho a la tierra” (ibid.). La
comparacion se repite cuando Rosendo Maqui evoca el recuerdo de su relacion
juvenil con Pascuala: “Se guardaban un afecto tranquilo. Ahora, es decir. No
habia sido asi siempre. En su mocedad se amaron de igual modo que ama al
agua la tierra avida” (Alegria 2000:17).

La fecundidad de la mujer y de la tierra es el prerrequisito del crecimiento,
uno de los pilares del idilio bajtiniano. No en balde se menciona en el relato que
Pascuala ha dado a luz a un gran ntiimero de hijos, de los cuales todos los
varones se dedican a la agricultura —‘su vida tenia que ver, en primer lugar, con
la tierra” (ibid.). El narrador comenta que las hijas se han casado, cumpliendo
con el papel que les ha sido asignado; como “conviene a la mujer, sabian hilar,
tejer y cocinar y, desde luego, parir robustos nifios” (Alegria 2000:18). Esto es,
las hijas de Pascuala toman el relevo de la generacion anterior y aseguran el
crecimiento de la familia y, con ello, la conservacion del idilio. La idea de la
repeticion, del eterno retorno, es expresada en varios lugares del texto: “La vida
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continuaba igual, pues. Placida y tranquila. Un dia mds va a pasar, mafiana
llegard otro que pasara a su vez y la comunidad de Rumi permanecera siempre,
deciase Rosendo” (Alegria 2000:15); “Y si es verdad que la vida vuelve a
menudo sus ojos hacia el pretérito [...], es también verdad que la misma vida se
afirma en el presente y se nutre de la esperanza de su prolongacion, o sea, de los
presuntos acontecimientos del porvenir” (Alegria 2000:62); “[Rosendo
o]bservaba que todo lo viviente nacia, crecia y moria para volver a la tierra. El
también, pues, como Pascuala, como todos, habia envejecido y debia volver a la
tierra” (Alegria 2000:65).

No obstante, la concepcion tradicional y circular de la existencia abrazada por
los comuneros sera sacudida por los acontecimientos anunciados por la muerte
de Pascuala; a su muerte siguen los avances del terrateniente Amenabar y todos
los acontecimientos posteriores hasta la muerte de Benito Castro. En la novela,
la muerte de Pascuala significa el fin de la tradicional vida ciclica y teltrica de
los indigenas.

Ademas de Pascuala, en esta novela hay otro personaje femenino fuertemente
identificado con la tierra, la ordefiadora Marguicha. La asociacion mujer-tierra
se pone de relieve en la introduccion en el relato de la joven comunera:

Marguicha fue creciendo como una planta lozana. Llegé a ser Marga. En el tiempo
debido floreci6 en labios y mejillas y echd frutos de senos. Sus firmes caderas
presagiaban la fecundidad de la gleba honda. Viendo sus ojos negros, los mozos de Rumi
creian en la felicidad. Ella, en buenas cuentas, era la vida que llegaba a multiplicarse y
perennizarse, porque la mujer tiene el destino de la tierra. Y Maqui volvia a preguntarse:

‘¢ Es la tierra mejor que la mujer?’ (Alegria 2000:49).

Marguicha, la primera novia de Augusto, es contrastada con la segunda, Maibi.
Al comparar las condiciones de vida de ambas, se perfila de nuevo la estrategia
del narrador, la de contrastar la vida en la comunidad con la vida nacional;
mientras que Maibi vive humillada y privada de dignidad humana por los
patrones abusivos, Marguicha irradia felicidad y armonia y viene a representar,
siendo “la vida que llegaba a multiplicarse”, el crecimiento del idilio. Sin
embargo, al final del relato, Marguicha sera el personaje que plantea la pregunta
emblemdtica de la novela y que, de este modo, sefiala que ha llegado a
completarse la destruccion del idilio: “;Adoénde iremos? ;Adonde?” (Alegria
2000:564).

Las figuras de Pascuala, sus hijas, Marguicha y la adulta Casiana aparecen
todas como representantes del idilio.
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5.3 Resumen y discusion

Pocas figuras femeninas de primer rango pueblan el universo narrativo de El/
mundo es ancho y ajeno, a pesar de que la novela presente una galeria de
personajes muy numerosa. Se ha visto que los retratos femeninos mas
elaborados corresponden a unos pocos personajes que protagonizan narraciones
secundarias.

El primer personaje femenino de interés es Melba, una joven que ha pasado
de ser cortejada a ser excluida de los circulos sociales, y que ha entablado
relaciones con el abogado de los comuneros. Tras un viaje fracasado muere,
sola, de una enfermedad pulmonar. La caracterizacion de Melba es demasiado
exigua como para ofrecer un retrato complejo. No desarolla como personaje y
no hay profundizacion en su vida interior. La conclusion es que interesa ante
todo por su funcion de cambiar, indirectamente, el destino de la comunidad
indigena, y por llamar la atencion sobre la situacion desprotegida de las mujeres
extracomuneras.

La indigena selvatica Maibi es otro personaje femenino de cierto interés para
este estudio. Como se ha dicho, protagoniza el motivo de la indigena
sexualmente abusada por un patron sadico. Hacia el final de la novela, Maibi se
convierte en la novia de Augusto Maqui, lo cual permite compararla con la
primera novia de éste, Marguicha. Al contrario de Maibi, Marguicha goza de
una vida protegida dentro de la comunidad. Otra vez, la narracion intercalada
visa a contrastar la vida dentro de la comunidad con la que ofrece el mundo
“ancho y ajeno”. Con todo, el personaje de Maibi sirve principalmente como
representante de la categoria de las indigenas sexualmente abusadas, y para
ilustrar la oposicidn de fuera/dentro de la comunidad.

Melba la Costefia y la indigena Maibi no son personajes idilicos. Ambos
viven, desarraigados, en un ambiente ajeno que los deja solos y desamparados.
Esto es sobre todo evidente en el relato sobre Melba, en el que la insistencia en
su extraccion costefia subraya su desvinculacion de la tierra natal. Ninguna de
las dos figuras aparece conectada ni con la tierra, ni con la idea de la familia y
del crecimiento.

El personaje femenino representado con mds detalle en la narracion es el de
Casiana, joven indigena que vivid bajo condiciones infrahumanas antes de ser
adoptada por la comunidad indigena. En la caracterizacion de Casiana, los
rasgos mas destacados son su reserva y su fuerza fisica. Hablando poco y usando
un lenguaje rustico, causa la impresion de sencillez pero, si sus palabras son
pocas, sus pensamientos estan representados en varios lugares del texto. De ahi
que se entienda, por ejemplo, que el movil de su accion principal, la busqueda
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del Fiero, es la gratitud hacia la comunidad. Al contrario de lo que ocurre con
las otras figuras femeninas de E/ mundo es ancho y ajeno, los acontecimientos
que experimenta Casiana estan en ciertas ocasiones focalizados desde dentro; se
adopta su punto de vista. De este modo, al representarse la vida interior de
Casiana, hay un acercmiento entre ella y el lector. Al igual que la figura de
Melba, el personaje de Casiana ilustra la importante oposicion de fuera/dentro
que estructura la novela: se conoce su sufrimiento anterior a la adopcion por la
comunidad, mientras que, una vez a su amparo, vive protegida y feliz. Sin
embargo, Casiana esmas que una ilustracion de la idea de fuera/dentro; la
profundizacion en la vida interior de este personaje hace que sobrepase los
limites de un mero personaje-tipo.

Si los personajes estudiados hasta ahora ilustran en mayor o menor grado la
situacion desprotegida fuera de la comunidad, el relato también proporciona
ejemplos de figuras femeninas que viven desde siempre a su amparo. Las
constantes comparaciones entre esas figuras y la tierra marca el fuerte lazo que
existe en la novela entre mujer, tierra y fecundidad.

En el relato, Pascuala aparece como la madre de familia emblematica, y se
acaba de ver que sus hijas estan hechas para “parir robustos nifios”. En lo que se
refiere a la figura de Marguicha, ella “era la vida que llegaba a multiplicarse y
perennizarse”. Fecundas, tanto Pascuala y sus hijas como la pastora Marguicha
aparecen como encarnaciones del personaje idilico.

El personaje de Casiana constituye un caso aparte, pues encierra tanto la
experiencia de vivir fuera de la comunidad como la de vivir dentro. Sin
embargo, se revela, en el episodio de la marcha, que Casiana, arraigada desde
hace algtn tiempo en Rumi, estd embarazada. Este hecho sefiala su fecundidad y
constituye una promesa de continuacion de la vida comunera y de los valores
que abrazan los comuneros.

skkk

A modo de resumen, puede decirse que, a pesar del poco espacio que se les
concede a los personajes femeninos en la narracion de E/ mundo es ancho y
ajeno, y a pesar de que las figuras femeninas no alcanzan en ningiin momento el
estatus de personajes principales, en esta novela desempeian una funcion
simbolica de primer rango: algunas, identificadas con la tierra, representan la
fecundidad y, por consiguiente, el crecimiento de la familia, fundamento del
idilio. Otras ilustran el mundo anti-idilico, moderno y “ajeno”. Se juega en la
novela con la oposicion entre el personaje femenino del idilio y el no 1dilico (al
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contrastar la existencia de Pascuala, Marguicha y Casiana-adulta con las de
Melba, Maibi y Casiana-nifia). El objetivo de la comparacion es resaltar la
mayor dignidad de la vida comunera.
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6 Los personajes femeninos de Los rios
profundos

6.1 Introduccion a Los rios profundos

Con Los rios profundos, la segunda novela de José Maria Arguedas, salimos del
modelo de novela indigenista que se ha llamado “ortodoxo” (cf. cap. 1.1), y
entramos en una obra semiautobiografica donde las preocupaciones ideoldgicas
estan representadas de manera menos mecéanica y mas intimista que en las
novelas anteriores. El conflicto racial subyace en una narracidon que se articula
alrededor de las percepciones y sentimientos del adolescente Ernesto, quien
cuenta en primera persona su doloroso despertar a la vida adulta.

De padres criollos pero educado por los indigenas de la hacienda de unos
parientes, Jos¢é Maria Arguedas conoce el dia a dia de la vida indigena y es
bilingiie.#s La experiencia de convivir con los indios ha llevado a Arguedas a
expresar una poderosa identificacion con el universo indigena. Para Antonio
Cornejo Polar (1980), la narrativa de Arguedas es uno de los maximos
exponentes de lo que ¢l denomina la literatura heterogénea; se refiere con este
término a la instalacion en la obra literaria de una pluralidad de signos
socioculturales que reflejan la situacion de una sociedad no uniforme, no

45 José Maria Arguedas fue huérfano de madre a los tres anos y paso algunos afios de su
infancia en la hacienda de su madrastra quien lo trat6 como a uno de los criados indios.
Arguedas ha dado el siguiente testimonio de ello: “Amo a mi pais, lo admiro, tengo una fe
ilimitada en €I, y tuve la milagrosa oportunidad de que en mi nifiez mi madrastra me arrojara a
vivir en la cocina con los peones y sirvientas indias. Ellos fundaron inextinguiblemente la
ternura con que veo el mundo” (Arguedas en Murra y Lopez-Baralt 1996:46). Un dia, su
padre, abogado de vida inestable, se lo llevd y José Maria acompaii6 a su padre en sus viajes
por el Peru. Del mismo modo, en la novela, Ernesto yerra por el paisaje andino con su padre.
Cuando ambos llegan a casa del Viejo en Cuzco y deben dormir en la sucia cocina de los
peones indigenas, Ernesto recuerda el amparo de los indigenas del que gozé en su nifiez. Se
trata de una plasmacion ficticia de las experiencias reales del autor: “Yo no me sentia mal en
esa habitacion. Era muy parecida a la cocina en que me obligaron vivir en mi infancia; al
cuarto oscuro donde recibi los cuidados, la musica, los cantos y el dulcisimo hablar de las

sirvientas indias y de los ‘concertados’ [peones a sueldo anual]” (Arguedas 2004:142-143).
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homogénea. Angel Rama (1985), por su parte, califica la obra arguediana de
literatura transculturada, refiriéndose al hecho de que en ella se evidencian los
resultados de un intercambio entre lo hispanico-occidental y lo indigena, tanto
con respecto al lenguaje y la estructura narrativa como en cuanto a la vision del
mundo.* Un resultado de la transculturacion seria el lenguaje literario de
Arguedas, calificado por wvarios criticos de ‘“castellano quechizado”, y
considerado por muchos como una de las contribuciones mas originales a la
literatura latinoamericana.#’” En este lenguaje, la presencia del quechua es
notable tanto en el vocabulario como en la sintaxis. Ademads de las influencias
lingiiisticas, Martin Lienhard (1990) puntualiza que la tradicién oral
precolombina también ha dejado huellas en la estructura narrativa de la obra
arguediana, sobre todo en la organizacion temporal y espacial de los relatos.
Como ejemplo, Lienhard cita el hecho de que Arguedas no respete la progresion
lineal, sino que adopte una estrategia de “sistematica superposicion e
imbricacion del pasado, del presente y del futuro” (Lienhard 1990:204).
Siguiendo a Lienhard, el desenlace utdpico de Los rios profundos, en el que los
indios invaden la ciudad de Abancay, es un resultado de tal superposicion ya que
“el camino hacia el porvenir pasa por la recuperacion de los valores del pasado”
(Lienhard 1990:209). El espacio narrativo toma su forma de la “cosmologia

46 Segtin Rama, el proceso de transculturacion se produce en tres niveles: 1) la lengua, 2) la
estructuracion literaria y 3) la cosmovision. Sobre el origen del concepto, acuiiado por el
antropologo cubano Fernando Ortiz en 1940, véase por ejemplo el articulo de Luis Morato-
Lara: “Jos¢ Maria Arguedas. Fundacién del movimiento literario transculturalista™ (1997).

47 Mario Vargas Llosa, probablemente recordando las explicaciones entre paréntesis de
palabras quechuas de Clorinda Matto de Turner, la deformacion del castellano de los
huasipungueros de Icaza y el hecho de que los comuneros de Rumi hayan adoptado el
castellano olviddndose del idioma de sus antepasados, escribe que José Maria Arguedas
consigue reconstruir con “gran eficacia artistica” (Vargas Llosa 1996:176) los dos pueblos y
las dos lenguas en Los rios profundos. Ricardo Gonzalez Vigil, por su parte, compara el
esfuerzo lingiiistico de José Maria Arguedas con los de otros grandes autores de la literatura
hispanica: “si Garcilaso enriquecio el espafiol (y la literatura hispanica) con recursos del
italiano, y Rubén Dario, con el francés, Arguedas consigue otro tanto, con el quechua, siendo
su labor mas dificil, por tratarse de un idioma muy diverso, ajeno a las lenguas indoeuropeas,
aunque ayudado por la base social del bilingiiismo existente en el Ande, con mucho de
espaiol quechizado, conforme se nota desde los dias de Guaman Poma, siglos XVI-XVII”
(Gonzélez Vigil 2004:16).
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andina”, que se caracteriza por un “dualismo complejo y multiplemente
connotado” (Lienhard 1990:212).48

Un rasgo caracteristico de Los rios profundos vinculado a lo que Lienhard
llama la “cosmologia andina” es el realismo maravilloso: en esta obra, sobre un
trasfondo realista —en el sentido occidental—, aparecen elementos imaginativos
que responden a una vision del mundo, donde la naturaleza aparece como un ser
animado y donde los deseos y los suefios comparten un mismo escenario con los
fendmenos fisicos “reales”, perceptibles. Ricardo Gonzalez Vigil (2004) opina
que en Arguedas, a diferencia de lo que ocurre en la obra de Rulfo, de Asturias,
de Carpentier o de Garcia Marquez, la cosmovision magico-religiosa no viene
subrayada, sino que se integra de manera natural en el relato, hecho que puede
dificultar la deteccion de elementos maravillosos en su obra.+

6.1.1 Breve resumen de la historia

La trama de Los rios profundos comienza con la llegada de Ernesto y de su
padre a Cuzco. Alli, el padre va a visitar a un pariente suyo, un odiado
hacendado llamado el “Viejo”, con el que necesita arreglar un asunto que no se
precisa. El Viejo recibe sin ninguna hospitalidad a Ernesto y a su padre,

48 Asi, en Los rios profundos, como en el resto de las novelas de Arguedas, se perciben las
oposiciones de sol/luna, hombre/mujer y sierra/costa. Con respecto a esta Ultima oposicion,
Lienhard aclara que la costa tiene, en la obra de Arguedas y en el conjunto de la tradicion
indigena, un buen nimero de connotaciones negativas, tales como la conquista espafiola, la
explotacion imperialista, la decadencia cultural y moral y la otredad, mientras que la sierra
representa la cultura quechua-aymara “con su pasado lleno de potencialidades futuras
(tiempo), sus valores sociales, morales, culturales y economico-ecologicos” (Lienhard
1990:213). Subraya este critico que la oposicidon geografica sierra/costa tiene connotaciones
sexuales y cosmologicas.

49 Ricardo Gonzalez Vigil: “A nuestro juicio, la dificultad para sintonizar lo real-maravilloso
en Arguedas es mucho mayor que la que pueden plantear los otros cultores del realismo
maravilloso, lldamense Carpentier o Asturias, Rulfo o Garcia Marquez. En éstos lo real-
maravilloso estd como subrayado y exacerbado por la desmesura y la exageracion, o por el
barroquismo verbal y la profusion de imagenes y resonancias metaforicas, o por las marcas de
lo insolito y lo extraordinario. En ellos ya estamos fuera por completo de los cauces de la
narrativa del Realismo y el Neo-realismo, dentro de otras reglas de juego de la verosimilitud;
el lector ‘occidental’ acepta someterse a esas reglas como exigencia de la ficcion narrativa y
no como un aporte o prolongacion de lo que €l considera narrativa ‘realista’
2004:48-49).

(Gonzélez Vigil
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alojandolos en la cocina de los sirvientes indios. Después de pasar algunos dias
en Cuzco, padre e hijo se dirigen a la ciudad de Abancay, donde Ernesto ingresa
en el internado de un colegio catolico. El padre, abogado errante, tiene un
contrato en otro lugar y se despide de su hijo.

En el colegio reina una profunda rivalidad entre los chicos, que estan en
continua pugna por un puesto elevado en la jerarquia interna. Ademas de vivir
bajo la amenaza de la violencia, el sensible Ernesto entra en contacto con una
sexualidad envilecida y obsesionada. Buscando el calor humano que ha
experimentado de nifio en la comunidad indigena, Ernesto se dirige un dia a la
hacienda de Patibamba, en las afueras de la ciudad. Desea establecer contacto
con los peones indios, los “colonos”. No obstante, la alegria de los indigenas que
conocid en su nifiez brilla por su ausencia en Patibamba; Ernesto se encuentra
con una actitud recelosa que lo sorprende y entristece. Pero la esperanza de
encontrar a “colonos” parecidos a los de su recuerdo no se extingue y, con este
fin, Ernesto sigue frecuentando el barrio de las chicherias.

Uno de los acontecimientos cruciales de Los rios profundos es la rebelion de
las chicheras. Un dia, las mestizas de las chicherias recorren la ciudad
reclamando sal; acusan a la oficina recaudadora de habérselo robado. Este
episodio convierte al personaje de dofia Felipa, cabecilla de las mujeres, en un
simbolo de la libertad rebelde. Despu¢s de seguir a las mestizas hasta
Patibamba, donde reparten sal entre los indigenas, Ernesto despierta en brazos
de una vieja mujer desconocida, quien lo acompafia al colegio. Vuelto al
colegio, el joven es azotado por el Director, el Padre Linares, autoridad
respetada en Abancay, que se ha opuesto con fuerza a la rebelion de las
mestizas. El Padre Director obliga a Ernesto a acompaiiarlo a la hacienda, donde
echa un sermon a los indios sobre la importancia de la obediencia.

Doia Felipa tiene que escaparse de los gendarmes que la buscan en la ciudad.
A pesar de su ausencia fisica, dofia Felipa cobra cada vez mas importancia en la
imaginacion de Ernesto. Como un simbolo elocuente, su rebozo rojo se ha
quedado en lo mas alto de una cruz en el puente del rio. Un dia, Ernesto ve que
la mujer demente recoge el rebozo de la rebelde, hazafia ésta que marcara el
comienzo de un proceso de humanizacion de la primera: Ernesto empieza a verla
con otros 0jos, y el texto ofrece varias indicaciones de que la mujer loca se esta
transformando.

Hacia finales de la narracion, la peste llega a Abancay, y entre los primeros
que enferman se encuentra la demente. Ernesto vela a la moribunda y, en
nombre de todos los colegiales, le pide perdon por el estupro del que ha sido
victima. La mujer muere. Cuando el Padre Director se entera de que el joven ha
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estado en el cuarto de la demente, se enfada, convencido de que Ernesto ha
tenido relaciones sexuales con ella, con el riesgo consiguiente de contagio.

La llegada de la peste obliga a los colegiales y a todos los habitantes de
Abancay a abandonar la ciudad pero, al mismo tiempo que lo hacen, los indios
“colonos” de Patibamba la invaden, instalandose en las casas vacias.

6.1.2 El indigenismo de Los rios profundos

Hemos mencionado que en Los rios profundos el conflicto ideologico queda
subordinado al proceso de desengaiio del joven protagonista, pero esto no
impide que la novela aborde con profusion la dificil convivencia entre diferentes
grupos étnicos y sociales. Vargas Llosa sefiala como hilo conductor de Los rios
profundos ‘“‘un nifo [Ernesto] desgarrado por una doble filiacion que
simultdneamente lo enraiza en dos mundos hostiles” (Vargas Llosa 1996:179).
Ciertamente, el proceso de aprendizaje del personaje principal esta intimamente
ligado al conflicto entre el mundo criollo y el indigena.

Una conversacion entre Ernesto y su compafiero Antero ilustra el conflicto
interior de Ernesto, de origen criollo pero culturalmente identificado con la vida
indigena. Antero, hijo de terratenientes, cuenta que, de nifio, ha llorado al ver el
sufrimiento de los “colonos” de la hacienda de sus padres: “—Cuando se es nifio
y se oye asi, llorar a la gente grande, en tumulto, como una noche sin salida
ahoga al corazon; lo ahoga, lo oprime para siempre” (Arguedas 2004:343).
Expresando su fe en una futura liberacion de los explotados, Ernesto responde
que en los pueblos donde ¢l ha vivido, los indios no son como nifios llorones; sin
embargo, cree que las lagrimas de los indios garantizan futuros actos de
liberacion: “Un hombre que estd llorando, porque desde antiguo le zurran en la
cara, sin causa, puede enfurecerse mas que un toro que oye dinamitazos, que
siente el pico del condor en su cogote” (Arguedas 2004:344-345). Finalmente, a
pesar de haber expresado cierta sensibilidad con respecto a la situacion de los
indigenas, Antero se declara leal a su clase, algo que se manifiesta en el
siguiente altercado entre los chicos:

—Yo, hermano, si los indios se levantaran, los iria matando, facil- dijo. —{No te entiendo,
Antero! —le contesté, espantado— ;Y lo que has dicho que llorabas? —Lloraba. ;Quién
no? Pero a los indios hay que sujetarlos bien. TG no puedes entender, porque no eres
dueno (Arguedas 2004:345).

En la conversacion citada se yuxtaponen dos discursos que ilustran claramente
el conflicto entre los criollos-explotadores y los indios-explotados. Es obvio que
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los deseos de Ernesto de una liberacion indigena estan vinculados a la
preferencia manifestada en la novela por algunas cualidades asociadas con la
cultura indigena, tales como el colectivismo y la integracion del hombre en la
naturaleza. En este sentido, Los rios profundos puede leerse como una elegia del
mundo que empezo a desmoronarse a partir de la conquista espaiiola.

Sin embargo, a pesar de su nostalgia por la sociedad indigena, la obra
arguediana otorga gran importancia a la figura del mestizo. El tedrico Roland
Forgues (1986) indica que la prominencia del mestizo es lo que distingue a
Arguedas de los indigenistas puristas. En la obra de Arguedas, Forgues
encuentra varias pruebas que demuestran que el escritor reconoce el mestizaje
como un factor decisivo para el acercamiento entre el mundo blanco y el indio.
El critico francés sefiala que Arguedas crea en su obra la figura del mestizo
constructor (métis constructeur), un personaje que, libre y solidario, hunde sus
raices culturales en el universo de los indigenas pero al que su origen criollo le
proporciona dinamismo y poder transformador. Basta con pensar en las mujeres
chicheras y su lider dofa Felipa para darle razon a Forgues.

6.2 Analisis

6.2.1 La narracion, la voz narrativa y la focalizacion

Como queda dicho, la historia de Los rios profundos es contada en primera
persona por un narrador que recuerda un periodo de su adolescencia. Por lo
tanto, la focalizacion es interna. De esa manera, se distingue de las demaés
novelas del corpus.

Antonio Cornejo Polar (1994) ha indicado que el caracter del sujeto emisor es
una de las diferencias decisivas entre las novelas indigenistas anteriores y la
obra de Jos¢ Maria Arguedas. Segtin Cornejo Polar, en las obras del indigenismo
ortodoxo un sujeto unitario emite un discurso monologico que pretende conciliar
dos mundos en conflicto, mientras que la voz narrativa creada por Arguedas
puede calificarse de sujeto plural y descentrado, o migrante. En nuestra opinion,
la denominacién de “migrante” describe felizmente al personaje-narrador
Ernesto, que alimenta el deseo de preservar la memoria del tiempo y del espacio
que han quedado atras, “convirtiéndolos en algo asi como un segundo horizonte
vital que constantemente se infiltra, y hasta modela, las experiencias
posteriores” (Cornejo Polar 1994:209). El protagonista de Los rios profundos se
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mueve simultdineamente en dos mundos antagonicos: “el ayer y el alla, de un
lado, y el hoy y el aqui, de otro” (Cornejo Polar 1994:209).50

La condicién “plural” o “migrante” del narrador de Los rios profundos
implica un juego complejo de voces narrativas: a primera vista, se perciben dos
narradores de cardcter distinto, esto es, el Ernesto adolescente (el narrador-
personaje que vive los acontecimientos de la historia desde dentro y que no tiene
acceso global a la narracion) y el Ernesto adulto (que estd ordenando sus
recuerdos de la adolescencia, teniendo una vision panoramica de lo narrado).
Segtiin Ricardo Gonzalez Vigil (2004), algunos estudiosos consideran que este
ultimo narrador se compone a su vez de dos, y por consiguiente identifican una
tercera voz a la que se podria calificar de narrador “etnografico”; la funcion de
esa tercera voz seria nutrir al relato de datos antropoldgicos. Este ultimo agente
sobrepasaria los limites del narrador adulto y aportaria conocimientos
sistematicos sobre la historia, las lenguas y las gentes del Pert.5!

6.2.2 Estructura del relato

Otro rasgo que hace que Los rios profundos se diferencie de las otras novelas del
corpus atafie a la estructura. Si las obras tratadas anteriormente obedecen al
esquema confrontacional, la novela de José Maria Arguedas sigue las lineas del

30 Antonio Cornejo Polar (1994) sostiene que el ejemplo mas ilustrativo de la pluralidad del
sujeto de Los rios profundos es la carta de amor que Ernesto le escribe a una jovencita de
clase alta; en este acto se acumulan: el narrador culto que traduce la carta del quechua al
espanol, el protagonista que escribe la carta recordando las canciones tradicionales indigenas
que escucho de nifo, y los productores originales de estas canciones, miembros de una cultura
oral colectivista. Es decir, que en la escritura de esta carta, la identidad del sujeto Ernesto se
funde con la de otros. Este ejemplo refleja la novedad fundamental de la escritura de
Arguedas. Cornejo Polar la describe como una “construccion de un sujeto plural que asume
experiencias distintas situadas en tiempos discontinuos y que remiten a culturas diversas”
(Cornejo Polar 1994:215).

>l En su articulo “The Plural Narrador and the Quandary of Multiple Communication in
Argueda’s Deep Rivers” (1998), Julio Ortega también distingue tres voces narrativas, pero su
descripcion no es la misma: en el nivel mas global de la novela, Ortega identifica al narrador
autor, el agente que establece la historia y la narra; dentro de la narracion, segun Ortega, se
encuentra un “yo” festigo, cuya funcion es dar a conocer el mundo cultural en el que se
ambienta la historia; finalmente, en la dimension de la historia, se encuentra el “yo” actor, en
forma de nifio protagonista que participa en los acontecimientos. Ortega insiste en la

pluralidad y la sofisticada complejidad de voces de Los rios profundos.
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aprendizaje (Bildung) (cf. cap. 1.1.2). Recordemos que en una historia de dicha
estructura, el protagonista suele sufrir dos transformaciones: de la ignorancia
hacia el conocimiento y de la pasividad hacia la accion. Aplicando ese esquema
a Los rios profundos, uno de los pasos que llevard a Ernesto hacia el
conocimiento es la visita en casa del Viejo, donde se da cuenta de la sumision
del sirviente indigena; otro, lo dara en el colegio, al conocer a la demente y la
fuerza de los deseos sexuales. Con respecto a la transformacion hacia la accion,
Ernesto, de ordinario observador pasivo de los sucesos, queda sorprendido €l
mismo de sus acciones en la rebelion de las chicheras: “Antero continuo
acercandose a la torre. Yo le seguia furiosamente. La violencia de las mujeres
me exaltaba. Sentia deseos de pelear, de avanzar contra alguien” (Arguedas
2004:271).

En Los rios profundos es cuestion de un aprendizaje positivo ya que el
proceso termina con la toma de conciencia del protagonista: Ernesto entiende
plenamente la situacion deplorable de los indigenas y la necesidad de rebelarse
contra los poderes opresores.

6.2.3 Relato de la destruccion del idilio

Como se acaba de decir, un elemento constante en Los rios profundos es la
nostalgia que siente Ernesto por su pasado, esto es: por su infancia junto con los
indigenas y por sus viajes con el padre. Desde la perspectiva de la destruccion
del idilio, en esta novela el idilio se confunde con el mundo indigena de los
recuerdos de infancia de Ernesto. Se establece una asociacion muy fuerte entre
la inocencia, el mundo indigena y la proteccion. Por el contrario, el mundo
criollo, del cual el colegio es el simbolo mas elocuente, aparece asociado con la
pérdida de la inocencia. Parece ser que la destruccion del idilio, en Los rios
profundos, tiene lugar en el interior del protagonista, mas que en el mundo
exterior.

La utopia arcaica

A proposito de la lectura en clave idilica, cabria mencionar una idea afin, a
saber, la de Mario Vargas Llosa (1996), quien en su andlisis de Los rios
profundos reflexiona sobre el mundo aforado por Ernesto en términos de
“utopia arcaica”: segun este autor, la sociedad precolombina por la cual el
protagonista adolescente siente nostalgia es una sociedad ideal que nunca ha
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existido realmente, una utopia.s2 No obstante, cabria recordar que cuando Vargas
Llosa habla de “utopia arcaica” en la obra arguediana, lo hace con el objetivo de
describir los puntos débiles de las tesis politicas del escritor, reflejadas, segtn el
critico, en sus novelas.

Vargas Llosa sostiene que el mundo arcaico, rural y colectivista que evoca
José Maria Arguedas en su obra es un mundo “no corrompido, virginal, casto,
magico, ritual” (Vargas Llosa 1996:273), una descripcion aplicable al idilio
bajtiniano. El critico peruano sostiene que Arguedas defiende intuitivamente una
utopia que sabe imposible. Es cierto que en Los rios profundos se observa una
exaltacion de los valores asociados con el mundo indigena arcaico, tal y como
senala Vargas Llosa, pero también destaca otro aspecto, omitido por este ultimo:
el importante papel del mestizaje. El hecho de instalar al mestizo como
personaje central hace que Los rios profundos no se hunde en la nostalgia sino
que apunta una via posible para el futuro del Peru. (cf. 6.1.2).

6.2.4 Los personajes de la novela

En Los rios profundos hay algunos momentos especialmente expresivos como
las escenas de la aparicion de la demente en el patio de la escuela, el motin de
las chicheras, el encuentro de Ernesto con la mujer anciana de ojos azules, la
recogida del rebozo por parte de la demente y la muerte de esta ultima. Estas
escenas seran descritas con detenimiento a continuacion, y los personajes
femeninos involucrados en ellas se convertiran en el centro de interés del
analisis. Sin embargo, como queda dicho, el personaje clave alrededor del cual
se organiza todo el relato es Ernesto; a través de los ojos de este chico de catorce

52 En su descripcion esclarecedora de la utopia, Paul Ricoeur (1997) sostiene que este “ningtn
lugar” (“nulle part”) tiene tanto un lado constructivo como uno “patologico”. La dimensioén
positiva de la utopia es su capacidad de arrojar nueva luz sobre nuestra realidad: “Le point de
vue de nulle part permet de mettre le systétme cultural a distance; nous le voyons de

299

I’extérieur précisément a cause de ce ‘nulle part’ (Ricoeur 1997:37). Siguiendo a Ricoeur, la
funcion “patoldgica” de la utopia es la huida: los utopistas eluden la confrontacién con los
problemas sociales practicos: “Tous les traits régressifs dénoncés si souvent chez les penseurs
utopistes — tels que la nostalgie du passé, la quéte d’un paradis perdu — procedent de cette
déviation du ‘nulle part’ a 1’égard de 1’‘ici et maintenant’ (Ricoeur 1997:38). En su libro La
utopia arcaica (1996), Mario Vargas Llosa se interesa justamente por el mito del pasado
incaico como sociedad ideal, frecuente entre los indigenistas “puristas”, como Luis E.
Valcarcel. Vargas Llosa considera este mito como una utopia en el sentido negativo de “huida

de la realidad”.
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afnos, que cuenta su historia en primera persona, se descubre el resto de
personajes y se asiste a todos los acontecimientos. Dada su condicion de eje
narrativo, sera preciso acercarse a los personajes femeninos de la novela
tomando a Ernesto como punto de referencia; por ello, el andlisis de la
representacion femenina serd precedido de una breve descripcion de este
personaje-narrador.

6.2.4.1 Ernesto

Cuando comienzan los sucesos que constituyen la historia de Los rios
profundos, Ernesto, el “yo” del relato, lleva ya algin tiempo errando por el
paisaje andino en compaiiia de su padre. El principio de la narracion coincide
con el inicio del proceso de aprendizaje de Ernesto: llegados padre e hijo a
Cuzco, a casa del Viejo, Ernesto comprueba por primera vez la humillacion a la
que son sometidos ciertos indigenas; ello se hace evidente en la figura del
atemorizado criado del Viejo, que no se atreve a hablar con los foraneos. Al
comparar a ese pongo con los indigenas intrépidos que ha conocido en las
haciendas, Ernesto se ve obligado a revisar su vision del mundo.

Hemos dicho que otro paso en el proceso de desengafio, Ernesto lo da en el
colegio religioso en el que ingresa despues de haberse separado del padre: alli es
donde Ernesto, observando a los compafieros mayores, pierde algo de su
ingenuidad sexual. Lejos de entregarse a sus deseos de adolescente, Ernesto
siente asco y vergiienza; rechaza la sexualidad, que constituye para ¢l un mal
contra el cual tiene que luchar.

Durante la estancia en el colegio, Ernesto vuelve a enfrentarse con el
problema racial: observa el desdén que sufre uno de los padres por ser negro.
Fuera del colegio, comprueba el grado de explotacion que padecen los indios; el
dia que visita a los indigenas “colonos” en la hacienda de Patibamba se lleva una
honda decepcion tras constatar que los colonos se parecen mas a los muertos que
a los vivos. Ernesto entiende que la opresion que sufren esos indios es de la
misma indole que la que ejerce su pariente: concluye que los colonos tienen “la
misma apariencia que el pongo del Viejo” (Arguedas 2004:200). Son reflexiones
de esa naturaleza, mas que razonamientos explicitos sobre la situacion de los
indigenas, las que indican la toma de conciencia por parte de Ernesto. Poco a
poco se evidencia que el protagonista anhela una liberacion indigena capaz de
invertir la jerarquia social, y de restituir la dignidad de los mas humildes.

El remedio a la desorientacion que sufre Ernesto, huérfano de madre y
descolocado entre dos culturas, es la evocacion de los momentos felices pasados
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con los indios en la hacienda donde vivioé parte de la infancia, asi como los
recuerdos de los viajes con su padre. En lugar de cortejar a las chicas, como
hacen sus compaifieros del colegio, Ernesto evoca la imagen de jovenes
inocentes con las cuales se ha tropezado en sus viajes; la idealizacion de las
chicas alejadas indica que Ernesto prefiere refugiarse en la ensofiacion mas que
enfrentar la realidad. Por la misma razon, busca consuelo en la naturaleza,
poblada, seglin su concepcion del mundo, de piedras, rios y arboles animados.
Para este personaje, el mundo de los objetos estd cargado de sentido magico; de
ahi que el zumbayllu, un trompo que para los demas nifios s6lo es un juguete,
adquiera dimensiones magicas en la imaginacion de Ernesto.

Focalizacion

Antes de analizar a los personajes femeninos, cabria decir algo a proposito de la
perspectiva desde la cual se los representa. En Los rios profundos, un sujeto
masculino, Ernesto, participa en los acontecimientos; observa a los demaés
personajes y relata lo que ha vivido y visto de manera subjetiva. Este tipo de
focalizacion impide que se conozca desde dentro a los demas personajes. Al
respecto, Sara Castro-Klarén (1983) denuncia el hecho de que, en la obra de
Arguedas, se otorga generalmente a los personajes femeninos una “posicion
secundaria y cosificada” como consecuencia de que un focalizador masculino
“observa, reporta, interpreta y juzga el acontecimiento” (Castro-Klarén
1983:55). Sin embargo, a diferencia de Castro-Klarén, no se juzga aqui la
eleccion de este punto de vista como reprochable, sino como una consecuencia
logica e imprescindible del caracter semiautobiografico de la narracion. Como la
focalizacién es del mismo tipo a lo largo del relato, no serd comentada en
conexidn con los personajes sometidos a analisis.

6.2.5 Analisis de los principales personajes femeninos

6.2.5.1 La demente

El personaje de la mujer loca sufre tres fases de desarrollo en el relato, las cuales
seran descritas a continuacidén con los titulos: degradacion, transformacion y
muerte.
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6.2.5.1.1 La degradacion

Algunas noches, la mujer demente sale al patio interior y los colegiales
concurren a verla y a excitarse con su presencia. Incluso algunas mananas los
chicos la ven salir “de la alcoba del Padre que la trajo al Colegio” (Arguedas
2004:217). Las noches que sale al patio, la mujer causa “desconcierto y terror”
(ibid.): los chicos mayores hacen fila para estar cerca de ella y los mas pequefios
se quedan mirando el espectaculo, “temblando de ansiedad™ (ibid.). Las peleas
que tienen lugar entre los chicos rivales durante esas noches son mas serias que
otras veces y terminan s6lo cuando se anuncia la hora de dormir o cuando los
religiosos se asoman para saber la razon de tanto escandalo.

Caracterizacion directa

El narrador-personaje Ernesto introduce la figura de la demente en el capitulo V,
en el que describe a algunos de los colegiales, las relaciones que reinan entre
ellos, asi como el aspecto fisico del colegio:

Ciertas noches iba a ese patio, caminando despacio, una mujer demente, que servia de
ayudante en la cocina. Habia sido recogida en un pueblo proximo por uno de los Padres.
No era india; tenia los cabellos claros y su rostro era blanco, aunque estaba cubierto de

inmundicia. Era baja y gorda (Arguedas 2004:217).

La introduccion trasmite la imagen de una mujer falta de voluntad (“[h]abia sido
recogida”), sucia y fea. La imagen negativa es intensificada mas adelante,
cuando se precisa que el lugar donde se expone la demente a las miradas es la
letrina del patio interior. El texto no menciona de forma explicita ningiin acto
sexual entre ella y los colegiales mayores pero insintia que tiene lugar alli. En la
imaginacion de Ernesto, el patio, lugar de las actividades nocturnas de la mujer
loca, se convierte en un espacio endemoniado. Para ¢l, la demente esta
contagiada de la suciedad de los deseos sexuales que despierta, y la imagina
como un iman del que no pueden escaparse los chicos; la sexualidad de los
colegiales aparece descrita como un mal que los traga y los condena: “nosotros,
los pequenos, luchabamos con ese pesado mal, tembldbamos ante ¢,
pretendiamos salvarnos, inatilmente, como los peces de los rios, cuando caen en
el agua turbia de los aluviones” (Arguedas 2004:227). El “Peluca” se pone
nervioso si no puede ver a la demente, y otro compafiero confiesa a Ernesto que
la idea de estar con ella es superior a su voluntad:
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—No s¢, hermano. jElla tiene que ser! Creo que estoy endemoniado. jMe estoy
condenando, creo! jPor qué me aloca esta opa babienta? Le ruego al Nifio Dios todas las
noches. {En vano, en vano! Yo he estado con otras cholas. jClaro! Mi propina me
alcanza para dos. Pero vengo aqui, de noche; el excusado me agarra, con su olor, creo.
(Arguedas 2004:261).

Con todo, al principio de la narracion, el personaje de la demente aparece
relacionado con la suciedad y los instintos mas bajos. El hecho de que no tenga
nombre sino que aparece bajo las denominaciones de la “demente” o la “opa”
contribuye a presentarla como un ser deshumanizado.

Discurso

El hecho de que no sabe hablar acentiia la dimension deshumanizada del
personaje de la demente. Los Unicos sonidos que emite son mugidos. Tampoco
estan representados pensamientos suyos en el texto. Mas que adentrarse en la
psicologia del personaje de la demente, al principio del relato, el narrador utiliza
a esa figura para poner de relieve el aspecto indomito y obsesivo de la
sexualidad de los colegiales. De hecho, representada como un ser incapaz de
pensar y de sentir, dominado por los imperativos del instinto, la demente se
parece mas a un animal que a un ser humano.

Acciones

El personaje de la demente protagoniza, sin tomar la iniciativa, un episodio que
se desarrolla en el patio interior. Los tiranos del colegio, Lleras y el “Afiuco”,
intentan humillar a un chico menor, Palacitos (el Unico indio de la escuela),
obligandole a copular con la mujer loca. El narrador-personaje cuenta que Lleras
“habia desnudado a la demente, levantandole el traje hasta el cuello, y exigia
que el humilde Palacios se echara sobre ella” (Arguedas 2004:219). La mujer,
por su parte, no se niega al estupro: “La demente queria, y mugia, llamando con
ambas manos al muchacho” (ibid.). El episodio refuerza la imagen de la
demente como un ser desprovisto de dignidad humana.

6.2.5.1.2 La transformacion

El comienzo de la transformacion del personaje de la demente —el proceso de
“humanizacion”— lo constituye su recogida del rebozo que ha pertenecido a dona
Felipa. Después de realizar esa hazafia, la demente cobra una importancia
simbdlica a los ojos de Ernesto. Sin embargo, no se trata solamente de una
revalorizacion por parte del personaje-narrador, sino que el texto ofrece
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indicaciones de un cambio al margen de las que act@ian sobre la conciencia de
Ernesto. Por ejemplo, la mujer demente deja de salir al patio, y también tendra
importancia decisiva su subida a una torre para participar a distancia en una
fiesta callejera de la ciudad.

Caracterizacion directa

El hecho de que la demente ya no quiera salir al patio anuncia una nueva fuerza
de voluntad. Las palabras del “Peluca”, uno de los colegiales, revelan el cambio:
“~No ha venido, la india puta —me dijo, en voz alta, cuando me reconocio—. No
quiere venir. Yo ahora te la daria, seguro, garantizado. Aprende ya a ser
hombre” (Arguedas 2004:399).

La cocinera del colegio le abre los ojos a Ernesto sobre las consecuencias que
implica ser “distinto”, como la demente. Explica por qué la mujer no estd en la
calle, como los demas, para escuchar la musica de la fiesta, sino que se ha
subido, sola, a una torre:

—La pueden patear, pues. Cualquier cosa pueden hacerle; es opa. La opa es ‘distinto’; si
quiere también puede irse de este mundo, tranquila, saltando a un kijllu de los precipicios
o entrando a las sombras de las cuevas.’3 Pero tiene que sufrir todavia, dicen. A eso ha
venido. —;Sufre? —Es gente! ;Por qué no va a sufrir? ;Acaso es callo muerto su cuerpo?
(Arguedas 2004:400).

Las palabras de la cocinera perturban a Ernesto e implican un giro en la manera
en la que percibe a la mujer loca. S6lo cuando la encuentra en la torre,
comprende plenamente que es un ser humano. Describe sus “cabellos deshechos,
tan desiguales, ruinosos” (Arguedas 2004:401) y ve que mueve los pies “como
muestra de felicidad” (ibid.). A pesar de ver la alegria de la demente subida a la
torre, Ernesto es invadido por la tristeza:

Pero su risa, el movimiento de su cuerpo, sus cabellos, repercutian en mi con atroz
tristeza. ;Por qué? Quiza por los recuerdos de haberla visto desnuda, con el traje sobre la
cabeza, blanca, disputada en ciegas peleas por los internos. Su propia figura, su rostro

atolondrado. ;Como temblaba yo en esas horas en que de noche ella caia al patio interior,

33 En la edicion de Ricardo Gonzalez Vigil se explica la idea de “ser distinto” de la siguiente
manera: “En el mundo andino ser distinto (opa, marcado por viruelas o lunares, jorobado,
etc.) se interpreta como poseer una condicion fuera de lo comun, mas cercana de las fuerzas

misteriosas del cosmos: magicas, demoniacas, mesidnicas...” (Gonzalez Vigil 2004:400).
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y los cielos y la tierra no podian devorarme a pesar de mis ruegos! (Arguedas 2004:401-
402).

Las observaciones de Ernesto después de su sensibilizacion afiaden una
dimension de primer rango al personaje de la demente: la humanidad. El
narrador-personaje entiende que es un ser capaz de sentir alegria y tristeza como
los demés. La plena comprension de la dimension humana de la demente le
resulta dolorosa a Ernesto.

Discurso

En el episodio del rebozo, el narrador comenta que la demente no es muda pero
que solo sabe mugir: después de recoger su trofeo, la mujer corre “mugiendo,
mugiendo como una condenada” (Arguedas 2004:352); y mas adelante: “Mugio
con esa voz caracteristica de los gordos cuellicortos” (ibid.). En la torre no emite
otros sonidos que una risa “sin recato” (Arguedas 2004:401).

Acciones

El acto mas significativo del personaje de la demente es la recogida del rebozo
de doiia Felipa. Ernesto observa y describe sus maniobras: corriendo, la mujer se
acerca al puente donde esta el rebozo sobre una cruz de piedra. Trepa hacia lo
alto de la cruz, “como un 0so” (Arguedas 2004:352). Arranca el rebozo y logra
bajar sin caer en el agua violenta. Queda muy contenta de su hazafia: “Sacudid
el rebozo con gran alegria y se lo puso a la espalda” (ibid.). Un poco mas
adelante, Ernesto afiade: “Pas6 por mi lado sin mirarme. Su rostro resplandecia
de felicidad” (ibid.). La descripcion de los gestos triunfales de la demente indica
que ella misma considera la recogida del rebozo como un acto de gran peso.

La subida a la torre desde la cual la demente escucha la musica de la fiesta
callejera, se convierte asimismo en un acto simbdlico. El personaje-narrador lo
comenta, diciendo que la recogida del rebozo era una hazafia pero que la subida
a la torre lo era alin mas:

Oia a la banda de los musicos desde el mirador mas alto y solemne de la ciudad, y
contemplaba, examinandolos, a los ilustres de Abancay. Los sefialaba y enjuiciaba. Se

festejaba a plenitud, quizd como ninguno (Arguedas 2004:401).

El hecho de que el personaje de la demente, antes asociado con los instintos mas
bajos, suba al mirador “mdas alto y solemne de la ciudad”, examinando y
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enjuiciando desde lo alto a los “ilustres” es una inversion de los papeles que
consolida su transformacion.

6.2.5.1.3 La muerte

Un dia, el “Peluca” dice a Ernesto que la demente lleva ocho dias sin aparecer
por el patio, y al acercarse al cuarto de la mujer, Ernesto descubre que €sta esta
agonizando. Se sienta a su lado y la vela. Después de un rato, Ernesto llama al
Padre Director, pero antes de que venga, pide perdon a la demente en nombre de
todos los chicos del colegio. La serenidad de la escena de muerte de la demente
se rompe de una forma brutal cuando el Padre Director entra en su cuarto, dando
voces. Lleva a Ernesto a una celda del monasterio para que sea despiojado y
lavado con creosota. Contrasta la dignidad religiosa de los actos de Ernesto al
lado de la moribunda con el prosaismo de las interrogaciones del Padre:

—(Entraste a su cama? jConfiesa! —;A su cama, Padre? Me escrut6 con los ojos; habia un
fuego asqueroso en ellos. —jPadre! —le grité— jTiene usted el infierno en los ojos!
(Arguedas 2004:431).

Cuando Ernesto cuenta al Padre lo que ha hecho (“—Recé a su lado —dije—. Le
cruce sobre el pecho sus manos. La he despedido en nombre de todos. Se muri6
tranquila. Ya se murid, felizmente”; Arguedas 2004:432), este uUltimo se
arrepiente de haber insinuado otra cosa y se aparta de forma precipitada.

Caracterizacion directa

El narrador-personaje Ernesto observa a la moribunda sin describirla; solo
menciona lo que ve cuando entra en su habitacion: “Le vi el rostro a la enferma.
Le vi los cabellos, de cerca, y la camisa mugrienta que le cubria el pecho, hasta
el cuello” (Arguedas 2004:428). De las palabras citadas se desprende que
Ernesto entiende que la demente estd muriendo. Esto se ve confirmado por el
hecho de que el cabello y la camisa de la mujer estan llenos de piojos; conforme
al modo de entender el mundo de Ernesto, los piojos anuncian la muerte:

[Los piojos] andaban lentamente, se colgaban de cada hilo de su cabellera, de los que
caian hasta el rostro y la frente; en los bordes de la camisa y en las costuras, los veia en

fila, avanzando unos tras otros, hasta el infinito mundo (ibid.).

Al avisar al Padre Director, Ernesto llama por primera vez a la demente de su
nombre: Marcelina. El usar su nombre es altamente significativo porque implica
que el proceso de humanizacién del personaje de la demente se ha completado.
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Resumen

El personaje de la mujer demente pasa por una transformacion que lo lleva de la
degradacion hacia la dignidad. De manera significativa, aparece a principios del
relato sin nombre. Esta descrito como sucio y feo, y se asocia con una
sexualidad envilecida. Sus mugidos fortalecen la impresion de que tiene mas
rasgos animales que humanos. Sin embargo, la recogida del rebozo de dofia
Felipa iniciara un proceso de “humanizacién” de la que es testigo Ernesto: la
demente empieza a actuar como sujeto provisto de voluntad, deja de ser objeto
de los deseos sexuales de los chicos del colegio, y al final de su vida recobra su
identidad humana al ser llamada de su nombre propio, Marcelina.

Aunque so6lo se mencione de paso, el hecho de que la mujer demente sea
blanca tiene importancia, ya que de este modo se consolida el vinculo entre ella
y el mundo criollo-masculino en el que se mueve. Sin embargo, si al principio
de la narracidn aparece representado dentro de los muros del colegio, el proceso
de humanizacion de este personaje se inicia significativamente fuera de él, en
contacto con la naturaleza: la loca recoge el rebozo de dofia Felipa en el puente
del rio salvaje.

6.2.5.2 Doia Felipa y las chicheras

En la narracion, el sublevamiento de las chicheras mestizas residentes en el
barrio de Huanupata surge de la nada, sin anuncio previo. Termina con la
llegada del ejército a Abancay y con la huida de la cabecilla, dona Felipa. Pero
la fuerza rebelde de las chicheras deja una huella profunda en Ernesto, para
quien esas mujeres vienen a representar una vida alternativa. En el nivel global
de la obra, la insurreccion representa la esperanza de un cambio social.

La descripcion del motin empieza cuando Ernesto, de pronto, oye gritos de la
calle. Se asoma y ve mujeres mestizas que pasan corriendo; su vestimenta revela
que son las chicheras de Huanupata. La mayor parte de los colegiales observa a
las mujeres desde las esquinas de las calles pero Ernesto, excitado, avanza
“hacia el centro” (Arguedas 2004:270). Repara en el hecho de que la rebeldia
solo ha concitado a mujeres: “No se veian hombres” (Arguedas 2004:271). El
narrador adulto recuerda la extraordinaria fuerza del remolino de gente: “La
violencia de las mujeres me exaltaba. Sentia deseos de pelear, de avanzar contra
alguien” (ibid.).
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Caracterizacion directa

Dentro de la masa de chicheras destaca un personaje individualizado, su lider,
dofia Felipa. Testigo del enfrentamiento entre la cabecilla y el Padre Director,
personaje de gran autoridad en la ciudad de Abancay, Ernesto percibe el
resplandor de la mestiza:

La mujer que ocupaba el arco de la torre era una chichera famosa; su cuerpo gordo
cerraba completamente el arco; su monillo azul, adornado de cintas de terciopelo y de
pifies, era de seda, y relucia. La cinta del sombrero brillaba, aun en la sombra; era de raso
y parecia en alto relieve al albayalde blanquisimo del sombrero recién pintado (Arguedas
2004:271)

A los ojos del personaje-narrador de Ernesto, la figura de la cabecilla destaca en
el gentio por su brillo. Figura resplandeciente, dofia Felipa simboliza la
esperanza para el protagonista.

Siguiendo a Ricardo Gonzalez Vigil, el retrato que pinta Ernesto del personaje
de dofia Felipa enfatiza su vigor; el critico explica que las marcas de viruelas
suelen connotar una personalidad enérgica:

La mujer tenia cara ancha, toda picada de viruelas; su busto gordo, levantado como una
trinchera, se movia; era visible, desde lejos, su ritmo de fuelle, a causa de la respiracion
honda (Arguedas 2004:271-272).54

La energia y la fuerza de la lider del motin se manifiestan en su capacidad de
mantener el orden entre las mujeres, algo que causa una profunda impresion en
el personaje-narrador: “Pero ahi estaba ella, la cabecilla, regulando desde lo alto
del poyo hasta los latidos del corazon de cada una de las enfurecidas y
victoriosas cholas” (Arguedas 2004:277).55 Sigue describiendo con admiracion a

34 Gonzalez Vigil compara a dofia Felipa con el Fiero Vasquez de El mundo es ancho y ajeno,
del que el apodo de Fiero significa que estd marcado por la viruela.

3> A esta altura de la narracion, interviene el narrador etnografo, y comenta que sorprende la
sincronia de los actos de las chicheras puesto que, de ordinario, las mujeres indigenas (aqui el
narrador no diferencia entre mestizas e indigenas) so6lo guardan silencio en las reuniones
solemnes de los hombres: “La mujer que es callada cuando los hombres intervienen en los
cabildos, chilla, vocifera, es incontenible en las rifias y en los tumultos. ;Por qué en el patio
de la Salinera no se arafiaban, no se destrozaban a gritos? ;Como no insultaban o llamaban a
las que atin permanecian fuera del zaguan, en la calle? Si una sola hubiera podido gritar como

cuando era libre, habria incendiado a la multitud y la hubiera destrozado” (Arguedas
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la mujer: “Del rostro ancho de la chichera, de su frente pequena, de sus ojos
apenas visibles, brotaba una fuerza reguladora que envolvia, que detenia y
ahuyentaba el temor” (Arguedas 2004:277).

Después del motin, dofia Felipa se refugia en otro lugar pero la gente sigue
hablando de ella. Tanto en la imaginacion de Ernesto como en los juicios que
emite otra gente sobre ella, dofia Felipa adquiere calidades fuera de lo normal.
Esto se ve, por ejemplo, en un altercado que tiene Ernesto con un amigo: “—;Es
cierto, Antero, que los maridos de las chicheras son humildes?— le pregunté.
-Los de dofia Felipa, dicen. Dos tenia” (Arguedas 2004:341). El hecho de que la
lider del motin tenga dos maridos también invierte los papeles tradicionales de
los sexos y subraya la fuerza viril de la mestiza.

Discurso

El vigor de la cabecilla también se refleja en la descripcion de su manera de
hablar:

Hablaba en quechua. Las ces suavisimas del dulce quechua de Abancay sélo parecian
ahora notas de contraste, especialmente escogidas, para que fuera mas duro el golpe de
los sonidos guturales que alcanzaban a todas las paredes de la plaza (Arguedas
2004:272).

El tema del discurso de doiia Felipa es la justicia y la solidaridad con los
pobres. Sus palabras, desafiantes, contrastan con las del Padre Director cuando
preconiza por repartir la sal a los pobres: “;Las vacas son antes que la gente,
Padrecito Linares?”. Cuando el Padre se muestra autoritario —‘jObedece a
Dios!” (Arguedas 2004:273)—, dona Felipa responde “a voces” (ibid.) que Dios
castiga a los ladrones. Con todo, el lenguaje del personaje de la cabecilla resulta
poderoso y su actitud, valiente.

Llegadas a la hacienda, las chicheras se encuentran con las puertas cerradas.
Dofia Felipa pregunta con ‘“voz casi varonil, llena de amenaza” (Arguedas
2004:282) quién asusta a las indias. Acto seguido, fuerza la puerta de una de las
chozas y encuentra a mujeres y nifios que estan gimoteando. Al verlos, la voz de
la lider se torna “tierna y dulce” (ibid.). El cambio de tono subraya la solidaridad
y ternura que siente dofia Felipa por los pobres.

2004:276-277). El narrador encuentra la respuesta en dofa Felipa; el orden del motin procede

de este personaje.
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Acciones

Las acciones mas importantes del personaje de Felipa son las de asumir el
liderazgo del motin de las chicheras, desafiando al Padre Director, y de ir a
Patibamba a repartir la sal entre los colonos. Las chicheras quedan
impresionadas por el hecho de que dona Felipa se acuerda de los mas pobres, de
los que suelen olvidarse, segln ellas, otros jefes revolucionarios. Pero las indias
de Patibamba son asustadas. Se describe como una de ellas recibe algunos
pedazos de sal, evitando a toda costa un contacto excesivo con las foraneas: “La
india mir6 a la chichera y los trozos de sal. Dio media vueta (sic) y se lanzo a la
carrera, hacia su choza; la siguieron sus criaturas; y cuando todos estuvieron
adentro, cerrd la puerta” (Arguedas 2004:282). El miedo de los colonos es
prueba de la necesidad de la accion solidaria de las mestizas.

Resumen

El personaje de dofia Felipa ejerce hechizo sobre Ernesto: de su figura emana un
particular brillo. Su fuerza ordenadora y su voz son descritas como varoniles, y
tiene los atributos de un revolucionario masculino. Dofia Felipa condensa los
valores representados por el grupo mestizo femenino en el relato, a saber: la
energia inquebrantable, la intrepidez y la solidaridad con los mas humildes. Es
de notar que el hecho de que la cabecilla del motin sea una mujer corresponde al
esquema de valores que gobierna el relato, segin el cual lo femenino y lo
indigena-mestizo pertenecen al polo positivo, mientras que lo masculino y lo
criollo constituyen el polo contrario.

6.2.5.3 La mujer de los ojos azules

Mientras las chicheras reparten sal entre las indias de la hacienda, Ernesto
vuelve en si, despertando del éxtasis en el cual habia caido. A la salida de la
hacienda, exhausto, concilia el suefio. Lo encuentra una mujer. Esta lo ampara:
Ernesto se recuesta sobre sus rodillas y ella le acaricia la cabeza. Luego lo
acompafa hacia Abancay.

Caracterizacion directa

El narrador-personaje describe a la mujer como “una sefiora gorda, vestida de
rosado” (Arguedas 2004:283). Ernesto la mira y se da cuenta de que, a pesar de
que luce todos los atributos de una mestiza, realmente es una mujer blanca de
ojos azules. La sefiora cuenta que es la criada de una sefiora que esta de visita en
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la hacienda de Patibamba. Al separarse de la anciana, Ernesto olvida preguntarle
por su nombre. No obstante, recordara siempre a la mujer: “Pero como un sol
inapagable veo siempre sus 0jos azules, sus inmortales y tiernos ojos” (Arguedas
2004:285). La falta de nombre recalca el caracter onirico del encuentro con la
anciana.

Discurso

La mujer anciana llora tranquilamente al intuir la soledad de Ernesto, pero su
llanto no incomoda a éste sino que, al contrario, lo invita al suefo, “al verdadero
suefo de los nifios en el regazo materno” (Arguedas 2004:284). Luego, la mujer
cuenta que los amos de la hacienda han quitado la sal a las indigenas. Tiene
miedo de que pase algo y dice que es mejor que se vaya Ernesto. Su lenguaje es
cariioso; llama a Ernesto “hijito” (ibid.) y “criatura” (Arguedas 2004:285), y su
discurso versa sobre la situacion desamparada del adolescente.

Acciones

La mujer anciana encuentra al joven dormido y lo despierta. Le humedece la
frente y le da una naranja. En la caminata hacia Abancay acompana a Ernesto y
le brinda proteccion: “La sefiora me llevaba casi abrazdndome, pero su ancho
brazo con que me rodeaba el cuello y que tocaba mi hombro, no lo apoyaba en
mi. No sentia ningin peso, s6lo el calor de su piel” (Arguedas 2004:285). Las
atenciones de la anciana llevan el sello del amor materno.

Resumen y algunas reflexiones sobre el papel de la mujer de ojos azules

El personaje de la mujer de ojos azules es una encarnacion de la madre. Le
brinda a Ernesto toda la seguridad que ansiaba desde el dia en que tuvo que
separarse de los indigenas de la hacienda, sustitutos de la madre fallecida.
Culturalmente, esa figura maternal es mestiza, pero los ojos azules revelan su
verdadero origen. La doble filiacion de la mujer de ojos azules, indigena y
criolla al mismo tiempo, establece un puente entre ella y Ernesto: funciona para
Ernesto como representante tanto de la comunidad indigena como de su madre.

6.2.5.4 Alcira y las chicas ideales
Para terminar, abordaremos la representacion de un personaje femenino, Alcira,

una chica que Ernesto conoce durante su estancia en el colegio, y veremos como
se diferencia ésta de las chicas idealizadas, cuya imagen evoca el protagonista
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en los momentos en los que huye de la realidad. Por ser muy sumaria la
representacion de Alcira en el texto, este personaje no serd sometido al mismo
tipo de andlisis que las otras figuras femeninas. No obstante, se considera
relevante incluir al personaje de Alcira, ya que soélo asi se completa la
descripcion del papel de la mujer en la novela.

Un dia, un chico algo mayor que Ernesto, Antero, introduce un juguete
conocido como zumbayllu en el colegio. Al darse cuenta de la habilidad natural
con la cual Ernesto maneja este trompo, Antero se lo regala, y a partir de ese
momento, los dos chicos son amigos. Antero esta enamorado de una chica de
nombre Salvinia y encarga a Ernesto que le escriba cartas de amor a su amada.
A raiz de la escritura de esas cartas, el narrador adulto reflexiona sobre su
concepciodn de las chicas, que a ¢l siempre le han resultado seres de otro mundo:

Consider¢ siempre a las sefioritas como seres lejanos, en Abancay y en todos los pueblos.
Las temia, huia de ellas; aunque las adoraba en la imagen de algunos personajes de los
pocos cuentos y novelas que pude leer. No eran de mi mundo. Centelleaban en otro cielo
(Arguedas 2004:248).

Ernesto evoca una imagen que se le ha grabado en uno de los viajes con el
padre: en una hacienda, ha visto a una joven, “delgada, vestida de amarillo,
contemplando las negras rocas del precipicio de enfrente” (ibid.). Entre esta hija
de hacendados y Ernesto, que duerme con su padre en la cuadra de los caballos,
media una distancia que parece insalvable. Sin embargo, el dia que Antero le
pide que escriba una carta a Salvinia, Ernesto siente que por medio de la
escritura serd capaz de volar la distancia, “como una saeta, como un carbon
encendido que asciende” (Arguedas 2004:249). Esto no significa, empero, que
se borren de su mente las imagenes de las chicas ideales y que le resulte mas
facil relacionarse con las jovenes de la vida real, como Alcira, amiga de
Salvinia. Al contrario, Alcira le recuerda tanto a una de las chicas idealizadas
que, al verla, se verd invadido por un poderoso azoramiento. El primer
encuentro con Alcira sera muy breve; Ernesto no encuentra otra salida que huir
de ella. Pero antes de irse, mira sigilosamente a la chica:

Me atrevi a examinar por un instante a Alcira, y descubri que sus pantorrillas eran muy
gruesas y cortas, muy cortas sus piernas. Cuando volvi a mirarle el rostro senti alivio
(Arguedas 2004:349).

La proxima vez que Ernesto ve a Alcira le resulta imposible no fijarse en las
pantorrillas: “Las medias negras hacian resaltar las pantorrillas de Alcira.
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Causaban desagrado. En cambio, su cabellera era hermosa, tenia esa especie de
luz del tallo de la cebada madura” (Arguedas 2004:366). La resistencia de
Ernesto a abandonar su mundo idealizado para poder entrar de lleno en la
realidad se manifiesta de manera muy clara en relacion con esa chica: “Las
pantorrillas y lo ancho de su cuerpo irritaban. Habia que irse” (ibid.).

Antero se hace amigo de un chico mayor que tiene alguna experiencia sexual
y le cuenta a Ernesto que su nuevo amigo le ha ensefiado como cortejar a las
mujeres. Ernesto no tarda en comprender el alcance del cambio de vocabulario
del amigo:

—;Las mujeres? Yo no le habia oido llamarlas asi, antes. El decia, como yo, las
muchachas, las chicas, y en los ultimos tiempos no existia sino un nombre: Salvinia, y en
segundo orden, otro: Alcira. —Las mujeres, pues —me contesto—. El sabe; es ducho. Ya

tiene dos enamoradas. Hemos dejado a Salvinia para nadie (Arguedas 2004:412-413).

Ernesto tiene un arrebato de asco: llama a Antero y a su nuevo amigo “sucios” y
“perros” y, de manera simbdlica, opta por devolverle el zumbayllu. Al dia
siguiente, Ernesto contempla a Antero como a un ser extrafio, animalizado:

En los labios de Antero habia madurado otra vez esa especial de bestialidad que
endurecia su boca, mas que los otros rasgos de su cara. Sus lunares, especialmente los
que tenia sobre el labio superior y en el cuello, parecian estar unidos por alguna corriente
interna secreta, con los labios. Yo habia visto en la piel de los cerdos machos encelados

trozos semejantes a esos lunares, tal como ahora se exhibian (Arguedas 2004:417).

La comparaciéon de Antero con un cerdo encelado es parte del proceso de
deshumanizacion del amigo que tiene lugar en la imaginacion de Ernesto desde
el momento en que aquél revela un interés erdtico por las chicas.

De manera sugerente, Ricardo Gonzdlez Vigil ha senalado el origen
etimologico del nombre del amigo de Ernesto como “Anti-eros” y advierte que
“Antero ha traicionado la idealizacion amorosa del ideal caballeresco”
(Gonzalez Vigil 2004:414). En la terminologia de Galo F. Gonzalez (1990), lo
que tiene lugar en Antero es, en cambio, el deslizamiento del dgape, el amor
idealizado, al eros, entendido como pasion carnal. Para Ernesto, el abandono del
amor puro e inocente por parte de Antero representa una traicion: de repente, su
amigo se pasa al lado del “enemigo”, esto es, se junta con los que ejercen una
sexualidad envilecida, opresiva y violenta. Al romper con el amigo, el
protagonista pone de manifiesto su dificultad de superar su concepcion dualista
de la realidad, seglin la cual la gente esta sujeta a oposiciones frontales del tipo
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bueno contra malo, puro contra impuro. La dificultad del protagonista para
aceptar las imperfecciones de la realidad —entre ellas, las gruesas pantorrillas de
Alcira— esta relacionada con su nostalgia por el paraiso perdido, el idilio
perfecto, un lugar y un tiempo que sélo existen en su imaginacion.

6.3 Resumen y discusion

Dentro del corpus de la presente tesis, Los rios profundos es la novela mas
interesante desde un punto de vista artistico. Como queda dicho, José Maria
Arguedas, aunque es parte del indigenismo literario, abandona el molde usado
para fraguar las novelas indigenistas ortodoxas e introduce una mayor
complejidad psicologica y narrativa. Prescindiendo del omnisciente narrador
decimononico, incorpora a la novela un complejo juego de voces narrativas;
contada en primera persona, Los rios profundos adquiere un tono intimo y
personal. Arguedas rompe con la tradicion indigenista cuando ejerce su oficio de
escritor movido menos por las buenas intenciones que por una urgencia creativa
personal. De ahi que su obra haya resistido la dentellada del tiempo mejor que la
de otros escritores de vocacion indigenista; prueba de esto es el gran interés que
suscita en la critica literaria, que ha analizado la obra arguediana desde muchas
perspectivas, abordando entre otras cosas el lenguaje artistico, la estructura
narrativa, la cosmovision, la importancia simbolica de la naturaleza, el
contenido ideoldgico y la estructura binaria del Bien y del Mal conforme a la
cual se representan los personajes. Sin embargo, en este trabajo nos hemos
limitado a examinar a los personajes femeninos de Los rios profundos.

El primer personaje femenino de Los rios profundos sometido a analisis es la
figura de la mujer demente. Al pricipio del relato, este personaje viene asociado
con lo que el personaje-narrador Ernesto considera como lo mdas bajo: una
sexualidad obsesiva, los instintos, la suciedad. El hecho de que la demente no
tenga acceso al lenguaje contribuye a deshumanizarlo, asi como el hecho de que
aparezca en el relato bajo la denominacion de la “demente” o de la “opa”, esto
es, que no sea nombrado. Sin embargo, tiene lugar lo que se ha llamado aqui un
proceso de humanizacion. La transformacion se inicia con la recogida del rebozo
de dofia Felipa. Después de la accion de la recogida, Ernesto entiende que la
demente, aun siendo “distinta”, estd provista de voluntad y de sentimientos
humanos. La muerte de la demente significa la consumacion del proceso de
humanizacion, lo cual viene sefialado por el hecho de que Ernesto la llama por
primera vez por su verdadero nombre.
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El segundo personaje femenino por el que nos hemos interesado es por la
mestiza dona Felipa, cabecilla del motin. La caracterizacion de este personaje
causa la imagen de una mujer enérgica, valiente y solidaria, provista del don de
liderazgo y de ciertos atributos tradicionalmente considerados como masculinos.
Después de su desaparicion de Abancay adquiere dimensiones miticas en la
imaginacion de la gente, especialmente en la de Ernesto.

En conexion con el motin aparece en el relato, de manera efimera, la figura de
una mujer anciana de ojos azules. A pesar de tener los atributos de una mestiza
es blanca. Sus acciones —el cuidar a Ernesto— y sus palabras —carifiosas— dan
testimonio de maternalidad. Su falta de nombre y su aparicion fugaz le confieren
un caracter onirico.

Finalmente, ha sido tratado el contacto que tiene Ernesto con la joven Alcira
como ejemplo de como el protagonista huye del aqui y ahora, idealizando el
pasado.

A pesar de la elaboracion original de una figura como la demente, ésta no deja
de ser un personaje tipo en el sentido de que solo interesa en relacion con el
proceso de aprendizaje de Ernesto. El personaje de dofia Felipa es menos
complejo que el de la demente y es mas estatico. No hay ninguna profundizacion
en su interior. Es evidente que sirve de representante de una idea, del mismo
modo que la figura maternal de la mujer anciana. Se concluye que los personajes
femeninos de Los rios profundos, por muy originales y memorables, no dejan de
ser personajes-tipos.

El estudio de la figura femenina en Los rios profundos no es un trabajo
pionero; de especial utilidad han sido los andlisis de Roland Forgues y de Galo
F. Gonzalez, pues ambos se han interesado por el significado del personaje
femenino y la sexualidad en Arguedas. De acuerdo con los criticos
mencionados, se piensa aqui que Los rios profundos presenta un esquema
dualista, gobernado por la oposicion entre el Bien y el Mal, conforme al cual se
acomodan cada uno de los personajes, masculinos y femeninos. A grandes
rasgos, el Bien se corresponde en el universo narrativo de la novela con la esfera
no criolla —la indigena y la mestiza—, mientras que la esfera criolla viene a
representar los valores negativos.

En la galeria de personajes femeninos, se vio que la mujer demente formaba
parte de la esfera criolla. En ella, el personaje de la demente se convierte en el
centro de una sexualidad asociada con la suciedad y los sentimientos de culpa.
Pero también se vio que este personaje, por medio de un proceso transformativo
que se inicia con la adquisicion de un objeto procedente del mundo indigena, de
connotaciones magicas (el rebozo de dofia Felipa), empieza a desasociarse de la
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esfera del colegio religioso (espacio emblematico de la cultura criolla), asi como
de su condicidén deshumanizada.

Las mestizas chicheras atraen la atencidon sobre los valores opuestos a la
opresion y la violencia del mundo criollo, esto es: la libertad, la solidaridad y el
colectivismo que, en el relato, pertenecen todos al mundo indigena-femenino.
De acuerdo con la oposicion entre el universo criollo y el universo indigena, la
rebeldia de las mestizas sirve, en la novela, para anunciar la posibilidad de una
nueva forma de sociedad, intuitivamente deseada por Ernesto.

De este modo, el texto establece un nexo entre las mestizas y la esperanza de
una nueva sociedad, basada en la solidaridad y en el colectivismo, valores
asociados con la sociedad precolombina. Asi, las mestizas de la novela son
personajes enlazados con el pasado. Sin embargo, la propia condicion de
mestizo evidencia lo irreversible del proceso de modernizacion iniciado con la
conquista: las mestizas son producto tangible del encuentro entre dos culturas vy,
por lo tanto, en el relato, también apuntan hacia el futuro.

Si las mestizas no pueden ser la encarnacion del pasado idilico, otro personaje
femenino lo es: la anciana de ojos azules. Gorda, tranquila, protectora, esta
figura es la misma imagen de la maternidad. Durante su breve encuentro con
ella, Ernesto vuelve a ser un nifio, es decir que vuelve al estado de inocencia que
ha tenido que dejar atras.

kkk

A modo de resumen, el papel de los personajes femeninos de Los rios profundos
esta determinado por su relacion con el pasado idilico. Asi, la demente aparece
al principio del relato como un personaje desconectado de la esfera indigena,
como alguien “expatriado” (cf. cap. 1.1.3), condenado a la indignidad y la
desproteccion. Al establecer contacto con el mundo indigena por medio del
rebozo, este personaje recobra paulatinamente su humanidad. Por contra, la
figura maternal de la anciana de ojos azules aparece en el relato como alguien
surgido directamente del idilio; constituye un vinculo con la madre fallecida y
con la comunidad de la infancia de Ernesto, y se impone como una pervivencia
del pasado. Es significativo que se presente de manera puntual y efimera puesto
que Los rios profundos, a pesar de su nostalgia por el pasado, no considera éste
como un camino viable para el futuro. Prueba de ello es el papel tan importante
que se les concede a las chicheras mestizas. En el relato, esos personajes
conservan un lazo con el pasado; encarnan la solidaridad, el colectivismo, la
alegria y la vitalidad, pero también, en funcion de su condicion de mestizas,
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apuntan hacia el futuro, esto es: guardan los elementos mds importantes del
pasado idilico, pero no permanecen encerradas en el ciclo repetitivo que impide
el progreso; de manera concreta, por medio de su accion rebelde, indican la
necesidad de un cambio social.
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7 Resumen y discusion final

7.1 Resumen

El presente estudio se ha interesado por la representacion y el papel narrativo del
personaje femenino en un corpus constituido por cinco obras, consideradas
como emblematicas del género indigenista: Aves sin nido, ejemplo del inicio del
indigenismo literario; Raza de bronce, Huasipungo y El mundo es ancho y
ajeno, ejemplos de la novela indigenista ortodoxa; asi como Los rios profundos,
ejemplo del paso de la estética indigenista a la del neoindigenismo.

A nivel de cada obra, se ha pretendido examinar la representacion y el papel
del personaje femenino. ;COmo son las caracterizaciones de los personajes
femeninos? (Es cierto que las obras, como ejemplos de novelas de tesis, tienden
a presentar a personajes-tipos? Al nivel global del corpus, se ha querido
averiguar si hay tipos de personaje recurrentes y si se pueden encontrar ejemplos
del tipo que se ha llamado aqui el “idilico” (cf. cap. 1.1.3.1). Finalmente, el
presente trabajo pretende discutir la hipotesis del personaje femenino indigena
como maximo representante del idilio.

Con la finalidad de arrojar luz sobre las preguntas planteadas, a la hora de
examinar las novelas, se ha preferido un punto de partida narratolégico ante una
perspectiva culturalista-feminista. En el andlisis del personaje femenino se ha
recurrido, ante todo, a las ideas de Chatman, Jouve, Hamon y Rimmon-Kenan.
Con su ayuda, se han definido cuatro categorias que permiten estructurar el
analisis: la caracterizacion directa, el discurso, las acciones y la focalizacion.

El examen de los estudios anteriores sobre el mismo tema o temas lindantes
ha mostrado que la representacion femenina en la novela indigenista es un
asunto poco analizado y comentado. Los estudios que se han llevado a cabo
parten, por lo general, de una base culturalista y/o feminista. Aves sin nido y Los
rios profundos son las novelas que han sido objeto del nimero mas grande de
estudios en lo que concierne al personaje femenino.
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7.2 Discusion

7.2.1 El personaje femenino de la novela indigenista — ;un personaje-tipo?

Segun los criterios de Susan Suleiman, la novela de tesis tiende a presentar a
personajes tipos que, unidimensionales, representan las ideas reivindicadas o
refutadas en el texto. Al definir la novela indigenista como “novela de tesis”,
hemos formulado la hipdtesis de que esta primera presente a personajes
estereotipados. Sin embargo, en la discusion sobre la representacion de los
personajes femeninos, se han introducido algunos conceptos con el objetivo de
matizar la cuestion del personaje-tipo. En primer lugar, se ha optado por ver la
caracterizacion del personaje literario no como un asunto bipolar, a la manera de
E. M. Forster, sino como un punto sobre un continuum. Con mayor exactitud:
siguiendo a Rimmon-Kenan, se ha partido de la base de la existencia de los tres
ejes de la complejidad, del desarrollo y de la profundizacion en la vida interior
del personaje. Con ayuda de esos conceptos, se ha podido constatar que la
mayoria de los personajes femeninos en el corpus representa una idea, pero que
varia algo el grado de complejidad, de estatismo y de profundizacion en su
psique. Aparte de presentar los resultados con respecto al grado de elaboracidon
del personaje, el apartado siguiente dard cuenta de las diferencias de
caracterizacion atribuibles al origen étnico de los personajes.

Aves sin nido

En lo que concierne a Aves sin nido, se ha encontrado que los dos personajes
femeninos de mayor importancia, Lucia y Marcela, son complejos en el sentido
de que, por un lado, coinciden con el ideal del “angel del hogar”, y, por otro,
desarrollan un activismo en la esfera publica, de ordinario reservada para los
hombres. No obstante, es obvio que su funcidon primordial en el relato es la de
representar ciertos valores e ideas: Lucia, protectora, caritativa y educada,
encarna el lado positivo de la sociedad criolla, mientras que Marcela representa
al bueno pero desprotegido e inculto indio, necesitado de la caridad del criollo.
El narrador hace vislumbrar a veces los sentimientos y reflexiones de los dos
personajes; por ejemplo, se conoce desde dentro el horror que siente Lucia ante
la corrupcion y el abuso de los “notables”, y se conoce la esperanza que siente
Marcela después de su contacto con Lucia, asi como la gratitud hacia su
benefactora. Sin embargo, estos pensamientos y sentimientos no son relevantes
sino en relacion con las ideas que quiere promover la novela. Estaticos
representantes de dos sectores sociales, Lucia y Marcela son personajes-tipos. Se
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ha encontrado, empero, que su dimension independiente y activa las convierte
en un nuevo tipo de personaje femenino, un tipo que sobrepasa los limites del
viejo molde.

Los otros personajes femeninos de Aves sin nido son menos elaborados que
Lucia y Marcela. La figura de Petronila sirve para llamar la atencion, una vez
mas, sobre la maldad de los “notables”. Ademas, representa la maternidad
abnegada y, ayudando a Teodora, la solidaridad femenina. Margarita, por
ultimo, se distingue de los demas personajes femeninos de Aves sin nido. Esa
figura —bella, buena y pasiva—, aparece como una concesion al discurso literario
predominante en la época de la escritura de Aves sin nido. Tiene las dos
funciones de permitir el ejercicio de la maternidad a Lucia y de posibilitar la
aguda critica dirigida al clero en la novela. Estos dos ultimos personajes
aparecen como unidimensionales y estaticos, y apenas hay profundizacion en su
vida interior.

En Aves sin nido hay diferencias en la representacion de los personajes
femeninos que pueden explicarse en clave étnica. Por ejemplo, las palabras
empleadas por la indigena atestiguan desde el primer encuentro su
subordinacion a la criolla, y la actitud de Lucia ante Marcela es a veces la de una
madre que sermonea a su hija. La inmediata subordinacion de Marcela no es
problematizada en la novela. Lo es, en cambio, el nivel de educacion: se
subrayan en varios lugares la cultura y la inteligencia de dofia Lucia, mientras
que Marcela aparece caracterizada por su sencillez popular. Sin embargo, ambos
personajes presentan semejanzas que los acercan el uno al otro, ya que los dos
son representados como seres activos, resueltos, maternos y caritativos. Otros
personajes también rompen con la division esquematica del elenco en virtud de
su origen €tnico: por ejemplo, no s6lo Marcela es victima del abuso sexual de
los criollos desviados, sino que también lo es el personaje criollo de doia
Petronila. Como conclusion, se puede asentar que en la representacion femenina
de Aves sin nido intervienen otros componentes que el puro origen étnico, tales
como la educacion, la maternidad y la caridad cristiana, conceptos éstos que
tienen una importancia decisiva en la novela.

Raza de bronce

Raza de bronce so6lo presenta a un personaje femenino de interés para este
estudio, la pastora Wata-Wara. En la imagen de la indigena Wata-Wara
confluyen dos tendencias literarias: la romantica y la realista. Asi, la pastora
aparece ora como una belleza fragil de gran atractivo erético, ora como una
joven robusta y fuerte, que lucha contra sus agresores. La vacilacion entre las
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dos corrientes estéticas contribuye a un retrato inconsecuente, mas que
complejo. Provisto de pocos rasgos de cardcter, ese personaje tampoco es
dindmico, sino estatico. Con respecto a la profundizacién en su vida interior, se
ha anotado que en un solo lugar del texto, se conocen las reflexiones de Wata-
Wara desde dentro. Esto ocurre después del maltrato por parte de su novio,
cuando explica las razones por las cuales ha desobedecido a Agiali al servir en
casa del mayordomo. Con todo, la elaboracion psicoldogica de Wata-Wara es
escasa. Es mas importante su funcion en el relato: aparece como representante
femenino del grupo indigena y, como tal, sirve para advertir al lector sobre el
abuso por parte de los amos criollos y mestizos.

Huasipungo

En Huasipungo, los personajes femeninos representan diferentes grupos étnicos
de manera esquematica. La figura de mayor importancia en el relato, Cunshi, es
el representante femenino del sector indigena. Dofia Blanca lo es de las criollas
de clase alta, mientras que Juana sirve de ejemplo de mujer mestiza, o “chola”.
En la representacion de los personajes de la novela, el origen étnico es el factor
determinante. Cunshi estd descrita con simpatia —aparece como una victima
inocente— mientras que dofia Blanca desempefia el papel de malhechora en
relacidon con las mujeres indigenas, y es ridiculizada y rechazada por el narrador.
Juana, por su parte, ayudante del terrateniente en el proyecto de la carretera, es
“mala”, y muestra una falta de escrapulos morales, pero también aparece como
victima de las mafas y engafios de los “notables”. De ese modo, en Huasipungo,
Juana es el Gnico personaje femenino que muestra cierta complejidad.

En cuanto a la vida interior, hay dos pasajes en los que el narrador focaliza
desde dentro a Cunshi y a Juana. Esto ocurre durante el acto sexual con el
terrateniente. Siendo asi, es posible comparar la actitud de las dos figuras
femeninas en el mismo tipo de situacion. Otra vez, se manifiesta la plena
simpatia del narrador por la victima Cunshi, asi como la postura ambigua que
adopta ante Juana. Con todo, los personajes femeninos (y masculinos) de
Huasipungo son claros representantes de grupos étnicos-sociales y, de ahi, de
ciertos valores. No dejan de ser estereotipos estaticos.

Es sobre todo el lenguaje de los personajes que revela su pertenencia a ciertas
capas sociales en Huasipungo: el lenguaje de Cunshi, breve y monosilabico, da
testimonio de poca escolarizacion y de pobreza tanto material como cultural,
mientras que el lenguaje correcto de dofia Blanca revela una posicion social més
alta. Con respecto a Juana, su discurso se instala en una posicion intermediaria,
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siendo propias de €l algunas deformaciones lingliisticas, aunque éstas son menos
numerosas que en el lenguaje de Cunshi.

El mundo es ancho y ajeno

El mundo es ancho y ajeno es la tinica novela del corpus donde aparece un
personaje, Casiana, que interesa tanto en virtud de su caracterizacién como por
su funciéon en el relato. Las otras dos figuras femeninas estudiadas, Melba y
Maibi, desempefian funciones cruciales pero son poco elaborados como
personajes. Al lado de estos dos, Casiana ocupa una posicion aparte: en primer
lugar, su caracterizacién comprende algunos rasgos que no estan directamente al
servicio de su funcion en el relato. Por ejemplo, se lo describe como reservada y
poco habladora, asi como fuerte y poco atractiva. También es mayor la
profundizacion en la vida interior de Casiana que en los otros personajes: la
narracion de la marcha al campamento de su compafiero incluye un largo pasaje
textual en el que se conocen sus pensamientos y sensaciones. Es mas, llegado al
campamento, el personaje femenino orienta la mirada del lector; la focalizacion
se lleva a cabo desde dentro. Todo ello hace que el lector sienta una mayor
proximidad con este personaje que con los demas. Sin embargo, Casiana no sélo
es una figura de mayor elaboracion que las otras, sino que también ilustra la
oposicion de dentro/fuera de la comunidad.

A propésito, con respecto a la representacion de las figuras femeninas en la
novela de Alegria, mas que de la oposicion criollo vs indigena, se deberia hablar
de la oposicion comunidad indigena tradicional vs sociedad nacional moderna.
Es sobre todo la representacion del discurso de los personajes que revela que la
linea divisora se traza en El mundo es ancho y ajeno entre la gente sencilla del
campo y la gente urbanizada e instruida.

Los rios profundos

Por ultimo, en lo que se refiere a la representacion de los personajes femeninos,
Los rios profundos destaca entre las novelas del estudio por su perspectiva
restringida: todos los personajes del relato son percibidos por el personaje-
narrador de Ernesto, el “yo” de la historia. En otras palabras, la focalizacion es
interior y, por lo tanto, altamente subjetiva.

Todos los personajes femeninos de Los rios profundos ilustran ciertas ideas.
El de mayor importancia en el relato, la demente, destaca precisamente por su
desarrollo, sufriendo un proceso de humanizaciéon que pasa por tres fases: en la
primera parte de la novela, vive degradada, mientras que, después de la rebelién
de las mestizas, se hace mas humana. Sin embargo, solo alcanza la plena
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dignidad humana en su lecho de muerte. La demente es un personaje poco
complejo, provisto de unos pocos rasgos de caracter, y el lector no llega a
conocerlo desde dentro. Esto es, no se profundiza en sus pensamientos o
reflexiones. En suma, la demente sirve ante todo de ilustracion del efecto
liberador que conlleva el contacto con la esfera indigena, la cual le devuelve la
dignidad humana, perdida en el proceso civilizatorio criollo. La lider de la
rebeldia mestiza, dofia Felipa, tampoco es un personaje multidimensional, sino
que aparece identificado con la justicia, la solidaridad y la libertad. Poco
complejo, este personaje no sufre ningin cambio, y no se llega a conocerlo
desde dentro. Finalmente, la anciana de los ojos azules, incluso menos elaborada
como personaje que las figuras mencionadas anteriormente, desempeiia el papel
simbolico de la madre.

En Los rios profundos importa el origen étnico de los personajes estudiados
pero muchas veces de manera invertida: asi, la demente, que se encuentra en la
escala social mas baja, es blanca. En lo que se refiere a la anciana, ella pertenece
culturalmente a la esfera indigena aunque, en realidad, es blanca y tiene los ojos
azules. Con respecto a dofia Felipa, el hecho de que sea mestiza tiene gran
importancia porque, en el relato, los mestizos apuntan hacia un cambio social al
tiempo que encarnan la solidaridad, el colectivismo, la alegria y la vitalidad,
valores asociados con el pasado precolombino.

kkk

A modo de conclusion, se puede constatar que los personajes femeninos del
corpus, con la excepcion de Casiana de El mundo es ancho y ajeno, son, en
mayor o menor grado, personajes tipos, generalmente estiticos y de poca
elaboracion psicologica. Con respecto a la correspondencia entre el origen
étnico y el caracter del personaje, la representacion femenina del corpus
evidencia una mayor variedad de lo que cabria esperar: de hecho, s6lo en
Huasipungo la correspondencia es perfecta. Las novelas no ortodoxas, Aves sin
nido y Los rios profundos, son las que mas cuestionan una tal correspondencia.

7.2.2 Tipos de personaje recurrentes

A continuacion, se pretende contestar a la primera pregunta que se refiere al
corpus en su totalidad, a saber, la cuestion de los posibles tipos recurrentes de
personaje femenino. En lo que sigue, se agruparan los personajes estudiados a
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partir de su etnicidad. En primer lugar, seran comparados los personajes
femeninos indigenas; seguiran los criollos y mestizos.

Los personajes indigenas

En el corpus existen ejemplos de personajes femeninos de extraccion indigena
que son objeto del aprovechamiento sexual por parte de alguno de los
representantes de lo que se ha llamado aqui, con Gonzélez Prada, la trinidad
embrutecedora. En Aves sin nido, se revela que Marcela ha sido victima del
abuso deshonesto del antiguo obispo. Ademads, en su conversaciéon con Lucia,
insinua que el actual cura también deshonra a las indigenas —como se ha visto,
comenta que las indias de la mita salen de la casa parroquial “mirando al suelo™.
Asi, Marcela es ejemplo de personaje femenino indigena que vive bajo la
amenaza del aprovechamiento sexual por parte de los amos criollos.

En Raza de bronce, se da otro ejemplo del mismo motivo: Wata-Wara hace la
mita en la casa del mayordomo y sale embarazada de alli. En este caso, se trata
de un amo mestizo, lo cual, dada la valorizacion negativa que se hace de los
personajes mestizos en la novela, esta lejos de ser una coincidencia.

De modo parecido, el principal personaje femenino de Huasipungo, Cunshi,
cae victima de la violacion del terrateniente criollo.

En El mundo es ancho y ajeno, el motivo del aprovechamiento sexual de una
indigena por parte del amo es protagonizado por Maibi, la amante del jefe de los
caucheros. En esta novela, el motivo del abuso deshonesto no aparece
condensado en una situacidn particular, sino que se describe la practica habitual
del patrén de aprovecharse de la indigena y de someterla a su violencia.

En cambio, en Los rios profundos, el motivo de la indigena victima del abuso
deshonesto de un amo criollo no se repite. Sin embargo, es posible ver el estupro
de la mujer demente por parte de los colegiales y de uno de los religiosos como
una variante del motivo; también en este libro se dan pruebas de una violencia
de nota sexual de la que cae victima una mujer. En este caso, la degradacion de
la demente es tan grande que ella misma no entiende la indignidad de la practica
de la que es objeto.

Con todo, se llega a la conclusion de que en las cuatro primeras novelas se
encuentran ejemplos de un personaje femenino indigena que cae victima del
estupro de un representante de la trinidad embrutecedora. En la quinta, Los rios
profundos, se puede encontrar el motivo del abuso sexual de una mujer
desprotegida bajo otra forma. Con eso, se puede constatar que existe en el
corpus un tipo de personaje que se podria llamar la mujer victima; y ésta es, la
mayoria de las veces, indigena. Sin embargo, la condicidon de victima se acentiia
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en menor o mayor grado: Marcela de Aves sin nido, personaje resuelto y
enérgico, llena de esperanza, no aparece como la tipica victima. Para ella, la
esfera hogarefa es un refugio donde goza de una relacion igualitaria y
armoniosa con su marido. Por el contrario, Wata-Wara y Cunshi son personajes
que sufren tanto la violencia doméstica como el abuso de representantes de la
sociedad criolla y/o mestiza. Las dos aceptan el maltrato de sus compafieros,
pero con respecto a la violencia de los amos hay una diferencia entre las dos:
Wata-Wara lucha contra los hombres como una fiera, hiriéndolos con sus
“garras de rapaz”, mientras que Cunshi, en consonancia con la situacion
desesperada de los indigenas de Huasipungo, s6lo manifiesta su resignacion:
“;Gritar? ;Para ser oida de quién?”. En los dos casos, el narrador “animaliza” al
personaje femenino: como queda dicho, Wata-Wara se defiende como un animal
furioso, y es comparada con su perro manso; y Cunshi estd descrita como
“gallina que espera al gallo”. En lo que se refiere a Maibi y a la demente, es de
notar que los dos personajes logran salir de su condicion de victima. La demente
incluso alcanza una condicion triunfante, en la que los papeles llegan a
invertirse: ella se convierte en quien “contemplaba, examinandolos, a los ilustres
de Abancay. Los sefialaba y enjuiciaba”.

Los personajes criollos

Para continuar, se discutird hasta qué punto es posible hablar de tipos
recurrentes de personajes femeninos criollos en el corpus. En Aves sin nido,
dofia Lucia, Petronila y Teodora representan el lado positivo de la sociedad
criolla. Raza de bronce y El mundo es ancho y ajeno carecen por completo de
personajes femeninos criollos de relevancia, o de personajes en las
caracterizaciones de los cuales el origen criollo tiene importancia: por ejemplo,
Melba es blanca, pero este hecho no es relevante para la historia. Huasipungo
cuenta con un representante importante del sector criollo, a saber, dofia Blanca.
A base del analisis que se acaba de hacer, se puede establecer que los personajes
femeninos criollos de Aves sin nido no presentan ninguna semejanza con dofia
Blanca de la novela ecuatoriana: si los primeros gozan de la plena simpatia del
narrador, esta ultima figura es ridiculizada por un narrador que aprovecha toda
ocasion para tomar distancias con ella. Para terminar, en Los rios profundos, la
representacion de los personajes de origen criollo se distingue mucho de la que
se ve en las novelas tratadas anteriormente; recordemos que son criollos
personajes muy distintos entre si, como la demente y la mujer anciana.
Considerando el corpus en su totalidad, se encuentra, en cada novela, algunos
miembros masculinos de la “trinidad embrutecedora” de origen criollo,
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principalmente el hacendado y el cura. Sin embargo, éstos no siempre cuentan
con un paralelo femenino; de hecho, con la excepcion de Huasipungo, los
representantes de la sociedad criolla en su variante pervertida son, todos,
masculinos.

Los personajes mestizos

Finalmente, se examinard la representacion de los personajes femeninos
mestizos. A excepcion de Raza de bronce y El mundo es ancho y ajeno, las
novelas del corpus ostentan algun personaje femenino de cierta relevancia, que
tiene origen mestizo. Aves sin nido cuenta con la joven Margarita, figura dulce y
pasiva. Esta no tiene muchos puntos en comun con la mestiza Juana de
Huasipungo, mujer de moral cuestionable que obra en detrimento de los
indigenas. Los rios profundos constituye, como es habitual, un ejemplo aparte,
introduciendo al personaje mestizo de dofia Felipa, dindmica e imponente lider
revolucionaria que encarna la solidaridad con el mas humilde. En resumen, no
existe en el corpus un tipo recurrente de personaje femenino mestizo.

kokk

A modo de conclusion, se puede constatar que todas las novelas del corpus
cuentan con un tipo de personaje que se podria denominar la “mujer victima”.
En todas las novelas, salvo Los rios profundos, este personaje es de origen
indigena. Doblemente desprotegidas, Wata-Wara y Cunshi son las figuras del
corpus cuya condicidn de victima resulta més acentuada.

7.2.3 Personajes idilicos

Ademds de determinar la existencia de tipos recurrentes, se ha pretendido
describir a los personajes femeninos de acuerdo con la idea de un tipo antiguo
que, ligado a la estética folclorica, se ha perpetuado en la literatura a través del
cronotopo idilico. El tipo antiguo —idilico— de personaje irrumpe algunas veces
en la literatura, sobre todo en forma de pastor/-a, campesino/-a u hombre o
mujer del pueblo.

Para mayor precision, los criterios que tienen que cumplirse para que un
personaje pueda ser definido como “idilico” son la sencillez y la sabiduria
popular, tipica del “hombre/mujer del pueblo”, el vinculo con la tierra natal, asi
como la asociacion del personaje con la familia y la fecundidad. Esto tltimo
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tiene que ver con lo que Bajtin llama el crecimiento. A continuacidn, se
discutiran algunas tendencias que parecen existir en las novelas estudiadas.

Se ha encontrado que entre los personajes femeninos indigenas del corpus
predomina el “tipo idilico” (cf. cap. 1.1.3.1). Por ejemplo, Marcela de Aves sin
nido esta provista de rasgos que hacen pensar en el tipo que se podria llamar la
“mujer del pueblo”: su extraccion humilde le confiere cierta ingenuidad pero
también una sabiduria popular, cualidades que la convierten en desveladora de la
falsedad del mundo “moderno”, esto es, el de los “notables”. La cuestion es si la
protagonista, dofia Lucia, también esta moldeada conforme a la imagen 1dilica.
A pesar de que represente valores como la maternidad y, por extension, la
familia, hay otros factores que hacen que dofia Lucia aparezca mas bien como
un personaje moderno: se eleva sobre la sencillez popular caracteristica de
Marcela y, urbanizada, ha cortado los lazos con la tierra natal.

Al igual que Marcela, Wata-Wara de Raza de bronce aparece como una mujer
del tipo 1idilico: en su caso, la belleza corresponde a las cualidades interiores de
la sencillez y la humildad. Su robustez y su laboriosidad, asi como su vinculo
con la tierra natal y su destino como fundadora de una familia la incluyen en esa
categoria. No creemos que sea una coincidencia que desempefia la tarea tipica
de los personajes del cronotopo idilico, la de pastora. Sin embargo, como se
sefiald en su momento, la caracterizacion del personaje de Wata-Wara presenta
ciertos rasgos contradictorios, dada la confluencia en ella de las corrientes
literarias romantica y realista.

Al contrario de Wata-Wara, el personaje de Cunshi de Huasipungo es
perfectamente homogéneo. Hemos desistido de leer la novela ecuatoriana en
clave idilica por la razon de que una tal lectura no encuentra el suficiente
fundamento en el texto. Sin embargo, pensamos que la figura de Cunshi tiene
varios rasgos que la convierte en personaje del tipo idilico: sencilla y laboriosa,
se presenta como guardian de su pequefia familia y del lazo con el pasado
precolombino.

En El mundo es ancho y ajeno la mayoria de los personajes femeninos (con la
excepcion de Melba y Maibi) pertenece al tipo idilico. Destacan Pascuala y
Marguicha. Ambas estan vinculadas a la tierra y, en el texto, se las describe
repetidamente como mujeres fecundas. De Pascuala se subraya que ha dado a
luz a hijos robustos que, a su vez, han fundado familias, poblando la tierra; por
lo que se refiere a la mujer mas joven, se dice que estd destinada a multiplicar la
prole. Del mismo modo, aunque no se subraya su lazo de union con la tierra,
Casiana, un personaje fuerte, sencillo y fecundo, encarna la figura de una mujer
del tipo idilico.
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En Los rios profundos, por ultimo, el personaje idilico por excelencia no es
indigena sino que resulta ser la anciana de ojos azules. Presente en el relato
como imagen de la madre que perdid Ernesto, esa figura se convierte en la
madre arquetipica. La mujer demente, en cambio, aparece, sobre todo al
principio del relato, como un personaje “expatriado”, desvinculado de los
valores tradicionales. Las mestizas constituyen un caso aparte, pues representan
tanto el idilio como la sociedad de progreso. Recordemos que en la practica, el
origen étnico de los personajes femeninos de Los rios profundos resulta menos
relevante que su pertenencia a una u otra esfera cultural.

En sintesis, se desprende que hay una tendencia a representar a los personajes
femeninos indigenas como personajes idilicos. En su caracterizacion se subrayan
la sencillez, la laboriosidad, el vinculo con la familia y la tierra, asi como la
fecundidad, mientras que los personajes femeninos criollos o mestizos, sobre
todo en Huasipungo y en El mundo es ancho y ajeno, tienden a aparecer como
personajes del tipo moderno, desvinculados de la vida tradicional y de la tierra
natal.

7.2.4 El papel del personaje femenino en el idilio

Recordemos ahora la hipotesis de que el personaje femenino indigena aparece
mas vinculado a los valores de la familia y a la tierra natal que los otros
personajes y que, por ello, acaba convirtiéndose en la victima propiciatoria del
proceso de destruccion del idilio. En la discusion y recapitulacion que siguen, se
resumiran los resultados del examen de su papel simbolico.

En primer lugar, cabria decir que el corpus se ha revelado menos homogéneo
de lo que se esperaba. Por eso, ha sido imposible llegar a conclusiones
extensibles al conjunto. Sin embargo, en términos generales, se puede decir que
las novelas “ortodoxas” presentan semejanzas que permiten agruparlas entre si,
mientras que Aves sin nido y Los rios profundos, por razones anteriormente
citadas, divergen del esquema ortodoxo. Sin embargo, teniendo en cuenta el
papel del personaje femenino, se desprende de los analisis que en todas las
novelas, exceptuando Los rios profundos, la primera victima de la opresion
gjercida por los sectores criollos y/o mestizos es un personaje femenino
indigena. En la mayoria de las novelas, tal opresion puede interpretarse en
términos de destruccion del idilio. Es mas, puede constatarse que, dentro de los
personajes femeninos, los indigenas son quienes tienen generalmente las
funciones mas relevantes para el progreso del relato. A continuacion se
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resumiran con mas detalle los resultados sobre el papel del personaje femenino
en cada obra.

Aves sin nido no s6lo ocupa un lugar aparte por la prominencia de los
personajes femeninos, sino que también difiere de las demas obras en su manera
de abordar la destruccion del idilio. Es de notar que, de hecho, esta novela no se
opone a la desaparicion del mundo indigena: en Aves sin nido, los beneficios de
la 1mposicion de la cultura occidental sobre lo que estd descrito como la
incultura indigena no son cuestionados. Sin embargo, se pone en tela de juicio la
corrupcion de las autoridades civiles, juridicas y eclesiasticas. Resulta que hay
tres partes involucradas en el conflicto descrito en la novela de Matto de Turner:
los “notables”, representantes de la cultura occidental pervertida, los “foraneos”,
representantes de la cultura occidental ilustrada, progresista y caritativa, y los
indigenas, representantes de la cultura autoctona. En Aves sin nido no se aprecia
ninguna nostalgia por la desaparicion de esta ultima esfera, sino que se realzan
las ventajas de su asimilacion a la sociedad nacional, siempre que ésta lleve el
sello de la caridad, el progreso y la instruccion.

Ahora bien, el hecho de que no se lamente ni se anhele la vida indigena
tradicional no impide que Aves sin nido pueda interpretarse en términos de
destruccion del idilio. En esta novela, el idilio aparece como el estadio previo a
las imposiciones abusivas de las autoridades criollas. Se conserva un vestigio de
ese pasado en el hogar de la familia Yupanqui, a pesar de la presion anti-idilica
de su entorno. La historia de Aves sin nido comienza justo cuando los
representantes de la variante degradada de la sociedad criolla amenazan con
poner fin a la armonia que reina en el hogar de los Yupanqui: el personaje de
Juan Yupanqui aparece doblado bajo el peso de las deudas injustas y no ve otra
salida que el suicidio. Pero si ¢l pierde toda esperanza, su esposa, Marcela, no se
rinde ante lo que parece ser el destino, sino que toma medidas para salvar a la
familia. De tal forma, ademas de resuelto, activo y valiente, el personaje de
Marcela aparece representado como guardidn de la familia y de su derecho a
seguir viviendo en el lugar de los ancestros; dicho de otro modo, el personaje de
Marcela se convierte en el Gltimo defensor de lo que se entiende aqui como el
idilio. Pero su lucha para salvar a la familia serd inutil: primero morird su
marido, después, ella misma; y sus hijas seran adoptadas por los Marin,
maximos representantes de lo que, en la novela, se presenta como la sociedad
ideal. El fallecimiento de Marcela, asi como la adopcion de sus hijas, marcan el
fin del proceso de desintegracion de la familia indigena y el inicio del proceso
de asimilacion de los indigenas a la sociedad criolla. Es sugerente la propuesta
que hacen varios criticos de interpretar la nueva familia Marin, ampliada con las
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nifias Yupanqui, como una alegoria de la futura nacion peruana. Cabe notar que,
en realidad, la protagonista de Aves sin nido, dona Lucia, es el agente que
imposibilita toda preservacion del idilio conservado por Marcela, su amiga, pues
“occidentaliza” por completo a las hijas de ésta.

Si la tesis de Aves sin nido con respecto al futuro del pueblo autdctono se
presenta con toda claridad, la propuesta de Raza de bronce parece mas borrosa.
Por un lado, la novela se ocupa de la opresion que ejercen los terratenientes
sobre los indigenas; apoya la causa de estos ultimos y propone como solucion al
problema el levantamiento contra las fuerzas opresivas. Por otro lado, la cultura
indigena no aparece reflejada en la novela como una alternativa atractiva.
Considerando la narracion desde la perspectiva de la destruccion del idilio,
hemos propuesto que, cuando se inician los sucesos de la historia, el proceso de
desintegracion de la cultura tradicional ya ha consumido algunas etapas: el
hacendado lleva tiempo explotando a los peones indios, y el régimen abusivo al
que éstos se ven sometidos ha desmoronado a las familias indigenas, algo que se
hace patente en la escenificacion de la violencia doméstica.

Objeto de abuso tanto dentro como fuera del nucleo familiar, Wata-Wara
destaca como victima principal de las fuerzas destructivas. Al mismo tiempo, se
la presenta como el personaje mas estrechamente relacionado con la cultura
tradicional: en primer lugar, desempena el oficio de pastora, integrada en el
paisaje de la sierra andina, ambiente tipico de la cultura indigena. Para subrayar
su lazo con esa cultura alejada de la occidental, el narrador describe sus
atuendos tradicionales y su habilidad en las tareas tipicas de su mundo. En
segundo lugar, ademas de enlazada a la tierra natal, Wata-Wara aparece asociada
con la familia, ya que su funcion primordial en el relato es la de preparar, junto
con Agiali, la fundacion de una nueva familia. Si Wata-Wara representa la
esfera idilica, las agresiones que sufre, tanto por parte de su novio como de los
patrones, representan ataques contra dicha esfera. Por consiguiente, la escena en
la que recibe el golpe mortal describiria la culminacion del proceso de
destruccion que sufren este personaje y su esfera cultural.

En Raza de bronce, [se lamenta la destruccion que acaba de aludirse? Como
queda dicho, la narracion resulta poco clara al respecto. Por un lado, cuando
relata los pasos de la formacion de una familia (el noviazgo, los preparativos de
la boda y la boda misma), asi como su anulacion como consecuencia de la
muerte de Wata-Wara, la novela parece invitar al lector a lamentar la pérdida de
la cultura indigena. Por otra parte, empero, hay indicaciones de que no merece la
pena conservarla: como se ha visto, el texto subraya la mezquindad, la codicia y
la vanidad de los indigenas, asi como su brutalidad. Todo eso no puede
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achacarse a su situacion de oprimidos, y nos hace pensar que la cultura
tradicional no esta vista con buenos ojos en la novela.

En realidad, Huasipungo no describe el proceso de destruccion del idilio: los
indigenas de la novela ya llevan tiempo privados del amparo de las tradiciones y
son, desde hace tiempo, victimas de la modernidad, que aparece representada en
la obra como una fuerza agresiva y expansionista, ejecutada por los explotadores
criollos. En medio de la miseria cultural y material, impuesta por el régimen
abusivo, se levanta el personaje de Cunshi. Convirtiendo la miserable choza del
huasipungo en un lugar protector, e intentando nutrir a su hijo en medio de la
hambre, este personaje es el tnico de la novela que lucha por el crecimiento y
que representa valores constructivos. Como se ha dicho, hay razones para creer
que Cunshi encarna una vida alternativa, auténticamente indigena, no
contaminada por lo criollo. El ambito idilico preservado por Cunshi en la esfera
doméstica recibe el golpe mortal cuando fallece. Su muerte deja desprotegido a
Andrés, al que ya no le queda nada de valor; asi, la rebelion al final de la novela
no surge tanto del deseo de una vida mejor como de la necesidad de deshacerse
de una frustracion acumulada durante afos de humillaciones. En el relato, la
muerte de Cunshi convierte la via alternativa en un impasse y supone el fin de la
vida tradicional. También los personajes de las trabajadoras indigenas,
aspirantes al empleo de nodriza, ilustran el desmoronamiento de la cultura
autoctona: no en balde, esas mujeres se disponen a nutrir al nieto del
terrateniente arriesgando la vida de sus propios hijos; por extension, la historia
de las nodrizas puede leerse como la de una contencidon del crecimiento de la
esfera indigena.

El mundo es ancho y ajeno es la novela del corpus que se presta con mayor
facilidad a la interpretacion en términos de destruccion del idilio. En esta novela,
la vida tradicional de los indigenas aparece contrapuesta a la vida nacional de
sello moderno. Como se ha sefialado, la estrategia a la que recurre el narrador
para establecer la comparacion es la de contar una historia principal (la del
destino de Rumi) e intercalar en ella historias secundarias que cuentan diferentes
aspectos de la vida nacional. La perfecta coincidencia entre la descripcion de la
vida en Rumi y la descripcion que del idilio ofrece Bajtin es llamativa: aparte de
aludir explicitamente al caricter ciclico del tiempo y al crecimiento de la
familia, el narrador de E/ mundo es ancho y ajeno se refiere constantemente a la
tierra, y subraya el papel de la tierra natal en la constitucion de la identidad de
los comuneros. De hecho, la posesion de la tierra es el eje de la novela y su
importancia se refleja en la repetida comparacion entre la tierra y la mujer.
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Una de las tesis fundamentales de la novela de Alegria es que la vida
tradicional, solidaria y colectivista garantiza la felicidad, mientras que la vida
nacional occidentalizada s6lo genera sufrimiento. Se acaban de estudiar tres
destinos femeninos que sirven para ilustrar esta tesis: el de Melba, Maibi y
Casiana. La desgracia que sufren esos personajes fuera de la comunidad
contrasta con la seguridad de la que disfruta Casiana dentro de ella, y con la feliz
despreocupacion de la joven comunera Marguicha: al igual que la mujer de
Rosendo Maqui, Pascuala, y sus hijas, este ultimo personaje representa en la
novela “la vida que llegaba a multiplicarse”, es decir, el crecimiento de la prole.

El inicio de El mundo es ancho y ajeno coincide con la intensificacion de la
amenaza, procedente del ambito moderno, a la vida idilica. Asi, empleando los
conceptos propuestos en el presente estudio, la historia principal equivale al
relato del proceso de destruccion, cuyo comienzo viene marcado por la muerte
de Pascuala. El narrador subraya especialmente la relacion entre el personaje
mencionado, la tierra y el crecimiento y, a pesar de su escasa presencia en el
relato, Pascuala llega a tener una funcion simbdlica, a traveés de su muerte.

Finalmente, se abordara a los personajes femeninos de Los rios profundos. En
esta novela, lo indigena estd asociado con lo materno-protector; y lo criollo, con
lo masculino-paternal. El protagonista, Ernesto, tiene un pie en cada lado: deja
el universo protector de los indigenas y entra en un mundo hostil de signo
masculino (primero en compafia de su padre y después en el internado del
colegio, presidido por los curas). En la novela de José Maria Arguedas, el idilio
corresponde a un estadio de inocencia que, en la imaginacion idealizadora de
Ernesto, se confunde con el mundo indigena de sus afios felices de infancia. De
ahi que, para ¢l, las cualidades positivas de la pureza, la inocencia, la proteccion
y la alegria pertenezcan a esa esfera cultural. Paralelamente, el mundo criollo,
del cual el colegio es imagen mas clara, aparece relacionado con la pérdida de la
inocencia. De esa manera, en Los rios profundos, la destruccion del idilio tiene
lugar tanto en el interior del protagonista como en el mundo exterior;
corresponde al desengafio y la imposicion en el alma humana de una
racionalidad que mata lo magico: el hombre absorbido por el mundo criollo
pierde su lazo con la naturaleza y se convierte en “expatriado”.

El proceso de concienciacion de Ernesto recibe un fuerte empujon cuando se
encuentra con el pongo en casa del Viejo y con los colonos en Patibamba,
personajes que carecen de la fuerza vital que caracterizaba a los indigenas de su
infancia. Profundamente desolado por la pasividad de los indios, Ernesto solo
recobrard su fe en la capacidad revolucionaria de los sectores no criollos al
presenciar la rebelion de las mestizas. El motin es especialmente importante
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puesto que anuncia el desenlace de la historia: la invasion de los colonos en
Abancay implica la posible victoria de algunos de los valores del mundo
tradicional sobre los valores corruptos de la sociedad occidentalizada.

En Los rios profundos, el personaje que ilustra la destruccion del idilio de la
manera mas clara es, sin duda, la mujer demente. La representacion de su
personaje recuerda los aspectos mas negativos de la cultura criolla, tal como se
percibe dentro del &mbito narrativo: la explotacion de los humildes e indefensos,
la violencia y la sexualidad culpable. La contrapartida de esa figura, y de los
valores asociados con ella, se encuentra en la esfera indigena, donde las mujeres
(las chicheras y la mujer anciana de ojos azules) son solidarias, libres, fuertes,
maternales y protectoras. Si el personaje de la mujer de ojos azules aparece
momentaneamente en el relato para recordar el pasado idilico, las mestizas
desempenan una funcion doble: de un lado, se vinculan con los valores del
pasado idilico y, de otro, por medio de su rebeldia, en nombre de la solidaridad,
indican el camino del futuro. En el motin de las mestizas se pone en evidencia la
actividad femenina y la pasividad masculina. Acercando lo indigena a lo criollo
y el pasado al futuro, pero también lo femenino a lo masculino (dofia Felipa esta
provista de atributos tradicionalmente considerados como masculinos), el
personaje de la mujer mestiza desempefia una funcion primordial en Los rios
profundos, indicando una posible salida a la destruccion del idilio.

7.2.5 La orientacion ideoldgica de la novela indigenista y la representacion
femenina

Finalmente, dado el caracter ideoldgico de las novelas del corpus, se pretende
discutir brevemente la posible correlacion entre su orientacion ideoldgica y la
representacion femenina presente en ellas. Como se ha visto, el indigenismo no
es un movimiento reivindicativo homogéneo, sino una corriente que ha
proporcionado diferentes soluciones al problema de la insercion de la cultura
indigena en los nuevos estados latinoamericanos, asi como al asunto del
mestizaje. Las cuestiones citadas aparecen tratadas de diferente forma en las
novelas del corpus. En lo que sigue se discutira hasta qué punto influye la
particular variante del indigenismo presente en cada caso en la representacion
femenina de la novela.

En Aves sin nido, el indigenismo viene aparejado con una ideologia de corte
cristiano que predica la caridad con el mas humilde. Pero €sta no es la Unica
ideologia presente; en la novela también se alaba un liberalismo progresista,
preocupado por la educacion. La novela propone como futuros pilares de la
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nacion peruana la caridad cristiana y la instruccion. Educar a los indigenas
solucionaria el problema de su retraso; pero el movimiento educativo
imposibilitaria de manera definitiva la conservaciéon de una identidad cultural
autdctona. Logicamente, el ideal cristiano-protector y educativo influye en la
representacion de los personajes femeninos de Aves sin nido: la caridad de dofia
Lucia supera las fronteras €tnicas y sociales y le confiere superioridad moral con
respecto a los “notables”. Ademas, su educacion la eleva a un plano de igualdad
con los hombres. Si la protagonista encarna el ideal de la novela, el personaje de
Marcela también cumple en parte con ¢€l, pues representa un papel abnegado,
protector y maternal. Enfatizando la importancia de la maternidad y de la esfera
doméstica, al mismo tiempo que promueve el activismo femenino, la novela de
Matto de Turner se distingue de muchas obras feministas actuales; se la debe
considerar mas como “maternalista” que feminista.

Muchos criticos han sefalado el odio por el mestizo y la paradojica falta de
respeto por la cultura indigena presentes en la obra de Alcides Arguedas. ;Se
observa esta ultima tendencia en la representacion de Wata-Wara, unica figura
femenina de cierta relevancia en Raza de bronce? Efectivamente, el narrador
retrata a esa bella india desde una distancia considerable, y la presenta como un
ser exotico y salvaje; por encima de una u otra ideologia, se detectan en este
personaje las huellas tanto del indianismo, con su tendencia romantica y
exotista, como del indigenismo ortodoxo, inscrito dentro del marco del realismo.

Con respecto al indigenismo de Huasipungo, el propio Icaza ha reconocido
una deuda con las corrientes marxistas y socialistas de su tiempo; sin embargo,
el escritor menciona también su educacion catdlica como una fuente de
inspiracion a la hora de pedir solidaridad con el mas humilde. No se puede negar
que Huasipungo es una narracion que denuncia fervientemente la explotacion
capitalista. Los personajes individualizados de esta novela representan a un
grupo social y, como tipos, aparecen escasamente desarrollados. En ese sentido,
la ideologia de la novela influye decisivamente en la representacion de los
personajes femeninos: tanto Cunshi y las indigenas obreras como dofia Blanca y
la chola Juana obedecen al esquema de actuacion un tanto mecanico que
corresponde a su grupo €tnico y, de ahi, a su clase.

El mundo es ancho y ajeno se encuentra en la misma vertiente ideologica que
Huasipungo. Sin embargo, al contrario de lo que sucede en la novela de Icaza,
en El mundo es ancho y ajeno destaca la importancia del ayllu, si bien se
admiten las dificultades con las cuales se encontraria esta forma de vida dentro
del mundo moderno. Como se ha visto, la representacion femenina de E/ mundo
es ancho y ajeno obedece a un esquema que opone la vida comunitaria a la vida
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nacional; los tristes destinos de Melba y Maibi y la armonia y alegria que rodean
a los personajes de Marguicha y Pascuala sirven para ilustrar la tesis de la
superioridad de la vida en comunidad, vida que, como lamenta la novela, esta en
vias de perderse.

De 1gual modo que sucedia en las novelas de Icaza y de Alegria, en Los rios
profundos subyacen los conflictos entre diferentes grupos sociales, asi como un
deseo de ver levantarse a los explotados. No obstante, el universo narrativo de
Jos¢ Maria Arguedas también estd marcado por una cosmovision magico-
religiosa, en la que el hombre aparece intimamente unido a la naturaleza. En Los
rios profundos, tanto los valores apoyados por el socialismo (como el
colectivismo y el deseo reformador) como la cosmovision magica son asociados
a la esfera indigena. Las figuras femeninas surgidas de este ambito, sobre todo
las chicheras, se caracterizan justamente por la solidaridad y la rebeldia. Las
chicheras parecen corroborar la tesis de Roland Forgues cuando afirma que Jose
Maria Arguedas otorga un papel transformador al mestizo. No sorprende que, en
Los rios profundos, el anhelo por un cambio social esté relacionado con el deseo
de recuperar la proteccion materna: el motin de las chicheras simboliza la
reforma, mientras que el posterior encuentro con la figura materna podria
interpretarse como una imagen de la seguridad que podra disfrutarse después del
cambio.

En resumen, en las novelas de Ciro Alegria y de José Maria Arguedas se
refleja de forma muy clara el deseo de restablecer algunos valores tradicionales,
asociados con el pasado indigena, asi como la voluntad de reconocer al mestizo
como parte integrante de la nueva nacion. En Raza de bronce y Huasipungo, en
cambio, el pasado indigena parece demasiado alejado como para constituir la
base de un suefio politico, y el mestizaje aparece como un problema. De hecho,
estas dos novelas sorprenden ya que, aun siendo consideradas como novelas
paradigmaticas del indigenismo y, de ahi, como fuertemente ideologicas, no
proponen ningun programa politico, sino que se limitan a lamentar las acciones
criminales que cometen los criollos contra los indigenas. Al contrario de lo que
ocurre con El mundo es ancho y ajeno y Los rios profundos, utopias arcaicas,
para usar la expresion de Vargas Llosa, Raza de bronce y Huasipungo son antes
distopias. Sin embargo, con ligeras variantes, las cuatro novelas mencionadas
configuran elegias de un mundo perdido. Caso aparte, Aves sin nido no lamenta
la asimilacion de la esfera indigena a la nacional, sino que la defiende.

Al margen de su orientacion ideologica, las novelas presentan a un personaje
femenino indigena (salvo en Los rios profundos, donde dicho papel es cumplido
por la anciana de ojos azules), que se instala en el relato como méaximo
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representante de un mundo en trance de desaparecer. Es de notar que las obras,
supuestamente progresistas, apoyan un tipo de mujer tradicional de acento
maternal, cuya funcidon primordial es la de garantizar el crecimiento de la
familia. Los unicos personajes femeninos que divergen considerablemente de
este esquema son los de Aves sin nido.

7.3 Conclusiones

Con la excepcion de Aves sin nido y, en cierta medida, Los rios profundos, los
personajes femeninos del corpus tienen papeles secundarios. Sin embargo,
nuestro estudio ha mostrado que, en todas las novelas del corpus, el personaje
femenino desempefia una funcidén de primer orden en lo que se ha llamado aqui
el relato de la destruccion del idilio.

1. Por lo general, los personajes femeninos no son profundamente elaborados
sino que aparecen como tipos, esto es, como representantes de ciertas ideas. Sin
embargo, dentro de los personajes tipos se encuentran matices. Para ordenar su
estudio, se ha recurrido a los conceptos de la complejidad, el desarrollo y la
profundizacion en la vida interior.

De esa manera, se ha encontrado que los personajes de dona Lucia y de la
indigena Marcela en Aves sin nido muestran cierta complejidad, ya que
encierran las dos dimensiones del “angel del hogar” y de la mujer activa en la
esfera publica; y, si bien la complejidad no es muy grande, la indigena Casiana
de El mundo es ancho y ajeno resulta menos estereotipado que los demaés
personajes del corpus.

En lo que concierne al desarrollo, en el corpus se encuentra un personaje que
se caracteriza justamente por su transformacion, a saber, la demente de Los rios
profundos. Los demas personajes son estaticos.

Finalmente, el concepto de la profundizacion en la vida interior es el que
proporciona los resultados mas variados. En Aves sin nido, se vislumbran las
reflexiones y los sentimientos de los personajes femeninos mas relevantes, pero
¢stos pocas veces aparecen reproducidos en el texto sino que son interpretados
por el narrador, en consonancia con la ideologia global de la novela. El lector
apenas llega a conocer al personaje de Wata-Wara de Raza de bronce: en un
solo lugar del relato es focalizado desde dentro. Lo mismo puede decirse de la
figura de Cunshi de Huasipungo. En cambio, El mundo es ancho y ajeno ofrece
un retrato femenino mas completo: con respecto al personaje de Casiana, se
adentra en sus pensamientos y sensaciones mediante la focalizacion desde
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dentro. Por ultimo, en Los rios profundos, los personajes femeninos son
representados en funcion del personaje-narrador de Ernesto, por lo cual no hay
focalizacion desde dentro, sino siempre de manera restringida, desde la
perspectiva del protagonista.

Los personajes femeninos de las novelas del corpus son representados de
manera distinta segun su condicion indigena, mestiza o criolla. Es sobre todo la
representacion del lenguaje de los personajes que revela las diferencias. Sin
embargo, la etnicidad no es el Unico factor que determina la representacion: lo
hace también el nivel de instruccidn asi como la extraccion (rural o urbana).

2. Se ha encontrado un tipo recurrente en el corpus: la mujer victima. Este
personaje es, en la mayor parte de los casos, indigena. La condicion de victima
se acentlla en mayor o menor grado: asi, la resuelta e independiente Marcela de
Aves sin nido aparece como victima en menor grado que la resignada y pasiva
Cunshi de Huasipungo.

También se ha visto que, en el corpus, hay una tendencia a representar a la
mujer indigena conforme al tipo de personaje que se ha denominado aqui el
“idilico”. Esto es, tanto en Aves sin nido, Raza de bronce, Huasipungo como en
El mundo es ancho y ajeno hay un tipo de personaje indigena que se caracteriza
por su fuerte vinculacion con la tierra natal y con la familia y que resulta integro
y sencillo. En Los rios profundos, el personaje idilico por excelencia es una
mujer de origen criollo que, no obstante, aparece conectada con el mundo
indigena. En general, los pocos personajes femeninos criollos y mestizos de
relevancia (por ejemplo, dofia Blanca y Juana en Huasipungo, y la mujer
demente en Los rios profundos) se distinguen de los personajes indigenas en el
sentido de que no pueden considerarse como idilicos. La demente de la novela
de Jos¢ Maria Arguedas es el ejemplo mas claro de un personaje desvinculado
por completo de los valores idilicos de la familia y de la tierra natal.

El personaje femenino del tipo idilico tiene una funcion simbolica: siendo
madre o madre en ciernes, aparece como garantia de la familia y del crecimiento
y se mueve “organicamente” dentro del espacio doméstico-natal. En la mayor
parte de los casos, este personaje es la compafiera sentimental del protagonista
indio y padece diferentes tipos de agresiones: sufre el abuso de lo que se ha dado
en llamar la “trinidad embrutecedora” y, en ocasiones, la violencia de su propio
compaiiero. Los ataques a este personaje son ataques a lo que representa, a
saber, el idilio y los valores conectados con €l. La sociedad indigena no solo
recibe golpes desde fuera, sino que también sufre un proceso de
desmoronamiento interno, algo que aparece ilustrado en algunos de los relatos a
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través de la violencia doméstica. En la mayor parte de las obras, la muerte del
personaje femenino, que se acaba de describir, marca el final del proceso de
destruccion y la pérdida irreversible del idilio.

Como hemos sefialado en varias ocasiones, Los rios profundos no sigue las
lineas trazadas por la narrativa indigenista del tipo ortodoxo, sino que invierte
los papeles, atribuyendo a un personaje de origen criollo, la anciana de ojos
azules, la funcion de recordar el pasado idilico; y a otro, la demente, el papel de
ilustrar las consecuencias nefastas de la degeneracion de la cultura criolla.

kkk

La division en dos categorias de personaje (el idilico y el “moderno”, no idilico)
no implica ningun juicio de valor. Ocurre, sin embargo, que en nuestro corpus
los personajes femeninos idilicos son casi siempre los personajes indigenas;
ellos representan al grupo con el cual se supone que el lector debe simpatizar,
pues el proposito con el que nace este tipo de novela es denunciar la opresion
que sufre el pueblo indigena. De hecho, en todas las obras estudiadas los
personajes femeninos indigenas atraen la simpatia del lector. Esto sucede
incluso en las novelas en las que el mundo indigena aparece descrito en términos
pesimistas, como es el caso de Raza de bronce y de Huasipungo, donde los
protagonistas indigenas masculinos resultan violentos y primitivos. El personaje
indigena femenino esta relacionado especialmente con el mundo de los
antepasados; los valores privilegiados en las novelas (como el colectivismo y la
sencillez) constituyen una contrapartida a la degeneracion de los tiempos
modernos y a los valores de la cultura occidental. Esta observacion nos lleva a
una conclusion inesperada: los personajes representados de manera mas positiva
en un conjunto de novelas que propugnan un cambio social son personajes
vinculados con los valores del pasado, con los valores de la tradicion.
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Apéndice

El personaje femenino en la novela indigenista: tema de
investigacion resultante de un estudio preliminar

Como queda dicho (véase el prefacio), la presente tesis es la continuacidon de un
trabajo iniciado anteriormente sobre la novela indigenista. El primer estudio,
titulado Ideologia y ética en la novela indigenista. Un estudio sobre Icaza,
Alegria y Castellanos (Johansson 2003), se llevd a cabo con el fin de identificar
los valores expresados en tres novelas del género: Huasipungo de Jorge Icaza,
El mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria y Balun Candn de Rosario
Castellanos. Con ayuda de un modelo de andlisis que se encuentra en el libro
Poétique des valeurs (2001), del tedrico francés Vincent Jouve, se pudieron
identificar ciertos temas recurrentes en el corpus y ciertos valores asociados con
esos temas.

A continuacién, se presentard brevemente el método aplicado en el estudio
preliminar, asi como los resultados obtenidos.

El estudio preliminar

El método de Jouve

Desde un punto de partida semiologico, Vincent Jouve estudia lo que ¢l llama
los “puntos de valor” (points-valeurs), asi como la jerarquizacion de esos puntos
en la totalidad del texto narrativo.5 Siguiendo a Jouve, los valores del texto son
de dos tipos principales: los preexistentes y los reivindicados. Dedica un
capitulo inicial a los valores preexistentes, basdndose en los aportes de Philippe

36 Para Jouve, en lo que concierne a los valores, la perspectiva semiologica se distingue del
acercamiento socioldgico por tener como centro de interés la manera en que el texto presenta,
escenifica y jerarquiza los valores: “L’approche sémiologique,avant de s’interroger sur le lien
(indiscutable) entre 1’idéologie de 1’oeuvre et le contexte social, s’interroge sur la fagon dont

le texte peut présenter, mettre en scéne et hiérarchiser des valeurs” (Jouve 2001:7).
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Hamon.s” Los valores preexistentes son detectables mediante lo que Hamon
llama un “proceso de evaluacion™: al comparar al personaje y sus acciones con
las normas extratextuales, el lector evalua automaticamente los hechos del texto.
Los actos mas estrictamente codificados en la vida real son los que se prestan
mas facilmente a un tal proceso de evaluacion.ss

A la hora de estudiar los valores “reivindicados”, es decir los valores
originales o controvertidos, de un texto, Jouve se imagina dos niveles textuales:
el “nivel local” y el “nivel global”. En el estudio del nivel local, el tedrico se
concentra en los mencionados “puntos de valor”, a saber: los lugares del texto
que condensan los valores. Estos aparecen sobre todo en conexion con los
personajes: con sus palabras y pensamientos, asi como sus acciones.>® Asociados
con personajes diferentes, los “puntos de valor” pueden representar valores e
ideologias contradictorios. En el “nivel global”, Jouve estudia la jerarquia de los
“puntos de valor”. Con el fin de determinar tal jerarquia, propone el andlisis de
tres “niveles”, a saber: el nivel discursivo, el nivel narrativo y el nivel
programatico.s0

En el estudio preliminar, se aplicd la mayoria de las propuestas analiticas del
modelo de Jouve y se concluyd que fueron ttiles como herramientas para
ordenar el analisis de los valores del texto narrativo.

7 Los aportes de Hamon que nos interesan aqui se encuentran en el libro Texte et idéologie
(1997).

38 Siguiendo a Philippe Hamon, los campos de actividad humana mas codificados son la
mirada, el trabajo, el lenguaje y la ética (que en su teoria equivale a las relaciones
interpersonales). Véase Hamon: Texte et idéologie (1997).

39 En cuanto al personaje, Jouve estudia sus palabras y pensamientos en conjunto arguyendo
que en el texto literario lo pensado esta expresado de la misma manera que lo dicho. En lo que
concierne a las acciones del personaje, Jouve sigue la propuesta de Greimas y se interesa
sobre todo por determinar el programa narrativo del personaje.

60 El estudio del nivel discursivo implica un examen del narrador. En su calidad de autoridad
textual, éste dispone de varias maneras para expresar su intencion, y puede asumir, segin
Jouve, las tres funciones ideologica, ordenadora (de régie) y modalizadora (modalisante)
(Jouve 2001:89-111). Al desempetiar la funcion ideoldgica, el narrador trasmite directamente
su punto de vista, mientras que las otras funciones implican intervenciones mas bien
indirectas, mediante redundancias o un juego con las distancias. En el nivel narrativo, se
revela la orientacion moral global de la obra, que se desprende del analisis de las escenas, las
cuales condensan los valores textuales creando iméagenes ejemplares. Finalmente, en el nivel
programadtico, se puede estudiar como la obra “programa” la lectura deseada, por medio de la

creacion del narratario, esto es: el “lector virtual”.
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Resultado: siete temas recurrentes

En el estudio preliminar se pudieron identificar siete temas recurrentes, en
relacion con los cuales aparecieron los valores de las tres novelas analizadas.
Los temas eran: el trabajo, el lenguaje, la educacion, el anticlericalismo, la
naturaleza, la opresion del indigena en general y la desproteccion de la mujer
indigena. Por ejemplo, la representacion del #rabajo tiene un alto valor
simbolico en Huasipungo, por condensar la relacion opresiva entre amo criollo y
esclavo indio, mientras que, en El mundo es ancho y ajeno, el trabajo adquiere
dos significados opuestos: por una parte, pone de relieve el buen funcionamiento
de la comunidad indigena —los campesinos indios trabajan de buena gana dentro
de la comunidad— y, por otra parte, se usa para describir la vida embrutecida
fuera de la comunidad, bajo el mando de patrones criollos. Otro ejemplo es el
lenguaje, que viene relacionado con el poder: los personajes que tienen pleno
acceso al lenguaje pueden dominar a otros. En Huasipungo, las diferencias
¢tnicas y, consiguientemente, de clase, vienen marcados por medio del lenguaje:
los criollos hablan un espaiiol educado, mientras que el de los cholos es vulgar.
Finalmente, el castellano de los indigenas apenas cumple con los requisitos
minimos de un instrumento comunicativo. Asi, se seflala la deshumanizacion de
estos ultimos, privados del instrumento intelectual del lenguaje. En cambio, los
comuneros de El mundo es ancho y ajeno poseen un idioma rico, a pesar de
algunos defectos formales. Es mas, en esta obra, las deficiencias lingiiisticas no
solo son propias de los indios sino de la gente rural en general. Esto implica que
la linea divisora se traza, en El mundo es ancho y ajeno, entre ciudad y campo
mas que entre grupos €tnicos. En Balun Candn, los personajes blancos hacen
hincapi¢ en la posicion superior del espaiiol con respecto a las lenguas
indigenas.

El tema central de las tres novelas es la opresion de los indios. En
Huasipungo, ésta ha llegado a su ultima fase: los huasipungueros de la novela se
ven desprovistos no s6lo de medios materiales, sino también de su lenguaje, de
su cultura y de su futuro. En cambio, al iniciarse la narracion de E/ mundo es
ancho y ajeno, el lector se encuentra con una comunidad prospera, que se
caracteriza por cohesion, igualdad y justicia. S6lo en el Gltimo momento de la
narracion, después de superar varios fracasos, los comuneros pierden la
independencia y la libertad. Si los indios de El mundo es ancho y ajeno se
encuentran en una situacion menos desesperada que los de Huasipungo, los de
Balun Candn constituyen un grupo aun mas fuerte. Con el apoyo indirecto del
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gobierno, los peones de la finca pueden sublevarse, y consiguen derrotar al
terrateniente.

El personaje femenino y el abuso

Ahora bien, aparte del conflicto fundamental entre indigenas y criollos, el
estudio preliminar reveld otro tema recurrente en las novelas del estudio, a
saber: la desproteccion de la mujer indigena. Huasipungo describe la violencia
doméstica y el abuso sexual que sufre el principal personaje femenino en casa de
su patron criollo. Se describe también como representantes de la “trinidad
embrutecedora” se aprovechan sexualmente de una mestiza. En E/ mundo es
ancho y ajeno, se muestra el abuso de una joven indigena por parte de su patron
criollo. Finalmente, el abuso sexual se advierte asimismo, de manera indirecta,
en Balun Candan.

Como se ha dicho, el motivo recurrente del maltrato del personaje femenino
en el corpus del estudio preliminar fue lo que despert6 el interés por profundizar
en el asunto de la representacion y del papel del personaje femenino en la novela
indigenista.
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