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Carina Sjoholm
Smalfilm som semesterminne

Bakgrund och material

UNDER 1900-TALET HAR det lagts ner mycket tid, méda och peng-
ar pd att dokumentera liv, bide till vardags och fest. I dtskilliga hem
finns skiap med smalfilm som numera sillan visas. Manga tinker
kanske att man nagon ging borde ligga 6ver filmerna pA DVD for
att gora dem tillgingliga pa ett smidigare sitt.

Arkivet i Gringesberg samlar aktivt in vad som benimns "kul-
turhistoriskt intressanta filmer” och 6o procent av arkivets sam-
lingar bestar av sa kallad privatfilm. Primirt kan sigas att det hand-
lar om film som i forsta hand ir tinkt att visas i privata samman-
hang.' Bland annat finns en storre samling smalfilmer inspelade
mellan 1952 och 1982 som tillhort en privatperson. Samlingen be-
star av 72 smalfilmer av varierande lingd (8-41 minuter). Denna
uppsats bygger pid 1950-talsmaterialet, sammanlagt nio timmar
smalfilm. Deponenten har i Svensk filmdatabas angivit att hon varit
yrkesverksam inom skolvisendet i Stockholm och att hennes fri-
tidsintressen varit amatorfotografering, natur, vandring, simning,
resor och kolonilottsodling.> Tillsammans med sin man och vinner
reste hon ofta langt och linge. De hade inga egna barn men nira re-
lation till syskonbarnen som férekommer flitigt i filmerna. De reste
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utomlands i princip varje &r men ocksa en hel del i Sverige. Vi fir
folja paret pa semestrar och turistresor runt om i virlden, vid som-
marstugan i Gustavsvik, i samband med familjehogtider som jul
och midsommar liksom sammankomster med slikt och vinner.

Dokumentation av resor

Tanken om det dkta overtriffar tanken om representation menar
filmskaparen och forskaren Michelle Citron med hinvisning till
Roland Barthes. Nagon form av dkthet eller autenticitet kan man
tala om nir det giller dessa filmer, eftersom man dtminstone tror
att vad man ser pa filmerna har funnits eller hint eftersom det har
blivit filmat.> Men det handlar inte om att vi inte skulle veta att fil-
merna till viss del dr arrangerade. Alla som varit med pa film eller
bild vet vilka processer som foregar sjilva filmandet men ocksi age-
randet nir vil filmandet sker. Det 4r ménga paradoxer inbakade i
detta komplex: det handlar om bade det spontana och det direkta,
om autentiskt och konstruerat samt om dokumentir och fiktion.*
Dessa paradoxer blir som tydligast nir vi ser filmer som vi har en
personlig relation till. Och som Citron skriver, vi har lirt oss olika
vigar hur vi till exempel skall filma vir semester, men det ir fortfa-
rande vdr speciella familjs semester som filmas.s Vi filmar familje-
middagar snarare dn den ensamma lunchen, fédelsedagsfest och
inte besoket pa akuten, brollopen och inte skilsmissoproceduren
och s vidare. I var selektion ir det livets ljusa sidor, de mer minnes-
virda och extraordinira i nigot slags bemirkelse, snarare 4n det
morka vi dokumenterar just pa det hir sittet. Det ir ett urval av bil-
der vi ser och det ir en estetik styrd av komplexa sociala och kultu-
rella koder. Genom att via filmerna se detaljer ur en familjs vardags-
liv blir det uppenbart att det dr en mycket ritualiserad dokumenta-
tion som gjorts.*

Filmande, fotograferande och 6ver huvud taget skapande av vi-
suell kultur hinger intimt samman med fritid, resande och turism.”
Fotoutrustning inforlivades i resenirskontexten redan vid mitten av
1800-talet. Tidigt uppstod en symbios mellan kamera och resenir
dir sjilva resorna stimulerade till att man fotograferade medan fo-
tografierna i sin tur lockade till resande.® Ett av de vanligaste moti-
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ven i privat bildbruk var och ir just vyer och manniskor, girna i na-
gon form av aktivitet, under semesterresor. Det nist vanligaste mo-
tivet dr hogtidsdagar tillsammans med slidke och vinner.?

Genom att tolka dessa privatfilmer, det vill siga genom att se det
lilla, detaljerna, kommer ndgra tidstypiska men ocksa genretypiska
inslag att betonas. Filmerna kommer att diskuteras relativt gene-
rellt. Det betyder inte att familjen och det rent biografiska ir oin-
tressant utan helt enkelt att mycket av det privata sammanhanget
saknas for att mer ldngtgdende tolkningar ska lata sig goras.

Filmerna

Den forsta filmen ir svart-vit och inspelad ”pa landet”. Det dr som-
mar och via kameran ser vi en kvinna som gir runt i ett sommar-
landskap iklidd bikini, rokande. Vid ett flertal tillfillen tittar kvin-
nan rakt in i kameran, som successivt nirmar sig hennes ansikte och
hon ler. Lite senare dricker hon kaffe tillsammans med en kvinna
som dterkommer i flera av de andra filmerna. Personerna ir med-
vetna om att de filmas och forefaller inte ha nigot emot det. Nirbil-
der varvas med svepande bilder pa hela sillskapet eller tridgarden.
Det dr uppenbart semester och sommarlov. Typiska sommaraktivi-
teter som birplockning, kastspofiske, bad, batutflyke, kaffekalas i
tridgirden och dagar pa stranden varvas med praktiska géromal
som tridgardsarbete, diskande i havet och hartvitt i insj6. Allt i en
sd kallad ”ledig” inramning. Det finns en medvetenhet om kameran
i samtliga dessa 1950-talsfilmer: de som filmas ler med jimna mel-
lanrum raktin i kameran. Av deponentens mycket kortfattade hand-
lingsbeskrivning vet vi att filmen ér inspelad i Gustavsvik, vid som-
marhuset. De personer vi ser ir deponentens mamma, man och di-
verse sliktingar och grannar.

Nista film och de dirpa foljande ir i firg. En vinjettbild med text
om var vi befinner oss inleder forsta filmen som tar oss till Iralien.
Denna forsta resa med filmkameran gir med tig — bat - tdg. Fird-
medlen betonas generellt och filmas ofta. Panoramabilder med vyer
och batar pé kanalerna inleder. Personer vi redan sett i den tidiga
filmen kommer i fokus mellan varven. Detta varvas med panore-
ringar av klassiska turistvyer, som till exempel San Markusplatsen
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En egenhindigt skapad illustration
som inleder filmen "Summer in Italy”.

dir deponenten sitter i havet med duvor. Sé foljer strandbilder. For
den som sett flera av filmerna i denna samling gir minga personer
att kinna igen, giende leende lings stranden i baddrikt. S3 kommer
vyer filmade frin en bat. Gamla byggnader, stadssilhuetter, vyer i
olika sorters solljus, kyrkor, ruiner i olika italienska stider dterkom-
mer. Det édr bara en kort filmsnutt per plats vilket ibland gor det
svért att identifiera platserna. Sillskapet sitter pa restaurang, perso-
nerna men ocksi matbordet och maten filmas och man skalar leen-
de in i kameran. I nista scen gir en av kvinnorna runt bland ruiner.
Ett lokalt evenemang med utklidda minniskor filmas liksom mark-
nad med massor av souvenirstind. Marknadsstind med religiosa
souvenirer filmas lite mer ingdende. Slutet av filmen ér filmad ini-
fran en buss och vi fir se en panorering av ”Rivierakust”. Bilder av
resendrerna sjilva varvas med bilder av exotisk vixtlighet, lokal be-
folkning (ocksa exotisk) med slipkirror fyllda med mat, arbetande
hantverkare, nunnor med dok och s3 vidare.

Handlingsbeskrivningen anger att paret denna ging reser med
ett annat par till Verona, Venedig, Florence, Ravenna, Siena, Nea-
pel, Pompeji och Capri. Direfter tar de bat till Sicilien.

I den tredje filmen ir vi i Rom. Denna film har en annan inram-
ning 4n de andra filmerna genom att den inleds med bilder av ett
italienskt flygplan i bérjan och i slutet av filmen. Det blir alltsa tyd-
ligt att det 4r en turistfilm. Personer vi kinner igen limnar flygpla-
net och vi fir se en vinkande flygvirdinna. Sa forflyteas vi till en an-
nan situation med betydligt mer hektiskt tempo men fortfarande
med transportmedel i centrum: stads- och trafikbilder och en diri-
gerande polis mitt i det som skulle kunna tolkas som trafikkaos, dt-
minstone for en svensk 1950-tals blick. Storslagna byggnader som
Capitolium, Viktor Emanuel-monumentet, Den okinde soldatens
grav, delar av Vatikanen, Sankt Peterskyrkan och Colosseum filmas.
Dessa panoreringar av vyer varvas med bilder av tvd kvinnor och en
man som géir runt och tittar. Det dterkommer flera sekvenser dir
vara huvudpersoner gar mot kameran i historisk eller exotisk miljo.
Bilder av spinnande mat och pa lokalbefolkning i olika konstella-
tioner dterkommer som motiv i denna film liksom andra. Vi kom-
mer till en marknad med mingder av frukt, gronsaker, pasta i 16s-
vikt, hingande charkuterier, ibland med skyltar och prislappar vil
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synliga, och direfter till en marknad med prylar. Fontiner, enkla
och mer storslagna, filmas ofta. Vattenmotiv var for 6vrigt vanliga
redan i den tidiga filmens historia liksom inom vykortsindustrin.
Vatten i rorelse pavisade filmens teknologiskt 6verligsna sitt att re-
gistrera och anvindes flitigt i professionella sammanhang och si
sminingom ocksa i privatfilmandet.®

Den sista filmstumpen fran Italien visar solnedging over hav
och avslutas med att deponenten sjilv iter granatipple, kanhinda
medtaget hem som en souvenir. Enligt handlingsbeskrivningen tar
paret flyget till Rom men tig hem genom Osterrike och Alperna
och slutligen bit 6ver Stora Bl till Sverige. Nir vi dr i Sverige igen
filmas en bjork vid stugan nerifrdn och upp till kronan i ganska
lingsam tagning. Detta foljs av hostbilder i tridgirden och solned-
gang igen. Fascinationen for natur, panoreringar och detaljer 4r up-
penbar. Senare kommer flera filmer frin resor i fjillandskap och da
filmas moln i olika formationer liksom sné i olika faser: fallande,
liggande och rykande.

Nista resa bir till Holland och &ret dr 1953. Enligt handlingsbe-
skrivningen reste paret i april ménad via tig — bit - tdg och de bod-
de i Haarlem hemma hos en familj. Blommande tridgéirdar och par-
ker filmas liksom bagaren som kom med brod pa morgonen. Olika
holldndska sevirdheter som till exempel partiforsiljning av blom-
mor, miniatyrbyggnader, gatumusikanter, djurparker, vixthus, Blo-
emensymphonie och en gammal hollindsk stad dir alla bir natio-
naldrikeer filmas. Slutligen ir det aterigen dags for transportmed-
len tig - bit - tig hem till Sverige.

I nista film ir vi tillbaka i Gustavsvik och det ir midsommar
med all dér tillhérande rekvisita: hissande av flagga, kransbindning,
lovande av sting, tigande till brygga, prist som haller tal, dans
kring midsommarsangen, saft och godis. Efter bad plockar depo-
nenten sju blomster som sig bor vid midsommar. Sommaren fort-
sitter med en sommarbilresa med vinner via Odeshog, Veddige,
Jonkoping och lings Vittern. Bad i insjo varvas med filmande av
blommor, djur och natur. Och si hir fortsitter filmerna under fem-
tiotalet: mycket bilder frin sommarhuset, vinner, motorbétsturer,
bad, naturbilder av mer panorerande karaktir omvixlande med
nirbilder pa till exempel tulpaner i egna tridgirden. Tagningar frin
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Ruiner dr och har linge varit en popu-
lar turistvy.

Utgrdvningar i Pompeji.

resor i Sverige kombineras som sagt med utlandsresor och filmande
av hogtider som jul och midsommar och all den rekvisita, rutiner
och ritualer som hér till. Alla filmsekvenser priglas av rorelse pa na-
got sitt: minniskor gir, vinkar, gor saker hela tiden.

Ingangar till filmerna

”En bild siger s& mycket mer dn ord” hor man ofta. Forsta tanken
efter att ha tittat pd nio timmar privatfilm ir en fascination 6éver hur
mycket tolkning som ir mojlig utan att man vet nigot om familjen
som dger filmen eller utan att det finns ljud till filmerna. Nista tan-
ke ir hur lite bortom detta man egentligen ser. Det generella och
det lika med tusentals andra privatfilmer frin samma tid ser man,
men knappast ndgot mer om detta specifika par. Vad ir det i filmer-
na som gor att vi trots att de dr stumma och trots att vi vet s lite om
tillkomst, personerna som filmar och deltar indd kan ldsa ut sd
mycket? Varfér har detta par valt vissa motiv som sammanfaller
med sd minga andra och hur lirde man sig vilka motiv som var vir-
da att filmas, pa vilket sitt de skulle avbildas och hur kommer det
sig att vi 4n idag kan avlisa dem?

Ja, en del beror pa resedokumentationens institutionalisering,
det vill siga vi har lirt oss genren och att den inte har férindrats sa
mycket. Att filma, och fotografera, kan ses som ett sitt att samla pd
intryck men ocksa pa vyer. Turistindustrin dr 6éverhuvud taget en
bransch med en fascinerande blandning av gammalt och nytt, mel-
lan kontinuitet och férnyelse.” Det har varit en lang process av vil-
jande av bilder, motiv och berittelser som lirt oss sitt att dokumen-
tera vért resande. Det dr pafallande mycket kontinuitet i hur man
till exempel avbildar landskap. En del av detta kan man visa i en
jaimforande studie och gora till en berittelse om hur man lir och har
lire sig ate bli turist. Att resa dr s3 mycket men det finns inda ett an-
tal uppsittningar av rutiner for olika typer av resande. Det visar fil-
merna till exempel genom den hollindska blomsterresan eller stads-
resan till Rom med ruinbesok och skirgirdsfilmerna dér en upp-
sittning landskapsbilder presenteras. Det ir ett perspektiv som man
kan g vidare med via detta material. Vilka vyer dokumenterades?
Och vad valdes bort? Vad ansigs inte virt att filmas?
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Naturromantiken ir pétaglig nidr man ser flera av filmerna efter
varandra. Méinga semesterminnen handlar om naturupplevelser.
Att vara i naturen, titta pa naturen och avbilda naturen ir en del av
semestern for manga av oss.*> Men natur r ju som si mycket annat
i resandet ndgot som far sitt virde och innehdll och som tolkas i en
kuleurell process, det vill siga beroende pa varifrin man kommer
och vem man ir. Ofta kategoriseras dock natur som nigot som ir
annorlunda.” Naturen gors till ett ting att betrakta. Utifran en si-
dan blick dr det logiskt att man pa filmerna ocksa fir flera jimforel-
ser mellan vixter i naturen och vixter i tridgdrden hemma. I flera
av de hir aktuella filmerna inleds eller avslutas resan med filmade
sekvenser i svensk natur och tridgard for att under resans ging jim-
foras med mer exotisk vixtlighet, vixter som vi i nigra sekvenser far
se som krukvixter inomhus.#

Men det kan ocksé vara en berittelse om hur man skapar famil-
jeminnen. Ja, till och med hur man skapar bilden av sin familj. Pelle
Snickars skriver pa annat hall i denna bok om privatfilmerna som
’familjealbum i rorliga bilder”. Representationen av familjen ses
ofta som en given aspekt nir man ser till privatfilmandet och om
detta har flera forskare skrivit."s Pierre Bourdieu hivdar att detta do-
kumenterande av vardagsliv i hemmiljé handlar om sociala relatio-
ner och det ir ett sitt att skapa samhorighet, delad identitet men
ocksd att overbrygga generationsklyftor.' Hir kan vi tala bide om
konsumtion och om produktion av filmerna. Att skapa dem har fle-
ra betydelser och att se dem har ocksd manga, men andra betydel-
ser. Ofta visar filmerna oss nigot som inte lingre dr och dirmed blir
de en sorts band till det forflutna. Trots att foto- och filmtekniken
utvecklats s3 markant under 100 ar kan man férundras 6ver ate sjil-
va avbildandet forblivit sig ganska likt. Varken de olika teknikerna
eller tiden verkar ha forindrat till exempel de motiv privatfilmarna
fotograferar eller filmar."”

Men en hel del annat har trots allt férindrats i och med den tek-
niska utvecklingen. Visningssituationen ir ett exempel. For att
koppla till de hir behandlade filmerna har jag vid analystillfillena
sett dem pd DVD hemma i mitt vardagsrum med papper och penna
i beredskap. D4 har mycket av smalfilmens speciella uttryck gatt for-
lorad liksom hela den sociala visningssituationen. Vad spelar det for
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Vinjett till ilmen fran Sicilien.

roll for intrycket ate det inte har byggts upp forvintningar genom
att kidnna de personer som finns i filmerna? Att inte finnas med i ett
sammanhang dir jag ir forebredd pa att vi skall se en gemensam
film, utrustningen riggas, filmen komma iging, lita, personer kom-
mentera vad de ser, vilja spola tillbaka for att se om, kinna igen,
ateruppleva och kanske slutligen se filmen baklinges?

Utan att veta sirskilt mycket om detta specifika par eller deras
privata filmsituationer kan man alltsd dnd3 siga en hel del om till
exempel naturuppfattningen, om hur man knyter band till det for-
flutna genom att dokumentera och inte minst om hur man skapar
sjilvbilder genom denna specifika teknik och genre: smalfilm och
semester.

Tiden, samhillet och tekniken

Den ekonomiska boomen och den tekniska utvecklingen efter an-
dra virldskriget gjorde resandet méjligt pd ett nytt sitt. Privatper-
soner hade en helt annan mojlighet att komma 6ver smalfilmsut-
rustning. Méjligheten spred sig i hemmen och det skapades en sir-
skild marknad f6r hobbyfilmande, som alltsd inte lingre var hinvi-
sad till professionell utrustning. Det fanns en del tidskrifter men
ocksd foreningar for smalfilmande. Lennart Bernadottes smalfilms-
forening, Riksférbundet Sveriges Filmamatérer, som Lars Gustaf
Andersson och John Sundholm skriver om i denna bok, ir en. Or-
ganisationerna riktade sig vanligen till min och i synnerhet attrahe-
rade man ingenjorer. Det forekom ocksi en hel del handbocker™
och framfor allt tidskrifter av mer teknisk karakeir: hur fotografe-
rar man till exempel mianniskor, moln, tridgird. Man kan med fog
tala om en sorts teknisk professionalisering vid den hir tiden nir
just hobbyisterna kunde filma till ett relative ligt pris (i jaimforelse
med hur det varit, for fortfarande var det en dyr sysselsittning).
Annan teknik som spelade roll for mojligheten till forflytening
och dirmed resande var bilen som under efterkrigstiden skapade en
ny frihetskinsla. Den kan beskrivas som ett rullande rum med ny
rekvisita for den nya fritidsindustrin.”? Bilden av tekniken och fasci-
nationen syns i en del av dessa filmer dir man gladeligen filmar alla
transportmedel som man dker med men ocksi som man ser runt
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omkring sig. Restes det med bil var det sjilvklart ate bilen fanns
med pa film. Om 1800-talet sigs var det kollektiva resandets ar-
hundrade kan bilens segertdg under 19o0o-talet sigas ha inneburit
en rendssans for det individuella resandet som tidigare varit det for-
hirskande.>> Men inom turismen har samtidigt det kollektiva re-
sandet i stort sett behéllit sin stillning genom sillskapsresan och
dess ledande firdmedel, bussen. 1950-talet var bussresans stora de-
cennium innan sol- och badresandet slagit igenom. Bussresan hade
fortfarande drag av bildningsresande. Genom att dess frimsta fore-
tride var att ge tillfille att mota sevirdheter. Vad som var sevirt be-
stimdes av vad som kan kallas borgerliga bildningsideal: arkitektur,
konstmuséer, storslagna och pittoreska landskap och nationaltypis-
ka folkliga yttringar som folkdans dr framtridande.* Precis som vi
har sett i de aktuella filmerna.

Charterflygets genomslag pa 1950-talet var ytterligare ett led i de-
mokratiseringen av resandet. Fordelen med s kallade sillskapsresor
var att de mojliggjorde f6r resenirer utan resvana och sprakkunska-
per att resa samt att de genom att kostnaderna slogs ut pa flera gjorde
resandet billigare och dirmed éppnades f6r nya grupper.

Vad fanns det f6r semester- och sommarideal i olika grupper un-
der 1950-talet? Efter andra virldskrigets slut 6kade intresset for ut-
landsturism visentligt. I takt med att massturismen blev ett feno-
men utkristalliserades andra former att resa. Ett sitt var det s kall-
lade seriosa resandet, det vill siga en resenir som var nigot annat
4n charterturist. Kan man tinka sig att det aktuella paret definiera-
de sig snarare som resenirer in turister? Men manga komponenter
i resandet var fortfarande de samma. I bdda kategorierna ville man
sikert ha rekreation och lingtade till det bland annat etnologen Or-
var Lofgren kallar ”landet Annorlunda”, det vill siga nagot som ir
annat dn det man ser och upplever i sin vardag.>

Paret vars filmer vi nu foljer reste med olika sorters transportme-
del, som framgitt. Om man skall kategorisera dem skulle man kun-
na benimna dem som klassiska kulturturister. Deras bilresa genom
Vittern-bygden, till exempel, ir ett klassiskt resmal. De trakterna
var genom sin blandning av historiska ruiner och vackra vyer ett
attraktivt resmal for si kallade kulturturister redan pa 18oo-talet.
Hogkonjunkturen for de trakterna kom med cykel- och bilturismen
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Deponenten med nyskérdade vindru-
vor i vingard.

mellan virldskrigen. Beskdda, bese och bevittna var sdledes tidigt
ett turismens signum.*

Tekniken roll for fritidslivet kan inte nog betonas liksom de so-
ciala reformernas betydelse. Efter andra virldskriget fattade riksda-
gen en del beslut som lade grunden till det svenska socialférsik-
ringssystemet: hojd folkpension, fria skolmaltider, allmint barnbi-
drag, allmin sjukférsikring for att nimna nigra. Ate yteerligare for-
linga semestern med en vecka 1951, som dirmed blev tre veckors
semester, spelade stor roll for resebranschen. 1963 beslutades om
fyra veckors semester. Dagens semesterlagstiftning foreskriver fem
veckor varav fyra av dessa dr rekommenderade att forldggas till en
sammanhingande period under sommarménaderna. Frin 1946
inda fram till nigra 4r in pd 1970-talet ridde en stabil och stark till-
vixt i den svenska ekonomin som gav fler och fler mianniskor moj-
lighet att resa utomlands.

Den tekniska utvecklingen inte bara forindrade vért sitt att resa
utan ocksd vart sitt att dokumentera resandet. Det mojliggjorde for
ménga att visualisera turistupplevelserna pé ett forhallandevis bil-
lige site. Till viss del handlade det ocksd om att lira sig mediet inte
bara som inspelningsteknik utan ocksd i form av en seendets tek-
nik: fiktionsfilm kan man forstd, menar medieforskaren Cecilia
Morner, utan forfilmisk erfarenhet av just det vi ser och hor darfor
att vi tidigare ldrt oss att f6lja hindelseforloppets orsaks- och ver-
kanskedjor. Nir det giller privatfilmer, fortsitter Morner, ir vi inte
lika beroende av detta slags tolkning eftersom det framfor alle ar
minnena som filmerna vicker som 4r de viktiga, inte det vi ser.>

Négra andra frigor man skulle kunna stilla sig ir vem filmar och
vem ldmnar efter sig sitt material? I det finns en klassaspekt inbakad
och det handlar en hel del om offentligt och privat. Vem reste? Vad ir
syftet med att filma, det vill siga vad ska man goéra med det sedan? Ska
andra titta pa filmerna eller bara familjen och de som var med? Hand-
lar det om en lust eller ett behov av att sidtta spar? Att inte alla limnar
sina filmer (eller resedagbocker) till arkiv eller bibliotek beror férmod-
ligen dels pa att alla inte vet att de kan gora det (eller att det 6ver huvud
taget finns arkiv som samlar pa sidant), dels pa att alla inte vill det. Vill
inte alla sdtta spar? Eller inte sidana spar? Eller dr det s att alla inte vill
lata det privata bli en del av den offentliga/kollektiva historien?
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Det finns flera normativa delar i dokumenterandets "mésten”
och en hel del oskrivna regler kring vad man skall ha med sig hem
efter resan. Orvar Lofgren talar om den moderna turismens "minds-
cape”: det vill siga turistens behov av att delge reseberittelser och
reseminnen.* Hur ett ”bra” minne ser ut lir vi oss pa olika sitt lik-
som vi lir oss vilka motiv vi bor filma. Detta dr dterkommande i
ménga manualer och mycket reklam. Ett exempel dr hur man ska-
par den lyckliga familjen. Citron och Mérner illustrerar, var for sig,
hur fotoutrustningsreklamens och kamerornas bruksanvisningar
fungerar som mallar for vad som ér virt att filma men ocksa hur det
skall ske.>¢ Medieforskaren Karin Becker menar att amatorer till viss
del harmar professionella eller i alla fall inspireras av och hittar sivil
motiv som sitt att filma hos professionella.?” Att se filmer man spa-
rat 4r att minnas, att reflektera 6ver vem man var, vem man kinde
och hur man levde.*® Men det dr ocksa sa att vi forvdntas skapa min-
nen via fotografier och/eller film.

Vem hade méjlighet att bide kopa och hantera den utrustning
som krivdes pd 1950-talet for att filma? Vid den hir tiden hade
minniskor tid for resande genom semesterlagstiftning, men vem
hade rad att anvinda denna nyvunna fritid till resa? Semesterlagen
gjorde att semester och sommarndgje inte lingre var en angeligen-
het bara for borgerligheten, men den typ av resor detta par gjorde
var heller inte forbehillet vem som helst. Det finns en omfattande
kontext for hur man foérvintades anvinda sin fritid i Sverige under
1900-talets forsta hilft. Utstillningen Fritiden i Ystad 1936, till ex-
empel, ville visa vikten av att vara aktiv pa sin fritid och att ledighet
forpliktigar. I folkupplysande sammanhang betonades vilken av-
koppling och rekreation en bra fritidssyssla kunde innebira, samti-
digt som det tidigt i medborgarnas liv betonades virdet av att kun-
na koncentrera sig genom att till exempel dgna sig 4t nagon nyttig
fritidsverksamhet av hobbykaraktir. Indirekt var fritidsutstillning-
en en uppmaning till konsumtion, skriver idéhistorikern Lena Es-
kilsson. For att kunna dgna sig 4t den rekommenderade uppbyggli-
ga fritiden krivdes konsumtion av vissa sorters klider, utrustning
med mera. Kameran ingick som sidan fritidsrekvisita.* Man skulle
konsumera sdvil prylar som upplevelser.s
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Marknad i Rom.

Kycklingar till salu pa marknad i Rom.

Resandet och filmandets materialitet

Den gestaltande dimensionen och de olika sinnenas nirvaro har
alltmer betonats i turism- och upplevelseindustrin under det senas-
te decenniet. I turismforskningen kan man se en glidning frin att
betona den turistiska blickens betydelse, det vill siga att férsoka se
det turisten ser och betraktar, till medskapandet av den egna upple-
velsen genom ett aktivt deltagande av olika slag. Dokumenterandet
av resan kan definitivt betraktas som en del av resandets materiali-
tet. Orvar Lofgren skriver om det kreativa i skapandet av resemin-
nen genom souvenirer och menar att sd mycket energi gar at till ate
skapa dessa berittelser och vad in tanken med berittelserna ir har
sjilva produktionen och skapandet ett virde i sig.}* Medieforskaren
Malin Wahlberg hittar triffande och igenkidnnbara uttryck for dessa
konstnirliga ambitioner och denna improviserade kreativitet nir
hon beskriver hur vanligt forekommande det till exempel ir med
mellantexter for att markera plats eller att datera sekvenser i privat-
filmer.* I de aktuella privatfilmerna finns flera exempel pd hur man
pysslat och tinke till kring filmerna nir man till exempel skapat de
inledande vinjettfilmerna av ihopklistrade vykort, kartongbitar, re-
sebroschyrbilder och mellantexter.

Just smalfilmandet gav inte minst minnen mojlighet att pyssla
och vara kreativa. Kanske fungerade detta rent av som en frizon ib-
land? De behovde inte riktigt vara dir mentalt darfor ate den doku-
menterande blicken och den nirvarande blicken ir inte alltid den-
samma. Samma sak gillde nir man kom hem frin resan. Minnen
hade mojlighet ate £ syssla. Dimensionen amatérism och professio-
nalitet dr nirvarande, i sdvil handhavandet, som i motivsokandet
och sjilva berittandet. Och vad var viktigast: resan eller berittelsen
om den? Vissa forskare, till exempel Richard Chalfen, talar om
privatfilmande som en sorts hyllningar till privatkonsumtionen,
som minniskors stolthet éver att kunna konsumera. Privatfilman-
det kan som sagt ses som ett sitt att ge utlopp for kreativitet, vilket
iven Zimmermann betonar. Hon driver det dock lingre genom att
sdga att det kreativa utloppet nekas oss i arbetslivet och di blir det
sd mycket viktigare pa vir fritid dir det egentliga sjilvforverkligan-
det sker.»
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Filmandet som social rit

Patricia Zimmermann skriver om “reel families” utifrdn just ama-
tor- eller privatfilmande. Skapandet av familj via filmandet 4r en as-
pekt som ir tydlig i detta material - trots att just detta par inte har
egna barn. Det finns inda en sorts skapande av familjen genom
sliktingar, vinner och andras barn - ett avbildande av familjen ge-
nom att stindigt avbilda egna hemmet, tridgirden, bilen, somma-
ren, semesterutrustningen och hogtiderna. Zimmermann talar
framfor allt om sjilva inspelningen av filmerna och inte om visning-
arna. Men det finns intressanta ting att resonera utifrn kring ma-
terialiteten i sjilva visningssituationen; riggandet av filmvisnings-
utrustningen, upptrappningen infér visningen, samlandet av tillbe-
hor, kort sagt prylarna som méjliggjorde sjilva filmvisningen. Det
handlade inte om nigon spontan visning man kunde genomfora
nir som helst utan det var en ritual, nigot som krivde planering
och tid och, som sagt, gjordes vid vissa hogtidliga tillfillen. Yeterli-
gare en annan aspekt i skapandet av familjen ir sjilva uppvisandet
av familjen. Vilka filmer valde man att visa? For vem visades de och
varfor visades da just de filmerna?

Filmerna dr nigot som fir igdng minnet men ocksd fantasin
kring det som varit - en link mellan nutid och det f6rflutna om en,
som Wahlberg skriver, gickande nirvaro av det forflutna i nuet.’
Eftersom dokumentationen av det egna livet dr si starke selektiv
blir det ocksa spiannande att tinka pd vad filmerna inte visar.

Kameran fryser liv, liv som sedan kan bevaras som fotografi i foto-
album eller en lada, som film, visade eller ¢j. Det ir framfor allt de
goda minnena som visas och dirmed bilden av den ideala familjen,
menar flera forskare. Det handlar helt enkelt om att skapa, visa och/
eller dterskapa det som kan benimnas som “livets solsida”.3s Flera
forskare talar om att kvinnornas roll i den hir sortens filmer oftare
handlar om att visa en sorts tidens ideal dn att kvinnorna illustrerar
sig sjilva. Citron skriver om ”tillfilliga revolter”: det vill siga det fil-
made subjektets opposition mot sjilva filmandet. Pifallande ofta
handlar det om att kvinnan pa ett retsamt sitt returnerar mannens
kamerablick.> I en av de aktuella privatfilmerna fall finns ett exempel
nir kvinnan i paret ricker ut tungan till fotografen, troligen maken.
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Molnformationer 4r en annan klassisk
och aterkommande vy i semesterfilmer.

Hemfird och solnedgang.

Man kan se filmandet och filmvisandet som ritual, ja, till och
med som social rit for att tala med Susan Sontag.’” Det ir alltsa inte
bara filmandet i sig som skapar familjen utan dven och kanske till
och med snarare seendet: hir sitter vi som en familj och ser pa fil-
men att vi faktiske dr en familj. Filmen ir beviset. D4 fokuserar vi
snarare pd produkten och vad den gér med oss, det vill siga kon-
sumtionen av medieprodukten. Motet mellan minne och bild tyd-
liggor att filmerna fungerar bide som individuellt minne och som
ett slags kollektivt sidant, men ocks3 att det dr, som jag skriver ovan
utifrin Bourdieu, generationsoéverskridande. I det sociala samman-
hanget, nir vi ser filmerna, sker det ofta med hogljudda kommenta-
rer dir vi fyller i varandras eventuella minnesluckor.®®

Citron, som ir f6dd i slutet av 1940-talet, ir inte bara en forskare
som reflekterar 6ver privatfilmers betydelse utan delger som konstnir
och filmare hogst personliga berittelser och betraktelser. De fanns all-
tid dr, skriver hon om privatfilmerna, genom att det filmades eller att
man tittade pad dem.?? Nir hon beskriver dem kinner vi igen motiv
och handlingar frin de filmer som analyserats hir. Det dr en massa le-
ende och en massa gérande. Att man ofta i filmégonblicket var klidd
i finklider berittar om skillnaden mellan arbete och fritid, mellan pri-
vat och offentligt. Privatfilmerna erbjuder familjen en fiktion som be-
kriftar vad de vill veta om sig sjilva, skriver Citron, och detta sanktio-
nerar en offentlig blick av det mest privata utrymmet: hemmet.+

Skapandet av jaget och nostalgin

Att synas ir att finnas. Privatfilmerna ir inte bara ett sitt att skapa
familj eller ett sitt att visa oss hur typifierat minnesskapandet kan
vara eller vilken roll det forflutna kan ha som till exempel sam-
tidskritik. Det handlar i hég grad ocksd om skapandet av det egna
jaget. Dessa privatfilmer dr pa samma ging en sorts sjilvavslojande,
sjilvbedrigeri och sjilvbefruktning, menar Citron.#

Modernitetsforskare talar om den moderna minniskans forma-
ga till reflexivitet och menar att i tider av social och kulturell for-
indringar 6kar minniskors behov av att definiera sig sjilva. + 1950-
talet beskrivs som en tid stadd i férindring och full av uppbrott. Pri-
vatfilmerna kan vara en del i denna reflexionsprocess.®
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Man anvinder olika sitt och tekniker for att skapa ett tillbaka-
blickande, f6r att minnas 6ver huvud taget, skriver Lofgren. Hur
produceras sidana tankemaskiner som aktiverar vissa av vira min-
nen, frigar han sig. P4 ndgot vis sker utsorteringar i olika perioder
som gor att vissa saker omladdas. Vissa fir en stark symbolisk ladd-
ning och utsitts for kulturell fortdtning och for att kunna tolka dem
krivs kulturell inférstdddhet.#+

Nir det giller bide fenomenet privatfilmande och tiden jag valt
- 1950-talet — finns det minga givna kategorier att hinga upp sitt
berittande och minne pa. Ting, féremal eller andra attribut funge-
rar ofta, som Lofgren formulerar det, som stédjepunkter for min-
net. Tingen finns kvar som arkeologiska avlagringar frin tidigare
perioder i ens liv, och de kan ses som “kollektiva representationer
av en svunnen epok”. 4 De kan vara nigot som vidjar till nostalgis-
ka kinslor, av folkloristen Ulrika Wolf-Knuts benimnda ”talisma-
ner”, exempelvis foremal, bilder eller till exempel en privatfilmsam-
ling.** Gemensamt ir att den osikra framtiden, kopplat till en linjir
tidsuppfattning, ger upphov till nostalgiska tankar. Nostalgi blir da
en kinsloupplevelse, nigot hogst subjektivt och ett individuellt fe-
nomen. Samtidigt 4r nostalgi och lingtan kulturellt betingade och
dirmed tidsbundna. Fér minga blir det den tiden di man var ung,
som till exempel en period di man reste mycket. Begreppet nostalgi
kan siledes fungera som minne av en individuell upplevelse, men
nir man talar om den individuella lingtan till en tid som férsvunnit
kan man ocksé tala om en kollektiv dimension.

Nostalgi handlar allesa lika mycket om nuet och om framtiden i
form av dngslan infor vad som komma skall. I jimférelse med det
som varit forlorar nistan alltid framtiden. Detta kan ses som en
progressiv aspekt i nostalgin: en 6nskan om férindring och foérsok
till styrning. Samtidigt kan det finnas en regressiv aspekt, en for-
svarsmekanism. Det som har varit blir ur den aspekten 6verblick-
bart, hanterligt och littare in det okdnda som ligger framit i tiden.
Wolf-Knuts ser nostalgi som ett slags lek med tiden, en lek med det
forflutna men ocksé lingtan, identitet, grinsoverskridande, sinnlig-
het och begir. + Idéhistorikern Karin Johannisson menar att detta
gOr att nostalgi numera atervint som en accepterad kinsla, en kins-
la som till och med fatt status som en sorts modern melankoli.#*
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Svenska bjérkar filmade vid stugan pa
hésten avslutar sommaren 1952.

Johannisson talar i sin bok Nostalgia om 1900-talets intensiva
medvetenhet om det forflutna.* Det dr datiden som ar nutidens refe-
renspunkt, menar hon, och ingér dirmed i diskussionen om historia
som selektivt minne. Nostalgi har inte med sa kallad verifierbar his-
toria att gora och handlar egentligen mer om stimningar in forflutna
verkligheter. Visserligen forenklas, forgylles och forindras tidens
ging och de nostalgiska stimningarna i film av det aktuella slaget,
men de dr ”sanna” som kinsla i sitt relaterande av det som varit.

Avslutning

At se till olika sorters liroprocesser ir en fruktbar ingdng nir det
giller flera aspekter pa privat rese- och semesterfilm. Hir har till ex-
empel visats hur genrebunden dven privatfilmare ir, att vi lirt oss
att bira med oss en turistblick som vi girna dterberittar i vira egna
privata filmer. Medieforskaren Amanda Lagerkvist menar att turis-
ten kan ses som en semiotiker, en teckentydare, som utifrdn sin for-
forstdelse tyder tecken i landskapet, letar efter det ”typiska” for en
plats eller ett sammanhang.s® Denna turistiska blick reproduceras
genom till exempel turistfilmer av det slag som hir har diskuterats.
Som turist forsdker man gora virlden begriplig, fi den att hinga
samman. Nir man till exempel filmar en plats eller en hindelse far
man genom sin betraktelse och dokumentation en auktoritet att re-
presentera platsen eller hindelsen. Det turister filmar blir, som La-
gerkvist formulerar det, en uppsittning scener som finns dir for
hans eller hennes eget nojes skull. 5*

Dessa smalfilmer visar ocksi att efterarbetet, eller kanske i syn-
nerhet bearbetningen av resan, kriver mycket. Att filma och doku-
mentera sitt resande kan ses som sitt att profilera sig, vilja stil, in-
riktning och ange smak. I den processen ir det viktigt att ha varit pa
plats, att ha bildbevis och i detta fall ha filmat: jag var dér.5> Det blir
ett sdtt att skriva in sig sjilv i hindelsernas férlopp och i detta upp-
star en spinning mellan deltagande och iakttagande, mellan nirva-
ro och distans. Villkoren for en sjilvreflexiv blick ir skapad och dir-
med en mojlighet att se sig sjilv i férhillande till den aktuella hin-
delsen och till de andra medieformer som medverkar i skapandet av
bilder eller filmer.$* Men sjilva handlingen bor inte underskattas,
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den kreativa processen i bade filmandet och skapandet av den film
som sedan visas.

Att resa och att vara pa en annan plats verkar vara en forutsitt-
ning for kinslan av att befinna sig i det annorlunda.s# Vad ir di ett
rese- eller semesterminne? Vad hinder med upplevelserna nir de
blir en del i en minnesbank till exempel i Gringesbergsarkivet? Ge-
nom sitt flitiga filmande under 1950-talet har detta par och deras
filmer gett oss en mojlighet att se att det som var tidstypiskt da, nu
ir kulturhistoriskt intressant. Detta genom att visa pa bide konti-
nuitet och forindring, pa kontrasterna mellan hemma och borta,
mellan arbetstid och fritid, men ocksi pé forhéllandet till rumslig-
het och rorlighet.
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For att inte fastna i begreppsdiskussion skriver jag kort
och gott "privatfilm” och menar film som detta par
utan professionell kunskap filmade fér att anvinda i
privata sammanhang. Cecilia Morner f6r i ”Virt att
minnas — nedslag i privata filmsamlingar frin 1960—
1980-talen”, Mats Jénsson och Cecilia Morner, Sjlvbil-
der. Filmer frin Vistmanland (Stockholm: Svenska film-
institutet, 2006) en begreppsdiskussion liksom Karin
Becker i "Fotografier: Lagrade bildminnen”, Medier och
ménniskor i konsumtionsrummet, Karin Becker, Erling
Bjurstrém, Johan Fornis och Hillevi Ganetz, red.
(Nora: Bokférlaget Nya Doxa, 2002). Becker diskute-
rar visserligen fotografier men hennes diskussion om
amatorfotografi och vardagsfotografi ir Gversittbart till
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Snapshot Versions of Life (Bowling Green, Ohio: Bowling
Green State University Popular Press, 1987), s. 68 ., gor
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king och i detta fall handlar det d& framfér allt om home
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tiden. Mats Bjorkin diskuterar i "Platser i rérelse”, Kul-
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lene Egeland och Jenny Johannisson, red. (Nora: Bok-
forlaget Nya Doxa, 2003), s. 122 ff. olika sorters lokal
och regional industrifilm under just 1950-talet och den
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Jimfor Michelle Citron, Home Movies and Other Neces-
sary Fictions (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1998), s. 15.
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framfor och bakom kameran skriver Richard Chalfen
en del om, aa, s. 100 ff.

Citron, aa, s. 19.

Malin Wahlberg, ”Mellan privat och offentlig histo-
ria: amatdrfilm och minne i Private Hungary”, Det for-
flutna som film och vice versa. Om medierade historiebruk,
Pelle Snickars och Cecilia Trenter, red., (Lund: Stu-
dentlitteratur, 2004), s. 163.
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Vision”, Leisure/ Tourism/Geographies. Practices and Geo-
graphical Knowledge, David Crouch, red., (London:
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teras av Pelle Snickars, Svensk film och visuell masskultur
1900, Diss. (Stockholm: Aura, 2001).

Snickars, aa, s. 37.
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Orvar Lofgren, On Holiday: A History of Vacationing
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