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INLEDNING

NAR SYDSVENSKA DAGBLADET PRESENTERADE varens deckarforfattare 2011 gjor-
des det i form av en karta for att visa var de nyutkomna deckarna utspelas (31
januari 2011). Det har blivit si etablerat att deckare och plats hanger ihop att
en karta blivit ett vanligt sitt att illustrera bokutgivning. Detta sitt att loka-
lisera forfattarskap dr dock inte forbehallet deckargenren. I augusti samma ar
valde kulturredaktionen i samma tidning att kartligga litteraturens Malmo
(28 augusti 2011). Med en karta som bas pekas nitton platser ut och kopplas
till skonlitterira berittelser, hindelser eller upphovsmain.

Det ir vanligt att skonlitterdra forfattare anvinder igenkdnnbara platser i
sina bocker men det forefaller bli allt vanligare och i acceleration. Runt om i
Sverige har det sedan linge varit mojligt att f6lja i férfattares men ocksa i fik-
tiva gestalters fotspar, inspirerat av bocker eller filmatiseringar. Méjligheterna
har blivit fler och det finns en vixande marknad kring resor av detta slag. Att
folja spar och att vilja ett tema for sin semester kan vara ett sitt att bryta
uppkorda turistiska banor. I sin organiserade form idr dessa verksamheter del
av nagot visentligt storre, bland annat av en ekonomisk utveckling dir kultur
och ekonomi blivit alltmer integrerade. De kulturella och kreativa niringarna
ska enligt regeringen tillsammans med ndringslivet skapa regional tillvixt och
dubblera den totala exporten. De ekonomiska och de kulturella sfarerna sam-
manfogas alltmer i politik och i praktik. Litteratur, musik, datorspel, design
och mode lyfts fram tillsammans med film och nyare medieteknologier som
dynamiska och lukrativa branscher. Framgangarna for svenska deckare med
Stieg Larsson i spetsen och Camilla Lickberg och Henning Mankell strax
efter ndmns inte uttryckligen i 2009 drs "Handlingsplan f6r kulturella och
kreativa niringar” men tas i andra dokument upp som forebilder f6r hur en sa
kallad kreativ ndring fungerar bide lokalt och globalt.

Det dr turismen och dess mote med kultursektorn genom exploatering

7



LITTERARA RESOR

av litterdra texter som denna bok handlar om. Hir ges exempel pa vad tu-
rismbranschen gjort med den specifika form av kulturturism som ér kopplad
till forfattarbiografier och skonlitterdra berittelser, men hir finns ocksa be-
skrivningar och analyser av det som kulturkonsumenten kan tinkas uppleva i
spiren av litterdra berittelser.

BAKGRUND

Arbetet med boken bérjade med att jag deltog i en nordisk konferens om lit-
terdra museer och forfattar- och kompositérshem som holls i ett sméldndskt
samhille.” Kulturnimndens davarande ordforande inledde konferensen med
att tala om vikten av att gora “vir litteratur” levande f6r fler mianniskor men
ocksa om att han och kulturnimnden ville 4 manniskor att "vibrera i motet
med litteraturen, att beréras pa djupet av litteratur”. Det hinder alltfor sillan,
menade han. Genomgaende under konferensen noterade jag hur minga som
var stolta Gver att ha "lokala” férfattare. Ménga av deltagarna var engagerade
i litterdra sillskap och forestod sjilva forfattarhem, boksamlingar eller annat
som péfallande ofta knyter an till olika forfattares uppvixtorter. Det talades
om de forfattare som var fédda pé platsen, dem som var verksamma dér och
dem som skrivit om platsen. Hir motte jag entusiaster, minniskor som var
djupt engagerade i litteraturens virld och for vilka ldsning av skonlitteratur dr
en sjilvklar del av livet. Ménga var dessutom hingivna folkbildare och hade
tagit pa sig att formedla sina insikter och upplevelser till andra.

Tankar kring relationen mellan plats och litteratur men si sméiningom
dven andra medier vicktes, liksom funderingar kring hur dessa entusiasters
engagemang kommer till uttryck, eller inte kommer till uttryck, och anvinds
eller inte anvinds inom kultur- och turismsektorn. Intresset for varfor min-
niskor s girna besoker forfattarhem vidgades sa smaningom till att gilla resor
i litterdra texters spar. Eftersom jag sedan linge intresserat mig for hur olika
medier interagerar kom resor i sparen av savil den enskilda forfattaren som
det skonlitterdra verket i form av roman eller filmatisering alltmer i fokus.

Utflykter i savil forfattares som litterdra och filmatiserade gestalters spér dr
del av en expanderande marknad bade nationellt och internationellt. Detta ir
darfor dven en studie av turismbranschen som liksom bok- och filmbranscher-
na dr stor och mycket diversifierad. Det finns en del stora turismorganisationer
men ocksd ménga smi foretag och entreprendrer utan resurser dir samverkan
inte alltid fungerar pé basta sitt. Liksom i stora delar av servicesektorn dr detta
en bransch dir man traditionellt har lig utbildningsnivi, vilket ofta leder till
lag status. Men det dr ocksd en bransch dir det gors stora satsningar, ddr det
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INLEDNING

finns manga entusiaster, dir det sker en professionalisering och, framfor allt,
ddr det finns politiska férvintningar pd expansion.

BOKENS INNEHALL

Resevanor forindras stindigt och det har skett en stor expansion av paketerade
resor. Det finns ett 6kat intresse for resande kopplat till skonlitteratur, i synner-
het till olika populérlitterira genrer. Det som bendmns litterér turism handlar
egentligen om ménga olika saker. Att en skonlitterir text inspirerat till resande
var min utgingspunkt, men ju mer jag nirmat mig den turistiska praktiken,
ju tydligare har jag sett att begreppet litterdr turism egentligen dr for snévt.
Ibland har det visat sig att det dr en annan medial form dn sjilva romanen
som varit avgorande for resan. Dirfor dr det mer rittvisande att siga att jag
intresserat mig for de resor som gors inspirerade av nigon sorts medial text.
Jag vill luckra upp begreppet litterir turism och visa spinnvidden i vad som
kan menas. Ytterst handlar det om mediers hybridisering eller sammansmalt-
ningar och dir blir det ménga génger oklart vad som ursprungligen inspirerat
till resandet, men ocksd vad som blir viktigast efter hand. Méinga jag talat med
hinvisar till att bécker inspirerat dem, men ofta dr det uppmarksamheten efter
en filmatisering eller helt andra faktorer som gor att resan blir av.

Det som forenar exemplen i boken ir att det dr skonlitteratur i en eller
annan form som inspirerat till resandet. Det kan alltsd vara en filmatisering
av en skonlitterir text likavil som en roman. Det handlar di bide om resande
tor att folja i fiktiva gestalters fotspar, det vill siga platser och personer som
omnimns i de litterdra berittelserna i bockerna eller i filmerna, och om hur
man inspirerats att resa genom att f6lja i en forfattares spér eller for att besoka
filminspelningsplatser.

Under senare ar har litteratur- och filmturismen utvecklats visentligt. Det
har betytt att det som for inte alltf6r linge sedan betraktades som en ganska
specifik genre, kulturturism, nu inte bara omfattar litteratur- och filmturism
utan man kan till och med tala om deckarturism som en variant. Att denna
genre far relativt stort utrymme hir beror pa att jag linge fascinerats av det
uppsving kriminallitteraturen haft, bide nationellt och internationellt. Detta
intresse f6r en genre som under ling tid betraktats som trivial har diskuterats
mycket. Ibland har denna popularitet tolkats som ett svar pa ett behov av
litteratur som synliggor det globala, senmoderna samhillets komplexitet och
ogenomskaddliga maktstrukturer. Vardagens komplexitet f6rs nimligen ofta
fram som en viktig faktor for svenska deckares genomslag och popularitet.
Intressanta karaktirer och milj6er ér en del av detta. 2000-talets deckargenre
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ar bred och spidnnvidden stor, men det dr utan tvekan si att svensk krimi-
nallitteratur inte bara har stort genomslag nationellt utan dessutom en stor
internationell marknad. I Tyskland ir till exempel Schwedenkrimi ett etablerat
begrepp, liksom giallosvezia i Italien och Le polar suédois i Frankrike. Denna
popularitet har turismbranschen tagit tag i.

Innan jag kort kommer in pé teoretiska och metodologiska utgingspunkter
vill jag beritta om bokens struktur. Utgangspunkt ér tre delstudier som utgér
konkreta exempel pa hur olika man lokalt hanterat intresset f6r den form av
kulturturism som sitter skonlitterdra uttryck i centrum. Tanken ir att studi-
erna ska illustrera skilda kulturella praktiker f6r att visa pa spannvidden, inte
bara i hur begreppet litterdr turism anvinds utan ocksd hur det rent faktiskt
gestaltar sig. For att sitta in de svenska uttrycken i ett turistiskt ramverk inleds
ndsta kapitel med tre engelska exempel som fungerar som utgingspunkt for
en del av det som jag finner i de tre svenska delstudierna. Det kapitlet avslutas
med ytterligare svenska exempel p4 litterdr turism och i synnerhet si kallad
deckarturism, tillsammans med reflektioner 6ver lusten att resa i litterira spar,
nu och da, internationellt och nationellt. Studierna har det gemensamt att de
alla handlar om hur medieformer blandas, forindras, interagerar och ddrmed
skapar nya betydelser.

Med filminspelningarna och intresset for Henning Mankells romanfigur
kriminalkommissarie Kurt Wallander i kapitel tre ges exempel pé vilka eko-
nomiska synergieftekter som finns mellan litteratur, film och turism. Regionalt
producerad film betraktas alltmer som en betydelsefull tillvixtfaktor men ocksa
som en del av upplevelseindustrin. Frin regionens sida har filminspelningarna
och intresset for den fiktive Kurt Wallander varit ett sitt att maximera turis-
men, vilket lyckats 6ver férvintan. Paketerandet, det vill sdga hur arrangérer
skapar hela resepaket bestdende av olika delar for att forstirka upplevelserna,
stdr i centrum, liksom olika sorters guidade turer som gors framfor allt i den
fiktive och filmatiserade Wallanders fotspir, men dven i forfattaren Henning
Mankells spir (Petersson 2003).

I kapitel fyra presenteras den andra delstudien som behandlar hur man i
Fjillbacka hanterade den turism som férmodades folja i fotsparen av filma-
tiseringen av deckarforfattaren Camilla Lackbergs romaner. Nér tv-filmati-
seringarna av Camilla Lickbergs bocker lanserades fick man lokalt forsoka
hantera det som kom att bendmnas Lickbergeftekten. I detta kapitel gors
jamforelser med andra svenska deckarforfattare vilkas bocker och filmatise-
ringar lett till mer eller mindre organiserade guidade vandringar och dir den
sd kallade mordkartan sitts i centrum. Lackbergs kriminalromaner har liksom
Mankells under flera ar toppat bistsiljarlistor, nationellt och internationellt.

I0



INLEDNING

Marknadsféringens betydelse for forfattaren dr en del i den studie som tar
sin utgidngspunkt i Camilla Lickbergs forfattarskap. Krivs det en sirskild
kompetens for att salufora sig sjilv framgéangsrikt?

Litteratur- och filmturism har antagit nya former men ir ingalunda en
ny foreteelse. Sivil Astrid Lindgren som hennes fiktiva gestalter har lockat
till turism i flera decennier och ir ett exempel pa en relativt ling och plats-
exploaterande historia. Detta diskuteras i det femte kapitlet. Férvaltande och
térmedlande av virden bortom sjilva bockerna blir tydliga i denna studie pa
ett annat sitt i de andra. Kulturarv dr en process dir minnen, traditioner och
associationer viljs ur historien for att brukas i olika syften och ddrmed bli en
strategisk faktor i profilerandet av en plats, en kommun, en féreteelse eller till
exempel en person. Vad hinder nir en liten stad fér ett si stort kulturarv att
forvalta som en internationellt kind forfattare som Astrid Lindgren?

I det sjitte och avslutande kapitlet diskuteras bland annat det faktum att
det dr manga som vill tjdna pa och ta del av det som turismen genererar.
Turismindustrin har alltid varit beroende av att ge minniskor upplevelser och
detta har tagit sig nya uttryck, framfor allt under det senaste decenniet. Ett
centralt drag i upplevelseindustrin dr forsoken att paketera och distribuera
upplevelsesamhillets olika delar och ingredienser. Det finns manga exempel pa
affirsdrivna strategier i exempelvis lansering av platsdestinationer vilket kom-
mit att bli en ndstan sjdlvklar ingrediens i litteratur- och filmturism. Exemplen
i boken dr manga men utgingspunkten dr delstudierna dir bade generella drag
och komplexitet kommer till uttryck. De har valts f6r att de kompletterar och
belyser varandra.

Ir

Swvensk kriminal-
litteratur har
inte bara ett
stort genomslag
nationellt utan
dessutom en stor
internationell

marknad.
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METOD, MATERIAL OCH TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

Korsningar mellan genrer och stilar skapar hela tiden nya betydelser. Hierar-
kier och genrer f6ridndras, trender och stilar dteranvinds och fakta och fiktion
smilter samman. Trots populirkulturens centrala roll i virt samhille har den
traditionellt sett haft lig status och det lyser ibland fortfarande igenom. I de
tre delstudierna fokuseras turism kopplad till deckare och barnlitteratur dven
om Mankell, Lickberg och Lindgren ocksa skrivit i andra genrer. Deckare och
barnlitteratur dr genrer som bade haft lig status och hog grad av popularitet.
Den kluvenheten blir ibland uppenbar och uttrycks inte sillan nir litterira
resor av detta slag diskuteras. Turism och resande, i synnerhet massturism, har
alltid vickt starka kénslor och ér pa flera sitt ett minerat omrade dir manga
olika virdeladdningar tydliggors. Det mirker jag ibland nir jag presenterar
mitt forskningsprojekt. De flesta berdttar om sina egna resor i spar av olika
slag, ndgra markerar ett oforstiende f6r hur man kan dka till Ystad for att f6lja
i den fiktive Kurt Wallanders fotspér. Hur man 4n férhaller sig till den sortens
evenemang finns det en stor marknad kring dessa resor. Att resa pa egen hand
efter att ha inspirerats av en bok och/eller film och genom att ha inférskaftat
en tematiserad karta dr ett sitt. Att kdpa en paketerad resa till Botswana for att
t6lja i Mma Ramotswes, huvudpersonen i bockerna om Damernas detektiv-
byri, fotspér, med forfattaren Alexander McCall Smith som guide, dr ett annat
sitt och fa forbehallet, eftersom det dr en mycket dyr resa. Spannvidden dr stor
och méjligheterna dr manga, bade f6r dem som producerar resorna och fér
dem som konsumerar dem. En friga jag stiller mig dr hur klar distinktionen
mellan producent och konsument ér i denna form av resande.

Som kulturanalytiker anvinder jag hir etnografisk metod for att i det lilla
se det stora, det vill siga se konkreta exempel pa fenomenet litteratur- och
filmturism som en kommentar till ett storre och generellt ssammanhang. Det
handlar om att dskadliggora ett antal kulturella virderingar och férestillningar
som skapas i produktionen och konsumtionen av evenemang som bygger pa
skonlitterira texter. Dessa verksamheter siger nigot, menar jag, om vad som
utmirker vart samhille i stort genom att de illustrerar forindrade uppfatt-
ningar om tid och rum men ocksi férindrade konsumtionsmonster. I det
som brukar bendmnas den nya ekonomin krivs det stindigt nya produkter,
nya marknadsféringsstrategier och nya vigar till forsiljning, vilket leder till
skapandet av nya ritualer och konsumtionsgemenskaper. Det kan man vilja
att tolka som en sirskiljandets praktik och se hur méinniskor, besékarna sévil
som arrangorerna och ibland dven forfattare, anvinder hela eller delar av upp-
levelsen som ett sitt att identifiera, positionera och profilera sig.
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INLEDNING

Studien bygger pa en blandad materialkomposition. Jag har gjort en
mingd deltagarobservationer vid tematiserade guidade turer och musei-
verksamheter men ocksé gjort atskilliga rundturer dir jag sjdlv f6ljt tema-
tiserade kartor. Aktivt deltagande i diverse vandringar har varit ett sitt att
soka besokarnas eller konsumenternas perspektiv i denna specifika studie.
Det ir ett klassiskt sitt att utéva etnografi: att man ser till de rum och den
materialitet ddr upplevelser tar form for att pa sa sitt kunna se de kultu-
rella processer som formar upplevelserna (jfr O’Dell 2005). Jag har under
vandringarna dgnat mig at deltagande observation, iakttagit, lyssnat och
samtalat vilket betyder att jag utgatt frin mina upplevelser av dessa vand-
ringar. Forutom de mer systematiska filtarbetena har jag kombinerat mina
egna resor de senaste ren med att besdka en mingd guidade turer, vand-
ringar och forfattarhem, liksom turistiska evenemang som varit relevanta.

Det tidsmaissigt mest omfattande filtarbetet har varit deltagande i den tio
dagar langa litterira festivalen tillignad forfattaren Daphne du Maurier som
gar av stapeln i Fowey, England, varje ar i maj. Den har jag f6ljt ett par drirad.
Jag har ocksa besokt nidgra andra engelska klassiska turistmal i litteraturens
fotspar, till exempel familjen Brontés Haworth beldget utanfér Leeds. England
har en sirstillning vad giller det jag hir kallar deckarturism och som kan ses
som en subgenre inom det som traditionellt kallas litterdr turism. Jag har dér-
for besokt Oxford dir det forsiggar ett antal Inspector Morse-vandringar och
ndrstuderat en del av de skriftliga guider som utkommit. Hosten 2010 deltog
jag dessutom i en Agatha Christiefestival i samband med 120-drsjubileet av
hennes fédelse. Den festivalen innehdll ovanligt manga av de ingredienser som
anses som visentliga i det som savil producenter som konsumenter brukar
definiera som litteratur- och filmturism. Dessa exempel anvinder jag som
relief till de svenska delstudierna.

Materialet bestir bland annat av kvalitativa djupintervjuer. Det centrala i
dem dr att ta del av ménniskors erfarenheter och den mening de intervjuade
ger at sina erfarenheter. Som intervjuare och analytiker f6rs6ker man komma
it asikter, attityder, berittelser och livshistorier. Intervjuerna har jag framfor
allt gjort med minniskor som dr engagerade i produktionen av den sorts turis-
tiska evenemang som jag hir intresserar mig f6r. I Vimmerby filtarbetade jag
samtidigt som kunskapscentrumet Nis byggdes. Dir intervjuade jag méinga
olika personer, mer eller mindre engagerade i de turistiska satsningarna kring
Astrid Lindgren och engagerade i forfattarskapet pé olika sitt. I Ystad har jag
varit ménga géinger, for att gora regelritta intervjuer med manniskor som ir
engagerade i Wallanderturismen, for att delta i guidade turer av olika slag och

for att ha uppfoljningssamtal med engagerade. Fjillbacka har jag gistat vid
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Bokmissan ger
tillfille att fundera
pé marknaden
kring litteraturen:
Jforfattaren som
centralgestalt,

hierarkierna

mellan olika genrer, MT&B
materialiteten och }
\“ﬁm

kommersen. AR

nagra olika tillfallen med ett par ars mellanrum och da intervjuat engagerade
ortsbor och kommunala representanter, samtidigt som jag genom att vara pa
plats kunnat delta i enstaka méten och framfor allt samtalat med ménniskor.

Flera ars deltagande i Bok- och biblioteksmissan i Géteborg specifikt
tor projektet har blivit filtarbete. Eftersom litteréra resor dr en del av en ex-
panderande turismbransch finns angrinsande diskussioner runt omkring oss
hela tiden. P4 Bok- och biblioteksmissan har jag haft chans att héra om, och
ibland diskutera med, en mingd svenska och utlindska deckarforfattare hur de
skriver, vad de inspireras av, hur de tinker kring de platser och de manniskor
de beskriver i sina bocker, hur de moter sina lidsare och s vidare. Bokbranschen
har férdndrats och nya ingéngar till mina delstudier har uppkommit nir jag
deltagit i dessa bokevenemang. Varfor har det till exempel varit si viktigt for
forfattaren Asa Larsson att beritta att hon verkligen suttit p den brygga hon
skriver om i sin senaste bok? P4 missorna har jag getts mojlighet att tinka
extra mycket pa marknaden kring litteraturen: forfattaren som centralgestalt,
hierarkierna mellan olika genrer, materialiteten, kommersen. Bara att delta i
de fléden som missorna omfattar ger en kinsla for det litterdras kraft. For-
fattare, lisare, formedlare, forsiljare, forldggare, litterira agenter, de méinga
offentliga samtalen, signeringarna, forsiljningen i montrarna av sivil bocker
som t-shirtar och kaffemuggar.

Detsamma giller andra tematiska seminarier och konferenser. Jag har foljt
debatter om forfattares forindrade villkor, om litteraturlisandet och filmers
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kraft, dess kommersialisering med mera pa kultursidorna i flera av de stora
dagstidningarna, men dven annat tidnings- och tidskriftsmaterial som artiklar,
debatter, insindare, reklam. Som grund har jag en studie jag genomférde f6r
manga ir sedan och som bland annat handlade om lisande av skonlitteratur
och den kontext vari lisandet ingar (Sjéholm 1992).

Handboksutgivningen inom resebranschen har formligen exploderat. Bro-
schyrmaterial dr en rik killa. Kartor, reklam, flyers och annat material som
handlar om lokalt kulturliv, sevirdheter och dylikt dr en illustration av vad som
betraktas som marknadsmaissigt. Sekundarlitteratur i form av bocker, artiklar,
programforklaringar, utredningar och andra inventeringar har anvints for att
problematisera, styrka, tillbakavisa eller klargéra 6vrigt material. En sorts da-
tatriangulering helt enkelt, vilket 4r en vanlig kultur- och samhillsvetenskaplig
metod dir materialet fungerar bide som killa och som metod.

Det material som ligger till grund f6r mer generella pastienden om den
hir formen av turistiska satsningar i svenska kommuner bygger dessutom pa
ett kvantitativt material som omfattar drygt 130 svar frin svenska turistbyréer
om satsningar pa det jag valde att kalla fotsparsturism ndr jag inledde projek-
tet, med fokus pd deckarturism. Eftersom det materialet nu har nigra ar pa
nacken kan jag konstatera att mycket har hint pa fyra ar! Jag kan ocksa inse
den dubbla roll som forskare har. En del av svaren visar att jag vickte en tanke
genom mina frigor om en satsning man lokalt kinde kanske borde goras. Om
fotsparsturism vickte nyfikna frégor for fyra ar sedan dr det snarare tvirtom
i dag. Pifallande ménga kan beritta om en resa med litterirt tema de sjdlva
gjort, att de kinner nigon som har gjort en sidan — eller att de list om det.

Att konkret visa hur en marknad vuxit fram, uppritthills och framfor allt
anvinds som "koncept” kring litteratur, film och turism har varit ett huvud-
syfte. Jag kommer att diskutera dessa resor som en sorts hybridupplevelse
ddr alla kringarrangemang spelar roll pa olika sitt. Resonemang kommer att
utga fran begrepp som Aybridisering, upplevelsesamhille och kulturell ekonomi.
I den expanderande marknadsfoéringen av férfattare, bocker, film, landskap
och producerande av sa kallade upplevelseskap har nya kommersiella rum
skapats och kulturella filt sammanblandas mer dn nidgonsin. Marknaden kring
skonlitteratur ger exempel pa hur kulturella uttryck och ekonomi alltmer sam-
spelar och forutsitter varandra.’ Platsers betydelse liksom marknadsforing och
varumdrkesproduktion ir andra stora forskningsfilt som dr betydelsefulla att
relatera till utifrin det material som hir analyseras.

Forhallandet mellan turism och litteratur och film tycks f6r forskningens
vidkommande vara inne i en formativ fas.* Samtidigt har filtet blivit kom-
mersiellt attraktivt i turismbranschen. Det faktum att en hel del manniskor
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planerar sina resor for att f6lja en forfattare eller litterir gestalt i sparen, alter-
nativt folja en resrutt efter en roman eller for att uppleva nagot som de sett pa
bio eller tv, har blivit viktigt for turismindustrin att finga upp.

INFOR LASNINGEN

Jag anvinder si kallade litterira resor som ett sitt att forsoka forsta var tid
och tidsanda utifrin en kombination av upplevelseelement. Det dr satsningar
som passar vil in i var tid med sin blandning och ateranvindning av bland
annat populirkulturella komponenter. Féremil och platser laddas med olika
betydelser i olika kombinationer, vilket gor att deras betydelse snabbt kan
torskjutas genom en ny kombination. De individuella valen lyfts numera fram
som en marknadsmissig nisch och de skriddarsydda l6sningarna har fitt en
allt storre roll. Kort sagt kan man tala om en individualiserad och segmen-
terad turism i dag (Urry 1990). Det ir de individuella valens tid och ddrmed
en sorts paradoxernas tid. Vi vill resa som andra reser for att ha gemensamma
referensramar men ocksi resa pa virt eget sitt, till andra stillen 4n dit de vi
kinner reser. Pafallande ménga dr unika pa ungefir samma sitt.

Denna bok handlar om att f6lja litterira texter som tagit sig olika mediala
uttryck och forfattare eller fiktiva gestalter himtade frin bocker eller filmati-
seringar. Kapitlet om Henning Mankell och Ystad, det vill siga Wallander-
land, handlar framf6r allt om att f6lja och exploatera en uppdiktad person.
De ekonomiska synergieftekterna mellan kulturproduktion, turism, ekonomi
och paketering betonas. Kapitlet om Camilla Lickberg och Fjillbacka handlar
om den nya tidens forfattare och kravet pa exponering men framfor allt om
marknadsforingen av ett landskap dir det inte dr helt klart vem som anvinder
vem. Det beror pa vilket perspektiv som anliggs. Astrid Lindgrenland handlar
om hur en forfattare har monumentaliserats och kommit att representera ett
kulturarv. Det ir ett exempel pé hur ett litterirt arv forvaltas. Bade Lindgren-
studien och den om Lickberg och Fjillbacka handlar till stor del om spin-
ningar mellan olika intressen, det som finns som en underliggande strimma
i de flesta turismsatsningar, mer eller mindre uttalad. Exemplen som delstu-
dierna bygger pi dr svenska, men nigra internationella jimférelser gors for
att tydliggora skillnader och likheter. Exemplet med den engelska forfattaren
Daphne du Maurier handlar om ett sirskilt markerande av plats, om specifika
naturupplevelser, men ocksd om att lockas till att plocka fram och skapa egna
inre bilder utifran det man list. Hir finns flera jaimforelser med hur Mankell
och Wallander anvinds i Ystad. Exemplet med forfattarfamiljen Bronté och
deras hem Haworth handlar mer om familjen och datidens England och fung-
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Med hjilp av den litterira upplevelsen marknadsfors ofta landskap, och vice versa. Har kustlinje i Cornwall.

erar nistan folkbildande. Det ér pa det sittet intressantare att jimféra med den
roll Astrid Lindgren haft for Vimmerby. Festivalen kring deckarférfattaren
Agatha Christie ir lite av alltihop, inklusive en uttalad lekaspekt. Dir blir det
pa sa sitt littare att sjilv vilja niva och engagemang, vilket borde locka en bred
publik. Det ir inte alltid helt givet vem som anvinder vem; nagot som blir dn
mer relevant i exemplet med Camilla Lickberg och Fjillbacka.
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I SPAREN EFTER LITTERARA
BERATTELSER

VAD INNEBAR DET ATT RESA i bockers, filmers och forfattares fotspér? Jag startar
i England av flera skil. England ir ett foregingsland vad giller litterdr turism
och har inspirerat minga av branschens svenska aktérer. Dir finns decenniers
erfarenheter av turistiska attraktioner av detta mer upplevelseorienterade slag,
som ér kopplade till fiktion. Savil guidade turer som vandringar av allehanda
slag har en lang tradition och vandringens rekvisita och materialitet dr odndlig.

De engelska exempel jag valt att betona korresponderar med och tydlig-
gor drag i de svenska exempel som jag valt att ligga tyngdpunkten pé i mina
analyser. Jag borjar i England i Daphne du Mauriers Cornwall och reser vidare
till Brontés Haworth for att komma till Agatha Christies Torquay. I kapitlet
om Wallanderland kommer jag dessutom att géra nigra jimférelser med In-
spector Morses Oxford. Direfter exemplifierar jag med litterdra vandringar
for att komma in pé svensk deckarkultur, vilken utgér en grund for det som
behandlas i de tvd kommande kapitlen.

Centralt i ménga vandringar i sparen av forfattare, bocker och filmer dr
att visa och att se vad som inspirerat forfattaren, inte sillan genom att visa att
forfattarna dr "verkliga” minniskor. Det dr ofta en intressant blandning av att
dels skapa aura kring en speciell person, dels visa att han eller hon egentligen
ar en ganska vanlig person, ldtt att identifiera sig med. Att det dven dr en sorts
bildningsresa dr ocksi ett drag som kan kinnas igen di savil som nu. Sdsom
mycket annat bestdr turism av en blandning av kontinuitet och f6rindring, av
nytt och gammalt. Ofta far man ta del av landets historia, politik och traditio-
ner i guidade turer. Vandringar i fotspér, genom egen forsorg, efter guidande
kartor eller en tur med guide, passar vil in i mallen f6r vad ekonomerna Pine
och Gilmore formulerat som kriterier f6r en lyckad upplevelse: den ska bilda
minniskor pa nigot sitt, den har ett eskapistiskt drag, den innehéller moment
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av underhillning och den ir inslagen i en estetisk forpackning som foérenar
alla dessa element pi ett lockande sitt (Pine & Gilmore 1999).
Populariteten for litterdra resor i den foérpackning som nu blivit alltmer
vanlig hinger ihop med karaktiristiska drag i dagens turism, menar socio-
logen John Urry och konsumtionsforskaren Scott Lash (1990), tillsammans
med flera andra modernitetsforskare. De podngterar att dagens konsumtion
ar alltmer individualiserad, vilket gor att dven producenterna blivit alltmer
konsumtionsorienterade. Dagens turister soker individuella alternativ och gér
ocksi firre dterkommande besok eftersom de hellre vill beséka nya stillen och
ta nya upplevelser. Marknaden segmenteras alltmer, vilket gor att det finns ut-
rymme for allt fler attraktioner och turistmal, dven om de ibland kan foérefalla
relativt lika. For att mota de alltmer konsumtionskrivande turisterna som vill
ha férnyelse utvecklas hela tiden nya produkter, men med allt kortare livslingd.

VIA MANDERLEY OCH HAWORTH

Sedan flera 4r kan man i maj dka till den lilla orten Fowey, beldgen pa Corn-
walls s6dra kust i England, f6r att delta i den érliga tio dagar langa festivalen
tillignad forfattaren Daphne du Maurier. Hon féddes 1907 och dr bland an-
nat forfattare till romanerna Rebecca, Jamaica Inn och novellen "Faglarna”, for
att nimna de litterdra verk som Alfred Hitchcock filmatiserade och som ir
kinda av en bred allménhet. Hennes verk har lists av manga, framfor allt unga
kvinnor i usa och Storbritannien, och ér del av den upprittelsetradition som
en del kvinnliga forfattare, till exempel Jane Austen, blivit del av under senare
decennier. Till viss del kan Astrid Lindgren ocksé kopplas till denna tradition,
vilket jag dterkommer till senare.

Langa perioder levde du Maurier i Fowey. Forsta gingen jag var i Fowey
inleddes den tolfte Daphne du Maurier-festivalen med en vetenskaplig kon-
terens om du Maurier. Nir jag talade med andra deltagare och lyssnade pa de
olika f6reldsarna stillde nistan alla frigan varfor det talades sé lite om du Mau-
rier och Cornwall. "Det var det som lockade oss till Cornwall”; sa flera. Men
detta anstringde man sig uppenbarligen for att férindra. Nir man numera
kor till Fowey méts man av en skylt som sdger att man kommit till "Daphne
du Mauriers Cornwall”. Under konferensen talade bland andra Helen Taylor,
en av de forskare som dgnat sig 4t du Maurier vid University of Exeter som
har en avdelning speciellt f6r Cornish Studies Research. Hon papekade att du
Maurier var suverin pa att skapa stimningar i sina bocker. Taylor liste hogt ur
boken Jamaica Inn och sa att du Maurier var visuell och exemplifierade med
beskrivningar av det cornwallska vidret som hon menade hinger sa vil ihop
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med landskapet: "landscape, weather and the mood.” Hon fortsatte: "She uses
the words to capture the spirit of the place” och menade att den férmagan kom
sig av nira iakttagelser och observation genom manga och linga vandringar.
Minniskor som vandrar lir sig att se, och dérigenom ligger de mirke till
forindringar, i synnerhet de som vandrar dagligen, fortsatte Taylor och talade
om litt igenkdnnbara platser. Flera av forskarna pi konferensen menade att
det for du Mauriers del 1ag mycket bakgrundsarbete bakom berittelserna.
De menade att du Maurier egentligen var en sorts forskare eftersom hon var
s& man om att fi detaljerna ritt, inte minst for att lokalbefolkningen skulle
kinna igen sig. Att hon anvinde sig av sin lokalkinnedom sas igen och igen
och det berittades hur eftektfullt det anvindes i bockerna. Nir jag senare mott
svenska kriminalromanforfattare kinner jag igen detta sitt att tala om det egna
skrivandet. Man berittar girna och mycket om det gedigna bakgrundsarbetet,
men ocksa om betydelsen av att f6rstd bade manniskor pé plats och landskap.
Det handlar ofta om att fa det “ritt” pa flera sitt. Om platser namnges ska
lisaren kunna finna dem och det talas ofta om att kunna beskriva platsers och
lokalbefolkningens sjal.

I samband med festivalen anordnas ett flertal "literary walks” utifrin du
Mauriers bocker. Samtliga vandringar brukar silja slut flera veckor fore festi-
valen gar av stapeln och tack och lov hade jag bokat flera i forvig. S& minga
minniskor gér alltsi i du Mauriers fotspar. Vad inspirerar dem? Varfor ir det
sd populirt? Flera sa att det var blandningen av fiktion och verklighet som
inspirerade till vandringarna.”You really can see what she saw.””It’s very po-
werful.””You can really see it yourself, through her eyes and your own.” Minga
av vandringarna hade du Maurier kunnat géra dnnu denna dag;, fick jag veta,
eftersom sd mycket av landskapet dr oférandrat. I Cornwall och Fowey fann
hon "the freedom to walk, to think”, sas det. Hon sigs ha varit orolig f6r hur
Cornwall foridndrats, och hur méinniskor som inte dlskade Cornwall forand-
rades. Detta dr i alla fall en del av myten kring henne, menade Annie Wilner
frin den lokala bokhandeln Bookend med du Maurier-specialitet. Samtidigt
holl du Maurier distans. Hon lit till exempel inte alltid sina barn leka med
ortsbefolkningens barn, pidpekade en kvinna i publiken vid ett av de méinga
seminarierna under festivalen. Hir bérjade jag ana att det finns méinga olika
och ibland motsigelsefulla berittelser om férfattaren. Var detta ett exempel
pa hur forfattarmonument byggs? Redan hir vicktes en del fragor som jag
senare dterkommit till och efter hand bérjat se som monster for betydligt fler
litterdra resor och arrangemang kring forfattare och deras verk.

Jag deltog under festivalerna i en mingd olika vandringar, till exempel
tvatimmarsvandringen du Maurier’s Fowey Walk: A stroll around the delight-
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ful town of Fowey taking in sites associated with
Daphne du Maurier and her novels och fyratim-
marsvandringen Zhe House on the Strand-Walk
som handlade en del om forfattaren du Maurier
men framfor allt om de fiktiva gestalterna i just
den boken. Boken bygger pi en tidsresehistoria
och guiden tog tillfillet i akt att pendla mellan
tidsplanen och fiktionsnivierna i sina berittel-
ser i denna vandring. Det gjorde savil hon som
de andra guiderna visserligen i de flesta vand-
ringarna. Vandringen "My Cousin Rachel” Walk
with cream tea beskrevs i programmet som ”Your
chance to discover the Barton lands that Daphne
describes so graphically in the novel, and disco-
ver the countryside just as Rachel did while out
walking with Philip”. I femtimmarsvandringen
"Rebecca” and du Mauriers Coastline walk betona-
des mojligheterna att fd uppleva nigra av bokens
centrala scener i det dramatiska landskapet lings kusten. I vandringen ingick
gemensam klassisk brittisk sondagslunch med lammstek med mintsés pd en
svartillginglig pub. Atminstone framstod den som svirtillginglig utifran vir
vandringssynpunkt. Denna vandring genomférde vi i hillregn, vilket gjorde
att vi paradoxalt nog fordes samman. Det var en sorts hjilteprestation att ge-
nomfora den. Flera deltagare hoppade av innan vandringen ens bérjade vilket
gjorde det ytterligare tydligt vilka entusiaster vi var som faktiskt genomforde
vandringen. Det var en blandad skara vandrare och jag var den enda som inte
kom fran Storbritannien. I sillskapet fanns till exempel nagra skadespelare
fran London som planerade att sitta upp Rebecca som pjds och ville uppleva
landskapet for att inspireras i sin tolkning av den litterira texten. Alla som ldst
boken Rebecca, men for all del dven annan engelsk litteratur, vet hur drama-
tiskt det kan vara vid engelska kusten nir havet stormar och regnet piskar. Vi
formligen gled ner lings vissa leriga slinter och fick ta av oss véra plaskblota
vandrarkingor nir vi dntligen nidde puben.

Gemensamt f6r vandringarna var méingden berittelser om hur paverkad
du Maurier var av landskapet kring Fowey och Cornwall, liksom det i Vim-
merby ofta berittas hur paverkad Astrid Lindgren var av sin uppvixtmilj6 eller
som Camilla Lickberg sjilv berdttat om sin uppvixt i Fjillbacka. Samtliga
vandringar i Cornwall var upplagda si att vi vandrade en bit, stannade till for
att guiden skulle kunna beritta lite om férfattaren men ibland ocksi om na-
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got lokalhistoriskt intressant. Ibland var det
hoglisning ur den bok i vars fotspar vi f6ljde.
En hel del av tiden var det vandring utan att
guiden pratade och di gavs savil mojlighet
till sméprat med de andra vandrarna som
mojlighet att se mer av det guiden talat om,
tid for eftertanke eller annan introspektion.

Naturupplevelserna var mycket centrala i
dessa vandringar. Vi var mitt i det landskap

som guiden bade betonade att forfattaren in- =528 —_—
spirerats av och dir berittelserna utspelades. S TYWARDREATH
Eftersom vandringarna var linga, oftast mer |3 ' E,,“’;‘ﬂf;:'ﬂ:f :ilﬂ:;:

in tva timmar, och ibland i mycket varieran-
de vider, si vivdes den egna upplevelsen, er-
farenheten och de olika fiktionsberittelserna,
den om forfattaren och den fran respektive
bok, effektivt samman. Hir kom jag att inse
att tiden spelar roll f6r hur man forhaller sig
till vandringen och dess relation till det litterdra. Nir jag befann mig i ett
landskap sé linge och med regelbundenhet paimindes om forfattarens biografi
och berittelserna, men ocksa rent fysiskt tog del av landskapet, sa borjade jag
till slut kdnna att jag forsattes i en annan stimning. Jag borjade se avgrinsat
och med en viss blick. P4 vissa sitt paminde det om det sitt som jag forestiller
mig att 1700-talsminniskan sig pa landskapet som da ndstan sakraliserades
genom jakten pa det pittoreska och den igenkidnnbara vyn. Orvar Lofgren
har skrivit om hur en del resenirer bar med sig sirskilda glas genom vilket
de betraktade landskapet f6r att fullt ut kunna finga dess pittoreska skonhet
som skulle 6ppna sinnena och vicka tanken (1999). Blicken var bade sokande
och malmedveten och en av resans storsta attraktioner var att kinna igen och
spéra likheter mellan konsten och den beskddade naturen. Pl6tsligt kunde jag
inte bara forstd utan ocksd kdnna igen kinslan. Genom berittelserna om du
Maurier och hennes vandringar kunde jag ibland férsittas i den stimningen
och genom de skonlitterira berittelserna forflyttas till en helt annan tid och
plats. Diremellan var det jag och min kropp och métet med det cornwallska
landskapet. De linga vandringarna, skiftande vider och ibland strapatsrika
moment som hillregnet och vinden, som gjorde att vi inte kunde ga de delar
av Rebecca-vandringen som lag lingst ut i havsbandet, tvingade fram vissa
kinslor och erfarenheter.

I vissa bemairkelser kan jimforelser mellan litterdra resor och andra vall-
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tirder goras och en del forfattare och litterdra verk eller filmatiseringar kan
ndstan fi en status som kan jimforas med négon sorts helighet. Pilgrims-
vandringar har fitt en renissans och under det senaste decenniet har ménga
av de gamla pilgrimslederna rustats upp. Sjilva vandrandet har en central
roll i pilgrimsvandringarna och diskuteras ofta i relation till malet. Eftersom
vandrandet dr viktigt dr ocksa vigen, det vill sdga var man gar, av betydelse.’
Det processuella, att resan stindigt pagar, gor att det blir mycket otydligt
ndr en resa egentligen paborjas och avslutas. Borjar resan redan i den forsta
kontakten med boken? Avslutas den nir man kommer hem eller pigir den
fortfarande nir man liser boken igen efter resan, berittar om resan eller visar
bilder frin den for andra eller tillsammans med reskamraterna? Det ir stor
skillnad mellan de olika litterdra vandringar jag gjort. En guidad tur pa en och
en halv timme i Astrid Lindgrens spar i Vimmerby har en helt annan karaktir
dn den fem timmar linga vandringen i Daphne du Mauriers spir genom det
cornwallska landskapet.

Nir vi stod vid grindarna till Menabilly, det som i boken och filmen Rebecca
ar Manderley, s sa guiden att det fina med den utsikten var att man inte riktigt
kan se sjilva huset, vilket, menade hon, limnade 6ver en hel del till fantasin.
Attkunna g in i fantasin genom att fi antydningar om den litterdra texten och
samtidigt kunna vara i landskapet poingterades. Manderley dr en central plats
i boken kring vilken berittelsen vivs och, liksom i filmen, inleds boken med
raden "Last night I dreamed I went to Manderley again”, en rad som ménga
du Maurier-lisare kan utantill. Guiden inledde med att friga hur manga som
visste hur boken inleds, vilket visade sig vara de flesta i gruppen. Pafallande
ménga av dem jag pratade med hade en personlig relation till ndgon av bock-
erna. Jag pratade till exempel med en kvinna som ville férmedla sin ungdoms
upplevelse av My Cousin Rachel till sin dotter genom att ta med henne pi
den vandringen. I samband med vandringen uppmanades vi att lata den ldsta
versionen visualiseras for var och en av oss medan vi ins6p landskapet, mitt
emellan Menabilly och den plats ddr forfattaren sedan levde. Det var bockerna
och de biografiska uppgifterna som guiden hinvisade till under vandringarna.
Hitchcocks tolkningar hade ingen hog status bland guiderna och nimndes
bara om négon frigade. Detta dterkommer i flera andra exempel vilket gor
att jag lingre fram kommer att diskutera olika mediers och genrers status och
relation till varandra, vilket dr en del av diskussionen om hybridiseringen.

Kinsloupplevelser omnimns aterkommande. Antropologen Arjun Appa-
durai menar att upplevelser dr styrda genom en viss materiell ordning och han
talar om upplevelseskap (experiencescapes) vilket betonar det processuella dir
vissa former och recept har utvecklats och kommer till uttryck pa liknande
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sitt i till exempel iscensittandet av tematiserade miljoer. Allt oftare salufors
kinsloupplevelser och produkter med symboliska virden kopplade till kinslor
pa olika sitt (jfr Strannegird 2009). Upplevelseskap ir platser f6r avkoppling
och njutning och som lockar stora mangder besokare. Men det dr ocksa platser
dir lokala och globala krafter ssmmanflitas i det som kallas glokalisering. Det
ar platser ddr kulturella identiteter skapas och kommer till uttryck, men ocksa
ddr politiska intressen verkar. Méinga aktorer dr inblandade: stadsplanerare,
arkitekter, entreprenorer, beslutsfattare och foretag.

Som under si minga andra festivaler fylldes dagarna i Fowey med en
blandning av olika typer av evenemang, som konserter, foredrag, utstillningar,
teaterforestillningar och "6ppna tradgardar”. Méinga, men inte alla, aktiviteter
var kopplade till Daphne du Maurier. I festivaltiltet liksom i turistbyrdn och
det lokala antikvariatet kunde man kopa hennes bocker, nya och begagnade,
men ocksd handbdcker, biografier och skildringar av det som definierades som
hennes landskap. I samband med vissa evenemang férekom dven signering
av bocker. Det blev patagligt f6r mig hur berittelserna om du Maurier sjily,
hennes bécker och min nyvunna erfarenhet av hennes landskap fick mig att
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vilja lisa bade hennes bocker, bocker om henne och bécker om landskapet.
Det var ocksi uppenbart hur angeliget det kindes att inforskaffa bockerna
ddr och komma iging med lisandet omedelbart. Detta blev ett tydligt exem-
pel pa hur girna man vill materialisera sin upplevelse. Inom turismniringen
finns en lang tradition av att silja souvenirer och marknadsfora platser som
genuina, som négot oférvanskat, utpriglat dkta och girna ut6ver det vanliga.
Allt oftare uttrycks behov vid skapandet av olika evenemang att det ska
vara en sinnlig komposition med stimulans f6r savil kropp som sjdl. Det
ar sillan som en enda uttrycksform i sig dr det enda intressanta, utan det
ar kringverksamheten som att kunna képa med sig de aktuella bockerna,
filmatiseringarna, vykort, t-shirtar, pennor, méjligheten att dta och dricka
och att dokumentera som fir stor betydelse (jfr Thompson 2007). Det ir pa
den hir kringverksamheten besckare forvintas “slosa” pengar. Men det kan
till och med vara sa att delarna skapar en mer betydelsefull helhet. Féremal
och platser laddas med olika betydelser i olika kombinationer vilket gor att
deras betydelse snabbt kan forskjutas genom en ny kombination. Etnologen
Tom O’Dell talar om det additiva draget i upplevelser och menar att det
finns en rad enheter eller moduler att blanda och matcha (2002). Det finns
en mingd 6ppna skript utifrin vilka mianniskor kan kombinera pa olika sitt
och dirmed forma sin upplevelse. Det handlar ocksi om att 4stadkomma en
spianning mellan kontinuitet och férindring, vilket till exempel ér viktigt i
platsmarknadsforing. Marknadsféring av platser handlar initialt om att hitta
det unika, men direfter f6ljer ofta viletablerade monster: shoppingmoilig-
heterna, tillgéng till n6jesliv, restauranger och s vidare. Dirfor dr det viktigt
att se upplevelser som kulturella fenomen bestidende av en rad handlingar
ddr delarna skapar olika helheter och dir nytt och gammalt blandas i nya
konstellationer. Aterigen en sorts hybridisering.

Ett annat engelskt exempel pi en turistisk satsning utifrin skonlitterirt
stoff ar "The village of Haworth”, inte lingt frin Leeds och Manchester, dir
det har byggts upp en hel bygata for att det ska se ut som om man gjort en
tidsresa till 1800-talets England, den tid och plats dé forfattaren Charlotte
Bronté och hennes familj levde. De tre systrarna Bronté, Charlotte, Emily och
Anne, var framgingsrika forfattare under mitten av 18oo-talet och har lists
och lists om av mingder av minniskor sedan dess. The Bronté Society haller
familjen Brontés hem Oppet édret runt och driver en vilsorterad bokhandel.
Utstillningen i hemmet inleds med frigan vilka familjen Bronté var:

Explore some of the myths surrounding the Brontés. Were they really a fam-
ily of geniuses writing their great novels in isolation on a windswept moor?
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Bronté-
marmelad till
Sorsiljning i
Haworth.

'The exhibition examines how the "Bronté Myth” came about, using their own

writings, personal possessions and new scientific research to assess what the
family’s lives were really like.

Forutom att ta del av det biografiska ges mojlighet att insupa tid, atmosfir och
plats genom att vandra lings bygatan sisom den tedde sig da. I det gammal-
dags inredda apoteket, som enligt skylten levererade varor till familjen Bronté,
kan man handla sivil Charlotte Bronté-tval som vykort, marmelad och godis.
Pi skylten stir ocksd vem som var farmaceut nir familjen bodde dir och
att det hirifrin levererades "opium derived drugs” till Charlotte Brontés bror
Branwell, vilket ledde till en alltfor tidig d6d. Det ér siledes inte bara deckar-
turism som sysslar med det makabra. I museets bokhandel finns Brontébock-
erna liksom en del andra engelska klassiker. Man kan ocksa kopa Charlotte
Brontés klassiker jane Eyre i form av ett suddgummi eller ett korsstygnsset
med The Bronté Parsonage Museum. Hir betonas visserligen familjen Bronté
men hir finns ocksa berittelserna om hur England sig ut och fungerade under
deras levnad. Haworth skiljer sig frin du Maurier-festivalen genom att det dr
en permanent satsning dir lokala detaljhandlare engagerats i vad som skulle
kunna kallas ett permanent rollspel. Det skiljer sig ocksé fran det sitt man i
Fowey hanterat du Maurier genom att det hir finns ett personmuseum med
en aktiv verksamhet. Daphne du Mauriers olika hem har férvisso forsetts med
plakat alternativt bebos av sliktingar men det har inte skett nigon museali-
sering. Nar forfattare, eller for all del dven andra personer, blir féremél for en
musealiseringsprocess dr det ganska vanligt att betoningen ligger pa att visa
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torgangen tid, hur det var forr, i detta fall hur det var att vixa upp i det vikto-
rianska England. Besokaren ges mojlighet att "stanna upp”vid en viss tid i vér
historia (jfr Meurling 2005). D4 handlar det bland annat f6r besokaren om att
gora en resa tillbaka i tiden, tillbaka till det f6rflutna, ofta utifridn berittelser
som betonar hur en viss forfattare i sitt forfattarskap paverkats av miljon. Jag
kommer att knyta an till detta nir jag diskuterar vad som hént i Vimmerby i

Astrid Lindgrens fotspar.

PA RESA I AGATHA CHRISTIES FOTSPAR

Det tredje engelska nedslaget handlar om kriminalromanernas grand old lady
Agatha Christie. P4 resa till Cotswold i England, som inte egentligen alls hade
med projektet om litterdra resor att gora, bodde jag pi ett litet pensionat kal-
lat "Mousetrap Inn” i den lilla byn Bourton-on-the-Water i Gloucestershire.
Som deckarldsare gick mina associationer till Agatha Christie, som ir en av
virldens bist siljande deckarforfattare. Det visade sig mycket riktigt att Agatha
Christie bott i trakten och framf6r allt hade hon besokt pensionatet Mouse-
trap Inn, som fatt namn efter en teaterpjds hon skrivit och som édr den mest
spelade uppsittningen pa Londons teaterscener genom tiderna. Pensionatets
traditionsenliga pub serverade Agatha Ale, "special brewed for us by North
Cotswold Brewery”. Jag blev nyfiken pi vad som gjorts av Agatha Christies
torfattarskap inom turism om man till och med tillignat henne en speciell
sorts 6l. Det visade sig att dven Christie har en festival tillignad sig. I Torquay,
i s6dra Devon i England dir Agatha Christie féddes 1890 och levde under en
stor del av sin livstid, finns en arlig Agatha Christie Murder Mystery Week som
2010 var storre dn nigonsin, eftersom det var 120 ar sedan Agatha Christie
téddes. Delar av hennes forsta roman utspelas i dessa regioner och har inspi-
rerat till manga av hennes sammanlagt 8o romaner och noveller. I 7be Official
Guide to Agatha Christie in Devon kallas regionen for hjirtat i Christieland.

Detta inspirerade mig att tillsammans med en kollega, tillika deckar-
lasarvin, resa till Torquay i september 2010 for att delta i festivalens manga
evenemang.® I forvig hade vi bestillt programmet och bokat in oss pa nigra av
den mingd evenemang som erbjods under veckan. En del av dem var sidana
som dterkom under turistsisong varje r, andra var unika for just denna vecka
och detta jubileum.

En av de forsta saker vi deltog i nir vi kom till kuststaden Torquay, efter
en vacker bussfird genom nigra mindre samhillen lings Devons sydkust, var
The Agatha Christie Mile — a guided walking tour with Blue Badge Guide Joan
Nott. 1 programmet stod att

28



1 SPAREN EFTER LITTERARA BERATTELSER

Joan Nott returns by popular demand to give her entertaining guided walk
on Agatha Christie’s life in Torquay and the influences behind her work.
Filled with amusing and interesting anecdotes about the author, this event
is a must for Christie fans.

Det hela inleddes utanfor festivalkontoret nira hamnen, vid en Agatha
Christie-byst pa torget utanfor. Statyn avticktes av dottern Rosalind Hicks
pa Christies 1oo-drsdag 15 september 1990. Guiden forsig oss med en bro-
schyr som inneholl en karta 6ver Torquay och Agatha Christie’s Mile med
tolv stopp “that were inspirational in the life and works of the great writer”.

Kartan var upplagd sa att den gick att f6lja pi egen hand om man inte
som vi hade turen att fi f6lja den initierade guiden.”"Whichever you choose,
take your time and try to image the scene in those halcyon days of the early
20th Century...”

Det visade sig finnas ett journalistiskt intresse for denna vandring och
festival. Vi blev intervjuade av ett tyskt tv-team som ville veta varfor vi del-
tog i festivalen och varfér vi var intresserade av Agatha Christie. Detsamma
undrade en journalist frin 7he Guardian och en resejournalist fran New York
Times nitresebilaga.

Under denna vandring fick vi inte bara veta mer om Agatha Christie utan
ocksa om guiden. Till exempel fick vi veta att hon varit nira vén till Christies
dotter Rosalind. Denna personliga koppling aktualiserades igen nir vi nigra
timmar senare avslutade vandringen inne pa Grand Hotel dir vi gavs tillfille
att stilla fragor. Att visa pd personlig anknytning ir ett effektivt sitt att ge tro-
virdighet at berittelserna och en vanlig ingrediens i guidade turer. De fragor
som stilldes var i stor utstrackning biografiska och handlade om familjerela-
tioner. Ibland fick Joan Nott tinka efter, till skillnad frin under vandringen
da hon uppenbart hade gott om stoff till olika berittelser. S& sméningom
kom hon fram till trovirdiga svar, inte séillan med referens till att hon kinde
personerna eller hade st6tt pd dem i olika sammanhang.

Under vandringen blev vi varse plaketter uppsatta lite varstans i staden som
paminnelse om Christies nirvaro. Vi sdg ocksa anslag om 120 Red Herrings
lite hiir och dir. De visade sig ingd i en festivaltivling som gick ut pa att samla
“herrings”, det vill siga ledtradar, utspridda pé olika platser som haft betydelse
for Christies liv och arbete: "Use your wit, guile, intelligence and investigative
talents to solve the clues.” Priset var en tvidagarsvistelse i London for att se
teaterpjasen "The Mousetrap”, en resa med Orientexpressen och ett komplett
Agatha Christie Interactive Games till datorn. Hir blev intermedialiseringen
och hybridiseringen tydlig: forfattarskap, teater, film, datorspel och sjilva tiv-
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lingen som en interaktiv lek. Det var ocksa ett typiskt sitt att leka med en
annan sorts intermedialisering: vi som gick vandringen och deltog i festivalen
toljde olika sorters spir eller ledtradar, biografiska savil som litterdra, samtidigt
som det dr just det som dr centralt f6r genren, i synnerhet den form av pussel-
deckare som bland andra Agatha Christie skrivit.

Stadens museum hyser Storbritanniens enda permanenta Agatha Christie-
utstillning, ddr hon utnimns till’Queen of Crime”. Det berittades om Chris-
ties liv och forfattarskap men det fanns ocksd en del personliga saker som
privata foton, kldder, handskrivna originalmanuskript, olika bokutgévor och
rekvisita ur en del av de olika filmatiseringar som gjorts av hennes bocker.
Museishoppen visade sig vara den stora Agatha Christie-butiken. Pa festival-
kontoret, beldget pa annat hall, fanns det enstaka bocker, cd-skivor, datorspel
och vykort att kdpa, men pd museet kunde vi kopa allt ifrin guidebocker till
Christieland, bécker om henne och olika biografier men ocksa savil nya som
begagnade Christiebocker. P4 detta sitt piminde denna festival om bade du
Maurier-festivalen och Brontémuseet. Hir fanns ocksid muggar med boktitlar,
vykort, bokmirken, affischer med mera forutom en initierad forsiljare som
girna berittade om det mesta vi ville veta mer om.

Pi museet arrangerades det under festivalen en Mystery Evening med Film
and Radio Play Screening med Christiespecialisten John Curran som introdu-
cerade en Christiefilm som han valt ut samt en radioinspelning med Orson
Welles baserad pa en Christieroman. Det var en mycket speciell stimning att
se denna fyrtiotalsfilmatisering, for att inte tala om att hora en radiosindning,
ocksi fran fyrtiotalet, med Welles vilbekanta rost. Sammanhanget, med full-
satt salong och hogtidligheten dir alla gick in for att bejaka vad som hinde, gav
oss mojlighet att dka pa en tidsresa. I pausen gavs tillfille att aterigen besoka
Christieutstillningen, men ocksi till samtal, att kopa nagot att dta och dricka
eller besoka museishoppen dir John Curran signerade sin senaste bok. Hela
tiden var det en mix av evenemang och méjlighet att tillfredsstilla flera sinnen.

Andra dagen inledde vi med att pd egen hand leta upp adressen till den
plats dir Christies barndomshem, Ashfield, lig. Platsen fanns inte utmirkt pa
kartan och da det dr ovanligt att just barndomshem inte dr utmirkta pa lit-
terdra kartor gjorde detta oss nyfikna. Nir vi kom fram forstod vi varfor. Huset
fanns inte lingre utan var ersatt av moderna hyreslingor. Det fanns dock en
sten ddr det stod att Agatha Christies fédelsehem legat just dir. I den officiella
Christieguiden star det att hon sjilv férsokt kopa tillbaka barndomshemmet
utan att lyckas.

Virt nista stopp, fortfarande pa egen hand men markerat pa den officiella
Agatha Christie-kartan, var Torre Abbey, ett kloster frin sent 1 100-tal. Det ir
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numera ett konstmuseum och hésten 2009 invigdes en tridgard kallad Agatha
Christie’s Potent Plants Garden, med en hel plantering med giftiga vixter som
omnamndes i eller kunde hirledas till Christies romaner. Det var en vackert
disponerad plantering dir varje planta hade en skylt med latinskt namn. I
mitten fanns en illustrativ karta dir det beskrevs var i rabatterna plantorna var
placerade och i vilka bécker de anvindes. Det fanns ocksa fragor till en tivling,
”Can you solve the mystery?”, dir man skulle gissa vilken planta som nimndes
i vilken bok. Det var fragor som: "Which of Agatha Christie’s short stories
are represented by these plants?” Tre plantor namngavs som alternativ och det
gavs ett par ledtrddar. Hir lyckades de gora planteringen bide bildande, i flera
bemarkelser, och lekfull.

Vi hade i forvig anmalt oss till Murder Mystery Dining Train. Nir vi vil
nidde Paington strax utanfor Torquay dir evenemanget skulle forsigg, blota
efter en regnig och blasig vandring, méttes vi pa dngloksstationen av en vil
utrustad souvenirbutik och framfor allt méinniskor utklddda i tjugotalsklader.
Det enda vi visste om programmet var det vi list oss till, att The Candlelight
Theatre Company var virdar f6r kvillen, att vi skulle métas pa plattformen
med mousserande vin och pé tiget serveras en trerittersmiddag komponerad
av en namngiven restaurang i Torquay: ”"Let time pass you by as you prepare
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to savour a new exciting gastronomic experience, but be on your guard at all
times ... If a murder takes place, will you solve the mystery?”” Skadespelarna
minglade runt redan pa stationen och gav oss ledtridar genom att genast
dra in oss i en berittelse om hur den lokala golfklubben tvingats i konkurs.
Ganska snart forstod vi att det fanns olika tolkningar av varfér konkursen
var nédvindig men ocksd andra inb6rdes motsittningar. Det var upp till var
och en av oss att friga efter fler ledtradar for att forsoka skapa en bild av
hindelseforloppet. Ganska snart forstod vi hur aktorerna var relaterade till
varandra. Spelet fortsatte sedan pa tiget dir vi placerades vid dukade bord
med vilstrukna vita dukar. Det tog oss en stund att forsta att det var vi sjilva
som genom konversation bestimde hur mycket vi ville delta i spelet. Skade-
spelarna cirkulerade, konverserade, svarade pé frigor och interagerade med
varandra. Mellan ritterna moérdades mycket riktigt en av personerna i teater-
sillskapet. Nu var det dags att borja spekulera kring vad som hint... Den
skyldige avslojades slutligen, vi fick chansen att diskutera upplésningen och
den dbda visade sig vara levande. Vi hade itit upp, angloket hade dterigen
natt stationen och evenemanget var 6ver. Vad var det {or sorts lek eller spel vi
deltagit i? Det som kunde kopplas till Agatha Christie var tidsperioden det
hela skulle utspelas i, brottet pa tdget som dr en central hindelse i ett par av
hennes mycket populira bocker som filmatiserats samt pusslandet for att fa
ihop historien. Alla deltagare kom i storre eller mindre sillskap. I nigot fall
var det delar av en arbetsplats som gjorde detta tillsammans och gick in for det
hela genom att liksom skadespelarna vara klidda i tidsenliga kldder. Andra var
sikert som vi, lite mer nyfiket avvaktande och néjda med att ha fatt aka riktigt
anglok och att ha avnjutit en god middag i ett annorlunda sammanhang. Ett
gott event, helt enkelt.

Slutligen deltog vi i en heldagsutflykt till Agatha Christies semesterhem
Greenway (1938-1978). Barnbarnet Mathew Prichard, som deltog i festivalen
vid ett flertal tillfillen, donerade huset till National Trust som 2009 6ppnade
det for allminheten efter en omfattande renovering. Savil huset som trid-
girden ldr ha varit utgdngspunkten for flera av Christies romaner. Biljetterna
till veteranbussturerna var slut men vi lyckades fa biljetter till The Greenway
Ferry, en otroligt vacker och underhéllande tretimmars béttur i vardera rikt-
ningen lings kusten. Nir vi kopte biljetterna, som séldes vid Princess Pier dir
Agatha Christie enligt flera olika killor brukade dka rullskridskor, méttes vi
av en distanserad men road forsiljare som insett méjligheterna att gora affirer
pa minniskors intresse av att folja kinda personer i sparen. Nir han insag att
vi var roade diktade han upp diverse Christiehdndelser som skulle ha kunnat
ske i den omedelbara niarheten. Det ir latt att fantisera, och kanske till och
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med ironisera, kring en del av de saker som nimns i de méinga olika texter som
finns om festivalen men ocksd om Christie. Hon inte bara dkte rullskridskor
pa Princess Pier utan brukade simma vid Imperial Hotel och Beacon Cove
— ddr hon ndstan drunknade en ging. Si stir det till exempel i flera olika
broschyrer och texter. Bida platserna nimndes eftersom de figurerade i tva
av hennes bocker. Det nimndes diremot sillan uttryckligen hur linge hon
bodde i Torquay, utan bara att "many of the locations she frequented during
her childhood, youth and later life provided the setting for no less than 15
of her novels”.

Greenway visade sig vara ett klassiskt och modernt personmuseum, ett
stort hus med guider att fraga i varje rum. Ndr vi vil f6rstod att man fick ga
runt i huset utan guide och ocksa fick dra ut lidor och 6ppna skap, dir det
tanns ytterligare information och illustrationer av olika slag, gav vi oss hin.
Det visade sig vara ett generést och 6ppet forfattarhem med en storslagen
tradgard som ocksd marknadsférdes som just tridgard, det vill siga som en
attraktion i sig. I annexen fanns savil restaurang som kafé och vilutrustad
butik med manga bocker men ockséd andra Agatha Christie-prylar dn dem vi
sett tidigare, till exempel choklad, mintpastillaskar, muggar och solstolar med
monster frin Christieomslag. I forsiljningen i Christies spar har flera av de
tidsenliga bokomslagen varit tacksamma att anvinda. Flera av béckerna har
trycks i méinga upplagor, vissa av dem mer arbetade dn andra, och framstar i
vissa fall numera nistan som konstverk.

I butiken hade det moblerats med ett skrivbord med obligatorisk forfat-
tarrekvisita som Remingtonskrivmaskin, men ocksi en tv dir bland andra
forfattaren Ruth Rendell berdttade hur hon inspirerats av "The Queen of
Crime”. Smakfullt illustrerade paket bestiende av de tre Christiebocker som
utspelas pd Greenway liksom plantor frin tridgirden sildes ocksi. Det var
alltsa mojligt att ta med sig Christie hem pa flera olika sitt. Paketeringarna
var tilltalande och det krivdes ett visst matt av behirskning for att inte kopa
alltfor mycket. Besoket pa Greenway gav oss goda mojligheter att fi oss en
massa Christiekunskap till livs, vad gillde bade liv och verk.

Vi sig spar efter Christie 6verallt under dagarna i Torquay. Vi fann ett
speciellt kakrecept som lanserades sirskilt for 120-arsdagen: "Delicious Death
cake recipe”. Kakan fanns det méjlighet att smaka for den som bokat Agarha
Christie Afternoon Tea at Brown’s Hotel, platsen som lr ha varit inspirationen
till boken Bertram’s Hotel.

I antikvariaten inne i Torquay fanns hennes bécker, och vi hittade anslag
om skrivarkurser:
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Discover how Agatha Christie’s life influenced and illuminated her work
and trace her path to success to find the key to improving your own writing.

Look at ways to use “real life” as a basis for fiction writing; how to keep
notebooks of ideas and weave them into good detective stories, how to find
characters and plots all around us.

Nir jag kom hem dgde jag betydligt fler Christiebocker dn nir jag for. En av
dem, Agatha Christie at Home, ir inte skriven av Christie sjilv utan av journa-
listen och reseskribenten Hilary Macaskill (2009). Boken var signerad av for-
fattaren. Sévil tidigare nimnde John Curran som Agatha Christies barnbarn
Mathew Prichard signerade sina bocker vid flera tillfillen under festivalen.
Vad var det egentligen vi varit med om under dessa intensiva september-
dygn vid den engelska kusten? Det var ur ménga synvinklar uppenbart att vi
var turister, men vad for sorts turister? Var det i Christies fotspar vi f6ljde?
Eller var det bockernas? De olika filmatiseringarnas? Teaterpjisernas? Radio-
tolkningarnas? Receptens? Olens? Datorspelens? Plantornas? Vi gick onek-
ligen i och ur olika mediala tolkningar mest hela tiden. I vissa fall gick vi in i
ett evenemang med tydligt uppgjort schema, delvis fortolkat; i andra var det
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betydligt mer upp till oss sjilva vad vi sig och upplevde. Spelade det nagon
roll? Inte f6r mig som besokare. M6jligen nir jag som forskare ska katego-
risera. Av det skilet har jag valt att definiera litterdr turism som nigot som
utgar frin en skonlitterdr text men som sedan kan utvecklas till en mingd olika
mediala tolkningar och verksamheter.

Festivalen ir ett av flera sitt att f6lja Agatha Christie i sparen. Det finns
en officiell hemsida som utarbetats mer och mer. Under 2011 har sidan till
exempel utdkats med en sokfunktion dir man kan skriva in vilken av Christies
detektiver och vilken bok man vill f6lja och sedan fa upp en karta 6ver aktuella
platser.® Vid varje utmirkt plats kan man klicka sig vidare for att fi veta i vilket
kapitel i boken som platsen omnimns. The official Christie community and home
kan ocksi tidstypiskt foljas via Facebook och Twitter.

Christiefestivalen inneholl flera ingredienser som kinns igen fran de tva
tidigare engelska exemplen men ocksa en hel del andra. Dessa olika kompo-
nenter kan vi ha i bakhuvudet ndr vi s& smaningom kommer in pa de svenska
delstudierna. Dessforinnan vill jag siga lite mer om just deckarturism genom
ytterligare ett par exempel och om litterdra resor i allméinhet och svenska i
synnerhet.

LUSTEN ATT FOLJA I FOTSPAR

Ett klassiskt internationellt exempel pa hur en forfattares hem och fodelseplats
linge varit en turistattraktion ar William Shakespeares fodelsestad Stratford-
upon-Avon i England, dir fodelsehemmet dr museum och dit ménniskor
vallfirdat sedan decennier. Dit har dessutom étskilliga kommunrepresentanter
dkt for att lata sig inspireras i arbetet med att lita den egna bygdens barnfédda
torfattare utgora turistattraktion.

Den 16 juni varje ar samlas James Joyce-beundrare pd stranden Sandycove
soder om Dublin pa Irland dir den férsta scenen i det litterdra verket Ulysses
utspelas. I London finns Baker Street utmirkt eftersom det var detektiven
Sherlock Holmes, sir Arthur Conan Doyles fiktive gestalt, adress och pa den
gatan finns numera ett Sherlock Holmes-museum. Den amerikanske forfat-
taren Dan Brown och framf6r allt hans béstsiljande roman Da Vinci-koden
om professor Robert Langdons mordutredning i Paris har fért méngder av be-
sokare bland annat till Rosslyn Chapel utanfor Edinburgh (Miénsson 2010).
Borgen Alnwick Castle i England ddr delar av Harry Potter-filmerna spelades
in dr ett exempel som lockar manga besokare till just filminspelningsplatsen.
Potterfilmerna har flera andra filminspelningsplatser runt om i virlden och
ger pa s sitt manga olika regioner mojlighet att exploatera kopplingen till de
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litterdra verken. Det blir i flera av dessa resor uppenbart att det inte dr sa litt
att skilja pa litteratur- och filmturister. Till Nya Zeeland, dir Peter Jackson
spelade in filmerna byggda pa J.R.R. Tolkiens Sagan om ringen-trilogi, aker
minniskor for att bo i det fiktiva folket hobbitarnas hyddor och g pa tur
i det fiktiva landet Mordor i sillskap med inhyrda odjur, sa kallade orcher
(Thompson 2007, Tzanelli 2004).

Filmen Avatar ir ett av flera exempel pa en mycket malmedveten sats-
ning och ingir som en del av ett regionalt tillvixtprogram pa Nya Zeeland. I
England 6ppnade virldens forsta Dickens World 2007 och i Orlando, Florida,
oppnade sommaren 2010 en Harry Potter Theme Park. Sa kallade movie loca-
tions ir ett stort och internationellt vixande filt. Storfilmen Elizabeth (1998)
ledde till att det producerades en karta 6ver filminspelningsplatser som mojlig-
gjorde resa pd egen hand (Higson 2003). Sound of music-turer finns sedan linge
i Salzburg och frigan om att 6ppna och gora hotell av von Trapp-familjens
villa med aterstilld originalinredning véllade brak (SvD 25/5 2008).

Vad siger dessa satsningar om vér tid? Att vandra genom att folja litterira
spar, i form av guidade turer eller pa egen hand, har alltsa blivit populirt. Turer,
med guide eller pa egen hand, i sparen av olika mediala berittelser frikopplas
girna frin sin forsta inspirationskilla och leder till en sorts upplevelseresor
ddr minniskor snarare dn att betrakta sjilva deltar i ett regelritt rollspel. Att
g har blivit sittet att "kdnna”, att erfara savil platsen som sig sjilv i sina olika
roller, vilket dr tydligt bade i litterdrt resande och i andra sorters resande dir
vandrandet gors centralt. For att de platser som besoks i litterdra resor ska
fiktionaliseras krivs ett visst matt av fantiserande — att kunna "se” platsen
utifrdn ldsta eller visuella erfarenheter. Upplevelser kan fungera pa flera plan
samtidigt och verka bade subjektivt och kollektivt. Det dr intressant att de kan
vara vira egna, personliga och subjektiva, samtidigt som de dr ménsterbundna
processer, det vill siga ndgot manga upplever. Det kommer att vara en central
del i resonemangen kring vad méinniskor gor nir de reser pa detta sitt. Det dr
ofta en spanning mellan flyktiga férnimmelser och den materiella virlden och
man gir i och ur associationer till olika minnen och rent faktiska upplevelser
av det man ser hir och nu i samband med sin resa.

Att fa se, kinna och uppleva miljéer som beskrivs i ens favoritbocker eller
-filmer dr naturligtvis en fascinerande och méinga ganger stark upplevelse: att
verkligen fa vara dir och erfara allt ”pa riktigt”. Det dr uppenbart att ménni-
skor under linga tider fascinerats av platser som associeras med forfattare: att
besoka fodelseplatsen, betrakta och vistas i omgivningar ddr forfattaren vixte
upp och/eller verkade, g runt i forfattarlyan, se och kdnna pa skrivbordet
och skrivmaskinen, att med egna 6gon fa se och genom sin kropp fa kinna
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vilken miljé och plats som inspirerade forfattaren till skrivandet, att fi visa
sin vordnad genom att till exempel besoka gravplatsen eller bese nigot annat
offentligt monument (Herbert 2001, Robinson 2003). Materiella objekt ar
mer én livlésa ting. De dr symboliskt laddade och kan dirmed i allra hogsta
grad sigas vara kommunikativa.

LITTERARA VANDRINGAR I SVERIGE

Resandet sivil som de guidade turerna och vandringar i forfattares och fik-
tiva gestalters fotspar har en lang tradition och 4r nigot som den svenska
turismbranschen insett betydelsen av. Det biografiska sittet att ldsa litteratur
dr mycket populirt och gangbart,i motsats till den traditionella litteraturforsk-
ningen ddr biografin underordnats texten. Kanske dr detta en reaktion mot det
vetenskapliga sittet att forhalla sig? Marknadsforing kopplad till forfattare,
litterdra verk och filmer dr som jag visat ingen ny foreteelse men har uppenbart
accentuerats. For inte si linge sedan, 2004, firades Johan Ludvig Runeberg
i Finland, 2005 var det H.C. Andersen i Danmark och 2006 Henrik Ibsen i
Norge. Liksom f6r Linnéaret i Sverige 2007 har férevindningen varit jubileer.
Lanseringar av forfattare och kanske framfor allt av de platser som f6rknippas
med forfattare bygger pa att besokare kan se, eller vigleds till att se, en koppling
mellan forfattarens liv, hans eller hennes verk och en plats (Santesson 2004).

Att 6ppna dorrarna till forfattarhus och att virda den lokala forfattaren ar
nagot forhéllandevis manga bortom turismindustrin dgnar sig at i Sverige, inte
minst de manga litterira sillskap som finns. En del besckare kommer for att
de dr intresserade av litteraturen eller kanske till och med sjélva huset och blir
intresserade av forfattaren och tvirtom. Skilen till engagemang i uppratthal-
lande av till exempel forfattarhem dr ménga och olika. Ordféranden i Elin
Wiagner-sillskapet dr en av de entusiaster som varit med och 6ppnat Wigners
hem och dr sjilv forfattare till bocker om olika forfattarhem. Berittelsen om
Elin Wigners miljéengagemang var glodande nir hemmet i Berga, utanfér
Vixjo, visades. "Det kinns igen fran dagens situation, eller hur?” Man kunde
ndstan ana det identifikatoriska. Ordféranden var engagerad och féreféll ha en
stark 6vertygelse, vilket inte dr ovanligt for att kunna driva verksamhet i denna
lilla skala. Att halla i ging en verksamhet som denna bygger pa idealitet och
inte sillan lokal férankring. I denna stiftelse hade det forts en kontinuerlig
diskussion om "hur man aterskapar” nir forfattarhemmet byggdes upp. De
valde i Wigners fall till exempel dkta tjugotalstapeter for att de skulle vara s
lika originalet som méjligt. Vid visningen poingterades till exempel att ser-
veringsgangen var i original. P4 si sitt kan skapande men ocksa nyskapande
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och omskapande av "Forfattaren” sigas
vara nigot som stindigt pigar. Vad
skulle viljas och vad skulle inte viljas
_ nir det fanns si ménga alternativ, ir
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| och originalens betydelse métte jag vid
besok i Ellen Keys hem Strand, vid
Vitterns 6stra strand. Dér pagick guid-
ningar under en stor del av sommaren
men varje guidning rymde endast ett
begrinsat antal personer, varfor vintan
kunde bli ling. Det gav en kinsla av

medvetna dterskapande av barndoms-

Entréskylt vid

Ellen Ki}ys em exklusivitet och kanske till och med utvaldhet. Genom att vara i en mindre
Strand vid Vit- grupp gavs besokaren chans att se alla delar av hemmet men ocksi méjlighet
terns Gstra strand. att styra guidens berittelser med fragor. Guiden berittade att mélsittningen

varit att behélla hemmet sasom det var pa Ellen Keys tid och exemplifierade
med forsoken att hitta farger som var sa lika originalet som méjligt. Hon talade
om Key som foregingare vad gillde inredningsideal och da framstod val som
till exempel fargnyanser som extra viktiga. Hir benimndes Key genomgaende
med béde for- och efternamn, till skillnad frin guider i manga andra forfat-
tarhem (jfr Meurling 2006). Hur kan det tolkas?

Guiden pa Strand inledde med att berdtta att hon ocksa ér forskare och att
delar av Keys hem upplits till stipendiater en del av aret. Hir framstod en skill-
nad mellan olika sorters férfattarhemsguider: det dr de initierade och ddrmed
professionella men inte sillan ideellt arbetande, och de guider som ér som-
maranstillda ungdomar som da snarare blir amat6rerna. De sisongsanstillda
kan ofta guida om det mesta men har inte den djupa kinnedom som ménga
av de etablerade forfattarhemsguiderna har. Flera betydelsebirande begrepp
aktualiseras i diskussionen om forfattarhem och litterira resor. Professiona-
lism och amatérism, engagemang och idealitet, formedling och férvaltande,
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bevarande och kommersialisering dr négra begrepp som jag dterkommer till.

I Virmland finns Selma Lagerl6fs Marbacka, och i hanteringen av arvet
efter Lagerlof finns paralleller till forvaltandet av arvet efter Astrid Lindgren.
Selma Lagerlof fyllde 150 dr 2007 och i Lagerl6fland putsades och fejades det
for fullt infor jubileet. I Vimmerby planerades det under 2007 livligt infor Ast-
rid Lindgrens 100-drsdag den 14 november 2007. Lagerlof kan sigas vara en
nationalikon med sitt portritt pa 20-kronorssedlarna, men naturligtvis dr hon
ocksé en ambassad6r for Viarmland, pd samma sitt som Lindgren enligt minga
dr det f6r Smaland. Savil minniskor inom kultursektorn och politiken som
olika niringslivsrepresentanter vill anvinda bygdens forfattare som varumirke.

Det finns ménga utflyktsméjligheter for den litterirt intresserade turisten i
Sverige. I Skine kan man besoka Fritiof Nilsson Piraten-museet i Vollsjé men
ocksd vandra i Bombi Bitts fotspar efter en Piratenkarta eller besoka Hasse
& Tage-museet i Tomelilla. Evert Taube, med eget museum pi Grona Lund i
Stockholm och pa Liseberg i Goteborg, kan féljas i sparen lings Stockholms
gator. Vandringen ingir i serien ”"Det litterdra Stockholm”. I Stockholm gors
dven batutflykter i Strindbergs spar och méjlighet ges att besoka Ivar Lo-
Johanssons skrivarstuga pa Bastugatan 21. I Furusund i Norrtilje gors det
under sommartid batutflykter i skdrgirden, dir Astrid Lindgren hade sitt
sommarstille, och i vars nirhet Saltkrikan spelades in.

I Filipstad kan man sitta bredvid statyn av Nils Ferlin pa en bink mitt
i stan. Biblioteket i Vixjo har gedigna sammanstéllningar f6r den som till
exempel vill f6lja sméldndska forfattare i fotsparen. I Eksjo arrangeras ut-
flykter och vandringar kring Albert Engstrom som person och hans verk.”1
vandringen berittar vi om Albert, hans verk och liv. Vi f6ljer dven med bussar
runt i kommunen och berittar om Albert och visar olika miljéer ur hans liv
och produktion”, skriver en av de turistbyraanstillda som svar pa forfragan. I
flera fall 4r det bussbolagen som kinner till vandringarna och kontaktar turist-
byraerna. Ar man intresserad av Pir Lagerkvist finns den 4o-sidiga broschyren
"Pir Lagerkvistturen. En resa i forfattarens och nobelpristagarens smalindska
hembygd” med medfdljande karta.

Vilhelm Mobergs forfattarskap och liv har lockat besokare till ett alltmer
avfolkat Smaland under relativt lang tid (jfr Aronsson 2004). Temaresor i
Mobergs fotspar finns det flera stycken av, dir man pratar om bade forfattare
och litteratur. I Visterbotten har getts ut en broschyr som heter "Berittarnas
lin. En guide till litteraturen”. I Sundsvall dr Lars Ahlin f6dd och det finns
en litterdr promenad i hans fotspir, bestiende av 14 platser i centrala staden
ddr emaljplattor med texter ur hans bocker placerats ut.

Liknande broschyrer, kartor och utflykter har arrangerats och lockat en-
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skilda lisare eller hela sillskap att resa under lang tid. Allt fler medieringsfor-
mer, inte minst de olika filmatiseringarna, har lett till expanderande turism i
sparen av litteratur.

Hir har getts en mingd exempel och di dr det dnda bara ett axplock:
Sverige har en ling tradition vad giller att uppmirksamma sina forfattare
och deras platser. Litteridra sillskap har funnits alltsedan Bellmansillskapet
startades 1899 och i dag finns omkring 150 sillskap med mellan 10 och 4000
medlemmar som férvaltar 56 litterdra museer, enligt De Litterdra Sillskapens
Samarbetsnimnd, DELs (http://www.dels.nu). Etnologen Stefan Bohman har
gjort en inventering av svenska personmuseer och konstaterat att forfattare och
konstnirer dominerar. Han menar att tendensen att det dr kulturellt skapande
minniskor som representerar Sveriges musealiserade ansikten ir tydlig (Boh-
man 2010). Si fungerar det inte i andra delar av virlden. Hur kan man forklara
att det just i Sverige har museistatus att vara konstnirligt utévande? Bohman
menar att det finns en sjilvbild som sdger att Sverige ér ett litterdrt land dér
konstnirligt skapande lyfts fram, att det finns stora forfattare, vilket antalet
nobelpris i litteratur talar for, samt det faktum att just nobelpriset far mycket
uppmirksamhet. Han konstaterar vidare att de flesta personmuseer i Sverige
iordninggjorts och 6ppnats under de senaste 50 dren. En annan tendens dr att
populdrkultur fitt hogre status med aren. Ofta dr det lokala initiativ, stodda av
kommun och lin, som ligger bakom museerna.

SVENSK DECKARKULTUR — EN LANG TRADITION

Ett svenskt exempel i deckargenren som funnits linge men som fatt uppsving
under det senaste decenniet dr Maria Lang. Lang, pseudonym f6r Dagmar
Lange, var en forfattare som under lang tid kallades for Sveriges deckardrott-
ning och som skrev populira pusseldeckare (se Kirrholm 2005). Hennes
bocker utspelas i Skoga i Bergslagen som dr kalkerat pa Nora. I Nora finns
det numera mordvandringar i Maria Langs fotspar:

Maria Langs romaner dr rena rama guidebockerna och har gett upphov till
stadsvandringar i hennes fotspar. Mordplatserna finns kvar och fér noraborna
dr det status att ha haft ett Maria Lang-lik i garderoben! (Ur turistbroschyr)

Jag har gitt ett par Langvandringar med nigra drs mellanrum. Forsta gingen
kom guiden frin Nora kommunbibliotek, som tillsammans med Nora turist-
byra hade tryckt upp en broschyr med karta och presentation av forfattaren.
Broschyren inneholl 16 punkter placerade pd kartan med koppling till bock-
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erna, en presentation av huvudrollsinnehavarna samt en bibliografi. Vi far veta
att Maria Lang var en av landets mest lista men ocksa kritiserade deckarfor-
fattare. Hennes forsta bok, En mérdare ljuger inte ensam, kom ut 1949:

Den innehéller ménga av de ingredienser som aterkommer i hennes tidiga
deckare: svensk naturromantik, mordmotiv med sexuella 6vertoner och en
kompetent pusselintrig. Hon skapade en speciell stil och ett persongalleri
som blev mycket populirt. ”Arets Lang” brukade vara en forsiljningssuccé.

Boken f6ljdes av ytterligare 41 deckare, ndgra ungdomsbdcker, en novellsam-
ling och en biografi. Flera av bockerna éversattes. Olika delar av broschyren
och sittet att presentera bade bockerna, de fiktiva personerna, platserna och
forfattaren kommer att kinnas igen i de delstudier jag snart ska diskutera:

Det ir i den lilla staden Skoga som de flesta morden begas. Om det ér svirt
att hitta Skoga pd kartan beror det pi att Skoga ir ett ticknamn f6r den lilla
idylliska sméstaden Nora djupt inne i bergslagsskogarna. Hir vixte Dagmar
Lange upp och hit lingtade hon alltid. Hon flyttade tillbaka 1979 och bodde
hir fram till sin d6d 1991.

Hennes Skoga-bécker innehiller detaljerade beskrivningar av gator, kvar-
ter och dven autentiska personer i den lilla staden.

Andra gingen jag gick en mordvandring i Nora, sommaren 2010, kom guiden
fran Orebro lins museum och hon hade liksom den forsta guiden en liten korg
full av Langbécker med tidstypiska bokomslag, vattenflaska och paraply. Det
stod "Guide” med versaler pi ryggen pa hennes réda pikétroja. Vi blev bara
fyra. Guiden sa att det var ovanligt sd hir ars, i synnerhet en 16rdag. Under
den tidigare delen av sisongen hade de haft ganska ménga busslaster med
besokare som forbokat en vandring. Precis som forra gingen varvade gui-
den vandring, egen berittelse och hoglisning ur olika bocker. Vi fick veta att
mycket i bockerna ror sig i det verkliga Nora, dven om gatunamn och en del
annat dr utbytta och heller inte desamma alla bocker igenom. Ju senare bocker,
ju mer Noraiana. Det var platser ur béckerna som kan kopplas till verkliga
platser i Nora som var rundvandringens utgéngspunkt. Pa varje plats visades en
sirskild bok och ur den ldste guiden ett kort avsnitt som sa att siga placerade
oss. Detta varvades med att guiden berittade nigot om den verkliga platsen
men ocksd om Dagmar Lange. Lange gjorde aldrig nagot for att hemlighélla
att hon ocksa var Maria Lang, fir vi veta, liksom att en av huvudpersonerna,
Almi Graan, var hennes eget alter ego, ett anagram f6r Maria Lang. Guiden
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berittade ocksi att hon sjilv intervjuats av
tidningen Land som haft ett stort bildrikt
reportage om vandringarna. Det dr patagligt
att det varit medial uppmirksamhet kring
litterdra vandringar och att journalister skri-
vit en del om litterdra evenemang de senaste
aren. Guiderna, men ibland ocksi besokare,
ir dem som da far representera platsen.

I Nora kan man dessutom, eller har it-
minstone kunnat, gora en nattlig mordvand-
ring dir skadespelare dramatiserar delar av
béckerna blandat med egna tolkningar av
hur Maria Lang hade kunnat tinkas skriva
i dag. Det ir vandringar som ofta si sma-
ningom frikopplas fran sin férsta inspira-
tionskilla och leder till en sorts upplevelse-
resor dir ménniskor snarare dn att betrakta
deltar i ett regelritt rollspel.

Att i leka deckare sjilv dr en genre som
utvecklats via till exempel deckarhelger eller deckarkryssningar ddr man ingar
i en sorts rollspel for att 16sa en mordgata, som den Murder Mystery Dining

Maria Lang-

vandring i Nora,

med guide frin
Orebro lins Train-tur som beskrevs tidigare. Sidana har det blivit fler av i Sverige och
museum. kommunerna tavlar nistan om att ha de mest liasta deckarforfattarna. Stads-

museet i Stockholm arrangerar till exempel sedan 2008 stadsvandringar kring
Stureplan med utgingspunkt i Jens Lapidus bocker Snabba cash och Aldrig
Jfucka upp, spinningsromaner som utspelas i Stockholms undre virld.

Det ges nu ut mer svensk kriminallitteratur 4n nagonsin tidigare och det
siljs fler pocketbocker dn pé linge, vilket dven turismindustrin insett. De
mest omtalade och uppmirksammade vandringarna i deckargenren hittills
ar Millenniumvandringarna, ocksa de arrangerade av Stockholms stads-
museum, som baserar sig pa Millenniumtrilogin, Stieg Larssons bécker om
datorexperten Lisbeth Salander och journalisten Mikael Blomkvist. I manga
av dessa vandringar finns det kartor av olika slag. Jag kommer att disku-
tera Millenniumvandringarna och i synnerhet kartornas roll lingre fram.

Detta nyvaknade intresse hos bade forfattare och ldsare for en genre som
linge betraktats som trivial har férklarats pé olika sitt. Det dr vanligt i den skan-
dinaviska kriminallitteraturen i dag att diskutera samtidens sociala och sam-
hilleliga problem, tidvis i experimentell form (Persson 2002). En del forskare
ser det som en del av forklaringen till den stora lisekretsen: det finns ett behov
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av litteratur som synliggor det globala, senmoderna samhillets komplexitet och
ogenomskinliga maktstrukturer (E. Hedling 2006, Tapper 2006). Naturligtvis
kan det alltid diskuteras vad som ir samhallskritik och vad som snarare handlar
om en sorts samtidsdokumentation, det som ofta brukar kallas miljoskildring.

Som alltid finns det en forhistoria. Det dr under 19oo-talet som den
svenska deckaren utvecklas, inspirerad av svil den brittiska pusseldeckaren
som den amerikanska hardkokta genren.”® Den forsta generationen svenska
deckarforfattare, fram till 1930-talet, anvinde en hel del drag frin de populira
dventyrsromanerna, hade tydliga pusseldeckarinslag och var starkt inspirerade
av Sherlock Holmes (Kirrholm 2005).

Guldaldern brukar kopplas till den period i mitten av 1goo-talet nir bland
andra Stieg Trenter, Maria Lang, H.-K. Ronblom och Vic Suneson var som
mest produktiva. Trenter var en av de deckarforfattare som tidigt lade stor
vikt vid miljébeskrivningarna och dr vida kind som Stockholmsskildrare. En
annan guldalder, eller ett paradigmskifte, kan sigas komma under den mer
politiserade version av genren som utgjordes av Maj Sjéwalls och Per Wahl66s
sambhillskritiska polisromaner med samlingsnamnet Roman om ett brott, som
utkom under 1960- och 7o-talet. De nadde ut till en bred ldsekrets och vid-
gade deckarpubliken i sin ambition att anvinda genren for att integrera ett
samhillskritiskt perspektiv.’* De har kommit att bilda skola och manga har
forsokt efterlikna deras skrivstil. Nagra svenska forfattare som skrivit polisro-
maner i deras efterfoljd dr Leif G.W. Persson, K. Arne Blom, Olof Svedelid,
Hans Holmér, Hakan Nesser, Henning Mankell och Ake Edwardsson. Under
2000-talet har dock mansdominansen brutits och flera kvinnliga forfattare
som Asa Nilsonne och Helene Tursten skriver polisromaner. Att den politiska
dimensionen kommit att bli tydlig innebdr dock inte att det inte ocksa skrivs
deckare inom pusseldeckartraditionen, deckare som mer betonar den psyko-
logiska aspekten eller rena thriller.

Deckartidskriften Jury utlyste 1997 ett pris till drets basta svenska kvinnliga
deckarforfattare som en reaktion pé att deckarforsiljningen under 199o-talet
alltmer kommit att priglas av 6versittningar av brittiska och norska kvinnliga
forfattare. Vart tog de svenska kvinnliga deckarforfattarna vigen, undrade man.
Dessutom anordnades tillsammans med Ordfront forlag en skrivarkurs for
kvinnliga deckarforfattare. Liza Marklund fick det forsta Polonipriset (namn-
gett efter den svenska deckarforfattaren Helena Poloni/Ingegerd Stadener)
och sedan dess har det kommit méingder av svenska deckare forfattade av
kvinnor."* Miénga av dem har fatt stor draghjilp av olika medier och Camilla
Lickberg dr en avdem som, férutom Liza Marklund, fitt epitetet deckardrott-
ning och ingér i olika férfattarsammanslutningar, exempelvis Blodgruppen,
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ddr ett antal kvinnliga deckarforfattare samlades i ett nitverk for att stodja
varandra. Andra ar Inger Frimansson, Anna Jansson, Mari Jungstedt, Johanne
Hildebrandt, Asa Larsson och Karin Wahlberg.

Det finns i dag en annan stor fordndring av genren och med storsiljaren
Stieg Larssons Millenniumtrilogi brukar man sdga att genren tagit en helt
ny form. Huvudpersonen Lisbeth Salander dr en ny typ av deckarhjilte och
Larsson har kombinerat den samhallskritiska traditionen med en sorts lek med
genren, med inslag av bade pusseldeckarmoment och thriller.

Stieg Larsson, Henning Mankell och Camilla Lickberg idr alltsd nagra
torfattare som har gjort att den svenska deckaren fatt ett rejilt internationellt
genombrott. Numera 6versitts deras bocker till en mingd olika sprik och
manga andra deckarférfattare har f6ljt med i denna vig. P4 ménga hall i
Europa har skandinavisk kriminallitteratur lanserats kraftfullt under senare ar.
Sommaren och hdsten 2010 kunde man inte besdka en europeisk bokhandel
utan att motas av foldrar, affischer eller férlagsbroschyrer med i synnerhet
Mankells, Larssons och Lickbergs namn.

Det forefaller i dag finnas en konsensus kring genrens uttalade samhills-
kritik, vilket troligen beror pa att den linge betraktats som en realistisk genre,
men ocksa for att samtidsskildringarna ofta har stor betydelse och dirmed kan
ses som en spegling av var tids virderingar (jfr Bergman & Kirrholm 2011).
Det ir tydligt att det dr en underhéllningsgenre och ménga lisare uttrycker
just behovet av och lingtan efter den eskapistiska funktion som ménga samtida
deckare har. Kerstin Bergman menar dock att manga nutida svenska deckare,
polisromaner och thriller snarare dr samhillsbevarande dn samhallskritiska
genom att de inte sillan relativt okritiskt befister ridande samhilleliga auk-
toriteters stillning. Gemensamt f6r manga av de deckare som nu produceras
i till exempel Larssons, Mankells och Lickbergs efterfoljd dr att de utspelas
i landsorten, att de snarare blivit mindre an mer samhallskritiska och att de
kanske till och med befister medelklassens virderingar, dven om det ocksa
finns undantag. Familjesfiren, liksom det privata, har fatt ett betydligt storre
utrymme. Det dr heller inte ovanligt att huvudpersonen ér en kombination av
amatordetektiv och professionell yrkesman liksom en ging hos till exempel
Stieg Trenter och Maria Lang.

De exempel jag ligger tyngdpunkt pa i denna bok, Henning Mankells
och Camilla Lickbergs framgéngar, representerar olika genrer inom kriminal-
litteraturen. Hos dem bada finns mélande beskrivningar av landsbygden och
det handlar en hel del om relationer mellan méinniskor men ocksé om platsens
betydelse. Ddr man hos Mankell ofta kan kdnna det klaustrofobiska i ett Skdne

och Sverige som inte lingre halls utanfér den globaliserade kriminaliteten fin-
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ner man snarare att Lackberg str for en sorts landsbygdsromantik. Omvirlden
ar helt enkelt inte lika ndrvarande i Lackbergs bocker som ror sig i ett slags tid-
16st kustsamhille, medan den dr central hos Mankell genom att han refererar
till globala och lokala ordttvisor, maktmissbruk och ojimnt f6rdelade resurser.
Mankell dr uppenbart samhillskritisk och dgnar sig gérna dessutom at kritik
av nyhetsmedier och journalister, liksom Sjéwall och Wahl66 en ging gjorde
och som exempelvis Liza Marklund gor och Stieg Larsson gjort. Stindigt
stills fragan vad som hinder i virlden och i Sverige i dag i Mankells Wal-
landerbécker. Mankell och Lickberg dr helt olika sorters forfattare med sina
olika profileringar och engagemang, men dven deras romaner ir mycket olika.

Det finns alltid flera olika skil for en turist att resa i fotsparen efter bocker,
filmer eller forfattare. I takt med att litterdra platser har utvecklats visentligt
ir det inte lingre ndgot bara for specialister, si kallade litterdra pilgrimer,
som dr vil forberedda och vet exakt vad de soker, till exempel platsen f6r en
forfattares fodelse eller dod. Numera finns det pa flera stillen kommersiellt
utvecklade turistmél ddr utgangspunkten idr en forfattare eller ett litterirt verk
men dir sjilva evenemanget blir mer centralt dn bes6karens kinnedom om
forfattare eller verk (jfr Herbert 2001). Inte sillan blandas berittelser om
torfattarens liv och leverne med de litterira skildringarna i dessa upplevelse-
miljéer, det vill siga grinserna mellan fakta och fiktion blir vaga, eller till och
med utsuddade. Ett svenskt exempel, forutom Astrid Lindgren och hennes
gestalter, dir grinserna mellan si kallad fakta och fiktion blir ytterst vaga dr
Jan Guillous romanfigur Arn som under det senaste decenniet fungerat som
turistiskt dragplaster i Skararegionen (Sillanpdd 2004). Kring de hindelser och
platser som skildras i romanerna har man byggt upp turistprojekt och lyckats
na otroliga besokssiftror.

Att gora film av roman ir inget nytt — det nya ir integrationen mellan
bok- och filmmarknad. Manga menar att en filmatiserad bok dr en win-win-
situation: gar filmen bra drar den lisare till boken, gar den daligt kan man
siga: Lds boken. Marknadsféring, reklam och distribution tenderar att gi ihop
alltmer. Att filmatisera en bok ir bra marknadsforing och ett effektivt sitt att
jobba in ett varumirke, siger flera av branschernas féretridare. Sjowalls och
Wahl66s bocker var de forsta som filmades i nagon storre utstrickning i svensk
kriminallitteratur. De salde sin huvudperson, den fiktive Beck, och sedan dess
har branschen blivit alltmer varumirkesorienterad.

Lit oss forst ta oss till Ystad och se vad som hint med Henning Mankells
kriminalkommissarie Kurt Wallander.
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WALLANDERLAND

PA RELATIVT KORT TID HAR YSTAD LYCKATS gora sig virldskint, framfor allt
genom den fiktive kommissarien Kurt Wallander. Med Wallanderland ges hir
ett exempel pa den form av kulturturism som utvecklas kring en forfattare,
hans bocker, filmatiseringar av dem och en plats. Det dr en satsning som fore-
faller vara vil etablerad lokalt, nationellt och internationellt. Representanter
for Ystads kommun dr stindigt efterfrigade vid turistiska idéseminarier och
atskilliga turistbyréer, kommuner och féretag har latit sig inspireras genom att
ta del av erfarenheterna. Forfattare och platser som blir varumirken omsitter
stora pengar och sysselsitter manga minniskor. Over huvud taget har det blivit
etablerat att tala om forfattare, vissa fiktiva gestalter och platser i termer av
varumirke. I medgéing skapar sidana satsningar dynamik och kreativitet, men
det kan ocksa uppsta totalkonfrontationer mellan olika dsikter om till exempel
vilken bild av forfattaren som ska visas, hur platser ska exponeras, hur och av
vem verksamheter ska drivas och vilka malgrupper man ska rikta sig till, vilket
vi ska se exempel pé framéover.

Det har funnits en ambition att ta krafttag i regionen och att arbeta brett
med kulturturism redan innan det formulerades i de nationella kulturpolitiska
handlingsplanerna. Lt oss via Wallandersatsningarna se hur man gitt till viga
tor att samverka, det som betonas i alla dokument och som i forskningen sigs
vara avgorande for langsiktig ekonomisk regional tillvixt.’3 Vad ir det for
komponenter som utgér Wallanderland?

WALLANDER INTAR YSTAD
”Sitt i Kurt Wallanders soffa, gi pa hans golv, kinn pa hans skrivbord...”

Ovanstiende mening kommer fran ingressen till en artikel i Sydsvenska
Dagbladet som handlar om det da nyéppnade filmbesokscentrumet Cine-
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teket pa gamla regementsomradet i Ystad. I luftvirnshallen intill producerade
filmproduktionsbolaget Yellow Bird under 2004 och 2006 13 lingfilmer om
kommissarie Kurt Wallander vid Ystadspolisen, tidigare kind frin Henning
Mankells 11 storsiljande kriminalromaner.™ Sedan Cineteket 6ppnades 2006
har besokare kunnat félja guidade turer i Ystad Studios, dir delar av filmerna
spelats in, samt ta del av en utstillning om filmproduktion i allminhet. I in-
spelningsstudion har Kurt Wallanders ligenhet pa Mariagatan i Ystad funnits
uppbyggd, liksom delar av polisstationen och det rittsmedicinska laboratoriet.
Nir produktionen av de forsta 13 filmerna var avslutad, och nya filmatiseringar
paborjats, var ledningen f6r Cineteket tvungen att bestimma sig f6r vad som
skulle goras med ligenheten eftersom Kurt Wallander i de kommande 13
filmerna hade flyttat. Skulle den méblerade ligenheten finnas kvar for tu-
risternas skull, skulle den flyttas till en annan plats dir den kunde visas eller
helt enkelt monteras ner for att limna plats f6r aktuella inspelningar som
behévde allt utrymme i studion? Men om den flyttades — fragade sig guiden
vid en av de vandringar jag foljde — skulle den di fortfarande vara pi riktigt?

Brittiska BBC spelade under sommaren 2008 in tre Wallanderfilmer i
Ystad med den engelske skidespelaren Kenneth Branagh i huvudrollen och
efter succé ytterligare tre under 2009."5 Ungefir samtidigt initierades 13 nya
svenska filmer dir Krister Henriksson utvecklade karaktiren Kurt Wallander.
Inspelningarna skulle vara firdiga 2010, vilket gjort att Ystads turism riknat
med att halla liv i Wallanderturismen ytterligare nagra ir. Redan tidigt insig
man att turism som foljer i filmers spar kan vara tidsbegrinsad om intresset
inte forvaltas vil. Dittills hade man lokalt sett ett stindigt 6kande intresse.
Ystad har kommit att bilda skola vad giller litteratur- och filmturism. Sam-
tidigt har man forsokt arbeta pa bred front for att gora Ystad till en filmstad
eftersom intresset for Wallander troligtvis inte varar for evigt.

Henning Mankells kriminalromaner och de filmatiseringar med kommis-
sarie Wallander som gjorts dr nigra av de centrala bestindsdelarna i Ystads
satsningar pa litteratur- och filmturism. Vandringarna i Ystad Studios ér ett
typiskt exempel. Wallanderland é4r hir ett illustrativt exempel pd hur en plats
kan skapas och fiktionaliseras under specifika ekonomiska och kommersi-
ella villkor. "Det dr omojligt att 6verskatta vad Kurt gjort f6r oss”, siger en
av Wallanderturernas guider. Wallander har uppenbart stirkt Ystad som en
turistdestination.

Till Ystad kom de forsta turisterna och frigade efter Mariagatan redan dret
efter att Mankells forsta Wallanderbok Mdrdare utan ansikte gavs ut 1991. Da
gavs fyra praktikanter frin stadens turismutbildning uppgiften att gora en kar-
ta baserad pa bockerna. Det blev den forsta versionen av”I Wallanders spir”,
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det som sedermera blivit en broschyr i fyrfirgstryck som stindigt utvecklas.
Efter forsta filminspelningen 1994 kom frigor efter filminspelningsplatser,
och den forsta kartan utokades.

Under ett antal ar har det i Skine satsats pd kommersiell lingsfilmspro-
duktion fér att marknadsfora regionen. Detta har framfor allt skett i Ystad.
Regional filmverksamhet genom att satsa pa regionala resurscentrum nimndes
i riksdagens betidnkande redan 1996/1997 (se vidare O. Hedling 20102 &
b). Satsningarna syftade till att "frdmja den regionala spridningen av profes-
sionell filmproduktion” och fick statligt stod f6r att producera lingfilm, under
forutsittning att delar av produktionen skulle ske i det egna linet och att
lokala produktionsmedel anvindes (Karlsson m.fl. 2004). Under de ér jag
arbetat med dessa fridgor har plats- och destinationsutveckling blivit alltmer
sjalvklart som lokala argument for att utveckla turism som néring. Vad giller
de regionala filmverksamheterna finns det en pigiende diskussion om huru-
vida verksamheten ger regionala mervirden och om dessa i sa fall ticker de
skattemedel som satsas. Berdkningsmodeller f6r huruvida satsningar ar lyckade
eller inte dr otaliga. Jag gor inga sddana virderingar hir. Det dr dock onekli-
gen si att verksamheterna dger ett politiskt och regionalt intresse vilket visar
sig exempelvis i regeringens strategidokument, dir kultur pa export betonas.

I WALLANDERS SPAR

Pi turistbyrin i Ystad mots besokaren av portrittbilder pd skiddespelaren
Krister Henriksson och Henning Mankell. Mankellromaner pa flera sprak
finns till férsiljning, liksom Wallandervykort och boken Wallanders Ystad
(Ambrius 2004), utgiven av lokaltidningen Ystad Allehanda, och med texter
pa svenska, engelska och tyska. Fér den som nidrmar sig staden via turistbyran
dr det uppenbart att Ystad och Wallander dr intimt forknippade med varan-
dra. Ystads turistbyrd dr ocksd ansvarig for broschyren I Wallanders spdr: en
vdgvisare 6ver Ystad med omnejd for dig som gillar romanfiguren Kurt Wallander,
kriminalkommissarie vid Ystadspolisen. I broschyren frin 2007 presenterades
Henning Mankell liksom hans skapelser Kurt och Linda Wallander, Kurts
dotter, som har en mer framtridande roll i de 13 forsta filmerna 4n i roma-
nerna, férutom i boken Innan frosten. I broschyren fanns, liksom i den senare
versionen, en karta med ett flertal platser i Ystad som nimndes eller anvindes i
romanerna och filmerna. Broschyren delas ut gratis och trycks i ungefir 40 0oo
exemplar per dr, pd svenska, engelska och tyska.

Broschyren har forindrats en hel del genom éren. 2007 pryddes den av
en bild av en svettig, trott och ganska stor Wallander i sillskap med kollegan
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| WALLANDERS SPAR
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Wallander-
broschyren i tvi
varianter: 2007
till vanster och
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Ystads kommun/
Itta Johnson.

och dottern Linda med pistol i hand. P4 omslaget till 2009 4rs upplaga kom-
mer i stillet en betydligt prydligare, nigot slankare Wallander giende i stilla
mak med hunden Jussi i koppel pé en av stadens vackra gator med rosor och
stockrosor i full blom. Detta dr helt i enlighet med 6verenskommelsen om
att skapa en mer "Eu-anpassad” Wallander. Denna broschyr inleds med en
berittelse om Wallanders Ystad som ar en uppféljning av framsidesbilden:

Miljoner av lisare virlden 6ver har f6ljt kommissarie Kurt Wallander nir
han jagar mérdare genom de tringa kullerstensgrinderna i Ystad, eller ndr
han fikar pa Fridolfs konditori, och till hans hem, en ligenhet pd Mariagatan.

Forfattaren Henning Mankell har skapat en fiktiv karaktir och berittar-
virld som utspelar sig i verkliga, existerande milj6er.

I Mankells Ystad doljer sig ondskan under ytan i sméstadsidyllen med
korsvirkeshus och prunkande stockrosor lings husviggarna. En verkningsfull
kontrast till de grymma brott som forfattaren later utspela sig i denna lilla
stad med medeltida anor.
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Grinsen mellan fiktion och verklighet flyter ihop 4n mer nir skiddespelaren
Krister Henriksson i rollen som Kurt Wallander flyttar in pa den verkliga
Mariagatan. Ystad férvandlas till en levande filmkuliss. Filmskaparna blandar
det verkliga Ystad och det fiktiva. Genom skickliga filmklippningar, studio-
miljéer och specialeffekter skapas Wallanders Ystad.

Filminspelningar har blivit en del av vardagen for invanarna i Ystad. Nu-
mera dr det inte ovanligt att t.ex. bilar springs i luften och att hela stadsdelar
blir stroml6sa di en morkliggning av staden ska filmas. Polisutryckningar i
den annars s lugna staden kommenteras ofta med en axelryckning och "Nu
spelar de in igen”.

Fast ibland ér det pa riktigt. Film eller verklighet?

I Wallanders Ystad ér det en ny, blandad verklighet, en "mixed reality” som
giller. (2009 érs broschyr)*¢

Nir denna senare broschyrtext formulerades fanns erfarenhet av filminspel-
ning pa plats och métet med lokalbefolkningen. Man hade vid det laget blivit
varse att satsningen riknas som ett gott exempel, men ocksa hunnit prova pa
olika former for att mota besokare. Texten visar att det dr en verksamhet i
rorelse, som stindigt maste fornyas och anpassas till nya omstindigheter. Det
kommer nya filmer, ny medial uppmirksamhet, nya tekniska moéjligheter, nya
turister med andra krav och annan konkurrens efter hand som denna s kallade
goda modell fir genomslag pa andra platser.

Broschyren har professionaliserats i sin layout med fler bilder av bittre
kvalitet och kompletterats med efterfrigade uppgifter. Darmed har den kom-
mit att fylla flera olika funktioner. Den innehaller en bibliografi och filmografi
liksom ett par kartor, en for Ystads innerstad och en 6ver det omkringliggande
landskapet. I broschyren foljer en presentation av "mangsysslaren Mankell”.
Vid sidan av den ofrinkomliga statistiken 6ver bockernas upplagor, 6ver 30
miljoner exemplar och spridning genom 6versittningar till mer 4n 40 olika
sprik, presenteras ocksé biografiska fakta. Henning Mankell, gift med teater-
regisséren Eva Bergman som ér dotter till Ingmar Bergman, vixlar mellan att
bo strax utanfér Ystad och att vistas i Mog¢ambique, dir han ér konstnirlig
radgivare it Teatro Avenida. Lisaren informeras ocksd om hans kamp for
hiv- och aidsdrabbade samt en del om de utmirkelser han mottagit for sitt
forfattarskap. ’Jag 6nskar jag kunde gora mer av virde och att virlden dndras
till att bli anstindig”, sager Mankell. Hir nimns, till skillnad frin i tidigare
versioner, att Mankell fick Svenska Deckarakademins pris f6r "Bista svenska
kriminalroman”. Motiveringen 16d: "Utnyttjar pa ett suverdnt sitt kriminal-
romanens mojligheter i sann humanistisk anda.” Priser av olika slag har fatt
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ett allt storre virde och betonas mer och mer i marknadstéring av savil bocker
som filmer. Nir Kenneth Branagh presenteras bade i Ystad och i olika medier
— inspelningarna har fitt stor uppmarksamhet — ndmns att de tre forsta brit-
tiska Wallanderfilmerna vann det brittiska tv-priset BAFTA for bista drama-
serie men ocksd Bafta Craft Awards for bdsta originalmusik, foto och ljus,
produktionsdesign och ljud. Stipendier och priser dr ofta ett sitt att legitimera
och har stor betydelse for forfattares prestige (Steiner 2009). Mankell ar ett
exempel pd hur en forfattare profileras och marknadsférs med tidstypiska
argument. Han dr samhaillsengagerad, har socialt patos, fir utmirkelser och
siljer stora mingder bocker. Han beskriver sig sjdlv som en samhallsgranskare
(se bl.a. Trelleborgs Allehanda 22/ 4 2008, Sydsvenska Dagbladet 17/8 2008) och
utifrdn hans forsiljningssuccéer blir det tydligt att dven hans samhillsengage-
mang blivit en strategi i marknadsforingen.

Dagens forfattare har en annan roll pa bokmarknaden in tidigare. Precis
som inom turismbranschen kan det sigas att mycket dr igenkdnnbart men
i dag betydligt mer intensifierat. Forfattarna har en annan konkurrenssitua-
tion, andra krav och ett helt annat mediebrus att tringa igenom. Kopplad till
medieutvecklingen finns dessutom en 6kad efterfrigan snarare pa personlig
exponering av forfattare i det offentliga rummet dn pé det litterdra verket
(Steiner 2009). Lyckas man pa bada planen 4r det biddat for succé.

KULTURCENTRUM MANKELL

Forfattaren Henning Mankell, var finns han i Ystad? Mankell har en relativt
stor del i de arrangemang som sker i Ystad kring Wallanderturismen genom
att all exploatering kontrolleras av honom eller nirstaende. Han sjilv dr dock
sillan synlig mer dn nir han ibland rér sig som en vanlig Ystadbo pa stadens
gator och torg. Personer som dr engagerade i de olika arrangemangen talar
om honom med vérdnad och verkar ha stor respekt for hans integritet. Till
exempel verkar det vara en sport att aldrig beritta var hans hus dr belidget. Den
i vissa sammanhang mer kinde fiktive Kurt Wallander dr verksam och boende
i Ystadtrakten, men Henning Mankell sjilv foddes i Sveg i Hirjedalen. Det
har man tagit vara pa dir och skapat ett Kulturcentrum Mankell med utstéll-
ningar, forskarrum, upplevelserum och kulturella arrangemang. Lat oss gora en
utflykt till Sveg for att se vad som dir gjorts av Mankells forfattarskap innan
vi dterkommer till broschyren och Wallanders fotspar i Ystad.

Henning Mankell bodde i Sveg frin det att han var tvé tills han var 13
ar. Hans barnboksserie om pojken Joel utspelas dir och Hirjedalen bendmns
som Mankells barndomslandskap.”Pa upplevelsevandringen om Joel och den
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unge Henning fir du se platser ddr de ’bdda’ har varit”, stir det pa Kulturcen-
trum Mankells hemsida.’” Enligt projektdokumenten, det vill siga visionerna
innan Kulturcentrum Mankell invigdes 2007, var ambitionen att skapa ett
forskningscentrum dir Mankells originalmanuskript skulle finnas tillgingliga,
liksom ett exemplar av varje verk i Mankells samlade produktion pé alla sprak.
Man ville na en bred publik med litterdrt och kulturellt intresse, som ocksa
skulle kunna uppskatta de naturupplevelser Hirjedalen erbjuder.

Det talas i projektbeskrivningen i termer av "produktpaketering” som f6r-
tydligas med marknadsféring och samordning med till exempel niringsliv,
reklambyrier, guider, researrangérer, sittare, tolkar, transportforetag, utbild-
ning etc. Forvintat resultat var ett bredare och férdjupat kulturutbud som
skulle stimulera ungdomars intresse f6r kultur i olika former. Detta skulle dven
“bidra till hég livskvalitet f6r manniskor i bygden och tillresande. Genom det
budskap som férmedlas frain Henning Mankells forfattarskap kan projektet
ocksi medverka till tolerans och social och kulturell mangfald”. Det var uppen-
bart att Mankells forfattarskap hir skulle anvindas i en vidare bemirkelse dn
bara ett deckarforfattarskap.

Mankell betraktas som en ideologiskt intressant forfattare med stort
samhillsengagemang, vars litteratur forvintas ha just denna effekt. Genom
att dven betona det biografiska finns det en sorts magi som ska verka: "SIa dig
ner vid Mankells skrivbord och fundera en stund”, star det pa Kulturcentrum
Mankells hemsida. Mankells engagemang forvintas helt enkelt smitta av sig.
Att se pé forfattarskap pd detta sitt ar inte helt ovanligt, inte heller att man
tinker sig att det ska stimulera bade inresande besékare och de lokalt bosatta.

Liksom de flesta destinationer som vill marknadsfora en forfattare har
man i Sveg producerat en karta med tio nedslag, dir det pé traditionsenligt
sitt berdttas om platsen och de kopplingar som finns till personen Henning
Mankell. Sveg omnimns i béckerna om Joel som "Képingen” men i Sveg har
man varit min om att gora kopplingen tydlig. Bara tvd ginger i broschyren
ser jag det omndmnas, om én indirekt, att Mankell ocksd dr deckarforfattare:
"Nir Henning Mankell som vuxen aterkommit till Sveg har han, som sa
manga andra, bott och étit pa Stora Hotellet — nédgot han har gemensamt med
bade polisen och mérdaren i Danslirarens dterkomst (2000).” Eftersom det ir
Mankells Wallanderbécker som gjort honom inte bara kind som forfattare
och ideolog, utan virldsberomd, tolkar jag detta som ett medvetet val frin
arrangorernas sida att tona ner den sidan. Men vad betyder det? Forutsitts la-
saren ha kunskap om Mankell eller finns det tankar om att uppmirksamheten
kring deckarforfattaren skymmer sikten? Eller handlar det om att man lokalt
insett att man inte kan eller vill konkurrera med Ystad om uppmirksamheten?
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Staden Ystad ar

pd manga sitt

involverad i film-
produktionen.

Betoningen ir uppenbart pa forfattaren som person och vi kommer att
kidnna igen sittet att beskriva skrivargirningen frin andra forfattarcentrum
eller forfattarhem. Nar till exempel utsikten 6ver bron fran Ljusnans strand,
punkt fyra i broschyren, omskrivs stir det att det var den unge Henning Man-
kells utsikt frin 6vervaningen i Tingshuset ddr familjen da bodde. Senare
namns att det ocksé dr den fiktive Joels utsikt och en koppling gors siledes
mellan honom och Mankell. Utsikten dr central i denna broschyr, liksom
i manga forfattarguidningar. Syftet med broschyrerna ir ofta, forutom att
beritta om en forfattare, att formedla att platsen eller platserna har speciella
geografiska egenskaper, virdefull natur och manga klassiska sevirdheter. I
denna broschyr stir det till exempel att besdkaren dessutom kan "njuta av
Sveg med dess storslagna och naturskéna omgivning”. Behovet av att sla fast
det virdefulla och lokalt specifika hinger samman med att det numera rader
konsensus kring att turismnéringen dr visentlig for den lokala ekonomin, om
inte rent av avgorande i vissa fall. Jirnvigsbron vid Ljusnan beskrivs som unik
eftersom den tar bade tig- och landsvigstrafik. 2001 gavs den namnet Man-
kellbron eftersom den ofta férekommer i Mankells bocker.Vad ér det da Sveg
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velat gora till sitt? Ar det framfor allt naturen? 2010 invigdes ett forfattarhus
utanfor Sveg i Hirjedalen som Mankell donerat till Dramatikerférbundet och
Forfattarforbundet dir medlemmar kan ansoka om vistelse.

Namngivning av platser efter forfattare, upprittande av personmuseer, for-
fattarcentrum och skapandet av andra minnesmirken kommer jag att disku-
tera mer i samband med analysen av Astrid Lindgrens Vimmerby. AveniVim-
merby har man skapat ett kulturcentrum f6r den "egna” forfattaren. Dir ligger
den mer kunskapsférmedlande verksamheten och den mer kommersialiserade
verksamheten med bara nigra hundra meters mellanrum. Det betyder dock
inte att man inte diskuterat eller haft problem med hur man skulle arbeta med
dessa olika besokscentrum, vem man skulle rikta sig till eller hur de skulle fi-
nansieras. Mellan dem som arbetar med Wallanderturism i Ystad och dem som
arbetar med Kulturcentrum Mankell finns néstan ingen dialog alls. Vad har det
for betydelse i lingden? Skulle man kunna "dra” varandra genom mer samar-
bete? Eller dr detta symtomatiskt f6r hur litteratur- och filmsatsningarna ser ut
i Sverige? Lt oss dterga till Ystad for att se vilka av frigorna det finns svar pa.

STADSSPAR
Det ir pafallande vilket stod Mankell har i Ystad. Midnniskor som ir enga-

gerade i Wallanderturismen betonar i alla sammanhang hans integritet och
engagemang. Efter att ha f6ljt verksamheten under nigra ar skulle jag till och
med vilja tala om en sorts berittelse som skapats om bade forfattaren Henning
Mankell och hans fiktive person Wallander. Ofta pipekas det att Henning
Mankell via filmerna funnit en lyckad kombination av lokal férankring och
globalt engagemang. Trots det ir det i de officiella berittelserna den fiktive
Kurt Wallander som betonas. Betydligt mer plats dgnas till exempel i 2009
drs broschyr 4t presentation av ”Kurt Wallander — en tilltufsad hjilte” och de
olika Wallanderkaraktdrerna dn it forfattaren sjilv. Fem olika skadespelare
har tolkat Wallander pa film: Rolf Lassgard, Krister Henriksson och Kenneth
Branagh men ocksd Gustav Skarsgird (den unge Wallander i en film) och
Lennart Jihkel som i dramaserien Ta/ismanen spelar birollen Kurt Wallander.
Det poingteras att minga ser Lassgird som den "riktige” Wallander. De atta
filmerna med Lassgird producerades mellan 1994 och 2006. "Lassgird for-
kroppsligar bokens Wallander bade till utseende och sitt, och han har ocksa
tatt kultstatus for rollen som den bufflige kommissarien”, stir det i broschyren.
Men fragan dr om inte tiden och de efterféljande rolltolkningarna hunnit
ikapp Lassgird. Vid handupprickning pi en av de guidade turer jag foljde

sommaren 2010 menade fler att det snarare ir Krister Henriksson som ir den
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“riktige” Wallander. Det ir en f6rindring bara under de aren jag foljt verksam-
heten och visar pa den beredskap och rorlighet som maste finnas.

I broschyren nimns ocksi att den andra Krister Henriksson-filmsviten,
den som spelades in mellan 2008 och 2009, mestadels filmades on /ocation,
vilket innebdr att filmerna spelats in pd befintliga platser snarare dn i studio.
Man brukar skilja mellan /ocations som édr den plats dir filmerna spelas in och
settings som dr den plats dér berittelserna utspelas. Att filmer spelas in o Joca-
tion betonas alltmer numera. Vid ett filmseminarium i Ystad berittade en av
producenterna hur viktigt det dr att visa "hur det 4r att vara hir”, det vill siga
att spela in filmerna i Ystad dir de ursprungliga berittelserna utspelas (semina-
rium 2/6 2008). Att visa att det ar en dkta stad och att det dr dkta virderingar
som kommer till uttryck har ett virde. Filmproducenterna ville inte spela in
i studio om det inte var nédvindigt och de arbetade intensivt for att f6rsoka
ge filmerna en Ystadsprofil, for att Ystad skulle bli en del av sjilva berittelsen.
Vid presentationer av framvixten av Wallanderturismen sigs ofta att Ystad i
samband med Henrikssonfilmatiseringarna "fick hem Wallander”. De forsta
Wallanderfilmerna spelades in i Trollhdttan med vissa inklippta exteriora bil-
der frin Ystad, vilket av guider eller lokalt engagerade i Wallanderturismen
stindigt betonas som ett férfarande man tar avstind fran. Den tekniken, att
lata en viss plats forestilla en annan, dr lingt ifrin ny i filmens virld — vissa
orter kan i en del sammanhang nistan bli mer original dn sjilva originalet.
Om det i vissa sammanhang dr en poing att leka med lokaliteter si har det
hir snarare blivit en podng att betona att det dr det dkta man visar. Det 4r
berittelsen om nagot unikt och dkta som marknadsférs och siljs.

Under rubriken "I Wallanders spar” inleds 2009 drs version av broschyren
med samma titel med en presentation av de olika Wallanderbostiderna. Vand-
ringen i 2007 ars broschyr gar till Wallanders ligenhet pa Mariagatan 10, hans
bostadsadress i bockerna. I broschyren nimns inte att detta inte dr det hus som
ar Wallanders bostad i filmerna. Det poingterades diremot vid guidningarna
i Ystad Studios som en av de saker som skapat férvirring hos en del turister.
I filmerna dr det ndmligen ett annat hus p4 Mariagatan som filmats och som
blivit kuliss i studion. Det dr uppenbart att detta skapade en form av auten-
ticitet f6r en del besokare. I de guidade turerna hanterades det genom att det
skapades nya berittelser om de olika fiktionsnivéerna och beskarnas behov av
klargéranden. I 2009 érs broschyr korrigerades besoksadresserna. Jag citerar:

*  Mariagatan. Fi gator i Sverige har ront si stort intresse som Mariagatan i
Ystad — och dnnu firre med anledning av en fiktiv karaktir. Skilet till detta
dr att den populire poliskommissarien Kurt Wallander bor hir.
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MARIAGATA

KV.  COKEN

«  Mariagatan ro. Gatlyktan sprider sitt gula sken, Wallanders bla Peugeot Ett av den fiktive
stir parkerad. kriminalkommissarie
*  Mariagatan 11 C.1 de forsta tretton filmerna med Krister Henriksson som f’”; Wallanders
emruarter.

Wallander filmade man pa Mariagatan si som det beskrivs i bockerna. Av
filmtekniska skil valdes dock ett annat hus som ligger tvirsover gatan, snett
mittemot Mariagatan 1o. Interiérerna spelades in pa Ystad Studios didr man
byggde upp Wallanders ligenhet.

«  Vistra Vallgatan. 1 nagra av filmerna med Rolf Lassgird i huvudrollen bor
Wallander i ett av korsvirkeshusen.

*  Beijersgatan. Pa denna gata valde BBC-teamet ett tidstypiskt hus fran
1970-talet som fir forestilla Wallanders hem.

« Sovarte. 1 boken Innan frosten ir Wallander vildigt nira att kopa ett hus pa
den lilla orten en halvmil vister om Ystad. Han har linge funderat pa att
flytta frin Mariagatan och i filmen Hdmnden har han genomfort sitt livs
drom.

Denna text dr liksom andra texter i denna broschyrversion erfarenhets-
baserad. Genom éren har det stillts oindligt manga frigor om vilken adress
som egentligen dr Wallanders. Och de dr ju méinga, biade adresserna och de
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olika Wallanderuttolkarna. Aven olika byggnader som fitt utgora polishuset,
”Kurt Wallanders andra hem”, nimns. Sé f6ljer en kortfattad beskrivning av
karaktirerna och 48 platsbeskrivningar i Ystad med omnejd som finns i bade
bockerna och de olika filmatiseringarna. Samtliga platser dr utmirkta pa tva
olika kartor, dels en karta 6ver Ystad stad, dels en karta 6ver omnejden. Plat-
serna som utmirks pa stadskartan dr nabara till fots.

Broschyren innehiller dven en forteckning 6ver Henning Mankells elva
Wallanderbécker (den inleds med Mankellcitatet ”Vad jag dn hittar pa, s ir
verkligheten alltid virre”), men ocksd en forteckning 6ver samtliga filmer.
Lassgéird- och Branaghfilmatiseringarna dr, liksom en av Henriksson-filmerna
(Innan frosten), baserade pa béckerna medan Gvriga idr baserade pa idéer av
Henning Mankell.

Slutligen far vi veta vilka olika Wallanderaktiviteter som finns i Ystad.
Tanken ir att besokaren ska kunna lisa broschyren och sedan firdas runt i
Ystad med omnejd pé egen hand. Under sommarmanaderna finns flera alter-
nativ f6r dem som vill nirma sig Wallanders Ystad. Det dr bland annat méjligt
att sedan 2003 dka med Ystad Frivillige Bergnings-Corpsens guidade Wal-
landertur med veteranbrandbil. P4 bilen fir ungefir 14 personer plats och
den utgar fran Stortorget. Under firden, i maklig takt, passeras platser som
nimns i béckerna och visas i filmerna och en av brandminnen liser hogt ur
sitt manus med citat ur bockerna. Ett alternativ for den filmintresserade ar att
besoka Cineteket ddr det gir att lira sig om hur filmproduktion gér till genom
prova-pé-stationer i utstillningen och se Wallanderrekvisita men ocksa "foto-
grafera sig sjilv som brottsling, skjuta med Wallanders tjanstevapen samt ta
fingeravtryck”, som det stir pd stadens hemsida).”® "Det ska inte upplevas som
lirande d4ven om man ldr”, sdger en av de ansvariga. De vill att manniskor ska
lira och uppleva och har efterhand insett att olika turistgrupper vill ha olika
saker. En del vill bara ha Wallanderkunskap, andra idr intresserade av att lira
sig om film i storsta allménhet. P4 Cineteket finns f6rsiljning av bocker och
filmer, nagra t-shirtar och affischer. Dir finns ocksd moéjlighet att ta en kopp
kaffe med dopp frin ett av de lokala, vilrenommerade bagerierna. Allt ir vil
genomtinkt och signalerar kvalitet. Under en kort period. Turismindustrin
ar nimligen inte helt litt varken att undersoka eller att arbeta inom eftersom
den ir i stindig f6rdndring. Nir jag var ddr forsta gdngerna dgdes Cineteket av
Ystads kommun. Aret ddrpa hade det just tagits 6ver av engagerade, visiondra
och kunniga entreprenérer. Nir jag var dir sommaren 2010 dgdes Cineteket
dterigen av kommunen. Férinderligheten, dilemmat med kontinuitet och
mojliga framtidsscenarier aterkommer jag till i slutet av detta kapitel.

I Ystad Studios, som ligger granne med Cineteket, erbjuds guidade turer
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i den studio dir Wallanderfilmerna spelades
in. De senaste aren har Ystad alltmer be-
tonats som filmstad bortom Wallanderfil-
merna och det arrangeras en stadsvandring i
filmens tecken: "Upplev Ystads filmhistoria
med bland andra Kurt Wallander, Anna Q.
Nilsson, Ingmar Bergman och Rolf Lassgéird
med flera. Se och upplev savil nya som gamla
filminspelningsplatser och ta del av aktuell
filminformation.” Under de f6rsta filminspel-
ningsiren kunde man besoka den uppbyggda
Wiallanderligenheten frain Mariagatan. Nu-
mera varierar vad som forevisas frin sisong
till sisong. Det kunskapsférmedlande dra-
get har dock hingt med 6ver tid. Ett tra-
ditionellt turismdilemma 4r hur besckare
ska lockas att atervinda. Vad giller evene-
mang av detta slag fordndras verksamheten
mer eller mindre hela tiden, varfor dterbe-
sok, med inte alltfor korta tidsintervaller, inte behdver betyda upprepning.

Varken pa Cineteket eller pd turistbyrin var de beredda pi skillnaderna
mellan olika sorters turister, fick jag veta i intervjuerna. Manga besckare kom
relativt vil forberedda genom att ha ldst alla bockerna, sett alla filmerna och
list allt de kunnat finna pé nitet. I de fallen tyckte guiderna inte att de kunde
tillféra nagot och hade insett att de behévde utveckla sig for att ge mervirde.
I takt med att filmerna visats i fler och fler linder hade de dessutom att ta
stillning till hur de skulle hantera olika sprak.

Turistansvariga berittade att de hade vad de kallat for "segment av Wallan-
dernérdar”, det vill siga dem som ville veta mer om det de inte sig i filmerna:
relationer mellan kvinnorna i Kurts liv, de psykologiska profilerna bakom mér-
darna i filmerna och sa vidare. De jag intervjuat menade sig se skillnad pa de
uttalade bok- och filmbesckarna vad giller beteenden. Wallanderturismen dr
lite som Hdnt i veckan, sa divarande turistchefen. Ingen liser tidningen, men
den har 40000 prenumeranter. Litteraturturisterna forefaller tycka att det dr
lite pinsamt att de gillar Wallander och f6ljer i hans spér. Hér anas en motsitt-
ning mellan sé kallad finkultur och populirkultur. Litteraturturisterna smyger
med sin Kurt Wallander och skyltar inte med att de kommer hit for att bescka
honom, sa turistchefen. Diremot dr filmturisterna mycket tydligare med sitt
intresse. Bada kategorierna kommer dven under andra sisonger dn hogsisong.
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Antalet besokare har de senaste dren 6kat markant under januari—april, dven
vad giller internationella turister, och det hinger bland annat ihop med de
internationella kampanjer som genomforts.

Det dr inte helt litt att mita vilken sorts turister som egentligen géstar en
plats. Ena stunden kan en besokare vara filmturist for att i nista vara badgist,
museibesckare, kanske kund i en butik eller en helt "vanlig” turist. En annan
del dr att det inte dr helt litt att veta vad som gor att ménniskor viljer en
viss destination eftersom det inte gir att mita hur méinniskor paverkats av
att ha list en viss bok eller sett en film alternativt hort av andra att detta ar
en spiannande plats att besoka. Syften med en resa kan ocksa ha forindrats
under dess ging.

Ytterligare ett sitt att uppleva Wallanderland ér att kopa ett Wallander-
paket. I det ingar oftast middag pa en av Wallanders favoritrestauranger, in-
logering pa ett av de hotell dir han brukar dta lunch och kaffe pi Fridolfs
konditori, Wallanders favoritkonditori dir han i bockerna ofta dricker an-
tingen kaffe eller lttol och bestiller en sillamacka”. Paketet inkluderar ocksa
en "Wallanderbakelse”: polisbla med marsipanticke, smaksatt med punsch
och dekorerad med ett stiende W i choklad. Historien om bakelsen ingar
numera, liksom berittelsen om Mankells sociala patos och engagemang, i en
vil utarbetad storytelling."® Pi en vigg i konditoriet hinger ett certifikat dar
familjen Wallander har gett konditoriet sin tillitelse att anvinda namnet f6r
bakelsen ifraga. Det var en annan Wallanderfamilj — en som inte bor i Ystad
utan i Mariefred — som linade sitt namn till bakelsen eftersom den organisa-
tion som dger rittigheterna till rollnamnet Wallander motsatte sig att namnet
skulle anvindas. Officiellt alluderar bakelsen saledes pa en familj i Mariefred,
samtidigt som alla vet vem det egent/igen handlar om. En historia genererar
en annan historia och fiktionslagren skjuts in 6ver varandra. Turismforskaren
John Urry talar om virlden som ”a stage”, ddr turisten véljer att delta i en del
lekar. Det kan vara kitsch eller ironi men framfor allt vet turisterna att de ar
turister och att det dr en sorts undantagstillstind, det vill siga en sorts lek om
man si vill. Det 4r méinga lekaspekter som dr inblandade i en upplevelse.*®

Skild frin Wallandersatsningarna men en del av den véig av deckarintresse
som rullat 6ver oss under 2000-talet dr de mordgitor man kunnat f6lja i Ystad.
De har mer haft karaktir av rollspel, dir tva skidespelare har gatt runti Ystad
med en grupp som delats in i lag och som vid varje stopp fitt ta del av olika
ledtradar som skiddespelarna formedlat pa olika sitt. Detta piminner i stor
utstrickning om det Murder Mystery Dining Train-evenemang jag beskrev
tidigare i samband med Agatha Christie-festivalen. Mordgétorna har lockat
en del besokare att ga vidare till Cineteket och tvirtom.
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Allt detta kan ses som delar i upplevelsen av Wallanderland. Men varje del
kan ocksa fungera som en del av Wallanderturismen eller helt enkelt som en-
skilda turistiska evenemang. Att besdka Ystad och dta en bla marsipanbakelse
behover inte for konditoribesokaren betyda en koppling till vare sig Wallander
eller Mankell. Att se veteranbrandbilen dka runt med 14 passagerare kan vara
en del av den vanliga sommarturistbilden i en stad med ling historia som
besoksmal. Kort sagt, man kan beséka Ystad utan att mirka av intresset for
Kurt Wallander (jfr Christenson m.fl. 2005). Soker man efter spér finner man
dock manga och olika.

INTIMISERING OCH ROMANTISKT LANDSKAP

N4, vilka platser far vi dd se om vi foljer broschyrens kartor och omnidmnda
platser? Jag har visat att dven dessa turer fordndrats mellan de olika broschy-
rerna. I den forsta broschyren, frin 2005, borjade rundturen med polishuset,
beskrivet som Kurt Wallanders andra hem. Direfter kom man till Mariagatan
10, Wallanders hemadress i romanerna. Den senare versionen anpassades till
besokares synpunkter och behov och bérjade i stillet pa Fridolfs konditori,
eftersom Wallanders olika bostadsadresser skapade forvirring. Direfter foljer
ett stopp vid Ystads turistbyrd som figurerar i boken Den vita lejoninnan, Ystad
konstmuseum som finns med i den engelska filmen Sidetracked, Hotell Con-
tinental som inte bara dr Sveriges édldsta hotell, enligt broschyren, utan ocksa
ett stille dir Wallander ofta ter och som finns med i bade boken Szege efter
och filmen Afrikanen. Sa fortsitter rundturen med att varva bockerna och de
olika filmerna med turistisk allmankunskap och att tala om 6msom den fiktive
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gestalten Wallander, 6msom sa kallade verkliga platser. Efter 24 benimnda
och beskrivna platser inne i staden Ystad kommer rubriken ”"Wallanderplatser
ilandskapet” och turen pd kartan gér vidare till andra platser som ér kopplade
till skeenden och personer i berittelserna:

Det finns en atmosfir i det skinska landskapet som dr speciell och som inte dr
litt att finna nigon annanstans. Landskapet som Henning Mankell beskriver
med stor inlevelse i sina bocker dr en del av Wallander-succén virlden over.
Det geografiska liget som gor Skine till ett grinsland, dir manniskor fran
alla viderstreck méts, fascinerar Henning Mankell. En fascination som kinns
igen i hans bécker om Kurt Wallander och landskapet han bor i.

Det sitt pa vilket det skdnska landskapet beskrivs och saluférs i marknads-
foéringsmaterial kinns igen. Oresund Film Commission dr en "non-profit
organisation”, finansierad av bland andra Region Skine, och har sedan 2003
verkat for att marknadsfora Oresundsregionen som internationell filmin-
spelningsplats.* Man har dven i uppdrag att samarbeta med internationella
film- och tv-produktioner som spelas in i regionen. Detta ir inte bara ett sitt
att gora Oresund till en viktig filmregion utan ocksi ett sitt att oka tillvix-
ten. P4 hemsidan berittas vilken unik plats Skane dr: Danmark och Sverige
mots, det gamla moter det nya, natur och teknologi méter varandra och gor
Oresundsregionen till en ideal plats for filmproduktion, stir det vidare. Det
pastorala landskapet tar andan ur en och hemsidesbesdkare uppmanas gora
en resa i landskapet via databasen.* Det dr fascinerande att se vad det ér
for naturscenerier som férmedlas. BBc:s Wallanderfilmatiseringar passar vil
in i mallen genom de val av scenerier och illustrationer av landskapet som
gjorts. Filmvetaren Ingrid Stigsdotter menar att dessa skdnska filmscener i ett
brittiskt sammanhang framfor allt illustrerar ett exotiskt Sverige (2010). Det
hindrar dock inte de besokare som soker specifika filminspelningsplatser att
soka sig just till Ystad och Osterlen. Marknadsstrategen berittade att hon haft
finska journalister pa besok strax innan var intervju i december 2007. Vidret
var typiskt Skanevintervider, vilket hon beklagade. En journalist protesterade:
"Men det dr precis som jag list om i béckerna.” Stimningen pa den 6dsliga
stranden med bara vatten, sand och gréidis var vad bade han och fotografen
ville ha for att forsta hur Mankell tinkt nér han skrivit scenen.

Hir kan vi jaimf6éra med hur Daphne du Maurier som férfattare kopplades
till det cornwallska landskapet liksom hur hennes och Mankells fiktiva gestal-
ter placeras i det landskap som forfattaren sigs attraheras av.

Det fysiska avstindet mellan hallplatserna 6kar efter hand, och till slut kan
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man inte lingre vandra mellan dem utan behéver bil eller atminstone cykel.
Nu blir landskapet bortom staden nirvarande. I broschyren gors f6rsok att
fanga platskinslan genom konkreta, sinnliga beskrivningar och bildmaterialet
ar rikligt. I tidigare versioner kopplades beskrivningen av en del platser till vad
som ofta benimns som typiska drag fér deckargenren och gavs ett litterirt
sammanhang genom exempel ur béckerna. Efter ett tag férvandlades Wal-
lander i karthdnvisningarna till "Kurt” och vart férhillande till karaktdren blev
alltmer personligt: nigot som aterkommer i de guidade turerna dir guiderna
girna talade om "Kurt”som om han vore en vin. D4 ska vi ha i minnet att det
ir den fiktive personen som omtalas. I ménga guidningar i férfattarmuseer
gors forfattaren familjdr.

I 2009 érs broschyr forblir Kurt Wallander "Wallander”, det vill sidga han
gors inte lika familjir. Vad belyser det? Fortfarande citeras det en hel del ur
bockerna, i synnerhet nér vi kommer till platserna utanfor staden. Nar vi kom-
mer till C)ja krog, vars stallar temporirt byggdes om for att hysa det fiktiva
klostret Rolleka i filmen Téckmantel, citeras till och med den brittiske krimi-
nalforfattaren John Harvey:”... the landscape in southern Sweden is just as an
important character as Wallander himself.” Det dr pafallande manga referenser
till de engelska filmatiseringarna och det dr uppenbart att broschyrens skapare
gillat den marknadsféringen av Skine.

Ett viktigt inslag i savil bockerna som filmerna dr Wallanders déliga halsa.
Han soker hjilp pa Ystads lasarett, som finns utmirkt pa kartan, for att hantera
sina stressymtom och for att fi bukt med sin diabetes. Inte ens sjukdomen
ar en slump. Mankell berittar i intervjuer att han radfragat likare om vilken
tidstypisk sjukdom en person som Wallander rimligen skulle drabbas av. Detta
sdgs ibland vara forklaringen till rollfigurens popularitet: han dr en antihjalte,
bricklig och minsklig i sina vil igenkédnnbara tillkortakommanden.*3 "B6ck-
erna och filmerna som handlar om kriminalkommissarie Kurt Wallander ar
otroligt omtyckta. Kanske for att Kurt dr lite som folk dr mest; en vandrare
pa livets krokiga stig ddr sivil avgrunden som himlen éppnar sig ibland”, stir
det i broschyren, vilket flera av informanterna aterkommer till sévil i mina
intervjuer som i tidningsintervjuer. Detta tillhor till viss del genren och scha-
blonerna kring kriminalkommissarien: en melankolisk man som élskar opera,
har svrt med relationer och som stundtals dricker (for) mycket whisky. Har
dterkommer den vardaglighet jag ndmnt tidigare som ett signum for genren.
Det intressanta dr kanske inte lingre att det forekommer utan snarare varfor
det lyckas ibland och andra ginger tréttar ut.
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DEN GUIDADE STUDIOTUREN

Nir besokaren tagit sig runt Ystad med omnejd i Wallanders spar kan han eller
hon vilja att férkovra sig i Wallanderfilmernas virld. Vill man lira sig hur film-
produktion gér till stannar man som sagt i Cinetekets lokaler. Onskas ytterli-
gare férdjupning gir det att besoka négra av de uppbyggda interidrerna under
en guidad tur in i luftvirnshallen som finns pd regementsomradet. Linge var
det omdijligt att ta fel, for pa taket stod det si linge Wallanderfilmerna spelades
in med versaler MANKELLS WALLANDER. Det har varit ”16nt” att bygga upp en
hel ligenhet i studio, siger guiden, eftersom det var si minga som 13 filmer
som skulle spelas in, och fler blev det. Den guidade studioturen som jag foljt ett
flertal ganger borjar utomhus, bakom studioingingen, och guiden visar bland
annat den bil som springdes i luften i slutet av filmen Innan frosten. Guiden
berittar sedan om de tva skiadespelarupplagorna av kommissarie Wallander,
en inspelad i ett "falskt” Skane, en i det verkliga Ystad, dir Krister Henriksson
spelar Wallander. De forsta filmerna f6ljer bockerna. Den senare Wallander
ar, papekar guiden och som man kan lisa i broschyren, en mer internationell
figur, anpassad till det nya drhundradet: smirtare, friskare trots fortsatt dilig
hilsa, och med ett bittre forhillande till sin dotter. Ging pa ging paminns vi
om att minst 25 miljoner exemplar har sélts av Wallanderbockerna.

Guidade turer kan ses som en sorts performance och iscensittning av
berittelser bortom de litterira berittelserna. Besokaren forvintar sig vissa
ingredienser nir det finns organiserade visningar. Olika guider har visserli-
gen olika infallsvinklar och berittar pa olika sitt om “sina” besoksmal. Ofta
térekommer en dialog mellan guide och besékare, en interaktion, som gor
att olika guidade turer kan se olika ut. Men manga guider har ett givet stoff
som ska formedlas. Inte sillan traderas detta stoff mellan guidegenerationer.
Guidningarna kombineras ofta med ett anekdotiskt berittande, ofta genom
en koppling mellan person och verk. Detta kan skapa utrymme f6r besékarnas
fragor, och turisternas personintresse fungerar ofta som pedagogiska ingangar
till ytterligare information om forfattaren (Meurling 2006). P4 si sitt kan
dessa turer i Ystad i viss man betraktas som “klassiska”. Vi kdnner igen delar
fran till exempel de engelska vandringarna som beskrevs ovan. Guidade turer
bestar av flera olika ingredienser och de kombineras pa olika sitt i olika turer,
beroende pé vad som ska berittas, vem som berittar, vad som ska forevisas och
vem som forvintas delta.**

Nir vi kommer in i sjilva studion vilkomnas vi av guiden som siger att
det nu dr dags att besoka "Kurt och Nyberg”, den senare ér kriminaltekniker
pa polisstationen och i rittsmedicinska laboratoriet.”] filmerna har det flyttat
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frin Kristianstadvigen till Regementets omrade”, stir det i broschyren. Pa
polisstationen uppmanas vi av guiden att sitta oss i Kurts kontorsstol bakom
hans skrivbord och ta foto pi varandra. Vi fir en stund pé oss att kika runt
pa polisstationen och manga passar pé att provsitta kontorsstolen, dra ut 13-
dor i hurtsen och fotografera varandra i denna Wallandermiljs, precis enligt
uppmaningen. Samtidigt som vi passerar regissérsrummet kommer guiden in
pa manusarbetet, och guiden betonar att detta, att arbeta som regissor, inte r
det minsta glamorést utan hért slit. PA dorren till regissérsrummet finns ett
anslag om vilka som regisserat de 13 filmerna. Vi fir veta att arbetet borjar
med att "Henning” skriver ett utkast som sedan utvecklas av flera medforfat-
tare. "Henning tyckte det var en bra idé att filmatisera historierna om Kurt”,
siger guiden, och det personliga forhéllandet till bade forfattaren och den
fiktive huvudrollsinnehavaren understryks av att fornamnen anvinds. Det hir
férekommer som sagt ofta pa forfattarvandringar och det var tydligt ovan
i Agatha Christie-exemplet (se andra exempel hos Kaijser 2002, Meurling
2006). Ett annat sitt att visa hur néra personalen pi Cineteket och turistbyrin
star den beromde forfattaren dr att beritta att Mankell kopt en skanegard
ndra Ystad, men att de lovat honom att inte siga var... Att det hela sker i en
sorts samforstind betonas och blir ett sitt att legitimera verksamheten och
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visa att dialog pagar. Det visar ocksa hur litt
det 4r att se att det finns en relation mellan

b - Mankell, Wallander och Ystad.
E POI Ise n Under studiovandringarna pendlar gui-
derna mellan att nimna vad som tas upp i
bockerna respektive i de olika filmatisering-
arna, precis som i broschyren. Diremellan
berittas en del om Henning Mankell, men
inte s mycket. Den dterhéllsamheten mar-
kerar paradoxalt nog en sorts intimitet. De
har ju lovat att inte beritta...

I studion gar vi vidare till den uppbygg-
da ligenheten och frigan om Mariagatan
10 eller 11 kommer upp. Guiden férklarar
omsorgsfullt, medan vi stir utanfér den vita
dérren med Wallanders namn p4, vilka sce-
ner som tagits p plats och vilka som tagits i
studio. Innanfor dérren i ligenheten mots vi
i hallen av post adresserad till Kurt Wallan-
der. Pa viggarna hianger de i bockerna om-
talade landskapsmalningarna med eller utan
tjader som Wallanders far milat i parti och
minut. Nir vi kommer in i Kurts — for det
dr s han bendmns hir och vi 4r med pa den

Polisstation uppbyggd pi Cineteket.

intimiseringen eftersom vi nu dr i hans hem
— vardagsrum sitter guiden pd en cd med operamusik for att skapa den ritta
atmosfiren. I vardagsrummets bokhyllor ligger reklammaterial frin Mankells
nuvarande férlag, Leopard, som en sorts link och paminnelse om en annan
verklighet: forlaget som siljer bockerna som hela tiden omndmns i upplage-
siftror. Guiden pekar ut produkter som exponeras i rummet och som anvints
tor produktplacering i filmerna: en platt-tv frin den lokala firman Hugossons
och mineralvatten frin Malmbergs. Vi fir dven veta att Saab-bilar har anvints
i filminspelningarna. Vi fir diremot inte veta hur Mankell, som annars dr
restriktiv vad giller saluférande av produkter, stiller sig till produktplacering-
arna i filmerna. P4 soffbordet framf6r den slitna skinnsoftan stir den obliga-
toriska whiskyflaskan. Pa framsidan av Yszads Allehanda, som ligger pa bordet,
finns artikel och bilder som hinger samman med det fall som dr aktuellt i
filmen Mastermind. Den aktuella upplagan av Ystads Allehanda ir special-
gjord for filmen. I bokhyllan finns barndomsbilder av dottern Linda och en
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betydligt yngre Kurt, men ocksa ett foto av Linda som nyutexaminerad polis.
Da och nu, verklighet och fiktion blandas till en tit viv. P4 nattduksbordet
i sovrummet ligger en skonlitterdr bok och pappersnisdukar, precis som om
Kurt Wallander bara ir ute ett tag. Guiden berittar att det i garderoben finns
spér av blod fran inspelningen av filmen Mastermind. En av besokarna 6ppnar
garderoben och vi stiller oss pa ko for att titta in i den i tomma garderoben dir
vi mojligen ser lite rosa spér efter blod. Hon pépekar att det dr grisblod som
anvinds i filmerna. Guiden avslutar visningen med att be oss g runt ”i Kurts
ligenhet och se hur han har det”. Hon hoppas att vi fatt lite insikter i "filmens
virld” och att vi forstar att mycket i filminspelning dr ”pa litsas”. Att berdtta
om grisblodet idr ett sitt att visa hur det rent praktiskt arbetas med film f6r
att skapa realistiska scener och de produktplacerade varumirkena ett sitt att
visa att filmerna ingir i ett stérre ekonomiskt sammanhang. Vi r6r oss pa flera
nivder under turen: ibland ska vi vara i fiktionen och kinna hur det ar att vara
Kurt Wallander nir vi sitter i hans kontorsstol eller att vara gist ndr vi hilsar pa
i hans lagenhet, det vill siga den fiktive poliskommissariens privata ligenhet.
Ibland ska vi ta ett steg ur fiktionen och inte bara se hur Henning Mankell
inspirerats att skriva som han gjort utan ocksa hur filmmakarna arbetat f6r att
skapa en spinningsfylld film. I vissa situationer ska vi f6rska f6rstd hur olika
sorters fiktion skapas medan vi vid andra ska ha f6rméga att gi in i fiktionens
varld. Lat oss dterkomma till detta senare.

WALLANDER I LANDSKAPET — EN BUSSTUR

Ovan skriver jag att detta dr branscher i stindig rorelse. I Ystad presenterades
2010 en applikation for mobiltelefon for den som vill géra en egen resa i
Wallanders spér. En annan guidad tur som tillkommit under senare r ér buss-
utflykten Wallander i landskapet. Eftersom jag menar att Wallanderturismen
i sa stor utstrickning handlar om att marknadsfora landskapet viljer jag hér
att folja en av turerna. Jag sjilv har akt ett par olika. Just denna dkte jag efter
att den stora turistsisongen tagit slut 2010 och hésten gjorde sig ganska rejilt
pamind. Trots det var bussen halvfull. Ett giing sjukgymnaster frin Stockholm
deltog i en konferens i Lund dir bussturen ingick som ett socialt evenemang
men ockséd var nigot som deltagarna sjilva 6nskat efter att ha hort talas om
Wallanderland. En annan som hort att den fiktive polisen Kurt Wallander
tatt en stor roll i det verkliga livet var G6ran Rosenberg som arbetade med en
reportageserie om svenska politiska landskap. Han och en filmare frin Tv4 var
ocksd med. Programmet presenterades pa Tv4:s hemsida:
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Wallanderland kallas den pastorala idyll i Ystad med omnejd som ging efter
annan visar sig gdbmma de ondaste krafter. Ganska ofta kommer hoten ut-
ifran, som i den senaste och troligtvis sista Wallander-boken —”Den orolige
mannen”. Frigan 4r om detta politiska landskap — drémmen om ett svunnet
svenskt paradis, folkhemsnostalgin — spelar ndgon roll i svensk politik? Myten
om det oskuldsfulla Sverige.?s

Vi fick inga svar pa fragan i reportaget och jag kan forundras av hur sillan den
fragan stills i Turistsverige. Vad ér det egentligen for bilder av Sverige som
forvaltas och lanseras? Och hur kan en genre dir si makabra saker hinder
vara si populér och till och med locka besokare?

Bussutflykten utgick frin S:t Knuts torg mitt i Ystad déir bade turistbyran
och konstmuseet huserar. I bussen fanns tvd sma dvd-skidrmar med symbo-
ler for nio filmklipp ur olika Wallanderfilmer. Guiden presenterade sig och
berittade om upplagget. Det skulle komma att visas filmklipp vid respektive
inspelningsplats och halvvigs, ndgonstans ute i landskapet, skulle det bli kaffe
och kaka, en given ingrediens i lingre guidade turer. Nir bussen kérde runt
Ystad Studios och vi kom pé baksidan berittade guiden att den gula con-
tainer som stod dir anvindes i filmen om insmugglade flyktingar. Denna
berittelse ingick ocksa i den studiovandring som fanns s linge Wallander-
filmerna frimst spelades in i studio, det vill sdga nir ligenheten fanns kvar.
Sa foljde berittelserna om inspelningsplatserna for de olika polisstationerna
men ocksid om Wallanders olika hem.I filmerna med Lassgirds Wallander var
det Ystads "riktiga” polisstation som anvindes for exteriérinspelning, medan
interidrerna spelades in i studio i Trollhittan. I de sista, eller ska vi séiga senaste,
13 Henrikssonfilmerna dr det Ystads jarnvigsstation som ér polisstationen.
I Branaghfilmerna far badhuset vara polisstationen exteriort och restaurang
Vendel Ale Stenar pa Osterlen interiért. Diskussionen om Wallanders olika
hem fortsatte under turens ging. Liksom i studiovandringarna var det forsta
filmklippet under bussturen ur filmen Mastermind. Wallander dr dir i sin
ligenhet ndr han uppticker att nigon bytt ut fotografiet av Linda, det foto vi
sig under studiovandringen. Han inser pltsligt att nigon méste ha varit i hans
ligenhet, rusar ut ur ligenheten och in i ligenheten mitt emot. Det féranleder
bussen att kéra in pa Mariagatan som blir férsta busstoppet och vi far ta del
av annu fler berittelser om de olika adresserna. Nu borjade Henning Mankell
allt oftare bli "Henning” f6r guiden.

Vid andra busstoppet sa guiden plétsligt: "Didr kom férresten Henning
Mankells assistent kérande forbi. Bara en parentes.” Det skulle mycket vil
ha kunnat ing4 i det manus som ér underlag f6r guidningen som ett sitt att
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illustrera det guiden senare kommer att prata om — filmteamets och filmpro-
duktionens sjdlvklarhet i Ystad. Det kan ocksa ha varit en spontan kommentar.
Det ingir i genren att vi inte sikert vet — om dn en auktoriserad guide av
detta slag dr en sorts garant for trovirdighet. Vi vet alla att huvudpersonen vi
foljer dr pahittad, varfor det ingér i spelets regler att gé in for fiktion. ’Men
viktigast dr forstds Fridolfs konditori”, fortsatte guiden och berittade om kon-
ditoriets roll i bockerna. Dir dter Wallander “sillamacka, som vi siger hir
nere i Skine”. Hon berittade att det serveras en polisbla Wallanderbakelse pa
konditoriet men avstod frin historien om namndiskussionen och betonade
i stillet att Wallander inze dtit den och sa dirmed att den inte ingar i bock-
erna eller filmerna ... Olika autenticitetsnivder verkar hir, liksom i de andra
guidade turerna. Denna guide markerade distans till bakelseberittelsen, den
som dterkommit i si ménga berittelser under nigra 4r. Kanhinda beror det
pa en medvetenhet om risken med f6rslitning av vissa dterkommande berit-
telser, kanske var det ett sitt att hivda just en annan autenticitet. Bakelsen har
faktiskt inte férekommit i vare sig bockerna eller filmerna. Det fir mig i alla
fall att fundera pd hur linge berittelser kan berittas.

Filmklipp tva var ur Himnden, den forsta filmen i den andra filminspel-
ningsomgangen med Krister Henriksson som Wallander, och bussen bérjade
rulla igen. Det var lite férvirrande att se pd den lilla bildskdrmen i dagsljus
medan bussen rullade samtidigt som det var sa lockande att titta pa det "verk-
liga”landskapet. Men jag tolkar det som att filmklippen var ett sitt att f6rsoka
fa oss i filmstdmning, att fi oss att kinna och tinka landskap och inte bara se.
Det jag forst tinkte var att ett nytt sitt att arbeta turistiskt snarare egentligen
var ett sitt att ta tag i en klassisk genre. Vi som satt pa denna buss och tittade
ut 6ver det skinska landskapet gjorde delvis detsamma som bussresenirer
gjort sedan 1950-talet nir man rest ut i virlden. Skillnaden ér att vi kinner
detta landskap, dven de som tidigare inte besokt Osterlen rent fysiskt, pa ett
annat sitt d4n under femtiotalet nér bildningsresorna till utlandet med buss
expanderade och lockade nya resenirer. Hir blir i stillet fiktionen redskapet
tor att exotisera. Vi reser bade mentalt och i det fysiska landskapet, sisom man
alltid reser, men har tar vi till andra tekniker och kan dirmed, férhoppningsvis,
se nya saker.

Men jag gir hindelserna i forvig: Vi hade dnnu inte limnat staden och
kom ner mot hamnen och in pa stationsbyggnadens baksida. Den byggna-
den har anvints bade exteriért och interiért som polisstation i Henriksson-
filmerna och har varit produktionskontor i perioder nir det varit f6r tringt i
studion. Verksamheten i huset har tidvis varit stor och skiftande och guiden
menade att det handlat om sann "mixed reality”, ett begrepp som liksom "on
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location” blivit honnorsord for de initierade under de senaste aren. Guiden
berittade en anekdot fran inspelningen av den engelska versionen av Den femte
kvinnan som delvis forsiggick just pa en av perrongerna och som handlade om
Ystadbornas vana vid pigiende filminspelningar.

Det berdttades ocksd om polisinspektor och Ystadspolisens informations-
ansvariga Ewa-Gun Westford och hennes tjinstvillighet vad giller film-
inspelningarna. Dels har hon betytt mycket for arbetet genom att underlitta
filminspelningarna, till exempel nir filmerna behévt avsparrningar, far vi veta.
Dels har hon instruerat skidespelare. Hon har lirt skidespelare i bade de
svenska och engelska filmteamen hur en svensk polis bir ett vapen eller hur
man skjuter (dven t.ex. Skdnska Dagbladet 8/7 2010). Vi fick hora en anekdot
om hur Westford sagt att Henriksson i bérjan bar pistolen som om det vore
en handviska och vid ett flertal tillfillen kom guiden in pd den vilvillighet
och till och med hjilpsamhet filmteamet pa olika sitt mott frin Ystadbor.
Manga har varit och vill vara statister och teamet har st6tt pA ménga andra
sorters engagemang vid filminspelningarna. Berittelser om Ewa-Gun West-
ford aterkom under turen och guiden sa att Westford egentligen dr ganska lik
Kurt Wallander, vilket hon sjdlv berittat i intervjuer. Fiktion och verklighet
drar varandra.

Vi limnade stadskdrnan och bérjade koéra visterut lings kustvigen och
kom in i de landskap som lanseras genom Oresund Film Commission. Guiden
berittade att Skine har 40 mil kust och sandstrinder, vilket forundrade det
engelska filmteamet som fann dn den ena, 4n den andra stranden helt 6de.
Det idr helt forklarligt eftersom det till stor del var andra sdsonger 4n som-
mar nir inspelningarna genomférdes. Vi stannade i den 6stra delen av Svarte,
ett litet samhille vister om Ystad, utanfér det hus som filmteamet hyrde for
filminspelning i Wallanders nya hem i de senaste filmerna. I den sista boken
om Kurt Wallander férverkligar han sin drom, flyttar till ett eget hus vid havet
och skaftar hund. Studioldgenheten tomdes och rekvisitan fick flytta med till
Svarte. Bara enstaka rekvisita dr ny, till exempel tubkikaren, sa guiden, och
den inférskaftades for att "Kurt” skulle kunna titta pd faglar nu nér han bor
vid havet. Ja,vad hinde d4 med Wallanders ligenhet i filminspelningsstudion?
Avenide nya filmerna som inte édr baserade pa bockerna hade Kurt Wallander
gatt vidare i livet. Den fiktive Wallanders “riktiga” mobler kom alltsd nu att
figurera i ett nytt sammanhang ... Skulle man kunna tala om en dkta flytt?!

Guiden sa att familjen som hyrde ut huset var dir just ndr vi kom pa vir
busstur, vilket gjorde att vi inte stannade precis intill huset. Aterigen fick jag
den dir kinslan av att inte veta vad som ir riktigt sant. Ar det kanske framfor
allt ett sitt att fa oss deltagare att ta det forsiktigt och inte stora i den lilla
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idyllen? Guiden berittade att Wallanders hund Jussi lanades ut av en lokal
kennel och att hon, som i filmerna 4r en hanhund, just nedkommit med val-
par. En av valparna hade fitt namnet Jussi. Vid ett Wallanderseminarium i
Ystad hosten 2010 berittades samma historia men dnnu lite utokad: en av de
andra valparna fick namnet Yellow Bird. Verklighet och fiktion blandas —igen.
Favoritberittelser av detta slag dr en del av storytelling men ocksa ett sitt att
gora det hela familjdrt, lokalt och igenkdnnbart — kort sagt en friga om inti-
misering. Intimisering sker siledes pd manga sitt, till exempel mellan guide
och forfattare och mellan guide och besékare men ocksa mellan verk, bok eller
film, och platsens ménniskor.

Filmklipp tre var dven det ur Himnden. Bussen kérde mot Mossbystrand
som haft en stor betydelse for Kurt Wallander, sa guiden. Dessférinnan pas-
serade vi den plats som utgjort den engelske Kurts pappas, som dir heter
Povel istillet for Carl, hem som ir beldget vid Skarviken lings den vistra
kuststrickan. Guiden liste ur Villospdr. Vi fick pa bildskdrmen sedan se hur det
brittiska filmteamet tolkat scenen i rapsfiltet i filmen Sidetrack. Inspektorn pa
Charlottenlund, godset vars mark man lanat, hade varit mycket samarbetsvillig
och stillt rapsfiltet till filmteamets forfogande. Raps dr en av de grodor som
vixelodlas och just vid inspelningen var det detta filt som anvindes. Guiden sa
att inspektorn var mycket stolt 6ver att ha lyckats sitta eld pa ett blommande
rapsfilt, en central scen bade i boken och i filmerna. Lings vigen berittade
guiden vem Kenneth Branagh ir, liksom hans fotograf, som ocksé filmat Sium-
dog millionaire. Vikorde genom flera mindre byar och guiden fortsatte att varva
berittelser ur bockerna med historier om de olika filmerna och dess rollinne-
havare och vad som skulle kunna betraktas som mer allmin turistinformation.

Efter Mossbystrand vinde bussen och kérde genom Ystad igen, dir vi
gjorde en kort kafferast vid vattentornet varifran en stor del av landskapet
kunde beskadas. S4 kom vi in i den Ostra slingan for att se inspelningsplat-
ser lokaliserade dster om Ystad. Guiden berdttade om spekulationerna kring
namnet Kurt Wallander. I samma veva sas att det var ett riktigt ran av ett
lantbrukarpar som upprérde Mankell och som inspirerade honom att skriva
den forsta boken om Wallander — hir anar vi en forfattare med socialt patos.
Medan bussen korde via Oja, St. Herrestad och vidare tog berittelserna om
Kurt Wallanders liv 6ver. Guiden berittade om Kurts skilsmissa frin hustrun
Mona och om hans relation till dottern Linda. For att ackompanjera berit-
telsen visades ett filmklipp déir Linda har en framtrddande roll nér vi kom till
Svenstorp. Det ir inspelningsplatsen som visas. Vi ser filmklippet men vi kan
ocksi titta ut genom bussfonstret och se just den platsen, men dé i ett annat
sammanhang.
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Vi kom till Munka Tagarp, Glemmingebro och Ingestorp, smi skinska
byar, alla igenkinnbara frin de olika filmerna. Guiden berittade om en trendig
och bra restaurang, inhyst i en fore detta bilverkstad, som filmteamet upptickte
och dir de ofta 4t men ddr en del scener ocksa spelades in. Hir berittades
om filminspelningsplatser som blev en sorts platsmarknadsforing dar lokala
entreprenérer premierades. Det kan ocksé ses som en partsinlaga i diskussio-
nen huruvida regional filmproduktion kommer regionen till godo eller inte.

Valleberga kyrka blev ndsta stopp och filmklipp. Vi skulle passera Lode-
rup dir Kurt Wallanders far dr bosatt i bockerna. Mankells beskrivning dr
inte given att folja, papekade guiden.”Vilj sjilv vilket ni tinker 4r hans hus”,
sa hon och lite blir det som att std vid grindarna till Menabilly/Manderley.
I Pyramiden gors en vigbeskrivning som dr ganska allmint hallen. Guiden
berdttade om Wallanders far och vi fick se ett filmklipp dir skidespelaren
Lassgird besoker Ernst Ginther som spelar Carl och méts av ord och inga
visor. Bilden av den sjilvupptagne medelalders kommissarien med problema-
tiska relationer bekriftas.

Vi nadde Backikra. Guiden pendlade mellan att benimna Kurt Wallander

med for- respektive efternamn. Vi korde ner i Hagestads naturreservat och
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nadde till slut platsen fér mordet. Vi fick g av bussen och ner till havet efter
att ha sett filmklipp ur One step behind. Guiden sa att det hir betraktades som
en 6destrand av det brittiska filmteamet. Vi som varit dir en sommardag vet
att det definitivt inte ir en 6destrand. Trots att det var ganska kallt och blasigt
lyste solen denna eftermiddag upp havet, som blev djupgratt pa grund av de
kringliggande molnen. Tillbaka vid bussen visade guiden senaste numret av
Magasinet Skine som just publicerat ett stort uppslag om Wallanderland.

Pi vigen tillbaka genom Hagestads naturreservat berittade guiden om
Henning Mankells sociala patos. Sa kom di en berittelse som jag undrat vart
den tagit vigen, eftersom det brukar betonas nir det talas om Henning Man-
kell. Det nya var engagemanget i Ship to Gaza och att Mankell suttit fingslad
ett kort tag. Hon berittade vidare att Mankell moétte Branagh hemma hos
Ingmar Bergman, Mankells svirfar, pd Faré och att samarbetet dé inleddes.
S4 kom flera Wallanderberittelser som avslutades med att ”vi som lidst Den
orolige mannen vet ju att det dr den sista boken”. Direfter foljde berittelser
om Dag Hammarskjold, Ale stenar och Hammars backar, s kallat turistiskt
allmingods, och ett sista filmklipp. Hér gors inga direkta kopplingar mellan
till exempel Hammarskjold och Mankell eller Wallander, utan har blir vi en
del av en klassisk turistguidning. Vi passerade Nybrostrand och nadde slutli-
gen Cineteket igen efter drygt tre innehallsrika timmar. Bussturen avslutades
med att guiden hoppade av vid Cineteket och visade siluettbilden av Krister
Henriksson med pistol i hogsta hugg som finns pa viggen till Ystad Studios,
en giva fran filmbolaget Yellow Bird.”Nu hiller han inte lingre pistolen som
en handviska”, sa guiden och visade pd den utveckling som skett med skade-
spelaren Krister Henriksson i rollen som Kurt Wallander.

De olika turerna i Wallanders spar paminner i flera delar om vandringar
och guidade turer som jag beskrivit exempelvis frin England. Vi kommer att
kinna igen andra saker i de kommande delstudierna och i kapitlet om Astrid
Lindgren kommer jag att diskutera detta vidare.

EN EXPANDERANDE DECKARTURISM

Som jag nimnt ovan tillkommer fa satsningar i ett vakuum. I en artikel i Z%e
Observer sommaren 2006 gors kopplingar mellan kriminalkommissarierna
Kurt Wallander och Endeavour Morse och mellan stiderna Ystad och Ox-
ford. Dir berittas att alltsedan forfattaren Colin Dexters fiktive Inspector
Morse dog 2000, nir den icke-utbytbare skadespelaren John Thaw avled, har
man letat efter en ny Morse som britterna skulle kunna ta till sitt hjirta: "The
hunt may be over thanks to a small Swedish town whose crimes are solved
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by opera-buft diabetic Kurt Wallander” (Smith & Sharp 2/7 2006). Detta var
medan Yellow Bird, filmbolaget i Ystad, fortfarande diskuterade en gemen-
sam Wallanderproduktion med BBc och det spekulerades en del i vem som
skulle kunna tinkas spela Wallander, huvudpersonen i Henning Mankells
bistsiljande deckare. Den kidnde engelske karaktirsskidespelaren Kenneth
Branagh, som si smaningom kom att spela Kurt Wallander i de engelska fil-
matiseringarna, nimndes inte. Artikeln avslutades med ”Ystad versus Oxford”.
I slutet av 2008 hade engelska RadioTimes Kenneth Branagh pa framsidan
med rubriken "Inspector Norse” i versaler, f6ljd av: ”Kenneth Branagh tells
RT why he’s turned Swedish detective.” Det stir ocksa att det dr [ t]he hottest
new detective drama of the year”. 2011 vann Wallanderfilmerna med Krister
Henriksson i huvudrollen det brittiska priset Zbe Crime Thriller Award tor
basta utlindska kriminaldrama.

Henning Mankells gestalt Kurt Wallander skulle kunna sigas vara en
svensk motsvarighet till internationella exempel som Dexters gestalt Morse.
I bada fallen bygger bara en del av filmatiseringarna pi béckerna, men karak-
tirerna har utvecklats och lever vidare i filmatiseringar dér forfattarna utformat
synopsis. Filmatiseringarna har gjorts lokalt, det vill sdga i Ystad- respektive
Oxfordtrakten, och bada har haft stor internationell framging. Sommaren
2005 péboérjades inspelningen av en fortsittning pd serien med Morses assis-
tent Lewis i huvudrollen. Morse sjilv lever inte lingre och frigan dr vad som
hinder i Ystad efter att Wallander borjat bli senil i senaste boken av Mankell.
Turistchefen i Oxford menar att var femte turist kommer till regionen med
filmer som frimsta referens (Lind 2006). Om de kommer f6r att manga fil-
mer spelats in i Oxford eller pa grund av Inspector Morse idr oklart men flera
studier om litteratur- och filmturism visar att skilen ofta ir flera. 1 bada fallen
har stiderna redan tidigare dragit turister och har alltsi turistattraktioner som
dr mojliga att bygga vidare pa i exempelvis guidade turer. Det finns en vana vid
att hantera turister och upparbetade nitverk lokalt vilket ofta spelar roll f6r
att snabbt hantera nyuppkomna situationer. Turismbranschen ir trendkinslig
och ibland i4r det tvira kast. Langsiktighet ska kunna kombineras med uppfin-
ningsrikedom och lyhordhet.

Det finns méinga andra likheter i hanterandet av turism i spiren av kri-
minalromanerna och filmatiseringarna, med den skillnaden att resor i sparen
efter Morse har en betydligt lingre historia och dr mer utarbetade. I broschy-
ren Oxford. Official Guided Walking Tours 2009 finns bland annat en Inspector
Morse Tour som visar hur man kan folja i tv-detektivens fotspar (inte olik I
Wallanders spér). 13 av de 33 tv-avsnitten om Inspector Morse ir baserade pa
Colin Dexters romaner. Hans forsta bok Last Bus to Woodstock publicerades
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1975 och den forsta filmatiseringen med karaktiren Chief Inspector Morse
gjordes 1987. De flesta avsnitten dr skrivna direkt f6r tv och samtliga utspelas i
Oxfordtrakten. Serien har varit otroligt populr sivil i Storbritannien, dir den
producerades mellan 1987 och 2000, som i usa och Sverige. Serien har visats
i svensk tv dtskilliga ganger och har pa minga sitt kommit att bli sinnebilden
av engelsk deckar-tv-serie. Bokhandlarna i Oxford har flera olika Morsehand-
bécker. En av dem, The Oxford of Inspector Morse and Lewis, beskrivs som den
auktoriserade och ar skriven av Bill Leonard 2008, med foérord av forfattaren
Colin Dexter.

I takt med att det skapas handbocker och guider kopplade till litteratur
vars forfattare fortfarande lever dr det inte ovanligt att de auktoriseras av just
forfattaren. I vissa fall skriver forfattarna sjilva introduktioner. Ett exempel dr
den skotske deckarforfattaren Ian Rankin som skrivit 4 Personal Journey till
sin fiktive kriminalinspektdr Rebus 2005). Romanerna om Edinburghpolisen
John Rebus — 16 bocker sedan debuten 1986
— har gjort Ian Rankin till Storbritanniens === = msm——
bast siljande deckarforfattare, 6versatt till 26
sprak. Flera av bockerna har blivit film, och
manga lisare vallfirdar till Edinburgh for att
vandra i kommissarie Rebus fotspar (Syd-
svenska Dagbladet 25/11 2006). Det finns
sarskilda "Rebustours” som tar turisterna till
platser som férekommer i bockerna. En av de
viktigaste héillpunkterna forefaller vara stam-
stillet The Oxford Bar pa George Street, dit
kommissarie Rebus gér for att slicka torsten
med nigra pint 1pA (Indian Pale Ale) och
en skvitt av favoritwhiskyn Laphroaig. Har . 3 ’?’ por i mansf

. o o Colim Weriows

man tur kan man till och med mota forfat- _
taren Rankin som ibland kommer till pu-
ben, som finns pi riktigt, som en helt vanlig
gist. Rankin har dessutom en egen hemsida
dir det finns en guide till Edinburgh for
nedladdning, Rebusquiz och mycket mer.?
Forfattare som sjilva involverar sig i guidade
turer, uppbyggnad av museer och framf6r allt

iinteraktion med sina lisare kommer jag att
diskutera lite lingre fram i boken.
I serien "Pitkin Guides” finns inte bara  Skylz pi Inspector Morses favoritpub i Oxford.
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en guide om Morses Oxford utan ocksa en guide till "The World of Sherlock
Holmes” och en till "The World of Dickens”. Till "Morse Oxford Guide”
toljer en cd med "Morse Music Favourites”. De skriftliga Morse-guiderna
dr annars lika varandra sitillvida att de foljer den fiktiva gestalten och ut-
trycker sig som om han fanns pa riktigt,”’han brukar ses vid ...”, "hans favorit-
pub dr...” och si vidare. Mycket liknar hur man arbetar med vandringar och
guidade turer dven pa andra hall, bland annat i Ystad. Lokalt finns en vana
vid turister sedan tidigare och genom skapandet av dessa fiktiva vandringar
ges de nya besokarna en chans att férdjupa sin kunskap om respektive stads
kulturhistoria pa olika sitt. Turerna kan alltsd vara virda att f6lja da de som
skulle kunna tinkas ga dem redan kan det mesta om de litterira gestalter
de vill folja. I de guidade turerna, savil i Oxford som Ystad, berittas det
om de fiktiva gestalterna och hur de ror sig bade i béckerna och i filmati-
seringarna, men det berittas dven om respektive stads speciella sevirdheter.

WALLANDER GAR VIDARE

Ja, det dr uppenbart att mycket har hint i Ystad och att man lyckats locka
miénga fler besokare till staden genom Wallandersatsningarna. Ett sitt att mita
genomslag dr att rikna internationella publiceringar, och Ystad férekommer
som redan visats en hel del i internationell press. I en artikel i Newsweek om
hur filmer kan fungera som hjalp att fylla stiders tomma hotell nimner jour-
nalisten Christopher Werth inte bara hur han lirde kinna London via film
och hur Da Vinci-koden och Sagan om ringen lockat horder av turister, utan
dven hur en liten svensk stad som Ystad lyckats "placera sig pa kartan’, som
det ofta formuleras i platsmarknadsféringssammanhang:

'The sleepy Swedish town of Ystad has been happily inundated with devotees
of the wildly popular Wallander series of crime novels, which have been made
into films. The town of 17,000 even opened a film museum that runs regular
walking tours of the murder scenes investigated by one of Sweden’s best-loved
detectives. (Vewsweek 3/12 2009: "The Places I've Seen”)

Arbetet i Ystad har lett till en del samverkan med andra kommunala och pri-
vata instanser som vénder sig till besoksniringen. Ett exempel dr Filmspdret
som innefattar bdde Cineteket, Ystad Studios, Hasse & Tage-museet i Tome-
lilla och Regionmuseet i Kristianstad med filmmuseet. I Ystad finns sedan
nigra ar tillbaka ett samhillsvetenskapligt gymnasieprogram med inriktning
mot cs1 ("Crime Scene Investigation”).
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Ystads kommun har anstillt en filmkoordinator vars arbete sedan viren
2008 ir att skapa ett filmvinligt Ystad. Film i Skine har sitt huvudkontor i
Ystad numera och de senaste dren har det arrangerats sévil nationella som in-
ternationella seminarier om filmturism. Filmutbildningar ér ytterligare ett sitt
att skapa legitimitet. P4 regementsomridet finns numera en masterutbildning i
filmproduktion. Hir har man nytta av Lunds universitets etablerade varumar-
ke. Att ha en filmproducentutbildning kopplad till filmproduktionen ir ett sitt
att utveckla branschen med férhoppningen att en del av filmarbetarna dven
stannar pé plats, det vill siga att det blir ett sitt att f6rsoka skapa lokal kom-
petens. Vanligen fungerar inte filmteam pa det sittet. De kommer till en plats,
gor sitt arbete och foérsvinner. Det ér en stor diskussion i Sverige huruvida de
lokala filmcentrumen ska fungera som regionalt utvecklingsinstrument eller
inte. Film har alltid befunnit sig mellan konst och industri och den motsitt-
ningen har forstirkts i perioder, beroende pa hur den politiska spelplanen ser
ut. De senaste decennierna har det i Sverige satsats pa regional filmproduktion
och pé fyra regionala filmcentrum for att stirka lingfilmsproduktionen i dessa
omriden: Film i Vist, Filmpool Norr, Filmpool i Stockholm-Mailardalen och
Film i Skane. Som i alla satsningar paverkar dessa retoriken och argumenten
for verksamheten. Vad giller just dessa satsningar, liksom det mesta i turismvig
numera, menar man att de skapar sysselsattning och tillvixt. Man har alltmer
vint sig till ndringsliv snarare dn till kulturférvaltningar. Nyttoargumenten
dominerar siledes 6ver de estetiska. Aterigen kan man genom helt olika sitt
att mita komma fram till olika slutsatser. Filmindustrin 4r som sagt en kom-
mersiell industri: den som betalar mest ”far” inspelningen. Filmer som uttalat
handlar om en specifik plats eller som uttryckligen spelas in pd nimnd plats
ses inte sdllan som gratis marknadsforing, en insikt som har okat. Det dr ofta
sd att medier "drar” varandra: en filmatiserad bok har dnnu stérre genomslag-
skraft 4n "bara” en film. Det har det funnits medvetenhet om under filmens
hela historia — redan tidigt hade medialisering och hybridisering betydelse.
Nir jag skrev min doktorsavhandling om biogiende hade jag till exempel
tillgéng till ett illustrativt programblad till filmen Klockorna klimtar for dig.
Dir presenterades filmen, huvudpersonerna, berittelsen som byggde pa Ernest
Hemingways bok, centrala scener, de olika svenska upplagorna av boken, fol-
jetongen i tidningen Virt Hem, filmmusiken som kunde képas som noter och
pa skiva, huvudpersonen Marias frisyr som kunde utféras med permanent och
slutligen biografen och filmbolaget. Det visar kraften i det popularkulturella
kretsloppet samt hur medier dteranvinder och drar varandra.

1 Ystad har storytelling skett pé flera nivaer. Skapelseberittelserna, det vill
siga hur arbetet med Wallanderturismen lyckades sa vil, dr stindigt ater-
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kommande.I Ystad har Wallanderturister besokt staden under forhallandevis
ménga dr. Ofta lyckas en platsspecifik film halla i ging turism under kanske
fem ér, men i Ystad borjar det snart nirma sig 20. En forklaring dr att savil
bokslippen som filmatiseringarna gjorts successivt och de dirmed kunnat ar-
beta med att utveckla filmturismen efter hand. Det har inte skapat de problem
som en stor mingd bes6kare som kommer pé en ging kan skapa. Man har
helt enkelt kunnat f6rnyas gradvis. Det hindrar dock inte att intresset forst
kom som en 6verraskning. Cineteket tillkom efter att man pa turistbyrin
insett behovet. Till turistbyrin kom turister som efterfrigade evenemang och
prylar som férknippades med den kringforsiljning som brukar finnas i sparen
av forfattare, bocker och filmer. D4 fanns bara studiobyggnaden.

Mina informanter i Ystad gjorde, som tidigare nimnts, forsok att gora
skillnad mellan litteratur- och filmturister: "Ibland kommer filmturister in och
tittar i bokhyllan och sdger oj, finns det bocker ocksd om Wallander!” sa den
da ansvarige for verksamheten vid Cineteket.”Man kan se det sa att filmerna
hittar nya lisargrupper.” Pa Cineteket siljs ocksa andra Mankellbocker dn de
om Wallander. Minga fragar efter Mankells involvering i filmerna, hur mycket
han varit inne i produktionen, haft synpunkter och sé vidare.

Han har ju enormt mycket att sdga till om egentligen i hela den hir turis-
tiska utvecklingen. Mycket for att Itta [divarande turistchef, min anm.] har
den hillningen som hon har vad giller utvecklingen av Wallanderturismen.
Henning har sagt att han inte vill kommersialisera Wallanderturismen, vi
far inte gora nigon direkt produktutveckling. Vi fir inte trycka t-shirts med
Wallander eller nigonting sidant, utan han vill halla det till ett minimum.
Och det hinger ihop med att han inte vill se Wallander kommersialiserad
pa det viset. Det fanns den hir Fridolfsdiskussionen med bakelserna, dir det
stilldes pa sin spets...

Jag tycker att det finns en skonhet i att halla det hir pa en relativt lig niva.
Jag tycker inte heller att vi ska skapa ett Wallanderdisneyland, du vet dir vi
ska ha ett t-shirtstind i vartenda gathérn och siljer tvivelaktiga, halvtaskiga
produkter och bara kringer grejer. Jag tycker att det finns en charm i att det
inte dr sé tydligt och jag tror ocksa att folk inte vill ha det slingt i ansiktet
pa sig hela tiden. Sérskilt inte de hir litteraturturisterna som dr lite diskreta.

For den framtida utvecklingen av Cineteket har nigra eldsjilar funderat pa hur
de skulle kunna ga vidare. Ett forslag var att ha en utstillning med Wallanders
fars fiktiva tavlor. Det krivs en produktutveckling, sa de: "Man tycker nistan
synd om de turister som kommer hit och sa fir de inget med sig hem.” Skulle
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man kunna arbeta med extramaterial som egentligen inte existerar, det vill sdga
utveckla fiktionen genom att med professionell hjilp gora konstruktionen av
filmerna och det runt omkring mer trovirdigt och dirmed bygga vidare pa
dessa koncept? De funderade pa olika sitt att bygga vidare pa fiktionalise-
ringen helt enkelt. Bussturen i landskapet ir ett exempel pa hur de gatt vidare
frin stads- och studioturerna. Idéerna var manga. 2007 hade man statistgala
da alla statister belonades och det delades ut ett sdrskilt pris, "Silverfisken”.
Skulle den tanken kunna utvecklas? Skulle féretag kunna hyra in sig for en fest
i filmens tecken? For dessa entreprendrers del blev det inte mer. De brinde ut
sig 1 sitt engagemang och fick det helt enkelt inte att gi ihop ekonomiskt. De
hann inte bade halla igang verksamheten och arbeta visionirt och samtidigt
se till att verksamheten var ekonomiskt hallbar. Jag har tidigare talat om hur
till exempel personmuseer och ting kan slitas ut, liksom berittelser, men hur
undviks slitage av personal?

Som med all turism rullar det snabbt. Besokarna fortsitter att komma
och andra aktorer tar vid. Fortfarande dr Cineteket pd regementsomradet den
viktigaste besokspunkten for litteratur- och filmturister i Ystad. Hit hittar de
flesta efter att ha besokt turistbyrin som ligger mitt i centrala Ystad. Dir finns
broschyren samt Wallanderbéckerna i pocket. An gar det dock inte att kpa
till exempel Wallanders favoritmusik pa cd.

Klassiska former som olika sorters guidade turer fungerar fortfarande vil
dven om de tenderar att ta sig andra former, inte minst dérfor att tekniken
tilliter det. Via sin mobiltelefon gér det att ta sig runt i Ystad med hjilp av
Krister Henrikssons guidning. Det har utformats en applikation som gor det
mojligt att komma at Wallanderbroschyren via sin iPhone eller smartphone.
Via Geps kan man se en karta och fi veta avstind men ocksi ta del av lokal
information, stindigt uppdaterad till skillnad frdn broschyren som i vissa be-
mirkelser 4r gammal sd snart den ér tryckt. Besokare kan lyssna, lisa, se bilder
och instrueras pi ett relativt enkelt sitt.

Kommunens marknadsstrateg fortsitter att arbeta nira Henning Mankell
som numera dessutom har en ”global koordinator”.

REGIONAL FILMPRODUKTION

I en hel del av det som skrivits om filmturism under 2000-talet forefaller det
rada konsensus kring att marknadsforing av filmdestinationer har positiva
ekonomiska konsekvenser och ddrmed gynnar de enskilda platserna si linge
man lockar turister.*” Produktionen av de forsta 13 Wallanderfilmerna var ett
av de storsta film- och tv-projekten nigonsin i Skandinavien (Krona 2006). De
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regionala myndigheterna och niringslivet tog tillfillet i akt att forknippas med
filmproduktionen och det stora allmdnna Wallanderintresset i syfte att oka
turismen. De nidde framgéng langt 6ver forvintan. Succén hinger uppenbart
ihop med kopplingen till Ystad och det omgivande Osterlen (Lind 2006, Film
i Skine 3/06). Det skanska landskapet exponeras som visats tydligt i filmerna
och synliggors som en besoksvird plats genom fiktionen.

Film i Skane och Oresund Film Commission gavs i uppdrag av sina finan-
sidrer att genom sin verksamhet utveckla det nedlagda regementsomradet via
Ystad Studios. Tidigt formulerades dven att Wallanderfilmerna skulle distri-
bueras internationellt. Stora, riktade satsningar har gjorts 2007, 2008 och 2009
di Visit Sweden, Tourism Skine och Ystads kommun aktivt arbetade for att
marknadsféra Mankells Wallander i Tyskland och 2009 i Storbritannien. De
statliga tyska tv-kanalerna visade Wallanderfilmer och turistbroschyrer om

Ystad och Skane distribuerades med tyska dagstidningar.
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Egentligen kan vi tala om en sorts glokalisering hir, det vill sdga en sam-
mankoppling av det globala och det lokala: i Ystad har de sett hur man ar-
betat pa andra hill i virlden och kopplar det till det regionalt specifika men i
vissa fall ocksa det nationella. Att film dessutom ir ett sitt att marknadsfora
Sverige forefaller det rida konsensus kring. Méanga mediebranscher samver-
kar med varandra, det vill siga att det finns en sorts intermedialitet nirva-
rande hela tiden. I den virdering och prognos som konsultbolaget Cloudberry
Communications genomférde pd uppdrag av Region Skine, Position Skane
och Oresund Film Commission riknade man uttalat med det. I rapporten
skrivs det uttryckligen att hur Wallanderfilmerna én tas emot kan de antas bli
framgangsrika eftersom de kopplas samman med Henning Mankells inter-
nationella bistsiljande kriminalromaner (Lind 2006). Man finner att "virdet
av exponeringen av Skine i Wallanderfilmerna uppskattas till 584 miljoner
kronor” (Lind 2006:3). Det finns mycket att reagera pd i denna rapport, bland
annat olika forenklingar, samtidigt har det sikert inte ingétt i uppdraget att
nyansera. Siffrorna som presenteras kan delvis ses som fiktiva eftersom ingen
kommun skulle kdpa reklam i denna omfattning (jfr Falkheimer & Thelander
2007). Grundfrigan i rapporten idr emellertid hur man kan virdera expone-
ringen av en region genom film. Att Wallanderfilmerna kommit och kommer
att oka intresset for bockerna (eller att lisare av Wallanderbdckerna lockas
att se filmerna) och Skane ifrigasitts eller nyanseras inte. I rapporten jimfors
med andra filminspelningsplatser och deras betydelse f6r turismen. Film i Vst
har haft stora filmframgéangar och har blivit ett begrepp i filmsammanhang
men har inte haft nagon storre effekt pa turismen, vilket diremot Filmpool
Nord haft till viss del. Nar Mikael Niemis bok Populirmusik frin Vittula kom
ut okade turismen i Pajala, i synnerhet frin och med 2004 nir filmen kom
(Sillanpdd 2004). Denna sorts konsultrapporter ligger bakom manga regio-
nala storsatsningar och blir ett sitt att legitimera liknande investeringar (se
vidare O. Hedling 2010a). Det finns flera faktorer som underbygger enga-
gemang av detta slag. Det kan vara att EuU eller andra storskaliga investerare
satsar medel men ocksi att forskare och universitet ger legitimitet genom sin
forskning och genom att anordna tematiska konferenser. Den férsta Daphne
du Maurier-festivalen jag deltog i foregicks som vi sig av en vetenskaplig
konferens om du Maurier. De senaste dren har det hallits Wallandersemi-
narier i Ystad som f6ljts av en internationell filmturismkonferens. Kring
Astrid Lindgren finns det bide nationella och internationella konferenser
av olika slag, bland annat en som anordnas vartannat ar i samarbete med
exempelvis Vimmerby kommun och Astrid Lindgrens Nis, dd man delar ut
ALMA-priset, ett vilrenommerat litteraturpris till Astrid Lindgrens minne.**
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FILMPRODUKTION SOM PLATSMARKNADSFORING

Vira skiftande erfarenheter, sivil medierade som mer direkta, spelar stor roll
tor var tolkning av rummet. Rum skapas genom bruk och genom olika medie-
erfarenheter som kan fa brukaren att reflektera 6ver vilken plats som ér "den
ritta” att besoka. En plats kan presenteras, paketeras och marknadsforas pa sa
manga sitt. Ardet mojligt att se Wallandersatsningarna i termer av hur platser
produceras, och dirfor friga sig vilka strategier som dr i funktion nir en viss
plats forvandlas till en sevirdhet eller en plats att uppmirksamma pa kartan?
Estetisering av platser i syfte att genom affarsutveckling skapa mervirde har
blivit en allt viktigare del f6r lokala entreprenérer inom turismbranschen och
i detta monster passar Wallandersatsningarna vil in (Kotler 1999). Genom
att ge en plats en sirskild aura lockas investerare att investera, minniskor
att bositta sig dir och fler besokare att komma (jfr t.ex. O’'Dell 2002, Ek
& Hultman 2007). Filminspelningarna och intresset for Henning Mankells
romanfigur Kurt Wallander i Ystad ér ett bland flera aktuella exempel pa
ekonomiska synergieffekter mellan litteratur, film och turism (exempelvis
Frost 2006, Jones & Smith 2005, Tzanelli 2004, Thompson 2007). Regionalt
producerad film ses allt oftare som en betydelsefull tillvixtfaktor, men ocksa
som en del av upplevelseindustrin. Filmturismforskaren Susan Beeton
menar att filmturismen har gjort det som en ging var smal litteraturturism
till massturism (2005). I platsmarknadsfoéringen under senare ar verkar
filmvirlden till och med fungera som metodologisk férebild (Busby & Kloug
2001). Framfor allt menar manga att destinationer som exponerats i medier
lockar fler turister 4n andra destinationer (t.ex. Hudson & Richie 2006). Att
satsa pa filminspelningsplatser och filmrelaterade attraktioner okar platsens
dragningskraft vilket leder till att det lokala ndringslivet paverkas positivt och
detta leder till 6kad lokal identitet och att stadens invdnare blir mer stolta
over sin stad, menar man. Exemplen dr méanga och vissa framgangsrecept
dterkommer: filmkartor, guidade turer och paketerbjudanden. Detta betyder
dock inte att alla filmsatsningar lyckas (se vidare O. Hedling 2010b). Som
med alla turismsatsningar krivs samordning, lokal férankring och en mingd
andra samverkande faktorer. Det ér viktigt att ha gemensamma mal, inte bara
kopplade till det ekonomiska, i sidana hir satsningar. Hir har de dnnu inte
nétt anda fram i Ystad (Johansson et al. 2008).

I fallet Wallander dr det uppenbart att man fran regionens sida sett en
mojlighet att genom filminspelningarna och intresset for den fiktive Kurt Wal-
lander maximera turismen, vilket lyckats p4 ménga sitt. I satsningar av detta
slag stir paketerandet i centrum (jfr Kaijser 2010, Plate 2006) och i Ystad har
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CINETEKET Hallanders
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kommunen arbetat relativt riktat for att finna en balansging i etablerandet av
en ny niring, vilket filmproduktionen dr, och utvecklandet av nya turistmil
utifran denna niring. Pa filmupplevelsecentrumet Cineteket har man sett sig
som ett skyltfonster for filmutvecklingen i omradet och folk kommer dit och
stiller manga olika slags frigor. I dagens konkurrens om besokarna giller det
att sticka ut och gora sig vird ett besok, som Kjell Hansen formulerat det
(1999). D4 kan olika saker som utmairker en plats, till exempel en kind forfat-
tare, en bok, film eller tv-serie som handlar om denna plats, fungera som det
kulturgeografen Ola Thufvesson kallar "pluskantsutbud”, det vill sdga nigot
alldeles extra (2006). Jag kommer att ge flera exempel pd den sortens utbud
och framfor allt visa att ndr flera sidana samverkar skulle man kunna tala om
dem som centrum snarare dn som nagot som finns i periferin, det vill siga
"bara” som plus i kanten. Pifallande ofta ér det flera olika komponenter som
skapar den lyckade kombinationen som gér upplevelsen till just en upplevelse
och inte till vardagsrutin eller ndgot som bara passerar obemarkt.

Det betyder dock inte att det varit helt okomplicerat att bestimma under
vilket huvudmannaskap olika delar av verksamheten skulle verka, och dirmed
vilken verksamhet som skulle arrangeras eller prioriteras. Viren 2010 kom som
sagt Cineteket aterigen i kommunal regi efter att under ett par ar ha drivits
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av nagra av de entusiaster som tidigt engagerade sig i verksamheten. Cine-
teket var vid etablerandet tinkt som ett verktyg i integrationen av denna nya
ndringsgren i staden, ett sitt att forsoka komma ifrin ett vi-de-forhéllande,
vilket det alltid finns risk for nir man skapar en ny niring. Om man ser till
Ystadbornas villighet att delta i filmerna som statister férefaller man ha lyck-
ats vil i ambitionerna att integrera den nya niringen med staden. Ménga har
ddrigenom fatt se hur det gar till i filmproduktionen.

Cineteket har upptickt att fére detta statister blivit ambassadérer for film-
produktionen, de kommer tillbaka med sliktingar och vidareférmedlar sin
kunskap. Pi s sitt har lokalbefolkningen blivit en del av filmindustrin. Vigar
har spirrats av, strinder har delats av och delar av staden har till och med
varit stromlosa en period pa grund av filminspelningar, men fa har klagat. Vid
samtliga intervjuer jag gjort och guidade turer jag deltagit i podngteras det hur
samarbetsvilliga Ystadborna varit men ocksa det stéd och engagemang man
haft fran polis, niringsidkare, markédgare med flera. Kommunens marknads-
strateg menar att de lyckats gora invinarna i Ystad medvetna om att det dr tack
vare turismutvecklingen som man har ett si stort utbud av varor och tjinster.
De som arbetar med turism stiller sig regelbundet frigan vad som kan komma
att hinda i f6rlingningen av denna popularitet. Det finns en medvetenhet frin
turismsektorn i Ystad att de just nu inte har kapacitet att ta emot fler gister,
eftersom det helt enkelt inte finns boende si att det ricker till.

I en uppsats med utgingsfragan hur hallbar filmturism ér tar forfattarna
upp risken med att aktdrer i en destination sneglar alltfér mycket pa vad
turisterna efterfrigar for tillfillet (Johansson et al. 2008). Filmturism ér of6r-
utsdgbar och har mycket varierande livslingd. Kanske dr det inte ens dessa
upplevelseorienterade attraktioner som héller i lingden. Det poingteras att
tor att kunna utveckla hallbar turism bor hinsyn tas till alla lokala hinsyn
eftersom de paverkar varandra, vilket till exempel filmturismforskaren Beeton
betonar (2005). Att satsningar ir lokalt forankrade ir viktigt eftersom det dr
platsens invinare som skapar platsen.

Vikten av att ha god framférhéllning och tidnka langsiktigt betonas i alla
manualer. Dilemmat ér att turismbranschen ér en trendkinslig bransch med
slit-och-slingtendenser. Det gor den extra kinslig i métet med filmindustrin
som i sa stor utstrickning dr en kommersiell industri. Platser dr utbytbara om
filmproducenterna far bittre ekonomiska villkor nagon annanstans.

Samverkan dr svért och trots medvetenheten om hur viktigt det dr s dr det
just ddr som det fallerar. Olika branscher har olika férutsittningar men ocksa
olika tempon, vilket kanske ér en av forklaringarna till frinvaron av langsiktiga
strategier for till exempel Cineteket. I filmbranschen gar det mycket snabbt
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medan den kommunala verksamheten ser helt annorlunda ut. I kommunerna
har man dessutom att férhalla sig till vem som har politisk majoritet, vilket
gor att det i perioder kan vara svért att fa besked om hur man ska satsa.

Nagra av filmarbetarna frin den férsta Wallanderserien har bosatt sig i
regionen och anlitas i nya produktioner. Osterlen har dock linge lockat kul-
turarbetare. Nu ndr man vet att Ystad Studios finns i regionen forlinger en
del sin sdsong i sommarhusen. Och di kommer man in pé frigan huruvida
regional filmproduktion egentligen kommer regionen till godo. Besokare i till
exempel filmens fotspar dr en sak men i de politiska dokumenten finns ocksa
krav pa att en del av produktionen ska ske med hjilp av det som finns lokalt.
De kulturarbetare som dr sommarboende i regionen och som di forlinger sin
tid 1 Skane for att sedan dtervinda till exempelvis Stockholm, vilken kategori
tillhor de?

Kultur dr en viktig tillvixtfaktor — si sidgs det i politiska handlingsdoku-
ment, nationellt och regionalt. Syftet dr att astadkomma en langsiktig och héll-
bar utveckling och fortfarande skulle jag vilja pastd att minga turismsatsningar
inte dr langsiktiga eller sdrskilt héllbara. For att litteratur- och filmturism
ska verka positivt for den regionala ekonomin, géra regionen attraktiv och
ddrmed stirka invdnarnas platsidentitet, krivs det att kommuner i sin helhet
arbetar med frigorna, inte bara en liten avgrdnsad del med mycket begrinsade
resurser och kunskapskapital, sisom det ofta fungerar i dag. I Ystad har man
arbetat brett och relativt malmedvetet med att koppla samman litteratur, film
och turism.

Ystad var tidigt ute med att utveckla upplevelseturismen och har fatt std
modell f6r liknande satsningar. Satsningen verifieras genom statistik och le-
gitimeras genom Henning Mankells kontroll. Det talas ocksd om satsningen
som hallbar i flera bemirkelser. Den sortens lokala skapelseberittelser eller
storytelling stoter man ofta pa. De blir viktiga att tradera bade till journalister
och i projektansokningar. For att lyckas skapa forutsittningar for satsningar
krivs i ménga fall att man dr en si kallad genrebehirskare och kan formulera
sig utifrin gangbara, tidstypiska argument. Man ska ocksa kunna beskriva en
idealbild: en satsning som tryggt rullar framat, frin malsittning till planerat
slutresultat. Verkligheten ér betydligt mer komplicerad, och intressantare, och
handlar ofta om kompromisser, dndrade planer, f6rméaga till improvisationer
och fornyelse, men det vill varken anslagsgivare eller journalister hora.

Ar det ett uttryck f6r det genomslag arbetet fatt nir vi i Yszads Allehanda
den 15 augusti 2011 kan ldsa att ett av de nya lokaltigen, ett pagatig, som

ska kora titare turer mellan Ystad och Malmo framéver, dopts efter "virldens
mest kinda ickelevande Ystadsbo Kurt Wallander”?
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LACKBERGEFFEKTEN

YSTAD OCH SATSNINGARNA PA WALLANDERTURISM betraktas ofta som fore-
démliga och manga har latit sig inspireras. Det har gjorts oindligt manga
intervjuer f6r publiceringar i allehanda medier, och méinga har velat veta hur
de gitt till viga. Nir svT gjorde en filmatisering av den uppmirksammade
deckarforfattaren Camilla Lickbergs forsta bocker Isprinsessan och Predikan-
ten borjade man i Fjillbacka, i norra Bohuslins kustrand, dir hennes bécker
utspelas, att inse att det dven dér fanns en turistisk potential. Har fick jag en
mojlighet att f6lja en satsning pé litteratur- och filmturism i sin linda. Hur
tinkte man kring forfattarens, litteraturens, filmatiseringarnas, platsens och
turismens roll nir tanken att utvecklas turistiskt vicktes? Vad liknade och vad
skiljde Fjallbackas sitt att arbeta med litteratur- och filmturism frin andra
orters sitt att arbeta? Och vad har hint sedan den forsta filmatiseringen?

Jag inleder detta kapitel med att beskriva det lokala engagemanget med
férhoppningar och farhagor infor lanseringen av litteratur- och filmturism i
Lickbergs fotspér. I denna satsning far plass en annan betydelse dn den haft
i Wallandersatsningarna. Direfter kommer jag att analysera den karta som
producerats och som skulle guida bes6karen. Det dr svart att komma runt
Camilla Lickberg som person. Hon har sedan sin debut utmarkt sig som
forfattare genom att hon tydligare dn nigon annan talat om sig sjalv i mark-
nadsforingstermer. Hon har skapat en berittelse kring sig sjdlv, vilket skapat
stor medial uppmirksamhet. Denna delstudie kan ddrfor dven ses som exempel
pa hur en forfattares egen varumirkesproduktion glider 6ver i hur varumarket
ger uppmirksambhet till turism. Vad ér det da i denna varumirkesproduktion
som man lokalt har tagit fasta pa?

Stor medial uppmirksamhet leder till diskussioner och Lickberg har fatt
kli skott f6r den negativa delen av den uppmirksamhet deckargenren har fitt,
bland annat pa svenska kultursidor. Detta kommer jag att diskutera i den sista
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delen av detta kapitel, liksom det jag antytt ovan: har det senaste decenniets
deckarintresse paradoxalt nog forstirkt behovet av distinktion? Camilla Lack-
berg toppar mingder av forsiljningslistor, oftast tillsammans med Henning
Mankell och Stieg Larsson, bade nationellt och internationellt, ar efter ar. Ar
det sa enkelt att en trivial genre som behandlats styvmoderligt nu fatt en ny
status och ddrmed accepterats fullt ut?

BAKGRUND

Hur vicktes tanken att anvinda Lickbergs forfattarskap i turistiska samman-
hang? Fjillbacka dr en plats som redan har stora mingder — enligt en del
bofasta alltfér manga — besokare under en koncentrerad period pi sommaren.
Hir, liksom i ménga andra bohuslinska samhaillen, har man en sekellaing
vana att hantera turister (Sjoholm 2002). En del av férklaringen till att
Lickberg hamnade i fokus och blev f6remal f6r dessa satsningar finns i var
tids upptagenhet av deckare med lokala inslag. Camilla Lickberg ér tydlig
med att hennes bocker handlar om Fjillbacka — samtidigt som mycket av
det som beskrivs och behandlas skulle kunna 4terfinnas i vilket bohuslinskt
samhille som helst.

I ett flertal ssammanhang har Lickberg berittat att hon ofta inspirerats av
den lokala tidskriften Fjillbacka-Bladet. Den utkommer med ett par nummer
per ar, ges ut av Foreningen for Fjillbacka och ér en killa for den som vill
veta ndgot om Fjillbacka, bade nu och di. I ledaren diskuteras nutidsrelevanta
fragor och det finns oftast flera artiklar som behandlar samhillsrelevanta ting.
Ar 2003 gjordes en intervju med Lickberg under rubriken ”Camilla Lickberg
— vir blivande deckardrottning?”

Naturligt nir man ldser en bok med lokalt perspektiv dr att man letar efter
platser och personer i verkligheten, nigot som hon varit medveten om.

— Alla personer ir helt fiktiva, inga inspirationer av levande eller doda
Fjillbackabor har anvints. Platserna diremot har jag tagit ur samhillet. Hus
ddr mord begés har jag dock valt att inte exakt peka ut. Man forstar i vilket
omrade det ligger, men inte precis vilket. Allt for att inte ge husigaren ett
"mord i farstun”. (Fjdllbacka-Bladet nr 94, 2003)

Lokalt har man tagit tag i det faktum att Lickberg valt att placera sina bocker
pa orten och sedan sommaren 2006 har hon en egen dterkommande kronika
i Fjallbacka-Bladet, dir hon berittar vad som hint kring bade henne sjilv och
hennes forfattarskap sedan senast.
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Efter succéerna med turism bland annat i Wallanders fotspér dr det som
om mainga medier bestimt sig for att detta dr ett lyckat koncept. Det skrivs
mingder av reportage om alla mordvandringar, det vill siga guidade turer i
deckares fotspar, som bara blir fler och fler. Tidningen Boken hade till exempel
ett temanummer om deckare 2008 med ett stort uppslag om Camilla Lickberg
(och ett om Mari Jungstedt):

Véira bicker om Fjillbacka siger numera Fjillbackaborna om Camilla Lick-
bergs kriminalserie frin samhillet. Samtidigt kommer allt fler for att g vand-
ringar i "Lickbergland”i samhallet pa ”Vistkusten”. Man vill veta: Var skedde
morden? Var bor huvudrollsinnehavarna Erica Falck och Patrik Hedstrom?
Hemligheten bakom Camilla Lickbergs stora forsiljningssiffror tycks ligga
i att hon skriver om de vanliga minniskorna — och om det ovanliga som
intriffar i det vanliga samhillet dér det i verkligheten inte sker nigra mord.
(Tidningen Boken nr 6, 2008)

Av detta citat framgar det som dr representativt for manga av de nutida deck-
arforfattarna: de blir en sorts lokala ambassadorer samtidigt som det dr den
generella igenkdnningsfaktorn i bockerna som gor dem populdra. Platsen dr
specifik men minniskorna som vi alla.

Ar 2007, efter att filmteamet limnat orten efter filmatiseringen av den
forsta boken, stod foljande att lisa i Fjallbacka-Bladet:

Tror nog att alla Fjillbackabor tyckte det var lite spinnande med det ovanliga
inslaget under sensommarmanaderna och visst vintar vi spant pd vad som ska
komma ut ur tv-rutan till hésten. Hur kommer det att kinnas att "befinna sig”
i ett kriminellt centrum? Kommer vi att kinna oss hedrade eller forljligade?
tv har en grym formaga att stimpla ett samhille. De svenska tittarna “vet” att
Wallanders Ystad har ett utstuderat ritt klimat och jag dr inte ensam om att
tycka synd om Grundsund som med Saltd, i alla fall i slutindan, nistintill bli-
vit byfanar allihop. Var hamnar vi? [---] Att bli tv-kindis betyder mycket, inte
bara for silikonstinna blondiner utan dven for mindre orter. Danska Samse
och Grundsund har invaderats. I Ystad har man Wallandervandringar. Hur
ska vi klara av att ta emot det 6kande antalet gister? Visst, det kommer fler
bussar pd viren och hésten dn pd sommaren och kanske blir det sa dven de
nirmsta aren. Kanske blir det bara det tillskott under lagsdsongen vi sa girna
vill ha. Kanske, och mer troligt, blir det fullstindigt kaos. Det enda vi kan
vara sikra pd dr att det kommer att mirkas tydligt ndsta sommar. Redan nu
ser vi manniskor, med Camillas bocker i handen, letande efter fiktiva brotts-
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platser. (Ledaren i Fjallbacka-Bladet nr 102, 2007, skriven av ordféranden i
samhillsféreningen som dven gjort den kartforsedda Liackbergbroschyren)

Detta citat illustrerar den kluvenhet och de ridslor som jag motte nir jag kom
till Fjillbacka senhosten 2007, samtidigt som filmatiseringarna visades pi tv.

INFOR DEN TURISTISKA LANSERINGEN AV LACKBERG

Det var morkt i Fjillbacka och det var flera veckor sedan hummerpremiiren
tredje mindagen i september, som ér héstens stora evenemang och brukar locka
minniskor till dessa rdjonger. Omkullblista soptunnor avsléjade att en del av de
upplysta husen inte var bebodda utan endast lyste med hjilp av timer. Mellan
900 och 1 000 personer bor i Fjillbacka. Orten utmirker sig i kommunen, sa
ett par representanter for Tanums kommun som Fjillbacka tillhér, nir jag trif-
fade dem infér den turistiska lanseringen av Lackberg i Fjallbacka. Hir finns
inte den utbredda samverkan och évertygelse om att vinda en trend i nedging
som finns i till exempel Grebbestad, menade de. Befolkningen i Fjallbacka vill
gora det pd sitt eget sitt i stillet for att samarbeta. Frain kommunens sida hop-
pades de pé att det de kallade Lackbergeftekten skulle leda till en mer genom-
gripande samhillsforindring och inte bara till utékad tillfillig sommarturism.

Det var denna sa kallade Lickbergeffekt och hur den diskuterades och
hanterades som intresserade mig och jag var i Fjillbacka pa grund av ett méte
om hanterandet av den turism som férvintades folja uppmarksamheten kring
filmatiseringarna av Camilla Lackbergs deckare Isprinsessan och Predikanten.
Infor visningen av filmatiseringen var forvintningarna hogt uppskruvade. 1
Sydsvenska Dagbladet spekulerades det i att Fjillbacka kanske skulle kunna bli
Vistkustens Midsomer (2/11 2007) och lokalt piborjades diskussioner om hur
Lickbergeffekten skulle hanteras.

Nedan kommer sivil férvintningarna som utgingen, s hir lingt, att
diskuteras. For att mota och hantera Lickbergeffekten bjod kommunen in
lokala organisationer till Turismens dag den 29 september 2007, ett lokalt
inspirationsméte med virdskapsforeldsaren Jan Gunnarsson som pratade om
virdskapets betydelse, Anja Praesto som berittade om erfarenheter frin Arn-
projektet dir hon varit projektledare och representanter frin Skaft6/Grund-
sund som berittade hur de hanterat busslaster med besckare efter tv-serien
Salton, som spelades in i Grundsund. Ystad och representanter f6r Wallander-
turismen var inte inbjudna just hir och pafallande minga av dem jag talade
med kinde heller inte till srskilt mycket om de satsningarna mer dn att de
var lyckade, vilket foranleder en diskussion lingre fram i boken om langsik-
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tigheten i och forankringarna av turismsatsningar. Att det var kommunen som
tog initiativ till inspirationsdagen var ett sdtt att visa att turism inte var en
angeldgenhet bara for Fjillbacka utan for hela kommunen, om den hanterades
ritt. Fran kommunens sida var det dndé angeldget att det i slutinden var en
Fjallbackaangeldgenhet, och man markerade att det var ddrifrin som initiativet
till fortsatt verksamhet méste komma.

Tre dagar efter inspirationsmétet holls ett foreningsméte dar man diskute-
rade hur samverkan och prioritering skulle ske utan att gapa 6ver f6r mycket.
Arbetsgrupper startades och ringade in vad man forst borde borja arbeta med.
Motet jag deltog i drygt en méanad senare gav en annan kénsla dn den kom-
munens representanter gett uttryck f6r. Det radde i och for sig konsensus kring
att naringsidkarna under aren inte lyckats samla sig. Men denna ging verkade
de ndrvarande instillda pa att de skulle lyckas bryta denna negativa trend och
kunna géra nagot positivt av Lickbergeffekten. Det verkade finnas en enighet
kring viljan att lansera trakten, nir vil turister kom for Lackbergfilmatisering-
arna eller efter att ha list bockerna. Nu var Fjillbacka instillt pa att forsoka
gora det bista mojliga for att hantera turisttillstromningen. Det handlade,
menade en av informanterna som var engagerad i samhaillsféreningen och i
de nya satsningarna, om att ta turismen pa allvar:

Om man verkligen ska tro pa det hir som en tjdnstesektor och som ett sitt
att utveckla regionen sa handlar det vildigt mycket om fortsitta att investera
och att viiga ta de hir stegen. [---] Frin Skafto berittade de om hur de blev
tagna pd singen av den effekten som tv-serien fick. Det har jag ju kint d,
speciellt som den hir tv-serien om Fjillbacka har blivit ganska nerskriven,
har jag tinkt sd, hir lagger vi ner en massa energi si kanske ingenting hinder.
Men det har ju ingen betydelse egentligen. Dirfor att det handlar ju dndé
om Fjillbacka i slutinden. Och vi har ju ett enormt turisttryck hir och vi
har ett enormt behov av att utveckla virdskapet, att bli bittre pa att ta emot
vira gister eller turisterna har. [---] Det giller att fi alla ménniskor i ett si
hir litet samhille att forstd vikten av bemotandet. [---] Det ir inte ett val vi
har: turisterna kommer. Antingen forsoker vi styra upp det och forsoka gora
det si bra som méjligt eller sa kommer de och det blir kaos. Vilket viljer vi
da? Det ir ju inte vart val om de kommer eller e;.

Ingen tvivlade pa Fjillbackas dragningskraft, dven utan Lickberg. Att det
skulle komma turister i Lackbergfilmatiseringarnas fotspar — det hade man
fatt indikationer pa. Men det fanns redan fran bérjan en medvetenhet om
riskerna med att satsa enbart pd "Lickbergeriet”
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Det handlar inte bara om Lickberg och den lilla virlden hir utan det hand-
lar om si mycket mer. [---] Det hir med Lickberg kanske dr nigot vildigt
overgdende men det hir med Fjillbacka dr ju inte 6vergiende. Jag tror pd den
hir framtiden. Det har dr kanske det enda vi har att erbjuda snart.

Citatet, frin samma person som citeras ovan, visar nirapa en desperation
och si hir retrospektivt gar det att se att satsningarna pa turism i Lickbergs
bockers spar har en annan roll dn i fallet med Mankells bécker om Wallander.
Det dr dessutom utmirkande for turismbranschen pi andra sitt: det maste
gd snabbt och det finns en ridsla for att missa taget. Hir fanns en chans, en
oppning for att gora nagot nytt. Turism 4r en del av en expansiv marknad, den
ar betydelsefull och man madste ofta agera snabbt.

Det illustrerar ocksd turismbranschens konservatism: hjulet uppfinns
ménga ganger. Hir gjordes visserligen f6rsok att ta del av andras erfarenheter,
men det var f6r brittom och de hann inte riktigt ga pa djupet med omvirlds-
analysen eller férankra satsningen brett i kommunen. Det fanns ocksa en
medvetenhet om att man inte skulle f6rs6ka greppa for mycket for tidigt, men
ind4 en otalighet inf6r vad som eventuellt komma skulle.

Det framstod i filtarbetet tydligt att Lickberg skulle anvindas for att
lansera bygden, snarare dn att bockerna, filmatiseringarna eller forfattaren
hade ett virde i sig. Det fanns, och finns, en medvetenhet om att Fjillbacka
ar speciellt med sin egen historia, geografi och natur.

For att dtergi till motet 2007 fanns det da en uppslutning kring uppfatt-
ningen att turister verkligen skulle komma i Lickbergs fotspar. Hur de skulle
hanteras var betydligt svirare att enas kring dn att nigot borde géras. En av
de engagerade i gruppen hade guidat i manga ar i Fjillbacka och sa det som
nistan alla jag pratade med tycktes héilla med om: ”V1i har vildigt mycket
att visa upp egentligen.” De jag triffade som var engagerade i samhillsfor-
eningen hade bestimt sig for att arbeta for det hir. De var vil medvetna om
att det i samhillet fanns lite olika instillningar till Lackbergeffekten. Nu nir
vi kan betrakta dessa diskussioner retrospektivt dr det viktigt att ha i minnet
vad man i Fjallbacka fatt sig till livs fran andra turismarrangorer: det skulle
kunna komma 13 busslaster om dagen. Och detta priglade de flesta jag talade
med. En del bara skakade pa huvudet it vad de menade var tokigheter, andra
menade att de inte hade nagot val. Det skulle komma en massa turister, vare
sig Fjillbackaborna ville eller inte, och di gillde det att f6rsdka gora nigot
bra av det. Man hade allts att arbeta med pa flera hall: paniken infér att det
skulle komma 13 busslaster med ménniskor om dagen som skulle tas om hand
och som ville se var Lackbergbockerna utspelades, samt att ta tag i det lokala
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arbetet med turism och férsoka arbeta med ett helhetsgrepp. Det gick snabbt
och samordningen var inte total. Dessutom fanns det inte sedan tidigare en
tydlig samordning av insatser riktade mot bes6ksniringen. Gruppen som tog
pa sig att arbeta med det hir hade mycket att tinka pd. De skulle engagera
personer som skulle vilja guida eftersom det troligen skulle behovas fler dn
“de vanliga”, formulera det stoft som skulle formedlas i guidade turer, ta reda
pa hur ett stort antal bussar skulle kunna hanteras i ett samhalle si litet och
trangt att till och med biltrafiken ner till hamnen begrinsas, broschyrer, kartor,
toaletter, ja, allt som en vilfungerande turismniring kriver.

Aven om jag i denna studie inte undersokt de aktuella skonlitterira tex-
terna eller hur de mottagits stillde jag dnda fragan hur minniskor som bor
i Fjallbacka forhallit sig till bockerna och filmatiseringarna eftersom det pa
mindre orter ofta blir visentligt att ortsbefolkningen fungerar som ambas-
sadorer for det som ska formedlas.

LACKBERG OCH FJALLBACKABORNA

Lickbergs bocker sildes i den lokala jirnhandeln, Jirnboden, som vid mitt
torsta besok var en av fa aretruntéppna affirer och som kommit att bli en sorts
sambandscentral. Vid ett av mina aterbesok tidig host 2010 var planerna att
stinga under nigra vintermanader. Underlaget for en aretruntéppen aftir var
inte tillrickligt. Innehavaren dr en av de fi personer som finns med i Lick-
bergs bocker som sig sjilv, trots att Lickberg i citatet ovan sagt att hon endast
anvinder fiktiva gestalter. Forutom att silja just det som brukar finnas i en
jarnhandel har innehavaren haft manga olika funktioner, som att vara ombud
tor Systembolaget, tagit emot batturister och sedan Lickberg slog igenom
alltsd dven bokhandel:

Det blev ju sa att jag siljer hennes bocker. Dem méste jag ju silja naturligtvis
eftersom hon dr harifran. 54 silde jag 500 av den férsta. Det var jittemycket.
Jag silde som mest i Sverige. Jag fick inte ens kopa forst eftersom jag dr en

jarnhandel. De siljer bara till bokhandlare.

Det dr uppenbart att det inte bara 4r pa det lokala planet som samverkan bor
ske utan ocksid vad giller till exempel bokdistribution. Av de nistfoljande
Lickbergbockerna har det silts ungefir 400 exemplar per titel i Jairnboden:
"De enda deckarna jag har dr ju hennes och det dr tack vare att hon dr hir-
ifrdn. Annars skulle jag aldrig ha skaffat deckare.” Trots att bockerna dr cirka
tio procent billigare pa nitet kopte méinga Lickbergs bocker i Jirnboden just
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tor att de saldes pa plats i Fjillbacka. Precis som med Wallanderbockerna i
Ystad och i samband med mycket annat resande finns det ofta ett behov av
att kdpa med sig nagot frin den besokta platsen. Nagra bocker hade till och
med innehavaren av Jirnboden fitt signera. Hon ir ju trots allt med i ett par
av dem. Hon berittade en episod:

"Du, den dir barnvagnen med aska i méste ha statt hir utanfoér Jarnboden,
det miste ha varit dir den stod. Och ir du di Berith i Jirnboden?” Sedan
kom det tvi tjejer i 25-drsdldern och de var frin Vara och de kom bara hit,
det var i borjan av september forra dret, det var efter béckerna, fore filmen.
De hade varit i Fjillbacka forut, de dkte hit bara darfér. Och det mirks ju
att det dr ett intresse. Kungsklyftan di som dr jitteintressant for alla turister,
dit kommer busslaster.

Jag satt inne hos Berith i Jirnboden nistan tre timmar dagen efter motet
2007 om Lickbergeftekten och alla Fjillbackabor som kom och gick pratade
om Lickberg och filmatiseringen. Detta var samtidigt som serien gick pa svr
och minniskor var patagligt engagerade och tyckte till om Lickbergeriet. Jag
toll in i spontana samtal med folk hela tiden. Eftersom Jirnboden var en av
Fjillbackas fa dretruntoppna affirer var det just Berith som ofta fatt fragan av
besokare om hon kinner Camilla Lickberg, hur hon ir, var hon bodde, om
hon har sliktingar hir. Under tiden jag satt i butiken kom en man in och bad
att f4 kopa Isprinsessan. Pocket, kartonnage eller inbunden? frigade Berith.
"Det ska vara en riktig bok”, sa han, det skulle vara en present och Berith slog
in boken i presentpapper. Inbunden bok f6r present och pocket for egenlds-
ning dr det som giller, och bocker som representerar en plats betraktas ofta
som bra presenter.

Folk verkade besvikna pa filmatiseringarna dirfor att det hade gjorts for
lite av bdde miljén och manniskorna. Det hindrade dock inte att manga satt
binkade framfér tv:n:

Alla Fjillbackaborna har sikert foljt de hir tv-serierna vildigt noggrant, for
det ir lite roligt dérfor att den lokala befolkningen dyker upp lite hir och
dir i tv-serien och det dr ett fenomen. Till exempel da ndr Erica gir ut pa
den hir bryggan och ska prata med sin barndomsvin, fiskaren, och han inte
dr dir en ging, di ser man ingen i biten,”Var dr”... och di svarar en r6st...
och alla vi som bor hir vet att det 4r Alf, en av fiskarna som bor hir. Sidana
saker dr vildigt roliga nir man bor pé orten och ser pi den typen av fenomen
i filmerna.

94



LACKBERGEFFEKTEN

I S e

Tv-serien handlar mer om brottet in om miénniskorna och landskapet vilket dr
tvirtom i bockerna, sa méanga och jaimférde med Saltéfilmatiseringarna, som
bygger pa tv-filmatiseringen av Viveca Larns bocker om Salté. De avsnitten
spelades in i Grundsund och pé Skafto, soder om Fjillbacka lings Bohuskus-
ten, och handlade mer om miénniskorna och samhillet, papekas det. Fjill-
backabor som inte list Lackbergs bocker, ja, det finns nigra som inte gjort det,
sdger att de inte hingde med i hindelseférloppet, att de var si koncentrerade
pa att kinna igen sig och personerna pa bilderna att de tappade greppet om
sjalva narrationen i filmatiseringen. Tv-versionerna av de f6rsta tvi romanerna
fick hoga tittarsiffror och 2008 beslutade svT att filmatisera ytterligare tva
romaner. Som jag skrivit ovan dr det en bransch i stindig rérelse. Vid tiden
for fardigstillandet av denna bok kom inte bara besked om att BBc skulle spela
in ytterligare Wallanderfilmer utan det blev ocksa klart att det skulle géras
nya Lickbergfilmatiseringar i Fjillbackas omnejd under hésten 2011. Denna
gang har man tinkt sig att lansera filmatiseringarna internationellt och det
talades i medierna om att Fjillbackamorden skulle bli Sveriges svar pa Morden
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i Midsomer. Det planerades for tio go-minutersavsnitt och tvd biografhilmer.
Inspelningarna inleddes med 7yskungen och rittigheterna till Sjgjungfrun och
Fyrvaktaren var inforskaffade.

Nir en filmatisering gors lokalt 4r igenkdnnandet en viktig ingrediens,
vilket illustreras av citatet ovan. Filmbolaget var uppenbart medvetna om det
och arrangerade en premiérvisning av Isprinsessan i Fjillbacka. Fjillbacka for-
samling stillde upp med kyrkan for visning, precis som man sommartid i Ystad
visade vissa av Wallanderfilmerna pa storbilds-tv utomhus. Det var fullsatt
i Fjillbacka vid premiirvisningen i Fjillbacka kyrka; Camilla Lickberg var
dir. Ndgra av scenerna i Isprinsessan spelades in just i detta kyrkorum. Méinga
tyckte att det var kul att vara med som statister och f6lja inspelningarna — den
lokala pristen genomférde en av de filmatiserade begravningarna i sin "egen”
kyrka. Hir hade det uppenbart dragits lirdom fran andra héll av hur det hade
fungerat med férhandsvisning av lokala filmproduktioner. Igenkidnningsfak-
torn dr som sagt en stark drivkraft och invinare dr fantastiska ambassadorer
om de blir engagerade.

Hur har det dé varit med lisningen av bockerna? Det forefaller vara lite
samma sak. En del har list dem av nyfikenhet och markerar att det ar frims-
ta skilet, men manga har ocksi gillat dem. Camilla Lickberg har ju manga
lasare. Det har varit kul att se om man kénner igen sig, bade som person och
pa platsen, siger flera. Dessutom har det skapats en forvintan pa att alla har
list dem. Det har varit ett sitt att ingd i ett samtal. "Det dr inte riktigt politiskt
korrekt att sdga att man inte tycker de dr bra”, sa en informant. I gengild ir
det i andra sammanhang inte korrekt att tycka att bockerna dr bra. Lickberg
dr en av dem som kritiserats for kommersialisering av litteraturen. Men trots
att bockerna och filmatiseringarna inte faller alla Fjillbackaborna pa lippen
torefaller ingen ha nagot emot uppmirksamheten. Sa lingt i alla fall. Det
fanns en rddsla ndr forsta filmatiseringen visades att det skulle bli f6r mycket.

"Pa fredag dr det andra delen av Predikanten och da kommer de att hitta
lik i Kungsklyftan”, sa en man till mig nir vi mottes inne i Jirnboden. Enga-
gemanget fanns ddr, liksom ett visst mitt av stolthet.

I CAMILLA LACKBERGS SPAR?

Efter att Liackbergs sjitte bok, Sjdjungfrun, kommit ut producerades en fyr-
sidig broschyr med karta i Fjillbacka, som kunde laddas ner frin ortens
hemsida.? Dir finns négra platser ur béckerna och tv-serien markerade.
Den producerades efter att bland andra nagra bussbolag ringt och fragat
efter en karta i Lackbergs fotspér. Pafallande ofta forefaller just bussbolagen
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vara pd hugget nir nya marknader dyker upp. Genren med mordkartor hade
etablerats vid den tiden och det var ldtt att hitta forebilder. Pa broschyrens
framsida stir det:

VALKOMMEN TILL
Ond brid déd, Likfyllda sopbilar och Morbida ménniskor i sparen efter
CAMILLA LACKBERG

Broschyren pryds av ett heltickande foto dir Camilla Lickberg stir i Kungs-
klyftan i Fjillbacka. Platsen dr central i en av béckerna och i den forsta filma-
tiseringen men ocksa en sedan linge etablerad turistattraktion till vilken det
redan finns skyltar. Broschyren inleds med Lickbergs betraktelse 6ver "Mitt

Fjallbacka”

Jag dr £6dd och uppvuxen i Fjillbacka och trots att jag nu bor i Stockholm
sen manga 4r ir jag i sjil och hjirta fortfarande Fjillbackabo. I mina 6gon dr
Fjillbacka Vistkustens absolut vackraste samhille. Liget ir fantastiskt. Oppet
mot havet, men dndé i skydd frin Vetteberget, som inramar det lilla samhillet.

Hon berittar om Ingrid Bergman, som under ménga ir besékte en av darna
utanfor Fjillbacka och att "Fjillbackaborna sig henne som sin och lit henne
vara for sig sjdlv utan att tringa sig pa”. Det dr ett uppenbart férvaltande av
bilden av vistkustsamhillet d& och nu som férmedlas. Kungsklyftan lockade
redan den unga Camilla Lickbergs fantasi, far vi veta. En del av filmen Ronja
Révardotter spelades in dir.

Men det ir ju havet som ir Fjillbackas frimsta lockelse. S4 nira. Sa viktigt.
Tidigare var det havet som var levebrodet for samhillet. Si dr det inte lingre,
nir fisket som fédkrok forlorat sin betydelse. Men det betyder inte att havet
inte lingre dr viktigt. Det dr det som ger Fjillbacka sitt liv, sin silta, och som
lockar tusentals turister varje r.

Det dr nigot magiskt att ta baten ut till nigon av de nirmsta darna, ligga
till i nagon vik, hoppa ner i det salta, friska vattnet och sedan ligga pa de
kala klipphillarna och lata solen virma upp kroppen igen. For mig dr det
Fjillbacka. For mig édr det barndom. Miénga timmar har jag legat och sovit
pa durken i pappas trisnipa, med den enorma kragen pi en orange flytvist
som kudde, och med bitens tuffande ljud i 6ronen vaggande mig till sémns
pa vig ut till en 6 med kala klippor. (Ur broschyren 2008)
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Sidan avrundas med en notis om och bilder
B a1 pa boken Smaker frin Fjillbacka som Lack-
FEIMMERN TILL e

i, Lkl ol berg skrivit tillsammans med stjairnkocken
ghitidiinitair | spiren ehtr Christian Hellberg. De kommer bada frin
Fjallbacka och har tillsammans gjort tva kok-
bocker. Den forsta omnimns i broschyren
som "en hyllning till barndomens Fjillbacka
och den mat som de férknippar med livet pa
vastkusten”.

Sidan tvé pryds bland annat av bilder av
omslagen till de dittills utkomna béckerna
samt en kort resumé. Camilla Lickberg och
Fjillbackakopplingen betonas hir mer dn
huvudpersonerna i bockerna, Erica och Pat-
rik. S foljer bilder, en frin inspelningen som
startade julen 2005, en fran férhandsvisning-
en i Fjillbackas fullsatta kyrka i oktober 2007
och slutligen en av huvudrollsinnehavarna
och en kort text om den tv-serie som visades
i svT under november manad 2007. Liksom
i Ystad var ménga Fjillbackabor engagerade
som statister. Det hade varit en medveten
tanke dven hdr — det dr ett ypperligt sitt att
skapa ambassadérer for satsningarna. I broschyren nimns ocksé virdet av att
s manga skidespelare gavs chansen att stifta bekantskap med samhillet.

En karta 6ver sambhillet foljer med 22 platser frin bockerna respektive
tv-serien utmirkta. Kartan dr mer en vanlig turistkarta dn en fiktionskarta pa
det sitt som manga andra s kallade mordkartor ser ut. Kanske avspeglar detta
den kluvenhet som funnits i Fjillbacka infér denna satsning. Det dr som om
man inte vigat bestimma sig for att satsa pa Camilla Lickbergs koppling till
orten. Det blir lite slarvigt ibland, som di namn stavas fel. Inte s& minga av
platserna pa kartan personifieras utifrin bockerna och filmatiseringarna: de
flesta dr sadana som finns utmirkta dven pé andra turistkartor. Det dr knappast
Camilla Lickbergs spar vi foljer.

Adress och telefonnummer till Fjillbackaguider och Camilla Lackbergs
egen hemsida avslutar broschyren. Det dr uppenbart att webbplatsen har be-
tydelse, det hinvisas ofta till den och Lickberg anvinder den som ett levande
dokument som stindigt uppdateras.

Det finns ocksa en mer allmin turistbroschyr som férnyas varje ar. Det dr
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en dttasidig fyrfirgstryckt broschyr i A4-format vars framsida i denna version
bestar av en panoramabild med Fjillbacka centrum i all sin stitlighet nederst
pa sidan, sett utifrin havet. I fotografiets himmel 4r det infillt nio mindre
fotografier. Ytterligare en bild av Fjillbacka fran havet, denna ging i kvillsljus,
solnedgangsbild 6ver havet och klipporna, klassiska skdrgirdsattribut som ett
par sjobodsbilder, batar och fisk men ocksé tva portrittbilder, en av Ingrid
Bergman och en av Camilla Lickberg. Den forsta sidan handlar om och ér
torfattad av Camilla Lickberg och dr densamma som i mordkartebroschyren.
Hir syns en samverkanseffekt. Dir finns ocksd portrittbilden frin Kungs-
klyftan, den som utgér omslag till mordkartan, och bilder pa hennes sju dittills
utkomna romaner om Erica och Patrik.

Berittelsen om Ingrid Bergman och idylliska svartvita sommarbilder pry-
der nista uppslag. En firgbild forestiller en leende Ingrid Bergman med en
mycket ung Camilla Lickberg pd armen. En annan visar den byst av Ingrid
Bergman som stér mitt i centrala Fjillbacka pd torget som dr namngivet efter
henne. Strax intill ligger Jarnboden.

Nista uppslag handlar om fisket och sillens betydelse. Sedan féljer, som
seden bjuder, sidor om boende, vad man kan géra, var man kan dta och dricka
och fi underhéllning samt karta och annonser. Kort sagt, en klassisk turist-
broschyr.

Det finns ytterligare turistbroschyrer. Tanums kommun ger ut en, Go’zur i
Tanum, som omfattar hela kommunen i vilken Fjillbacka ingér. I slutet finns
en helsida om "Mordplats Fjillbacka” dir det berittas om filmatiseringarna
och om Camilla Lickberg som deckardrottning, med betoning pa hennes
uppvixt i Fjillbacka. "Hennes deckarromaner utspelas alla i Fjillbacka med
omnejd och hon har befolkat Tanumshedes polisstation med en egen skara
poliser.” Lickberg dr Fjillbackas forfattare men ocksd Tanums. Hon fick Ta-
nums kulturpris 2006 med motiveringen: "For sin entrigna och ambitiésa
strdvan att med pennan som instrument beskriva den lilla orten med dess
fiktiva invénare, hindelser och sociala kontroll och som héjdpunkt — brottet
som upplevelse — och konstform” (Fjillbacka-Bladet, nr 102, 2007).

Hur manga platser och inom vilka rijonger kan det géras ansprak pi en
forfattare eller litterdra verk? Vad giller Mankells bocker om Kurt Wallan-
der dr bockerna inte sa platsbundna som filmatiseringarna. Béckerna ror sig
ganska fritt i det skinska landskapet och till vissa delar kanske det dven kan
sigas om Lickbergs bocker. P4 manga sitt dr problematiken med till exempel
sommarhus i centrala orten som anvinds bara nigra korta sommarveckor om
dret, forsorjningsproblematiken, relationen till havet och sa vidare, snarare
en kustproblematik dn négot specifikt for just Fjillbacka. Hur mycket r det
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Fjillbacka det handlar om? Lat oss dterkomma till detta senare men ocksa
diskutera det i relation till Astrid Lindgren och betydelsen av landskaps-
associationer. Vad giller bide Mankell och Lindgren finns det dessutom olika
landskap att relatera till: Mankell skriver om bade Sveg och Skine men fore-
faller associeras framfor allt med Skéne och delar av Afrika, medan Lindgren
ofta associeras med Vimmerby och Smaland samt Stockholms skargard. Hur
betydelsefullt dr Fjillbacka for den i Stockholm bosatta Lickberg? Och hur
viktig dr Lackberg for Fjillbacka?

Det finns sedan linge guidade turer i Fjillbacka. En karta dr numera ett
klassiskt sitt att hantera vandringar pa egen hand i forfattares, litteraturs och
filmers fotspér. Som si ménga andra tinkte man sig ocksa hir att ha guidade
turer kopplade till Lackbergsatsningarna. Foreningen for Fjallbacka utbildade
vintern 2007—2008 itta certifierade Fjillbackaguider. P4 deras hemsida och
i presentationen av de guidade turerna dr det samhillets tillkomst och upp-
byggnad som betonas, girna med inslag frin Camilla Liackbergs bocker ur
Fjillbackaperspektiv.”Visom guider mirker att Fjillbacka dr betydligt intres-
santare d4n Camillas bocker”, siger en av dessa guider som jag triffade hosten
2010. Aterigen fragar jag mig vad som ér orsak och verkan. Denna guide hade
en uppenbar agenda — att marknadsfora Fjillbacka genom dess unika historia
och natur. Utifran marknadsféringsmaterialet forefaller det gélla dven de gui-
dade turerna. Guiden sidger sig ha varit kritisk frin bérjan till betoningen av
Lickberg i de guidade turerna.”Vad Camilla Lickberg har gjort dr att hon satt
fingret pa Fjillbacka, vickt ett intresse for Fjillbacka. Vi far ytterst fa fragor
om Camilla Lickberg.” Guiden menar att bockerna inte fungerar att vandra
efter, dels ddrfor att manga av platserna inte finns i verkligheten, dels f6r att de
inte handlar om Fjéllbacka. Trots detta har guiderna last alla Lickbergs bocker
tor att kunna svara om nigon frigar. Detta ser man som en friga om service.

Det blev inte riktigt den rusning som man lokalt forvintat sig efter de
torsta filmatiseringarna. Folk var som vi sett ganska uppskrimda av vad som
till exempel hint i Grundsund. En del férefaller dock néjda med att de trots
allt forsokte koppla ett helhetsgrepp om de turistiska frigorna, vilket det fanns
ett stort behov av. Samtalet med guiden dr symtomatiskt for ménga andra
samtal jag hade med Fjillbackabor: man sag bade f6r- och nackdelar med en
satsning som denna. Turismen har 6kat nigot, sisongen har forlingts en aning
och Lickberg har stirkt Fjillbacka som varumirke, det forefaller de flesta vara
overens om, vad de én tycker ska betonas i de turistiska satsningarna:

Vi dr ju glada f6r att hon haller pd att ta livet av oss hér en efter en. Och
tidningarna dr jitteglada. A//ers hade ju dubbeluppslag, "Vagar ni aka till
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Fjallbacka?” med henne och dir vi guider var intervjuade och en massa bilder.
Och det ir klart, om en sidan finns pé varenda tandlikarmottagning och hos
varenda frisor ...

Det mediala kretsloppet har onekligen betydelse och kanske visar det sig att
den uppmirksamheten spelar storre roll an Lickbergs bocker eller filmatise-
ringarnas kvalitet.

Till skillnad frin Ystad, ddr det i och for sig ocksa gick ganska hastigt
under de forsta dren med Wallanderturister, fanns det i Fjillbacka dnnu inte
en samlad strategi for att utveckla och férvalta Lackbergeftekten. I Ystad,
liksom vad giller exempelvis Arnsatsningarna, fanns det relativt tidigt nigra
entusiaster med entreprendriella drag, vilket sikert var avgérande. Kanhinda
kan eventuella effekter av 2011 4rs filmatiseringar hanteras pa annat sitt?

MORDKARTOR

Gemensamt f6r minga av de bistsiljande svenska deckarna dr att de repre-
senterar en identifierbar eller i alla fall igenkdnnbar plats. Jag har exemplifie-
rat bland annat med Henning Mankell och hans kriminalkommissarie Kurt
Wallander som ér verksam i Ystad. Lickbergs bocker om Fjillbacka lyfter
fram vad det betyder att bo i en sorts randomraden: "Det dr littast att skriva
om den miljé man kinner till”, siger Camilla Lickberg strax efter att forsta
boken Isprinsessan kommit ut (Fjillbacka-Bladet nr 94, 2003). Storstaden kan
erbjuda en hel del méjligheter nir man skriver deckare, siger hon i intervjun,
och fortsitter:

[M]edan smastaden och landsbygden har andra men kanske mer intressanta
alternativ.— Minniskans natur stills pd sin spets, bide pd gott och ont. Under
en yta av respektabilitet hills instinkter och drifter nere tills det som fortrings
till sist méste fi ett utlopp. Svartsjuka, hat, avund — allt som krivs for ett
mord— finns redan pé plats. (Fjallbacka-Bladet, nr 94, juni 2003)

En del av dessa saker dr kanske inte sa roliga att hora f6r dem som bor pa
platsen. Momentet igenkdnnbarhet brukar framhillas som en enande anled-
ning till genrens enorma genomslag. Det kan handla om att kinna igen sig
pa den verkliga platsen, men det kan ocksd handla om att kinna igen sig i
karaktirerna eller miljéerna.

De verksamheter men ocksa de platser jag analyserar i denna studie dr i
stindig rorelse, de ingdr i en process som péigar hela tiden. Det giller dven
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dokument av olika slag som dr lika viktiga i analyserna som intervjuer och
observationer. Nigra dokument férefaller viktigare 4n andra, och det ir
broschyrerna med kartor 6ver litteratur- och filmrelaterade platser. I flera av
exemplen ndrmar jag mig si kallade mordkartor eftersom de dr visentliga
delar av marknadsforingen av de platser och de foreteelser jag foljt. Aven
dessa kartor dr en del av en process, dels dirfor att de rent faktiskt gérs om
med jimna mellanrum, i takt med att sjilva foreteelserna férindras och
utvecklas, dels for att kartorna hanteras och anvinds av méinniskor som gor
och upplever olika saker med hjilp av dem. Processer handlar just om stindig
interaktion, utveckling och foérandring. Infor en resa liser resendren kanske
en av de for platsen och resan aktuella bockerna eller rent av en turistbroschyr
eller mordkarta — i fallet med Wallander sammanfaller dessa. Kartorna och
broschyrerna har vildigt olika karaktir och den jag skrivit om mest, den om
Wallander, dr ocksa den mest utforliga av dem jag hanterat. Fore en resa har
kartan och broschyren en funktion, under resan fir de en annan och efter resan
ytterligare en. Texten och bilderna, liksom platserna som besoks, formas och
formas om i en stindigt pdgdende process.

Jag ligger sirskild vikt vid de kartor som behandlar de platser jag skriver
mest om, men jag har haft tillging till manga fler. De forsta fick jag tillging
till nér jag 2007 fragade Sveriges samtliga turistbyrder om de dgnade sig it
litterdr turism och i synnerhet deckarturism. Efter hand har jag, med hjilp av
engagerade kolleger, kontinuerligt samlat material.

Etnologen Lisa Andersson har nirstuderat en mordkarta som foljer
i fotsparen efter Mari Jungstedts kriminalromaner. Jungstedt gav under
2000-talet ut nistan en bok om aret och tillhér den skara populéra kvinnliga
deckarforfattare som tillsammans med Camilla Lickberg har tilldelats epitetet
deckardrottningar. Hennes bocker har 6versatts men ocksa filmatiserats och
visats i svensk tv. Kartan ingér i en serie baserad pa Gotlandsanknutna dmnen,
men "Mord i Mari Jungstedts fotspar” dr den enda som guidar till litterira
mordplatser. Det forefaller genomgaende vara s, att det gors mycket liten
reflektion 6ver varfor just denna genre blivit sa stor inom turismsektorn.
Andersson finner att ingen av hennes informanter reflekterar 6ver att det dr
just en mordkarta de ger ut, att man populariserar ett imne med vélds- och
dédsreferenser. Som jag har dterkommit till 4r fa av de saker jag beskriver nya,
men de upptrider i nya konstellationer och framfér allt med en intensitet vi
inte sett maken till tidigare. Jag kommer att diskutera kartornas roll, men
jag vill tilldgga att kartorna i sig inte heller dr en helt ny foreteelse. Under
exempelvis 1950-talet var det inte ovanligt med illustrerande kartor i deckare.
Detta besvarar dock inte frigan Andersson stéller: Hur kan det komma sig
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att kriminallitteraturreferenser ses som en sjilvklarhet i turismutbudet i
dag? Ibland hinger inte ens kartornas namn eller fokus ihop med det som
egentligen visas. Kartan i Camilla Lickbergs fotspar kan sigas vara en av dem.
Det ir fi platser ur bockerna eller filmatiseringarna som egentligen visas och
framfor allt handlar inte kartan om "Ond brad déd”, som det férespeglas.

Turismbranschen ir en trendkinslig bransch och eftersom deckare bade i
bokform och som filmer haft ett stort genomslag de senaste decennierna ar det
inte helt ovintat att branschen griper tag i intresset. Att det finns en tradition
av utforliga miljobeskrivningar i deckare gor dem ytterst tacksamma att utga
fran ien tid da det dligger kommunerna, men ocksa de lokala turistorganisa-
tionerna, att formedla det lokalt specifika. Hir har de olika organisationerna
olika uppdrag men pa manga platser arbetar man strategiskt for att samordna
de bilder av den egna regionen som ska férmedlas. Rent generellt giller ocksa
att turismen har fitt en annan status under det senaste decenniet. Aven i
kommunerna bérjar man numera till viss del tala om virdet av att integrera
turism i sina verksamheter, mer eller mindre reflekterande. De vaga grinserna
tér kommunernas ansvar for besoksndringen kan diskuteras vidare. Nistan
alla kommuner diskuterar hur man ska dstadkomma en sdsongstérlingning.
Kriminallitteratursatsningarna men dven annan litteratur- och filmturism ér
exempel pd hur det arbetas med en turistisk verksamhet som dr betydligt
mindre sisongsanknuten dn andra.

Kartorna 4r intressanta dokument eftersom de formedlar dels en hel del
av vad som lokalt vill férmedlas, dels hur nagot ska upplevas. De fungerar
styrande Gver turisternas rorelsemonster samtidigt som de skapar en frihet
genom att man faktiskt kan f6lja dem som man vill. Minga som producerar
mordkartor dr tydliga med att det ska ga att folja bockerna och filmerna via
kartan, men ocksé att kartan ska kunna ge en uppfattning om de utpekade
geografiska platserna och deras férhallande till varandra som inte formedlas
i bockerna (jfr Andersson 2008). De ska guida redan intresserade lisare till
platserna men ocksa kunna skapa intresse for bockerna hos dem som inte lést
dem. Man kan fundera 6ver hur framstéllningen formar upplevelser av platser.

Etnologen Markus Idvall, vars doktorsavhandling handlar om kartors kraft
och betydelse, menar att kartor ur ett visst perspektiv kan ses som berittelser
om regional gemenskap (1999). Med det menar han att kartor alltid féregir de
territorier och gemenskaper som de refererar till. De skapar snarare dn speglar
den verklighet de representerar, de re-presenterar helt enkelt. Intressant med
den visualiserande kartan dr att den litt far rollen som upprittare av helheter
snarare dn de fragment eller till och med kaos man annars som turist uppfat-
tar nir man kommer till en ny plats. Kartor kan dessutom gora vissa platser
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gversynliga, tor att anvinda Idvalls ord, i férhéllande till andra, vilket gor att de
far olika inbordes forhéllanden beroende pa vilken sorts karta som konstrueras
(Idvall 1999). Det som dr centrum i vissa sammanhang kan bli periferi i andra.

Minga av mordkartorna, och dven en hel del andra kartor i litteraturs
fotspar, pAminner om varandra. Ofta dr det vil spridda platser som turisten
foreslas besoka pa egen hand. Det som férmedlas sammanfaller med vad som
betraktas som turistiska attraktioner dven bortom vad dessa bocker och fil-
matiseringar representerar. Den ger relativt stort utrymme for forfattaren. De
flesta kartorna har ingen tydlig grans mellan fiktion och icke-fiktion och det,
menar Andersson, kan tolkas som att den som anvinder kartan har stor frihet
att bestimma vad den handlar om (Andersson 2008). Det kan ocksi tolkas
som att man madste ha en sirskild kompetens for att fullt ut kunna f6rstd och
tolka. Det foranleder funderingar kring vem man vinder sig till och ddrmed
ocksa vem som utesluts.

Mordkartorna bestir liksom kartor rent generellt av ett antal betydelselad-
dade symboler som fir presentera det geografiska omrédet (jfr Idvall 2000).
Oftast dr det etablerade turistiska symboler som anvinds i andra samman-
hang (O'Dell 1999). Men eftersom det ir just mordkartor innehaller de ofta
vad som skulle kunna kallas f6r deckarsymboler. Det kan till exempel vara
att det ska se ut som att det finns blodstink pa kartan, exempelvis Agatha
Christie-kartan. Nir det handlar om de aldre forfattarna finns ofta attribut
som forstoringsglas, medan det f6r de nya forfattarna inte sillan 4r en pistol
eller liknande. Andersson talar om olika fiktionsmarkorer, till exempel att det
anvinds manga citat, men ocksd morkare firger medan de si kallade verklig-
hetsmarkdrerna bestar av ljusare farger och fotografier. Samtidigt som kartan
visar att de fiktiva platserna finns ”pa riktigt” visar den att de verkliga platserna
ar forlagor till fiktionens. "Folk vet att det dr en skriven bok, att det inte dr
verklighet”, sidger en av Anderssons informanter. Det ér intressant eftersom
det trots allt dr en genre som kréver sin f6rforstaelse. Det dr inte tydligt f6r den
som inte kan genren i och med att grinserna for vad som iér fiktion och inte
ir otydliga. Bortom mord och elinde lyckas en del besckare dnda skapa rela-
tioner och dirmed kénslor f6r platser som nir de besdker dem fér ytterligare
en ny effekt, och en ny kinsla for platsen byggs upp. Att mordkarte-genren
kriver kompetens blir uppenbart nir jag tar del av den karta som Stockholms
stadsmuseum gett ut som guide till Stieg Larssons Millenniumtrilogi. Under-
rubriken dr "En vandring i Mikael Blomkvists [inte alltid samma stavning]
och Lisbeth Salanders fotspar”. Kartan innehéller ménga av de tecken jag be-
nimner som klassiska f6r mordkartor. Det ér blodspér pa framsidan, dir dven
tre av bockernas framsida visas: en svensk, en engelsk och en fransk — samma
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sprak som texten i broschyren. Kungsholmens, Vasastans och Sédermalms
gatundt, dir en stor del av bockernas handling forsiggir, visas i blodrétt och
beskrivs kort. Ndgra platser i vardera stadsdelen beskrivs nirmare. I vissa fall
namns allmin kuriosa 1 kursiv text for att markera att den ar skild frin texten
som annars kopplas direkt till bockerna. P4 Kungsholmen kan vi besoka fyra
platser, bland annat Polishuset och Radhuset. I Vasastaden lika ménga. Det
dr Sodermalm som har flest platser markerade, nirmare bestimt elva stycken.
Slutligen finns det fyra platser nimnda som ligger utanfér staden, bland annat
Mikaels Blomkvists fritidshus.

Bilder fran Millenniumfilmerna och andra deckarattribut som fingerav-
tryck, pistol och handklovar, visas pa den utvikbara karta som kostar 40 kronor.
En kort text, himtad fran Stieg Larssons hemsida, dgnas at presentation av
torfattaren och man har ocksé lagt in ett foto pd honom dir. Hir ges ovanligt
lite beskrivning av vad det dr for forfattarskap vi ska tinkas f6lja eller vad det
ar for platser vi besoker — vi forvintas veta redan. Ibland dr det ganska ma-
kabra platser vi besoker, till exempel ligenheten dér Salanders forvaltare Nils
Bjurman bor, som i texten beskrivs som platsen for den grovsta valdtikten
och dir Salander tar en gruvlig himnd. Denna karta dr den av dem jag haft
tillgéng till som dr mest frikopplad frin beskrivningar av staden eller regionens
sirskilda geografi, dven om det kort ndmns till exempel att det finns en skir-
gard. Stadshuset pekas ut som platsen dir den arliga nobelfesten halls, utan
anknytning till béckerna, och de stérsta shoppinggatorna mirks ut och en del
av de klassiska turistiska sevirdheterna nimns. Idén om att skapa mervirde
genom att lata den som f6ljer kartan inte bara se platser ur bocker utan ocksa
annat sevirt dr ett klassiskt drag.

Minga av kartorna kréver ett stort matt av inforstiddhet for att man ska
forstd varfor de utmairkta platserna dr intressanta och virda ett besok. Att
resa pd detta sitt handlar som allt annat resande om kompetens, att man
har lirt sig vad en upplevelse dr och hur den ska upplevas for att just bli en
upplevelse. Orvar Lofgren har skrivit om virdet av att kunna dterge och be-
ritta om sin upplevelse och att det skapat specifika genrer men ocksa att det
ofta finns normativa drag i forestillningar om vilken upplevelse man bér ha
(1999). Kommodifiering av upplevelser ir ett viktigt drag, som enligt Lofgren
har funnits med redan under den tidigare turismen, men som uppenbart har
torstirkts. Nar man i mordkartorna och i broschyrerna talar om sevirdheter
har urvalet av dem en lang historia — samlat pé utsikter och upplevelser har
man gjort under nagra hundra 4r. Det fanns ett forpliktigande att resa, man
skulle se och uppleva — redan di. Alla sinnena skulle aktiveras och man skulle
kunna redovisa sina resor genom att beskriva, avbilda och girna tonsitta upp-
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levelserna nir man kom tillbaka. Man skulle gripas av landskapet, engageras,
bli kinslomissigt berérd. Alla reste inte langt, redan di anvinde man ibland
mediala representationer for att resa virtuellt genom att lisa bocker, titta pa
malningar, lyssna pd musik. D4 som nu handlade det mycket om att bryta
vardagens rutin for att f6rsdka ga in i en upplevelse och genom arhundradena
kan man se hur vi koloniserat allt fler och andra upplevelserum for att inten-
sifiera sinnesintrycken. P4 sa sitt dr den tekniska infrastrukturen av betydelse,
och i vissa bemirkelser kanske man kan siga att vi gitt varvet runt. Att dka
tag, buss, bil eller flyg dr numera gorligt for fler an nigonsin och di far fysiska
utmaningar sisom fotvandring en ny betydelse. Man kan till och med siga att
tekniken skapat behovet eller rittare sagt en reaktion mot den stillasittande
kroppen och en tid da hastighet och rorelse fatt alltfor stor betydelse. De allt
fler mojligheterna att utmana kroppen genom linga och lingsamma vand-
ringar skulle kunna ses som civilisationskritik. Pafallande ménga berittar om
sina umbdranden under dessa vandringar och poingterar franvaro av telefon,
internet och andra tekniska hjilpmedel.

Om man inférskaffar en mordkarta eller viljer att f6lja en tur med guide
vet man ofta nagot om deckargenren eller den specifika litteraturen eller fil-
merna. Om och hur dessa mordkartor fungerar bygger pa att resendren vet att
handlingarna i béckerna och filmerna dr fiktiva, trots att flera av platserna ar
verkliga. P si sitt kan man sdga att kartorna har dubbla roller. De fungerar
som en sorts fiktionslek som férhoppningsvis leder till lustfyllt sékande och
upptickande av bade en litterdr berittelses olika dimensioner och platsens
kraft for besokaren. De blir ocksa ett viktigt lokalt verktyg genom att de mar-
kerar hur speciella landskapet och regionen ir, vare sig vi talar om Ystad och
Skane eller om Fjillbacka och Bohuslin eller om nigon annan plats.

KARTORNAS ROLL OCH BETYDELSE
I Ystad fick nagra gymnasieelever i uppdrag att lisa Henning Mankells Wal-

landerbocker for att vilja ut platser som skulle kunna placeras ut pa en karta,
som en effekt av att man insett att det fanns ett intresse av att folja bockerna.
Aven nir Jungstedtkartan gjordes dtervinde de som konstruerat kartan till
Jungstedts romaner (Andersson 2008).I samtliga fall forefaller man ha arbetat
utifrdn idén om vad som dr typiska sevirdheter pa respektive plats, samtidigt
som det i midnga mordkarteproduktioner har funnits en uttalad lojalitet mot
torfattarna som pa olika sdtt varit viktiga samarbetspartner i skapandet av
materialet. Kan det vara si att en del av dessa kriminalférfattares popularitet
hojts av deras engagemang i satsningarna? Forvintningar pa forfattares till-
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ginglighet och samarbete, som i dessa fall visar sig som generositet gentemot
kommunens satsningar men ocksi genom att mota lokalbefolkning och tu-
rister, leder till popularitet och ett utbyte dir i bésta fall savil kommunen som
torfattaren far ut nagot av det. Det finns dock exempel dir forfattare snarare
upplever dessa forvintningar som krav i en tid di det betraktas som nistan
sjalvklart att varje forfattare sjdlv méste arbeta med marknadsféring. Ovanpa
detta kommer en lokal medvetenhet om den allt viktigare roll som turismen
som ndring fatt, men fokus dr pa bockerna och filmerna. Sillan ligger det ut-
talade visioner bakom dessa turistiska satsningar utan snarare upplever flera
aktorer i sektorn forvintningar pa att lokala litterdra berittelser ska exploate-
ras. Det har varit en expansiv marknad dir man har behovt agera snabbt. Det
faktum att man satsar pa turism dr dessutom ofta svar pa ett yttre hot, det vill
siga forindrade forsorjningsmojligheter. Nya sitt att forsoka locka besokare
men ocksi att forlinga sdsongen dr vilkomna och hir passar litteratur- och
filmturism vil in.

I de kartor jag analyserat dr det lite olika om tonvikten ligger pa forfattaren
eller pa den eller de fiktiva gestalterna, pa bocker eller filmatisering. I Ystad ar
det Wallander som dr central, om dn Mankell far utrymme. Bécker och filmer
varvas. Dessa kartor dr gratis och mycket lattitkomliga. I Fjillbacka ér det i
Camilla Lickbergs spér vi ska folja om vi tolkar titeln och ser pi framsidan.
Pa sitt och vis kan det sdgas att det ocksd dr hennes forfattarskap vi foljer
genom att bockerna presenteras men innan dess dr det Liackbergs Fjillbacka vi
moter. Filmatiseringarna nimns och kartan betonar "négra platser i béckerna
och Tv-serien”, men inget med koppling till forfattaren Lickberg. Aven denna
karta/broschyr dr gratis men det dr mer oklart var man finner den. Ibland har
inte ens jag som aktiv sokare funnit den — den finns att ladda ner pa nitet, den
finns i tryckt form till exempel i broschyrstillet pa Stora Hotellet i Fjillbacka.
Det ir ocksé betydligt mer oklart vem som dr avsindare och ansvarig for
verksamheten.

Pi Gotland finns Jungstedtkartan att kopa for 25 kronor, laminerad och
ddrmed slitstark. Det ger signal om att den ska kunna anvindas utomhus
oberoende av vider och dirmed arstid. Den ska tala upprepad anvindning, till
skillnad fran Wallanderkartan som dr littatkomlig och gratis, vilket gor att be-
sokaren litt kan konsumera flera. Eftersom de f6rnyas med jamna mellanrum
kan de ocksé tinkas bli samlarobjekt.

Det satsas mycket pa den individuella reseniren, yngre och de som inte vill
g traditionella guidade turer. Mordkartorna ses ofta som ett sitt att préva sin
egen forestillningstérméiga genom sittet pa vilket fiktiva och verkliga platser
varvas. I flera fall blir det mer uppenbart att man riktar sig till flera malgrupper,
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till exempel i Lickbergkartan och de guidade turer som dér erbjuds. Man vill
locka biade den som vill ha en traditionell historisk guidning och den som vill
gd inien lek och folja fiktiva personer via bocker och/eller filmatiseringar. Det
har haft varierande framgang. Nu aterkommer vi till en del av det jag nimnt
tidigare: upplevelse- eller evenemangsindustrin bygger pa hybridiseringspro-
cesser som spinner frin férindring till kontinuitet och som pa olika sitt och
i olika grad suddar ut grinserna mellan olika traditionella sfirer som kon-
sumtion, underhillning, social aktivitet, inlirning, arbete och lek. Det brukar
siigas att den ultimata upplevelsen ska bilda minniskor pa négot sitt, innehalla
moment av underhallning, ge méjlighet till nagon sorts verklighetsflykt och
vara inslagen i en estetisk forpackning som forenar alla dessa element pa nigot
lockande sitt (Pine & Gilmore 1999).

I'Ystad, Fjillbacka och Vimmerby betonar man platsens sarskilda geogra-
fiska egenskaper och mycket virdefulla natur. I turismforskningen talas det
en hel del om platsbunden dkthet och det dr den dkthet som ofta anvinds
i marknadsforingens mytologisering av platsers unikhet (se t.ex. Andersson
Cederholm 2007). I fallet Gotland talar Jungstedt sjilv mycket om Gotland
som en speciell plats med sirskilda virden. Lackberg talar pa samma vis som
Jungstedt om platsen som sin, och sittet att tala om den plats man skriver om
ingédr i hur minga deckarforfattare numera anvinder de platser dir de forlagt
sina berittelser. Nir Johan Theorin berittar om sina romaner som utspelas
pa Oland ir han méin om att beritta hur vil han kinner Oland (Bok- och
biblioteksmissan 2008). Tittar man pa hans hemsida 4r det ingen tvekan om
att Oland star i centrum. Bockerna presenteras som “en Olandskvartett dir
vidret och stimningarna i landskapet paverkar personerna i berittelsen” och
"Johans Oland” ir en av huvudrubrikerna, under vilken man finner en karta
med utmirkta platser, platser som finns med i bockerna och som ir attraktio-
ner, aven 1 andra bemirkelser.3°

Andersson skriver att en del av hennes informanter ironiserar éver vil-
ka personer som ska tinkas std modell for karaktdrerna i Jungstedts bocker.
Minga forfattare stoter pa denna sorts spekulationer, tillsammans med befolk-
ningens intresse for att lisa om den egna bygden. Att informanter skimtar och
distanserar sig frin detta lokala intresse tror jag man kan se som uttryck for
distinktion. Det har delvis med genren att géra men ocksi med den popula-
ritet som inte minst deckarturismen haft under 2000-talet. Jag moter det ofta
ndr jag presenterar mina unders6kningsomraden. Lindgren och Vimmerby
tycker alla dr intressanta, dven bland forskare dir man kanske snarare skulle
reagera pd att det redan har skrivits mycket om Lindgren. En del tycker att
satsningarna pa Mankell och Ystad dr mycket spinnande medan flera marke-
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rar genom att siga att de inte forstar hur folk kan vilja gi sidana vandringar
eller se de daliga filmerna. Forhallandevis fa av dessa kritiker har dock besokt
Cineteket, sett nigra av filmerna (vilkas kvalitet jag inte diskuterar hir men
kan férundras 6ver att man inom turismbranschen diskuterar sa lite — spelar
det roll huruvida det som produceras ir bra eller inte?) eller kanske ens sett
broschyren med kartan. Mianga har bestimt sig f6r vilken sorts verksamhet
det dr, troligen baserat p4 den mediala uppmirksamhet verksamheterna fitt.
Vad giller Lickberg dr dnnu fler helt of6rstaende infor att jag 6ver huvud taget
intresserat mig. Ar det dterigen s att det populdra stills mot annat?

Dessa satsningar som gors i kriminallitteraturens spar uppmarksammas
en hel del i medierna, skriver jag ovan. Det har fitt mig att fundera 6ver upp-
mirksamhetens betydelse och rent av uppfatta att journalisterna, och kanske
vi alla som skriver om foreteelserna, ir mer fascinerade an de turister man
vinder sig till. De ansvariga fér Wallanderturismen i Ystad har under flera ar
farit land och rike runt (ja, dven utanfor) for att beritta om sin verksamhet och
sin framgangssaga. Det gors odndligt méinga studiebesok bade inom landet
och utanfér. Det kanske dr symtomatiskt att nir jag ville tala med nagra av de
mycket engagerade informanter jag triffade i Fjallbacka 2007 och igen héosten
2010 frigade en av dem om det verkligen inte fanns nigon annan jag kunde
tala med. Personen i friga var pétagligt trétt pa det hir. Det dr uppenbart
att det finns en risk att entusiasterna slits ut. I Ystad rekommenderas sedan
en tid intresserade att besdka Ystad snarare dn att ansvariga for Wallander-
turismen éker runt. Hur linge hills entreprendrsandan vid liv och hur sker
overlimnandet? Och hur linge haller verksamheterna? Kommer det stindigt
nya horder av besokare eller kan man lyckas f4 dem att aterkomma? Det dr en
av de utmaningar som turismbranschen stindigt brottas med.

Lat oss dtervinda till forfattaren, Camilla Lickberg, och hennes betydelse,
vilka trots allt utgor basen for satsningarna i Fjillbacka.

MARKNADSFORINGENS BETYDELSE

Det ir pa Bok- och biblioteksmissan i Goteborg den 26 september 2009.
Salen som rymmer 320 personer dr inte riktigt fylld. Camilla Lickberg be-
rittar att det dr sjdtte gingen hon dr pa missan och haller i ett seminarium.
For varje ging dr det lite fler besokare och det tillkommer lite fler herrar for
varje ging, siger hon. Hon siger att hon brukar prata i 15 minuter och be-
svara fragor under fem men att det sillan ricker for frigorna och denna ging
vinder hon pé det hela. Hon berittar kort om sin senaste bok och limnar 15
minuter for frigor. Méinga fotograferar. Vi fir veta att hon inspirerats av att
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lisa Fjillbacka-Bladet, och hon berittar att det var dir hon fann inspirationen
till den dé senaste och sjunde boken, Fyrvaktaren. Lusten att beritta menar
hon hinger ihop med uppvixten: "Har man vixt upp i Fjillbacka dr man upp-
vuxen med spokhistorier” (miniseminariet "Fjillbacka drabbas igen”, Bok- och
biblioteksmissan 2009).

Lickbergs korta inledning dr praglad av ett genomtinkt och effektivt be-
rattande. Kidnner man inte till henne redan innan blir man medveten om att
hon ir professionell och definitivt varit med om detta forut.

Camilla Lickberg dr f6dd 1974 och uppvuxen i Fjillbacka. Efter att ha
utbildat sig till civilekonom pd Handelshégskolan i Géteborg gick hon en
intensivskrivarkurs, Att skriva krim”, hos Ordfront f6rlag. Hon nirde tidigt
forfattardrommar och framfér allt en drém om att bli deckarforfattare pd hel-
tid. Lackbergs egen framgangsberittelse dr intressant dirfor att den f6ljer den
framgangssaga méinga andra, i synnerhet kvinnliga deckarforfattare, berittar.
Lickberg sdger sjilv att hon illustrerar “the girl next door” som hon tror att
hennes lasare uppskattar (Bok- och biblioteksmissan 2007). I mingder av me-
dier har hon berittat om hur de sista veckorna i augusti 2002 férindrade hen-
nes liv. Hon hade skickat in sitt f6rsta manus till forlag och vintade sitt forsta
barn. Att hon gitt frin att vara utdvande civilekonom till att bli "en av landets
frimsta deckarforfattare” upprepas ging pa ging i olika medier och har nu
blivit en del av skapelseberittelsen om en av Sveriges méanga deckardrottningar
under 2000-talets forsta decennium (jfr Carlsson 2009). Hon beskriver sjilv
sin forfattargirning som en askungesaga — den missnéjda ekonomen som hade
en forfattardrom som slog in. Hon menar att detta ger hopp 4t andra mén-
niskor: det gar att lyckas. Hon forklarar vidare sina bockers genomslag med
att de dr vardagsberittelser. Dramaturgi och en bra deckarintrig ir grunden
men relationen mellan huvudpersonerna i hennes bocker, Erica och Patrik, ar
det avgérande. De dr vanliga personer som hamnar i ovanliga situationer, siger
hon. Aven forfattaren Lickberg beskriver sig som den "vanliga” personen —
samma sak som manga siiger om den fiktive Kurt Wallander, men diremot inte
om forfattaren Henning Mankell. Hon berittar att nir hon tillsammans med
kocken Christian Hellberg arbetade med den f6rsta kokboken gick hon upp i
vikt: "Fyra kilo pa bara de tva veckorna.” Hon hénvisar stindigt till vanligheten
genom denna typ av uttalanden. Den senaste boken blev fordréjd eftersom
hon "var pi smillen”. Hon berittar att hon hade storre koncentrationspro-
blem 4n vid tidigare graviditeter och dessutom var hejdlost trétt. Hon ér helt
enkelt som vi. Sara Kdrrholm, som skrivit om Camilla Lickbergs bocker och
forfattarskap i flera ssammanhang, menar att Lickberg arbetat intensivt for att
involvera ldsarna i det egna skrivandet genom att pa sin blogg be lisarna om
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tips (2009, 2011). P4 sa siitt blandas privatliv och fiktion samman: pa bloggen
ger hon intryck av att inte ha nagot att d6lja for sina lisare. Dagens forfat-
tare har en annan roll p4 bokmarknaden én tidigare, dven om vissa drag kan
kidnnas igen. Liksom om manga drag inom turismbranschen kan det sigas
att mycket dr igenkdnnbart men betydligt mer intensifierat i dag. Forfattarna
har en annan konkurrenssituation, andra krav och ett helt annat mediebrus
att tringa igenom numera (t.ex. Steiner 2009). Ofta sigs det att det i dagens
medieutveckling finns en 6kad efterfrigan snarare pd personlig exponering
av forfattare i det offentliga rummet dn pé det litterira verket. P4 den svenska
bokmarknaden dr det deckare skrivna av bland andra Camilla Lickberg och
Henning Mankell som siljer bast just nu. Ny marknadsféring visar tydligt att
det finns ett stort intresse for férfattarna som personligheter. Litteraturvetaren
Ann Steiner menar att forfattare som Mankell, Lickberg och andra tillsam-
mans med sina férlag och agenter har férindrat hur litteratur marknadsférs
och siljs men framfor allt hur forfattare betraktas och forvintas agera (Steiner
2009). Forfattares persona har helt enkelt blivit en viktig del av framgéngarna
och dir dr Camilla Lickberg ett mycket tydligt exempel pd hur litteratur
och forfattande kommit att bli en del av det moderna konsumtionssamhillet.
Lickberg framstills som bade vanlig och glamorés (Kirrholm 2009), medan
de engelska exempel jag nimnt ovan aldrig beskrivs som lika folkliga som flera
framgangsrika forfattare i dag.

Vid en oversikt dr det nagra saker som aterkommer kring Camilla Lack-
berg: A ena sidan hennes affirsstrategier kring sin egen bokforsiljning, 4 andra
sidan hennes privatliv som hon linge delade med sig rikligt av. I en filmad
intervju med henne som gjorts av Alex Schulman, och som lig pa hennes egen
blogg hésten 2009, berittade hon att hon under drens lopp tvingats forhilla
sig annorlunda till marknadsféringen av den egna personen. Den 13 minuter
langa intervjun fick representera henne pa bloggen den hésten. Hon berittade
att hon inte lingre var lika privat i motet med journalister eller sina ldsare pa
bloggen. Lickberg har néstan blivit mer kind for sina varumirkeskampanjer
och sitt marknadsforarsprak dn for sina bocker. Bok- och biblioteksmassans
program 2006 pryddes av en leende Lickberg, stor r6d text med hennes namn
och ”Ondskan i Fjillbacka”. Sedan dess har den mediala uppmirksamheten
accelererat.

Camilla Lickberg dr en driven marknadsférare och insag tidigt tillsam-
mans med forlag och agent att storytelling ir ett viktigt redskap (se vidare
Carlsson 2009). Infér lanseringen av boken Tyskungen (2007) skickades tall-
rikar med motiv ur boken till tidningsredaktionerna och via en radiostation
skapades en tjdnst i tre olika rostligen som gjorde det mojligt att bestilla
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en tjanst dir Lickberg busringde till folk
(Sydsvenska Dagbladet 10/6 2007). Den
kampanjen finansierades av Manpocket och
var enligt den marknadsansvarige ett sitt att
sticka ut i mediebruset (Svensk Bokhandel
16/5 2007) Det spekulerades till och med i
att hennes skilsmissa var en okonventionell
marknadsféringsmetod. Tyskungen vertrif-
fade det mesta i bokmarknadsforing dittills.
Telez erbjod sina kunder att gratis lyssna
pa ljudbocker under en vecka och exempli-
fierade med Tyskungen som ocksé fanns pa
bild (Sydsvenska Dagbladet 25/7 2007). Nit-
bokhandeln Bokus skickade med ett klas-
siskt turistvykort med tre bilder, en bild av
Fjillbacka hamn, en strandbild och en lite
mer udda bild pa ett lik i vatten, i samtliga
bokpaket under en period. P4 baksidan fanns
en liten reklamtext: "Nu kommer nya krimi-
nalromanen av deckardrottningen Camilla
Lickberg. Bestill ditt exemplar av Tyskungen
pa Bokus.com nu!” Bokférlaget Forum hade
en annons i form av en 1940-talsannons dir
det 6verst stod "I toppklass”, foljt av en si
kallad filmstjarnebild a la 1940-tal av Liack-
berg. Under bilden stod att 7yskungen nu
kommit ut.”Missa inte Sveriges bist siljan-
de forfattare signera sin nya deckare 7jsk-
ungen. Signeringsturné Camilla Lickberg”
(Sydsvenska Dagbladet 5/5 2007). Nederst i
annonsen fanns hennes signatur och adress
till hemsidan. Hon gladde ocksi sina blogg-
lisare med att ligga "ut de forsta dtta sidorna
s att ni har sysselsittning en stund...” pé si-
dan (Sydsvenska Dagbladet 22/3 2007). Detta
ir exempel kopplade till bara en av bockerna.
Sara Kirrholm menar att Liza Marklund
visade vigen for ett mer personligt sitt att
anvinda sig sjilv i marknadsf6éringen, men
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ser vissa drag redan hos tidigare kvinnliga forfattare som Maria Lang (2009).
Lickberg, Marklund och Lang har alla arbetat aktivt for att skapa mojlig-
het for kvinnliga ldsare att identifiera sig med personerna och hindelserna
i bockerna. Hon ser dock en skillnad mellan Marklunds och Lickbergs sitt
att arbeta bade med sina ldsare och med marknadsféring. Lickberg ir i tydlig
dialog med sina ldsare framfor allt via sin blogg, men ocksa styrande i hur
bade hennes bocker och hon sjilv ska tolkas och forstds. Lickberg dr ocksa
avvipnande tydlig med att detta gor hon for att silja bocker — f6r brodfédan,
helt enkelt. Marklund har haft ett tydligt politiskt och feministiskt budskap
medan Lickberg snarare betonat sin vanlighet som sméabarnsmamma och
heltidsarbetande parallellt med det glamordsa livet med framgang, resor och
internationella intervjuer. Social marknadsféring har alltsd blivit allt viktigare,
det vill siga en marknadsféring dir bade forfattare och forlag och i vissa fall
agent hela tiden dr i dialog med ldsarna.

Det litterdra och det populirkulturella kretsloppet dr omfattande och inte
alltid forutsagbart. Niklas Hjulstrém, som spelade Patrik Hedstrém i den
torsta Lickbergfilmatiseringen, deltog i en rekryteringssatsning for polisyrket:
”Att polisarbete i Tanum just nu star i fokus genom svT:s visningar av Camilla
Lickbergs deckare utnyttjas for att vicka intresse f6r informationen” (Bohus-
laningen 21/11 2007).

DET LOKALA OCH DET POPULARA

Ompositionering av varumirken kridvs om jag ska skriva nigot annat, sa Ca-
milla Lickberg, som menade att kontinuitet dr viktigt for henne som forfattare
(seminariet "Forfattaren som varumirke”, Bok- och biblioteksmissan 2007).
Det var paneldiskussion pid Bok- och biblioteksmissan i Goteborg. Forfat-
tarna Lickberg, Mari Jungstedt och Denise Rudberg, forliggaren Annika
Bladh och en av Sveriges mest kinda litterdra agenter, Bengt Nordin, deltog.
Lickberg och Jungstedt representerade de framgéngsrika deckarforfattarna.
Jungstedt menade att i hennes fall har platsen, det vill siga Gotland, haft
storst betydelse for att skapa hennes varumirke. Hon talade ocksi om vikten
av kommunikation med sina ldsare. Lickberg berittade att det i Fjillbacka
varit méte om hur de ska hantera Lickbergeffekten. Jungstedt kontrade med
att landshovdingen pa Gotland ville sitta upp mordplatsskyltar pa Gotland
pa platser som omnédmns i Jungstedts bocker. Hir borjar vi ana cirkelgingen:
Forfattarna skriver om identifierbara platser. Pa dessa orter lanseras forfattarna
tor att fa ménniskor att besdka omndmnda platser. Forfattarna beréttar om de
lokala strategierna for att legitimera sina framgangar — och det litterdra kom-
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mersiella kretsloppet dr i full ging. Hir kan man fraga sig vad som egentligen
ir platsens betydelse och vem som lanserar och drar vem.

Det idr som sagt uppenbart att forfattare har en forandrad roll i dag. Forfat-
tare forvintas kunna salufora sig sjilva och tala for sin produkt pa ett under-
hallande sdtt. "Forfattare dr den nya tidens stjirnor”, skriver Bo Westlund
i Svensk Bokhandel (4/5 2007). Forfattare foreldser inte bara pa skolor och
bibliotek utan eftersoks dven allt oftare hos foretag. P4 gott och ont. En del
forfattare kinner sig obekvima med dessa forvintningar, medan det passar
andra mycket bra. Deckarforfattaren Asa Larsson sdger i en intervju i Dagens
Npyheter att inom foretagssektorn hyrde man tidigare in band vid evenemang:

Nu tar man in en forfattare som ska berdtta om sin nya bok. Folk har fattat att
det inte dr en instingd typ som pa ett navelskadande sitt liser ur sin lilla text.
Man pratar om den kreativa processen, om att ta sig ur bekvimlighetszonen
och férverkliga ett dromprojekt. Sadant som a/la minniskor gér och tinker
pi. (Dagens Nybeter 11/11 2006)

Sara Lindegren, marknadschef pa Forum férlag, intervjuas i samma artikel:

Vi ser en tydlig attitydf6rindring hos minga nya forfattare. Vi brukar skoja
om att de pratar "lickbergska”. Camilla Lickberg ir ju marknadsekonom i
botten och slinger sig med uttryck som "varumirke” och "medieexponering”.
Om man tidigare tyckt att det varit fult att ha sin bok bredvid kottdisken pa
Ica, s dr det plotsligt fint och bra.

Det krivs helt enkelt fler och storre grepp for att bryta igenom dagens
mediebrus, fortsitter hon. Det idr ingen slump att bokférlagens marknads-
avdelningar har vuxit stadigt de senaste tio dren. Tidigare handlade allt om
recensionerna pa kultursidorna. I dag kan det vara lika mycket virt att sitta
i en morgonsoffa i tv. (Dagens Nyheter 11/11 2006)

Det forefaller klart att kultur och ekonomi 4r sammanflitade i detta kretslopp
kring lanseringen av det lokala via skonlitteratur, filmatiseringar och forfattare.
Det finns i forskningen méinga bendmningar pi dagens samhalle: nitverks-
samhillet (Castells 1999), kunskapssamhillet, upplevelseekonomin (Pine &
Gilmore 1999), dromsambhillet (Jensen 1999) och den nya ekonomin. Minga
av upphovspersonerna till dessa begrepp menar att det dr en brytningstid och
att vi numera lever i en flexibel "postfordistisk” produktion. Inom bade ekono-
misk forskning och kulturforskning talas det om en kulturaliserad ekonomi,
vilket brukar beskrivas som att vi lever i en tid med bide ett f6rindrat produk-
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tionssitt och forindrade forestillningar, vilka bygger pa ett annat tinkande.
Symboler, stimningar och evenemang betraktas ofta som viktigare dn sjilva
produkterna, varorna eller tjansterna. Samtidigt blir det alltmer oklart vad som
ar process och vad som dr produkt i denna utveckling och allt svarare att skilja
ekonomiska och kulturella uttryck at. Performativitet och kulturellt kapital har
blivit viktiga verktyg (jfr Lofgren 2003, Petersson 2003). Kulturella processer
och virden anvinds i ren affirsverksamhet pa ett sitt som inte varit lika tydligt
tidigare. For att i genomslag och lyckas med sin affirsidé krivs det f6rmaga
att knyta samman ett antal betydelsebdrande element. Detta handlar till stor
del om varumirkesbyggande i en tid da foretagens utseende och upptridan-
de har blivit en viktig faktor for lonsamhet, vilket Orvar Lofgren illustrerar
genom att karaktirisera den nya ekonomin som en "catwalk economy” dir det
nya hela tiden iscensitts (Lofgren 2003). Det foranleder mig att komma in
pa det jag inledningsvis talade om: hur litteratur- och filmturism kan vara en
illustration eller ett dskddliggorande av den kulturaliserade ekonomin — som
gér i bada riktningarna, det vill siga samtidigt som kulturella evenemang blir
alltmer ekonomiserade, si blir ekonomin alltmer kulturaliserad. Olika intresse-
inriktningar och visioner tydliggors just i detta konkreta exempel. For att lyck-
as giller det att forse sina produkter med en attraktiv aura. Camilla Lickberg
lyckas marknadsfora sig sjilv med hjilp av Fjillbacka men Fjillbacka har dnnu
inte funnit den vinnande formeln f6r att marknadsfora sig sjlvt via Lickberg.
Ricker Lickberg helt enkelt inte till? Eller handlar det mer om att man lokalt
inte bestdmt sig for hur man ska forhilla sig till Lickbergs platsexponering?

Det finns helt enkelt ekonomiska intressen i det emotionella, det upplevda.
Allt oftare salufors kinsloupplevelser och produkter med symboliska virden
kopplade till kinslor pa olika sitt. Det dr visserligen inte nytt att varor och
upplevelser har symboliska, identitetsmarkerande och kommunikativa kvali-
teter men en del av dessa kvaliteter har blivit tydligare och syns pa fler arenor
in tidigare. Minga foretag salufor sina produkter till exempel utifrin deras
identitetsskapande potential och kulturella virden har blivit alltmer framtra-
dande i det ekonomiska filtet. Men det syns ocksi tydligare 4n nigonsin att
det fungerar tvirtom: att man i de traditionella kulturella filten ekonomiserar
sina verksamheter (Bjurstrom & Nyblom 2010).

Som alltid nir populirkultur blir alltf6r synlig har det kommit motreak-
tioner av olika slag och kanske dr det ett av flera skil till tvehigsenheten i
hanterandet av Lickbergeftekten. Till exempel pagick viren 2007 en littera-
turdebatt pa flera av landets kultursidor ddr manga forfirades 6ver bistsiljande
deckare och di i synnerhet flera av de kvinnliga deckarforfattarna (se vidare
t.ex. Kdrrholm 2011). P4 minga sitt kan man se att den debatten var bérjan
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till det som sedan formulerades i ett si kallat litterdrt manifest. Som alltid har
skett i det litterdra kretsloppet formulerades kategorier av forfattare: forfattare
antingen var formellt experimenterande eller publiktillvinda, de senare exem-
plifierades ofta med Jan Guillou, Liza Marklund och Camilla Lickberg. Under
2009 formulerade sju svenska forfattare (Jens Liljestrand, Susanne Axmacher,
Jerker Virdborg, Anne Swird, Sven Olov Karlsson, Pauline Wolft och Jesper

Hogstrom) ett manifest for ett nytt litterirt decennium. De inleder sa hir:

Vi ndrmar oss ett nytt decennium: 2010-talet. Under det gingna drtiondet
har det unga svenska prosaklimatet fordndrats i tre olika inriktningar:

Det realistiska berittandet har annekterats av kriminal- och chick-lit-
romanen.

Grinsen mellan den fiktiva och den sjilvbiografiska prosan har suddats ut.

Det renodlade berittandet med konstnirliga ansprik har av sivil forfattare
som kritiker nistan helt satts pa undantag. (dn.se 22/8 2009)

De menar att svensk prosa hamnat i periferin, vad giller bade de litterdra eta-
blissemangen och ldsarna. De vill bryta utvecklingen genom att bland annat
itererovra berittandet:

Vilovar att aldrig skriva bocker om unga shoppande kvinnor i storstadsmiljo
helt upptagna av kirleksaffirer och mirkesvaror. Vi lovar ocksi att aldrig
— inte ens under pseudonym — skriva romaner om kommissarier eller jour-
nalister som 16ser mordgator pa Oland eller Gotland eller i Skine, Bohuslin,
Nirke, Vistergotland, Osterg()’tland, Uppland, Sérmland eller andra svenska
landskap. (dn.se 22/8 2009)

De har en hel del andra forslag om hur denna utveckling ska bromsas: till
exempel genom att de sjilva lovar att lita berittandet, miljoskildringen och
karaktirsgestaltningen vara centrala och inte sitta stilen och formen i forsta
rummet. De lovar ocksi att undvika att anvinda sjilvbiografi i sina romaner
eller att skriva allfér journalistiskt.3"

En annan reaktion mot publiktillvinda deckare och deras status kunde
mojligen skonjas under 2010 drs Bok- och biblioteksmissa som efter flera
ars haussning hade ovanligt liten betoning pi deckare. Dessutom kom négra
framgangsrika deckarforfattare ut med nya bocker som de betonade inze var
deckare. Aret dessforinnan kom Olle Lénnaeus ut med boken Det som ska
sonas som han och Asa Linderborg diskuterade p4 ett seminarium (minisemi-
nariet "Rédsla i folkhemmet”, Bok- och biblioteksmissan 2009). Linderborg

Iry



LITTERARA RESOR

ville inte kalla boken f6r deckare: "Det vore orittvist mot dig att siga sa.” Men
de kom fram till att det dndé var en mordgita i centrum. Mord ir ett sitt att
hoja dramatiken, sa Lonnaeus. Varken Linderborg, Lonnaeus eller Lonnaeus
torlaggare menade att det var en deckare. Samma ar belénades Lonnaeus med
Svenska Deckarakademins debutantpris. Varfor var det viktigt att sl fast vad
boken inte var?

Dagens fixering vid forfattare siger en hel del om den tid vi lever i. Kom-
mers kontra kvalitet ir en diskussion som forefaller kvarstd. Det ar utan tvekan
en bokbransch i férindring, inte minst genom de litterira agenternas entré
och etablering pd bokmarknaden under 2000-talet.3* Forfattare byter agenter
beroende pa vem som bevakar deras intressen, en del agenter bevakar endast
utlandsmarknaden medan andra finns pa bada marknaderna och pa forlagen
diskuteras huruvida de litterdra agenterna behovs eller inte. Nu nir svenska
torfattare haft stora framgéangar utomlands vixer agenternas betydelse. En del
handlar om att forfattare dr missn6jda med sina forlags engagemang i deras
produktion, andra i hur deras bécker marknadsfors.33 En del av dessa litterira
agenter har varit med under en lingre tid, men det dr f6rst nu de vunnit den
stora marknaden.

FJALLBACKAS DECKARDROTTNING
ELLER DECKARDROTTNINGENS FJALLBACKA?

Resor i forfattares, litteraturs och filmers fotspér kan sigas vara en moétesplats
tor olika populdrkulturella och massmediala upplevelser. Bcker och film in-
gar liksom alla andra medier i olika populdrkulturella sammanhang. Man
kan exempelvis se hur bok blir film, hur filmatiseringen uppmirksammas och
ny upplaga av boken trycks med bilder frin filmen eller tv-serien, men dven
hur filmer bildar underlag f6r bocker, serier och foljetonger. Till det kommer
intresse f6r bade bockers och filmatiseringars upphovsmin. En text ingér all-
tid 1 ett nat av relationer till andra texter. Man ir en mediekonsument bara
genom det faktum att man tinker tillbaka pa det man list, sett och upplevt
utifrdn mediala texter. Det dr blandningen av de tidigare erfarenheterna och
det man upplever nu som skapar upplevelserna: ”Samtidigt som vi stir med
totterna stadigt planterade mitt i ett landskap reser vi samtidigt blixtsnabbt
genom tusentals andra. Det dr dessa moten mellan erfarenhetens, fantasins,
medievirlden, minnets och dagdrommens landskap vi bor forsoka forstd”,
skriver Orvar Lofgren (1997:49). Litteratur- och filmturism och det siitt jag
ndrmat mig filtet handlar definitivt om kopplingar medier emellan. Med-
vetenhetsgrad varierar och skiftar mellan olika sitt pa vilka mediala former
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“talar” med varandra, men kopplingarna, ibland sammanblandningen och till
och med sammansmiltningen finns dir.

Upplevelse- eller evenemangsindustrin bygger pa hybridiseringsprocesser
som suddar ut grinserna mellan olika traditionella sfirer som konsumtion,
underhallning, social aktivitet, inldrning, arbete och lek. Det ir nytt och gam-
malt om vartannat men det nya dr oftast just kombinationerna av olika delar.
En hybrid ir nigot nytt men ocksé nigot bekant genom att det dr en sorts
korsning eller blandning. Nya medieteknologier har dessutom skapat nya moj-
ligheter att integrera och utnyttja etablerade medieformer. Det och nya socio-
kulturella sammanhang gor att traditionellt "1aga” och "héga” kulturformer
blandas och nu kringgirdas av nya smakdistinktioner. De gamla hierarkierna
forindras, men i deras stille kommer nya, och moéjligen fler, hierarkiseringar.

Kultur och ekonomi ér en laddad fraga — trots politiska handlingsdoku-
ment ddr samverkan mellan kulturpolitik och niringsliv poingteras — men mer
laddad inom vissa filt dn andra. Svenska kriminalromaner har haft genomslag
utan dess like de senaste decennierna, nationellt och internationellt, vilket gjort
dem till en visentlig exportvara och ett sitt att marknadstora Sverige och de
specifika regioner de handlar om. Populariteten har dock haft ett pris. De lit-
terdra manifesten, de plotsliga genrebytena och distanserade férhallningssitt
till turism i populdra forfattares, bockers och filmers fotspar antyder att klyftan
mellan hogt och lagt fortfarande ér aktuell.

Eftersom Camilla Lickberg som forfattare och person far si mycket me-
dial uppmairksamhet och har valt att betona Fjillbacka i si manga samman-
hang, trots att hon inte lingre bor dir, s har uppmirksamheten betydelse f6r
Fjillbacka som turistort. Lokalt har man inte riktigt kunnat enas om hur man
ska hantera denna uppmirksamhet men man har skapat en beredskap for att
hantera fragor som ber6r Lickberg och hennes forfattarskap. Hittills dr det
sillan de lokala arrangemangen som lockar ménniskor — det har mer handlat
om att ta hand om ménniskorna nir de vil kommer. Camilla Lickberg fore-
faller ha funnit en tacksam plats att arbeta med i sina bocker. Bohuslins kust
ir exotisk, inte minst i en tid dir hav och kust har sidan status. Hon skriver
om en plats med historia och viver in platsspecifika angeligenheter i sina
berittelser. For att aterknyta till rubriken, "Fjillbackas deckardrottning eller
deckardrottningens Fjillbacka”, s forefaller Fjillbacka hittills ha gjort mindre
av sin forfattare dn forfattaren gjort av orten men det rader ingen tvekan om
att de anvander varandra.
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ISCENSATTNINGAR I
ASTRID LINDGRENS VARLD

MANGA AV SVERIGES LITTERARA SALLSKAP virdar hus, museer och platser som
pa olika sdtt anknyter till f6rfattare och ibland till de fiktiva personer och plat-
ser som deras bocker handlar om. Astrid Lindgren har en i detta sammanhang
torhallandevis lang historia som turistmagnet. Detta leder oss till ytterligare
en annan diskussion in dem som studierna av Mankell, Wallander och Ystad
respektive Lickberg och Fjillbacka féranlett, dven om det ocksa hir handlar
om platsens betydelse. Det finns en koppling mellan Astrid Lindgren och
Vimmerby och Smiland som uppenbarligen lockar manga besokare, d&ven om
ocksé andra platser aspirerat pa Lindgren. Det finns underforstitt i Lindgrens
berittelser en relation i synnerhet till Vimmerbytrakten som plats och det
framtrider ett tydligt behov hos henne att "skriva platsen”, tiden och sam-
manhanget. Likavil som minniskor fascineras av hennes berittelser fascineras
de av den plats och det samhille hon berittat om.

Denna delstudie ér ett konkret exempel pa hur verklighet men ocksa fik-
tion, i olika mediala former, anvinds for att profilera en plats f6r bade utifrin
kommande besokare och lokala invénare. I och med att man gir in i en delvis
fiktionaliserad virld — en sorts imaginir geografi — nir en plats lanseras via
skonlitterira berittelser, behover man inte vara lingviga besokare for att upp-
leva det exotiska i just detta Sméland. Vilken roll forefaller det smalidndska
spela for besokare i Vimmerby i spiren av Astrid Lindgren och/eller hennes
fiktiva gestalter? Det dr en av de frigor jag stiller. Storre vikt liggs vid dis-
kussion om vad kopplingen till Vimmerby representerar och vilken roll den
spelar for dem som lanserar och salufor Astrid Lindgren. Vad ér det for slags
turistupplevelser de olika producenterna vill marknadsféra och varfér? Detta
ir saledes ett exempel pd hur en forfattare inte bara marknadsfor sig sjilv utan
ocksd anvinds av manga intressenter: lokalbefolkningen, lokala entreprendrer,

politiker och sé vidare. Olika tolkningar av plats kopplade till Astrid Lindgren
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kommer att diskuteras utifrin begreppen kulturarv och nostalgi. Ett sitt att
fa syn pa de tillrdttalagda men tidstypiska berittelserna kring kulturarv dr att
undersoka hur olika aktorer verkar och formedlar, men ocksi hur de iscensitter
det de menar ir centralt att formedla.

BAKGRUND

Sa hir i efterhand inser jag hur naiv jag var som bara kastade mig in i Astrid
Lindgrens virld. Mitt intresse var kopplat till satsningarna pa Nis, det kul-
turcentrum som da holl pd att byggas i Vimmerby. Jag forstod att satsningen
skapat stora diskussioner, lokalt och nationellt, om hur man skulle arbeta med
Astrid Lindgrens forfattarskap kopplat till turism. Det har skrivits, och skrivs,
odndligt mycket om Lindgrens forfattarskap och jag har inga ambitioner att
torsoka forhilla mig till detta. Det dr inte forfattarskapet som dr intressant i
just denna studie, liksom jag inte diskuterat innehallet i du Mauriers, Brontés,
Christies, Mankells eller Lickbergs bocker eller filmatiseringarna av nimnda
verk. Inte heller dr det férfattarna i sig som betonas, dven om de dr narvarande
eftersom de anvinds lokalt — och anvinder det lokala — och har kommit att
representera vissa platser och till och med virderingar. Det handlar mer om
marknadsforingen.

Nir forberedelserna infér 1oo-arsjubileet av Astrid Lindgrens fodelse
pagick for fullt under 2007 besokte jag Vimmerby for att filtarbeta. Under
jubileumsaret skulle mycket hinda i Vimmerby. Bland annat skulle Nya Nis,
ett aretruntoppet kunskapscentrum, invigas. Kunskapscentrum Nis dr inhyst
i pristgarden som ligger pd den mark dir Astrid Lindgren lekte som barn.
Intill ligger savil det hus dir hon bodde under sina férsta barndomsir, som
det hus i vilket familjen sedan flyttade in. Intill pristgirden har byggts en ny
utstillningshall, kallad Paviljongen, som hirbargerar en utstillning om Astrid
Lindgrens liv och forfattarskap. Dar har man bland annat visat hur Nis sag
ut 1915 nir Astrid Lindgren var barn i utstillningen "Hela virldens Astrid
Lindgren”.

Jubileumsaret uppmirksammades inte bara i Vimmerby dven om det arbe-
tades intensivt for att fokus skulle ligga dir. Nya bocker gavs ut, Kulturhuset
i Stockholm gjorde en utstillning med nya, okdnda och framfor allt privata
bilder av forfattaren och Kungliga Biblioteket en annan om Astrid Lindgren
som opinionsbildare. Aven utomlands forsiggick jubileumsfirande bland annat
genom utstdllningar i samband med olika bokmassor och en mingd hyllnings-
tidningar gavs ut.

Vid tiden for det lingre av mina filtarbeten var Nya Nis under uppbygg-
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nad. Verksamheten i pristgirden, som var en del av detta kunskapscentrum,
var dock i ging, med jubileumskansli och museipedagog samt uppbyggnad av
bibliotek och arkiv. Jag hade moéjligheten att bli den forsta forskaren som fick
hyra ett av de tvd forskarrummen. Jag gjorde ett antal djupintervjuer, tog del
av olika sorters dokument. Framfor allt var jag pa plats, mitt i Lindgrenland.3*
Eftersom det var jubileumsér gavs majlighet att ta del av diskussioner kring
forvaltandet av detta forfattarskap i flera andra sammanhang, som temakvill
pa Akademiska féreningen i Lund och i paneler och foredrag pa Bok- och bib-
lioteksmissan i Goteborg, for att nimna négra av tillfillena. Jag triffade méin-
niskor kopplade till satsningarna dven efter vistelsen i Vimmerby och gjorde
intervjuer bade i Lund och i Stockholm. For att komplettera bilden av satsning-
arna pi Astrid Lindgren som attraktion besokte jag Junibacken i Stockholm
vid ett par tillfillen och intervjuade en av de ansvariga f6r verksamheten dir.

Jag behovde inte vara si linge i Vimmerby for att inse att det dr myck-
et Astrid Lindgren i Vimmerby dven om det inte alltid ir jubileumsar. Det
talades om Astrid Lindgrens hembygd, Astrid Lindgrens barndom, Astrid
Lindgrens barndomshem, Astrid Lindgrens stol, Astrid Lindgrenleden,
Astrid Lindgrens gata, Astrid Lindgrenkonferens vartannat it. Det var dag-
hemmet Bullerbyn, Emils Katthult, Emil & Idas bed and breakfast... "Det
ar som nir Pippi rdknar guldpengar”, sa en av informanterna triffsikert.

Astrid Lindgren anvinds mycket, dven som slagtri for olika typer av kon-
troverser. Det var uppenbart att det fanns manga forestillningar om férval-
tandet av Astrid Lindgrens forfattarskap men ocksa idéer om hur det gir att
gora affirer av méinniskors associationer och relation till hennes verk, bocker
savil som filmatiseringar. Det blev ocksd uppenbart att det, dtminstone kom-
munalt, fanns en favoritberittelse om hur kommunen lyckats bli en omtalad
turistattraktion. Ett flertal ginger berittades f6r mig hur Vimmerby blivit
den turistattraktion staden numera dr. I den berittelsen ingar till exempel
de barnfamiljer som samlades kring byggandet av nigra hus i skala 1:3, som
utgjorde lekparken Sagobyn, inspirerade av Lindgrens sagor. Likasa ingar be-
rittelsen om vad Astrid Lindgren sjilv sagt, tyckt och gjort i anslutning till
olika satsningar. Inte sillan ingar skapelseberittelser, berittelser om hur saker
och ting blivit som de blev, av detta slag i lanseringen av platser. Vi har sett
exempel pa detta ovan frin Ystad, men ocksa hur en (eller flera) sadana hil-
ler pa att skapas i Fjillbacka. Ett exempel dr nir Camilla Lickberg offentligt
berdttar hur man i Fjillbacka diskuterat hur man skulle hantera Lickberg-
effekten. Vidmakthillandet av dessa tematiserade attraktioner blir dirmed en
del av den affirsdrivande strategin, den storyzelling som ocksa ingér i den sorts
manualtinkande i turismsatsningar jag skrivit om ovan. Turistanliggningars

123



1 bokhandeln i
Vimmerby finns
mdnga verk av
och om Lindgren,
dven avsedda
Jfor de utlindska

turisterna.

LITTERARA RESOR

1\1.-11.1'1""-1?

BOKEN

.

At soirea bvrs:

To RS,
historiska bakgrund och tillkomsthistoria utgor allt oftare en viktig berittelse
som anvinds i marknadsféringen och som ett sitt att skapa historisk aura
(Stromberg 2007). Hir kan vi tala om olika sorters historisk aura: vi har den
om Astrid Lindgrens liv men ocksi den om forvaltandet av henne i till exem-
pel temaparken Astrid Lindgrens Virld (ALv) som frin bérjan var Sagobyn.
ALv:s skapelseberittelse dterges av ménga. Jag fick mig den till livs i flera av
mina intervjuer och har sedan dess list utsagor av savil manniskor som deltagit
i uppbyggandet som utifrinkommande (t.ex. Karlén 2004, Térnqvist 2007,
Althén 2010). Det ir pitagligt att den lokala opinionen varit engagerad och
aktiv men ocksé att den lokala tidningen Vimmerby Tidning haft en central
roll i opinionsbildningen (se vidare Althén 2010).

Vad idr dd Vimmerby for ort? Den ligger bortom allfarvigarna i flera be-
mirkelser. Detta gors det till och med en poing av i marknadsféringen, dir
det pipekas att det visserligen dr en bit att ta sig, men att det dr ungefir lika
langt till Vimmerby fran landets tre storstider, det vill sidga fran vilket centrum
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man dn far dr det ungefir 30 mil till denna sé kallade periferi som dirigenom
gors till centrum.

Det bor 16 ooo minniskor i Vimmerby kommun, varav hilften i sjdlva tit-
orten. Vimmerby dr en gammal handelsstad med ménga starka entreprendrer
som har vuxit med privat kapital, pdpekade en av kommunens representanter
som ocksa hdvdade att det finns en tradition av smaféretagande. Det planerade
man att ta till vara genom nya samverkansstrategier for att bittre kunna samla,
férmedla och anvinda kunskap i utvecklingen av niringslivet i kommunen.
Vid tiden for jubileet och filtarbetet var flera informanter djupt engagerade
i ndringslivsutvecklingen och formandet av strategiska planer, helt i enlighet
med formuleringarna i regeringens handlingsplan om "kultur” som ett uppen-
bart medel: "Att formedla en bild av Sverige som ett kreativt, 6ppet land dir
kultur och konstnirligt skapande tas tillvara kan bidra till att 6ka handel och
investeringar” (2009:2:3).35 Genom samverkan mellan kultur och néringsliv
ska sévil sysselsittningen som tillvixt och export kunna 6ka. Som jag ska visa
kan satsningarna pd Astrid Lindgren ses som en del av detta.

ATT "AGA” EN FORFATTARE

Det ir ett privilegium att fa forvalta arvet efter en si stor konstnir som Astrid
Lindgren i sin kommun, men det innebir ocksa ett stort ansvar, sa ddvarande
kommunfullmiktigeordféranden i Vimmerby i samband med en konferens
om litterdra museer och forfattar- och konstnarshem hosten 2006. Vad ar det
da for privilegium? Fjillbackaexemplet visar att det till och med kan vara tyng-
ande att fi chansen att forvalta. Och handlar hanterandet av Astrid Lindgrens
arv lokalt om férvaltande? Vad hinder om vi i stillet talar om exploatering,
eftersom det fanns tydliga sidana tendenser? Finns det en motsittning mellan
att forvalta och turistiskt formedla eller rent av kommersialisera?

Kommunfullmiktiges ordférande betonade kopplingen mellan liv och verk
och menade att det skapar en dynamik och en kreativitet. Den kopplingen dr
tydligare i denna studie 4n i de andra tvéd delstudierna i denna bok, men inte
olik de engelska exemplen. Astrid Lindgren gar att likna vid forvaltandet av
och satsningarna pa besdksniring i sparen av du Maurier, Bronté och Christie
pa ett annat sitt in Mankell och Lickberg, inte bara for att de skriver inom
olika genrer utan framfor allt for att de var verksamma under andra tider
och deras bocker och filmatiseringar hunnit bli ldsta och sedda av flera ge-
nerationer. Trots det kan man hos flera av dem se en sorts revitalisering, eller
upprittelse, om man s vill. Deras forfattarskap forvaltas och anvinds mer dn
nagonsin, om dn pa olika stt.
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Vem var di Astrid Lindgren? Ja, bilderna dr ménga och bade fore och efter
hennes bortging 2002 har det som sagt skrivits dtskilligt. Redan under hen-
nes levnad diskuterades olika sorters museer kring hennes forfattarskap. For
att gora en lang och diskuterad forfattarhistoria kort kan sigas att Lindgren
torfattade en ansenlig mingd skonlitterdra bocker, varav manga av de mest
kinda dr barnbdcker. Detta gjorde hon delvis samtidigt som hon arbetade som
barnboksforliggare. Hon var tidig med att betona barnens roll som medska-
pare i ett litterdrt forfattarskap. Det brukar sigas att den moderna svenska
barn- och ungdomsboken f6ddes efter andra virldskriget och stabiliserades
som genre under 1g96o-talet. Astrid Lindgren skrev om detta redan 1953. Hon
bidrog till att hoja barnlitteraturens status och var den férsta som krivde att
barnlitteraturen skulle virderas pa samma sitt som alla andra bocker. Detta
drev hon bide som forlagsredaktdr och som forfattare. I Vimmerby dr de
kommunala representanterna mer forsiktiga med att tala om Astrid Lindgren
som barnboksforfattare och betonar numera mycket hellre forfattarskapet i
stort: "Just forfattarskapet, berittelserna, konsten att skriva pa det sittet och
bakgrunden till det. Det dr vildigt mycket litteratur 6ver huvud taget som
ar forknippat med Astrid Lindgren”, sa en lokal niringsidkare i en intervju.

Astrid Lindgrens betydelse var tydlig vid ett seminarium om ”Astrid som
opinionsbildare” pa Bok- och biblioteksmdssan 2007. En kvinna i publiken
sa att Lindgren “har skapat ett samhille som vi som dr fédda pa sextiotalet dr
uppvixta i, vare sig vi faktiskt var dr eller ej. Bullerbyn och Saltkrikan blev
vart” (Bok- och biblioteksmissan 2007). Vid ett annat seminarium, en diskus-
sion mellan journalisten John Chrispinsson och Lindgrenillustratéren Ilon
Wikland, sa Chrispinsson att Lindgrens verk ofta férknippas med "den lyck-
liga barndomen” (Bok- och biblioteksmissan 2007). Landskapen som blev vira
och forestillningen om den lyckliga barndomen aterkommer jag till. Minga av
dem som jag intervjuade talade om det folkliga hos Astrid Lindgren, hennes
térankring i mianniskors medvetande och hennes symboliska betydelse. Det
formulerades pa ménga olika sitt och kopplades till sidant som olika tiders,
platsers och egenskapers betydelser.

”Astrid Lindgren ér en stark symbol f6r manga minniskor. Ménga i Sve-
rige, nistan alla, skulle jag vilja sdga, har nigon slags relation till henne”, sa
en av dem som arbetade med jubileumséret f6r Lindgren: "Astrid kinns pa
nagot sitt lite som hon dr allas egendom, just dirfor att hon dr sa férankrad
i folks medvetande.” Astrid Lindgrens forfattarskap genomsyrar till och med
en del av vart sprik genom olika uttryck och metaforer. Vad som inbegrips i
till exempel "bullerbykinsla” har vi alla en uppfattning om, si snart vi hor det
omnimnas, och beteckningen har som citatet frin Bokmissan visar blivit ett
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allmint begrepp. Begreppet ir si pass anvint och symboliskt laddat att Sprak-
radet valde ordet Bullerbysyndromet, eller Bullerbiisyndromet, till manadens
nya svenska ord i februari 2008 (www.sprakradet.se/2457). I artikeln papekas
att begreppet kopplas till en idyllisk forestillning om ett Sverige som inte
finns. Begreppet aktualiserades i samband med att tv-serien Inga Lindstrom
visades i Tyskland och didrmed forvaltade en medierad forestillning om en
svensk idyll som ér pafallande lik den som finns bland annat i Astrid Lindgrens
Bullerbybocker, menar Sprakradet.

Etnologen Markus Idvall visar i intervjuer med danska och tyska husigare
i Smiland hur den réda smalindska stugan dr intimt férknippad med fore-
stillningen om vad bullerbyhus och Astrid Lindgrens litterdra virld ar (2009).
Han menar att bullerbyhusen och de associationer de vicker eller de rumsliga
representationer de skapar skdnker en sdrskild atmostir it regionen. Lindgrens
virld representerar enligt hans informanter den positiva sidan av smaskalig-
heten, gemenskapen och traditionen, dir berittelserna om samhorighet, lek
och trygghet fir stort utrymme. Den morka sidan far i stillet i Idvalls in-
tervjuer representeras av Vilhelm Mobergs litterira skildringar som sitter
fattigtorpet med dess associationer till magra skérdar, f6rtryck och utvandring
i centrum (jfr Aronsson 2004). Idvall menar att dessa associationer snarare dn
att fungera avskrickande ger de danska och tyska husidgarna en sorts histo-
risk forklaring. Nu dr ju inte heller Lindgrens berittelser befriade frin mérka
sidor. Oberoende av det forefaller inte s kallade morka berittelser avskracka
besokare i forfattares, bdckers och filmers fotspar. I si fall skulle ingen vandra
i vare sig Wallanders eller Lickbergs fiktiva gestalters fotspar. Men lat oss nu
se hur Astrid Lindgrens engagemang tagits till vara.

Gemensamt f6r mina intervjuer med kommunala tjanstemédn och méin-
niskor verksamma inom olika delar av turismbranschen var att nistan alla
talade om virdet av att arbeta och verka i Astrids anda — men vad menade man
med det? Minga av dem som jag har intervjuat inom kommun och turism
sa sig vilja skapa en bild av det férgangna, men ocksa en forestillning om det
dkta och autentiska utifrin Astrid Lindgrens forfattarskap. De ville visa hur
Smiland sag ut "forr,”, ett obestimt tidigt 19oo-tal, men ocksi passa pa att
visa att det pa sina hill fortfarande ser ut sisom landskapet framstills i Astrid
Lindgrens berittelser. Under hela min vistelse i Vimmerby pamindes jag om
denna tanke, att Astrid Lindgrens Smiland finns i verkligheten”. Pifallande
miénga, i olika positioner, sig sig som formedlare av just denna "Astrids anda”
och hade ett okomplicerat forhillande till dess innebérd. Det tycktes finnas
en tyst overenskommelse om hur man exploaterar (ja, det ordet anvindes)
Astrid Lindgren pa "ritt” sitt. And3 har konflikter blossat upp genom dren
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Astrid Lindgrens sliktgird pé Nas till hoger, brevlida med Lindgrenanknytning i Vimmerby

centrum till véinster.

kring just detta. Alla distanserade sig frin kommersialiserad litteratur- och
filmturism trots att just balansen mellan det kommersiella och det ideella hela
tiden aktualiserades och det relativt snart blev tydligt att minga menade olika
saker med Astrid Lindgrens anda: vad som ansigs virt att fora fram, hur det
skulle goras, av vem och inte minst f6r vem.

ASTRID LINDGRENS VARLD OCH ASTRID LINDGRENS NAS

Vad ir da Nis? Nis dr ett omrade strax utanfér Vimmerby centrum, stort i
fraga om bade i areal och turistiska mojligheter. Det var pd Nis marker Astrid
Lindgrens forildrar en ging brukade jorden.3¢ 1965 paborjade man den stora
torandringsprocessen pa Nis som da inte lingre var ett fungerande jordbruk.
En av dem som var kommunalt aktiva d4 och som hade nira kontakt med
Astrid Lindgren berittade:

Jag sa lingt tidigare att vi skulle spara lite mark kring Nis. Jag hade en kinsla
av att i framtiden blir det fokus hir, det blir en turiststrém si Vimmerby-
borna fir tycka vad de vill, for turisterna kommer dndé. [---] D4 var inte
Astrid Lindgrens namn si stort och lyste si klart som det gjort pé senare tid.
For jag kommer ihag, det fanns en kommunalpolitiker som tyckte da nir vi
diskuterade den hir motionen, att "vad ska vi krusa henne f6r. Hon flydde ju
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Familjen Ericssons brevlida till vanster, barndomshemmet pd Nis till higer.

hirifrin, hon har ju inte bott hir sedan hon var barn”. [---] Det ir tack vare
Astrid Lindgren som Vimmerby ér en turistort i dag. Tidigare fanns inget
mer dott dn Vimmerby pa sommartid. Alla dkte hirifran. Akte till kusten,
hade stugor och batar och sé dar.

En liten del av den gamla kohagen pi Nis finns numera bevarad — det dr den
enda aterstiende jordbruksmarken. Den nyare arrendatorsbostaden képtes av
Astrid Lindgrens bror Gunnar Ericsson och det dldre barndomshemmet av
Lindgren sjilv. Det var i denna veva hon bérjade dterskapa barndomshemmet.
Nir Astrid Lindgren dog drvde Gunnar Ericssons dottrar dven hennes hus.
Kommunen anvinde sin férképsritt f6r att kopa pristgirden och ett relativt
stort tillhérande markomrade nir kyrkan silde ut hus och mark.

Det forefaller rada konsensus kring att killan till Lindgrens forfattarskap
finns pa Nis, det aterkommer i de flesta fora:

Det var hir pi Nis som hon klittrade i sockerdrickstridet (som fortfarande
finns kvar i pristgirdsparken) och lekte med sina syskon i snickerboa. Det
var hir hon hoppade i hé och lyssnade till sagor i Kristins kok.

Astrid Lindgrens far Samuel August Ericsson var bonde och pristgérds-
arrendator. Det roda 1700-talshus dir hon foddes dgs idag av Astrids slik-
tingar. Barndomshemmet ir fortfarande intakt, sisom det var nir Astrid
var liten flicka. Det var forfattarinnan sjilv som redan fér ménga r sedan
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iterstillde nedervéiningen till ursprungligt skick. De flesta ursprungliga in-
ventarier och dgodelar finns kvar, vilket gor det till en stor upplevelse att
komma in i Astrid Lindgrens alldeles unika och dkta barndomshem. (www.
astridlindgrensnas.se/)

De uppenbara besoksmal som skapats pd omradet dr forfattarmuseet som
skapats i barndomshemmet och som presenteras i citatet, en liten butik,”Boa”,
som slikten hillit i gang, sliktgirden samt Paviljongen som dr utstillnings-
hallen pa Nis. Den invigdes tillsammans med kunskapscentrumet i pristgér-
den i samband med roo-drsminnet 2007. ALV ligger ocksa péd Nis, vister om
pristgirden, om én inte i omedelbar nirhet. Till temaparken hor campingplats,
stugby och parkering. Besokarna behéver alltsd inte limna omradet for att
ita, sova eller handla (Althén & Essen 2010). Mellan pristgirden och tema-
parken ligger bostadsomradet Bullerbyn, det som medieforskarna Konstantin
Economou och Rakel Hergli kallar for ett slags verklighetsvirld till skillnad
fran sagovirlden ALV och ursprungsvirlden barndomshemmet Nis. Som ytter-
ligare en plats ser de det vanliga Vimmerby, dit besokare inte alltid kommer.
Dir finns Vimmerbyborna, som ocksa har en relation till Astrid Lindgren och
hennes berittelser (Althén & Essen 2010).

I kommunen arbetas aktivt for att behalla landskapet 6ppet och levande
och for att bevara den hir omtalade lokala karaktiren.

For det tycker vi dr viktigt att lyfta fram f6r att det ska bli en dkthet. Ndr man
gir ut frin Astrid Lindgrens Virld s& kommer man in i Astrid Lindgrens
virld. For det dr de hir hagarna dir hon var med pappa nir han var lant-
brukare, det var hir hennes vininnor bodde, hir bodde hennes vininna som
var apotekardotter da. Att det hanger ihop. For annars kan du ju egentligen
flytta Astrid Lindgrens Virld vart som helst. Men det som gor att det ér s&
framgangsrikt hér tror jag dr for att det dr pd genuin mark. (Representant
for turism)

Forestillningar om det genuina och det dkta dr andra ingredienser som van-
ligen betonas i turistiska sammanhang. Det ger anledning till en diskussion
framover om huruvida det gar att se Astrid Lindgren och hennes forfattarskap
som kulturarvsskapande.

Temaparken ALV startades som sagt i betydligt mindre skala for mer dn
20 4r sedan av nigra Vimmerbyfamiljer. De byggde till en borjan upp néigra
miljoer ur Astrid Lindgrens bocker som fungerade som en allmén lekmiljo,
Sagobyn, och lade da grunden till Astrid Lindgrens Virld. Stora investe-
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ringar gjordes och bolaget gick sedermera i konkurs. Kommunen gick in som
deldgare 1992, och frin och med 1999 blev bolaget helt kommunaldgt. Man
hade di nobbat ett bud frin en kedja med infotainmentparker, den sortens
tidstypiska satsningar som bland andra Pine och Gilmore talar om, dir mer
seri6s kunskap och information kombineras med underhéllning. Egentligen
ar det samma utveckling som Astrid Lindgrens Virld genomgitt, men med
lokal férankring av dgandet. Astrid Lindgren var sjilv drivande f6r att kom-
munen skulle gi in i det foretag som Astrid Lindgrens Virld utgér. Det dr ett
affirsdrivande féretag med vinstkrav som har ett avtal med det som numera
heter Saltkrikan aB, ett familjeféretag som dgs av Astrid Lindgrens sliktingar
och som innehar alla rittigheter till Astrid Lindgrens verk. Bolaget avstir frin
royalty och har gjort sd sedan parkens grundande, under férutsittning att inga
medel tas ut f6r annat dn aterinvestering.’’

ALv profilerar sig som en teaterpark och dr Sveriges storsta utomhusteater.
Det dr berittelserna i béckerna som stér i centrum och de flesta av de miljéer
som byggts upp i parken anses inte beh6va nigon presentation, for de ér sa
vilkinda. Samma informanter menar att det framf6r allt dr Pippi Langstrump,
Emil i Lonneberga och Karlsson pé taket som dr "allmin egendom”. I dessa
milj6er kan besokare leka, se teater och méta Astrid Lindgrens olika karaktirer.

Varfor var det sa viktigt med den lokala f6rankringen i dgandet men ocksa
att ha ett "oberoende” programrad nir forindringar diskuteras? Att foretagen
dgs, dtminstone delvis, av ménniskor eller organisationer knutna till bygden
kan ses som en del av arbetet med varumirkesbyggande. Genom att visa att
man inte ingdr i ett multinationellt foretag betonas en sorts autenticitet och
varumdrket blir pa sd sitt mer exklusivt och paradoxalt nog ocksa dnnu star-
kare.

Temaparken Astrid Lindgrens virld var alltsa vil etablerad nir man bor-
jade planera for jubileumséret och fornyelse av varumarket Astrid Lindgren.
Man planerade i god tid. 2003 dkte representanter f6r Vimmerby kommun
till Odense, H.C. Andersens fodelseort, for att se hur de arbetat med ett
forfattarjubileum dér. 2004 kom Jan Gunnarsson och pratade om det goda
virdskapet, samma Gunnarsson som sedan var i Fjillbacka och inspirerade. En
slutsats man drog av erfarenheter efter H.C. Andersen-jubileet i Odense var
att mans skulle sla vakt om att inte huvudstaden tog 6ver hela arrangemanget.
I Vimmerby valde man dérfor att bygga upp ett professionellt jubileumskansli.
Samarbetet med till exempel Sagohuset Junibacken i Stockholm eller Kneipp-
byn pa Gotland dér filmerna om Pippi Langstrump spelades in har aldrig varit
av nagon storre omfattning, s inte heller infor jubileumsaret.

Bibliotekarien och Astrid Lindgren-kinnaren Lena Tornqvist anlitades for
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att gora en utredning om vad pristgéirden skulle anvindas till och stora delar
av det arbetet har legat till grund f6r byggandet av kunskapscentrumet Nis,
ett dokumentations- och informationscentrum med Astrid Lindgrens liv och
girning i centrum. Det fanns politisk enighet bakom det nya projektet och alla
torefoll vara 6verens om att kommunens framtid lig i Astrid Lindgrens namn
och de méjligheter det 6ppnade (Tornqvist 2007). Administrativt lades pro-
jektet direkt under kommunledningen, for att betona hur viktigt och centralt
det var. Men da kom en kraftig reaktion fran allménheten och ett av stadens
starka opinionsorgan, Vimmerby Tidning. Man ansag att projektet skulle bli
tor dyrt och man kunde inte se den framtida nyttan med en sidan satsning.
Skriverierna och diskussionerna blev minga. Dessvirre hoppade Lena Torn-
qvist slutligen av strax fore jubileet. Nir jag kom till Vimmerby var manga
fortfarande paverkade av kritiken och diskussionerna. Flera menade att de inte
skulle kunna genomféra satsningen som planerat utan Tornqvist. Satsningen
genomfordes dock, dven om den sikert hade sett annorlunda ut om Térn-
qvist med sin Lindgrenkunskap varit kvar. Méinga var dessutom tilltufsade
av den process och de reaktioner som framtagningen av ett minnesmirke till
Lindgrens minne skapat. Tillsammans med Statens Konstrdd anordnades en
tavling dir ett antal vilrenommerade konstnirer deltog. Forslagen ledde ocksa
de till en folkstorm. Aven hir var Vimmerby Tidning engagerad. Det slutade
med att det vinnande forslaget inte placerades dir det var tinkt, pa torget i
Vimmerby, utan pi Nis. Till torget bestilldes i stillet en ny och forestillande
skulptur.

Det betonades att Nya Nis inte var en konkurrent till ALV utan tinkt som
ett komplement. Kommunens representanter forestillde sig kulturcentrumet
Nis som ett turistiskt bes6ksmal: ”Jag dr 6vertygad om att f6r framtiden kom-
mer Nis att ha storre betydelse for Vimmerby dn vad Astrid Lindgrens Virld
har”, sa en representant f6r kommun och niringsliv. Inspiration f6r hela sats-
ningen himtades frin internationella satsningar pa konstnirliga personlighe-
ter, till exempel William Shakespeares fodelsestad Stratford-upon-Avon med
langt 6ver en miljon besékare och Salzburg dir Mozart f6ddes. P4 dessa platser
har man skapat turistattraktioner genom att géra museer av fodelse- eller
barndomshemmet, vilket inspirerat hundratals andra satsningar virlden 6ver.
Tydliga besoksmal for olika kategorier besokare har varit det som efterstrivats:
till Astrid Lindgrens Virld skulle de soka sig som ville ha en upplevelse utifrin
Astrid Lindgrens bocker, till Nis de som ville ha en "djupare upplevelse” och
lira kinna personen Astrid Lindgren, ungefir som de besokare som foljer i
tramfor allt Kurt Wallanders fotspér soker sig till Ystad medan de som féljer
torfattaren Henning Mankell forvintas soka sig till Sveg.
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Kunskapscentrumet Nis var planerat att bli ett kunskapscentrum utan
vinstkrav, men sjdlvfinansierande nir den initiala finansieringen med EU-
pengar tagit slut. Det dr ofta ldttare att f4 pengar till ndringslivsprojekt dn till
kulturprojekt, vilket gor att projekt girna omtalas i termer av besoksndring
och upplevelseindustri snarare dn som renodlade kulturprojekt. Nar repre-
sentanter for kommunens niringsliv siger att ”vi talar inte s mycket turism
i Vimmerby lingre. Vi pratar girna besoksniring eller upplevelseindustri” r
det ett exempel pd hur marknadskrafterna dven styr spraket. Det dr svért att
fa acceptans for att kultur har ett egenvirde, sa en av informanterna, och
forklarade att ju mer det talades om besoksniring, ju mer legitimitet fick
satsningarna. Sprik och satsningar anpassas efter penningpédse. Om turismen
ska utvecklas maste det tillforas kunskap, menade en annan av dem jag inter-
vjuat som varit engagerad i forvaltandet av forfattarskapet Astrid Lindgren
och som drivit frigan om Nis som kunskapscentrum. Nu nir Nis alltmer
anvindes som en del av besoksniringen menade hon att det forfelat sitt syfte.
Skapandet av detta centrum med forskningsmiljo, utstillningsméijligheter och
oppnande av barndomshemmet ledde uppenbart till ett tydliggérande av hur
olika forvaltandet av Astrid Lindgrens minne hanterades. Nagra ville betona
kunskapsforvaltandet och det seridsa i satsningen, f6r andra var det viktigare
att Nis blev en del av den sé kallade beséksndringen och dirmed ocksa i den
vinstdrivande affarsutvecklingen. Kritiker av Nya Nis, och da framf6r allt den
nybyggda utstillningshallen och dess utstillning, menade att det mer var en
byggnad och utstillning som skulle fungera idgonfallande dn att det egentligen
handlade om kunskapsproduktion eller férvaltande av kulturarv. Ater andra
sdg ingen motsittning i dessa férhallningssitt.

VIMMERBYS ASTRID LINDGREN
ELLER ASTRID LINDGRENS VIMMERBY?

"Visitter pa en guldklimp”, sa en av dem som var ansvariga for turismen, men
som samtidigt pdpekade att Pippi Langstrump och temaparken Astrid Lind-
grens Virld i Vimmerby varit och fortfarande var de starkaste varumirkena.
Nojes- och temaparken Astrid Lindgrens Virld har varit motorn som lockat
besékare till Vimmerby, och dessa besokare ville kommunens representant
ocksi locka till andra turistiska attraktioner, bide sidana som var kopplade
till Astrid Lindgren och helt andra. Inte sillan genom att, som det ofta for-
mulerades, féradla, paketera och pa olika sitt utveckla det befintliga si att
det blev spinnande attraktioner (Karlén 2004). Att ha en si stor attraktion
som ALV hade gjort det svirt att fora fram andra saker, till exempel personen
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Astrid Lindgren, menade en representant for turism: "Hon star for s mycket
klokskap som manga behéver ta del av.”Men det hade ocksi lett till en uppdel-
ning inom turismsektorn dir ALv drivit och de andra hakat pa.”Vimmerbys
befolkning har vildigt mycket suttit pd askadarplats och sett hur bordet har
dukats i form av aktiviteter de kan géra och sa vidare”, sa en av de ansvariga
tor AvLv. Detta, menar en del, giller dven lokala niringsidkare. En del har till
och med valt bort sisongsforlingning eftersom de tycker att de har mycket
nog under den intensiva sommarsdsongen. Nir ALv har som flest besokare
kompletterar flera lokala entreprenorer genom att satsa pd mat och boende:
"Det dr ju inte fy skam, for det dr ju det som inbringar mest pengar plus att
man inte har behovt gora nigon marknadsforing, for den har Astrid Lindgrens
Virld gjort. Hotellen och restaurangerna, de dr ganska bortskidmda och det har
vi konstaterat mer dn en ging”, sa en representant for turismsektorn som hade
onskat att fler hade arbetat f6r att utveckla turismen ytterligare. Vid tiden for
filtarbetet talades om cirka 450 helrssysselsatta i besoksndringen i Vimmerby,
vilket gjort turism till en betydande ndring. Det fanns dock 6nskemal om fler
arbetstillfillen, men framf6r allt om en jimnare férdelning 6ver aret.

Turismniringen i Vimmerby har fortsatt att utvecklas sedan jag gjorde
mina intervjuer i Vimmerby i samband med byggandet av Nya Nis. P sa
sitt har ambitionerna forverkligats. Nis har lockat besokare, dven om det har
svag forankring i lokalsamhillet. Ytterst fa fastboende hade varit dir under
centrumets forsta ar, menar Althén och Essen (2010) som gjort studier dir
efter att jag gjorde mina intervjuer. Fortfarande dr det ALV som ér den stora
attraktionen. Dir har verksamheten utvecklats och temaparken besoks av nis-
tan en halv miljon ménniskor, frimst under sommarhalvéret.

Vimmerby kommun har, liksom kommuner pid manga andra hall i Sve-
rige, arbetat med samhillsutveckling lokalt genom att formulera strategier for
framtidsutveckling. Det dr kommunerna det aligger att genomf6ra nationella
reformprogram alltsedan kommunsammanslagningsreformerna for atskilliga
decennier sedan. Under 2000-talet har det blivit allt viktigare f6r kommu-
nerna att profilera och marknadsfora sig pa olika sitt for att locka manniskor
och foretag att flytta till, stanna kvar i och verka i den egna kommunen. I
Vimmerby antog kommunfullmiktige 2007 en lokal utvecklingsplan (Lup)
som innehaller visioner om ett framtida samhaille och vars virdegrunder ér
inspirerade av Astrid Lindgrens forfattarskap, livsgirning och forhallningssitt.
Varumirkesarbetet i Vimmerby intensifierades just under den period da jag
gjorde flera av intervjuerna. Denna virdegrund sammanfattas i egenskaperna
ansvar, mod och fantasi, tre ord som flera av mina informanter aterkom till ett
flertal ganger i vira samtal. "Det ska varje Vimmerbybo, vilken position han
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eller hon har, kunna ta till sig. Vi har till exempel skrivit och arbetat in de
hir tre ledorden i var ledningsfilosofi i kommunen”, berittade en represen-
tant f6r kommun och néringsliv. Mycket i detta sitt att formulera sig kring
marknadsféring och kommuners utveckling, genom att tala om till exempel
samverkan och beséksniring snarare dn turism, dr tidstypiskt. Det ska jag
snart dterkomma till.

Hur f6rankras da sddana hir tankar? I Vimmerby liser skolbarnen Astrid
Lindgrens bécker péa samtliga stadier i grundskolan. Det finns till och med en
sirskild Astrid Lindgren-plan. En av grundskolorna heter Astrid Lindgrens
skola och de beskriver pa sin hemsida att ’kirnan i vir verksamhet dr Astrid
Lindgren. Hennes person och virderingar gir som en r6d trad genom barnens
forsta sex skoldr”.3® Nagra informanter berittar hur de som barn under 1970-
och 8o-talet engagerades som statister i filminspelningarna baserade pa Astrid
Lindgrens bocker. Det gav en sirskild relation till berittelserna men ocksi till
forfattaren som de ibland ség nir hon besokte Vimmerby. Ménga familjer har
arskort pa ALv och gir dit flera ginger om édret. Temaparken har dessutom
gett goda mojligheter till sommararbete och atskilliga Vimmerbybor har sett
ALV bakom kulisserna.

Milet dr att invinarna ska se sig som ambassadérer f6r sin hembygd genom
att formedla de platser och miljéer som anses ha paverkat Astrid Lindgren i
hennes forfattarskap. Trots det papekar nigra informanter risken i att Lind-
gren slits ut som varumirke genom att 6veranvindas:

Vi hade bekanta som var hir 6ver en helg. S4 skulle vi gi en promenad ute i
naturen och di var det en sidan hir skylt om den hér rundan. S4 stod de hir
och nir de list si sa de Ah, vad skont, hir stir det inte ett ord om Astrid
Lindgren”. P4 nagot sitt blir det for mycket. Och till slut, hur mycket och hur

linge kommer entusiasmen bland befolkningen att finnas kvar?

Under ett par decennier har det varit Astrid Lindgrens Virld som lockat folk,
det forefaller vara klart. Men alla dessa turismsatsningar har skapat en lokal
diskussion dir en hel del invinare menar att det stindigt satsas pd turism
men inte pd de egna invinarna. Man ser inte kopplingen mellan de turis-
tiska satsningarna och stirkt lokal ekonomi. Kanske syns detta tydligast i det
forhillningssitt som kommer till uttryck hos kommunens ungdomar, menar
sociologen Lotta Svensson som forskat om ungdomars relationer till lokal
och regional utveckling (2010). Nir barnen vil blivit ungdomar visar studier
att manga tycker att det satsas f6r mycket pa turister och att de ibland till och
med kinner sig exkluderade. Fa unga Vimmerbybor ser sig som delaktiga i det
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kommunala utvecklingsarbetet. Inte heller upplever de sig som engagerade i
satsningarna pd kulturarvet efter Astrid Lindgren, trots de goda ambitioner
som uttrycks i de kommunala visionsdokumenten och genom sirskilda am-
bitioner i grundskolan och trots att manga gér kopplingen mellan Lindgren
och forutsittningar for unga att utvecklas (Svensson 2010).

I den lokala utvecklingsplanen beskrivs Astrid Lindgren som négot for
Vimmerbyborna att samlas kring. Det har dock férekommit kritik mot att
kommunen inte lyckats hilla dokumentet levande och att begreppen ér oklara:
"Har dr ju heller ingen riktigt pa det klara med vad som dr mod, ansvar, fantasi
om man ska vara krass”, sa en lokal niringsidkare. Visionen kopplas systema-
tiskt till Astrid Lindgren och hennes forfattarskap. I strivan att profilera Vim-
merby lyfts vissa virden fram som man vill att Vimmerby ska férknippas med,
samtidigt som vissa platser lyfts fram som representativa f6r Vimmerby och
dess plats i virlden. P4 sé sitt kan marknadsféringen sigas bidra till att forma
torestillningen om platsen och platsen i sig, skriver kulturgeografen Josefina
Syssner (2010). Det ir bade virderingar himtade frin Astrid Lindgrens idé-
virld och miljéer med koppling till Astrid Lindgrens liv och forfattarskap som

136



ISCENSATTNINGAR I ASTRID LINDGRENS VARLD

lyfts fram nir Vimmerby som varumirke kommuniceras. Att knyta Vimmerby
sa starkt till Astrid Lindgren dr, menar Syssner, resultatet av ett samarbete med
konsultbolaget Geobrands dir det papekades att kommunen hade mycket att
vinna pd att virda och utveckla kopplingen mellan Vimmerby och forfatta-
ren och personen Astrid Lindgren, bortom hennes litterira gestalter, de som
far sd stort utrymme i ALV (Syssner 2010). Jimforelser kan goras med den
konsultrapport som i Ystad bestilldes frin Cloudberry Communication fér
att berdkna exponeringsvirdet av Wallanderfilmerna (Lind 2006) och sedan
den rapport som samma foretag gjorde for att berdkna de ekonomiska ef-
fekterna och exponeringsvirdet av Stockholmsregionen i de svenska Millen-
niumfilmerna (Lind 2011). Syssner menar att Geobrands ocksa ligger bakom
forslaget att positionera Vimmerby som en ort i Sméland (jfr Sjoholm 2009).
Kopplingen till Smiéland férefaller s sjdlvklar f6r oss utifrdn men alla Vim-
merbybor hiller inte med om det. En del ser sig hellre som 6stgétar 4n som
smildnningar. F6r andra dr det uppenbart: ”Vi jobbar med en identitet som i
hogsta grad dr smalandsk. Astrid Lindgren, hon forknippas ju med Smaland.
Hon dr ju smalidndska. Hon talar bara om Smaland. Fér henne fanns det ju
ingenting annat”, sa till exempel en representant for ALV.

I Vimmerby, liksom vi sett i fallet Fjillbacka, finns det en kluvenhet till
turismexpansionen. En del ser det som ett problem och pépekar att delar
av befolkningen inte insett virdet av turismen f6r den lokala utvecklingen.
I Ystad menar turismansvariga att de lyckats relativt vil med att forankra
satsningarna lokalt.

ASTRID LINDGREN — ETT SATT
ATT SKAPA LOKAL IDENTITET?

Platser marknadsfors som ett sitt att ridda lokala ekonomier. Att salufora
Astrid Lindgren ur ett regionalt utvecklingsperspektiv r ur den synvinkeln
en strategi for att forhéja Vimmerbys och Smalands attraktionskraft, och i
lingden Sveriges. Dirf6r har det betydelse att se nir och f6r vem de olika
platserna betonas. Nir betonas Nis, det vill sdga platsen f6r barndomshemmet,
och nir stir Vimmerby eller Sméland eller rent av Sverige i fokus?

Vilken plats som dn betonas blir det ett sitt att locka turister, men pafal-
lande ofta ocksa en process for de fastboende att identifiera sig med platsen:

Astrid Lindgren dr Sméland, det dr pa smélindskt vis med sma roda stugor
och smalindsk mat. De pratar om smalindsk mat i hennes berittelser. Sa
visst ar det sd att det 4r Smaland [...] men som inbiten Vimmerbybo si tror
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jag indd att det 4r Vimmerby hon berittar om. (Representant for turism och
niringsliv och Vimmerbybo sedan barnsben.)

Marknadsféring av platser riktas ofta bide utat mot besokare, turister, inves-
terare med flera och indt mot invinarna i syfte att skapa enighet, gemensam
identitet och stolthet. Platsmarknadsforing dr en platsskapande process, vil-
ket innebir att nir vissa platser fokuseras, sd skjuts andra i bakgrunden och
dirmed kan det sigas att platsmarknadsféring handlar om skapande av en
plats dir vissa virden prioriteras framfér andra (se t.ex. Ek 2007, Syssner
2010). Ofta dr denna sorts process politiskt forankrad i ett langsiktigt vi-
sionsarbete. I Vimmerby kom det till uttryck i den lokala utvecklingsplanen.
Att betona att Astrid Lindgren kom frin trakten, men ocksi att det var dir
hon egentligen ville vara och att det var dir hon placerade flera av sina fiktiva
gestalter blir for Vimmerbyborna, men sikert ocksa for mianniskor inom en
vidare rijong, ett sitt att skapa lokal identitet. I handlingsplanen star det att
miénniskor i Vimmerby ska kunna forvalta och vidareférmedla kommunens
virderingar till besokare. Detta finns hir, i byarna intill Vimmerby dir Emil
bodde, dir Bullerbybarnen lekte, dir Madicken bodde och dir rekvisitan och
inspirationen till Pippis miljéer finns. Sjilv betonade Astrid Lindgren Nis
och barndomshemmet snarare 4n Vimmerby, enligt flera informanter. Vissa
Vimmerbybor sa att Astrid Lindgren inte blivit nigot utan Vimmerby, fler
menade att Vimmerby aldrig skulle ha blivit sa kidnt och sa besokt om det
inte vore for Astrid Lindgren.

Flera dterkommer till att det fysiska kulturlandskap som Astrid Lindgren
beskriver i sina bocker finns i verkligheten. ”’Man behéver inte dka mer dn
nigra kilometer ut si ser man de hir landskapen och de ser i det nirmaste lika-
dana ut och det gir fortfarande djur i hagarna”, sa till exempel en representant
tor kultur- och fritidstérvaltningen. Sa formuleras det dven i den kommunala
handlingsplanen:

Vira virdegrunder dr inspirerade av Astrid Lindgren, av hennes forfattarskap,
livsgirning och forhillningssitt till individens ansvar for framtiden.

I Vimmerby finns Astrid Lindgrens virld bade alldeles pi riktigt och som
ett uppskattat besoksmél. Namnet Astrid Lindgren priglar samhillslivet i
Vimmerby inte bara genom 6kat antal turister utan ocksd pa det sitt hen-
nes livsgirning paverkar minniskors tankar och virderingar. Fér Vimmerby
kommun kinns det naturligt att bygga vir framtid och vér utveckling pi
virderingar som Astrid Lindgren representerar.

Den virdegrund Vimmerby pa detta sitt vill ha som utgingspunkt kan
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sammanfattas i egenskaperna ansvar, mod och fantasi. (Ur Lokal utvecklings-
och dversiktsplan 2007 f6r Vimmerby kommun)

Med ansvar menas enligt planen bland annat att hushélla med béde ekono-
miska resurser och det naturen ger. Det skrivs i texten att Astrid Lindgren
hiamtade "kraft och inspiration i de smalindska hagarna och skogarna”och att
man onskar att dven ortens invanare ska kunna det.

Mod handlar om att viga ga sina egna vigar, med Astrid Lindgren som
forebild. Hon vigade ta stillning, hade férméga att bilda opinion dven i obe-
kvima fragor och hade unik integritet, stir det.

Om fantasi star det att det dr en kreativ kraft som kan leda till fornyelse
och framtidsdrémmar. Det ér en forutsittning for forandring och utveckling
och har man kul har man lust att tillsammans skapa en bittre framtid. Astrid
Lindgrens forfattarskap kan stimulera till kreativitet och fantasi, hopp och
framtidstro.

Ja, det kan vara ett privilegium att forvalta arvet efter Astrid Lindgren,
som kommunfullmiktiges ordférande sa och som jag citerar ovan, och det
kan skapa dynamik och kreativitet. Men det tydliggor ocksd vilken mingd
olika forhéllningssitt som finns till utveckling av en kommun. Lt oss se hur
man konkret kan folja i Astrid Lindgrens spar, innan vi kommer in pa vad
forvaltandet stér for.

ISCENSATTNINGAR

Det finns flera moéjligheter att folja i sparen av Astrid Lindgren, antingen
hennes egna eller i hennes fiktiva gestalters. Vanligen dr det en kombination.
Det finns en barnkarta som heter "Folj med pa en promenad i Astrid Lind-
grens fotspar” och som besokaren sjdlv far f6lja. Den togs fram ar 2000 via ett
skolprojekt pd Vimmerbys hogstadium, tillsammans med lirare, férenings-
engagerade och turismansvariga. Uppdateringar har gjorts efter hand. P4 kar-
tan finns tio platser markerade och beskrivna. P4 flera av punkterna finns citat
ur bocker. Turen borjar vid Torget och Radhuset dir turistbyran finns inhyst
och dir det tre ganger om éret 4r marknad. Det citeras ur Emil i Lonneberga
och Emils besok pd Vimmerbymarknaden i oktober. Plats nummer tva ligger
ocksa pa Torget, atf6ljd av en berittelse om ett Astrid Lindgrenhyss pa vinden
i ett av husen dir hennes kamrat bodde. Tredje platsen dr Batsmansbacken
som kopplas till Misterdetektiven Kalle Blomkvist. Fjirde punkten markerar
det som var forebilden till Pippi Langstrumps karamellaffar. Emil i Lonne-
berga bes6kte doktorn i Mariannelund nir han inte fick loss soppskalen som
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han fastnat i. Platsen dir den scenen filmades, en gird inne pa Klemens
Grind, finns utmirkt som punkt fem. Borgmistargirden ur en annan Emil-
bok dr punkt sex. Punkt sju och atta dr placerade pa kyrkogirden och vi far
veta att Astrid Lindgrens grav finns dir och att gravstenen hdmtats fran Nis.
Vi fir ocksa veta att dir finns gravkorset som inspirerade henne till Broderna
Lejonhjirta. Forebilden till Madicken vilar i graven intill. Nis dr platsen dir
vandringen avslutas vid sockerdrickstridet och barndomshemmet ddr famil-
jen bodde tills Astrid Lindgren var 13 r. D3 flyttade de in i det nybyggda gula
huset som sidgs vara forebild till Villa Villekulla: "Den, som har lite fantasi,
kan framfor sig se Lilla Gubben pa verandan”, stir det. Dessa platser dter-
kommer i flera av de vandringar som rekommenderas i olika sammanhang:
minnestidningar i samband med Lindgrens bortgéng och jubileet 2007, men
ocksd i andra specialutgivor som Vimmerby kommun, Vimmerby Tidning
eller turismniringen ger ut. Ibland tillkommer "Bullerbyn” och "Katthult”,
beroende pé hur ling turen kan vara.

1965 tog Astrid Lindgrens slikt 6ver barndomshemmet. Astrid Lindgren
var sjilv engagerad i en museifiering av barndomshemmet och éterfann en
del av de ursprungliga inventarierna genom att dka runt pa auktioner och
kontakta slaktingar som kunde tinkas ha kvar saker. Hon ville visa hur det var
vid tiden for hennes uppvixt, utan att betona sig sjilv alltfér mycket, berdttade
en av dem som arbetat med henne. Hon skinkte huset till brorsdottrarna och
skrev instruktioner for hur de skulle géra om ”ni ska visa det hir”, berittade
en representant for kulturcentrumet Nis, som var engagerad i 6ppnandet av
barndomshemmet som museum. Astrid Lindgren sigs ha varit vil medveten
om vad hon férvaltade och att manniskor var intresserade av hennes biografi.
I samband med 1oo-arsjubileet 6ppnades barndomshemmet f6r mer offentliga
visningar. Overvamngen ar numera moderniserad och anvinds fortfarande
av slaktingar liksom ett av rummen pé bottenvaningen; resten dr museum.
De flesta moblerna i barndomshemmet ir original, "sdsom hon mindes det”,
menade representanten for Nis. Hemmet moblerades sisom det en ging sett
ut, for att visa ett svenskt bondehem i bérjan av 19oo-talet, siger nagra infor-
manter, medan andra menar att det handlade om att skapa ett dreminne. Det
beror helt enkelt pa vilken historia som berittas.

Nir det guidas pa Nis hinder det som ofta sker pa personmuseer: livet pa
Niis blir allas. Astrid Lindgren nimns med f6rnamn, liksom hennes far Samuel
August och mor Hanna (se vidare Kaijser 2002, Meurling 2005). Pristgirden
pa Nis idr utan tvekan en visentlig del av Astrid Lindgrens barndomskvarter;
ddr star ocksd det trid som sigs vara Pippi Langstrumps sockerdrickstrad.
Nir jag forsta gangen besokte Nis uppmanade guiden oss att fotografera
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"Pippis sockerdrickstrid” pi Nis.
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Oauktoriserad karta
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i Vimmerby.
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sockerdrickstridet. Man vet vad vi som turister vill se, men ocksi vad vi vill
dokumentera och ta med oss hem. Det ingir i en genre, och redan tidigt i
denna guidning blandas s kallad fakta och fiktion sisom ofta sker i guid-
ningar. Hir kan jaimfoéras med flera ovan nimnda guidade turer, sévil i Ystad
som till exempel i Torquay.

”Allt vi sdger och visar ska ha med Astrid att gora”, sa guiden som visade
runt i barndomshemmet och i Vimmerby. Det dr en smastad det berdttades
om och guiden foreslog att vi skulle tinka oss 1g91o-talet. Astrid Lindgrens
berittelser handlar om ett ’f6rr” som vi kan koppla till tidigt svenskt 19oo-tal
som fungerar som en kontrast till vir egen tid, sa hon vidare. Berittelserna
handlar ofta om en drém om det enklare livet och det tas upp étskilliga
ganger i visningarna. I den guidade turen i barndomshemmet lyfts fram att
lek, gemenskap och pahittighet var centrala i Astrid Lindgrens barndom och
att mycket av det som hinde da kom att ligga till grund for hennes berittelser.

Vad Astrid kan tinkas ha upplevt i Vimmerby star alltsd i centrum for
berittelserna, men inte allt kring hennes liv, betonade guiden for att visa
att de har respekt for det privata. Vad dr det da som viljs ut att berittas och
ddrmed viljs bort, hir likavil som i andra guidade turer? Lindgrenkinnaren
Lena Térnqvist utarbetade kursplaner f6r Astrid Lindgren-kurser som gick av
stapeln i borjan av 2000-talet f6r guider och andra intresserade. Kursen hade
manga och ambiti6sa forelisningar och en diger litteraturlista. Vissa deltagare
skrev examensuppgift och blev diplomerade Astrid Lindgren-guider. Négra
av dem som gatt grundkursen var heltidsanstillda pa aLv.’Férutom kunskap
om Astrid fick man ocksa lira sig att det hir beridttar vi och det hir behover
man inte beritta. Folk fragar ju vildigt mycket privat om henne, hur hon blev
med barn, vem som var fadern, vad alla sa, hur folk hade dott i hennes slikt,
ja, jattemycket fragor kommer hela tiden”, berittade en av kursdeltagarna.

Vandringarna som utgér frin Nis leds av museipedagoger och bygger pa
ett material som Lena Tornqvist utarbetat. Manuset f6r guidningarna har bade
fotnoter om detaljer for den specialintresserade och hinvisning till varifran
materialet 4r himtat, i hindelse av att nidgon skulle friga eller om guiden skulle
vilja fordjupa négot efter hand.

Turen bérjar med en bakgrundsbeskrivning av Nis och pristgirden och dr
ett stycke svensk historieskrivning. Nér barndomshemmet visas berittas slikt-
historia, om hur familjen hamnade pid Nis men ocksd om det bullerbyliv pa
Nis som Astrid Lindgren och hennes syskon levde. Hir borjar de skonlitterdra
bockernas berittelser kopplas till det liv Lindgren levde och lekte, samtidigt
som det dr en nirgiende beskrivning av hur garden sig ut nir hon vixte upp

och vad som finns kvar i dag. Denna vandring ar betydligt mer detaljerad dn
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andra Lindgrenvandringar i Vimmerby. Nir det andra barndomshemmet, det
gula huset pd Nis, beskrivs star det till exempel att huset kan ha varit f6rebild
till Villa Villekulla, vilket vi hort i andra turer, men hir fordjupas kunskapen
och vi fir veta att historien om histen som bor pa verandan egentligen in-
spirerats av en granne till Astrid Lindgrens hus i Furusund vid Stockholms
skirgard, alltsa inte i Sméland.

P4 Nis, nirmare bestimt pa pristgirdstomten, stir som sagt sockerdricks-
tridet som ocksa ar Uggletridet i Alla vi barn i Bullerbyn. Guiden ldser hir
ur biade Alla vi barn i Bullerbyn och Pippi Langstrump gar ombord.”Det fram-
kommer tydliga samband mellan Astrid Lindgrens egna barndomsmiljoer
och milj6erna i hennes bocker”, star det i manus och turen gér vidare till stan
och Madickens hus. For den ambitiésa guiden eller den vetgiriga deltagaren
i vandringen finns det som sagt tips om vad som kan utvecklas vidare lings
vigen just hir. Den fiktiva Madicken sigs vara inspirerad av en av Astrid
Lindgrens vinner och vid detta stopp beskrivs hur huset och kvarteret sig
ut di flickorna var smi. Aven andra personer som inspirerat till béckerna
beskrivs.

Vandringen gar vidare till kreatursvallen ddr det holls kohandel och gjor-
des histaftirer och guiden laser ur Nya hyss med Emil i Lonneberga. Ur boken
Bullerbyboken lises det nir gruppen natt speceriaffiren dir Astrid Lindgren
handlade som liten och som var platsen dir skomakaren bodde som troligen
var forebild till Skomakare Snill i boken. Dirifran pekas den skola ut som ar
den enda i Sverige som bir Astrid Lindgrens namn. Nista stopp dr vid den
skola dir Astrid Lindgren sjilv gick. Lings vigen visas var olika byggnader
har legat och berittas vilka personer som en géng bodde dir, som kan tinkas
ha inspirerat till olika fiktiva gestalter. Vid kyrkan berittas om hur Astrid
Lindgrens far friade till hennes mor. Hir berittas ocksa pa klassiskt guide-
manér om det rivningshotade huset som riddades efter en kraftig folkopinion
och blev museum. Astrid Lindgren var engagerad i riddningsprocessen. Sa
toljer Torget, Radhuset, Astrid Lindgren-statyn3?, Stadshotellet, Lindgrens
hyss vid Gamla apoteket, Batsmansbacken och Klemens Grind. Hela tiden
varvas berittelser frin Lindgrens liv med hur byggnader och milj6er sig ut da
och vad som skulle kunna ha inspirerat till olika karaktirer eller situationer i
béckerna. Turen gar till Storgatan ddr Vimmerby Tidning ligger och dir Astrid
Lindgren bérjade arbeta som 16-aring. Tidningens tryckeri passeras, liksom
kaféet dir Lindgrens forildrar triftades regelbundet, samt Pippis karamellaftar.
Dir lises ur Boken om Pippi Lingstrump. Nist sista stoppet dr pa Sevedsgatan
dir Astrid Lindgren sig sin forsta film pd den biograf som di fanns. Kyrko-

garden ir slutstoppet och hir forevisas jarnkorset pa forebilderna till bréderna
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Lejonhjirta bréderna Johan Magnus och Achates Phaléns grav, Madickens
forebild Ann-Marie Fries grav, och Astrid Lindgrens egen grav, precis som i
flera av de andra vandringarna. Lindgrens begravning dgde rum i Stockholms
Storkyrka men urnsittningen skedde i Vimmerby.

Manuset avslutas med "bra att veta’-information: Astrid Lindgren-
biografiska fakta, antal bocker och filmer/tv-serier, viktiga personer, slakttrid
och oversikt av de filminspelningar som gjorts baserade pa Astrid Lindgrens
bocker eller manus. Det senare siger en hel del om vilken typ av fragor gui-
derna brukar fi.”Det dr Astrid sjilv som berittat”, sa guiden som vandrade
med den grupp jag foljde som ett sitt att verifiera stoffet som férmedlades.
Det som gick att kontrollera hade kontrollerats — si det dr inte bara skrénor,
betonade hon. Genom citat ur bocker, frin filmer och ur singer, precis som
manga av de turer jag beskriver ovan, kunde vi relativt enkelt kdnna oss
hemmastadda pé de olika platserna. Men en del handlar ocksd om att rent
fysiskt fi vandra i forfattarens fotspar. Att sjilv fi vara pa platsen, forflytta
sig mellan platserna, se och kidnna relationen mellan dem. P4 en direkt friga
svarade guiden att det dr konkreta saker ménga vill veta mer om: "Det som
ar fysiskt med Astrid.” Att fi se den skola hon gick i, att fa forestilla sig att
hon hade sprungit i den hir trappan, att hon hade tittat ut genom det hir
fonstret och att hennes fotter hade trampat hir, sa Astrid Lindgren-guiden.

Under vandringen vaggades vi in i en kinsla f6r tiden men ocksa i vara
egna minnen av lisningar av de olika bockerna eller upplevelserna av de olika
filmatiseringarna. Bocker och filmer har ofta en kinsloframkallande potential
genom sin igenkdnnbarhet (Thrift 2004). Kinslor 4r kulturellt bundna och ir
i enlighet med Nigel Thrifts resonemang kommunikation. Genom litterira
resor kan kinslor bade uttryckas, formedlas och framkallas. Kinslor, atmosfir,
auror och fantasi dr gingbara i virt samhille, mer 4n nigonsin tidigare. Denna
sorts kvaliteter gor att foreteelser kan laddas med olika betydelser i olika tider
och i olika sammanhang. I turismbranschen dr konkurrensen hard, si det giller
att sticka ut. Har man da en forfattare, en boksvit eller filmatiserade bocker
som redan har fatt mycket uppmirksamhet och som kanske till och med ér
nagon sorts varumarke underlittar det forstds. Medier drar varandra.

Guiden berittade vidare att manga som ringer till turistbyréin eller Nis vill
veta mer om de fiktiva gestalterna: Var bodde bréderna Lejonhjirta innan de
kom till Nangijala? Vilken stad, vilket hus, vilken gata? Men de finns inte i
“verkligheten”, férklarade hon och skruvade pa sig nir hon berittade. Littast
tyckte guiden det var med de personer som dr intresserade av Astrid Lindgren
som person, men ménga vill alltsd veta mer om de fiktiva gestalterna.
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9,

De minniskorna dr mycket intresserade av "var fick hon allt ifrdn”, "var kom
alla hennes idéer ifrdn”, "var fick hon sin inspiration ifrin”. Och det ser vi
ganska mycket nir vi liser bocker: ah, det har hon upplevt i barndomen
och det har kommit in i den hir boken, och den hir boken. Och grejer hon
blivit inspirerad av, mdnniskor pa stan och sa vidare. Det dr mycket hon éter-

anvinder. (Astrid Lindgren-guide)

Det finns mer Astrid Lindgren-relaterat i omgivningarna, dven om en del
menar att det borde kunna finnas dnnu mer. Enligt handlingsplanen ligger
utvecklingsmojligheterna i arbetet med personen och forfattaren Astrid Lind-
gren. Den ambitionen har kommunen lyckats etablera och jag hér den for-
muleras minga ganger, liksom forestillningen om att ndr man gér ut frin ALV
kommer man in i Astrid Lindgrens virld och det dr det som dr det dkta Sma-
land. Néigra informanter talar om vikten av att reglera vad som fér saluforas.
Det handlar helt enkelt om att hushéilla med varumirket. Cykelleden Astrid
Lindgrenleden mellan Jonképing och Vistervik via Vimmerby dras fram som
ett daligt exempel pa hur det kan bli ndr det inte finns nigon langsiktighet och
ingen som tar ansvar. Pa Svenska Cykelsillskapets hemsida stir det att "enda
anknytningen till Astrid Lindgren verkar vara delen genom Vimmerby”.+

Minga besokare hinvisar till filmerna trots att ansvariga pa ALv framhérdar
i att sdga att det dr bockerna de arbetar med. "Filmerna 4r mycket starkare”,
sdger mer dn en av informanterna. Dérfor har inspelningsplatserna for filmerna
utarbetats ytterligare. I Sevedstorp, som var Astrid Lindgrens pappa Samuel
Augusts barndomshem, kommer besokaren till det som var filminspelnings-
platsen f6r Vi i Bullerbyn fran 198o-talet. Besokaren méts av tre hus som dr
igenkidnnbara frin tv-serien. Det dr en klassisk smaliandsk girdsmiljo dir det
numera finns mojlighet for den hugade att hoppa i hoskullen, dricka kafte
och kika i butiken, just den kombination som de flesta av oss numera f6rvin-
tar oss nir vi besoker en attraktion. Vi ska kunna roa oss, lira oss nagot, dta
och shoppa. Direfter kan man dka vidare till Gibberyd/Katthult i Rumskulla
socken, som dr inspelningsplatsen for Emil i Lonneberga.

DET BIOGRAFISKA INTRESSET

Det gir att tala om en sorts monumentbyggande nir nigon eller ngot muse-
aliseras, precis som nir det skrivs sjilvbiografier. Med musealisering menas hér
det vi kollektivt minns. Minnen dr birare av virden som dr centrala f6r oss hir
och nu, vilket leder till att sivil objekt som personer kan laddas om och ges
ny inneb6rd beroende pa ndr, var och hur de aktualiseras. I vissa fall dr forfat-
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tarna sjilva aktorer i musealiseringen, som i detta fall dir Astrid Lindgren
sjalv initierade museiskapandet. Det dr inte helt ovanligt och man kan friga
sig om nir sddana hir processer kommer i ging och varfor. Nir det ar forfat-
taren sjdlv som rekonstruerar dr det en del av en sorts metakonstruktion. Efter
forfattarens dod blir andra aktorer aktiva, till exempel makar eller sliktingar,
och intresset f6r personhistoria hos den si kallade breda allminheten ér stort.
Vad som betonas i olika forfattares liv och verk beror pa nir insamling och
forvaltande sker och vem som ansvarar for det. Hur vi minns och tolkar till ex-
empel forfattarskap dr kopplat till sin tid (Ek-Nilsson 2005, Meurling 2006).

Etnologen Billy Ehn skriver om den museala dubbelexponeringen och
menar att ndr vi besoker museer, forvintas vi dels kunna se de utstillda tingen
som representationer, dels kunna bortse frin att de dr skilda frin sina tidigare
sammanhang (Ehn 1986:10). Museibesok, men ocksa deltagande i olika sor-
ters guidade turer, handlar en hel del om 6verenskommelser om vad som giller.
Somligt fokuseras och dr viktigt att se och kunna fantisera kring, annat ska
man helt enkelt inte se alls. Stefan Bohman skriver om hur de anstillda vid
personmuseer arbetar for att stirka kinslan av Genius loci, en kinsla f6r att den
aktuella personen nirvarar, det som han menar att méinga av besokarna letar
efter och vill ha (Bohman 2010). Bohman, liksom Lotten Gustafsson Reinius,
aktualiserar den kluvenhet som finns i museivirlden till det som stills ut och
visas: nir det gors tillgingligt piborjas ocksa forfallet (Gustafsson Reinius
2008). Nir minniskor gir pid samma golv som Strindberg en ging gjorde slits
det, vilket gor att det dels blir mindre och mindre samma golv som Strindberg
taktiskt gick p4, dels rent fysiskt slits ut.

Museer har méinga funktioner i dagens samhille. I tidigare mal for kultur-
miljovarden betonades mer den lokala identiteten och levandegorandet medan
det nu alltmer ir forsvarande och bevarande, hallbarhet och multikulturell
delaktighet och kommunikation som betonas (t.ex. Aronsson 2004).

Att ha en hembygd och identifieras med den kan vara virdefullt for en
forfattare. P4 samma sitt dr det ofta visentligt f6r en ort eller bygd att visa
att en stor forfattare har sina rotter dir. Diskussionen och debatten om hur
Astrid Lindgren skulle gestaltas i Vimmerby kan tolkas som en diskussion om
vilken Astrid Lindgren man ville framhilla. Dir blev de olika forestillningarna
tydliga och synliggjorda p4 ett sitt som de annars sillan blivit i tal eftersom alla
talar s hogtidligt om henne. Nir Astrid Lindgren aterigen skulle bli central
i satsningarna pa kunskapscentrumet blev de minga och olika ambitionerna
tydliga. Genom att exempelvis friga vad som menades med "Astrids anda”, ett
uttryck som dterkom i alla mina samtal och intervjuer, insig jag att diskursen
om Astrid Lindgren kan férefalla enhetlig, men i forlingningen leder denna
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ytliga samstimmighet till olika uttryck. Kort sagt kan man siga att Astrid
Lindgren anvinds som medium for skilda slag av budskap (jfr Ek Nilsson
2005). Genom att inte mer tydligt definiera "anda” undgick man att skadlig-
gora de méinga och olika asikter som fanns och finns.

Hembygd har en sirskild betydelse i svensk retorik. Man ska komma na-
gonstans ifrin och alla platser har inte lika stor betydelse, menar etnologen
Katarina Ek-Nilsson nir hon skriver att berittelser om Selma Lagerl6f ofta
ocksa handlar om kirleken till en hembygd (Ek-Nilsson 2005:63f). Om fram-
gangsrika personer kommer frin sma orter eller landsbygden betonas det ofta.
Vad giller Selma Lagerlof dr det nistan alltid barndomshemmet Marbacka,
dit hon dterkom under de sista dren i livet, som betonas, 2ven om hon under
méinga ar bodde pa andra platser. Precis som med andra samtida forfattare
diskuteras det i det fallet huruvida hon medvetet skapade sitt hem som en
offentlig scen som en del av marknadsféringen av den egna personen. Ek-
Nilsson, liksom andra forskare, menar att Selma Lagerlof var mycket medveten
om representationerna av sig sjilv och att hon i hog grad sjilv bidrog till dem.
Detsamma skriver litteraturvetaren Andreas Nyblom om Verner von Heiden-
stam (2008) och Anna Ingemark om Ellen Key (1998). Sa fir ocksa sigas om
Astrid Lindgren, dven om det var pa ett annat sitt och i en annan tid.

Skapandet av kunskapscentrumet Nis och 6ppnandet av barndomshem-
met kan liknas vid hur andra litterira platser utvecklats. Ett internationellt
exempel dr de forsta besdkarna i Haworth i England, som kom redan under
Charlotte Brontés levnad. Skapandet av Brontésillskapet och 6ppnandet av
museet och hemmet for turistiska dndamal var senare en del av en uppenbart
affdrsdriven strategi dir det vixte upp en helt ny marknad med utgangspunkt
i forfattaren (Smith 2004).

Intresset f6r personhistoria inom det litterdra filtet tog sig kraftfulla ut-
tryck i Sverige redan under senare delen av 180o-talet, menar Andreas Ny-
blom. En del forfattare uppfattades som beundransvirda individer, vilket kun-
de visa sig som ren personkult. Kulten kunde dven ta sig materiella uttryck,
som museer, statyer, namn pi gator och torg. Nyblom menar att det redan da
fanns dimensioner i det litterdra kretsloppet som strickte sig lingt bortom
“bara” bockerna och sjilva litteraturen. Kanske dr det dé vi ska soka rétterna
till den litteratur- och filmturism som i dagens Sverige férsoker bli en marknad
att rikna med som vara, inte bara nationellt utan ocksa internationellt? Kring
litteratur skapas manga olika sorters mening, inte bara i verket och kring dess
skapare. Det bor denna studie vittna om. Det sdtt som manga av dagens for-
fattare anvinder och anvinds till att marknadsfora en bygd eller sjdlva arbetar
med till exempel marknadsféring kan tolkas som en ny medvetenhet hos

1748



ISCENSATTNINGAR I ASTRID LINDGRENS VARLD

dagens forfattare, forlag, litterira agenter och filmproducenter, men ocksa till
exempel hos kommuner om vad deras besokare och kommuninvénare vill ha.
Marknadsféring och medialisering, kort sagt kandisskap, har pa manga sitt
haft storre betydelse f6r skapandet av forestillningar om forfattarna och deras
verk dn litteraturen sjilv (Nyblom 2008). I filmens virld var kindiskulten en
del fran borjan, liksom si kallade celebrity studies dr ett forskningsfilt inom
brittiska och amerikanska kulturstudier alltsedan Richard Dyers studie Szars
(1979) om filmindustrins stjarnor. Att synas var ett sitt att bli nigon eller
nagot, redan di. Det var ett sitt att gora personligheter kinda och vilkinda
namn och ansikten kunde anvindas for att formedla en aura av flird till olika
slags varor. Samuel Clemens, mer kind som Mark Twain, registrerade till
exempel sitt namn som varumirke for att bland annat skydda sina rittigheter
till den mingd produkter som bar hans namn (Nyblom 2008:125f). I sekel-
skiftets Norden var det alltsd inte ovanligt att forfattare blev kinda just genom
avbildning. Deras namn fanns pé kakor, cigarrer, bitar, platser och storslagna
evenemang som fodelsedagsfiranden eller statyinvigningar.

I de forfattarhem som visas upp i publika sammanhang betonas ofta vissa
ting framf6r andra, inte minst de som pé nagot sitt kan kopplas till forfattarens
profession, som delar av arbetsrummet, skrivbordet, skrivmaskinen och/eller
fjiderpennan. Bohman talar om vikten av att uppritthalla en kinsla av genius
Joci, en outtalad 6verenskommelse mellan museerna och besokarna om den
aktuella personens nirvaro (Bohman 2010). Det finns lite olika strategier frin
museernas sida for att uppnd denna kinsla. Bohman talar om fyra typer, men
papekar att grinserna mellan dem ér flytande. Nyckeloriginal ir dir mobler
och féremal star kvar ungefir som under den aktuella personens levnad. Re-
konstruktion innebdr att originalmébler och féremal samlas ihop efter hand
for att efterlikna hur det en ging sig ut. En form av rekonstruktion édr vad
Bohman kallar Zopiering och dr nir man inte har originalféremalen utan med
tidstypiska mobler och f6remal forsoker efterlikna hur det kan tinkas ha sett
ut. Slutligen talar Bohman om personmuseer dér rum ér usstillningslokal, med
montrar, tavelgallerier etc. Vad dr det da som ska presenteras i personmuseet?
Ardet personens privatliv, verk eller roll i samhillet, undrar Bohman, och tin-
ker sig att liv, verk, idéer och bruk dr fyra komponenter som paverkar varandra.
Att skapa museer, bygga utstillningar och iordningstilla forfattarhem handlar
om att rekonstruera, vad dn skilet f6r skapandet dr. Men det dr en chimar att
det ena dr mer dkta dn det andra, eftersom vi aldrig visar nigons riktiga hem.
Det ir alltid en representation, en tolkning av nagot, eftersom det ror sig om
nagot som stills ut i ett nytt ssmmanhang. Hir finns ndgon som valt att ett
visst hem ska bli museum, nigon som férvaltar och nagon som "besoker”.
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I ménga fall kan man tala om tingens magiska kraft och aura. Etnologen
Eva Persson har skrivit om hur ting rycks ur sitt ssammanhang, rekonstrueras
och sitts i nya ssmmanhang pd museer. De maste kunna 6vertyga genom sin
historia for att vara intressanta eftersom tingen ska férmedla "kinslan av det
torflutna” (Persson 2002:78). Hur man ska férhalla sig till de "dkta” tingen och
barndomshemmet ir intressant, inte minst i Astrid Lindgrens fall. Vems beriit-
telse dr det egentligen som ska berittas? Och vad hinder nir f6remal plockas
ut och sitts ihop i ett nytt ssmmanhang? En monter, en inhdgnad eller en skylt
har betydelse for att skapa vordnad inf6r féremélen. Det finns olika tekniker
tor att forstirka laddningen hos vissa utvalda, exklusiva ting. En teknik ér att
anvinda glasmonter dir glaset bade hindrar och bjuder in, eller som etnologen
Robert Willim formulerar det: Dir skyltfonstrets magi verkar, "se men inte
rora” (2008:46). Just frigan om att kunna rora eller forhindras att rora var en
brinnhet diskussion infér 6ppnandet av Astrid Lindgrens barndomshem. De
som kom fran museivirlden férfasade sig 6ver att inget i barndomshemmet var
katalogiserat eller skyddat. Vad skulle inte kunna hinda med f6remalen nir en
grupp manniskor, som man inte kan ha full kontroll 6ver, slipptes in i hem-
met? Andra funderade pd hur till exempel bokhyllan med bland annat flera
forstaupplagor av Astrid Lindgrens bocker som stod precis innanfor dorren
och inbjod till bliddring skulle hanteras. Redan detta exempel visar hur olika
professioners aspekter synliggors i en situation som denna, nir bygdens stora
forfattare, hennes verk och historia ska forvaltas, formedlas och marknadsforas.

Det finns en fascination f6r produktionsprocesser. Kanske dr det just darfor
det dr sa vanligt att det i till exempel forfattarmuseer, men ocksa i berittelser
om forfattarens skapandeprocess, betonas hur forfattaren gor, det vill sdga dér
askadliggors delar av arbetsprocessen genom att arbetsplatsen visas, liksom
skrivdon, anteckningsbécker och andra materiellt laddade ting. Samtidigt vi-
sar det faktiskt inte hur en forfattare gor. Det dr mojligen forutsittningarna
tor torfattande som iscensitts: platsen dir skapandet sker och prylarna som
mojliggor sjilva skrivandet. Kanske dr det detta som kompenseras nir det i
s manga guidade turer papekas vilka miljéer som kan tinkas ha inspirerat
torfattaren. Detta har sikert stor betydelse i ett land som Sverige dir var och
varannan sigs nira forfattardrommar och ha manus i skrivbordsladan. Forfat-
taren, men ocksa skrivprocessen eller research, romantiseras girna. Det finns
en lang tradition av heroiserande av det skrivande geniet och en del av det
handlar sikert snarare om att skapa en aura av exklusivitet. Camilla Lickberg
betonar sin vanlighet samtidigt som hon visar upp en glamorés sida. Henning
Mankells gestalt Kurt Wallander sigs ocksa illustrera en sorts vanlighet som
ar latt att identifiera sig med. Forfattaren Henning Mankell skriver i olika

I50



ISCENSATTNINGAR I ASTRID LINDGRENS VARLD

genrer, dr politiskt engagerad och kreativ i flera bemirkelser och har blivit
en forfattare som dr vird ett kunskaps- och forskningscentrum. For Astrid
Lindgren giller detsamma — en person vars virderingar bildar grund for hela
kommunens strategiska handlingsplan.

Jag har visat hur méanga guidade turer, i skrift eller verbalt, férmedlar sam-
ma sorts berittelser. Sidana berittelser och anekdoter bidrar till diskursen
och musealiseringen och till befistandet av hur forfattare gors till tecken och
symboler for olika tider och fenomen. Folkliga berittelser reproducerar, skri-
ver Ek-Nilsson och undrar om de kanske ibland ocksd reducerar. Man kan
undra varfor vissa berittelser dterkommer och varfor de far den betydelse de
far. Ek-Nilsson gor en jimforelse mellan musealiseringen av Selma Lagerlof
och August Strindberg och menar att betoningarna ir genusrelaterade. Be-
rittelserna om Strindberg handlar pafallande ofta om hans handlingskraft,
férindringsbendgenhet och styrka, det vill sdga vad som ofta kopplas till mas-
kulinitet. Fascinationen fér sagomotiv, folklig berdttartradition, lekfullheten,
men ocksé sorg och vemod framhills dock mer sillan i Strindbergs fall trots
att beskrivningarna passar in p bide honom och Lagerlof (Ek-Nilsson 2005).
Vilka olika egenskaper dr kopplade till tid, genus eller andra faktorer hos de
forfattare som hir behandlats?

Innan vi gir vidare med diskussionen om Astrid Lindgren som kulturarv
vill jag kort komma in pa nostalgins betydelse i marknadsforingen av Lind-
gren, Vimmerby och Smaland.

DROMMEN OM DET OFORVANSKADE

En del minniskor besoker litterdra platser dirfor att det ger dem mojlighet
att komma ihag sin ungdom eller en tid d4 de kinde sig lyckliga: "Nostalgia is
memory with pain removed. The pain is today. We shed tears for the landscape
we find no longer what it was, what we thought it was, or what we hoped it
would be.” Sa har geografen David Lowenthal formulerat det (1985:8). Han
har skrivit om hur det férflutna genom véra minnen kan berika och gora oss
medvetna om det forgangna men samtidigt utarma oss beroende pa vad vi tar
till oss eller undviker.

Det finns nistan alltid flera skil for en si kallad litterdr turist att resa.
Forskarna Busby och George har gjort en studie av litterdra turisters motiva-
tion att besoka en litterdr plats, nirmare bestimt ett Beatrix Potter-mal. De
kom fram till att pafallande manga besokte den litterdra platsen dirfor att
den ateruppvickte barndomsminnen, det vill siga att de kom av uppenbart
nostalgiska skil. Hir spelade det forstés roll att det var bécker som manga
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hade ldst nir de var barn. En tredjedel av resenirerna visste inte ens om att
det var en litterdr plats forrin de vil var dir. Flera akte till platsen for att fa
veta mer om bakgrunden till berdttelsen och f6r att forsoka forsta forfattaren
och dennas arbete. Ytterligare en del blev lockade att besoka platsen efter att
ha list om den i bockerna och ville alltsa uppleva det litterira landskapet, den
plats som kan associeras med berittelsen (Busby & George 2005). Att resa av
nostalgiska skil dr vanligt och vil dokumenterat (Herbert 1995, 2001, Squire
1996, Robinson & Andersen 2002). Mycket kinns igen hos ALv-besokare:
man dtervinder med sina egna barn — ibland handlar det mer om den egna
upplevelsen dn om barnens. Nir jag gick runt i temaparken aLv hérde jag
flera forildrar just beritta for sina barn om hur det var nir de sjilva var sma
(jfr Mathiesen Hjelmdahl 2002). John Urry (1995, 2002) och David Herbert
(1995) talar om att besokare av litterdra platser har en "romantic gaze” som ér
mer insiktsfull och milmedveten dn manga andra turisters. Vad giller Astrid
Lindgren talar manga besékare, liksom kommunens representanter, i termer
av igenkdnnande, som jag visat ovan. Fragan dr om det inte var det Lindgren

sjalv gjorde — dterskapade en tid da hon sjilv var lycklig:

Det var Nis, barndomsgéarden, minnena dérifran och familjen som var viktiga
f6r henne. Och pi sitt och vis var det nog sin egen barndom hon stindigt
sokte. Kanske var det dirfér som hon s oforskrackt gav sig in i den lokala
debatten nir den vixande staden och invinarnas behov med dren hotade att
radera ut miljoer hon mindes. (Tornqvist 2007:16)

Mycket av det som marknadstors och som siljer bygger pa berittelser om na-
got unikt, ndgot oférvanskat och dkta. Forestillningar om autenticitet anvinds
effektivt utifran det som bendmnts som specifikt for platsen. Den regionala
identiteten har pa s sitt fatt okad betydelse. Sociologen Erika Andersson
Cederholm har i flera ssammanhang diskuterat betydelsen av kinsla av dkthet.
Hon pekar pa att dkthet eller ursprunglighet i en sorts essentiell bemirkelse
ofta betonas vad giller saluférandet av sivil landskap som byggnader och
inredningar (Andersson 2006). Autenticitet och anspelande pa idkthet ér ett
klassiskt sitt att arbeta i turistiska ssmmanhang. Hela tiden gors en virdering
av vad som dr relevant att dterberétta — och vad som inte dr det.
Inledningsvis skrev jag om olika affirsdrivna strategier, till exempel temati-
seringar av olika slag. I museivirlden har man under ett par decennier anvint
bade metaforer och teknik fran teaterns virld. Varje museum med sjilvaktning
har haft en scenograf anstilld. Det finns méinga interagerande faktorer bakom
upplevelseturismens framgangar. Det finns till exempel en museipedagogik
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som hyllar learning by doing och som inte bara forevisar det som ska visas och
férmedlas utan snarare spe/ar det. Dramatisering som férmedlingsform ér inte
alls ovanlig i personmuseer (se Meurling 2006) — det har blivit en del av en
marknadsforingsstrategi. Cinetekets guide i Ystad papekar till exempel att
det alltid ér lyckat att visa studion och be besdkarna réra vid sakerna dir och
sitta i moblerna, i synnerhet for de ménga utlindska besokarna. Det taktila dr
en viktig bestindsdel i iscensittningen av upplevelsen, precis det vi upplevde
under besoket pi exempelvis Greenway, Agatha Christies sommarhem.

I platsmarknadsforingen verkar filmvirlden under senare 4r snarare fun-
gera som metodologisk forebild. Ibland anvinds ett helt samhille som scen
for fiktiva berittelser. Konstvetaren Per Stromberg kallar transponeringen av
myterna till fiktion for "platsmytologisering” och menar liksom Andersson
Cederholm att den bygger pi en férestillning om just "den besjilade platsen”.
Den genomsyras av ett nirmast essentialistiskt synsitt dar platsen tillmits
vissa virden och kvaliteter som satt sin prigel pé platsen som idé (Strémberg
2007:158f).
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Det handlar dock inte bara om en strivan efter det platsbundna, utan ock-
s om drommen om ett oférvanskat turistmél. "lHemma” kan betyda vildigt
miénga olika saker och det 4r minnet av hemma som hemlingtanskinslan vilar
pa. Det har bade geografiska dimensioner som plats och landskap, kulturella
som tradition och tillhérighet och framfor allt emotionella dimensioner sdsom
gemenskap och identitet (Johannisson 2001). Denna lingtan efter "hem”,
"hemkinsla” och ett enklare leverne dr ett upplevelseideal med ling historia.
Platser och rum som symboliserar gemenskap och nirhet ér viktiga och kan
vara en av flera forklaringar till att intresset for att 6ppna olika prominenta
personers hem ér sa stort och turistiskt framgangsrikt. Miljoer av detta slag
ska bade ge besokarna kdnslomissiga upplevelser och fungera stimulerande for
fantasin genom att ge associationer till andra tider, miljéer och sammanhang.

For mig handlar det inte bara om att det dr forfattaren utan det kan ju handla
om en tidsperiod eller ett hem frin en viss period. Det dr jttekul att se det
for att det dr tjugotal. Det behover ju inte alltid bero pa forfattaren. Det ar
ett hem man kommer in i som ir tidsenligt. (Biblioteksanstilld)

Men det krivs vissa forutsittningar for att ’komma i stimning” och det ar
didri arrangdrernas utmaning ofta ligger, eftersom stimningen bygger pa vad
var och en har for egna erfarenheter och hur dessa korrelerar med det fore-
visade. Tekniken handlar om att fi oss i stimning utifrin ett igenkdnnande,
men ocksd genom att fi oss att lingta efter sidant vi egentligen inte ens
upplevt (jfr Sjoholm 2003). Vir forforstielse av ett landskap spelar roll for
den litterdra upplevelsen. Vi ger pa sa sitt sjilva lisupplevelsen en kontext.
Lisaren har kinslor f6r och forvintningar pd en plats. De ér sina egna nar-
rators och lisningen ger var och en méjlighet att tolka forfattarmiljon pa sitt
satt. Dirigenom kan man till och med vara nostalgisk 6ver en plats som inte
finns eller som man aldrig upplevt pa annat sitt dn via ldsningen. Appadurai
talar om hur vissa historiska perioder kan anvindas for att locka fram kinslor
av nostalgi hos konsumenter. Dessa kinslor, menar han, innehiller en del av
en kommodifiering eller ett varugérande av tid. Han talar om kommersiell
manipulation genom att kinslor av férlust frammanas, trots att det dr nagot
som aldrig skett eller som man inte varit med om (Appadurai 1997:77, jfr
Willim 2008). Det gor han utifrin termen imaginated nostalgia, och betonar
da att det hela bygger pa kinslor baserade pa franvaron av egna minnen.
Han talar dven om ersatz nostalgia samt armchair nostalgia for att beskriva
hur nostalgi kopplas samman med konsumtionssamhillets periodicitet och
modevixlingar (Appadurai 1997:78). Nostalgi dr alltsd en kraft att rikna med
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i kommodifieringen av tid. Robert Willim betonar att alla nostalgiska kinslor
bor ses som mer eller mindre imaginira. Manga turistiska satsningar bygger
just pa att man ska kunna gora en kinslomissig och imaginir utflykt genom
att associera till ett forestillt forflutet, en fiktiv skildring eller nigot annat
imaginirt rum (Willim 2008).

I upplevelseindustrins tidevarv handlar mycket om att vi ska kinna men
ocksi delta och da blir nostalgi en teknik. Vi férsitts i denna stimning genom
att anvinda vira olika sinnen, vilket gor det ytterst svért att halla total distans.
Vi ska se, lukta, hora och kinna pa nagot, vilket gor oss till medproducenter av
véra upplevelser. Etnologen Ulrika Wolf-Knuts ser nostalgi som ett slags lek
med tiden, en lek med begir (1995). Idéhistorikern Karin Johannisson menar
att detta gor att nostalgi numera atervint som en accepterad kinsla — en kinsla
som till och med fitt status som en sorts modern melankoli (2001).

ALLAS VAR ASTRID — SKAPANDET AV ETT KULTURARV

Kulturarv sigs ofta fungera som en gemensam referensram samtidigt som det
har flera olika funktioner — det kan exempelvis handla om att visa upp histo-
ria, det kan rora sig om nationellt, etniskt eller annat identitetsskapande och
det kan gilla tillh6righet kontra utanférskap. Det kan finnas eller ha skapats
tor att informera eller utbilda om nigot eller, som Willim menar i sin studie,
fungera som en exotisk kuliss f6r nytt foretagande eller upplevelseproduktion.
Han menar dock att det sillan gir att dra nagon tydlig skiljelinje mellan det
kinslomissiga och det pedagogiska (Willim 2008). Det som approprieras
laddas och ges nytt virde men skapar ocksa en sorts helhetsupplevelse dir de
enskilda faktorerna dr svira att urskilja. Kulturarv dr samlingsnamn f6r ménga
tenomen och férindras stindigt beroende pé trender och intressen. Ofta har
nagot utsetts till kulturarv f6r att det holl pa att férsvinna och ansetts virt
att bevara. Vad dr da egentligen ett kulturarv? Inom turismbranschen liksom
inom museivirlden anvinds en mingd olika tekniker for att skapa upplevelser
av ett visst historiskt skeende, till exempel anvinder man sig av vissa teman,
fiktiva gestalter eller anspelningar pé kénslor som igenkidnnande och nostalgi.
Kulturarvsturism ér ytterligare en form av turism med vixande marknad, dér
plats och olika sorters sevirdheter utnyttjas (Lowenthal 1998). Hanterandet
av Astrid Lindgrens forfattarskap ér ett illustrativt exempel pa processen da
kulturarv gors till en attraktiv produkt, for Lindgrens forfattarskap kan pa
manga sitt ses som ett slags kulturarv. I produktionen av ett kulturarv eller i
saluférandet av en plats, eller for den delen en forfattare, dr det alltid vissa saker
som betonas mer dn andra. Processen hur kulturarv produceras, konsumeras
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och iscensitts dr intressant for att forstd delar av filtet litterir turism, men
ocksi for att forsta hur en plats, en person eller en foreteelse kan fa en speci-
fik betydelse. Vad som ir kulturarv formuleras och férhandlas fram i méten
mellan olika intressen, exempelvis mellan marknaden och turismen (Persson
1999). Kulturarv dr dessutom, menar etnologen Owe Ronstrom, nigot som
bade skapas och anvinds for bestimda syften (2008). Historikern Peter Arons-
son anvinder begreppet historiebruk och menar att det f6rflutna ofta anvinds
for att skapa mening och handling f6r samtiden (2004). Kort kan sigas att nir
nagot utnidmns till kulturarv skapas en speciell sorts historiebruk genom att
det dr en viss sorts historia som ses som sirskilt vird att virda, formedla och
skydda. Nir nagot viljs ut till kulturarv hinder ocksi nagot med vart sitt att
tinka om det: processen dr aldrig neutral. Det finns alltid ménga olika historier
kopplade till en plats och vilka berittelser som lyfts fram dr en komplex process
som bland annat beror pa vilket syfte man har. Vad hinder med kulturarv nir
de anpassas till den turistiska situationen? Det far inte ta for ling tid innan ett
kulturarv exponeras, inte vara for detaljerat och heller inte alltf6r uppslukande.
Vad hinder nir nagot som valts ut till kulturarv dessutom ska goras till en vara,
nagot som ska vara atrévirt och gi att silja?

Ofta finns det en spinning mellan att bevara respektive kommersialisera
platser, traditioner, byggnader, vilket blivit tydligt i exemplet Vimmerby. For
vem verkar vilka miljéer igenkdnnbara och identifikatoriska? Vad dr deti Vim-
merby som viljs ut och vad ér det for berittelser om Astrid Lindgren som
berittas? Vilka platser betonas? Hur ir de relaterade till henne och/eller hen-
nes bocker? Vilka bocker och vilka fiktiva gestalter inforlivas i berittelserna?
Vilken effekt har detta pé olika besokare? Olika historieskrivningar har som
sagt olika eftekt pé oss: ibland kidnner vi oss inneslutna och involverade, ibland
snarare utanfor och distanserade. Grinsen mellan att vara med och kidnna oss
inneslutna och att mer vara betraktare och st vid sidan om kan vara otydlig
men ocksi forindras under en och samma tur.

Nir Vimmerby kommun lyfter fram en virdegrund som de kopplar till
Astrid Lindgrens verk ir det ett uttryck for hur kulturarv kommit att bli en
visentlig del av de senaste decenniernas kulturpolitik, ddr kulturindustri, upp-
levelseekonomi, kreativa niringar, besoksniring, kulturturism, platsmarknads-
foring etc. blivit honnérsord (Beckman 2010). Peter Aronsson visar genom
olika exempel hur historien omvandlas till kulturarv genom att lanseras som
varumirke och knytas till en speciell plats for att locka turister och ddrmed
bli en del av upplevelseekonomin (2010).

Det finns de i Vimmerby som tycker att kopplingen mellan Lindgren och

platsen och barndomen gétt for langt:
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”Vad skulle Astrid ha sagt?” dr ett dterkommande tema. Man tolkar Astrid

hela tiden. Och alla tror sig veta precis vad hon... och med jorden... det dr

nistan lite s& hir nazistiskt, blut und boten, jorden, denna jorden, vir jord

hir, som hon vandrade pé. [---] Hir hiller man pa med nigon sorts helgon-

uppbyggnad kombinerat med att héja upp sig sjilv. For det ar det det gér ut

pa. Det dr vi hir. (Vimmerbybo 13/2 2007)
Ett skapande av ett "vi” dr ofta en visentlig del i platsmarknadsforing. Hir
illustreras en process dir kulturarv anvinds som strategisk utvecklingsresurs i
skapandet av en produkt men ocksa i platsutvecklingen f6r att skapa en tydlig
regional profil, ett "vi” som jag talade om ovan (Strémberg 2007, Aronsson
2004). En annan viktig strategi, som ocksé blir tydlig i Vimmerby, dr att skapa
sysselsittning och dra till sig arbetskraft och investeringar. Igen: Vem utesluts?
Ater kan kopplingen gbras till det som Katarina Ek-Nilsson skriver om Selma
Lagerlof:

Pi olika sitt modelleras Selma Lagerlof om till sina olika roller: herrgards-
flicka, sagotant, lirare, forfattare, Nobelpristagare, lokalpolitiker, rostrittsfor-
kidmpe, foretagare och jordbrukare. Nir den kommersiella turistniringen i
Quality Spa Selma Lagerl6fs version utnyttjar Selma Lagerl6f dr inte lingre
minnet av en person kvar, knappast ens en symbol, utan mest ett tecken, témt
pa sitt innehall, dir bara namnet dr kvar. Och si hir skrev Selma Lagerlof
sjalv en ging: "Har jag inte dstadkommit nigot annat s har jag dtminstone
frimjat turistndringen i Virmland”. (Ek-Nilsson 2005:72)

TURISM OCH KULTURPOLITIK

Hir har jag diskuterat den form av kulturturism som foljer i forfattares fot-
spar utifran den koppling manga menar finns mellan Astrid Lindgren och
Vimmerby. Utifrdn detta exempel har jag diskuterat platsens betydelse men
ocksa hur man pa olika sitt velat férvalta Astrid Lindgrens arv. Det har blivit
allt vanligare att litterdra platser kommodifieras, det vill siga gors till en vara
eller produkt. I den hir processen pendlar det litterdra mellan att vara en
offentlig representation och ett individuellt och privat filt. Och di kan det
vara privat i bemirkelsen forfattarens privata liv och i bemirkelsen det egna
upplevda. Litteratur fungerar ofta som en sorts plattform for skapande av
litterdra landskap och jag har resonerat en del om skillnaderna mellan den
mediala representationen av landskapet och den privata, upplevda, men ocksa
talat om sammansmaltningarna av dem.
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Vimmerby och Astrid Lindgren ir exempel pd samverkan och interage-
rande i ett gigantiskt turistiskt projekt. Fiktionen péaverkar verkligheten, som i
sin tur paverkar fiktionen. Fiktion och verklighet lever i symbios. Fiktion kan
vara ett sitt att betrakta verklighet — skillnaden dem emellan har kommit att
bli ett sitt att skapa dynamik.

Varfor fortsitter man pa Astrid Lindgrens Virld att betona att det dr bock-
erna man lanserar och iscensitter? Vissa saker i parken alluderar uppenbart
pd andra mediala berittelser, till exempel tv-serien Vi pd Saltkrikan (som
forst efterat blev bok) och filmen Ronja Rovardotter. Ett skil, medvetet eller
omedvetet, kan vara det faktum att bocker i vissa sammanhang fortfarande
betraktas som ett mer virdefullt medium. Ett annat skal dr naturligtvis att man
vill hilla fast vid Astrid Lindgrens uttalade krav pa att utgé frin bockerna.
Genom att gora si hir kommer vi nirmare berittelserna och ursprunget, sa
en av de ansvariga for ALV exempelvis. I vilket fall som helst dr det uppenbart
att biografiska fakta om Astrid Lindgren blandas med hennes fiktiva gestalter
och med lokalhistoria, vilket ingalunda dr nagot eget och unikt, utan snarare,
som jag visat, dr centralt for mycket turism av detta slag. Det finns méingder
av nya sitt att locka besokare, och detta ir ett.

Att generera kringprodukter brukar som nimnts betraktas som en visentlig
del av turismbranschen, sa ocksd i Vimmerby. Vikten av att ha ett minne med
sig hem fran resan har man insett och kommersen ir stor i ALV, men ocksa
pa andra hall i Vimmerby. Manga talar om balansen mellan kommersiella
intressen 4 ena sidan och 4 andra sidan den eftertinksamma 4terhallsamhet
och strivan efter ett slags trohet mot vad som brukar betraktas som Lindgrens
egna ideal. Diskussionen kring denna avvigning sig vi dven i Ystad, dir Hen-
ning Mankell varit noga med att delta i diskussionerna om merchandising.
Var grinsen ska sittas beror pa vem som talar. Den flyter och forflyttas 6ver
tid, liksom forestillningarna om vad som ér "Astrids anda”. Betoningen pa
bokens centrala roll i Astrid Lindgrens Virld, liksom inskdrpandet att ALv dr
en teaterpark, kan ses som legitimering av temaparken — den ir seriés. Det
ar dock ingen tvekan om att man, for att tala med Strémberg, efter hand sett
den ekonomiska potentialen i att "kapitalisera Astrid Lindgrens liv och verk”
(Stromberg 2007:216).

Ekonombhistorikern Svante Beckman forskar om kulturpolitik och menar
att ALV pa manga sitt kan ses som ett slagkraftigt exempel pa den nya kul-
turpolitiken, trots att temaparken egentligen inte tillkommit genom nagon
medveten kulturpolitisk satsning. Han pekar pa hur kommunledningen varit
vad han kallar "kroniskt ambivalent”, vilket manga av mina intervjuer talar
t6r och som vi mycket vil kinner igen frin Fjillbacka och tvehégsenheten
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infor arbetet med Lickbergeffekten. Den vacklande héllningen till kom-
mersiell exploatering menar Beckman dr ett uttryck f6r denna ambivalens
(2010). Hir kommer kluvenheten till Astrid Lindgrens roll in: Ar det ni-
ringslivsutveckling eller folkbildning via en betydelsefull férfattare kommunen
sysslar med? Eller dr det bigge delar? Ar det upplevelseturism eller férmed-
ling av Astrid Lindgrens litterdra virld som ALv arbetar f6r? Kanske ir det
symtomatiskt att Kultur- och fritidstérvaltningen i Vimmerby inte ir lika
involverad i de Astrid Lindgren-relaterade verksamheterna som andra mer
niringslivsanknutna forvaltningar (se t.ex. Térnqvist 2007, Jonsson m.fl. 2010).

Enligt Kulturutredningen ska en regionaliserad trend bejakas samtidigt
som redan etablerade statliga verksamheter ska stirkas. I svensk kulturpolitik
finns ingen tradition av samarbete med niringslivet. En positiv tolkning skulle
kunna vara att Vimmerby kommuns nyformulerade virdegrund ir ett sitt att
forsoka “gora ny kulturpolitik”, menar Beckman (2010). Kanske ir det detta
vi ocksé ser i Ystad. Uppenbart dr att stort hopp siitts till vad olika sorters kul-
turella fenomen ska leda till. Jag har visat flera exempel pé vilka forvintningar
som finns pa turismindustrin: den ska sysselsitta méanniskor lokalt men ocksa
locka tillfilliga besokare, inte sillan i syfte att ndgon enstaka si sméningom
kan komma att bositta sig pa platsen eller atminstone aterkomma som bes6-
kare. Numera ska turism dessutom béde roa minniskor genom att ge dem en
vil genomtinkt upplevelse och bilda dem pa nigot sitt. Ovanpa detta kommer
studie efter studie som visar vilka hilsofrimjande effekter kultur kan ha. Det
bor vara tydligt att ovanstiende, sinsemellan olika, exempel pa litterdr turism
visar att ssmmanflitningen av kultur och ekonomi har politiska dimensioner
av betydliga matt. D4 kan till exempel att vara i "Astrids anda” betyda minga
olika saker.
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DEN BEKANTA GEOGRAFINS BETYDELSE

Litteratur och film har stor betydelse for vért sitt att se pa platser. Regionala
utvecklare och turismbranschen ér tillsammans beredda att utveckla denna nya
torm av branding culture, dir sirskilda platsspecifika kvaliteter marknadsfors
och siljs. Manga romaner, inte minst kriminalromaner, representerar en viss
plats och en geografi som gar att kiinna igen, vilket dr viktigt for lisarna, men
ocksid bereder vig for filmatiseringar: "Fa saker sitter sadan spritt pa fanta-
sin som bekant geografi. Platsen som huvudroll. Delen f6r helheten och det
skrivna ordets oovertriffade formaga att férena verkligheten med platsen och
fiktionen”, skriver journalisten Katarina Tornborg (Sydsvenska Dagbladet, 22/1
2007).”Det dr med jubel jag noterar att mitt dlskade Gotland blivit tummel-
plats f6r minsklig ondska, dumhet och banal girighet”, sammanfattar hon och
riknar upp fyra deckarforfattare som arbetar med gotlindska miljéer. Ovan
har jag visat flera exempel pé hur turismbranschen uppmirksammat detta.

Men vad hinder med en plats som marknadsférs genom skonlitteratur?
fragade jag mig inledningsvis. Och vilka dr motiven for de olika aktorerna i
det hir spelet? Vem tinker i termer av marknadsféring, och vem tinker pa
kunskapsspridning? Ja, ofta finns bada argumenten med i turismsatsningar
som ndstan alltid gors i syfte att locka besokare, dven om det lokalt ofta finns
olika idéer om varfor satsningarna gors, hur det ska g till eller vilka besokare
som ska lockas. Ystad med Mankell och Wallander dr exempel pa det, liksom
Fjillbacka med Lickberg och Vimmerby med Lindgren — om édn de verkat
och verkar pa olika sitt.

Skapandet av en turistattraktion dr en process dir ménga faktorer ir verk-
samma. Det handlar om praktiska och ekonomiska 6verviganden, men ocksa
om besékarnas forvintningar. Besokarna paverkas olika beroende pa vilka
olika bagage, det vill siga erfarenheter, de har av forfattaren, bockerna, filmerna
och/eller av den aktuella platsen. Har vi som besokare list boken som forfat-
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taren i fraga skrivit? Vet vi nigot om forfattaren innan vi besoker platsen?
Vad vet vi om de fiktiva karaktarerna? Har vi sett en filmatisering och séker
inspelningsplatser? Har vi tagit del av andra minniskors erfarenheter av plat-
sen, av bockerna, av forfattaren och soker efter den plats som filtrerats genom
andra besokares raster? Har vi kanske rent av besokt platsen tidigare? En del
av de hir frigorna gir inte att besvara entydigt, men de ér till god hjilp nir
man ska reflektera 6ver savil argumenten kring saluférandet av platser som
relationen mellan fiktiva och verkliga platser.

En sak som ir vird att ta i beaktande dr vad lokala myndigheter och ni-
ringsliv vill. Att utveckla turismen ses allt oftare som losningen pé lokala och
regionala problem. Nir en ort har haft viss framging inspireras andra att ta
efter. En friga dr naturligtvis vem som anvinder vem i det hir spelet. Ar det
torfattaren, fiktionen eller den reella platsen som dr det centrala? Handlar det
om exploatering? Kan man i sddana fall se det som att platser kan slitas ut?

Nedan ska jag knyta ihop en del tradar fran tidigare kapitel, bland annat
de om den kulturella ekonomins och dirmed turismbranschens centrala plats
i regionalpolitiken. Jag kommer att diskutera vilka olika betydelser resor av
det slag jag beskrivit ovan kan tinkas ha. Lokalt och regionalt handlar det ofta
om saluférande och marknadsféring av platser, men ocksi om olika kombi-
nationer av upplevelsemoment. For de enskilda besékarna handlar det oftare
om en sorts hybridupplevelse, dir lek, verklighet och fiktion blandas pi ett
intrikat satt.

Man kan friga sig inte bara vad som hinder med en plats, utan ocksé vad
som hinder med invinarna i en stad som marknadsférs med imaginira geo-
grafier. Ser de detta som 16ftesrikt eller hotfullt? Férmodligen bade och, det
beror pa hur stark attraktionen dr och hur den utvecklas. Nigor lir hinda med
en by eller stad som medieras genom turismbranschen och turismindustrin.
Ystad "skrevs om” nir den regionala filmproduktionen férlades dit och sats-
ningarna pa turism i Kurt Wallanders fotspir bérjade locka besokare (jfr Ek
2007). Wallander anvinds for att marknadsfora Ystad som dé blir ett exempel
pa hur regionalpolitik bland annat bygger pa regionens formaga att utveckla
ett varumdrke och skapa sysselsittning for tjanstesektorn. Man kan helt enkelt
siga att dagens kulturférvaltande institutioner dr mindre involverade i bild-
ningsverksamhet dn i regional utveckling. Den offentliga sektorn férvintas
vara mer ekonomiskt sjilvgenererande dn tidigare, vilket naturligtvis kriver
en viss kreativitet.

Ibland kan man i Turistsverige dock iaktta att det tycks vara vanligt att ko-
piera andras framgangsrecept i stillet for att utveckla egna. Nir det i Fjillbacka
diskuterades hur man skulle hantera Lickbergeffekten bjods visserligen inte
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minniskor frin Ystad in, men vil de som arbetat med Arnturism och mer fy-
siskt niraliggande satsningar, som Salt6turism. Ystads satsning pd Wallander-
turism dr en av de satsningar som har kommit att fungera som forebild for
manga svenska kommuner. Det lokala har uppenbart vunnit terring: hir finns
platser som kan marknadsforas och siljas. De platser som lyckas bist har ofta
redan etablerade varunamn. Ystad 4r en vilkind turistort med sedan linge
kinda besoksattraktioner. Man har sedan ling tid dessutom en stor mingd
tyska besokare. Till Tyskland har man riktat sirskilda kampanjer for att locka
annu fler (se t.ex. Dahlstrém 2007). Genom tillkomsten av Wallanderland har
ett nytt Ystad fotts och forstirkts av nya kommersiella och kulturella virden.
Mankell och Wallander har sikrat Ystad som turistort.

Pi ett annat sitt 4n tidigare anvinds en kombination av kultur, konsumtion
och det spektakulira for att skapa upplevelser i det som betraktas som kulturell
ekonomi och dir det kinslomissiga fitt en stor betydelse (jfr Willim 2008).
Kultur och ekonomi flitas samman nir den emotionella sidan av ekonomiska
processer blivit alltmer uttalad. Det uttalade anvindandet av skonlitterira
berittelser och deras forfattares biografier for att skapa turistmél genom att
salufora specifika platser och nya konsumtionsarenor kan definitivt ses som ett

uttryck f6r kulturell ekonomi (du Gay & Pyke 2002, Lofgren & Willim 2005).

KULTURTURISM I UPPLEVELSESAMHALLET

En turistattraktion dr en del av en process dir en mingd faktorer har betydelse.
Minniskor har olika idéer och uppfattningar om platser vilket gér att en plats
alltid 4r férdnderlig, det vill siga kan uppfattas pd en mingd olika sitt bero-
ende pa under vilka omstindigheter mianniskor kommer dit. I aktorernas fall
handlar det ofta om relationerna mellan plats, turismsatsning och affirsverk-
samhet. Men det dr ménga olika sorters aktorer inblandade i det som blir den
turistiska produkten, det som turisterna soker sig till. Det 4r ménga som vill
tjdna pd och ta del av det turismen genererar, i synnerhet i detta tidevarv da
turismindustrin i flera fall blir avgérande f6r en bygds 6verlevnad. Turismindu-
strin har visserligen alltid byggt pa att ge manniskor upplevelser, men insikten
om bédde turismens och upplevelsernas betydelse i detta sammanhang har
okat visentligt under det senaste decenniet (O'Dell 2002). Den traditionella
industrin erbjéd varor, men de kommuner som 6verlevt lingst har erbjudit
tjdnster, och i dagsliget menar branschens féresprikare att de som vill hélla
sig kvar och tjina de stora pengarna pé turism maste erbjuda nagon form av
upplevelse i kombination med varor och tjinster. Inom bade ekonomisk forsk-
ning och kulturforskning har det linge talats om en kulturaliserad ekonomi
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med ett forindrat produktionssitt och forindrade férestillningar, vilka bygger
pa ett annat tinkande. Symboler, stimningar och evenemang betraktas ofta
som viktigare dn sjdlva produkterna, varorna eller tjansterna. Samtidigt blir det
alltmer oklart vad som ér process och vad som dr produkt i denna utveckling
och allt svérare att skilja ekonomiska och kulturella uttryck dt. Det gor ocksa
att det inte dr sjilvklart vem som ér producent respektive konsument.
Platsmarknadst6ring har visat sig vara ett effektivt sitt att skapa virden av
olika slag. Att marknadsfora en plats dr liksom marknadsforing av forfattare
inget nytt i sig, men det dr uppenbart att det kan urskiljas en intensifiering av
medvetenheten om virdet av att lyfta fram det unika for en plats (Allen 2007,
Urry 1995). Det dr uppenbart i de flesta exemplen ovan. I Fjillbacka betonas
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platsens sirskildhet sa mycket att en del ifrigasitter om de ens behover tu-
risterna som foljer i Camilla Lickbergs spar. I Vimmerby har man insett att
utnyttja den nostalgi som det smélindska landskapet ddromkring vicker hos
manga besokare. I Ystad dr det snarare Skine som lanseras, ibland som sma-
skaligt och perifert, ibland med nirhet till kontinenten och mindre oskulds-
fullt. Bade Lickbergs och Mankells deckare handlar dessutom om kustland-
skap och de speciella forutsittningar som dessa har. I alla tre studierna handlar
det bade om lansering av hela landskap och om specifika platser — ibland om
hela Sverige. Som Ingrid Stigsdotter visat i sin analys av de engelska Wallan-
derfilmerna dr det mer ett exotiskt Sverige dn Ystad, Osterlen och Skéne som
engelsminnen ser. I flera av de andra exemplen betonas hur de olika platserna
och landskapen fors fram utifrin den kreativa inverkan de férvintas ha haft
pa forfattare och dirmed férmodas dven kunna fortrolla besokaren, vare sig
man ér fascinerad och inspirerad av forfattares inspirationsmiljo, de litterira
beskrivningarna eller filmatiseringarnas scenerier. Medieforskaren Anne Marit
Wiaade diskuterar i en studie betydelsen av den lilla ortens forhéillande till de
storre stiderna i skandinaviska deckare (2010). Hon diskuterar ocksa vad de
olika landskapsbilderna kan tinkas representera och menar att provinsialismen
i Wallanderfilmerna inte bara dr ett uttryck for kulturpolitiska ambitioner eller
ett sitt att silja regionen utan ocksd nagot som driver en revitalisering av det
lokala. I turismforskningen férefaller det rada konsensus kring att den just
lantliga idyllen blivit en alltmer visentlig upplevelseingrediens (t.ex. Anders-
son Cederholm 2007).

Forskningen visar att manga turister vill vara aktiva under sin semester,
dtminstone under en del av den lediga tiden, och dessutom lira sig nagot (Urry
1995). En kombination av de fyra ledorden underhallning, utbildning, estetik
och eskapism (Pine & Gilmore 1999) som en sorts manual for turismverksam-
het dras allt oftare fram av marknadens representanter och har slagit igenom
med full kraft. Inom dagens upplevelseindustri sitts stor tilltro till turism
som tillvaxtsektor och i de flesta kommuner arbetar man med turismen, eller
besoksndringen som den vanligen kallas, som en strategisk del i kommunernas
ndringslivsprogram. Detta tar manga aktorer fasta pd, genom att forsoka bade
underhilla och lira turisten olika saker. Kulturturism 4r en internationell trend
som fir allt storre betydelse (Kavaratzis & Ashworth 2005). Att besoka en
plats och ges chans till inlevelse dr en visentlig del av detta.

I turismbranschen talas det ofta om att "sitta en plats pd kartan”, det vill
siga att en plats marknadsfors genom att den omtalas eller sticker ut pa nagot
satt. Hur platser viljs ut nir det ska skapas attraktioner, nir en aktor aktivt
torsoker rikta besokandes blickar, dr en intressant process. Vad ér det f6r plat-
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ser och egenskaper som betraktas som representativa for ett visst omrade,
tor en viss miljo eller en viss film eller bok? Hur iscensitts och dterberittas
dessa platser? Vad finns det helt enkelt for strategier for att sitta platsen eller
platserna "pd kartan” Ett sitt dr att anvinda sig av i6gonfallande arkitektur
tor att skapa landmirken, inte sillan i form av spektakuldra byggen. Det dr
numera en mycket vanlig strategi att anvinda arkitektur for att profilera en
stad, savil i Sverige som globalt (se t.ex. Thufvesson 2009). Att framhiva
kulturarv kan vara ett sitt att vicka intresse for en plats. Det dr uppenbart i
ménga turismsatsningar att de platser som behaller sin attraktionskraft lingst
dr de som lockar av flera skil, det vill sdga att ménniskor aker till exempel inte
dit bara for att f6lja Wallanderturer utan ocksa for att se Klosterkyrkan och
havet och ta firjan till Bornholm. Kulturarvsturism fungerar sillan i sig sjalv
utan kombineras ofta med storstadsturism, sol- och badturism eller shopping.
Kulturarv har kommit att fa allt storre betydelse som strategisk faktor i kon-
kurrens mellan olika destinationer. Det anvinds p4 allt fler platser f6r att bade
kommunicera image och skapa varumirke (se t.ex. Grundberg 2002). Klassisk
marknadsféringsteori a la Kotler siger att det i en marknadsstrategi maste
finnas ett visst antal steg om satsningarna ska verka virdehéjande: Det maste
finnas ett grundldggande serviceutbud och en hyfsad infrastruktur. Det kan
behévas nya attraktioner for att attrahera bade befintliga och nya foretag, all-
minheten och framf6r allt f6r att locka nya besokare som kanske till och med
bositter sig om de blir tillrdckligt attraherade. Man maste kunna kommunicera
dessa positiva karaktirsdrag och man maste se till att det finns stéd och en god
plattform lokalt for nya foretag, besokare och investerare (Kotler m.fl. 1999).

Konkurrensen om sévil bofasta som turister och féretag har 6kat och det
finns étskilliga exempel virlden runt pa hur man arbetar med sa kallad cizy
branding. 1 Sverige har profileringar av detta slag blivit alltmer uttalade och
nitt lingt utanfor storstiderna. Mycket av diskussionerna kring city branding
i dag handlar om att manniskor i allt hogre utstrickning kopplar bostadsort
till identitet, det vill sédga att bostadsort viljs utifrin andra kriterier 4n enbart
mojligheter till arbete. Kultur, mode, restauranger, design, arkitektur etc. att-
raherar savil turister som de egna invinarna. En stads symboliska virde har
alltsa kommit att ha allt stérre betydelse. En del konsumtionsforskare menar
att manniskor i dag snarare konsumerar for att ingé i sociala gemenskaper dn
tor konsumtionens funktionella dimension (t.ex. Bengtsson &C)stberg 2006).
Att det symboliska virdet fatt storre betydelse talas det ocksd om i forskning
om lasningen av skonlitteratur. Skilet till att vi laser skonlitteratur, hur vi viljer
och talar om det vi ldser i dag styrs enligt dessa resonemang framfor allt av vir
stravan att bli ndgon genom det vi liser, snarare dn att vi laser for att lira oss
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eller forsta saker. Enligt detta resonemang har vi alltmer blivit konsumerande
lisare snarare dn medskapande och tolkande (Steiner 2009).

DET GLOBALA OCH DET LOKALA

Nir man ldser olika texter om savil platsmarknadsforing som anvindning och
bruk av offentliga platser inser man snabbt att konsensus kring hur ett offent-
ligt rum ska anvindas sillan kan uppnas. Mer visentligt dr kanske insikten
om att det inte alltid heller dr nédvindigt. Kanske ér det just i brytningen
mellan olika foérestillningar om en plats som den blir levande? En plats dr inte
nigot som bara finns, en plats 4/ir, och nir — som i detta fall — platsen gors
till produkt som kommersialiseras genom film och litteratur utvecklas ocksa
strategiska betydelser. Platsen kan definieras och kategoriseras p4 ménga sitt
och fir den betydelse vi ligger i den (Saltzman & Svensson 1997). Subjektiva
kinslor for en plats interagerar stindigt med det fysiska rummet, och att det
r mojligt att forsta detta bade materiellt och symboliskt. Platserna utvecklar
nya meningar dir sociala relationer kan skapas och underhallas (Léfgren 1999,
Saltzman 2001). Plats ir alltsi nigot som fortsitter, en process. Man kan dven
fraga sig om platserna dr verkliga eller fiktiva. Hur det 4n ma vara med den
saken har de skapat platskinsla hos lisaren eller filmaskadaren, och existerar
i forhillande till denna medierade erfarenhet.

Det finns méinga exempel pa affirsdrivna strategier i lanseringen av platser,
vilka kommit att bli en ndstan sjilvklar ingrediens i litteratur- och filmturism.
Tematisering dr en sddan, och hir handlar det om att skapa en berittelse om
en plats for att gora den dn mer intressant (Bryman 2004). Fiktionalisering,
det vill siga flytande grinser mellan fiktion och verklighet, emotionalisering
och adderande av flera olika aktiviteter till den egna verksamheten, ir nigra
andra tidstypiska strategier, vilket bor vara uppenbart efter de olika ovan be-
skrivna exemplen (Ritzer 2000). Estetisering ér tillsammans med spinnande
och stimulerande upplevelser, konsumtion och rekreation ytterligare strategier.
Robert Willim (2008) skriver om hur gamla, nedlagda fabriker och industri-
miljoer aterbrukas genom att de ges en nostalgisk aura som frammanar fantasi-
eggande associationer och hinsyftar pa ett diftust forflutet, lingt bortom det
tunga, morka det kanske en ging var. Sddana satsningar och profileringar dr
tydligt paverkade av var tids kulturaliserade ekonomi dir det finns ett stort
matt av manualtinkande, bland annat inspirerat av bocker av forfattare som
Joseph Pine och James Gilmore (1999) och Rolf Jensen (2001), men ocksi av
till exempel de svenska forfattarna Lena Mossberg och Erik Johansen Nissen
(2006), som visar hur berittelser, szoryzelling, kan anvindas for att leda foretag
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till vinst (Strémberg 2007). Andra affirsdrivna strategier som omnimns i
denna sorts litteratur dr att inte bara ha manga olika aktiviteter utan ocksa
verksamheter som hinger ihop, till exempel restauranger, butiker och hotell,
samt att ha personal som agerar tillsammans med publiken.

Skapandet och exploaterandet av immateriella tillgdngar dr en del av be-
greppet kreativa niringar och dir har film och skonlitteratur en framtridande
roll. I princip handlar det om att mer medvetet varufiera, eller kommodifiera,
och kommersialisera sivil varor som tjinster. I upplevelseekonomins tidevarv
kan det i ménga fall sigas att det till stor del handlar om standardisering
och industrialisering av varor och tjinster, samtidigt som de marknadsférs
som unika produkter som ger kunderna unika upplevelser (jfr Andersson Ce-
derholm 2006, Willim 2008). Hur férhaller sig turismbranschen till dessa
tidstypiska strategier? Det krivs en rationalisering och framfor allt en profes-
sionalisering av mycket av verksamheten men samtidigt méste det unika och
engagerande betonas for att locka besokare. Rationaliteten méste maskeras,
vilket dr en grundlidggande tanke hos sociologen George Ritzer som skrivit om
hur konsumtionspraktiker férandrats genom bland annat lockande laddningar
av varumirken, som i exemplet Disney World (Ritzer 1999). Han skriver om
den svira balansgingen mellan 4 ena sidan en fértrollande dragningskraft hos
varumirken och produkter som lockar till konsumtion, 4 andra sidan risken att
konsumenten i stillet kidnner sig manipulerad och dérfor tar avstand.

Kolossal energi liggs ner pa att skapa upplevelser, stimningar och olika
hindelser i denna "nya ekonomi”, dir grunden fortfarande ér produktion av
varor och tjanster (Lofgren 2001). Det investeras mycket tid och pengar i
sokandet efter den ultimata upplevelsen, bade fran producenternas och frin
konsumenternas sida. Det forutsitter en kompetens att iscensitta produkter
och milj6er savil som sjilva foretaget. Arrangérer ska visa sig dynamiska och
aptitliga, men de varor de férvintas producera och erbjuda ska ocksé vara till-
talande. Det handlar om en blandning av det materiella och det immateriella.
Likavil som det kan vara hogst konkreta varor och tjinster handlar upplevel-
seekonomi eller upplevelsemarknad om det flyktiga, om blandningen av gam-
malt och nytt genom hybrider, fusion och/ eller transformering (O’Dell 2001).

Minga av argumenten frin Vimmerby kommuns sida vad giller att vidga
intresset for Astrid Lindgrens Virld till att omfatta forfattaren Astrid Lind-
gren, men ocksd betoningen av det genuint sméldndska, kan alltsi ses som en
del av en global marknadsf6ringsstrategi inom turismsektorn (jfr Stromberg
2007). Det giller ocksd hur man inom féretaget Astrid Lindgrens Virld re-
sonerar kring férindring och utveckling av den egna temaparken. Att locka
besokare genom att profilera ett tema, till exempel Astrid Lindgren i denna
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nojespark, dr ett sitt att arbeta och en verksamhet som i grund och botten
styrs av en kulturellt betingad ekonomi. Visst dr det platser dir méinniskor
upplever, njuter, har kul och kan koppla av, men det idr ocksé platser dir lokala
och globala krafter sammanflitas, dir kulturella identiteter skapas och dir
olika intressen verkar och materialiseras (O’Dell 2005). Mallarna ir globala
och foremalen lokala.

I Astrid Lindgrens Virld, liksom i Wallanderland, betyder det att man med
jaimna mellanrum behéver fornya sig. Materialet kring Lindgren har férmed-
lats pa lite olika sitt under drens lopp, delvis med hénsyn till att nytt stoft,
nya berittelser och nya infallsvinklar dykt upp, delvis pa grund av ett vixande
intresse i form av nya och storre besdkargrupper och nya mediers méjligheter
vad giller bade férmedling och bevakning. Och hela turismbranschen bygger
pa att det stindigt tillkommer nya saker: en av utmaningarna ér att fi beso-
karna att dterkomma. Detta kan tyckas vara en paradox, eftersom manga som
arbetar inom turismbranschen i hog grad reproducerar i stillet for att skapa
nytt. Si snart vissa platser funnit ett lyckat koncept vill andra ta efter for att
forsoka lyckas lika bra.

Med litterdr turism menas ofta, skriver jag i inledningen, en sorts turism
som tar sin utgingspunkt i en litterir text eller ett forfattarskap. Inte sillan
kan inspirationskillan ha formedlats i en annan medial form, till exempel en
film eller en tv-produktion, men de exempel som tas upp hir bygger ursprung-
ligen pé en litterir text. Inte sillan sker det en sammanblandning av dessa
receptioner, savil hos producenterna som hos konsumenterna. Man kan tala
om hybriditet eller mediering och vad det handlar om ér interaktion och sam-
mansmiltning mellan och inom kulturer. Olika sorters fusioner kan betraktas
som ett visentligt drag i var tid. Mycket forskning har presenterats kring hur
upplevelseindustrin har fokuserat pa additiva faktorer: manga upplevelser dr
tinkta att ge konsumenterna ett flertal komponenter som de sedan kan blanda
till en egen komposition beroende av behov och sammanhang (O’'Dell 2001).
Overfort till resor och vandringar av det slag som diskuterats hir dr det up-
penbart att erfarenheterna organiseras som en serie diskreta enheter, vilka var
och en kan tyckas vara av trivial karaktdr. Man ldser en bok, inspireras att resa
och viljer att félja upp resan genom att se filmen, lisa flera bocker i serien el-
ler till exempel ldsa om boken. S4 skapas berittelsen om resan och inspirerar
andra att dka och se delvis samma saker. Uppmirksamheten i sig skapar ett sug.
Att andra ldser, ser en film eller gor en litterdr resa dr ibland skil nog att ldsa,
se filmen eller gi en vandring. Men i den hir kontexten blir det symboliska
broar mellan olika delar av erfarenheten som bidrar till att gora allt till nagot
extraordindrt. Numera skapar alltsa turister till stor del sina resor sjilva genom
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Turismbranschen
bygger pa att det
standigt tillkom-
mer nya saker:
en av utma-
ningarna ar att
4 besékarna att
dterkomma.

att kombinera olika delar av ett gigantiskt utbud. Det stiller krav pad dem
som ska serva dessa behov. Tjidnsterna méste kunna matcha dessa individuella
kundkrav, en sorts individens sokande efter autenticitet, helt i enlighet med
vad som brukar benimnas den senmoderna minniskans behov.
Upplevelseekonomin férutsitter ett stort métt av reflexivitet, det som
modernitetsforskare som Anthony Giddens menar 4r utmirkande for det
senmoderna. Man behover bedéma sin upplevelse for att kunna édterberitta
den eller bestimma sig for att dromma om en annan upplevelse. Vira skiftande
erfarenheter, sivil medierade som andra, spelar stor roll f6r vér tolkning av plats
och rumslighet. Rum skapas genom bruk och genom olika medieerfarenheter
som kan f4 brukare att reflektera 6ver vilken plats som dr "den ritta” att besoka.
Det brukar sigas att man dr vad man upplever. For att betraktas som en hel
minniska finns det vissa saker man ska ha upplevt eller tagit sig igenom. Ofta
ar sjilva berittelsen podngen i det hela. Det viktiga dr kanske inte att man har
rest, men att man har atervint och har nagot att beritta, skriver Orvar Lofgren
(1999). Reseerfarenheten har lika stor betydelse som de materiella varorna eller
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det konkreta malet. Att befinna sig pa semesterresa ir inte bara en friga om
att vara ledig. Det dr alltid ocksé inskrivet i storre ideologiska diskurser: social
klass, kulturellt kapital, ekonomiska begrinsningar och nationell identitet. Allt
bidrar till att grianser dras upp och att utrymmen skapas. Som turist handlar
man enligt de monster som finns utlagda, och det finns en komplex och djupt
meningsfull koppling mellan dessa sociokulturella villkor och de berittelser
man skapar kring sina upplevelser. Man hittar pa nagot sitt alltid det man
letat efter. Men det handlar ocksa om att kunna slippa det reflexiva, att kunna
slippa taget for en stund, ge sig hin, vilket jag aterkommer till.

VIKTEN AV ATT VARA VERKLIG

Ar nu dessa mediala platser overkliga och fantiserade? Det forefaller klart att
de skapar en platskinsla for lisare och filmpublik. Dirfor existerar de. Hir
skiljer jag inte mellan de platser som en romanlisare vill se och dem som film-
dskéddaren vill dterse. Oavsett vilken inspirationskillan dr blir platsen omtolkad
genom bockerna och filmerna. Samtidigt som en litterdr text kan beskriva en
existerande plats med stor ackuratess kan lisaren transformera platsen till en
tantasiplats med hjilp av forestillningstérmaga och konkreta egna erfaren-
heter. Lasningen blandas med visuella och kroppsliga intryck. Forfattarens
térméga att beskriva dr viktig, men det dr ocksa lisarens formaga att ta upp
det beskrivna genom till exempel férkunskaper, humoér och kinslor. Den hir
blandningen av verkligt och imagindrt ger stort utrymme for fantasin.

Styrkan hos forestillningar himtade fran litterira texter dr deras forméiga
att lita ldsaren bekrifta dem, hivdar Krolikowski och Chappel (2004). Allt-
eftersom tiden gar blir platsbegrepp sé internaliserade att det krévs en hel del
anstringning for att se ndgot annat. En litterdr text kan fungera som en port
till en fiktiv plats. Fiktionens raster kan alltsa hjilpa oss att se nya platser pa
gamla platser. Platsen tolkas di genom kunskap och empirisk kinnedom, men
ocksi genom fantasi. Den hir balansen mellan offentlig representation och
individuell upplevelse ér viktig och bidrar till en kulturell process dir en ny
offentlig sfir skapas, till exempel i en guidad vandring (Squire 1994).1 den hir
processen blir platsen en vara som pendlar mellan att vara en offentlig bild som
till exempel guiden eller kartan representerar och en individuell férestéllning.
Aven en plats man tidigare inte besokt kan kidnnas vilbekant, till och med pa
en fysisk niva. Platsen bade skapas och konsumeras. Och ibland 4r det som
sagt viktigare att Aa varit dir dn att vara dir. Enligt dessa resonemang kan
man till och med kidnna en plats dven efter resan, till exempel nir man sitter
i lastatoljen och liser om boken dar platsen férmedlas.

Iy7r



LITTERARA RESOR

Kinslornas betydelse, eller snarare manipulationen av dem, leken och till
och med skapandet av kinslor, dr i dagens turism accentuerad och den per-
formativa dimensionen har dirigenom blivit 4n viktigare. Betriftande forsk-
ningen kan vi notera hur intresset f6r den turistiska blicken — att se vad turisten
ser — har ersatts av ett intresse f6r den produktion av upplevelser som kriver
turistens aktiva inblandning. Erika Andersson Cederholm ger exempel pa hur
méinga evenemang omfattar en mingd relationer. Det ér relationer till den
fysiska omgivningen, vilket dr uppenbart och betonas i litterira vandringar,
men det ar ocksi relationer till det hon kallar serviceutdvarna, vilket i mina
exempel kan exemplifieras med guiderna, och de andra turisterna. Andersson
Cederholm pépekar att vi inte bara betraktar virlden, utan vi gér den (2007).
Vi skapar helt enkelt virlden genom vér fysiska nirvaro. Genom att delta i
olika evenemang, som en vandring i sparen efter en forfattare och dennes
romaner, iscensitter vi sjilva upplevelsen snarare dn att bara titta pa. Lek ger
oss dubbla tolkningsramar och vi kan uppfatta allt som sigs och gérs bade pa
riktigt och som just lek, det vill siga nigot som inte dr pi riktigt (Gustafs-
son 1995). Det ir hela tiden en blandning av f6rméga att skapa kinsla for en
sinnlig och realistisk upplevelse och en verklighetsférankring, vilket gor att det
ocksa kriaver dubbla medvetenheter. Det handlar alltmer om att vara en aktiv
och engagerad deltagare. Alla sinnen ska vara aktiva och helst ska det finnas
ett nyttoorienterat fokus. Att gi och att vara ute i naturen forenar dessa ideal.

Samtidigt dr det pafallande ofta en vilkontrollerad néjeskonsumtion som
pagar, ddr grinsen mellan det vilavvigda och genomtinkta konceptet och det
som kinns forutsidgbart och trikigt dr diffus (jfr Willim 2008). Ofta ir det
en sorts frinvaro av friktion, det dr alltfor arrangerat och férutsigbart for att
ge utrymme f6r nigon egentlig eskapism. Ibland kan man undra hur mycket
som egentligen hinder i dessa arrangemang och hur mycket man mest talar
om det. Utflykten i Wallanders landskap handlar om att férnimma landskapet
genom att bade fi se filmklipp och landskapet i verkligheten, men vi stiger
sillan av bussen och dr pi si sitt sjilva sillan i landskapet. Ibland ér det till
och med svirt att se landskapet eftersom blicken fists pa tv-skirmen. Lek,
lustfyllt kunskapssokande och grinséverskridande kreativitet d4r honnérsord
som aterkommer, men fragan dr hur ofta det blir riktigt lekfullt eller kreativt.
Hir finns fortfarande mycket att utveckla.

Interaktion och medverkan édr andra centrala begrepp i upplevelseturismen.
Fiktionen paverkar var uppfattning om det verkliga, vilket i sin tur paverkar
hur fiktionen ser ut och tas emot och si vidare. Fiktionen kan alltsi fungera
som ett raster eller en optisk lins genom vilken man ser verkligheten. Skill-
naden mellan verklighet och fiktion skapar sin egen dynamik och att skilja
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mellan de tvé virldarna dr ndstan omojligt — vilket kanske heller inte dr den
visentligaste uppgiften. Den litterdra turismen hanterar iscensittningen av
minniskors upplevelser: vissa upplevelser bygger pé verkliga hindelser, andra
pa fiktioner. Hir har jag velat ge exempel pa hur fiktion har anvints for att
skapa platser och rum — sivil for inresande turister som for bofasta invanare.
Man behéver inte komma langt bortifran f6r att uppleva Ystad eller Fjillbacka
som exotiskt — om man accepterar de fiktionaliserade lisningarna av orten.

Fiktion och autenticitet interagerar inom grinserna for en specifik genre,
den guidade vandringen, i kartans, forfattares och fiktiva gestalters fotspér. Det
autentiska revideras genom dessa vandringar ndr fiktiva karaktirer och platser
blandas med reella. Deltagarna i vandringarna forkroppsligar geografin, de pla-
cerar sig sjilva inom fiktionens ramar och 6verskrider dirmed den traditionella
grinsen mellan fakta och fiktion som annars uppritthélls i kriminalberéttel-
ser och filmer. Att vara i stindig rorelse brukar sigas vara ett tidens tecken.
Sociologen Zygmunt Bauman talar till exempel om turisten som till skillnad
frin vagabonden kan vilja vilka platser som hon vill slippa in i sin virld, vilka
platser som ger henne underhallning och upplevelse (2008). Filmforskaren
Linda Williams gor en koppling till ordet rorelses egentliga betydelse (emotion
ar sprunget ur de latinska verben emovere, att utmandévrera, upprora, agitera
och mowere, att rora, flytta) (1995). Under en begrinsad tid 6verskrider man
det vardagliga medvetandet och trider in i en drémvirld. Denna férméga att
slippa sin reflexivitet och helt ge sig hin it begivenheterna blir mer visentlig
ndr just reflexiviteten har blivit en s viktig del av identitetsskapandet (jfr
Ristilammi 1998). Man behéver den icke-reflexiva perioden, ett flodestillstind
som gor att man glommer sig sjilv en stund. Det idr saledes ett viktigt tillstaind
i ett sammanhang di man ér s orienterad mot de andra for att forsta dem,
men ocksa sig sjilv. Jimforelse kan géras med rytmen i férfattarvandringen i
Fowey som beskrevs ovan, ddr vi ibland lyssnade gemensamt pa guiden, ibland
hade utrymme f6r enskild kontemplation. Det intressanta dr att det inte alltid
ir givet nir det rader stillastiende respektive rorelse for var och en. Aterigen:
Det handlar om subjektiva upplevelser och det ir inte alltid det syns pa var
och en vad man upplever eller har upplevt — men upplevelserna filtreras genom
kulturella mallar som vi kan studera.

Ibland forefaller det ndstan vara prestationen som dr i centrum. Guiderna
i de vandringar dir jag deltog aterknot flera ganger till tidigare vandringar,
girna just med koppling till att de varit bedrifter i ndgon bemairkelse. Jag
deltog i nagra av vandringarna under Daphne du Maurier-festivalen ett par
ginger med ett rs mellanrum. Andra ginger dterkn6t mer dn en av guiderna
till berittelser som jag kinde igen och varit en del av, till exempel Rebecca-
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vandringen som vi genomférde i timmar av hillande regn. Det blev nu vart
delade minne samtidigt som det blev en del av en annan sorts berittelse-
skapande i och med att det formedlades till de nya vandrarna — allt for att
fortjana var tepaus, ett obligatoriskt inslag i de engelska vandringarna. Pi sa
satt dr dessa litterdra vandringar pafallande lika flera av de moderna pilgrims-
vandringsberittelserna dir kroppsliga umbdranden och tinjandet av grinser
betonas (jfr Kirnborg 2003).

Under en vandring dr ménga sinnen aktiva pa en ging. Vissa medier
handlar om att utesluta nigot sinne. I vandringen sammanflitades sinnes-
upplevelser snarare dn att utesluta varandra. Kanske kan man tala om en sorts
"mangsinnlighet”, att ligga ihop och ligga till olika sinnesupplevelser for att
fa "hela” upplevelsen, ja, nigot som kanske till och med blev mer 4n delarna
tillsammans. Det finns en férestillningsdimension som litteraturen skapar.
I detta har det performativa betydelse; hur iscensittningen sker men ocksa
vilken typ av evenemang som skapas. Hir skiljer sig de olika vandringarna och
evenemangen mycket at. I nagra av férfattarmuseerna dr turen genom museet
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mycket styrd och dirigerad for att deltagarna inte ska kunna vidréra virdefulla
ting. De lingre vandringarna i landskapet dr regisserade pa sitt sitt, genom
att guiden i forvig tinkt ut var stoppen ska ske och vad som da ska forevisas,
berittas och lisas.

LITTERAR TURISM SOM RESOR I HETEROTOPIERNA

Det finns manga teoretiska begrepp for hur olika sorters rum kan benidmnas
och tinkas kring. Heterotopi ir den franske filosofen Michel Foucaults benim-
ning pé ett rum utanfér rum, ett Gververkligt rum, ett rum som ger en mojlig-
het att tappa uppfattningen om bade tid och rum (1967/1998). Heterotopi
dr en motbild, ett projicerat rum som dr distanserat frin vardagen genom en
sorts rites-de-passage. Det kan existera men gor det inte alltid. Att vandra kan
vara sitt att soka heterotopier. Landskapsvandringar av de slag jag har skrivit
om skulle, atminstone i sin mest utlevande form, kunna ses som exempel
pa en tillfillig anhalt som star i férhallande till andra utrymmen men ocksa
motsiger dem "pa ett sadant sitt att de avbryter, neutraliserar eller kastar
om relationsensemblen som utrymmena hénvisar till, reflekterar eller speglar”
(Foucault 1967/1998:17). Det ena slaget av dessa utrymmen, menar Foucault,
ir utopierna och de ér de verk/iga platserna, de lokaliserbara. De andra ir de han
kallar heterotopier. De utrymmena kan bara betridas, skriver Foucault, av den
som utfort ett visst antal gester, och i detta fall skulle det kunna vara alltifrin
att ha ldst boken, sett en filmatisering eller ha annan férforstaelse som gjort
att besokaren sokt sig dit till att ha betalt guiden for vandringen eller képt en
mordkarta. Det kan vara mer eller mindre rutiniserade passager for intridet
som dirmed innehaller olika grader av inklusion och exklusion. En litterir
vandring skulle i vissa sammanhang kunna ses som en sidan heterotopi men
kan ocksa sdgas inhysa flera heterotopier: dels de olika platserna, dels genom
sjalva projektionen och de mentala rum man gér in i och ur ur. En grundlig-
gande forutsittning dr att det dr viktigt att uppmérksamma vad manniskor
berittar for varandra och hur man berittar. Det vi ver (vad vi list eller hort
berittas) om en viss foreteelse, ett visst resmél eller liknande paverkar hur vi
tolkar och vad vi tycker. Vi kan ju aldrig uppleva den associationsfria upp-
levelsen. Vi har alltid nigon form av forférstaelse och forestillning (fordom,
forvintning), oavsett om de i ndgon mening dr sanna eller inte. Vad man upp-
marksammar dr i hog grad grundat pa konventioner som i sin tur grundas pa
bland annat virderingar och forvintningar, alltsa forforstaelse, och tidsandan.

Rum péverkar ménniskor och minniskor paverkar rum. Vilken roll spelar
det till exempel om deltagarna i en vandring ér tre personer plus guide eller
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25? Eller om det dr en egen vandring som gors med endast kartan eller kanske
till och med boken som vigledare?

Stimningen under en vandring kan géra enskilda partier av den till ett
rum bortom rummen, det vill siga just en heterotopi. Med berittelsernas
hjilp, stimningen, tillsammans med den fysiska miljén kan dessa heterotopier
i basta fall nas. I detta 6ververkliga rum spelar det ingen roll vem man ér i
det verkliga rummet utan man fir en stunds chans att hinge sig. Man kan da
tinka pé forindring, fantisera och lingta efter att bli nigon annan, helt enkelt
avskdrma sig en stund frin omvirlden. Nir uppfattningen av den linjdra tiden
upphor, till exempel under dagdrommandet, fungerar heterotopierna med full
styrka, menar Foucault. Samtidigt sker dessa fantasier medan man befinner
sig i ett hogst verkligt rum. Nir sldpper man dd rummet? Uppnas alltid denna
kinsla? Jag tror inte det. Mianga av de turistiska satsningarna strivar efter att
ge utrymme och spelrum f6r fantasin och det utlevande. Men det dr inom
givna ramar. Under en litterdr vandring finns hos vandraren en medvetenhet
om de 6vriga besékarna. Man 6vervakar och ér 6vervakad, samtidigt som man
kan uppleva sig som fullstindigt ensam under korta stunder. Man vet hur man
ska uppfora sig, och gor si. Disciplineringen verkar. Aven ett okonventionellt
upptridande handlar ur denna aspekt om disciplin, eftersom det finns en
medvetenhet om vilka konventioner man bryter mot och vilka sanktioner som
kan drabba en. Under dessa vandringar férvintas man vandra och didrmed sitta
kroppen i rorelse. Det dr hela tiden en vixling mellan stillastiende di guiden
berittar eller laser och rorelse.

Periodvis upphor det ena. Samtidigt finns det en 6nskan om att alla ska
vara i den "verkliga” virlden och inte i okontrollerbara rum bortom tid. Efter-
som ramarna for upplevelserna dr relativt givna och formgivna kan besokares
egna upplevelser aldrig helt kontrolleras och forutses (jfr Willim 2008).

ATT BEMASTRA DET AKTA

Enligt ordbockerna betyder autenticitet “dkta” eller "sisom det varit”. Motsat-
sen dr fiktiv, pahittad eller odkta. I vardagssamtal om olika foreteelser sidger vi
vanligen inte att ndgot dr autentiskt utan hellre att det dr "riktigt”, "dkta” eller
“trovardigt”. Genomgiende kopplas dkthet ihop med kdnslan av dkthet. Det
finns si gott som alltid en underférstidd motpol till det autentiska, nimligen
det som dr odkta eller icke-autentiskt. Vad detta dr utsdgs emellertid oftast
inte utan antyds bara. Foljaktligen bygger diskussioner om det autentiska i hog
grad pa inforstiddhet med virderingar inom den aktuella kulturen och kan
fungera som ett sitt att sirskilja olika sorters resor men ocksa resenirer, for
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att knyta an till ovanstiende resonemang om sirskillnad, och férméga att leva
sig in i olika virldar men ocksa att kunna kinna dessa grinser. Det autentiska
definierar det icke-autentiska.

Inom turismforskningen, men @ven inom andra filt, som musikvetenskap,
ir autenticitet en mycket anvind term. Musikens estetik kopplas ofta till en
bedémning av musikens autenticitet. Da handlar det om upplevelse av mu-
siken utifran dess ursprung och rétter, sirskilda myter eller historier, hur den
upplevs vara dkta i sitt uttryck, det vill siga huruvida musikern férmedlar sina
egna kinslor sivil i sjilva kompositionen som vid férestillningen, vad som
hinder med den som lyssnar pd musiken, om négot beror. Hir kan jaimforelser
goras med olika sorters guidningar eller evenemang. Regelritt interagerande,
som min upplevelse pd Murder Mystery Dining Train i spiren efter Agatha
Christie, fungerar pi ett helt annat sitt an den mer traditionella guidningen i
Astrid Lindgrens barndomshem. De olika evenemangen fyller olika funktioner.

Begreppet autenticitet anvinds rikligt i kulturarvssammanhang och hinger
ndra ihop med det arbete som utfors pa museer nir man ska vilja ut foremil
och minnesmarken. I sidana ssmmanhang maste dkthetsbegreppet till vardags
vara nigot ganska konkret och handfast. Anda 4r det inte sirskilt konkret
och dessutom vanskligt att hantera nir det ska omsittas i praxis. Vardering
av "dkthet” stiller krav pa kunskap hos dem som ska virdera. For att kunna
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uppfatta autenticitet eller dkthet maste man vara kritisk och fragande: Tror vi
pa det vi ser? Ar det autentiskt eller trovirdigt? Det finns vad giller museer
ofta en idé om att originalmilj6n eller originalféremalen gor tolkningarna
mer dkta (jfr Bohman 2010). Museerna ska bade formedla och bevara, mal
som inte sillan hamnar i konflikt med varandra. Om till exempel bara en
viss procent av en byggnad kan bevaras, kan vi di beteckna byggnaden som
autentisk? Eller hur ska vi férhalla oss till upplevelsen av ett forfattarhem dér
inredningen dr omgjord? Har rummet blivit mindre autentiskt? Om en bygg-
nad flyttas fran det stille dir den forst uppfordes, det vill siga tas ur sin kon-
text, kan vi dndi tala om arkitekturens autenticitet ndr husets forutsittningar
vad giller funktion, form och konstruktion kanske inte lingre dr desamma?

Olika tinkare har utifran olika tiders forskningsklimat utvecklat sitt att
forsta autenticitetens betydelse. Sociologen Dean MacCanell formulerade
tidigt begreppet iscensatt ikthet (staged authenticity) (1976/1989). Det auten-
tiska forliggs enligt detta synsitt ndgon annanstans, till en annan tid och pa
en annan plats. Detta dez andra upphojs till sevirdheter. Leken blir ett sitt
att forsoka komma 4t nigot mer genuint och dkta d4n man annars gor. Ju fler
kopplingar till det lokala eller, som i detta fall, forfattaren, desto mer genuin
anses vandringen vara. Nir guiden i Agatha Christie’s Mile berittar att Christies
dotter var hennes vin eller nir Ystadguiden i samband med Wallanderbuss-
turen berittar att en ur filmproduktionsginget korde f6rbi legitimerar de sina
verksamheter och evenemang. Vi kan tro pa det och vaggas in i kinslan av att
det finns 6verallt omkring oss.

For MacCannell 4r autenticiteten drivkraften for turismen, detta dkta som
finns i det andra. Nir han talar om den iscensatta autenticiteten menar han att
det egentligen bara handlar om en kinsla av att komma bakom fasaderna och
att de dr skapade for turisterna. John Urry ser snarare att det dr lingtan efter
kontrasten till den egna vardagen som driver turisten (1990).

Inom turismindustrin dr det uppenbart att autenticitet spelar roll och
producerar virden, betydelser och sammanhang fér publiken och besékarna
(Moscardo & Pearce 1986, Wang 1999). Vilken sorts autenticitet ar inte alltid
klart, men dikotomierna sant—falskt och dkta—oékta reproduceras kontinuer-
ligt i de turistiska berittelserna (Urry 1990). Pafallande ofta nojer sig turister
med icke-autentiska upplevelser i jakten pa sevirdheter. For att en plats ska
bli sevird krivs olika saker. Ménga reser for att f uppleva hur nigon verklig
person, till exempel en forfattare, kan tdnkas ha levat, men ménga reser dven
i fiktiva gestalters fotspar. Fiktiva hindelser kan alltsd ocksd markera en plats
som just sevird. I Ystad soker turisterna inte lika ofta sparen efter forfat-
taren Mankell (de finns nigon annanstans) som efter den fiktive Wallander.
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Paradoxalt nog kan turisten uppfatta det fiktiva som det mest autentiska: det
verkliga kriver en form for att forefalla verkligt. Nyfikenheten kan pa sa sitt
fungera som ett kulturellt kraftfilt.

Det finns ménga olika idéer om vart behov av att bevara och édteruppliva
det férgingna, nigonting som kan upplevas som mer gripbart och autentiskt.
For de flesta dr det tillrickligt att uppleva en alternativ milj6 och livsstil un-
der sin semester, i sin sommarstuga eller pd en resa. Diremellan kan vi slicka
vér lingtan efter det rena, enkla, genuina genom att ta del av mentala bil-
der och skapade kulisser. P4 det hir behovet svarar bland annat skonlitterira
skildringar, i bokform savil som filmatiseringar. I den hir nostalgiska lingtan
efter ndgonting ursprungligt ingar forestillningar om naturen som en viktig
atmosfirskapande miljo, vilket dr uppenbart i de tre delstudierna. Men det dr
inte "det riktiga” som resorna eller lisningen erbjuder, eller som vi ens vill ha.
Det ir kulisserna, det ar foremal som rekvisita i en historisk tid eller en annor-
lunda tillvaro som ger oss bilder och stimningar. Konstruktionen motsvarar
vér lingtan efter ett avbrott, om det sa bara dr en fantasi.

Det har ocksa papekats att en produkt inte lingre nar framgéing enbart med
hjilp av fysiska eller estetiska egenskaper. Det behévs dessutom nidgon form
av”betydelse” som produkten symboliserar eller kopplas samman med. Manga
forskare har visat hur en region kan manifestera sig med hjilp av materiella
attribut som ér symbol- eller virdeladdade.

Aven for publiken, besokarna, resenirerna eller deltagarna skapar idén
om autenticitet virden, mening och sammanhang och blir dessutom ett
utmirkt verktyg for social kategorisering och positionering och for att skapa
och uppritthilla identiteter och stilar (Cohen 1988, Jamal & Hill 2004).
Det blir ett sitt att skilja mellan "oss” och "de andra” —"vi som gillar detta”
respektive "ni som gillar det ddr”, ’vi med god smak” och "ni andra”. For att
tala i termer utvecklade av sociologen Pierre Bourdieu: platsen kan laddas
med olika kulturella kapital. Hir blir det tydligt att konsumtion kan handla
om en sirskiljandets praktik sisom Bourdieu beskriver den (1986). Man
skapar distinktion genom att visa tillhérighet till en viss grupp, en grupp som
delar de egna intressena och har kunskaper inom ett visst filt. Grianser for
gemenskaper férandras hela tiden och Bourdieu visar att det finns mycket tyst
kunskap i olika konsumtionssammanhang. Allt detta sker i ett komplicerat
spel med flera aktorer: researrangérer, museifolk och journalister, publik.
Virdering av upplevelser och tankar om autenticitet och icke-autenticitet
ir ett spel som skapar innebérder och virden och dir vi jimfor vara egna
erfarenheter med andras. Att diskutera hur vi upplevde négot blir ett sitt att
bade férlinga njutningen och bearbeta upplevelsen.
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Det finns ocksa en geografisk aspekt pa autenticiteten. Vissa platser kan
anses som mer autentiska dn andra. Det har att gora dels med den etable-
rade historieskrivningen, dels med hur man reser och vilken konsumtionsniva
man ligger sig pa. Det som framstir som en ursprunglig omgivning har ett
visst virde, och urvalet ett annat. Akthetsbegreppet ar ingalunda statiskt utan
toérandras stindigt, liksom den vikt vi ligger vid olika dkthetsdimensioner
(Andersson Cederholm 2007). Flera forskare har understrukit hur subjektivt
det autentiska ir, till exempel inom sociologisk turismforskning (Andersson
Cederholm 1999, 2007, Taylor 2001, Wang 1999). Autenticiteten har ofta
flera lager. Det som dr sant for en annan behéver inte vara sant for dig. Det
innebir inte automatiskt att autenticiteten dr en illusion, ogripbar och férlorad
i subjektivitet. Men sanningen och det verkliga ar alltid nagot som férhandlas.
I'mediedldern, med dess informationsoverflod, representerar det autentiska ett
begir efter nagot som idr sant och ursprungligt. Det dr till och med s4, att om
erfarenheten upplevs som autentisk for subjektet frikopplas upplevelsen frin
det egentliga objektet. I konstndrshem och férfattarhem dger olika aktiviteter
rum: vanligt dr att man skapar utstdllningar, men det finns ocksa andra saker
som kan iscensittas. Ofta hdvdas det att dessa aktiviteter gors i "den anda’
som dr forfattarens eller till och med den fiktiva romangestaltens. Nir guiden
pa Cineteket ber oss att sitta ner i Kurt Wallanders stol for att fotograferas

4

blir autenticiteten ett begrepp som anvinds for att ladda miljén med en sir-
skild aura och dirigenom — vilket kan uppfattas som en paradox — gora plat-
sen mer siljbar. Mankells sociala och politiska engagemang i globala fragor
okar trovirdigheten: han har ett stort inflytande 6ver Wallanderturismen och
motsitter sig en kommersialisering och vill inte att det siljs till exempel Wal-
landermuggar eller -kepsar. Detta har forsatt en del av dem som arbetar med
att utveckla turismen i Ystad i en komplicerad situation, nir de nu tycker att
produktutveckling krivs (jfr Thompson 2007). Ofta ir det viktigt att ha ett
minne med sig hem. P4 den turistiska arenan 4r souveniren en artefakt som
virderas efter sin autenticitetsgrad. Forskningen siger oss att uniciteten ir ett
centralt kriterium nir turister virderar vad som r autentiskt (t.ex. Urry 1990).
Bedomningen av det autentiska dr inte bara knuten till tinget i sig utan ocksa
till personen som tillverkat det. Lokalt hantverk ses till exempel ofta som au-
tentiskt. Ytterligare en kvalitet som bedoms dr sizuationen i vilken souveniren
ar inférskaftad. De artefakter eller souvenirer som dyker upp i den litterdra
turismen 4r ofta bocker och filmer, kartor och den typ av dokumentation som
turisten gor sjilv: fotografier, anteckningar, dagbocker. Jag var dir, jag kopte
just den hir prylen eller den hir boken dir ... I Ystad kan man pa bade Cine-
teket och turistbyran képa Mankellbocker pa bland annat tyska. De dr inképta
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i Tyskland och siljs framfor allt till turistande tyskar som tar med sig boken
hem for att ateruppleva resan och den skonlitterira upplevelsen. Detta dr en
visentlig del av resan. Den ir sa visentlig att man pa Cineteket funderar pa
att skaffa en stimpel dir det star "’Kopt i Ystad” eller liknande f6r att betona
uniciteten hos produkten. Den ir verkligen kopt pa plats.

Det dr inte bara materiella objekt som blir féremal f6r dkthetsbedomning,
utan dven forfattare, miljéer och till och med lokalbefolkning. For turism-
industrin 4r kulturella symboler av olika slag ett rimaterial som utnyttjas och
bearbetas enligt behov. Med hjilp av de hir kulturella symbolerna kan res-
milets betydelse regleras. Féremal dndrar wirde genom olika transaktioner och
hur olika grader av autenticitet eller dkthet upprittas och uppritthalls genom
de hir transaktionerna. Det handlar, kan man siga, om en ackumulerande kedja
av attraktion.

Att képa nagot med sig hem frin sin resa dr som sagt ett sitt att minnas.
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Att ldsa skonlitteratur om eller se film frin platser man besokt dr ett sitt att
torbereda sig infor en resa men kan likavil vara ett sitt att hélla kvar eller
blicka tillbaka pi vad man upplevt. Det finns manga alternativ. Vad giller
bocker kan det vara skonlitteratur dér just den specifika platsen beskrivs, det
kan vara skrivet av en forfattare som dessutom kommer fran den platsen. Men
det finns ocksd en genre som handlar om forfattaren och platsen.

Pi de flesta stillen jag besokt finns denna sorts bocker representerade,
ibland i flera versioner. Daphne du Maurier. Vanishing Cornwall, med férord
och fotografier av du Mauriers son, dr en blandversion som innehaller texter
av forfattaren som alla handlar om hur Cornwalls kust, vilda terring och
forinderliga vider inspirerade hennes skrivande (2007). The World Within:
The Brontés at Hayworth. A Lg‘é in Letters, Diaries and Writings ir en klassisk
torfattarbiografi dir forfattaren Juliet Gardiner varvar biografiska fakta med
texter av medlemmar av familjen Bronté, allt rikligt illustrerat (1992). Agatha
Christie at home, med férord av barnbarnet, betonar i dnnu hogre utstrick-
ning kopplingen mellan landskapet och litteraturen (Macaskill 2009). Ofta dr
texten populirt héllen, férfattad av journalister med vana att skriva, med ett
rikt, pdkostat och illustrativt bildmaterial som ofta ger tidskinsla och gedigna
biografiska genomgangar. Vanligt dr ocksé att bockerna legitimeras genom att
en slikting skriver for- eller efterord. Ndimnda bocker kompletteras med en
mingd kortare, mer resvinliga bocker som Daphne du Maurier’s Cornwall eller
bocker utgivna av museer, litterdra sillskap eller enskilda entusiaster.

Astrid Lindgren har forirats mingder av bocker som kopplar henne till
Vimmerby och Smaland. Astrid frin Vimmerby av Lindgrenkinnaren och bib-
liotekarien Lena Tornqvist dr en och dir betonas att liv och verk ligger nira
varandra (1998). Bildmaterialet ir till stor del himtat frin familjen Lindgrens
privata fotoalbum och de tackas ocksa initialt for bade bilder och berittelser.
Efter Lindgrens bortging gav en grupp Vimmerbyjournalister, en fotograf
och en konstnir ut boken Rebellen frin Vimmerby. Om Astrid Lindgren och
hemstaden (Fellke m.fl. 2002). Det ir en innehillsrik bok som i flera bemir-
kelser piminner om den genre jag beskriver: i férordet skriver redakt6ren
att de velat spara avtryck som Vimmerby satt i Lindgrens forfattarskap och
de spir Lindgren satt pa staden. Bildmaterialet ér rikt och varierat. Texterna
handlar om forfattaren Astrid Lindgren, ortsbefolkningens minnen av hen-
ne, filmatiseringarna, skriverierna och en hel del om r9oo-talets Sverige och
Smiland. En hel del av berittelserna kinns igen frin andra hall, som den
om hur Astrid Lindgrens Virld skapades, men ocksa frin Lindgrens liv och
engagemang. Dessa tvi dr bara nigra i den rika flora av bécker som behandlar
Astrid Lindgren som person eller forfattare och jag har valt dem dérfor att
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de betonar kopplingen till platsen. De aterkommer dock som delar i méinga
av de andra biografierna.

Annu mer uppenbar koppling till landskapet finns i Annika MacClintocks
bok Wallanders virld (2010). Den skiljer ut sig for att den handlar om den
fiktive personen Wallander men ocksa for att den si uppenbart dr en bilder-
bok. Bilderna 4r manga och otroligt vackra, och Wallanders virld fungerar
biade som en bok om Ystad och Osterlen och som en bok fér den som vill
veta mer om Wallander och den fiktive kommissariens genomslag. Boken
bestar av ett antal korta kapitel, forst pa svenska och sedan pi engelska och
tyska. Bockerna citeras och intervjuer med miénniskor inblandade i Wallan-
ders virld, foretridesvis filmatiseringarna, och historiska dterblickar varvas.
Vi far veta en hel del om bide Wallanders virld och Ystad med omnejd.
De geografiska platserna utmirks med positioner i innehallsférteckningen,
vilket gor det mojligt att kora efter boken. Det forefaller ha eftekt att saluféra
Skane, och i vissa bemirkelser Sverige, med hjilp av Wallander: jag har hit-
tat annonser f6r sommarhus dir det kopplas till Wallanderland, tydligt i den
engelska lanseringen: ”Charming Swedish summerhouse in Wallander land”.#*

Camilla Lickberg utmirker sig genom att vara den av nimnda exempel
som arbetar mest uttalat med marknadsforing av sig sjilv. Hennes fiktiva
gestalter har, atminstone dn si linge, en férhallandevis liten roll i turistiska
hinseenden. Diremot anvinder hon sig sjilv i fiktiva sammanhang genom att
bli fotograferad i milj6er ur sina bocker, vilket hittills varit tydligast i mark-
nadsféringen av boken Tyskungen.

Minniskor foljer i bockernas spir men mer for att finna platserna dn av
nyfikenhet pa personerna. Lickberg sjilv har fortsatt att skriva deckare men ér
verksam dven i andra genrer. Jag har nimnt att hon skrivit en kokbok tillsam-
mans med barndomsvinnen Christian Hellberg. Under 2011 kom ytterligare
en kokbok, Fest, Mat & Kirlek och barnboken Super-Charlie. Bada innehil-
ler en hel del som kan kopplas till Lickbergs privatliv. Camilla Lickberg
marknadsfor den senaste kokboken, men ocksa tidigare bocker, sig sjilv och
Fjillbacka, med kortfilmer pa YouTube och en aktiv blogg men ocksé genom
att pa andra sitt anvinda ny teknik.

SLUTORD

Att resa i forfattares, bockers och filmers fotspar forefaller ha blivit ett popu-
lirare sitt att resa, ett sitt att arrangera och komponera en resa pa egen hand.
Turistiskt och lokalt skapas en betydelsefull ekonomi kring denna form av
turism. De institutionaliserade delarna av resorna, sisom guidade turer, dr dn
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sd linge dndé bara en liten del av allt det resande som forsiggar i litterdra spar,
dven om de far stor medial uppmirksamhet. Det dr inte bara si att turism ska
ridda varje landsdel — mer 4n nigonsin betonas vilken roll kulturella resurser
spelar. Lange var Sverige kint f6r sin musikexport. Nu betonas dven andra
delar, diribland litteratur. Det som traditionellt kallas f6r kulturella uttryck
ses som konkurrensmaissigt och satsningar pa det kan dirmed bli ett sitt att
sakra sin framtid. Den medvetenheten har nitt delar av turismbranschen. Men
om detta ska fungera fullt ut maste man ta med de kulturella branscherna i
processen. Dagens konsumenter néjer sig inte med halvdana satsningar — det
krivs helt enkelt en professionalisering pd bred front. I satsningar p4 litterdr
turism gar det att se en polarisering mellan det upplevelseorienterade, "hiftiga”
och kommersiella 4 ena sidan och det grundande, ideella och folkbildande
4 den andra, for att hardra det. Denna polarisering har till exempel funnits
med i diskussionen om hur kunskapscentrumet Nis skulle utformas, liksom i
Fjillbacka nir det diskuteras varfor turister kommer till orten. Det dr en i allra
hogsta grad levande diskussion i branschen. Miénga av de litterira sillskapen
torvaltar forfattarhem, arrangerar olika evenemang och vandringar som dock
sallan samordnas med turismbranschens resurser och kunnande. I vissa fall
handlar det om en sorts exklusivitet dér sillskapen vill halla sin verksam-
het inom en begrinsad skara och f6r entusiaster, i andra fall handlar det om
turismbranschens oférméga att ta tag i ideellt verksamma. Ibland ér detta
anledningen till att kommunens turismansvariga sjilva inte dr speciellt drivna
eller intresserade av att utveckla verksamheten eller ga bortom de uppkorda
vigarna. Denna polarisering dr sillan fruktbar.

Det handlar ocksa om skilda forutsittningar och en del om branschens
status, som i samband med en sorts professionalisering féorhoppningsvis for-
dndras. Exemplen i denna bok visar méten mellan olika branscher dir tu-
rism- och bokbransch varit tydligast. Det framstir som viktigt att arbeta med
ansvars- och statusfrigor men ocksa med god service.

Marknadsféring dr ett svart och dyrt kapitel, sdger flera informanter. Det
dr svirt att engagera journalister som dr stationerade i stiderna om det hand-
lar om forfattarhem som ligger i periferin. Féreningar och stiftelser maste ofta
sjalva ta ett stort ansvar for att klara driften av hus och hem, de drivs ofta
ideellt, och det finns inga ekonomiska resurser. S upplever dven manga i tu-
rismbranschen sin situation. Det finns lite resurser och dirmed lockas 1 virsta
fall inte de drivande krafter som skulle beh6vas. Med Fjillbackaexemplet visas
kampen f6r att samordna resurserna. I Ystad arbetade man intensivt under
nagra ar for att se filmproduktion som en ny niring. Dir har man tvingats
att arbeta vildigt strategiskt och inte alltid lyckats eftersom det kommunalt
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funnits en ovilja att bryta upp férvaltningsgrinser. For att lyckas maste arbe-
tet vara langsiktigt och di handlar det inte bara om ekonomisk tillvixt utan
dven om till exempel milj6. Kommunernas roll dr att skapa forutsittningar
for att samhallet ska fungera, och for att sidana ska komma till stind maste
olika aktérer vara med pa noterna. Pafallande ofta dr det offentliga i obalans
med det privata. For turismbranschens vidkommande spelar det sikert roll
att den till stor del bestar av kvinnor och att omréidet linge varit en lagstatus-
verksamhet.

Vad ir det for tekniker vi anvinder for att rora oss mellan de olika upp-
levelserna, mellan de mentala resorna och de rent fysiska? Jag har skrivit om
hur ldsningen av en bok eller minnet av en filmatisering kan fi oss att ga i
och ur dessa associationer, hur de ibland blandas och blir till nigot oférutsett.
Orvar Lofgren har skrivit om hur landskapsupplevelser medieras genom bade
de erfarenheter man har sedan tidigare och olika medietekniker. Hela tiden
blandas det unika och det personliga med det standardiserade och homogena.
Det oforutsedda och det overraskande dr inte sillan det vi som resenirer vill
komma at, samtidigt som turismindustrin frenetiskt arbetar med att paketera
och marknadsféra for att vi ska “slippa” negativa 6verraskningar, men ocksa
tor att vi som resendrer ska spara planeringstid. Lofgren betonar virdet av
att kunna éterge och beritta om sin upplevelse och att det skapat specifika
genrer men ocksa att det ofta finns normativa drag i forestéillningar om vilken
upplevelse man bor ha (1999). Nir mordkartorna och broschyrerna berittar
om sevirdheter har urvalet en ling historia. Utsikter och upplevelser har man
samlat pa under nagra hundra ar. Det har linge funnits en medvetenhet om att
en lyckad resa betyder att resendren har blivit gripen av landskapet, engagerad
och kinslomissigt berord.

Platser som lyckas vil i sin platsmarknadsforing och turistifiering har ofta
flera sevirdheter med historia. Det édr dven vanligt att platser revitaliseras i
arbetet med att hitta nischer, att profilera sig sjilv for att kunna konkurrera
pa upplevelsemarknaden. I denna upplevelseproduktion betonas vissa saker
och platser, medan andra tonas ner. Forfattare, fiktiva litterira personer och
litteratur som liksom platser och kulturarv, bide materiella och immateriella
uttryck, ar férinderliga, méangfacetterade och tacksamma att arbeta med ef-
tersom de kan inlemmas i stindigt nya berittelser och sammanhang. Det har
som ndgra av exemplen ovan visar blivit allt vanligare att uttryckligen anvinda
berittelser, eller szorytelling, for att profilera platser, vad giller bade utifran
kommande besokare och lokala invanare. En berittelse om en plats tidigare
roll eller funktion 4r tacksam, inte minst for att stirka lokal identitet.

Minga reser for att besoka platser dir nagot forganget finns bevarat som
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Originalgrindarna till Menabilly/Manderley, nu pi ny plats.

man kan ta del av. Ibland séigs det att sinnena dr en vig till det forflutna men
ocksa att det forflutna framstar som en vig till sinnena. I Vimmerby kommun
kan det i vissa bemirkelser sigas att tiden tycks std still, satillvida att det fort-
farande ror sig om smé samhillen som kan representera nagot som kan kopplas
till nostalgiska kénslor. Hur litteratur skapar djupt rotade forestillningar om
en plats illustreras till exempel genom Astrid Lindgrens forfattarskap.
Pendlingen mellan att vara en offentlig representation och ett individuellt
och privat filt i bemirkelsen forfattarens privata liv och privat i bemirkelsen
det sjilvupplevda illustreras av exemplet ovan nir vi under Rebecca-vandringen
i samband med Daphne du Maurier-festivalen stod utanfor grindarna vid
Menabilly/Manderley: vi uppmanades att tinka pé platsen dir forfattaren
taktiskt bott, det vill siga Menabilly, men ocksé att anknyta till virt minne
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Nya grindar till Menabilly/Manderley som ligger vil inbiddat i gronskan.

av berittelsen om Manderley. Fiktionsnivierna var manga och forskots i och
med att vi dessutom fick veta att originalgrindarna, det vill siga de som var
pa plats under du Mauriers tid, numera finns vid ett annat hus i Fowey, som
vi ocksa passerade under den linga vandringen.

Helt klart dr att Henning Mankell och framf6r allt Kurt Wallander an-
vinds for att representera Ystad, Osterlen och Skine, Camilla Lickberg for att
representera Fjillbacka och Bohuslin och Astrid Lindgren for att representera
Vimmerby och Smiland. Fér numera maste varje ort med sjilvaktning finna
sin identitet, skapa ett varumirke och en image. Kan vi framéver rikna med att
vi kommer att i forfattare, litteratur och film som i dnnu hégre grad designas
for att passa platsen?
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EFTERORD

INTRESSET FOR RESANDE I LITTERARA BERATTELSERS SPAR har varit ett sitt
att knyta samman flera av de forskningsfilt jag sedan linge intresserat mig
tor. Hiromiret bestimde jag mig for att skriva en bok som bygger vidare pa
de artiklar jag tidigare skrivit. Jag kunde helt enkelt inte sluta samla material.
Minga har pi olika sitt bidragit till att detta blivit av. Forst av allt vill jag
tacka alla dem jag intervjuat genom dren och som vilvilligt avsatt tid och
engagemang. Atskilliga kolleger vid Institutionen for kulturvetenskaper och
Institutionen for Service Management, Lunds universitet, har genom édren dis-
kuterat, list och kommenterat artiklar och nu slutligen bokmanus. Under flera
ar har storsta delen av min arbetstid dgnats it undervisning. Det har skett i ett
sammanhang som jag menar har férdjupat och breddat min forskning. Span-
nande kurser, kreativa arbetslag och engagerade kolleger har gjort det moijligt
att anvinda den minimala tid som blivit 6ver till lisande och skrivande inom
detta savil som andra forskningsprojekt. Jag vill sarskilt tacka Erika Andersson
Cederholm, Johan Hultman och Filippa Séawe f6r stod och stindig beredskap
for att fantisera kring nya projekt.

Under det senaste dret har nagra personer list och limnat synpunkter pa
bokmanus. Tom O’Dell liste en tidig version och den lidsningen gav mig lust
att fortsitta. Markus Idvall, Orvar Lofgren och Lars Persson har list senare i
processen. Gunnel Olsson har ldst flera versioner och har forefallit outtrottlig
ndr jag sjilv tappat farten. Olle Hedling, Sara Kirrholm, Katarina Saltzman
och Susanne Wollinger har list delar dir jag behovt specialkunskaper om re-
gional filmproduktion, kriminalgenren ochplatsutveckling och fértydliganden.
En sirstillning har vinnen och kollegan Charlotta Hagstrom som ovirderligt
res- och lassillskap under flera 4r. Vi har tillsammans upplevt Wallanderpaket
och rest i Agatha Christies fotspdr, for att nimna nigra gemensamma resor.
Aven min familj, Lars (som dessutom ldst och diskuterat oindliga versioner),
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Nils, Jens och Johan har akt med pa mingder av resor och gitt guidade turer
i spdren av forfattare, bocker och filmer. Ett tag undrar jag om inte Nils visste
mer om Kurt Wallander dn jag. Hoppas alla dessa resor gett er alla lust bade
att se detaljer och helheter och att resa mera, mentalt sivil som kroppsligen.
Resan behover inte vara lang for att vara exotisk.
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NOTER

1. Som bas f6r boken finns de artiklar jag publicerat inom filtet liksom de papers jag
presenterat pi olika vetenskapliga konferenser (se litteraturlista). Mellan 2007 och 2010 har
jag gjort atskilliga filtarbeten vilka jag diskuterar och hinvisar till i texten. Jag har gjort sam-
manlagt 21 formellt genomf6rda djupintervjuer, det vill siga inspelade intervjuer omfattande
mellan 60 och 145 minuter. Till detta kommer observationer, deltagande i konferenser och
seminarier, oindligt ménga informella samtal och en mingd guidade turer samt vandringar
efter kartor men ocksé broschyrer och annat material som diskuteras i appendix. Jag har i
samband med filtarbeten dessutom fotograferat en del med tanken att ha bilderna som stod
f6r minnet. En del av dem édterges i boken.

2. Ettexempel dr Snapphanedagarna i nordostra Skine 2007, se Eskilsson & Hégdahl
2009, allt f6r att fi en spannvidd i materialet. Inte utan betydelse 4r de étskilliga studiebesok
och gistforeldsningar jag varit engagerad i som ldrare vid turism- och hotell & restaurang-
inriktningarna pa institutionen Service Management, Lunds universitet.

3. Filtet dr stort och blir stindigt storre. Jag nimner efter hand négra av de texter jag
inspirerats av, vilket ingalunda dr tickande for den forskning som gors.

4. Detsamma giller i detta filt som det om kulturell ekonomi. Négra av dem som bor-
jade skriva om litterir turism internationellt ir Herbert 1996, 2001, Robinson & Andersen
2003, Rosch 2009, Squire 1994 och Watson 2006.

5. Vilken betydelse vigen har ér ocksé olika for olika pilgrimsvandrare, menar religi-
onssociologen Anna Davidsson Bremborg som oljt svenska pilgrimsvandrare (2010). Hon
menar att méinga av pilgrimsdefinitionerna handlar om att sirskilja pilgrimsfird frin en
turistresa, det vill siga en sirskiljandets praktik. For manga forknippas pilgrimsvandringen
med att gi pa en dldre led eller till ett historiskt pilgrimsmal, men Davidsson Bremborg
menar att de svenska pilgrimer hon mott i sitt forskningsprojekt mer har betonat relationen
mellan géendet och det inre férhillningssittet (2010).

6. Delar av den etnografi som ligger till grund f6r resonemangen om Agatha Christie-
festivalen har jag utvecklat tillsammans med Charlotte Hagstrém, som var mitt ressillskap
och en ovirderlig diskussionspartner, i en artikel i Upptecknaren nr 8, 2011. Detta kapitel
ir utgangspunkt for artikeln.

7. www.murderbycandlelight.co.uk

8. http://agathachristie.com/map/

9. Maria Mansson skriver sin doktorsavhandling i tjanstevetenskap vid Institutionen
f6r Service Management, Lunds universitet. Under arbetsnamnet Mediatized tourism — the
convergence of tourism and media consumtion skriver hon om sambandet mellan turism, med-
ickonsumtion och plats (se vidare Minsson 2011).

ro. Foren gedigen genomging av den svenska kriminallitteraturens historia, se Berg-
man & Kirrholm (2011).

11. Den roll Sjéwall och Wahl66 spelat f6r svenska kriminalromaner och -filmer
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ar central for diskussionerna i Michael Tappers nyutkomna doktorsavhandling Snuten i
skymningslandet (2011).

12. Mellan 1998 och 2007 debuterade fler dn 8o svenska kvinnliga kriminalforfat-
tare enligt deckarspecialisten Johan Wopenka (1999). Decenniet dessforinnan var det 16.
Numera kan man tala om internationellt genombrott for svenska "kvinnodeckare”, menar
Wopenka. Flera av dem skriver inom polisromangenren och har fort in fler kvinnliga ka-
raktirer men ocksé en hel del realistiska skildringar av Sverige i dag.

13. Diskussionerna kring svensk regional filmproduktion och dess koppling till regio-
nal utveckling finns formulerade i andra bocker och artiklar och kommer inte att diskuteras
pa nagot djupare sitt i detta ssmmanhang, se Blomgren 2007, Dahlstrém et al. 2005, Dahl-
strom 2008, Hedling & Wallengren 2006, O. Hedling 2010.

14. Hir har jag valt att rikna med boken Innan frosten som framfor allt handlar om
Kurt Wallanders dotter men dir Wallander ar med. Det ir trots det inte alltid som den boken
riknas in bland Wallanderbbckerna men eftersom den dessutom ér filmatiserad viljer jag
att rikna med den. Vad giller filmproduktionsbolaget och Henning Mankells inblandning
rekommenderas texter av Olle Hedling och Michael Tapper. Hos den senare finns dessutom
genomgang av sivil bockernas som filmernas mottagande.

15. Nir jag sitter och skriver slutversionen av denna text kommer beslut om att gora
ytterligare tre nya Wallanderfilmer redan sensommaren/hésten 2011 med Kenneth Branagh
i huvudrollen. http://nyheter.henningmankell.se/2011/08/tre-nya-wallanderfilmer/.

16. Dir inget annat anges hinvisas till 2009 ars broschyr som ocksa finns som pdf-fil
pa Ystads kommuns hemsida: www.ystad.se/Broschyr.nst/o/54602B37F9B33EFAC12573
7500441 581/sfile/Wallanderfolderog.

17.  www.kulturcentrummankell.se

18. www.ystad.se/ystadweb.nsf/AllDocuments/97A1AoBF65E5E729Cr25770600
2DASAC, list 2010-06-30.

19. Storytelling har blivit ett etablerat begrepp i turismbranschen och turismforsk-
ningen och kommer egentligen fran corporate storytelling, vilket kort sagt 4r en metod att
kommunicera idéer och skapa varumirken. Se t.ex. Mossberg 2006.

20. Se dven Lotten Gustafsson som skrivit om lekens fortrollande zon under Med-
eltidsveckan i Visby (2002).

21.  www.oresundfilm.com/ och www.skane.se/sv/Webbplatser/Kultur-Skane-sam-
lingsnod/Kultur_Skane/Kulturkatalog/-Kultur-Skane-Culture-Catalogue/Film/Oresund-
Film-Commission

22. www.oresundfilm.com/about_the_region/why_oresund/ List 1/7 201o0.

23.  Man kan g vidare i analysen av den manlige mordspanaren som stereotyp. Filmve-
taren Michael Tapper ger en idéhistorisk exposé 6ver mordspanares ikonografi och ser Wal-
lander liksom Sjowalls och Wahléos polis Beck och Hikan Nessers Van Veeteren som en di-
agnos pa och ett forkroppsligande av det svenska vilfirdssamhallets kristillstind (2010, 2011).

24. Magdalena Petersson har intressanta diskussioner kring performancebegreppet
fran olika infallsvinklar i boken Identitetsforestillningar. Performance, normativitet och makt
ombord pi SAS och AirHoliday, 2003.

25.  www.nyheterna.se/1.1764104/2010/08/30/nostalgin_ar_en_stark_kraft_i_sverige .

192



NOTER

26. www.ianrankin.net

27. For nationellt vidkommande, se till exempel Dahlstrém et al. 2005, O. Hedling
2010, Turismens utredningsinstitut 2006. Det finns dock internationella satsningar dir de
ekonomiska konsekvenserna inte alls blivit de férvintade (O. Hedling 2010b).

28. Vinnaren av Astrid Lindgren Memorial Award, ALMaA, utses av en jury tillsatt av
Statens Kulturrad.

29. Kartan dr utgiven av Fjillbacka Samhillsférening och Fjillbacka Restaurang &
Képmannaklubb och utgavs 2008.

30. www.johantheorin.com

31. www.dn.se 2009-08-22, www.dn.se/dnbok/manifest-for-ett-nytt-litterart-decen-
nium-1.935839. List 2009-08-24.

32. Svensk Bokhandel hade under 2004 en ling artikelserie om litterdra agenter och
nya férhallningssitt och lojalitet gentemot forlag.

33. Till exempel Svensk Bokhandel 23/3 2001, 13/2 2004, 28/4 2005, 21/4 2009.

34. Nir jag slutligen bestimde mig f6r att arbeta om mitt material och mina artiklar
i en ny och sammanhingande text, dvs. det som blivit denna bok, kom boken As¢rid Lind-
grens vérldar i Vimmerby. En studie om kulturarv och sambillsutveckling, Leif Jonsson (red.)
(2010). Den har kommit att fungera som en uppdatering av en del av det jag gjort. En del
perspektiv dr pafallande lika dem jag arbetat med, och ibland ér det till och med samma
personer vi intervjuat, vilket fungerat som en tacksam komplettering for denna studie. Det
bekriftar dessutom forestillningen om att man séllan tinker unikt utan deltar i ett stindigt
levande samtal.

35. “Handlingsplan for kulturella och kreativa niringar”, Kulturdepartementet och
Niringsdepartementet. Vixjo: 2009.

36. For en betydligt mer detaljerad och systematisk genomgéng av hur markerna
brukats och anvints, se Althén & Essen 2010.

37. Numera dgs det av kommunen (30%) och Saltkrikan aB (70%). Verksamheten
i ALv kontrolleras av ett programrid som bestar av sliktingar och personer som Astrid
Lindgren sett ut, bland andra Karin Nyman, Nisse Nyman, Barbro Alvtegen, Leif Run-
strom, Margareta Stromstedt som skrivit flera bocker om Astrid Lindgren samt foretagets
vd Mikael Ahlerup.

38. www.vimmerby.se/barn-utbildning/grundskola/astrid-lindgrens-skola

39. Statyn har skapats av Marie-Louise Ekman. Astrid Lindgren sitter med sin skriv-
maskin vid ett skrivbord. Detta ir den staty som den lokala opinionen slutligen godkinde.
Hir kan man som besokare pa klassiskt sitt lata sig fotograferas tillsammans med forfattaren.

40. www.svenska-cykelsallskapet.se/images/AstridLindgren.pdf.

41. www.skivarp.se/bingsgarden/index_eng.html, 2010-08-18.

193



LITTERATUR

Althén, Kajsa, 2010.”Att viga tinka annorlunda”, Jonsson, L. (red.), Astrid Lindgrens
vdrldar i Vimmerby. En studie om kulturarv och sambdillsutveckling. Lund, Nordic
Academic Press.

Althén, Kajsa & Essen, Elisabeth, 2010. "Markanvindning vid Nis”, Jonsson, L.
(red.), Astrid Lindgrens varldar i Vimmerby. En studie om kulturarv och sam-
hillsutveckling. Lund, Nordic Academic Press.

Ambrius, J., 2004. Wallanders Ystad. Platser i bocker och filmer om Kurt Wallander.
Sportforlaget & Ystads Allehanda.

Andersson Cederholm, Erika, 1999. Det extraordindras lockelse. Luffarturistens bilder
och upplevelser. Lund, Arkiv.

Andersson Cederholm, Erika, 2007.” At ’bare veere’— egthed, relationer og intimitet
i oplevelsesindustrien”, Baerenholdt, J. & Sundbo, J. (red.), Oplevelsesokonomi.
Produktion, forbrug, kultur. Fredriksberg, Forlaget Samfundslitteratur.

Andersson Cederholm, Erika & Gyiméthy, Szilvia, 2006. ”Att vara hemma borta.
Bondgardens kommodifiering och hotellets privatisering”, Willim, R. (red.),
ETN: HEM, Etnologisk skriftserie, 2006:2.

Andersson, Lisa, 2008.”Mord i Mari Jungstedts fotspar. En etnologisk studie av en
gotlindsk temakarta”. Kandidatuppsats i etnologi. Etnologiska institutionen,
Stockholms universitet.

Appadurai, Arjun, 1996. Modernity at large. Cultural dimensions of globalization. Min-
neapolis, University of Minnesota Press.

Aronsson, Peter, 2004. Historiebruk. Att anvinda det forflutna. Lund, Studentlit-
teratur.

Aronsson, Peter, 2004.”Den osedda filmen — kulturarv och visualiseringsprocesser”,
Snickars, P. & Trenter, C. (red.), Det forflutna som film och vice versa. Lund,
Studentlitteratur.

Aronsson, Peter, 2004.”Forfattarkonsten och historikerna”, Aronsson, P. (red.), Mak-
ten Gver minnet. Historiekultur i forandring. Lund, Studentlitteratur.

Aronsson, Peter, 2010.”Historiebrukens ekologi”, Jonsson, L. (red.), Astrid Lindgrens
virldar i Vimmerby. En studie om kulturarv och sambillsutveckling. Lund, Nordic
Academic Press.

Bauman, Zygmunt, 2008. Konsumtionsliv. Géteborg, Daidalos.

Beeton, Susan, 2005. Film-induced tourism. Clevedon, Channel View Publications.

194



LITTERATUR

Beckman, Svante, 2010.”Kultur som tillvixtresurs och bildning”, Jonsson, L. (red.),
Astrid Lindgrens virldar i Vimmerby. En studie om kulturarv och sambillsutveck-
ling. Lund, Nordic Academic Press.

Bergman, Kerstin & Karrholm, Sara, 2011. Kriminallitteratur. Urveckling, genrer,
perspektiv. Lund, Studentlitteratur.

Bjurstrom, Erling & Nyblom, Andreas, 2010. ”Kulturekonomi — framtidens lokala
tillvixtmotor”, Friberg, T. & Thelander, S. (red.), Samzal pigir. .. frin forskare
till politiker och tjdnstemdn i kommuner. Linkoping, Centrum f6r kommunstra-
tegiska studier, Linkopings universitet.

Blomgren, Roger, 2007. Den onda, den goda och den nyttiga. Kulturindustri, filmen och
regionerna. Forskningsrapport 2007:2. Hégskolan i Vist.

Bohman, Stefan, 2o10. 4## sitta ansikte pi samhillen. Om kanon och personmuseer.
Stockholm, Carlssons.

Bryman, Alan, 2004. Disneyization of Society. London, Sage.

Busby, Georg & Klug, Julia, 2001.”Movie-induced tourism. The Challenge of mea-
surement and other issues”, Journal of Vacation Marketing, No. 7, 2001.
Busby, Georg & George J., 2004. "The Tailor of Gloucester. Potter meets Pooter
— literary tourism in a Cathedral City”. Paper at the conference Tourism and
Literature. Travel, Imagination and Myth, Centre for Tourism and Cultural

Change, Leeds Metropolitan University.

Carlsson, Marie, 2009.”Fjillbackas finest. Camilla Lackberg (1974-)”, Tretton svens-
ka deckardamer. Forfattarportritt. Lund, BT] Forlag.

Cohen, Eric, 1988.” Authenticity and commodification in tourism”, Annals of Tourism
Research, Vol. 15, No. 3.

Dahlstrom, Margareta, m.fl., 2005. Film och regional utveckling i Norden. Géteborg,
Svenska Filminstitutet.

Dahlstrém, Margareta, 2008. "Filmturism — méten mellan kultur och niring i glo-
baliseringens tid”, Kolmodin, Anne (red.), Globalisering och kultur. Institutet
for tillvixtstudier. A2008:014. Ostersund.

Davidsson Bremborg, Anna, 2010. Pilgrimsvandring pi svenska. Lund, Arcus.

du Maurier, Daphne, 2007 [1967]. Vanishing Cornwall. London, Virago.

Ehn, Billy, 1986. Museendet. Den museala verkligheten. Stockholm, Carlssons.

Ek, Richard & Hultman, Johan, 2007.”Produktgérandet av platser — En introduk-
tion”, Ek, R. & Hultman, J. (red.), Plats som produkt. Kommersialisering och
paketering. Lund, Studentlitteratur.

Ek, Richard, 2007.”Malmé och America’s Cup. Det koloniala evenemanget”, Ek,
R. & Hultman, J. (red.), Plats som produkt. Kommersialisering och paketering.

195



LITTERATUR

Lund, Studentlitteratur.

Ek-Nilsson, Katarina, 2005.” Titanen och sagodrottningen. Kulturella representatio-
ner av August Strindberg och Selma Lagerl6f”, Aronsson, I.-L. & Meurling,
B. (red.), Det bekinade museet. Genusperspektiv i museologi och museiverksambet.
Stockholm, Institutionen for ABM.

Enge Swartz, Marianne, 2002. Oppna dirrar. Guide till 56 forfattares hus och miljier.
Stockholm, Carlssons.

Eskilsson, Lena & Hogdahl, Elisabeth, 2009. ”Cultural Heritage across Borders?
Framing and Challenging the Snapphane Story in Southern Sweden”, Scan-
dinavian Journal of Hospitality and Tourism. Vol. 9, No. 1.

Falkheimer, Jesper & Thelander, Asa, 2007.”Att sitta en plats pa kartan”, Ek, R. &
Hultman, J. (red.), Plats som produkt. Kommersialisering och paketering. Lund,
Studentlitteratur.

Fellke, Jens, Egerlid, Helena & Forsgren-Malmstrém, Rebecca, 2002. Rebellen frin
Vimmerby. Om Astrid Lindgren och hemstaden. Vimmerby, Jens Fellke produk-
tion.

Filmturism i fokus? Kartliggning av filmers paverkan pa destinationer och dess betydelse
Jfor turismutveckling, 2006. Turismens utredningsinstitut pa uppdrag av Vis-
tergotlands museum. http://www.fpsm.se/download/18.71552e2411fa881a5
cb8ooob0o44/Filmturism+i+fokus+-+filmers+péverkan+pa+turism.pdf

Foucault, Michel, 1967/1998.”Om andra rum”. MAMA/Divan, nr 20/98 resp.
3-4/97

Frost, W., 2006. "Braveheart-ed Ned Kelly. Historic films, heritage tourism and
destination image”, Tourism Management, Vol. 277, No. 2.

Fagerborg, Eva, 1999. "Intervjuer”, Kaijser, L. & Ohlander, M. (red.), Etnologiskt

faltarbete. Lund, Studentlitteratur.

Gardiner, Juliet 1992. The World Within The Brontés at Haworth. London, BCA.

Giddens, Anthony, 1991. Modernity and Selt-Identity. Self and Society in the Late
Modern Age. Cambridge, Polity Press.

Grundberg, Jonas, 2002. Kulturarv, turism och regional utveckling. Ostersund, Euro-
pean Tourism Research Institute (ETOUR).

Gustafsson, Lotten, 1995. "Den fortrollade zonen. Leken som méjlighet och fara
under medeltidsveckan i Visby”, Ku/turella Perspektiv. Svensk etnologisk tidskrift,
nr 4, 1995.

Gustafsson, Lotten, 2002. Den fortrollade zonen. Lekar med tid, rum och identitet under

Medeltidsveckan pi Gotland. Nora, Nya Doxa.

Gustafsson Reinius, Lotten, 2008. "Innanfér branddérren. Etnografiska samling-

196



LITTERATUR

ar som medier och materialitet”, Jilich, S., Lundell, P. & Snickars, P. (red.),
Mediernas kulturbistoria. Stockholm, Mediehistoriskt arkiv 8. Statens ljud- och
bildarkiv.

Hagstrém, Charlotte & Sjéholm, Carina, 2011.”1 Agatha Christies fotspir”. Upp-
tecknaren. Nytt frin Folklivsarkivet.

Hansen, Kjell, 1999. ”Férsiljning, vandrarhem, servering! Om kulturarv och lands-
bygdsutveckling”, O’'Dell, Tom (red.), NonStop! Turist i upplevelseindustrialis-
men. Lund, Historiska Media.

Hansen, R. & Wilbert, C., 2006.”Setting the Crime Scene. Aspects of Performance
in Jack the Ripper Guided Tourist Walks”, Merge, No. 177, 2006.

Hedling, Erik, 2006.”Grupptryckets tragik. Om skildringen av kollektiva mekanis-
mer i moderna svenska blockbusters”, Hedling, E. & Wallengren, A.K. (red.),
Solskenslandet. Svensk film pi 2000-talet. Stockholm, Atlantis.

Hedling, Olof, 2006.”Sveriges mest kiinda kiosk — om regionaliseringen av svensk
film”, Hedling, E. & Wallengren, A. K. (red.), So/skensiandet. Svensk film pi
2000-talet. Stockholm, Atlantis.

Hedling, Olof, 2010a. "Historien om ett brott. Kriminalfilmsserier som regionalt
och panskandinaviskt mediekoncept”, Agger, G. & Waade, A. M. (red.), Den
skandinaviske krimi. Bestseller og blockbuster. Kopenhamn, Nordicom.

Hedling, Olof, 2010b. "Murder, mystery and megabucks? Films and filmmaking
as regional and local place promotion in Southern Sweden”, Hedling, E.,
Hedling, O. & Jénsson, M. (red.), Regional aesthetics. Locating Swedish media.
Stockholm, Kungliga biblioteket.

Herbert, David, 1995. Heritage, Tourism and Society. London, Mansell.

Herbert, David, 2001.”Literary Places, Tourism and the Heritage Experience”, 4n-
nals of Tourism Research, Vol. 28, No. 2.

Higson, Andrew, 2003. English heritage, English cinema. Costume drama since 198o.
Oxford, Oxford Univ. Press.

Hudson, Simon & Richie, J.R. Brent, 2006.”Promoting Destinations via Film Tou-
rism. An Empirical Identification of Supporting Marketing Initiatives”, Jour-
nal of Travel Research, Vol. 44, No. 4.

Idvall, Markus, 2000. Kartors kraft. Regionen som sambdillsvision i Oresundsbrons tid.
Diss. Lund, Nordic Academic Press.

Idvall, Markus, 2009. "Nybyggare, utvandrare, stamgister. Om danskar och tyskar
som koper eller hyr hus i Smaland”, Littberger Caisou-Rosseau, I., Nilson, M.
& Sjéholm, C. (red.), Speglingar av Sméland. Hestra, Isaberg forlag.

Ingemark, Anna, 1998.”Det privata hemmet som offentlig scen. Ellen Keys Strand

197



LITTERATUR

och Verner von Heidenstams Ovralid”. Rig. Kulturhistorisk tidskrift, nr 2.

Jamal, T. & Hill, S., 2004. "Developing a framework for indicators of authenticity”,
Asia Pacific Journal of Tourism Research. Vol. 9, No. 4.

Jensen, Rolf, The Dream Society. How the Coming Shift from Information to Imagination
Will Transform Your Business. New York, McGraw Hill Education Companies.

Johannisson, Karin, 2001. Nostalgia. Stockholm, Bonnier essa.

Johansson, Emma, Ohlsson, Johanna & Olsson, Evelina, 2008. ”Filmturism ur ett
hallbarhetsperspektiv. Wallanders betydelse f6r Ystad”. Kandidatuppsats i Ser-
vice Management. Institutionen for Service Management, Lunds universitet.

Johnson, N.C., 2004.”Fictional journeys. Paper landscapes, tourist trails and Dublin’s
literary texts”, Social & Cultural Geography, Vol. 5, No. 1.

Jones, D. & Smith, K., 2005.”Middle-earth Meets New Zealand. Authenticity and
Location in the Making of The Lord of the Rings”, Journal of Management
Studies, Vol. 42, No. 5.

Jonsson, Leif, 2010. "Introduktion”, Jonsson, L. (red.), Astrid Lindgrens vérldar i
Vimmerby. En studie om kulturarv och sambillsutveckling. Lund, Nordic Aca-
demic Press.

Kaijser, Lars, 2002.”And the rest ... is history!”, Eriksen, A., Garnert, J., Selberg, T.
(red.), Historien in pd livet. Diskussioner om kulturarv och minnespolitik. Lund,
Nordic Academic Press.

Kaijser, Lars & Ostberg,]acob, 2010. Konsumtion. Malmo, Liber.

Karlén, Joakim, 2004. Tio dr med Astrid Lindgrens vérld. Tankar om turism och upp-
levelseindustri. Vimmerby, sic-sac.

Karlsson, K., Molin, C., Skovsby, L. & Viltoft, M., 2004. Ystad blir Hollystad. Var
det FCUK finns Film i Skanes roll? Malmo6 Hogskola, Konst, kultur och kom-
munikation, Kreativ Producent Kulturpolitik.

Kavaratzis, Mihalis & Ashworth, G.]., 2005.”City Branding. An effective assertion
of identity or a transitory marketing trick?”, Tijdschrift voor Economische en
Sociale Geografie, Vol. 96, No. 5.

Kayser Nielsen, Niels, 2007.”Monument pa vig. Kulturarvet i bruk och identitetens
topografering”, Frykman, J. & Ehn, B. (red.), Minnesmairken. Att tolka det for-

Jlutna och besvirja framtiden. Stockholm, Carlssons.

Kotler, Philip (red.), 1999. Marketing places Europe. How fo attract investments, indu-
stries, residents and visitors to cities, communities, regions and nations in Europe.
London, Financial Times Management.

Krona, Michael, 2006. ”Filmfinansiering och regionalism. Wallanderprojektet pa

Osterlen”, Hedling, Erik & Wallengren, Ann-Kristin (red.), So/skenslandet.

198



LITTERATUR

Swvensk film pi 2000-talet. Stockholm, Atlantis.

Krolikowski C.A. & Chappel, S.]., 2004.”In the footsteps of Giinter Grass — literary
landscapes in the city of Gdansk”, Paper at the conference Tourism and Litera-
ture. Travel, Imagination and Myth, Centre for Tourism and Cultural Change,
Leeds Metropolitan University. http://www.ep.liu.se/ecp/o42/

Kirnborg, Ulrika, 2003. Stjdrnfiltet. En essi om helgon och skoskav. Stockholm, Bon-
nier.

Kirrholm, Sara, 2005. Konsten att ligga pussel. Deckaren och besvérjander av ondskan
i folkhemmet. Stockholm/Stehag, Symposion.

Kirrholm, Sara, 2009.”Mediernas betydelse for skapandet av tva deckardrottningars’
varumirken”, NORLIT 2009. Codex and Code. Aesthetics, Language and Politics
in an Age of Digital Media.

Kirrholm, Sara, 2011.”Swedish Queens of Crime. The Art of Self-Promotion and
the Notion of Feminine Agency — Liza Marklund and Camilla Lickberg”,
Nestinger, Andrew & Arvas, Paula (red.), Scandinavian Crime Fiction. Cardiff
University of Wales Press.

Landry, C., 2000. The Creative Cizy. London, Earthscan.

Lash, Scott & Urry, John, 1994. Economies of signs and space. London, Sage Publi-
cations.

Lind, Joakim, 2006. Kan man silja Skine med”Wallanderfilmer”? Viirdet av exponering
av Skine genom "Wallanderfilmerna” och deras effekter pa besoksndringen. Virde-
ring och prognos genomférd av Cloudberry Communications AB pi uppdrag
av Region Skine, Position Skine och Oresund Film Commission.

Lind, Joakim & Sparre, Madeleine, 201 1. Millenniumrapporten. Ekonomiska effekter
och exponeringsvirdet av Stockholmsregionen i de svenska Millenniumfilmerna.
Cloudberry Communications.

Lowenthal, David, 1985. The Past is a Foreign Country. Melbourne, Cambridge Uni-
versity Press.

Lofgren, Orvar, 1997.”Vad rymmer en upplevelse? Turismen som kulturellt labora-
torium”. Tradisjon, nr 2.

Lofgren, Orvar, 1999. On Holiday. A History of Vacationing. Berkeley, Los Angeles,
London University of California Press.

Lofgren, Orvar, 2001.”Den nya ekonomin. En kulturhistoria”, Kulturella Perspektiv.
Svensk etnologisk tidskrifin nr 3.

Lofgren, Orvar, 2003.”The new economy. A cultural history”, Global Networks, No. 3.

Lofgren, Orvar & Willim, Robert (red.), 2005. Magic, Culture and The New Economy.
Oxford, Berg.

199



LITTERATUR

Macaskill, Hilary, 2009. Agatha Christie at Home. London, Francis Lincoln.

MacCanell, Dean,1989 [1976]. The tourist. A new theory of the leisure class. Rev. ed.
New York, Schocken books.

MacClintock, Annika, 2010. Wallanders varld. Malmd, Roos & Tegnér.

Manovich, Lev, 2001. The Language of New Media. Massachusetts, M1T Press.

Maoz, D, 2005.”The mutual gaze”, Annals of Tourism Research,Vol. 33, No. 1.

Mathiesen Hjelmdahl, Kirsti, 2002. Tur/retur temapark. Oppdragelse, opplevelse, kom-
mers. Diss. Det historiskfilosofiske fakultet, Universitetet i Bergen.

McCorristine, Shane, 2011.”The Place of Pessimism in Henning Mankells’s Kurt
Wallander Series”, Nestinger, Andrew & Arvas, Paula (red.), Scandinavian
Crime Fiction.

Meurling, Birgitta, 2006.”Hemmavid i tid och rum. Musealisering av tva konstnirs-
hem”, Kulturella Perspektiv. Svensk etnologisk tidskrift, nr 1.

Mossberg, Lena, 2003. Azt skapa upplevelser. Frin OK till WOW! Lund, Studentlit-
teratur.

Mossberg, Lena & Nissen Johansen, Erik, 2006. Storytelling. Marknadsforing i upp-
levelseindustrin. Lund, Studentlitteratur.

Minsson, Maria, 2010.”Negotiating, Authenticity at Rosslyn Chapel”, Timm Knud-
sen, B. & Waade, A. M. (red.), Re-investing Autenticity. Tourism, Place and Emo-
tions. Centre for Tourism & Cultural Change, Leeds Metropolitan University.

Minsson, Maria, 2011. "Mediatized tourism”, Annals of Tourism Research, Vol. 38,
No. 4.

Nyblom, Andreas, 2008. "Forfattarens ansikte. Ett bidrag till litteraturens medie-
historia”, Julich, Solveig, Lundell, Patrik & Snickars, Pelle (red.), Mediernas
kulturhistoria. Stockholm, Statens ljud- och bildarkiv.

O’Dell, Tom, 1999. "Turism i upplevelsens tecken”, O’Dell, Tom (red.), Nonstop!
Turist i upplevelseindustrialismen. Lund, Historiska Media.

O’Dell, Tom, 2011. ”Are you experienced?” Kulturella Perspektiv. Svensk etnologisk
tidskrift, nr 3.

ODell, Tom (red.), 2002. Upplevelsens materialitet. Lund, Studentlitteratur.

O’Dell, Tom & Billing, Peter (red.), 2005. Experiencescapes. Tourism, Culture and
Economy. Copenhagen, Copenhagen Business School.

Pearce Philip L. & Moscardo, Gianna, 1986. "Historic theme parks. An Austra-
lian experience in authenticity”, Annals of Tourism Research Volume 13, Issue
3:467-479.

Persson, Eva, 1999.”Queenstown—Cobh, tur och retur”, O’'Dell, Tom (red.), NonStop!
Turist i upplevelseindustrialismen. Lund, Historiska Media.

200



LITTERATUR

Persson, Eva, 2002.”Croagh Patrick — berittelser pa ett berg”, Eriksen, A., Garnert,
J. & Selberg, T. (red.), Historien in pé livet. Diskussioner om kulturarv och min-
nespolitik. Lund, Nordic Academic Press.

Persson, Magnus, 2002. Kampen om hégt och ligt. Studier i den sena nittonhundra-
talsromanens forhillande till masskulturen och moderniteten. Stockholm/Stehag,
Symposion.

Petersson MclIntyre, Magdalena, 2003. Identitetsforestiliningar. Performance, norma-
tivitet och makt ombord pi SAS och AirHoliday. Géteborg, Mara.

PineII, B.J, & Gilmore, . H., 1999. The Experience Economy. Werk is Theatre & Every
Business a Stage. Boston, Mass., Harvard Business School.

Plate, Liedeke, 2006.”Doing Cities by the Book. Literary Walking-Tours and Cos-
mopolitan Identities”. Paper from the ESF.-Liu Conference Cities and media.
Cultural Perspectives on Urban Identities in a Mediatized World, Vadstena 2006.

Ristilammi, Per-Markku, 1998.”Ballonger och begivenheter”, Aura. Filmvetenskaplig
tidskrift, nr 2—3.

Ritzer, George, 2000. The Mcdonaldization of Society. New Century ed., [rev.], Thou-
sand Oaks, Calif Pine Forge Press.

Robinson, Mike & Andersen, H.C. 2002. Literature and Tourism. Essays in the
Reading and Writing of Tourism. London, Continuum.

Saltzman, Katarina, 2001. Inget landskap ér en 6. Dialektik och praktik i 6lindska land-
skap. Lund, Nordic Academic Press.

Santesson, Aaron, 2004. "The Birth of the Birthplace. Bread Street and Literary
Tourism before Stratford”, ELH The Johns Hopkins University Press, Vol.
71, No. 2:377-403.

Sillanpéd, Pia, 2004. Skinlitteraturens piverkan pi bilden av en plats. Jan Guillous
bicker om Arn och Mikael Niemis Populdrmusik frin Vittula - en studie av svensk-
arnas associationer. Ostersund, European Tourism Research Institute (ETOUR).

Sjoholm, Carina, 1992. "Hellre lite dum én snobbig”. En etnologisk studie av en satsning
pa arbetsplatsbibliotek. Lund, Bokbox f6rlag.

Sjoholm, Carina, 2003. Gé pd bio. Rum for drommar i folkbemmets Sverige. Eslov, B.
Ostlings bokf6rl. Symposion.

Sjoholm, Carina, 2005. ”Hotell Aston + biograf Rival = Hotel Rival”. ETN:POR,
Etnologisk skriftserie, nr 1.

Sjoholm, Carina, 2008.”Smalfilm som semesterminne”, Erik Hedling & Mats J6ns-
son (red.), Vilfirdsbilder. Svensk film utanfor biografen, Stockholm, Statens ljud-
och bildarkiv.

Sjéholm, Carina, 2008.”Mérdarjakt i Ystad”, Rig. Kulturhistorisk tidskrift. Nr 4,2008.

201



LITTERATUR

Sjéholm, Carina, 2009.” Crime Tourism and the Branding of Places. An Expanding
Market in Sweden”, Session Swedish Crime Fiction in the Public Arena, Universi-
ty Wisconsin Madison, Society for the Advancement of Scandinavian Studies.

Sjoholm, Carina, 2010.”Astrid Lindgren som produkt i den nya ekonomin”, Litt-
berger Caisou-Rosseau, I., Nilson, M. & Sjéholm, C. (red.), Speglingar av
Smdland. Hestra, Isaberg forlag.

Sjoholm, Carina, 2010. ’Att dga rum. Litterir turism som resor i heterotopierna”,
Kulturella perspektiv. Svensk etnologisk tidskriff, nr 1.

Sjoholm, Carina, 2010.”Literary Tourism and the Branding of Places. An Expan-
ding Market in Sweden.” Creativity from a global perspective. An Internatio-
nal Conference on the Creative Industries, Nordic Centre, Fudan University,
Shanghai 18—20 October 2010.

Sjoholm, Carina, 2010. "Murder walks in Ystad”, Timm Knudsen, B. & Waade, A.
M. (red.), Re-investing Autenticity. Tourism, Place and Emotions. Centre for
Tourism & Cultural Change, Leeds Metropolitan University.

Sjoholm, Carina, 2010.”Wallanderland — film- och litteraturturism i Ystad”, Agger,
G. & Waade, A.M. (red.), Den skandinaviske krimi — bestseller og blockbuster.
Nordicom.

Sjoholm, Carina, 2011.”Crime Tourism and the Branding of Places. An Expanding
Market in Sweden”. Conference proceedings of the Dickens and Tourism Confe-
rence, 2010.

Smith, Karen A., 2004.”Interpreting the writer’s home — challenges, multiple mes-
sages and the role of the guide”. Paper at the conference Tourism and Literature.
Travel, Imagination and Myth. Centre for Tourism and Cultural Change, Leeds
Metropolitan University.

Squire, S., 1994. "The Cultural Values of Literary Tourism”, Annals of Tourism Re-
search. No. 21.

Steiner, Ann, 2009. Litteraturen i mediesamhallet. Lund, Studentlitteratur.

Stigsdotter, Ingrid, 2010.”Crime Scene Skine. Guilty Landscapes and Cracks in the
Functionalist Fagade in Sidetracked, Firewall and One Step Behind”, Hedling,
E., Hedling, O. & Jonsson, M. (red.), Regional aesthetics. Locating Swedish
media. Stockholm, Kungliga biblioteket.

Strannegard, Maria, 2009. Hotell Speciell. Livsstilskonsumtion pi kinslornas marknad.
Malmo, Liber.

Stromberg, Per, 2007. Upplevelseindustrins turistmiljoer. Visuella berittarstrategier i
svenska turistanliggningar 1985—2005. Uppsala, Fronton forlag.

Sydney-Smith, S., 2006.”Changing Places. Touring the British crime film”, Touris

202



LITTERATUR

Studies, Vol. 6, No. 1.

Syssner, Josefina, 2010.”Visioner, miljéer, manniskor”, Jonsson, L. (red.), As¢rid Lind-
grens virldar i Vimmerby. En studie om kulturarv och sambéllsutveckling. Lund,
Nordic Academic Press.

Tapper, Michael, 2006.”Skymningslandet. Kriminalitet som hot mot Sverige i Johan
Falk-trilogin”, Hedling, E. & Wallengren, A. K. (red.), Solskensiandet. Svensk
Jilm pi 2000-talet. Stockholm, Atlantis.

Tapper, Michael, 2011. Snuten i skymningslandet. Svenska polisberéttelser i roman och
pé film 1965—20r10. Lund, Nordic Academic Press.

Taylor,]. P., 2001.” Authenticity and sincerity in tourism”, Annals of Tourism research,
Vol. 28, No. 1.

'Thufvesson, Ola, 2009. Platsurveckling. Helsingborg, Plattformen.

‘Thompson, Kristin, 2007. The Frodo franchise. The Lord of the rings and modern Hol-
lywood. Berkeley, University of California Press.

'Thrift, Nigel, "Intensities of Feeling. Towards a Spatial Politics of Affect”. Geografiska
Annaler, 86 (1), 2004.

Tornborg, Katarina, 2007. Sydsvenska Dagbladet 22/1.

Tzanelli, Rodanthi, 2004.”Constructing the cinematic tourist’. The sign industry’ of
The Lord of the Rings”, Tourist studies. Vol. 4, No.1.

Térnqvist, Lena, 1998. Astrid frin Vimmerby. Stiftelsen bevarande av Astrid Lind-
grens girning, Vimmerby.

Tornqvist, Lena, 2006.”Det litterira Vimmerby”, Litterdra miljéer i Vimmerby. Mu-
seet Niktergalens arsskrift.

Toérnqvist, Lena, 2007.”Att vara profet i egen stad. Astrid Lindgren och Vimmerby”,
Att skapa och virda minne. Konferens for litterira museer och forfattar- och kompo-
sitorshem i Norden. Norden, Nordisk Kulturfond. Arrangdr: Strindbergsmuseet,
Stockholm.

Urry, John, 1995. Consuming Places. London, Routledge.

Urry, John, 1990/2002. The Tourist Gaze. 2nd ed. London, Sage.

Waade, Anne Marit, 2010.”Sma steder — store forbrydelser. Stedspecifik realisme,
provinsmilje og rurale skandinaviske krimiserier”, Agger, G. & Waade, A. M.
(red.), Den skandinaviske krimi — bestseller og blockbuster. Képenhamn, Nordi-

com.

Wang, N, 1999.”Rethinking authenticity in tourism experience.”. Annals of Tourism,
Vol. 26, No. 2.

Werth, Christopher, 2009. "The Places I've Seen”, Newsweek, 3/12.

Willim, Robert, 2008. Industrial cool. Om postindustriella fabriker. Humanistiska fa-

203



LITTERATUR

kulteten, Lunds universitet.

Winter, T, 2002. ”Angkor Meets Tomb Raider. Setting the scene”, International
Journal of Heritage Studies, Vol. 8, No. 4.

Wolf-Knuts, Ulrika, 1995. ’Drémmen om den gamla goda tiden. Om nostalgi i
veckotidningar”, Selberg, T. (red.), Nostalgi og sensasjoner. Folkloristisk perspektiv
pd mediekulturen, Turku, NIF.

Wopenka, Johan, 2009.”Kvinnlig deckarhistoria. Frin 180o-talets mitt till 1goo-talets
slut”, Tretton svenska deckardamer. Forfattarportritt. Lund, BTy Forlag.

TIDNINGAR OCH TIDSKRIFTER

Bobusliningen 21/11 2007

Dagens Nyheter 11/11 2006

Fjillbacka-Bladet nr 94, 2003, nr 102, 2007

Newsweek 3/12 2009

Radio Times 2008

Skéinska Dagbladet 8/7 2010

Svensk Bokhandel 23/3 2001, 13/2 2004, 28/4 2005, 4/5 2007, 21/4 2009.

Sydsvenska Dagbladet 22/3 2007, 5/5 2007, 10/6 2007, 25/7 2007, 2/11 2007, 25/5
2008, 31/1 2011, 17/8 2008, 28/8 2011

Tidningen Boken nr 6, 2008
Trelleborgs Allehanda 22/ 4 2008
The Observer 2/7 2006

Ystads Allehanda 15/8 2011

204



APPENDIX

FORESATSEN HAR VARIT ATT HA EMPIRISK NARHET och jag har litit mig inspi-
reras av den tradition att arbeta med etnografisk metod som jag som etnolog
arbetat med i flera tidigare studier.

Initialt hade jag forskningsmedel frin Allhems stiftelse och de filtarbeten
och det material jag da skapade anvinde jag som underlag for olika artiklar.
Efter hand som jag arbetat med andra projekt, men framfér allt undervisat,
har jag insett att mycket av det material jag hade skulle kunna anvindas i ett
vidare ssmmanhang. Det handlade ocksd om att jag inte kunde sluta engagera
mig. Jag kompletterade med uppfoljande filtarbeten, samlade pa mig en stor
mingd dokument och framfor allt si ville jag ha mina olika, ibland mycket
olika, exempel samlade. Det blev mer och mer tydligt for mig nir jag bérjade
arbeta med denna sammanhingande text hur detta projekt hinger ihop med
nigra av mina tidigare. Mlina tidigare forskningsarbeten kring medieanvind-
ning, i synnerhet populirkultur, har fokuserat olika mediala uttryck men rent
generellt giller att jag intresserat mig for den situation det eller de verkat i
snarare dn det aktuella mediet i sig. Jag har last minga av bockerna forfattade
av de forfattare jag skriver om hir, sett filmatiseringarna och vet en del om
forfattarna, men det ir varken forfattarnas liv, bockerna eller filmernas innehall
jag hir kommer att diskutera utan just hur dessa uttryck anvinds.

Olika metoder for att skapa material leder till en diversitet vilket har haft
betydelse for analysen och som varit ett medvetet drag eftersom olika metoder
genererar olika sorters material. All forskning bestir av tre moment: material-
insamling, vetenskaplig bearbetning och resultatredovisning. Nir ett projekt
pagér under ling tid dr dock inte dessa olika stadier lika tydliga. Empirin,
det vill siga det material som hir analyseras, har tillkommit eller insamlats
med hjilp av olika metoder. Som en del av det kulturanalytiska sittet att
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arbeta beskriver jag en hel del av de situationer jag varit en del av. Enligt
detta synsitt dr materialet inte en beskrivning av en faktisk verklighet, utan
visar pa verkligheten si som man kan ni den genom en viss metod. For att
kunna sdga négot baserat pd materialet har jag tagit hjilp av olika teoretiska
begrepp. De fungerar som ett sitt for mig att f6rsoka forsta och forklara och
tormedla. Teori dr perspektiv pa verkligheten, det vill siga sitt att se. Utifrin
vissa teoretiska begrepp fokuseras vissa aspekter av verkligheten vilket betyder
att andra inte blir synliga.

Etnografi dr ett effektivt sitt att analysera samtidsfenomen av detta slag
och metoden har fitt en renissans (jfr Arvastson & Ehn 2009). Ett visent-
ligt syfte med etnografi dr just att skapa en samhillelig och kulturell kontext
genom problematisering av ett nutida fenomen. Man ska vara medveten om
att ndr detta nutida fenomen, resande i litterdra spar, problematiseras hir sa
har jag som forfattare en aktiv del i forskningsprocessen genom mina val av
material, metod och teori. Alla sidana val styr analysen. P4 vig till en berit-
telse, det vill sdga skapandet av en tolkning, gors sammanfogningar av olika
utsagor som ger innebérder. En annan skribent skulle géra andra samman-
fogningar dn jag darfor att vi ser och betonar olika saker och betydelser dven
ndr vi viljer att analysera samma foreteelse. Darfor dr det viktigt att klargora
vilka perspektiv eller glaségon som anvinds for att tolka.

Etnografer filtarbetar girna. Det dr ett speciellt sitt att arbeta och kan ses
som en sorts socialt projekt dir forskaren dr beroende av vad som hinder i
samspelet med andra ménniskor (Figerborg 1999). Det har betydelse att sjilv
vara pé platsen dir det som studeras sker. Den som filtarbetar 4r inte ensam
om att skapa sitt material eftersom det hela tiden handlar om samspel mellan
och méten med manniskor. Alla som féltarbetat vet ocksi att det pifallande
ofta ir tillfilligheter som avgor hur utfallet blir (jfr Sjoholm 2003). Mianniskor
stiller in intervjuer och triffar, andra dyker upp, det kommer tips och allt som
lises styr. I grunden finns en s6kande héllning som gor att materialet ibland
far styra och 6verraska. I filtarbetet dr deltagande observation en visentlig
metod liksom djupintervjuer och dokumentstudier.

En etnografisk observation dr en metod som inte bara handlar om att se
utan om att kunna tolka och beskriva det man ser. Det ir siledes en aktiv
handling och etnografin, det vill sidga beskrivningen, formas av den teori el-
ler de begrepp man anvinder for att forsta vad man iakttagit. Hir dr den
etnografiska observationen en av flera metoder vars material str i dialog med
andra dokument.

Det har skrivits en del intressant om guidade turer men jag har hir valt att
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inte f6rhalla mig till den forskningen. Guidade turer 4r viktiga boken igenom
men det dr inte sjdlva guidningarna som star i fokus.






