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Inledning

Elin Waégner (1882-1949) framstar som en av nittonhundratalets mest be-
tydande svenska forfattare. Fran debuten r9o7 skrev hon ett trettiotal
bocker: romaner, novellsamlingar, reseskildringar och idéskrifter. Mest
bekanta for nutida lasare &r formodligen hennes tidiga romaner. Pennskaftet
(1910) framstéller pa ett ironiskt och provokativt vis kampen for kvinnlig
rostratt, medan Asa-Hanna (1918) med religidsa och existentiella fortecken
behandlar moraliska konflikter bland landsbygdens bénder och prastfolk.
Dessa romaner ar olika till sin karaktér, men dnda typiska for sin forfattare
som bade var kvinnosakskampe och bygdeskildrare, stadsmanniska och
landsortsho. Hon ingick i en internationell krets i Europa genom sitt freds-
arbete, men tillhorde samtidigt savél kulturlivet i Stockholm som bylivet
i smaldndska Berg, dar hon bodde permanent fran tjugotalet. Denna
dubbelhet skapade en rérlighet och en spanning som lett till att forfattar-
skapet forknippats saval med moderna radikala idéer som konservativa.
S& havdas i en debattartikel fran slutet av sjuttiotalet att vissa av hennes
centrala fragor hade "bade revolutiondra och konservativa kvaliteter”, och
i en analys fran tva decennier senare papekas motsittningen mellan tradi-
tionsbevarande och radikalism i hennes tdnkande. I ett litteraturhistoriskt
portratt fran samma tid framhalls vidare att hon “skrev med férstaende
humor om saval bakatstravare som nydanare”." Trots denna dubbelhet ar
forfattarskapet mycket enhetligt, vilket framgar inte minst av att teman,
motiv och fiktiva gestalter aterkommer i skildringar fran olika tider. Dér-
for kan exempelvis en novell fran seklets borjan komplettera analysen av
en roman fran ett senare decennium.



Inledning

Inget enskilt verk i Elin Wé&gners omfattande produktion fungerar som
en sluten enhet: varje text dr en del av en helhet, i vilken de skonlitterdra
verken relaterar till debattext och vice versa. Detta motiverar att jag i min
studie, som fokuserar hennes romaner frén trettiotalet, aven refererar till
hennes idédebatterande texter fran denna tid. En viktig sddan utgor idé-
skriften Véckarklocka (1941), som trots att den ingar i fyrtiotalsutgivningen,
framst anknyter till trettiotalsproduktionen. Som ett symptom pa det
strackléser en av huvudpersonerna i Dialogen fortsatter (1932) en civilisa-
tionskritisk skrift med stark pacifistisk tendens, som narmast kan liknas
vid denna idéskrift. Genom lasningen blir romangestalten beredd pa den
uppgift i fredens tjanst hon dgnar resten av berattelsen.

Tankarna om kvinnorna, jorden och freden som presenteras i Vackar-
klocka motte foga forstaelse da den utkom mitt under andra vérldskriget,
men manga menar att dess visionara innehall i dag sextio ar senare ar mer
aktuellt &n nagonsin. Dess forfattare ar ideolog och profet i sin tid, och
hennes starka vilja att medvetandegora framtrader langt innan denna term
blivit gangse. Det har ocksd havdats att det var just Elin Wagner som
skapade den moderna debattboken.” I en analys fran 1995 av betydelsefull
social och politisk diktning i Sverige fran 1830- till 1930-tal betecknas
Véckarklocka som ’en klassiker bland feminister’. Detta dr en kontro-
versiell beskrivning med tanke pé att boken ocksa blivit hart kritiserad i
feministiska kretsar da nya upplagor utkommit pa sjuttio- respektive nittio-
talet.’ Den har liksom sin forfattare ansetts vara saval radikal som kon-
servativ.

Forutom skonlitterér och idédebatterande forfattare var Elin Wagner
aktivt arbetande journalist under mer an trettio ar. Som sadan skydde hon
inte &mnen som ansags olampliga for en kvinnlig skribent. Detta framgar
av att hon 1912 i veckotidningen Idun, pa vars redaktorsstol hon inlett
sin yrkeskarriar i huvudstaden, recenserar tva verk som behandlar ogifta
kvinnor pa ett forlossningshem respektive prostituerade pa en bordell,
sadant som enligt henne i var litteratur ogarna namnas”.* Vissa amnen
aterkommer ofta och relateras till varandra, vilket innebar att exempelvis
fragan om kvinnans stéllning kopplas samman med befolkningsfragan.
Denna omfattar inte enbart reproduktionen utan i ett bredare socialt
perspektiv dven halsovard och bostadspolitik. Befolkningsfragan &r av-
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hangig fredsfragan, och begreppet moderspacifism svarar val mot detta
tankekomplex. Det kan i sin tur illustreras med antydningarna i Véckar-
klocka att kvinnorna visar sitt missndje med kriget genom fodslostrejk
(Véckarklocka s. 190 f).> Uppslaget associerar sjélvklart till Aristofanes
drama Lysistrate (411 f Kr), som hade Sverigepremiar pa Dramaten 1934.
Aven i romanerna fran senare delen av decenniet behandlas denna idé.
Genom att roman och idéskrift, som representerar olika genrer, stalls jam-
sides och belyser varandra ger de tillsammans en bredare forestaelse. Det
forutsatter givetvis att idéskriften, som ideologiskt mer explicit, inte lases
som ett slutgiltigt facit till romanerna.

Genom &ktenskapet (1910—22) med litteraturforskaren och kritikern
John Landquist kom Elin Wégner i kontakt med forfattarkretsar i huvud-
staden, och genom Fogelstadsgruppen, for vars tidskrift Tidevarvet hon
var chefredaktor r1924-27, knots hon till sin tids fraimsta kvinnosakskretsar.
Hon kan alltsa sagas vara en portalfigur i den svenska kvinnororelsens
historia och samtidigt en feministisk forgrundsgestalt. Férhallandet mel-
lan kvinnosak och feminism &r inte med sjélvklarhet analogt, vilket be-
kraftas da litteraturvetaren Margareta Fahlgren beskriver Marika Stiernstedt
som "kvinnosakskvinna men antifeminist”.® For Wagner déremot var
kvinnosak och feminism samma sak och omfattade kvinnors politiska,
ekonomiska och kulturella befrielse. Den kréavde att kvinnans handlings-
kraft utvecklades, eftersom emancipation for henne ytterst handlade om
frigérelsen av ett aktivt handlande jag.

Enligt en vedertagen uppfattning kommer Wégners feministiska enga-
gemang till uttryck mest konkret genom att hon i sina texter portrétterar
kvinnor som representerar drommen om en ny kvinnlighet. Hon betrak-
tas till och med vara den som introducerade begreppet “den nya kvinnan”
i svensk litteratur.” Emellertid kunde denna nya kvinna inte forverkligas i
den forhérskande patriarkala ordningen. I denna samhéllsordning under-
forstas namligen att mannen innehar makten, varfér den underordnade
kvinnan saknar det handlingsutrymme som &r en forutsattning for att en
sammansatt och hel personlighet ska utvecklas. For Elin Waégner var
patriarkatet ett axiom, vilket blir tydligt da hon i Vackarklocka helt
odramatiskt beskriver det som “den samhéllsform vi k&nner” (Vackar-
klockas. 78).8 Det &r gentemot denna hierarkiska struktur forfattarskapet
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riktar sin udd. | idéskriften deklarerar hon: "Jag anser ett genombrott
av det kvinnliga inflytandet nédvandigt for att aterstalla jamvikten.”
| patriarkatet hade det kraftspel som skulle skapa en harmonisk tillvaro
blivit stért, men redan i skriftens inledning siar hon att harmonin inte
ar ouppnaelig: "I den vérld vi drommer om &r den aterstalld.” (Véckar-
klocka s. 30, 19.) Denna vérld blir inte konkret utformad utan &r att be-
trakta som ett alternativt tillstand till det radande i den patriarkala ord-
ningen. Det utgdr Elin Wégners drom om en béttre tillvaro som inte
realiserats i den verklighet hon levde i. Mitt syfte &r att beskriva den utopi
som skrivs fram i romanerna.

Studien bestar av sex kapitel: det inledande kapitlet presenterar ut-
gangspunkterna och de dvriga fem analyserar skilda teman. Denna tema-
tiska studie innefattar tva linjer som representeras av moétet med mannen
respektive med modern och moderligheten. I analysen fokuseras span-
ningen mellan tidsbunden verklighetsskildring och tidlos utopi. Utifran
begreppen mystik och kreativitet belyses pa olika vis det visiondra och det
utopiska inslaget som framtrader ur den realistiska framstéllningen, och
studien utmynnar i en beskrivning av den utopi som gestaltas med verk-
lighetsskildringen som bakgrund. | forsta kapitlet presenterar jag bilden
av forfattarskapet och avhandlingens genomgéende tema som alltsa ar
motets gestaltning i trettiotalsromanerna. | andra kapitlet behandlar jag
konens mote som en maktrelation. For den teoretiska ramen star den
franske kultursociologen Pierre Bourdieu, vars maktstrategiska modell
bygger pa begreppen position, falt och spel. | hans teori betraktas motet
som ett spel mellan aktorer utifran bestamda positioner: i den patriarkala
ordningen &r som regel mannen den dverordnade och kvinnan den un-
derordnade. Jag betecknar métet som ett spel som i forlangningen tar
form av en maskerad. Spelets konsekvenser och komplikationer framstalls
i romanerna, men samtidigt antyds i dem mdjligheten att évervinna dem.
Detta dverskridande utgér Wagners utopiska drém, och darmed bildar
detta kapitel en utgangspunkt for den foljande analysen.

Wégners forfattarskap var centralt i trettiotalet, inte minst som végle-
dande for ett stort antal kvinnliga debutanter. Decenniets litterdra histo-
ria diskuteras i tredje kapitlet under rubrikorden primitivism respektive
kamratideologi och fokuseras frimst genom den kvinnliga litteraturen.
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Jag betraktar trettiotalet som en nydaningstid: bredvid sakligheten fanns
nédmligen ett utbrett intresse for utopier. Byggandet av folkhemmet, det
nya samhéllet, kompletterades med forslag om en ny sexualitet och en ny
samlevnad. Samtidigt som jag relaterar Wégners forfattarskap till samtida
kvinnliga forfattarskap framhéver jag avgorande skillnader. Hennes
emancipationsidé var av ett mer radikalt slag &n de andra forfattarnas. En
annan skillnad &r det mystiska anslag som kringgardar hennes realistiska
beréttande.

Mystiken som fenomen utgor den roda traden i det fjarde kapitlet. |
detta analyserar jag den paradoxala situationen som utmarker kérleksmatet
i romanerna; dess omdjlighet och dess nddvandighet. Efter en inledande
diskussion utifran begreppen romantisk karlek och ny karlek respektive
kamratkérlek foljer en analys av kdrlek betraktad som en mystisk kraft,
vilken kommer till uttryck i unio mystica, det mest vésentliga begreppet
inom mystiken. Den gemenskapsupplevelse som férmedlas genom den
mystiska enheten representerar i romanerna det definitiva motet ménni-
skor emellan. Ur ett psykoanalytiskt perspektiv fungerar den som ett sym-
bolisk gransoverskridande, vilket kan liknas vid den symbios barnet upp-
lever i forhallande till modern i livets bérjan. Det avgorande dgonblicket
av insikt och inspiration, som emanerar ur en sadan gemenskapsupple-
velse, framhavs sarskilt.

| framhallandet av det dgonblick som sétter igang den enskilda indi-
videns handlingskraft fokuseras fenomenen identitet, aktivitet och kreati-
vitet. Det sistndmnda begreppet stélls i det femte kapitlet emot begreppet
moderlighet, och samhdllsmodern som fenomen introduceras. Déarefter
diskuterar jag fragan huruvida det existerar en sarskilt kvinnlig kreativitet
formedlad av den kvinnliga traditionen. Som symbol for denna tradition
framtréder bilden av urmodern. | Wégners tolkning utgér myten om den
Stora Modern ett slags kvinnlighetens urbild. Denna konkretiseras bland
annat genom en analys av de kontréra kvinnobilder som madonnan och
héxan representerar. Moderlighetstemat varieras i det sjatte kapitlet som
fokuserar den motsattning som statt i centrum fér den mer populéra dis-
kussionen om Wégners ideologiska hallning. Fragan &r huruvida hon som
foreslagits ska betraktas som radikalfeminist och darmed som forespra-
kare for ett slags kvinnosuverant alternativ till det radande systemet, eller

II



Inledning

som moderskultsombud och moderlighetsmystiker i en form som sam-
manforts med Blut-und-Boden-férestallningar. Begreppen matriarkat och
moderalder fokuseras i denna diskussion.

Slutligen knyts motet med mannen respektive métet med modern sam-
man, och avslutningsvis skisseras den utopi som jag menar kan framlésas
ur romanerna fran trettiotalet. | fokus star drémmen om ett dverskridande
av de motsattningar som &r inneboende i den patriarkala ordningen, och
vars frimsta symptom dr kdnens ojamlikhet.

NoOTER

" Barbro Backberger, ”Elin Wagner i dag politiskt omojlig”, Dagens Nyheter
28.6.1979, Magdalena Hillstrém, "Elin Wégner och det omgjligas konst”,
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7 Erik Hjalmar Linder, "Borgerliga tiotalister. Dikt och samhallsreportage”, Fyra
decennier av nittonhundratalet. Ny illustrerad svensk litteraturhistoria, V, huvud-
red. E N Tigerstedt (1949) 3 rev uppl (Stockholm, 1958), s. 111.

8 Elin Wagner framhéller att patriarkat i inskrankt bemérkelse beskrivits som ett
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uteslutande termerna patriarkal och patriarkat, vilka var de géngse i trettiotalet.
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Wagnerbilden

Forskningsoversikt, metod och texturval

Till skillnad fran flertalet kvinnliga forfattare i sin generation har Elin
Wégner haft en sjalvskriven plats i litteraturhistorien och finns represente-
rad i sdval stora som mindre Gversiktsverk. | detta inledande kapitel pre-
senterar jag tidigare forskning kring forfattarskapet och visar hur bilden av
det konstruerats. Vanligtvis hanfors Wégner till de borgerliga realisterna
bredvid Gustaf Hellstrom, Sigfrid Siwertz, Ludvig Nordstrém och Sven
Lidman. De var samtliga fodda 1882, vilket sjalvfallet bidragit till att de
betraktats som en grupp, i vilken hon var den enda kvinnan. Med sin
lasarvanliga attityd var de sa kallade tiotalisterna mycket populara.
Formmissigt var de inte ndgra nyskapare utan foredrog monster fran arton-
hundratalets realism: ”Det outsagdas konst tillampas sallan”. Jag menar
att Wagners verk stilméssigt skiljer sig fran tiotalisternas. Det har till och
med havdats att hon inte var opaverkad av den litterara modernismen.”
Jag betraktar henne dock inte som modernist vad géller sprak eller form,
aven om hon i ndgon man anvander exempelvis montageteknik och vax-
lande berattarperspektiv i sina trettiotalstexter. Wéagner var dock enligt min
mening inte nagon renodlad realist, och &n mindre nagon borgerlig sadan.
Attributet borgerlig motiveras visserligen av det faktum att flertalet av ro-
manerna utspelas i borgerlig miljo, men att betrakta hennes samhéllssyn
som borgerlig reducerar dess ideologiska spadnnvidd. Samma reservation
galler det realistiska inslaget: hennes karaktérer blir ndmligen séllan verk-
lighetstroget beskrivna, utan snarare skissade. I stil med Charles Dickens
kan hon med ett starkt sinne for detaljer fanga karaktarsdrag med fa penn-

Is
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drag. For ovrigt skildrar hon séllan rum eller miljoer, eftersom dialogen
och handlingen star i centrum. Mest péfallande &r att den realistiska skild-
ringen aterkommande hejdas genom inslag av mystik.

Den forste som behandlade forfattarskapet i en litteraturvetenskaplig
avhandling var Karl Lindqvist. | Individ grupp gemenskap. Studier i de
unga tiotalisternas litteratur (1980) fokuserar han Elin Wégners och Ludvig
Nordstroms kollektivskildringar, bland annat utifran hennes tidiga folje-
tonger samt Norrtullsligan. Elisabeths krdnika (1908). | sin avhandling The
Female Perspective in the Novels of Fredrika Bremer and Elin Wagner (198s)
behandlar den brittiska litteraturvetaren och oGversittaren Sarah Death
nagra centrala teman hos Fredrika Bremer respektive Elin Wagner. Nagon
avhandling som fokuserar Wadgners forfattarskap enskilt finns déremot
inte fore denna studie. Holger Ahlenius har betytt mycket for Wégner-
forskningen, inte minst genom sina omfattande inledningar till de valda
skrifter som utkom mellan 1950 och 1954. En av de mest framtrddande
forskarna i och kring forfattarskapet i dag & Londonbaserade Helena
Forsas-Scott som publicerat en mangd litteraturvetenskapliga artiklar
under de senaste decennierna. Med handboken Swedish Women's Writing
1850-1995 (1997) har hon &ven introducerat det for engelsksprakiga lasare.
Med sitt urval artiklar och kaserier av Elin Wagner om feminism, fred och
miljo fokuserar hon i sin antologi Vad ténker du, mansklighet? (1999) hen-
nes ideologiska standpunkter och framhaver hennes roll som civilisations-
kritiker. Detta visar tendensen under senare decennier att forskarnas
intresse glidit fran verken till forfattaren som person och hennes garning
som kvinnorittsforesprakare, fredsaktivist och miljokampe. Ett motséagel-
sefullt drag ar som papekats att hon beskrivits som synnerligen radikal och
samtidigt som djupt konservativ.

Det viktigaste bidraget till forskningen har otvivelaktigt givits av
Waégners personliga van Barbro Alving, Bang (1909-1987), som bland
annat renskrivit hennes dagbdcker. Alving beskriver dem som arbetsjour-
naler "fyllda av litterara uppslag och utkast, av tidsnotiser och excerpter,
av reflexioner och kommentarer (och skvaller) och djupt personliga be-
sked”. Det var &ven hon som samlade det material som ligger till grund
for Ulla Isakssons och Erik Hjalmar Linders tvadelade biografi Amason
med tva brdst (1977) samt Dotter av Moder Jord (1980). Med denna levnads-
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teckning har de bestamt inriktningen pa de senaste decenniernas lasning.
De antar biografiska utgangspunkter aven for sina texttolkningar, och
sviten Genomskadad (1937) och Hemlighetsfull (1938) speglar enligt dem
forfattarens liv. Bland annat pekar de pa att huvudpersonen Agnes, fodd
samma ar som sin skapare, ar dennas alter ego, och att hennes livshistoria
dr ndrmast identisk med sin forfattares. Den sjélvbiografiskt fargade dubbel-
romanen, som jag i min analys benamner dessa bada romaner, var enligt
dem tankt att foljas upp av en tredje del med titeln Forklarad. | stallet for
en fortsattning i romanform kom Vackarklocka.’

Forutom denna dubbelroman har jag valt att ndrmare analysera ytter-
ligare tva romaner fran trettiotalet: den redan omnamnda Dialogen fort-
satter och Mannen vid min sida (1933). Dessa bada representerar det for-
modligen mest respektive minst behandlade av de skonlitterdra verken i
den tidigare forskningen. Dialogen fortsdtter har ansetts vara hennes mest
politiskt utmanande, och Mannen vid min sida har varit det enda i pro-
duktionen som karakteriserats som en kérleksroman. Ut6ver dessa roma-
ner utgav Elin Wégner under decenniet Korpungen och jag (1930), som
enligt forordet bestar av “spaltbitar” fran Tidevarvet, och novellsamlingen
Gammalrodja med underrubriken Skildring fran en bygd som émsar skinn
(1931). Véandkorset utkom i romanform 1935, men publicerades ursprung-
ligen som veckotidningsfoljetong. Detta har i hog grad paverkat kompo-
sitionen, och romanen har mangahanda handlingstradar och ett vidlyftigt
persongalleri.* Dessa tre verk saknar en enhetlig handlingslinje kring ett
begransat antal fiktionsgestalter, varfor jag avstar ifran att analysera dem
bland de andra trettiotalstexterna.

Till skillnad fran Isaksson och Linder behandlar jag dubbelromanen
som ett fiktionsverk, och fragan om i vilken man det skildrar forfattarens
liv [&mnar jag ddrhén. Det motiverar jag bland annat med avsaknaden av
ett sa kallat sjalvbiografiskt kontrakt, det vill séga att en namnidentitet
rader mellan forfattare, berattare och huvudperson. Det beréttande jaget
ar Agnes Andersén, sedermera Stends, som vid femtiofem ars alder blickar
tillbaka pa sina trettiofem forsta ar. | ett metaperspektiv ar den alltsa en
sjalvbiografi. Eva Hattner Aurelius framhaller i sin studie av kvinnliga
svenska sjalvbiografier fran Agneta Horn till Fredrika Bremer, Infor lagen
(1996), att impulsen till en sjélvbiografi ofta &r skribentens upplevelse av
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en domande rost, varfor skrivandet kan knytas till en anklagelse. Vidare
pekar hon pa tva underliggande idékomplex i foretaget att skriva sin livs-
historia: forestallningen om gnistan eller det egentliga jaget i manniskans
sjal samt forestdllningen om att den berdttande formen kan férklara
skulden.’ Dessa Kriterier 6verensstimmer med romangestalten Agnes
stravan att na sjalvkannedom. Hennes berattelse, enligt henne sjalv en
"efterrakning” och "redovisning” (Genomskadad s. s), ar ett sokande efter
gnistan, det egentliga jaget. Men den ar ocksa en apologi skriven for att
beveka den syster hon en gang svek.

Mellan Agnes samtida och datida jag marks en spanning i fraga om det
samhallspolitiska engagemanget. Hon har ndmligen utvecklats till femi-
nistisk medvetenhet fran det att hon upplevt handelserna till det att hon
reflekterar ver dem. Romanen skulle darfor kunna ses som ett feministiskt
inl&gg i den genre som framfor andra kdnnetecknar trettiotalet, ndmligen
den mer eller mindre sjélvbiografiska utvecklingsromanen. Den har framst
uppmérksammats genom de manliga arbetarforfattarna, oaktat den man-
liga borgerliga tradition som kartlaggs i Kristin Jarvstads litteraturveten-
skapliga avhandling Att utvecklas till kvinna. Studier i den kvinnliga ut-
vecklingsromanen i rgoo-talets Sverige (1996). Som framgar av avhandlings-
titeln existerar aven en kvinnlig sadan tradition. I fraga om den kvinnliga
utvecklingsromanen maste enligt Jarvstad ett vitt genrebegrepp anvandas,
eftersom det inte dr anpassat till litteratur med en kvinnlig huvudper-
son.® Waégners bidrag till denna tradition pa trettiotalet har inte givits
nagon namnvard uppmaérksamhet i litteraturhistorien, eftersom hon rak-
nats till tiotalisterna och hennes trettiotalsproduktion darfér hamnat i
skymundan. Detta géller dven i hog grad hennes betydelsefulla roll som
forebild och inspiratér for den omfattande kvinnliga forfattargeneration
som vaxte fram under detta decennium. Manga i den skrev liksom sin
ld&romoder ett slags utvecklingsromaner med en vid definition av be-
greppet.

Wagners berattelse om Agnes foljer hennes 6den bokstavligen fran forsta
stund, vilket Gverensstimmer med Jarvstads definition satillvida att gen-
ren innefattar en utvecklingshistoria som tar sin bérjan i barndomen,
Agnes historia utgor emellertid samtidigt en visiondr skildring, vilket
antyds genom beskrivningen av himlakropparnas positioner vid hennes
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fodelse. Flickan har potential att bli ndgot stort genom att hon &r ett
sondagsbarn "fodd vid nytandning” (Genomskadad s. s), och hennes be-
rattelse inleds lika storstilat som Goethes Dichtung und Wahrheit.” Skild-
ringen med dess visioner gar utéver det som karakteriserar utvecklings-
romanen. Aven p& mer formellt vis ar utvecklingsromanen en begransad
genre: i Jarvstads definition ingar exempelvis inte verk med enbart vuxna
hjaltinnor. Romaner med sadana kategoriseras namligen enligt henne som
aktenskaps-, kérleks- eller emancipationsroman: "Darmed inte sagt att
termen utvecklingsroman inte kan anvédndas om de ovan uppraknade
romantyperna, men hér foreligger inte vad jag menar med en renodlad
utvecklingsroman, dar &ktenskap, karlek och emancipation, om de fore-
kommer, utgor delar av utvecklingen.” %1 den framvaxande kvinnliga for-
fattargenerationens romaner intar alltid vuxna kvinnor huvudrollen. I dem
ar skildringen av aktenskap, kérlek och emancipation mer dn delar av
utvecklingen, eftersom de helt enkelt utgor hela verkligheten. Jag beteck-
nar dem darfor inte som utvecklingsromaner.

Genrebeteckningarna dktenskapsroman och kérleksroman reducerar
emellertid innehallet, eftersom de inte omfattar emancipationstemat.
Beteckningen emancipationsroman tillfor daremot nagot nytt till de
tidigare namnda, men inférlivar savél aktenskapsfragan som kérlekstemat
och forefaller alltsa mest limplig. Den danska litteraturforskaren Lise Busk-
Jensen diskuterar dessa romantypers ursprung och villkor i litteratur-
historiebandet Fadershuset (1993). Hon menar att de utvecklades ur ssmma
forutsattningar, och att det som skilde dem at var emancipationsromanens
utokade perspektiv. Den utgar visserligen fran intimsfaren, men forsoker
pa ett visionart satt skildra hela samhallet.” 1 s3 métto ar Wagners verk
emancipationsromaner: de slutar inte i den enskilda kvinnans frigérelse
utan syftar vidare mot en kollektiv samhallelig befrielse.

Journalisten och kritikern Carina Waern behandlar romantypen i essan
"Emanciperade romaner” i andra delen av Kvinnornas LitteraturHistoria
(1983). Margareta Fahlgren, Yvonne Hirdman och Ebba Witt-Brattstrom
gor detsamma under rubriken “Erotik, etik, emancipationsroman” i
litteraturhistoriebandet Vida varlden (1996). | princip saknas dock en sam-
manhallen diskussion kring genren, dven om Ebba Witt-Brattstrom gor
sadana ansatser. | sin avhandling Moa Martinson. Skrift och drift i trettio-
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talet (1988) beskriver hon denna romantyp utifran innehallskriterier som
“en ny och bred genre [...] som i Elin Wégners efterféljd behandlade
konflikten mellan en traditionell kvinnoroll och en ny; yrkeskvinnans”.
Hon framhaller vidare att pa trettiotalet hade yrkesarbetande kvinnor blivit
bokkonsumenter ”som ville l4sa om problem de kdnde igen”. | féredraget
"Sex och kvinnofortryck i arbetarlitteraturen”, hallet vid socialdemokra-
tiska partiets hundraarsjubileum 1989, definierar hon detta slags roman
som emancipationsroman och hévdar att den dr en foraktad genre. | en
senare essd beskriver hon genren som borttrdngd och skamliggjord och
papekar att den inte omnamns i litteraturhistorien. Witt-Brattstrom sager
sig ha "ddpt den till emancipationsromanen”, varigenom genren framstar
som nagot annu icke namngivet. Dock har den enligt framstallningen
rotter i tjugotalet.” Jag menar att Wagners romaner fran tiotalet, framst
Pennskaftet och Helga Wisheck (1913), i stallet bor framhallas som fore-
bilder.

Det allméant visionara inslaget lyser dock med sin franvaro hos de kvinn-
liga forfattare som pa trettiotalet utgick fran hennes tidiga forfattarskap
som norm. Dé&rfor ar det rimligt att tona ned det visiondra inslaget i de-
cenniets emancipationsroman och beskriva den som en realistisk genre
utan utopiska intentioner, vilket Gverensstdmmer med den géngse bilden
av genren. Som en konsekvens av detta betecknar jag inte Elin Wéagners
trettiotalsverk som emancipationsromaner och inordnar inte heller Wégner
i gruppen emancipationsforfattare i decenniet. I sjélva verket kommer jag
att understryka viktiga skiljelinjer mellan laromoderns och efterféljarnas
skildringar.

Sammanfattningsvis kan trettiotalets emancipationsroman definieras
som en realistisk borgerlig samtidsgenre, skriven av kvinnor. Framst
karakteriseras den av sin inriktning pa att ta stallning i aktuella fragor.
Inte sallan h&nvisar emancipationsforfattarna till galjonsfigurer som Ellen
Key (1849-1926) och Alva Myrdal (1902-86), den forra debattér och for-
fattare och den senare en av socialdemokraternas ledande ideologer. | Det
ar dit vi langtar (1937), som utgor sista delen i en trilogi, beskriver Alice
Lyttkens huvudpersonen Ann Ranmark som en bland "myrdalsentusias-
ter”, men hon har samtidigt anammat Keys laror. Dessa vécker starka kans-
lor, varfor Anns far inte kan smalta dem: ”"De voro helt enkelt okultiverade
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och oaptitliga.” (Det &r dit vi l&ngtar s. 6o resp. 160.) Férmodligen géller
hovrattsradets indignation Keys vid tiden mycket omtalade karlekslara.
Det kan tyckas anmérkningsvart att Ellen Key aktualiserades pa trettio-
talet da hennes namn narmast forknippas med en tidigare sedlighetsde-
batt, och hon gatt ur tiden 1926. Hennes inflytande 16per likval genom
flera decennier och dver hela det politiska spektrumet. Historikern Yvonne
Hirdman framhaller hennes inflytande hos forkrigstidens socialdemo-
kratiska kvinnor, som dédrmed befann sig “farligt néra borgerlig kvinno-
saksrorelse” i fragorna kring hemmet, familjen och barnet." An starkare
betonar Fredrika Lagergren i sin statsvetenskapliga avhandling Pa andra
sidan valfardsstaten (1999) Keys betydelse da folkhnemmets valfardspolitik
skulle utformas.

Da jag placerar Wagners forfattarskap i trettiotalet staller jag det i rela-
tion till texter av andra, frimst kvinnliga, forfattare i decenniet. Férutom
nagra av Agnes von Krusenstjernas, Moa Martinsons och Karin Boyes
mest centrala trettiotalsverk behandlar jag ett tjugotal bocker av de for-
fattare vars trettiotalsproduktion jag kategoriserat som emancipations-
romaner. Gertrud Lilja (1887-1984) och Gunhild Tegen (1889-1970) till-
horde i princip Wégners generation, men debuterade forst pa tjugotalet.
Alice Lyttkens (1897-1991), Dagmar Edqvist (1903-2000) och Eva Berg
(1904-1980) &r négot yngre, och deras debutromaner utkom alla 1932." Jag
hanvisar dven till tre essasamlingar fran trettiotalet, forfattade av vecko-
pressjournalisten Ebba Theorin-Kolare, i vilka hon utifran idéhistoriska
resonemang diskuterar karlek, sexualitet och samlevnad i sin samtid.
Samlingarna dr intressanta som tidsdokument, och av det stora antalet
upplagor framgar att de var vitt spridda. Forfattarens ambitioner kan lik-
nas vid féregangaren Keys, men naturligtvis var inte Theorin-Kolare en
sadan auktoritet.

Vidare stéller jag mina tolkningar i relation till tidigare litteraturveten-
skaplig och idéhistorisk forskning och inkluderar &ven ett antal otryckta
uppsatser fran grundutbildningen i litteraturvetenskap samt recensions-
material fran dagspressen. Sjalvklart ar jag medveten om sistnamnda gen-
res speciella forutsattningar, eftersom recensionerna ar resultatet att ett
snabbt skisserat omdome. Samtidigt ger sadant material en vardefull in-
syn i tidskontexten, det som brukar kallas tidsandan, som &r av intresse i
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min undersékning. | Stjarnor utan stjarnbilder (1997), som utgér en ana-
lys av kvinnliga forfattares inplacering i litteraturhistoriska oversiktsverk
under nittonhundratalet, klargér Anna Williams att de manliga férfattar-
na som regel inordnas i ett litterdrt och intellektuellt kultur- och idé-
historiskt sammanhang, medan de kvinnliga relateras till sin biografi.”
FoOr att bryta denna trend placerar jag i det tredje kapitlet de kvinnliga
forfattarna i trettiotalets idé- och litteraturdebatt.

| biografin beskriver Isaksson och Linder trettiotalets kulturklimat som
maskulint."* De preciserar inte sin stindpunkt, som trots det fungerar
som ett incitament att motbevisa i min studie. Jag avser ndmligen be-
skriva decenniet som det framstalls i den kvinnliga litteraturen. Denna
fick ett avgorande inflytande vid tiden, s att de kvinnliga synpunkterna
blev tydligt synliggjorda. | detta arbete har jag inspirerats av tre littera-
turvetenskapliga avhandlingar fran senare delen av éttiotalet som alla
behandlar ledande kvinnliga forfattarskap ur ett trettiotalsperspektiv. Dessa
ar Ebba Witt-Brattstroms studie om Moa Martinson, Birgitta Svanbergs
Sanningen om kvinnorna, en I&sning av Agnes von Krusenstjernas roman-
serie om froknarna von Pahlen (1989) och Gunilla Domell6fs 1 oss &r en
mangfald levande, som behandlar Karin Boye som kritiker och prosa-
modernist (1986). Aterkommande hénvisar jag 4ven till det andra respek-
tive tredje bandet av Nordisk kvinnolitteraturhistoria: Fadershuset. 1800-1900
samt Vida varlden. rgoo—r1960. | det sistndmnda &r stoffet organiserat tema-
tiskt kring rubrikerna “Jaget”, "Begdret” samt "Kdn och krig”. Begreppen
ar viktiga dven i min studie: att frigora jaget ar emancipationens mal, och
begaret ar den kraft som tas i ansprak i denna process. I min analys be-
tecknar begdr lust i ett vidare perspektiv, ofta konkretiserat i begéaret att
skapa. Temat "kon och krig” appliceras i Vida varlden pa texter som till-
kommit under och efter andra varldskriget, men kriget var under upp-
segling redan langt tidigare och fargade litteraturen under storre delen
av trettiotalet.

Min analys av den kvinnliga litteraturen blir frimst en undersokning
av tidssammanhanget och samtidserfarenheten, eftersom romanerna som
framhallits i hog grad konstituerades i samklang med sin tid. Metoden
att lasa de litterdra texterna som ett slags idéhistoriska dokument har
naturligtvis sina begrénsningar, och jag & medveten om dess risker. En

22



Wagnerbilden

avgorande fraga ar i vilken man forfattaren ar representativ for sin tid,
och i vilken man hennes verklighetsbeskrivning ar relevant eller ens avser
att vara det. | fraga om Elin Wégner som representant for trettiotalet fram-
héller en kritisk rost att redan Dialogen fortsatter vittnar om att hennes
"idéer hade blivit heml6sa i den dagspolitiska verkligheten”. Emot det
havdar en annan stdmma att sakstoffet och tendensen i hennes texter vid
denna tid "framstar som traffande uttryck for tiden”.” Férhallandet kom-
pliceras dessutom av att hon ror sig savél i sin nutid som i historisk tid och
sasom visionar aven i framtid. En annan komplikation ar den mangstam-
mighet som utmarker texterna.”® | Dialogen fortsatter exempelvis framstar
journalisten Marta Cronberger som forfattarens sprakror, men bredvid
henne kommer flera centralgestalter till tals, varfor det inte finns nagon
Klart urskiljbar huvudperson. En sadan finns daremot i Mannen vid min
sida, men beréttarjaget Karin Hall upplever trots det i kapitlet "Roster”
hur en mangfald stimmor kommenterar dagens handelser. Ur historien
uppenbarar sig helgon, konstnérer och klosterfolk, men &ven personer i
reseséllskapet deltar i samtalet, och sméaningom gar hon sjalv in i det.
Motstridiga asikter framfors, men det ar lasaren som far bestimma vem
som gar segrande ur ordstriden.

I emancipationsromanerna dr tolkningsféretradet mer uppenbart, och
i regel tilldelas huvudpersonen forfattarens rost. Naturligtvis kan inte
romangestalternas uttalanden eller handlingar l&sas som direkta uttryck
for sin forfattares asikt. Det ar exempelvis omajligt att uttala sig om i
vilken man hon exempelvis ar ironisk. Med dessa reservationer vill jag
dock hévda att den litteratur jag dgnar studien hade en ambition att spegla
samtiden och att diskutera tidens aktuella fragor. Redan i ett forfattarpor-
tratt av Sigrid Undset i Idun (1912) diskuterar Elin Wégner generellt det
diktade odets forhallande till verkligheten. Darefter tar hon emellertid
titelgestalten i den nyligen utkomna romanen Jenny (1911) till utgangs-
punkt for en diskussion om konstnarskap, kérlek och moral i tidens anda."”

Matriarkatstanken populariserades pa trettiotalet, och en av de avgo-
rande fragorna var huruvida matriarkatet skulle betraktas som en realitet
eller som en utopi. Som utopi omfattar det forestaliningar om en ny sam-
héllsordning som ett alternativ till den radande. Birgitta Svanberg fram-
héver matriarkatsidéns aktualitet i sin avhandling, bland annat med ut-
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gangspunkt fran debattéren och forfattaren Barbro Backberger, och app-
licerar den pa nagra betydelsefulla romaner i det kvinnliga trettiotalet.
Dessa dr Elin Wégners Dialogen fortsatter, Agnes von Krusenstjernas svit
om froknarna von Pahlen (1930-35), Moa Martinsons debutroman Kvin-
nor och appeltrad (1933) samt Karin Boyes Merit vaknar (1933). Matriarkatet
som idé ar central i Svanbergs forskning. Redan tva decennier fore av-
handlingen hévdar hon i en essd om Boyes forfattarskap att denna fram-
forde en matriarkatsuppfattning i novellen "Gudarnas spar”, som skrevs
under sent tjugotal men publicerades forst i Uppgorelser (1934). Enligt
Svanberg var det sannolikt genom Wégner Boye blivit fértrogen med dessa
tankegangar.™

Den matriarkala tidsalder som framtrader i Boyes novell far en negativ
framstallning och framstar saledes inte som den guldéldersforestéllning
som den vanligen utmalas till. Matriarkatet ges i princip alltid positiva
fortecken i den kvinnliga litteraturen. En ndrmast vedertagen uppfattning
i tiden var att Waégner var "matriarkatkdmpe” och férordade ett matriar-
kat som samhallsideal.” Dessa idéer anses naturligt ingé i ett forfattarskap
som har kvinnans frigorelse som yttersta mal. | det tankta matriarkatet &r
kvinnorna ndmligen starka och frigjorda och utgér emancipatoriska mons-
ter. En viktig fraga &r dock vad detta system skulle tinkas innebara: ett
stallningstagande for en kvinnosuveran samhallsordning eller en idé om
ett okat kvinnligt inflytande i en ordning lik den radande. Diskussionen
gdller helt enkelt hur radikal Wégners utopi ska uppfattas.

Vision och utopi

Efter det att de litterdra séllskapens tidskrift Parnass hade &gnat Elin Wagner
ett temanummer 1994, kommenterar en recensent att "[h]ennes kvinnliga
gestalter vill utveckla sin kvinnliga identitet under de begrénsade villkor
som mannens samhalle erbjuder”.*® Jag menar tvirtom att Wégners be-
frielseteori maste tankas bortom den radande ordningen. Detta tydliggors
inte minst da hon under rubriken “En ny feminism” i Tidevarvet (1932)

ifragasatter kvinnororelsens majligheter att uppna politiska rattigheter i
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det samhalle som var”.*" Lika klart framtrader det da hon i Véackarklocka
hévdar att kvinnordrelsen inte kan verka i det nuvarande systemet och att
"dess uppgift &r att finna en punkt utanfor detsamma”, varifran jamvikten
som rubbats kunde aterstallas (Vackarklockas. 296). Fragan om hur denna
punkt bortom den radande strukturen ska beskrivas aterkommer oavlat-
ligt i forfattarskapet: den utgér ndmligen alternativet och den utopi som
implicit skrivs fram i texterna. Utopin dr det abstrakta uttrycket for kvin-
nosaken i Wagners tolkning och alltsa en utopi med feministiska fortecken.
Vad som kéannetecknar en sadan beskriver idéhistorikern Sylvia Maatta
utforligt i sin avhandling Kén och evolution (1997).** 1 det foljande ska jag
ange nagra riktlinjer for detta slag av utopi.

De feministiska utopierna kritiserar manssamhéllet och foreslar en
alternativ ordning. En primdr forutsattning for ett feministiskt utopiskt
samhaélle ar naturligtvis att kvinnor inte & underordade som &r fallet i
patriarkatet. Det &r emellertid om utformandet av denna alternativa ord-
ning asikterna gar isdr. Enligt artikeln "Women's Fantasies and Feminist
Utopias” fran 1977 syftar en feministisk utopi till fullstandig jamlikhet
mellan konen. Saledes avfors konsrollsbyten i ett slags mundus inversus,
omvdanda varlden. De feministiska utopierna har enligt denna definition
alltsd inte som mal att vinda pa existerande hierarkiska konsmonster utan
att eliminera dem.* 1 laroboken Politiska ideologier i var tid (1997) beteck-
nas pa liknande vis de feministiska utopierna som utopier vilka baserar sig
pa forestdliningen att patriarkatets rasering skulle skapa en social harmoni
mellan konen och frigora bade kvinnor och méan. Med dessa definitioner
skulle inte den vérld som skildras i norska Gerd Brantenbergs Egalias dott-
rar (1978) betraktas som ett feministiskt Utopia. | Egalia fortrycks namli-
gen mannen i ett kvinnodominerat samhélle. Den utopi som tecknas skulle
mojligtvis kunna bendmnas radikalfeministisk. Som sadan kan den likasa
norska teoretikern Beatrice Halsaas utopi karakteriseras, emedan Halsaa
framhaver att feminismen handlar "om att ge prioritet at den kvinnliga
vardeskalan”. | stéllet for att 6ppna den manliga vardeskalan for kvinnor,
vilket hon menar varit jmstélldhetspolitikens strategi, skulle de kvinnliga
vardena utgéra normen.** Sylvia Maatta skiljer inte mellan feministiska
och radikalfeministiska utopier. Som feministiska utopier rubricerar hon
samhdllen i vilka "det kvinnliga ar jamstallt med, eller har hogre bety-
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delse, &n det manliga”.” Det senare alternativet utgor enligt min mening
en radikalfeministisk utopi.

Avgorande for den foéljande diskussionen &r bland vilka stéllnings-
taganden Elin Wégners utopi ska inordnas. Som en rod trad i diskus-
sionen kring hennes ideologiska hallning I6per fragan huruvida hon ska
betraktas som radikalfeminist eller ej. Ofta anvands i sammanhanget be-
greppet i betydelsen radikal i mer allmén mening, vilket blir tydligt till
exempel da Barbro Alvings civilforsvarsvagran i hennes efterfoljd beskrivs
som radikalfeministisk.2® En sidan skulle ldmpligare ges beteckningen
radikalpacifistisk. I min studie implicerar radikalfeminism ett stallnings-
tagande for kvinnorna och det kvinnliga som 6verlagset ménnen och det
manliga. Denna héllning fokuseras i en drém om ett matriarkat som ett
kvinnosuverant tillstdnd och en ordning styrd av envaldiga kvinnor. En
radikal variant av det ar ett helkvinnligt alternativ som éver huvud taget
inte inbegriper méans narvaro. Jag &gnar ett kapitel at fragan huruvida
Wigners matriarkatstanke innebér ett sadant radikalfeministiskt stallnings-
tagande eller inte.

Ytterst syftade feminism enligt Elin Wégner till en polvéxling, ett be-
grepp hon hamtat fran Johann Jakob Bachofen (1815-87), och som med
en modern term ndrmast motsvarar ett paradigmskifte. Polvéxling ska dock
inte uppfattas som en pl6tslig omvalvning.>” Utopin innebér en total om-
vandling av de radande forhallandena, och radikaliteten i detta far inte
underskattas. Wagners radikalism framhaller dven Helena Forsas-Scott i
sin inledning till den tidigare némnda antologin med Waégners texter. Vad
Wagner enligt henne kraver for kvinnornas del &r inte "nagonting mindre
an en total systemomvandling”, varfor jamlikhet inom ett patriarkalt sam-
hélles ramar inte framstar som nagot ideal.?® I samband med antologins
utgivning havdar Anita Goldman att Wagner var "en av detta sekels mest
revolutionéra kvinnliga tdnkare”. For att bryta det patriarkala systemet
krévdes mer &n “lite kvinnligt inflytande™: det var inte nog att kvinnliga
synpunkter tillats komplettera de manliga.*® 1 analogi med detta menar
Gunilla Domellof att det karakteristiska for tidevarvsfeminismen var in-
stallningen att man levde vid overgéngen till “en ny era”.*® Wagner var
inte ensam i sin tid om att stréva efter nagot radikalt nytt. | Vackarklocka
framhaller hon nagra “framtidens man” som Gandhi, D H Lawrence och
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Aldous Huxley som aven de soker ett alternativ till den varld som nu
forgas och inte dess raddning eller ateruppbyggnad” (Vackarklockas. 280).

Bland saval forskare som kritiker rader i allménhet stor enighet om
uppfattningen att Elin Wégners forfattarskap ar visiondrt i betydelsen uto-
piskt inriktat. | biografin karakteriserar Isaksson och Linder henne som
visionar. Den visiondra och utopiska prageln framhaller dven Ingemar
Algulin i Litteraturens historia i Sverige frn 198~.>' Sociologen Margareta
Lindholm pépekar emellertid i sin avhandling Talet om det kvinnliga.
Studier i feministiskt tdnkande under rg930-talet (1990) att det visiondra och
det verkliga sammanfaller: "Hos den visiondra Elin Wégner finns en sak-
lighet, en stark realism och i sakligheten ryms visioner.”** Det 4r just denna
dubbelhet jag vill lyfta fram i min analys. Eftersom Waégners verklighets-
sinne och anknytning till det aktuella skeendet uppmarksammats i hdgre
grad, fokuserar jag den utopiska dimension som beaktats i mindre ut-
strdckning. Att denna betraktats som en belastning snarare 4n som en
tillgang avslojas da litteraturhistorikern Algot Werin i en recension be-
skriver Dialogen fortsatter som "oférnuftigt utopisk”. Det som stéter denne
och andra samtida kritiker som Anders Osterling och Holger Ahlenius &r
det feministiska anslaget. De beklagar i sina recensioner att Wagner med
denna roman brutit med linjen av historiska romaner med sjélsliga
djuplodningar for att aterga till den feministiska agitationen.”” Den tog
dven John Landquist, som for 6vrigt holl forfattarskapet hogt, avstand
fran. I det minnesnummer av Svensk litteraturtidskrift (1949) som tillagna-
des henne efter hennes bortgang implicerar han att karakteristiskt for de
stora smalandsromanerna, som han anser mest vardefulla, ar "att kvinno-
saken [...] icke i dem forekommer”>* Jag menar att kvinnosaken eller
feminismen inte kan bortskrivas ur forfattarskapet och att den nar sin
syntes i utopin.

Med begreppet utopi underforstas ofta en tanke eller drém som inte
kan forverkligas. I min studie representerar det tvartom en drém som
skulle kunna realiseras. En sadan definition far stod hos den amerikanska
litteraturvetaren Anne K Mellor, som i en artikel om feministiska utopier
fran 1982 framhaller att allt utopiskt tankande till sin natur ar kritiskt och
profetiskt, men att missnojet med sakernas tillstind maste férenas "med
ett lika starkt hopp om att l&get kan férandras till det battre”. Det kan
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givetvis diskuteras i vilken grad den nya levnadsordning som Waégner
skisserar i sina texter var mojlig att verkstalla. Mellor reserverar sig ocksa
i viss man genom att indela utopierna i abstrakta respektive konkreta.
De forra ar att betrakta som fantastiska, medan de senare ar realiserbara
och har ett praktiskt socialt syfte. De konkreta utopiska skildringarna
forsoker definiera den sociala sjukdomens natur och ursprung i den verk-
lighet i vilken dess forfattare lever. Utifran denna analys foreslar hon eller
han foérandringar som “skulle kunna férverkligas i historien”.” Det ar sa
Waigner gar tillvaga i Vackarklocka da hon drar upp riktlinjerna for det
framtida dromsamhallet i form av praktiska rad om hur vardagslivet skulle
kunna utformas alternativt till radande férhallanden. Idéskriften férmed-
lar foljaktligen en konkret utopi. Isaksson och Linder skriver om den i
biografin: "Som alla goda utopier kastade den ljus Gver det bestaendes
galenskap och stéllde upp en motbild.”*¢

Men &ven i Wégners romaner och dramer skisseras en konkret utopi,
dven om den endast undantagsvis omtalas explicit. I Mannen vid min sida
klargor Karin Hall att kaoset i nutiden ska rada “tills den stora reforma-
tionen kommer” (Mannen vid min sida s. r72), och i Dialogen fortsatter
havdar Marta Cronberger att den forestaende samhallsomlaggningen maste
betraktas som "en revolution” (Dialogen fortsatter s. 400). | radiodramat
Tre aldrar (1930) arbetar den unga Birgit med sina vanner for att skapa en
béttre vérld och klargor for sina slaktingar: ”Men som ni har subbat till
det, gar det inte for mindre an en revolution.” Hon tillagger: Vi ser helst
en samhallsforvandling utan blodsutgjutelse.” (Tre aldrar s. 14.) Huvud-
sakligen framtrader dock utopin genom antydningar i texten da de fiktiva
gestalterna i avgorande dgonblick far kinnedom om néagot som kan anas
utanfor och utéver det konkret existerande. Sadana dgonblick av insikt ar
barande i allt utopiskt tdankande. Idéhistorikern Ronny Ambjérnsson hav-
dar att vissa utopier "bara ger sig till kdnna glimtvis, som ett element i
idéer, férestallningar och tendenser”.’” P4 samma vis framhaller Lindgvist
att utopin i Wégners sista roman Vinden vande bladen (1947) endast upp-
trader i snabba glimtar”. I en analys av Silverforsen (1924) formuleras en
liknande tanke om en mojlig vdg att uppna det utopiska: ”En annan vég
till befrielse ligger i att lyfta sig 6ver det vardagligt jordiska, att leva for
de sallsynta 6gonblick da vi anar en annan och osynlig varld.”*® Samma
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mening om dgonblickets betydelse for den utopiska insikten uttrycks i en
essd som behandlar litteraturens férhallande till det utopiska tankandet.
Den alternativa vérlden, Atlantis, Utopia eller Harmonia, 4r nagot "vi
skymtar i ovantade dgonblick av frihet och spontan gemenskap”.*

Avgorande i min analys av Wégners utopi ar just framhallandet av
gemenskapens betydelse. De granséverskridande égonblicken av klarhet
dé den utopiska vérlden kan anas framkallas namligen i motet med en
annan. Gemenskapsmystik ar darfor en adekvat beteckning for hennes
utopi, vilket saval Holger Ahlenius som Isaksson och Linder anvander da
de beror det mystiska inslaget i forfattarskapet.* Den mystiska dimen-
sionen har papekats dven av andra, men foga utvecklats. Med tanke pa
dess betydelse i forfattarskapet bor den inte behandlas s summariskt som
i exempelvis det uppslagsverk i vilket Wégner tillskrivs "en halvt mystisk
tro pa kvinnornas forméga att 16sa alla ‘'mansamhallets’ problem”.* Det
visiondra, det utopiska och det mystiska inslaget existerar i hennes verk
sida vid sida med realismen och rationaliteten.

Fredrika Bremer, som betraktats som en viktig inspirator for Wégner,
har pa liknande vis tillskrivits ett intresse for mystik. Sa skriver tidnings-
mannen och férfattaren Ivar Harrie i ett jubileumsnummer av Idun (1937)
att "hos realisten Elin Wégner finns vad [...] realisten Fredrika Bremer
haft — ett klart och bestamt religiost kinsloldge med tendenser &t mysti-
kens héll”. Det att Bremer kallats for mystiker har enligt en teolog och
Bremerforskare forsvarat tolkningen av hennes texter: "Mystiker &r en
bekvadm utvég for litteraturvetenskapare, en bendmning som tar hand om
allt hennes tal om Gud, Kristus, soluppgéngar och stamningar. 'Mystiker’
ir en etikett man satter pa hela paketet som sen far ligga o6ppnat.”*
| fraga om Wagners forfattarskap oppnas texterna genom analysen av
mystiken, eftersom det mystiska elementet &r starkt forbundet med det
utopiska.

Enligt manga uttolkare blev Elin Wégner alltmer desillusionerad over
samhéllsutvecklingen, vilket ledde till att hon blev mystiker, visiondr och
utopist. Ofta omtalas trettiotalet som en vattendelare i friga om hennes
tilltro till kvinnornas majligheter att forandra genom engagemang. Aven
generellt anses decenniet innefatta ett brott, genom vilket utvecklings-
optimism 6vergick i pessimism. Erik Hjalmar Linder havdar emellertid i
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sitt litteraturhistoriska portratt i Fyra decennier av nittonhundratalet (1958)
att redan det forsta varldskriget var avgdrande for denna omorientering:
"Detta krig drar den forsta markerade granslinjen i Elin Wagners forfat-
tarskap. Fore och efter kriget 4r hon inte samma person.”* Sarah Death
menar att Slakten Jerneploogs framgang (1916), som tillkom under detta
krig, markerar en vdndpunkt i hennes synsatt. Efter krigets utbrott trodde
hon inte langre pa arbete i kommittéer och politiska kampanijer, varfor
svartsynen i romanen &r uttalad. | sin avhandling applicerar Death denna
tanke pa trettiotalsromanerna och framhaller att pessimismen ar pataglig
4ven i Dialogen forsatter och Hemlighetsfull .+

I samband med nyutgivningen av Vackarklocka havdar Kerstin Ekman
i en artikel i BLM (1979) att Elin Wagner sokte en guldalder i historien:
"Det 4r svart att veta om hon verkligen pa allvar trodde att [...] ragnarok
kunde avvérjas eller om hon bara tyckte det var anstandigt att genomfora
kampen fast den var hopplds.”* Ragnarok asyftar med storsta sannolikhet
kriget. Ebba Witt-Brattstrom skriver i Vida varlden att efter trettiotalets
misslyckade fredsaktioner "var det for sent” for pacifisten Elin Wégner.46
Utan specifik referens till krigserfarenheten menar Inger Littberger i sin
litteraturvetenskapliga avhandling Ulla Isakssons romankonst (1996) att Ulla
Isaksson trots allt formedlar en optimism infor kvinnornas mojligheter
att agera ”som saknas hos hennes aldre forfattarkollega Elin Wagner”.*
Tillsammans med Linder framhaller Isaksson i biografin att Wégners in-
stallning till kvinnorna som kollektiv férandrades med éren, sa att for-
fattaren till Vackarklocka skiljer sig genomgripande fran forfattaren till
Pennskaftet. Enligt dem var hon fortvivlad dver att kvinnorna trots erhal-
len rostratt inte kunnat hejda marschen mot det vanvett som accentuera-
des under trettiotalets gang. Besvikelsen Gver kvinnordrelsens fafanga
aktioner for fredens bevarande kulminerade med den misslyckade mani-
festationen "Kvinnornas vapenldsa uppror mot kriget” 1935.48 Den avgo-
rande betydelsen av detta fiasko framhaller aven journalisterna Barbro
Alving och Ingrid Claréus samt idéhistorikern Lena Eskilsson.*

Det ar forvisso otankbart att bortse fran den desillusion krigen med-
forde, men for Elin Wégner utgjorde krig det yttersta beviset for patri-
arkatets ofullkomlighet, och vérldens raddning var i konsekvens med det
patriarkatets omvélvning. | Véckarklocka konstaterar hon att situationen
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vid decennieskiftet var kaotisk, men att det var mojligt att astadkomma
nagot nytt: "Detta &r slutet, detta ar ocksa begynnelsen.” (Véackarklocka
s. 260.) Min slutsats ar saledes att forfattarskapet trots allt genomsyras
av en grundlaggande overtygelse om mojligheten att forandra. Oaktat
motgangar och besvikelser framtrader dvertygelsen om aktivitetens nod-
vandighet. Detta understryks i en litteraturhistorisk avhandling fran 1954
i vilken Wégners livshallning sammanfattas med féljande ord: "Hon &r
aktiv och erkanner varken fortvivlans eller nadens uppgivelse.”° Emot
framhallandet av 1935 som ett markesar star ocksa Vandkorset som utkom
som roman detta ar. Trots att den handlar om en misslyckad mission,
mynnar den i en optimistisk utsikt. Sa gér enligt Sarah Death till och med
romanen om slékten Jerneploog som brukar anses som hennes mest pessi-
mistiska.’"

Det utopiska ska inte heller betraktas som eskapism. Forestallningen
om ett behagligare tillstand kan ndmligen ha sin grund i kampen for ett
béttre samhaélle. 1 utopiskt tdnkande finns ett slags naturlig progression
som innebdr att den ideala situationen tecknas med hjélp av verb i kondi-
tionalis mot bakgrund av en verklighetsbeskrivning som har till syfte att
identifiera de existerande problemen. Det verkstéllande momentet hand-
lar om hur manniskor ska réra sig fran dar de ar till dar de vill vara. Som
en illustration till detta skriver forfattaren Lars Andersson: *Det faktiska
och det mdjliga &r varandras spegelbilder; nér litteraturen ar som baést
fortydligar den verkligheten genom att teckna utopin’.”* Utopin har ett
Janus-ansikte. Det ena ansiktet ser kritiskt pa samtiden, medan det andra
blickar forvantansfullt mot framtiden.”

Att Elin Wégner dromde om en annan vdrld medforde inte att hon
likngjt avfardade problem i denna eller avstod fran att delta i samhalls-
debatten. Det visiondra anslaget innebar inte att hon hamnade i nagon
politisk atervandsgrand. Hon var utopist men samtidigt realist, och verk-
ligheten, forstddd som den hon levde i, blev aldrig satt pa undantag.
Med sitt utopiskt inriktade forfattarskap deltog hon ofdrtréttligt i den
samhélleliga kampen.
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Tendens och dikt

Trettiotalet forebadade ett hardnande klimat i konskriget och en 6kad
radikalisering. 1 manga kvinnliga forfattarskap utmarktes decenniet av en
omorientering som flyttade fokus fran mannen till barnet och darmed
fran kvinnan till modern.** Ménga menar att decenniet medférde en
radikalisering for Wagners del, medan andra framhaller motsatsen. Den
nya héllning som omfattade moderstematiken har namligen betraktats
som bakatstravande och anti-intellektuell. Ett grundlaggande antagande
ar namligen att frigorelsen ar oférenlig med den modershild som inne-
fattar fenomen som moderskult och moderlighetsmystik. Jag menar att
moderlighetsinriktningen inte innebar nagon bakatstravan, eftersom den
inbegreps i det feministiska tankandet, som i sin tur férnyades pa trettio-
talet. | friga om Wagners forfattarskap syntetiserar decenniet snarast de
foregaende: feminismen fran tiotalet aterkom och forenades med den mys-
tik och de mytiska monster tjugotalet introducerat. Visserligen sker en
forskjutning fran dagspolitiska fragor till existentiella, men i hog grad be-
handlas fortfarande aktuella fragor. Varldshandelserna pockade namligen
pa uppmarksamhet, och under aren fram till krigets utbrott forde Elin
Waégner en oavbruten kamp for att paverka opinionen genom att delta i
patryckningsgrupper for fredens vidmakthallande. Med tanke pa Tide-
varvets klara ideologiska hallning kan den knappast inbegripas i den idyll-
vinkling pressforskaren Britt Hultén menar utmaérkte trettiotalets jour-
nalistik, vilken innebar att man undvek att problematisera.” Samtidigt
fylldes decenniet for Wégners del av ett rikligt romanskrivande, och sanno-
likt var det genom det hon frémst kunde kanalisera sina tankar.

Genom detta decennium framstod kvinnans frigorelse som en forenan-
de lank mellan Wégners romaner och emancipationsromanerna. Detta
tema var dock inte unikt for trettiotalet, och redan langt tidigare skapades
litteratur som syftade till att beskriva en kvinnas vag mot emancipation.
Emancipationstemat kan i sjalva verket hdrledas till sjuttonhundratalets
forfattare med upplysningsideal som Mary Wollstonecraft. Tidiga exem-
pel i den svenska litteraturen &r Carl Jonas Love Almqvists Det gar an
(1839) respektive Fredrika Bremers Hertha eller En sjéls historia (1856). En
fortsattning utgor den 188o-talets kvinnliga litteratur som Eva Heggestad
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presenterar i sin litteratursociologiska avhandling Fangen och fri. r88o-
talets svenska kvinnliga forfattare om hemmet, yrkeslivet och konstnérskapet
(1991). Jag hanvisar aterkommande till den, eftersom 1930-talets idéklimat
har stora likheter med 1880-talets, nagot som manga forskare papekat.

| essasamlingen Kulturradikalismen (1993) utgdr sambandet mellan de-
cennierna utgangspunkten, och trettiotalet betecknas till och med det
moderna genombrottets andra fas. Trots sjalvklara politiska, ekonomiska
och sociala skillnader var vissa faktiska omstandigheter likartade. Bada
decennierna kannetecknades av hogre giftasalder och darmed sjunkande
aktenskapsfrekvens och en minskande nativitet. Detta oroade samhélls-
makterna som sag familjen som ett varn emot héaftiga samhallsforand-
ringar. Vidare upplevdes bada decennierna som genombrottstider och
genomsyrades av en intensiv diskussion om sexualitet och samlevnad.
Symptomatiskt ar att det kvinnliga skrivandet blomstrat just under sa-
dana forhallanden, och dérfor finns fog for att pasta att trettiotalet inne-
bar kvinnornas breda litterara genombrott, endast jamforbart med attio-
talets.s

Saval attio- som trettiotalets emancipationslitteratur kan ses som en
forlangning av flickboken, vilken enligt litteraturvetaren Vivi Edstrom &r
en skapelse fran artonhundratalets mitt. En klassisk sadan dr amerikanska
Louisa May Alcotts Little Women (1868), som 6versattes redan 1871 med
titeln Unga kvinnor. Fran den anglosaxiska varlden stammar ocksa Lucy
Maud Montgomerys bocker om Anne pa Grénkulla, som utkom pé svenska
fran 1909, och fran det tyska sprakomradet Johanna Spyris Heidi fran
1880. FOrst pa tjugotalet producerades svenska flickbocker som Marika
Stiernstedts Ullabella (r922) och Ester Blenda Nordstréms berattelser om
Annmari (frdn 1919). Overgangen frén barn till kvinna framstod i den
klassiska flickboken som en forebildlig l&ro- och utvecklingsprocess.
Flickbokshjaltinnan skulle skapa sin karaktér, och bdckerna hade darfor
ett starkt didaktiskt inslag.”” P& motsvarande vis skulle de lasande kvin-
norna utifran fiktiva gestalter som Sara Videbeck hos Almqvist och Hertha
hos Bremer finna maénster for sin egen frigorelse. Detta kan jamforas med
det projekt som arbetarforfattarna senare engagerades i, da de forvinta-
des framstélla goda forebilder som identifikationsobjekt for de lasande
arbetarna. I samma anda har Elin Wégner ansetts férmedla rollférebilder,
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vilket enligt kritikerna inverkat negativt pa persongestaltningen. Som
ett symptom pé det havdar den danske litteraturforskaren Alf Henriques
att hon skapar hjaltinnor som “ar alltfér upphojda, alltfér uppoffrande
for att riktigt kunna intressera”.’®

| sin analys av Slakten Jerneploogs framgang menar Sarah Death att
kvinnoportratten malas i svartvitt sa att alla kvinnor i familjen Jerneploog
4r osympatiska, medan Ingar Gunnarsson &r alltigenom god. Aven andra
kritiker har ansett denna romangestalt vara alltfor fullindad for att 6ver-
tyga. S& menar Landquist att fru Gunnarsson ar en av Wagners “6nske-
drémmar om den dugliga och 6verlagsna kvinnan”.”® Ulla Isaksson fram-
héller i sin essd i andra delen av Forfattarnas LitteraturHistoria fran 1978
att Wégner kritiserades for att inte variera sina kvinnoportrétt av "rak-
ryggade och helgjutna ’hjaltinnor’”. Hon instimmer underforstatt i kri-
tiken dé hon till forsvar menar att Wagner inte skrev for att skapa gestalter
utan for att formedla idéer.® Liknande &sikter framfor Harry Martinson i
sitt intradestal till Svenska Akademien da han eftertradde henne 1949.
Han vidhaller att de emancipatoriska kraven att ge positiva rollménster
for henne vagde tyngre an kraven pa realism, vilket leder till att gestalter-
na "lopa fara att bli bara roster och idéer, inte manniskor av kott och
blod”.¢*

Samma beskyllning matte trettiotalets emancipationsforfattare i sin sam-
tid. Aven langt senare kritiserar Carina Waern Alice Lyttkens for hennes
ofta starkt idealiserade kvinnoportratt, och for att kvinnan alltid trium-
ferar som “stark, &delmodig, orddd”. Denna bild &r enligt min mening
forenklad till felaktighet. Waern havdar namligen ocksa sjalv att Lyttkens
kvinna knappast framstar som nagon rollférebild genom sin passiva van-
tan pa den stora karleken.® Jag menar att inte heller Elin Wégners fiktiva
kvinnor ar nagra helgjutna idealgestalter. Ingar Gunnarsson ar visserligen
hjaltemodig, men likvél inte nagon hjéltinna. Da hon har besegrats av
slékten Jerneploog, forlorat sin ende son och Gvergivits av sina vanner, ar
hon nara att ga under. Liknande mdnster upprepas i trettiotalsverken.
Birgit, som delvis fungerar som sprakror i pjasen Tre aldrar, “far framféra
banaliteter och sanningar med samma friska kraft”, varfér man enligt
dramaforskaren Margareta Wirmark knappast kan pasta att Wégner idea-
liserar sin rollgestalt.®3 Daremot gar Harrie for 1angt i andra riktningen
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da han i ett portrétt i Fredrika-Bremer-forbundets tidskift Hertha (1940)
berommer Wagner for att hon inte Iatit sig villas bort fran verkligheten
av nagra teorier om hur den ideala kvinnan borde se ut” utan i stéllet latit
kvinnorna framsta som hjartliga och vimsiga medsystrar”. Detta gar rakt
emot Kjell Strombergs pastaende i Modern svensk litteratur (1932) att "Elin
Wigners hjaltinnor 4ro inga vimsiga vap som Ibsens Nora”.4

Ingen av ovan ndmnda karakteriseringar passar enligt min uppfattning
in pa den kvinna som blir portratterad i all sin motsagelsefullhet i trettiotals-
romanerna. Trots eventuell forvantan pa en rollforebild som program-
matiskt skulle formedla ett visst ideal, framstar hon inte som nagon sa-
dan. Werin skriver i sin recension av Dialogen fortsétter att romanfiguren
Marta dr “inte en blott mannekéng fér feministiska idéer utan en varm-
blodig kvinna”.%* P4 tvars emot kritiken av Ingar-gestalten framhaller
Landquist i en annan essé att Wégner i sin senare diktning &r opartisk i
karaktérsteckningen, och att hon "med samma rannsakande blick tecknat
narraktiga, drelystna, egoistiska, forradiska, svartsjuka, medelmattiga
kvinnor som de bésta”.

Waégners romaner har indelats i tendensartade respektive konstnérliga,
vilka varderats olika av forskare och kritiker vid skilda tider. Litteratur-
forskaren Orjan Lindberger stéller i en artikel i BLM (1949) de reportage-
massiga och idédebatterande emot dem som har tyngdpunkten pa de
existentiella fragorna och intar hedersrummet i Elin Wégners skonlitte-
rara produktion”.67 Gunnar Brandell havdar i sin litteraturhistoria, ur-
sprungligen fran 1958, "att Elin Wagners konstnérliga formaga ibland
star i omvand proportion mot graden av hennes idealistiska stravan”.®
Overgripande kan konstateras att det tendentiosa inte uppskattats, dven
om tendensen maste betecknas som mattlig.

Staffan Bjorck, som behandlar prosaberattarens teknik i Romanens
formvarld fran 1953, framkastar att tendensen i exempelvis Norrtullsligan
mycket mindre konstitueras “av teoretiska reflexioner och deklarationer
i otid &n av en malmedveten ensidighet i valet och genomféringen av
motivet”. Tendensen ligger "i berattelsen sjalv, icke i nagon teoretisk-
intellektuell utbyggnad”.®® P& liknande vis framhaller Werin att Dialogen
fortsatter & “en tendensroman som inte blivit torrt teoretisk eller sche-
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matisk i karaktérsteckningen, utan helt ménsklig och tilltalande”.”” Jag
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menar att samtliga WWagnertexter rymmer en tydlig tendens, men att den
inte leder till ndgon brist pa konstnarlighet.

| var tid finns tvartom en benagenhet att lyfta fram de mer tendenticsa
romanerna. Symptomatiskt nog ar det Pennskaftet och Norrtullsligan som
utkommit pa nytt i billighetsupplagor. Wagners idépolitiska insats har
med tiden bedomts som viktigare &n hennes konstnérliga, varfor det &r
ideologen och inte forfattaren som uppmarksammats.”" For att motverka
denna tendens har Forsas-Scott med en textcentrerad lasning stravat efter
att visa hur Wéagner mycket medvetet utnyttjar litteréra stildrag och sym-
boler, och med denna utgangspunkt arbetat med berattartekniken i
smélandsromanerna.”* Asa Nilsson gor pa liknande vis utifran narrato-
logiska teorier en analys av Vinden vande bladen i en litteraturvetenskaplig
uppsats fran 1998. Da jag huvudsakligen behandlar texterna ur ett ideo-
logiskt perspektiv innebér det inte ett stallningstagande for tendensen
gentemot det konstnarliga. For att formedla nagot av den pregnans som
utmarker spraket har jag citerat rikligt, om an kortfattat. Detta later sig
goras eftersom spraket ar mycket karnfullt och precist.

Karakteristisk for stilen ar att allvar och humor blandas samt att hogt
och lagt framtrader parallellt. Humorn genomsyrar till och med de mest
allvarliga skildringarna. Forfattaren behaller nagot av journalistens snabb-
het och slagfardighet och formar med sma medel teckna dgonblicks-
bilder med stor precision. Hennes formuleringar dr ofta drastiska, och
inte sdllan binder hon samman tva eller flera artskilda objekt eller satser,
en stilfigur kallad zeugma. Ett exempel pa det ar da fru Blom i Kvarteret
Oron. En Stockholmshistoria (1919), som forlupit hem och barn for att
skriva sin bok, debuterat och atervander hem: ”in steg fru Blom med barnet
pa armen, fru Blom med ny vardighet och promenaddrakt” (Kvarteret
Oron s. 166). Vidare stalls abstrakt och konkret samman som da Rakel,
det berdttande jaget i Den namnlésa (1922), erkénner att hennes bror prést-
mannen Elias "brutit upp porten till en hel ny vérld och tagit den i besitt-
ning, medan jag sannerligen inte ens tankt pa att préva laset till den-
samma” (Den namnldsa s. 69). Dessutom forekommer djérva, narmast
absurda, liknelser som da Mérta i Dialogen fortsatter klargor att "[t]rofast-
het i en 16s och tillfallig forbindelse &r lika bekvdm och [&mplig som en
elefant i en kokvra” (Dialogen fortsatter s. 211).
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Isaksson och Linder pekar pa “den suverant wagnerska blandningen av
fortroligt prat, kvicka infall och hég profetia”.”” Birgitta Svanberg a sin
sida kommenterar att i "Wagners litterdra verk ligger indignationen och
de starkaste kanslorna ofta dolda i ironier, understatement, besk humor,
knappt markbara 16jen”.”* Ironin ar forfattarskapets framsta vapen, dven
om den samtidigt bidrar till att 6ka den osakerhet som &r inneboende i all
texttolkning. Trots forfattarens stravan att medvetandegéra far inte tex-
terna lasas som nagot slags programforklaringar.

Faran med ett sadant tillvagagangssatt kan illustreras med en passage
i Véckarklocka da Elin Wagner argumenterar i fraga om den mansfient-
liga hallning hon tillskrivits: "Och eftersom det inte ar nagot ensidigt
kvinnovalde vi vill, behover vi inte skapa oss nagot Gvervardeskomplex
genom att nedsitta mannen, vara kamrater” (Véckarklocka s. 297). Ut-
talandet kan lasas bokstavligt som ett avstandstagande fran en radikal-
feministisk hallning, men skulle ocksa kunna tolkas som ironiskt och vara
just radikalfeministiskt. Underforstatt i denna typ av ironi ar naturligtvis
tillvagagangssattet att uttala motsatsen till det som egentligen avses och
till en mottagare inforstddd med koden saga det som egentligen inte
ar mojligt. Slutsatsen &r givetvis att det inte gar att slutgiltigt faststalla
intentionen.

Motet och skaparkraften: mannen och modern

Litteraturhistorikern Mathias Feuk pekar 1930 pa en utveckling hos Elin
Waigner fran rapporterande journalist till sjalsskildrare, genom vilken
replikkvickhet ersatts av introspektion: ”Det & méanniskornas inre vérld,
deras sjlslivs 16nnligaste rum forf[attaren] vill belysa.” Redan 1924 fram-
héller kritikern Klara Johanson i en recension av Silverforsen att det inre
forloppet & gomt "[u]nder det synliga dramats hardknutna komplika-
tioner”.”> Det yttre och inre skeendet samverkar genom skildringen av
motet, och det ar dessa moten, savél reella som symboliska, som min
studie avser att synliggéra och beskriva. De framtvingar beslut om nya
livsvagar och framstar som végval, vilket tydliggors i den symboliska titeln
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vandkorset eller i kapitelrubriken Skiljovagen” i Asa-Hanna. | Mannen
vid min sida kommenterar Karin Hall sitt mdte med sin alskare John
Macmaster: ”Vi kommo 6verens om att méten innehalla alla livets moj-
ligheter, och att en manniska som levat mycket vet mycket om mdten om
hon alls vet nagonting.” (Mannen vid min sida s. 199.)

Motet med den andre eller andra &r avgdrande for det egna jagets ut-
veckling, och framhallandet av dess betydelse ar naturligtvis inte unikt
for Wagners forfattarskap. Det foreligger till och med en filosofisk skol-
bildning kring den sa kallade intersubjektivitetsteorin med Martin Buber
som centralgestalt. Inom svensk idétradition representeras den narmast
av Erik Gustaf Geijers personlighetsfilosofi. Vikten av métet mellan tva
manniskor havdar aven Simone de Beauvoir i Det andra konet fran 1949.
Varje enskild individ behdver enligt denna franska filosof och forfattare
nagon att jamfora sig med for att utvecklas och forverkliga sig sjélv. Ut-
ifran hennes resonemang diskuterar psykoanalytikern Jurgen Reeder rela-
tionen mellan kén och kérlek i Begar och Etik (1990) och papekar att “det
ar som om medvetandet/jaget endast kan existera under forutsattning att det
far stalla ett annat medvetande i opposition till sitt eget".76 Jaget existerar
alltsa enligt dessa stallningstaganden endast i samspel med andra, och det
ar forst i motet med en annan det egna jagets granser 6ppnas. Darfor
satter moten igang jagets rorelser och frigor innestangda krafter. Den ovan
namnda romangestalten Karin blir forldst av motet med sin dlskare, men
hon stélls dven infor sin fore detta man pa den resa som utgor berattelsens
handlingsbakgrund. Genom detta méte nar hon ny insikt om deras for-
héllande och darmed om ett fordolt avsnitt i sitt liv: "Vart mote var snabbt
och brannande som en svavelstickas mote med sitt plan, men det rev upp
en flamma vid vilken jag sdg fornekade och forgatna ting. Jag aterfick
minnet.” (Mannen vid min sida s. 209.)

Motet som tema framtrader &ven i Gverford bemérkelse som fram-
stallningsteknik i Wégners texter. Handlingen fors framat genom de fik-
tiva gestalternas samtal, varfor romanernas dialogiska form liknats vid
dramats.”” Fredrik Book kommenterar i en essa fran 1926 att gestalterna
ar "nara inpa varandra, man far standigt deras inbordes relationer, men
icke deras egna, oavhéngiga vasen”.”® Jag menar déremot att skildringen
av manniskan i moéte med en annan léper parallellt med en introspektiv
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linje, inspirerad av psykoanalysens dromtydning och minnesbearbetning.
Genom Landquist, som &ven var filosof och psykolog, fick Wégner tidigt
ett naturligt samrére med de kretsar som intresserade sig for denna nya
lara. Redan 1920 besokte hon enligt egen utsago en av Freuds forel&s-
ningar i Wien (Véckarklocka s. 228), och senare intervjuade hon honom
for Tidevarvets rakning. Intresset for psykoanalysen blev avgoérande for
hennes framstéliningsform, och framfor allt minnet fungerar som en
beréttarteknisk strategi saval i Mannen vid min sida som i dubbelromanen.
Forst genom denna medvetandegérande process nar gestalterna den in-
sikt de efterstrévar.

Denna romantyp med ett berdttande jag introducerades under trettio-
talet, &ven om jag-formen som sadan patraffas redan i dagboksromanerna
Norrtullsligan och Camillas aktenskap (r915). En avgérande skillnad &r dock
att de tidiga romanerna utspelar sig i nuet, medan de senare utgér en
retrospektion genom att beréttaren rekapitulerar sedan lange passerade
héndelser. Beréttarperspektivet problematiseras genom att romangestalten
Agnes i dubbelromanen vid upprepade tillfallen framhaver svarigheten att
s langt i efterhand skildra de avgorande handelserna i sitt liv. | beréttel-
sens borjan anfor hon noggrant alla almanackans bestdmmelser kring sin
fodelse "darfor att de ar de enda jag ar fullt saker pa”. Infér uppgiften att
beratta om sitt aktenskap hejdar hon sig ”som man gor da man stéter mot
ett dunkel. | detta dunkel urskiljer jag ju ingenting. Vad skall jag da be-
ratta?” (Genomskadad s. s, 126.)

Da Wagner recenserar Freuds Vi vantrivs i kulturen i Tidevarvet (1930),
tva ar innan boken Gversattes till svenska, framskymtar hennes ambiva-
lenta hallning till de nya teorierna. Hon havdar ndamligen att "[I]itteraturen
har icke kunnat undga att ta de storsta intryck, sa att den som icke laser
psykoanalytisk litteratur, far infektionen genom romaner”.” Sjalv bekraf-
tar hon sin egen paverkan i dubbelromanen genom att romangestalten
Agnes Stenas i efterhand beskriver matet med sin alskare Kristian Hoheneck
med ett omisskannligt psykoanalytiskt ordval. Agnes konstaterar bland
annat att "under den medvetna striden maste en mycket valdigare kamp
ha rasat nere i djupet” (Hemlighetsfull s. 127). Den neurotiske &lskaren
hanvisar aterkommande till Freuds laror och skrivs in pa en klinik i Schweiz,
dér den psykoanalytiska metoden ar forharskande. Huruvida behandlingen
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ar framgangsrik satts ifraga, men jag ser &nda inte skildringen som en
respektlos drift med freudianismen, vilket Orjan Lindberger pastr att
den ar.*° Dock refererar i regel Wagner till teorierna med en ironisk udd,
som i Mannen vid min sida da Karins dotter forklarar for sin mor att hon
vet s& mycket om Freud att hon kan tyda moderns "monomana hat mot
kérleken” (Mannen vid min sida s. 33). Det psykoanalytiska perspektivet
ar trots allt nérvarande i beskrivningen av kérleksrelationen i romanerna:
i kdrleksmotet aktiveras undermedvetna processer, och jagets granser ut-
manas. Detta beskrivs emellertid snarare som en mystisk upplevelse &n
som en psykoanalytisk process.

Motet representerar manniskors formaga att berdra den andre eller andra
aven mer generellt. Huvudpersonen Maria méter under den morgon-
vandring som éterges i Svalorna flyga hogt (1929) tre ménniskor som hon
paverkar pa ett avgorande vis efter det att hon sjélv under natten genom-
gatt en forandrande erfarenhet. | Silverforsen ar det prastmannen Gabriel
som berdrs da han en morgon pa sin vandring traffar tre man, som pa
olika satt bidrar till den forestdende katastrofen i prastgarden. Genom
motena vaxer hans kdnnedom om den, varfor han skyndar hem:

Gabriel hade icke forstatt betydelsen av moétet med mannen, som
hénlett dver den nesa, som skulle drabba hans namn och hans
hus. Han hade heller icke forstatt, nar han métte Karl Gustaf
Fontell, att de rosor han bar, egentligen voro rosor att ldgga pa
den grav, dar han begravt sitt dktenskap. Men dédgrévare Lundin
hade vackt upp honom, dé han sade sitt: ga hem. Nu voro hans
dgon dppna (Silverforsen s. 109).

En motvikt utgdr hans syster Virginies nattvandring under vilken hon
moter dodgravaren, som hélsar Guds fred: ”Det var, som om nagot svept
forbi mig, en stillhet.” (Silverforsen s. 204.) Berattelsen omspéanner en
mangd existentiella fragor, men i denna som i flera andra av Wagners
romaner ar det métet mellan tva dlskande som sétter igang handelsefor-
loppet. | just Silverforsen, men &ven i Den namnlésa, skildras "hur kar-
leken och den ensam &r i stand att bryta ménniskornas isolering”, och
forestéliningen om kéarleken som en irrationell, himlasdand kraft med
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makt att &ndra hdndelseforlopp &r barande i De fem parlorna (1927).81 Inte
minst den Klassiska rostrattsskildringen Pennskaftet behandlar uppvéckt
och sviken karlek. I den summerande retrospektiva essan ”Fran Pennskaft
till Vackarklocka” fran 1968 beskriver Barbro Alving kénens méte utifran
forfattarskapet som “denna gatfulla attityd mellan tva som inte kan leva
utan varandra eller ens bli till utan varandra”.**

Gestaltningen av kérleken som frigérare och kraftalstrare r avgérande,
och i trettiotalet ar det lika patagligt som i de tidigare decennierna. Detta
mitt pastaende gar stick i stav emot Margareta Lindholms uppfattning
om Wiégners instéllning i fraga om kénens mote. Lindholm havdar nam-
ligen att konflikten i patriarkatet blir stalld pa sin spets just i motet mellan
kvinna och man i romanerna. Darfor sag Wagner enligt Lindholm for-
héllandet mellan kénen, om &n pa ett samhalleligt plan, som ett makt-
forhallande mer &n ett dmsesidigt befruktande kérleksforhallande”. Hon
tillagger: ”Karleken till mannen [...] ar inte ndgot som forenar Wagners
litterdra kvinnogestalter.” Lindholm hévdar vidare att Wégner efter hand
understryker vidden av konflikten mellan kdnen, och att den underlig-
gande tanken i Vackarklocka ar den “om mén och kvinnor som tva mot-
satta parter i en strid, utan mojligheter till dialog eller f('jrsoning".83 Denna
asikt om forfattarens syn pa karleken och, som en konsekvens drav,
pa mannen framhalls i regel mer indirekt. | skriften Elin Wagner (1936)
hévdar Holger Ahlenius att Dialogen fortsatter flackas av ett motbjudan-
de "manshat, som inte star Strindbergs kvinnohat langt efter”, och dess-
utom framhéver en tidigare recensent “att sa gott som samtliga mén i
boken skildras som fiender”. Senare skriver Barbro Alving att Wagner upp-
fattats som “karlhatare”.** Karakteriseringen var givetvis foranledd av det
feministiska engagemanget. | Gertrud Liljas Sa leva vi (1938) samman-
fogas "manshat och feminism” som varandras inbordes forutsattningar
(Sé leva vi s. 107).

Det ar ett faktum att manga aktivister i kvinnororelsens begynnelse
framhall nodvandigheten av att inte endast ta avstand fran manliga véarde-
ringar utan ocksa fran ménnen som grupp. Den Osterrikiska psykoana-
lytikern Rosa Mayreder (1858-1938) beskriver i sin essdébok Kvinnlighet,
manlighet och méansklighet fran 1905 dessa radikalfeminister “som se kvin-
nans lycka i fullstandig frigorelse fran mannen. De tillhra en asketisk,
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mansfientlig riktning, uppfylld af anspraksfull 6fverskattning af kvin-
nan”.® | Spegling i en skdrva (1998) drar Margareta Fahlgren en skiljelinje
mellan Marika Stiernstedt, vars forfattarliv hon fokuserar, och Wéagner i
fraga om deras syn pa mannen. Stiernstedt vande sig pa trettiotalet framst
emot den separatism hon menade Fogelstadsgruppens kvinnor omfattade.
Langt senare skrev hon i ett brev till forfattaren och Key-biografen Mia
Leche-Lofgren att Elin Wégner, som ju var en av dess tongivande med-
lemmar, ”i grunden avskyr man”, om dn omedvetet. Wagner var uppen-
barligen medveten om att hon tillskrevs denna uppfattning, och redan pa
trettiotalet gor hon i brev till sin vdn Emilia Fogelklou klart "att man inte
skall hata eller individuellt bekdmpa nagon enda individ av dem som
ignorera eller direkt underkanna 0ss”.% | Vackarklocka deklarerar hon
vidare att kvinnosakskvinnorna i rostréattsrorelsen, bland vilka hon inbe-
griper sig sjalv, var "langt ifran karlhatare” (Véackarklocka s. 158).

Den mer eller mindre vedertagna uppfattningen om kvinnorérelsens
manshat framtrader indirekt da en recensent understryker att i Mannen
vid min sida "finns ocksa kvinnosakskvinnan — nota bene av Ellen Keys
gamla skola, som ockséa raknar mannen med till ménskligheten”.87 I Helga
Wisheck antyds en mer forsonande hallning hos kvinnosaksaktivisterna av
en yngre generation. En aldre kvinnosakskvinna uttalar sig ndmligen med
bitterhet om den nya kvinna, som hon menar har foretradare bland de
nytillkomna i kretsen, och som "ér sa frigjord och sjalfstandig man kan
Onska, men hon hatar inte mannen hon, och har ingen ouppgjord rék-
ning med honom” (Helga Wisheck s. 40). Den tidiga kvinnorérelsens rad
till den enskilda kvinnan var att soka "nyttig verksamhet” och dérigenom
”leva ndjd utan karlek och dktenskap”.®® Ett sddant ideal beskriver Elin
Waégner i sin prisnovell "Froknarna Uhrn”, publicerad i l1dun (1904). |
denna rader namligen en kvinnosakskvinna sin unga slakting att skaffa sig
en nyttig sysselsittning "dér du har anvandning for dina eventuella gafvor”.
Sa tillagger hon: ”Med tiden far du nog ocksa rostratt. Hvad du da skulle
med en man, kan jag inte begripa.”89 De asikter kvinnosakskvinnan Justine
Hoheneck framhaller i dubbelromanen kan ses som en illustration till
denna tanke, men inbegriper en avgdrande reservation som skiljer hennes
héllning fran froken Uhrns. Malet med Justines flickskola &r att utbilda
flickorna sa att de genom egen forsorjning skulle kunna avsta fran gifter-
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mal, men bara om "den ratte” uteblev (Genomskadad s. 114). Justine vér-
derar uppenbarligen kérleken hdgre an frigorelsen.

Trots den positiva syn pa kérleken som framhalls genom romangestalten
Justine ar ett ofrankomligt faktum att beréttelserna utmynnar i besvikelse
i fraga om karleksrelationen. Nastan alltid blir romanernas kvinnor svikna.
Karl Lindqvist beskriver kérleken hos Wégner som ett inomkvinnligt
problem” och foreslar angaende karleksintrigen i Norrtullsligan att ”den
enda I6sningen blir att upplosa den”.”° | en litteraturvetenskaplig upp-
sats beskrivs denna romans beréttare karakteristiskt nog som en av manga
av Elin Wégners kvinnogestalter som har “en kérleksbesvikelse bakom
sig”.%" Utifran antaganden om forfattarens liv framhéller Ingrid Claréus
att hennes “egna bittra erfarenheter i karleksforhallanden” speglar hennes
uppfattning i frdgan.”” Samma fokusering pa forfattaren som person
framtrader da Erik Hjalmar Linder havdar att Wagner som fa andra ut-
ifran egna erfarenheter gestaltar karleksbesvikelsens forodande inverkan
pa kvinnans psyke. Tva decennier senare utforskar Isaksson och Linder
hennes karleksférhallande med forfattarkollegan Sigfrid Siwertz i biografin.
Enligt dem overfor de bada forfattarna sina erfarenheter till romanform:
hon i fyra romaner, och han i tva. Denna litterara dialog vidareutvecklar
dramatikern och forfattaren Kjerstin Norén i en essd i andra delen av
Kvinnornas LitteraturHistoria.”® | romanerna i fraga skildrar Elin Wagner
karleksbesvikelsen, varfor forlust och franvaro ar barande begrepp. Dar-
igenom uppstar den till synes paradoxala situationen att motet mellan
konen tillmats en avgorande betydelse, trots att det gang pa gang fram-
stalls som en orimlighet. Detta dilemma ar grundléggande i analysen av
forfattarskapets utopiska dimension.

Romangestalten Agnes mote med alskaren dr det ena avgdrande motet
i dubbelromanen: ett annat lika viktigt &r det med den kvinnolinje som
foretrads av mormodern, den kloka gumman Mor Karna Per Truls. Agnes
far sjélv beskriva "att vid mitt korta méte med mormor hade tva tidsaldrar
halsat varandra, en sjunkande och en stigande, men bégge forbundna i
samma grund” (Genomskadad s. 125). Genom motet blir hon medveten
om den glomda kvinnliga historia mormodern representerar och far dar-
igenom en intuitiv kénsla av hur hon ska utnyttja sin kdnnedom om den
for att forma framtiden. Historiskt medvetande kan just beskrivas som
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insikten om pa vilket satt det forflutna hanger samman med nutid och
framtid.”* Perspektivet bakat respektive framat som upprattas genom denna
forstaelse belyser i romanen intresset for det specifikt kvinnliga och i
forlangningen for en utopisk kvinnlighet. Dennas férutsattning &r den
kvinnosakslinje som presenteras. Romanen berdttar ndmligen enligt Ulla
Isaksson “ett par decenniers halsbrytande fran och rolig tids- och kvinno-
historia”.”’

Erik Hjalmar Linder framhaller att dubbelromanen beskriver en rérel-
se "till och fran kvinnordrelsen” och implicerar darmed en kursandring
hos hennes alter ego och med hans biografiska I&sning hos forfattaren
sjailv.96 Feminism var for Elin Wégner saval forvaltandet av de kvinnliga
vardena som visioner infor framtiden, och "den nya feminismen”, som
hon bendmner sin uppfattning i ett brev i samband med utgivningen av
Genomskadad, kan betraktas som en utveckling i visionar riktning.”” Pa
liknande vis framhalls i en minnesartikel 1949 att kvinnofragan fran
Pennskaftets dagar efter hand blir férdjupad och insatt i andra och véldi-
gare perspektiv.?® Inom kvinnororelsen var man emellertid misstanksam
gentemot visioner. Wégner Kritiserar sarskilt den aldre kvinnordrelsens
visionsloshet i Vackarklocka, vilket idéhistorikern Ulla Manns framhaller
i sin avhandling Den sanna frigbrelsen (1997), som behandlar Fredrika-
Bremer-forbundet under perioden fore rostrattens inforande.””

Da visionen om det kvinnliga kom att omfatta dven det moderliga,
fjarmades Elin Wagner ytterligare fran rorelsen. Som antytts var ett lik-
stallande mellan kvinnan och modern kontroversiellt i kvinnordrelsen.
Manga feminister opponerade sig emot att moderlighet framstélldes som
ett allmangiltigt kriterium péa kvinnlighet och menade att det gav en for-
enklad bild av kvinnans olika roller. Framst rérde det fragan om kvinnan
skulle betraktas som enskild individ och kvinna eller som barnaféderska
och moder. For Wégner blev likval det moderliga alltmer 6verskuggande.
Karin Boye, vars beroende av Wégner ar allmadnt omvittnat, skriver i en
oversikt dver forfattarskapet i Ord & Bild (1936) att "moderlighetens kvinna”
efter hand framtrader allt mognare och klarare i hennes diktning.”*® Det
betyder inte att frigan om moderlighetens forutsattningar ersatte intresset
for det specifikt kvinnliga. Det moderliga blev en dimension av det kvinn-
liga, varfor begreppen &r kompletterande och inte komplementéra.
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For Ellen Key, som var den som forst lyft fram moderligheten som cent-
ral i det feministiska tdnkandet, var daremot moderlighet och kvinnlig-
het synonyma begrepp. Modersinstinkten fanns enligt henne inneboende
hos alla kvinnor. Da Manns diskuterar kvinnororelsens hallning i fragan
kring sekelskiftet nittonhundra i essén ”Kvinnofrigorelse och moderskap”
fran 1994 utgar hon ifran de av Key konstruerade begreppen maternell
respektive a-maternell.”" Dess giltighet 4ven i en nutida diskussion fram-
gar da litteraturvetaren Kerstin Munck hévdar att den mest avgorande
motsattningen mellan Simone de Beauvoir och Héléne Cixous dr deras
skilda instéllning till moderskapet. I sin studie om Cixous diskuterar Munck
den negativa héllning vissa feminister haft i fraga om moderns roll och
gentemot anvindandet av modersmetaforen 6ver huvud taget.*

Begreppet moderlighet forknippas i regel med kvinnliga forfattarskap
och associeras med kvinnlighet, men &r sa vittomfattande att det inte later
sig entydigt definieras. Hilding Sallnas foreslar i sitt litteraturhistoriska
portrétt av Elin Wégner att adjektivet moderlig helt enkelt betecknar "den
kvinnliga livssynen” och ett alternativt synsatt." | Wiégners romaner ar
det en sadan icke-fysisk moderlighet som fokuseras, vilket forklarar den
till synes paradoxala situationen att det forekommer sa fa modrar i ett
forfattarskap som har moderlighet som ett genomgaende tema. Begreppet
symboliserar alltsa forestallningen om modern som fenomen pa ett
abstrakt plan, och adjektivet moderlig betecknar inte med nédvandig-
het en biologisk moder. En sadan flytande grans mellan den biologiska
och icke-biologiska modern skisserar Elin Wagner redan 1926 da hon i
en minnesteckning 6ver Ellen Key i Tidevarvet hdvdar att det var “forbe-
héllet henne, den barnldsa, att tala som ingen annan om moderskallets
helighet”.”** Trots detta 4r relationen mellan moderligheten och modern
intim: ”Det moderliga &r en egenskap och inte en person, modern, &ven
om hon ofta kommer att vara den som stéar for egenskapen.”’

I min studie diskuterar jag framst tva aspekter: dels moderlighet som
idépolitiskt, dels som ett mytiskt begrepp. Det forra syntetiseras i fore-
stallningen om samhéllsmodern, och det senare i myten om den Stora
Modern, urmodern eller den arkaiska modern. | denna myt summeras
moderligheten och kvinnligheten som en gemensam ndmnare for kvin-
nor. Urmodermyten och den kvinnliga traditionen &r av avgérande be-
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tydelse for kvinnors forhallande till skapandet. Elin Wégner inleder en
artikel i Idun vid Selma Lagerl6fs dod 1940 med en betraktelse 6ver hen-
nes skaparkraft. Hon betonar att Lagerlof fick forutséttningar att dikta
genom Marbackas traditionsskatt, som bestod av kvinnornas muntliga
berdttande genom generationer: "Hennes rotter strackte sig djupt ner i
det férgangna, hon stod pa ett helt annat satt &n vi andra i forbindelse
darmed.”™°° Att Wégner fick uppdraget att skriva denna minnesartikel
forefaller naturligt, eftersom hon under hela sitt yrkesliv dgnat stort in-
tresse at den éldre forfattaren i sitt arbete som journalist och recensent.
Senare krontes detta av den tvadelade biografi om Selma Lagerl6f Fran
Marbacka till Jerusalem (1942) och Fran Jerusalem till Marbacka (1943),
vilken kallats hennes magnum opus.”’

| forsta delen beskriver Wégner Lagerl6fs barndomsvérld: den var be-
gransad i fysisk mening men hade en djupdimension genom “att den stod
i forbindelse med det underjordiska vattensystem, dar méanskligheten av
alder badat sina rétter” (Selma Lagerldf | s. 19). Redan i sitt bade fack- och
skonlitterara verk Tusen ar i Smaland (1939) alluderar Waégner till ett sa-
dant underjordiskt system “som gar under markytan och flédar upp i de
dér kéllorna som aldrig tryter”. De representerar de fordolda forestalinings-
skikt som innefattar kunskaper om det magiska (Tusen ar i Smaland
S. 125). Dessa syntetiseras i Vinden vénde bladen i den drtkunniga Livia
Vardig, som lever i kontakt med underjorden och den magiska varlden.
Livia tillhér den kvinnolinje som frambringats genom myten om Blenda
och som i sin gestaltning i romanen som jattemodn Ana utgdr en av
forfattarskapets bilder av urmodern.”® | romanen far en rad kvinnor styr-
ka och kraft genom kontakten med denna mytiska gestalt. Den Stora
Modern utgér ett ovillkorligt led i den kvinnliga traditionen, eftersom det
ar i motet med denna urbild kvinnorna forlser sin skaparkraft.

Det moderligas produktiva potential symboliseras av de sa kallade for-
mddrarna. Dessa tillhor en tidigare generation, och i egenskap av fore-
bilder inspirerar de kvinnor i efterkommande. Férmodern ar féljaktligen
inte som anmodern en slakting. Traditionellt framstar diktaren som en
son till féregdende generationers fader, men for kvinnliga forfattare kon-
stitueras traditionen alltsa av modrarna. Ofta framhalls Fredrika Bremer
och Ellen Key som Wigners foregangare. Sjalv anfor biografen Elin Wégner
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Selma Lagerlof som en av sina modrar. Wégners roll som béde arvtagare
och traditionsformedlare i svensk litteratur har uppmarksammats i forsk-
ningen, och i en svensk-amerikansk litteraturhistoria fran 1963 utokas lin-
jen med Heliga Birgitta och Anna Maria Lenngren. Fran Lenngren anses
hon ha arvt "kvickhet och vardagsfornuft”, och fran Birgitta den mora-
liska indignationen och kanslan for den religiésa mysticismen.”® Det ar
dock de tre forutndmnda jag fokuserar i min studie. Wégners sista projekt
var en biografi om Fredrika Bremer som forblev ofullbordad, men utkom
postumt som en minnesteckning 1949. Inte endast ideologiskt utan &ven
konstnarligt var Wégner Bremers larjunge. Den vardagsndra realistiska
romanen, som Bremer introducerade i svensk litteratur, utgjorde grunden
aven for Wégners romankonst. Naturligtvis representerade dven Selma
Lagerl6f den kvinnliga litterdra traditionen for den yngre forfattaren.

Moajligheterna att forverkliga kvinnors skaparkraft ar som framhallits
avgorande for Elin Wégner, eftersom det &r en oavvislig férutsattning for
att frigorelsen ska kunna realiseras. Ulla Isaksson formulerar att romaner-
nas kvinnor alla ar ”i rorelse — i stark aktiv vind eller i langsamma men
obonhorliga sjalskurvor”.”™ En annan uttolkare havdar att det &r just
"kvinnor som utfor de avgdrande handlingarna”, och ytterligare en annan
beskriver romankvinnorna som “handlingskara”."" Jag menar att de helt
enkelt representerar strdvan mot sjalvforverkligande genom aktivitet.
Eftersom huvudpersonerna dr skribenter eller talare handlar det om att
erévra spraket. Dock har inte alla hennes romankvinnor vunnit denna
kamp.

Sarart och likhet

Kvinnolitteraturforskare har under senare decennier diskuterat fragan
huruvida kvinnor innehar ett slags estetik och kreativitet som avviker
fran méans. Denna diskussion har dven lamnat avtryck i litteraturen: i
Lars Lonnroths och Sven Delblancs svenska litteraturhistoria fran 1989
beskrivs kvinnolitteraturen vid r98o-talets slut som inriktad pa "en meta-
litterdr inriktning, dar sjalvreflexionen géller den specifikt kvinnliga
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skapelseprocessen”. En sadan inriktning har ansetts vara icke-emancipe-
rande i jamforelse med det feministiskt engagerade och starkt politiska
sjuttiotalet.”™ Fragan om skaparkrafternas ursprung och utveckling hanger
emellertid enligt min mening nara samman med fragan om kvinnans
emancipation. Att éver huvud taget diskutera en kvinnlig kreativitet sker
namligen i polemik mot den hévdvunna forestallningen i patriarkatet,
enligt vilken begreppet kreativitet odelat forbinds med manlighet: man-
nen &r gverordnad och aktiv, medan kvinnan &r underordnad och passiv.
Forestallningen om en kvinnlig kreativitet kan darigenom knytas till en
utopisk dimension.

Den nara forbindelsen mellan det kvinnliga och det utopiska papekar
forfattaren Eva Adolfsson i en presentation av den nya feministiska lit-
teraturforskningen vid 198o-talets bérjan. Hon betonar att "genom det
kvinnliga ska inte bara konsten utan ocksa vérlden till nagon del for-
dndras”." Forutsattningen for en kvinnlig kreativitets existens, som bland
annat skulle komma till uttryck i ett kvinnligt sprak, ar sjalvfallet att det
ar mojligt att bestdmma vad som &r specifikt kvinnligt, det vill sdga en
kvinnlighetens ontologi. Fragan om det &r relevant att diskutera dessa
fenomen utifran Wagners forfattarskap baserar sig alltsa pa antagandet
om en kvinnlig sérart eller egenart och en ursprunglig kvinnlighet.

Diskussionen om konens vasen stracker sig langt tillbaka och kan héan-
foras till antika kéllor. Sjuttonhundratalets rationalister tillskrev emeller-
tid inte kénen nagon sérart. Fragan huruvida konen skulle betraktas som
olikartade eller lika véacktes ater med den polaritetstanke romantiken
omfattade. Fragan fick dock en praktisk politisk betydelse forst da saval
borgerliga som proletdra kvinnor skulle anpassas till modernt arbetsliv
vid nittonhundratalets bérjan. Framst diskuterades huruvida en sérlag-
stiftning for kvinnorna pa arbetsmarknaden var énskvard. Denna fraga
debatterades under flera decennier, och sa sent som 1938 diskuterar Elin
Wagner och hennes medférfattare skyddslagstiftning inom industrin i ett
yttrande till befolkningskommissionen som presenterades under rubriken
"Kvinnornas kris”."* Karnpunkten géllde huruvida kénen genom sin lik-
het borde vara lika infor lagen eller pa grund av sin sarart fa den sérbe-
handling som skyddslagstiftning skulle innebéra. 1 Vackarklocka beskriver
Waégner den internationella Open door-rérelsens arbete vid tjugotalets
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borjan for att motverka sarlagstiftning for nyblivna médrar. Man fruktade
namligen att en sadan skulle tranga bort kvinnorna fran arbetsmarknaden
(Vackarklocka s. 173 ff). | denna fraga marks en viss politisk atskillnad.
Detta framgar i Dialogen fortsatter genom att den socialdemokratiska
arbeterskan Anna N6jd i polemik emot den borgerliga kvinnogruppen far
héavda att savida de arbetande mddrarna inte fick viss sarbehandling skulle
yrkesarbete bli en omgjlighet: ”Men naturligtvis ska vi inte bara ha forbud
utan ocksa moderskapsunderstod.” Marta tillhér de borgerliga men fore-
slar den mest genomgripande l6sningen: det vill sdga att "begéra ett nytt
samhalle som gav lika bred plats fér den arbetande kvinnan som fér mo-
dern med barnet” (Dialogen fortsatter s. 202 ff).™

Vid sekelskiftet nittonhundra producerades en uppsjo av framst tysk-
sprakig litteratur med syfte att bestimma kvinnlighetens sarart, och sararts-
uppfattningen var enligt idéhistorikern Beata Losman ett axiom vid denna
tid. Aven andra betonar denna uppfattnings vetenskapliga auktoritet bland
evolutionister och positivister som vid tiden foresprakade den bipolara
kuIturutvecinngen.“G En av "maskulinisternas biblar” var dsterrikaren Otto
Weiningers starkt misogyna, det vill s&ga kvinnofientliga, konsfilosofiska
arbete Kon och karaktar fran r9o3. Aven Freuds skrifter lastes, trots att
psykoanalysen forst senare introducerades pa bred front i vart land. En
sjalvklar aktor pa den internationella scenen var Ellen Key. Liksom sina
vanner Laura Marholm och Lou Andreas-Salomé anslét hon sig till sér-
artstankandet. Sarartsuppfattningen var emellertid inte allenaradande: i
Vida vérlden beskrivs "det stora konskriget” kring forra sekelskiftet."” En
sadan strid forutsatter sjalvklart olika standpunkter. Fragan om konens
sarart eller likhet &r i sjdlva verket grundldggande for den feministiska
diskussionen i sin helhet.

Ellen Key hade storre inflytande i det tyska kulturomradet an i hem-
landet, men dven hennes betydelse i den svenska debatten har varit nér-
mast oomstridd. Forst under det senaste decenniet har asikten framforts
att hennes inflytande overvarderats.™ Som en samtida kritiker framtradde
dock Klara Johanson. I en recension av den svenska gversattningen av
Mayreders essdsamling, vilken utkom 1910, skriver hon om Key: ”Stadm-
ningar meddelade hon, icke insikter; svarmerier vackte hon, icke 6ver-
tygelser.”"™ Wagners beroende av denna auktoritet kan betraktas som
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odiskutabelt, men inte oproblematiskt. Hon var uppenbart kluven till Keys
laror. I romanerna belyses de aterkommande ur skiftande synvinklar, inte
sallan med en ironisk underton. | dubbelromanen far Agnes uttala att
det var omgjligt att pa nittonhundratalets forsta decennium diskutera
kvinnofragor utan att ”deklarera for eller emot Ellen Key” (Genomskadad
s. 230). | en uppsats fran 1943 diskuteras Wagners forhallandet till denna
auktoritet utifran en intervju, i vilken Wagner fornekar att hon direkt
influerats av Keys tal eller skrifter. Hon framhaller emellertid att Ellen
Keys tankegangar genomsyrade tiden och att hon majligtvis paverkats
indirekt."*°

Bade Claréus och Lindholm har analyserat forhallandet mellan Key
och Wégner och pekar samstimmigt pa avgérande meningsskiljaktig-
heter. Claréus hénvisar bland annat till Wégners recension av Mia Leche-
Lofgrens biografi om Ellen Key fran 1930, i vilken recensenten motvilligt
erkanner sin paverkan: ”Jag hade hallit av henne litet motstravigt, [...] ty
hennes idévarld var inte min, 1at vara att jag sen varit paverkad mer 4n jag
velat medge.” Dock foregas denna bekannelse av papekandet att intill dess
att biografin kommit i hennes hand var dess huvudperson "icke ett enda
dugg aktuell fér mig”."* Wagners avgérande kritik var enligt Forsés-Scott
att Key “formulerade sina krav utan hansyn till patriarkatets historia och
rackvidd”."* Reflektionen &r viktig, eftersom Elin Wégner inte sag nagon
forandringspotential inom den patriarkala ordningens ramar. En polvéx-
ling som skulle innebdéra ett paradigmskifte var nddvéandig enligt henne.
Trots det ar Key ofrankomlig i en analys av Wégners ideologiska uppfatt-
ning, framfor allt pa grund av att olika generationers forskare tillskrivit
Wagner en sarartsuppfattning i konsfragan i Keys efterféljd.”

I skriften Kvinnopsykologi och kvinnlig logik (1896) sammanfattar Ellen
Key debatten i konsfragan genom att lata filosoferna John Stuart Mill
respektive Herbert Spencer representera de tva motsatta och tongivande
asikterna. Enligt den forre innebar den fysiska konsskillnaden “icke
nagon vasentlig psykisk artskillnad”, medan den senare menar att den
"medfér en outplanlig psykisk artskillnad”. Stuart Mill kan betraktas som
likhetens foretradare, medan Spencer framstar som sarartens. | foredraget
"Missbrukad kvinnokraft”, som utgavs 1896, klargor Key sin asikt "att
en bestdmd vésensolikhet finnes mellan mannens och kvinnans natur”.
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Hennes konsekvent framhallna uppfattning stéllde henne i opposition till
kvinnororelsens aktivister, vilka som princip hévdade kénens likhet."* Den
tidiga kvinnordrelsens hallning har varit giltig ocksa under senare decen-
nier, eftersom sarartsargumentet ansetts fa negativa politiska konsekven-
ser och pa dessa grunder avfardats. Men bilden ar mer komplicerad an sa.
Ulla Manns konkluderar att Fredrika-Bremer-forbundet ofta motsatte sig
pastaenden om olikhet i rostrattskampen, men anvande sarartsargument i
sina reformkrav.'

Till likhetsforesprakarna horde den redan omnamnda Rosa Mayreder
och amerikanska Charlotte Perkins Gilman (1860-1935). Bada var forutom
feministiska ideologer skonlitterdra forfattare och véletablerade namn dven
inom den svenska kvinnororelsen. Detta framgér inte minst da Wagner
1919 diskuterar Keys stallning i den och ndmner dem som representanter
for asikter rakt motsatta Keys.”® Mayreders inflytande framstar som sa
avgorande for Wégner att jag placerar henne bland hennes formddrar.
Mayreder var kanske den som paverkade henne allra mest genomgripande,
och ibland &r till och med Wégners formuleringar ndrmast identiska med
essabokens. En annan inflytelserik likhetsforesprakare, ideolog och for-
fattare i tiden var den ryska politikern och diplomaten Alexandra Kollontay
(1872-1952). | egenskap av sovjetisk ambassador i Stockholm under hela
trettiotalet umgicks hon i kvinnosakspolitiska grupperingar, inte minst
kretsarna kring Tidevarvet. Kollontays asikter i samlevnadsdiskussionen
inspirerade dessa kvinnosaksaktivister.

Under de senaste decennierna har debatten om dikotomin sérart och
likhet berdrt begreppen essentialism och konstruktivism. Dessa anvands
for att forklara vad som konstituerar kon respektive genus: det senare re-
presenterar huvudsakligen kvinnors sociala underordning. Begreppen sér-
art och likhet ar dock inte ekvivalenta med kon och genus, och da fragan
behandlas ur ett trettiotalsperspektiv undviker jag en terminologi som
uppstatt ur en senare tids diskussion. Att havda att Elin Wégner var essen-
tialist, vilket ofta gjorts i debatten under senare ar, & en anakronism.
Déremot ar det sjélvfallet mojligt att havda att hon forutsatte existensen
av en essentiell, i betydelsen nedarvd och saledes ursprunglig, kvinnlighet.
Jag menar att hon av pragmatiska skal inte bejakade en sadan i den
radande patriarkala ordningen, men att hon gjorde sé i sin utopi.
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Yvonne Hirdman dr en av dem som aktualiserade problematiken kring
denna dikotomi som blev dominerande i den svenska debatten péa 1990-
talet och bland de forsta som forordade forskning med utgangspunkt i
genusbegreppet. | sina artiklar anvander hon Elin Wégner som féretra-
dare for en ambivalent hallning och ifragasatter hennes pastadda sararts-
uppfattning. Hirdman framhdver vidare att WWagner var beroende av Rosa
Mayreder i denna fraga, och att det var just Mayreders for tiden ovanliga
oppenhet for olikartade infallsvinklar i konsfragan som tilltalade henne.””
| essderna fran 19os Kritiserar Mayreder det forhallandet att man handskas
med begreppen kvinna och man “som om man med dem hade gifvit be-
stamda konturer at ett allmant ‘metafysiskt realvasen’, som kommer till
synes hos hvarje man och hos hvarje kvinna”.”*® En annan influens for
Wigner som Hirdman lyfter fram &r den tyska historikern Mathilde
Vaerting.

| Tidevarvet (1924) presenteras i tre artiklar Vaertings tvadelade Méan-
nerstaat und Frauenstaat (1922) och hennes uppfattning i konsfragan som
ar grundldggande i verket. Enligt den anonyma artikelférfattaren, som
Oversatter titeln Kvinnan i manstaten och mannen i kvinnostaten, menar
Vaerting “att olikheterna i karaktar, i vanor, i styrka, i arbetsomraden
hos méan och kvinnor icke &ro orubbliga och heller icke orsaken till det
nu radande maktforhallandet mellan konen utan tvartom en produkt
dédrav”. Skribenten bekanner sig sjélv till den uppfattning som utlovar
den kvinnliga karaktarens oforstorbarhet, men tillstar att det ar i denna
fraga den Vaertingska teorins djarvhet ligger."® Artiklarna emanerar utan
tvivel fran Elin Wégners penna, nagot som aven Isaksson och Linder
framhéver.”° I en artikel i tidskriften frén 1930 rekommenderar Wagner
dem som 4r intresserade av den historiska bakgrunden till den tillvaro och
den kamp som rader i nuet just denna bok.”" Att Wagner fann boken
angelagen framgar inte minst genom att Agnes i dubbelromanen uppma-
nas ldsa den i sitt sokande efter medvetenhet saval i kvinnosaken som i
historien.

Inledningsvis i Vackarklocka ironiserar Elin Wagner dver dem som inte
vill definiera det kdnsspecifika: "Manga av dem som végrar medge att det
finns nagot som heter kvinnosynpunkter och att kvinnorna har nagot
gemensamt, framhaller i nasta andetag att de ha sin larvighet och obegav-
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ning gemensamt.” Langre fram havdar hon: ”"Man borde ocksa avsta fran
att betrakta kvinnorna som en enhet med sérskilda karakteristika”, men
fortsétter direkt: vilka de dock otvivelaktigt har som kénsvarelser och
kulturprodukter.” Redan tidigare sager hon sig rakt emot detta "forvanas
over att man nansin latit inbilla sig att kvinnans beroende och maktlosa
stallning &r given av naturen”, men samtidigt att mannens hérskarstall-
ning i patriarkatet “saknar varje biologiskt beréttigande” (Véckarklocka
s. 21, 167, 118 ff).”* Den motsagelsefullhet som uttalandena ger uttryck
for uppmérksammas uppenbarligen inte av dem som oreflekterat inord-
nat Elin Wégner bland sarartsforesprakarna. Dialogen fortsatter &r fylld
av ironiska formuleringar som &kta kvinnligt”, ”sunt kvinnlig” och ’man-
nens natur” (Dialogen fortsétter s. 258, 261, 275).

De upprepade reservationerna i uttalandena om det konsspecifika i
Véckarklocka och de ironiskt fargade kommentarerna i romanen pekar pa
en uttalad ovilja att hdvda en sarartsuppfattning. Jag vill emellertid inte
avfarda Wagners brottning med konsfragan genom att avskriva den som
ironi. Samma ar som Dialogen fortsatter utkom tillfragades i en enkat i
Idun kulturpersonligheter som Lydia Wahlstrdm och Karin Boye om sin
syn pa kvinnligheten under rubriken "Vad ar kvinnlighet?”. Wagner pe-
kar i sitt svar pa hur uttrycket 'akta kvinnlig’ tillskrivits karaktéarsdrag,
vanor och ovanor, som motsvarar mannens uppfattning av kvinnan eller
dennes 6nskan och drom om denna. Hon papekar att det alltid innehaller
"&ven i hovliga eller smickrande former en begransning, en vilja till ute-
stangning”, och att kvinnorna darfor vill slippa kategoriseras som “&kta
kvinnliga”. Kvinnornas anpassning i den radande samhallsordningen hade
dessutom enligt henne gétt sa langt att man inte kunde “pasta att kvinnan
i sig sjalv ar sé eller sa”."* Wagner ansg uppenbarligen i likhet med méanga
i kvinnordrelsen att sérartsuppfattningen var praktiskt och politiskt ohan-
terlig i patriarkatet. | Vackarklocka nastan tio ar senare ifragasatter hon sin
forna Overtygelse att ”den kvinnliga egenarten” bevarats latent: "Nu har
man som forut antytts pl6tsligt blivit osaker pa det evigt kvinnliga” (Vackar-
klocka s. 161, 234).

Detta resonemang forutsatter emellertid existensen av nagot kvinnligt
som kan betraktas som “evigt”. Det motsagelsefulla draget kvarstar dar-
med. Legitimiteten i en sadan i viss man oavslutad analys skulle fa stod
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av Lena Eskilsson som i sin avhandling om den kvinnliga medborgar-
skolan pa Fogelstad, Drémmen om kamratsamhallet (1991), foreslar en
alternativ 16sning av definitionsproblematiken i konsfragan. Hon menar
att sérarten for Fogelstadskvinnorna inte var biologiskt betingad utan
konstruerad utifran sociala ramar och salunda “en kulturbetingad kvinn-
lig sérart”.”* En sddan kompromisslésning innebar en uppluckring av
begreppen och tar hansyn till motsdgelsen mellan sérarts- och likhets-
uppfattningen. Biograferna Isaksson och Linder skisserar ett liknande
alternativ da de modererar sin gang efter annan upprepade asikt att
Waégner hyste en sarartsuppfattning och havdar att hon visserligen trodde
pa en kvinnlig egenart, men att den var pataglig och fysisk. Den var inte
som for Key "genialitet i kérlek’ eller nagot slags instinkt utan bestod av
fundamentala biologiska fakta, av vilka barnafédandet var det mest
avgorande.”™ Resonemanget &r i linje med Wagners tidigare namnda ka-
tegorisering av kvinnor som kodnsvarelser och kulturprodukter. Hirdman
argumenterar emot ett sadant forhallningssatt i sin analys av ”dilemmat
samart — sdrart” och forordar en mer vetenskaplig analys av begreppen.
Hon diskuterar trettiotalets debatt med inriktning pa Fogelstadsgruppen
och framhaller att Eskilsson inte tillrackligt medvetet diskuterar och
ifrdgasatter den ‘tvasprakighet’ den tidens teoretiker anvande da de blan-
dade likhets- och sdrartsargument. Med denna utgangspunkt kritiserar
hon den ’kulturellt skapade sérarten’ och kallar den ”en syntes for ambiva-
lenta”.%

Jag kommer inte vidare att diskutera detta dilemma generellt. Mot-
stridigheten i frdga om det kvinnliga som nagot naturligt eller konstruerat
innebar dock inte att begreppet det kvinnliga maste limnas darhan. 1 den
man det kan urskiljas da det ror sprak och kreativitet framstar det helt
enkelt som en estetisk kategori och dadrmed som ett alternativ till den
radande normen. Men dven det kvinnliga som konsrelaterat begrepp ar
ofrankomligt i en analys som tar sin utgangspunkt i ett forfattarskap som
fokuserar kvinnans villkor i den patriarkala ordningen. Wagners uppfatt-
ning om kvinnor som en grupp med en gemensam historia och en gemen-
sam uppgift i framtiden &r oavvislig.
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henne 1908 pekar hon pa nédvandigheten av att kvinnosaken forenade sam-
hallsklasserna. En seger vad géllde den kvinnliga rostratten "kan undvika att
fora reaktionen med sig, endast om arbetarkvinnorna till dess hunnit rycka upp
med i ledet” (Elin Wégner, ”En timme hos Ellen Key”, 1dun 6/1908, s. 76).
Litteraturvetaren Pia Lamberth har genom sin kartlaggning av trettio- och
fyrtiotalets kvinnliga litteratur visat vagen till forfattarskap som uppmarksam-
mas i mycket ringa grad i dag, men som nadde en stor lasekrets i sin samtid. |
en artikel fran 1991 kartlagger hon kvinnliga forfattares utgivning fran 1900
till 1949 (Pia Lamberth, ”Som ensamma fyrar i natten?”, Tidskrift for littera-
turvetenskap 3/1991).

Anna Williams, Stjarnor utan stjarnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturhisto-
riska 6versiktsverk under rgoo-talet (Stockholm, 1997), s. 117, 124, 126.
Isaksson/Linder, 1980, S. 138.

Gunnar Brandell, Svensk litteratur. rgoo-rg9s50. Realism och symbolism (Stock-
holm, 1958), s. 66. Se aven Gunnar Brandell Svensk litteratur. z870-r970. Fran
1870 till forsta varldskriget, I, red. Gunnar Brandell/Jan Stenkvist (Stockholm,
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John Landquist, "Elin Wégner”, i forf:s Méten (Stockholm, 1966), s. 200. Se
aven forf:s, Som jag minns dem (Stockholm, 1949), s. 234.
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Lindqvist, 1980, S. 110.

Brita Lodén, "Skildringen av yrkeskvinnan i tidig 19oo-talsprosa” (Lund, 1984),
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Det evigt kvinnliga. En historia om forandring, red. Ulla Wikander (Stock-
holm, 1994), s. 62 ff.
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Sarah Death pekar dessutom pa successionen i ett framatriktat perspektiv
och foreslar Kerstin Ekman, Sara Lidman och Elisabet Hermodsson som
hennes efterfoljare (Death, 198s, s. 476). Se dven Forsés-Scott, 1999, S. 6.
Isaksson, 1984, S. 431.

Sommén, 1994 samt Linnér, 1954, S. 211.

Ebba Witt-Brattstrom kritiserar denna historieskrivning i en antologi fran
1993 (Ebba Witt-Brattstrom, "Fula flickor, masochism och motstand”, Att
skriva sin tid. Nedslag i 8o- och go-talet, red. Madeleine Grive/Claes Wahlin
(Stockholm, 1993), S. 303). Se Birgitta Ahlmo-Nilsson, “Kvinnokamp och
kvinnolitteratur”, Mediealderns litteratur. rgso—r98s. Den Svenska Litteraturen,
VI, red. Lars Lonnroth/Sverker Géransson (Stockholm, 1989), s. 175. Denna
passage ar struken i den reviderade upplagan av verket (Birgitta Ahlmo-
Nilsson, ”Kvinnokamp och kvinnolitteratur”, Frdn modernism till massme-
dial marknad. r920-1995. Den Svenska Litteraturen, 111, red. Lars Lonnroth/
Sven Delblanc/Sverker Géransson (Stockholm, 1999)).

Eva Adolfsson, "En triumfdans in i talet”, Ord & Bild 4—5/1981, s. 40.

Det var Elin Wagner som skrev utlatandet, som ocksé undertecknades av
Ruth Gustafson och Rut Grubb. Det fogades som bilaga till Befolknings-
kommissionens yttrande med socialetiska synpunkter pa befolkningsfragan (se
Vad tanker du, méansklighet?, 1999, s. 241 f).

Det ar inte med nodvéndighet ndgon sarartsévertygelse som ligger bakom
denna argumentation i romanform utan endast en insikt om de faktiska for-
héllandena pa trettiotalets arbetsmarknad.

Yvonne Hirdman framhaller socialdemokraternas kluvenhet till majligheten
att forena yrkesliv och moderskap pa trettiotalet (Yvonne Hirdman, ”Kvinnorna
i valfardsstaten”, Kvinnohistoria. Om kvinnors villkor fran antiken till vara dagar
(Stockholm, 1992), s. 210 (denna hénvisas i det foljande till som 1992 b)). En
liknande kluvenhet radde hos de olika kvinnoférbunden vid sekelskiftet nitton-
hundra enligt historikern Christina Carlsson Wetterberg (Christina Carlsson
Wetterberg, "Penningen, kérleken och makten”, Det evigt kvinnliga. En historia
om foréandring, red. Ulla Wikander (Stockholm, 1994), s. 97 f). Se &ven Manns,
1994, 5. 53 ff.

Beata Losman, Kamp for ett nytt kvinnoliv. Ellen Keys idéer och deras betydelse
for sekelskiftets unga kvinnor (Stockholm, 1980), s. 12 samt Harriet Clayhills,
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”’Likhet’ eller "egenart™? Ett tema i feministisk debatt i Sverige under 19o0-
talet”, Kvinnornas LitteraturHistoria. rgoo-talet, 11, red. Ingrid Holmquist/Ebba
Witt-Brattstrém (Stockholm, 1983), s. 16 f.

Ebba Witt-Brattstrom, "Det stora kdnskriget”, Vida varlden. 19oo-1960. Nord-
isk kvinnolitteraturhistoria, I11, huvudred. Elisabeth Mgller Jensen (HSganés,
1996), S. 55 ff. Se dven Svanberg/Witt-Brattstrom, 1997, s. 108.

Ellinor Melander, ”Van eller fiende?”, Det evigt kvinnliga. En historia om for-
&ndring, red. Ulla Wikander (Stockholm, 1994), s. 132 f samt Manns, 1994,
s. 75 .

Johanson, 1957, s. 180.

Margareta Brolin, "Elin Wégners tidigaste produktion och instéllning till kvin-
nofragan” (Stockholm, 1943), s. 22 f.

Elin Wiégner, "Om Ellen Key”, Tidevarvet 43/1930. Se &ven Claréus, 1981, s. 12
resp. Lindholm, 1990, s. 52 f. Se Mia Leche-L6fgren, Ellen Key. Hennes liv och
verk (Stockholm, 1930).

Forsas-Scott, 1996, S. 178.

Harrie, 1937, S. 33, Lindberger, 1949, S. 271, Linder, 1958, S. 124, Gustafson,
1963, S. 35, Backberger, 1979, Isaksson/Linder, 1980, S. 13, Bergom-Larsson,
1981, S. 109, Claréus, 1981, S. 2, 14, Johanna Esseveld/Lisbeth Larsson, Inled-
ning till Kvinnopolitiska nyckeltexter, red. Johanna Esseveld/Lisbeth Larsson
(Lund, 1996), s. 17, Hégg, 1996, s. 430, Hillstrdm, 1998, s. 265, 272 samt
Lindqvist, 1998, s. 87.

Se Ellen Key, Missbrukad kvinnokraft. Kvinnopsykologi (1896) (Stockholm, 1981),
S. 83 resp. 14.

Problemstéllningen kan sammanfattas i frigan om biologiska fakta eller
sociala forhallanden &r orsaken bakom den konsolikhet som &r axiomatisk i
den patriarkala ordningen. Fragan fokuserar huruvida begreppen kvinnlighet
och manlighet harrér fran biologiskt bestamda egenskaper eller formats ut-
ifrdn de ursprungligen lika konens olikartade stéllning i patriarkatet.
Manns, 1994, s. st ff, 59.

Elin Wégner, ”De tre kraven. Ett kapitel om Ellen Key och kvinnosaken”, En
bok om Ellen Key (Stockholm, 1919), s. 152. Aven Isaksson och Linder samt
Manns framhéver denna influens (Ulla Isaksson/Erik Hjalmar Linder, Elin
Wagner. 1882—1922. Amason med tvé brost (Stockholm, 1977), s. 272, Isaksson/
Linder, 1980, $. 62 samt Manns, 1997, S. 178, 199.

Yvonne Hirdman, "Genussystemet. Reflexioner kring kvinnors sociala under-
ordning”, Kvinnovetenskaplig tidskrift 3/1988 samt Yvonne Hirdman, "Rosa
Mayreders stora fortvivlan. En analys av det kvinnovetenskapliga dilemmat
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samart — sdrart”, Kvinnovetenskaplig tidskrift 2/1992, s. 47 f (denna hanvisas till
i det féljande som Hirdman, 1992 c). Hirdman refererar i sistnimnda artikel
till Mayreders essasamling frén 1923, men samma idéer framgar redan pé de
inledande sidorna i den tidigare samlingen, som &r den som uteslutande refere-
ras i min studie.

| Kvinnovetenskaplig tidskrift (1998) sammanfattar Cecilia Asberg genus-
diskussionen under de tio r som foljt efter Hirdmans artikels publicering
1988 (Cecilia Asberg, ”Debatten om begreppen —genus’ i Kvinnovetenskaplig
tidskrift 1980-1998”, Kvinnovetenskaplig tidskrift 2/1998).

Mayreder, 1910, S. 10.
[Elin Wégner], "Envéldets faror”, Tidevarvet 44/1924.

I artikeln, liksom i andra sammanhang i vilka M&nnerstaat und Frauenstaat
omtalas, presenteras dess forfattare som makarna eller syskonen Vaerting, vil-
ket &r en feltolkning. Enligt Isaksson och Linder var Mathilde Vaerting en-
sam forfattare (Isaksson/Linder, 1980, s. 13 f). Notera dock att Isaksson talar
om systrarna Vaerting i sin essa fran 1978 (Isaksson, 1984, S. 431). Se dven
exempelvis Ebba Theorin-Kolare, Kvinnan och det lyckliga livet (Stockholm,
1934), S. 47, Ebba Theorin-Kolare, Mannen som du gav mig (Stockholm, 1938),
s. 14 f samt Hirdman, 1992 ¢, S. 39.

Isaksson/Linder, 1980, S. 62. Se &ven Witt-Brattstrom, 1988, s. 125 samt Eskils-
son, 1991, S. 121.

Elin Wégner rekommenderar &ven Mayreders tidiga essabok och Perkins
Gilmans skrifter (Elin Wégner, "Kvinnornas uppror”, Tidevarvet 21/1930).
Det &r naturligtvis osékert huruvida Elin Wégner menar att mannens biologi
i sig inte medger en sadan stéllning, eller om hon tar avstand fran ett biologiskt
bestdémt tdnkande Over huvud taget. Detsamma géller andra uttalanden i idé-
skriften som behéftas med samma slag av reservationer: "Om sldseriet med liv
och vérden och fortroendet till sin egen férméga [...] 4r en biologiskt betingad
forestallning hos mannen [...] sa maste kvinnorna rycka upp sig till att mot
eller bredvid denna forestallning sétta in sin biologiskt betingade kénsla for
nddvandigheten att skydda och akta livet.” Argumenten att skydda och bevara
liv anvands ofta pa detta satt for att beskriva det sarartade hos kvinnligheten,
men samtidigt reserverar sig Wé&gner: "Om kvinnorna nere i sitt visens botten
har konstanta egenskaper, dolda under den yttre anpassningshaliningen, sa
har tiden i hdgsta grad behov av dem nu.” (Véckarklocka s. 278, min kurs. samt
s. 265, min kurs.)

Elin Wégner, "Vad ar kvinnlighet? Svar pé en fraga av Lydia Wahlstrom, Elin
Wiégner, Karin Boye m flI”, Idun 5/1932, S. 108.
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B4 Eskilsson, 1991, . 19.
132 Isaksson/Linder, 1980, s. 242.
% Hirdman, 1992 C, S. 4o ff.
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II

Spelet mellan kdnen

Spelets mekanismer

Elin Wagners romaner har liknats vid skadespel genom att dialogen och
agerandet ar barande i framstéllningen. Parallellt skrev hon ocksa dramer
och radiopjéser, som i sin tur ofta omvandlades till prosa. Silverforsen &r till
exempel en bearbetning av ett drama.” Symptomatiskt nog beskriver Klara
Johanson denna roman som en “historia som inte 'skildrar’ utan &r idel
aktion och rorelse”.* Texten inleds emellertid med en ingaende beskriv-
ning av ett rum i den préstgard i vilken handlingen utspelas. Denna redo-
gorelse utgor ett undantag, da romanerna sallan aterger miljéer. Rummet
framstar darfor som en scen utan rekvisita. Tiden daremot ar preciserad,
och aktorerna agnar sitt intresse at samtidsfragorna. Dessa far stundtals
narmast en mytisk dimension da de infogas i ett historiskt, eller snarare
forhistoriskt, perspektiv. I Mannen vid min sida, i vilken det politiskt
instabila Spanien under aren fore inbdrdeskriget utgor handlingsbakgrund,
stalls de aktuella fragorna mot en fond av referenser till medeltid och forn-
tid. En recensent hdvdar traffande nog att denna reseskildring handlar
”mindre om en resa i rummet an om resor i tiden”.> Enligt Gunilla Domell6f
skildras kvinnorna i Dialogen fortsétter pa liknande vis, ”dels pa ett konkret
samtidsforankrat plan, dels pa ett mytiskt”.*

Da Wagner kategoriserats som en tidsskildrare och romanerna beteck-
nats som tidstypiska, har det i regel underforstatts vara ett negativt om-
dome.’ Oaktat varderingsfragan méste de dock lasas utifran sitt tidssam-
manhang, eftersom de beskriver gestalternas agerande som ett resultat av
sociala, politiska och ekonomiska samband i sin tid. Centralt dr &ven rum-
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met som ett uttryck for borgerlighetens livssammanhang. Analysen
kommer i detta kapitel att beréra forhallningssatt i de sociala rum i vilka
métena utspelas. Aven rummets maktstrukturer och underliggande regler
kommer att beroras. Darfor har jag latit mig inspireras av Pierre Bourdieus
teorier om sociala mekanismer som i stor utstrackning &r inriktade pa att
analysera makthierarkier. Jag avser inte gora en litterar analys utifran dessa,
som huvudsakligen bygger pa empiriskt material, men anvander nagra av
Bourdieus begrepp i modifierad form. En av hérnstenarna i denna teori-
bildning &r begreppet falt, som i hans undersékningar avser specificerade
samhélleliga omraden, exempelvis den litterdra marknaden eller teater-
etablissemanget.é Da jag applicerar begreppet pa romanernas sociala rum
Overskrider det Bourdieus anvdndning som &r mer avgrénsad.

Det borgerliga rum i vilket handlingen tilldrar sig utmadrker sig emeller-
tid just av sin begransning, och dess fasta granser gor dess logik och regler
overskadliga. Dialogen fortsatter och Mannen vid min sida ar huvudsak-
ligen samtidsskildringar, medan dubbelromanen Genomskadad och Hem-
lighetsfull utspelas under en tidsperiod pa ett halvt sekel. Berattelsen be-
handlar romangestalten Agnes utveckling fran liten flicka pa attiotalet till
internationellt aktivt arbetande journalist under aren efter forsta vérlds-
kriget, men eftersom hon beskriver handelserna fran sitt nutidsperspektiv
kan dven den betraktas som en skildring av samtiden. Som en referens-
punkt fér denna retrospektion fungerar ndmligen trettiotalet, i vilket be-
rattarjaget lever. Trots den kronologiska spannvidden romanerna emellan
ar dverensstdmmelserna anmdrkningsvérda, varfor samma outtalade regler
som galler i motet mellan Agnes och hennes &lskare under seklets forsta
decennium &r giltiga for paret pa den spanska resan vid trettiotalets bor-
jan. Under detta decennium skilde sig uppenbarligen inte det sociala livet
i de borgerliga kretsarna namnvart fran umgangeslivet i denna samhalls-
klass i det sena artonhundratalet. Sérskilt finns gemensamma drag i fraga
om synen pa forhallandet mellan kénen. Det har till och med héavdats att
Elin Wagners romaner visar att dktenskapets maktstrukturer pa nitton-
hundratalet pd méanga vis &r oforandrade sedan Fredrika Bremers dagar.”
Rummet ar alltsa i hog grad statiskt och likasa det spel som pagar i det.
Detta spel fungerar i enlighet med sin egen logik och sina egna regler. Dess
huvudsakliga syfte ar att tillskansa sig makt.
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Enligt Bourdieu strider olika intressen om makten Gver faltet utifran
hierarkiska positioner med hjalp av olika slag av symboliskt kapital. Detta
ar knutet till faltet satillvida att det maste erkdnnas som vardefullt i det:
att vara en skicklig violinist har exempelvis inget symboliskt vérde utanfor
de sammanhang dér det vérderas. Med hjélp av det symboliska kapitalet
kan aktorerna skaffa sig makt pa faltet genom att agera utefter bestamda
beteendemonster, faltets habitus. Bourdieu definierar habitus som beteende-
vanor, forhallningssétt eller strategier. Enligt honom kraver de olika akto-
rerna pa faltet skilda habitus. Den underordnade respektive Gverordnade
positionen tvingar de agerande att handla pa skilda vis. Den norska
litteraturteoretikern Toril Moi l&gger en genusdimension till Bourdieus
teori och framhaller att under radande samhallsforhallanden &r kvinnlig-
het i princip ett negativt laddat symboliskt kapital. Begreppet kvinnlighet
omfattar enligt Bourdieus forestallning emellertid inte nagra specifika
grundegenskaper eller nagra bestamda igenkanningstecken utan fungerar
som en godtycklig definition.® Langt tidigare havdar Rosa Mayreder pa
liknande vis "att manlighet och kvinnlighet, betraktade som ett sarskildt
satt att vara, kunna forenas med de mest olikartade egenskaper”. Hon éskad-
liggor sitt resonemang genom att peka pa skillnader mellan germanska och
romanska kvinnors beteende.” Det ar kulturen och inte knet som avspeg-
las i detta, vilket innebdr att kvinnan utifran stereotypa forestallningar om
kvinnlighet, som varierar vid olika tider, agerar enligt dem for att inta sin
position i spelet gentemot mannen.™

Positionsbegreppet &r inte unikt for Bourdieus analys. Toril Moi fore-
slar i Sexual/Textual Politics. Feminist Literary Theory (198s) att det ska an-
vandas som ett alternativ till den traditionella kdnsdikotomin. Positionerna
kan namligen skifta oberoende av biologiskt kon. En indelning pa kénets
grund 4r statisk, medan en position utmarks av rérlighet och innehar dér-
med en fordndringspotential. I likhet med Elin Wagner ett halvt sekel
tidigare framhaller Moi att den vedertagna tudelningen av konen ar poli-
tiskt desdiger. Moi havdar darfor att man maste motarbeta indelningen i
“manliga” respektive "kvinnliga” vdrden, men samtidigt erk&nna att denna
tudelning djupt praglat den politiska verkligheten.” Med begreppet posi-
tion markeras det spel om 6vermakt och underordning som karakteriserar
forhallandet mellan kvinna och man i patriarkatet. I regel intar kvinnor
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en kvinnlig position och mén en manlig, men positionerna &r inte statiska.
Man kan saledes besatta kvinnliga positioner, vilket de stundtals gor och
vice versa. Positionsbegreppet fortydligar den hierarkiska struktur som inte
kan tankas bort i radande samhallsordning, varfor motet mellan konen
under dessa forhallanden blir en reell eller symbolisk kamp.

Begreppet konskamp introducerades i den svenska litteraturen av for-
fattare som August Strindberg och Verner von Heidenstam. De beskrev
detta fenomen som en destruktiv strid mellan kénen, till vilken kvinnan
bar hela skulden. Det &r naturligtvis inte pa ett sadant ensidigt vis Elin
Wadgner framstéller konflikten. 1 dubbelromanen diskuteras Strindbergs
Giftas, men den emanciperade Justine avfardar den som helt “uppat vag-
garna” (Genomskadad s. 62). Rivaliteten mellan kénen &r dock ofrankom-
lig i den patriarkala ordningen, och symptomatiskt &r att Barbro Alving
beskriver konens méte utifran Wagners forfattarskap som just konskamp.™
Da positionsbegreppet i min analys ersitter begreppet kon blir som kon-
sekvens begreppet kdnskamp inadekvat. | stallet anvénder jag termen spel
om umgdanget mellan kvinna och man i den patriarkala ordningen.

Att den manliga positionen &r 6verordnad i detta spel &r underforstatt,
liksom att det & mannen som tar initiativet vid kérleksvalet. Han valjer
kvinna, och hon blir utvald. Spelet synliggors i det forhallandet att kvinnan
ar ekonomiskt och socialt beroende, och att mannen antar rollen som
forsorjare och beskyddare. Forsorjarrollen framstar som mest konkret,
eftersom den borgerlige mannen enligt radande norm ensam sorjde for
familjens uppehélle. Beskyddarrollen & mer abstrakt, &ven om férmyndar-
skapet framstod ofdrtackt dd mannen var kvinnans malsman. Det &r
beskyddarens varnande attityd som skapar den larande och &dlskande led-
sagare, teacher-lover, som Eva Heggestad aterfinner i den kvinnliga attiotals-
litteraturen.” Denne antréffas ocksa i trettiotalets emancipationsroman: sa
ar huvudpersonen i Dagmar Edgvists Kamrathustru (1932) ”en ung kvinna,
som under en mans hander vaknat till medvetande” (Kamrathustru s. r7o).
Givetvis ar det samma slags beskyddare som upptrader i flickboksvérlden.
For den unga kvinna som figurerar i den var det livsviktigt att méta en man
som kunde ge henne ekonomisk och social trygghet.™

Forutsattningen for att spelet ska initieras ar att kvinnan faktiskt visar
sig vara i behov av beskydd. Bada parter maste delta, och spelet fungerar
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foljaktligen endast i kraft av den underordnades aktiva medverkan. Enligt
Mary Wollstonecraft, som diskuterar spelet mellan kénen i Till frsvar for
kvinnans réttigheter redan 1792, bidrog kvinnorna till sin egen fornedring
genom att acceptera att det att behaga mannen var deras huvudsakliga
uppgift.” Den underordnade vinner namligen fordelar genom att medve-
tet accentuera sin underordning. Enligt Wégner utévar kvinnor stundtals
terror genom att dverbetona sin hjalploshet (Véckarklocka s. 126). Denna
tar sig uttryck i fysiska tillstand som svaghet, svimningsbenéagenhet eller
hysteri, som dérigenom uppfattas som tecken pa kvinnlighet. | borgerlig-
hetens artonhundratal radde forestallningar om kvinnornas biologiska
konstruktion som tvingade dem att upptrdda som hysterikor och hypo-
kondriker. De ansags lattare falla offer for hysteriska akommor av olika
slag pa grund av att gransen mellan medvetet och omedvetet var vagare
och dérfor svarare att fixera hos dem: "Deras jag forefoll helt enkelt
svagare.” Sa skriver Ronny Ambjornsson i Mansmyter (1990) och appli-
cerar resonemanget pa kvinnobilden vid seklets slut. Aven idéhistorikern
Karin Johannisson agnar sin studie Den morka kontinenten (1994) at bil-
den av kvinnan i medicinen vid denna tid. Hon péapekar att de “sanningar”
som konstruerades om kvinnligheten blev bestdmmande for uppfattningen
om den under lang tid framover."®

Uppenbarligen géllde dessa forestéliningar dven i den tid och miljo i
vilken Wagners trettiotalsromaner utspelar sig. Da Agnes i dubbelromanen
protesterar emot kriget avfardas hon som hysterisk, och hon reagerar pa
symptombeskrivningen som om hon fatt en skamlig sjukdom och tystnar
(Genomskadad s. 281). Pa samma satt harskar artonhundratalets forestall-
ningar om kvinnligheten i Mannen vid min sida, dér detta sekel upprepan-
de framhdvs som en symbolisk referenspunkt. Macmaster blir Karin Halls
resesallskap efter det att han st6tt pa henne ensam omgiven av frimmande
man i den nordafrikanska oknen, i vilken hon oavsiktligt hamnat pa sin
resa. Foljeslagaren ar hangiven sin uppgift att beskydda och lockar ocksa
henne att tillagna sig ”nagot av adertonhundratalets uppfattning, enligt
vilken en kvinna under alla omstandigheter maste vara 6mtaligare &n en
man” (Mannen vid min sida s. 87). | denna berdttelse, som mest tydligt
beskriver matet som ett spel, far Karin vid upprepade tillfallen omtala det
som en lek tillhdrande "det rara adertonhundratalet” och aterkommande
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hénvisa till detta sekel som mdnsterbildande (Mannen vid min sida s. 9s,
27 f, 180, 200).

Spelet &r sjalvfallet inte ett for artonhundratalet unikt fenomen: fran en
sjuttonhundratalshorisont intog Rousseau och Wollstonecraft rakt mot-
satta asikter om dess verkningar. Han uppmuntrade det kvinnliga koket-
teriet, det vill saga de sma knep som de maktlosa uppfinner for att mani-
pulera dem som har makten, medan hon férkastade det.”” Det framgar av
Wagners romantext att det ocksa ar nittonhundratalets lek. Lekmetaforen
forefaller ironisk, eftersom det inte finns utrymme fér nagon lekfullhet i
det spel som illustreras. Genom att kvinnor och mén intar positionerna
som beskyddare och beskyddad i patriarkatet blir moétet mellan kénen,
som skulle ha varit en lustfull lek, i stéllet ett spel. Deltagarna i detta sak-
nar fri vilja eller mojlighet till Iattsinne, varfor karlek mellan kdnen blir en
orimlighet.

Erotisk objektivering och romantisk karlek

Jurgen Reeder betonar att métet mellan kvinna och man forvandlas till ett
destruktivt "begarsspel” i den patriarkala ordningen. Med utgangspunkt
fran Jacques Lacans teoribildning avfardar han sa de forharskande fore-
stallningarna om det som i var kultur kallas kérlek. Reeder vander sig emot
den syn som varit forharskande inom psykoanalysen att karlek ar nagot
som mognar fram pa naturlig vag. Hans analys utgar i stéllet fran teorin att
det i det radande systemet "inte finns nagon given eller 'naturlig’ form for
motet mellan kvinna och man”. Darfor utlamnas det at sa kallade kultu-
rella artefakter som enligt honom ”bar pa en djupt destruktiv potential”.
Till dessa rdknar han "den erotiska objektiveringen av den Andre samt den
romantiska karlekens idealisering av det alskade féremalet”. Det forrainne-
bdr att kvinnorna i métet med ménnen blir “objektifierade”, eftersom de
”i utbyte mot beskydd och ett socialt accepterande erbjudit mannen till-
gang till sina kroppar och en avkomma som de vardar”.™® | det foljande ska
forhallandet mellan antagonisterna i Wégners trettiotalsromaner, som in-
tar olika positioner i spelet, analyseras utifran dessa fenomen.
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Enligt de sedlighetsforestallningar som radde vid sekelskiftet nittonhundra
var reproduktionen det enda som motiverade det sexuella samlivet. Det
ansags helt enkelt opassande att nyttja sexualiteten for gladje och njut-
ning, till och med inom &ktenskapet. | Véackarklocka beskriver Wagner
kyrkans idealisering av ett asketiskt leverne och “den ofértrutna predikan
att endast barnalstring kan urskulda det i sig fornedrande sexuella sam-
livet” (Vackarklocka s. 230). Sexualiteten kunde pa grund av dessa regler
utnyttjas som en kvinnlig strategi. Rosa Mayreder framhaller upprepade
ganger det sexuella spelets avgérande betydelse och det forhallandet att
”kvinnan sétter sin sexuella makt emot mannens for att betvinga betvinga-
ren”. Fyrtio ar senare havdar pa liknande vis Simone de Beauvoir i sin
idébok att kvinnan ser "kérleksakten som en tjanstgoring, for vilken hon
har rétt att krava betalning i mer eller mindre direkt form”."” Detta forut-
satter att man har starkare drifter &n kvinnor och alltsa & mer beroende av
sexuallivet, vilket tycks ha varit en vedertagen uppfattning. Redan Rousseau
hévdade att kvinnans Gvertag vilade pa att hon kunde vécka en storre lust
dn mannen kunde fa tillfredsstalld. Darigenom blev han avhangig hennes
valvilja och méste anstringa sig att behaga henne.*

Léangt tillbaka i tiden forharskade forestallningar om kvinnan som ett
demoniskt driftsdjur, men dessa hade gradvis bleknat och slutligen helt
forsvunnit. Uppfattningen att kvinnan hade en svagare eller till och med
obefintlig sexuell drift har sitt ursprung i romantiken. I sedlighetsdebatten
runt forra sekelskiftet fokuserades kvinnans sexualitet, formodligen for att
den nu erkandes for forsta gangen i det moderna samhallet. Att kvinnorna
i den nya tiden maste upptécka sin sexualitet pa nytt innebar inte nodvan-
digtvis att de tillerkandes nagon vilja att bejaka den. Att kvinnans sarskilda
sedlighet emellertid var ett resultat av den patriarkala ordningen foreslas i
Dagmar Edqvists Fallet Ingegerd Bremssen (1937) apropa titelgestaltens re-
aktion pa den valdtikt hon utsatts for:

Den passionerade skam Ingegerd Bremssen kdnde, kunde inte bero
enbart pa sederegler hon hade fatt lara in, den maéste datera sig
tusen led av kvinnor bakat, ner till tider for myt och gissning, da
det patriarkaliska samhallets grundvalar lades och man skapade de
starka suggestionerna for att halla kvinnorna i tukt och ara (Fallet
Ingegerd Bremssen s. 16).
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I dubbelromanen framstalls den erotiska objektiveringen, som innebdr att
sexualiteten fungerar som en bytesvara, da Agnes ser tillbaka pa sitt akten-
skap och konstaterar att maken en gang varit starkt erotiskt beroende”
(Hemlighetsfull s. 19). Hon ser sexualitetens makt 6ver honom med forva-
ning, men ocks& med tillfredsstéllelse: "Odmijukheten, vérdnaden och
andakten infér jungfruligheten drunknade vél sedan i den valdiga floden
av tillbakahallen lidelse, men dok upp igen darur som tacksamhet utan
grans.” Hon accepterar kvinnornas roll i samlivet, “aven om de inte emo-
tionellt upplever mer &n ett visst forbluffat valbehag éver sin partners be-
rusning”. Sexuallivet ansags vara exklusivt mannens njutningsmedel,
dven om Agnes tycker sig veta "vad erotisk hanforelse var, men hade aldrig
mott denna besatthet gemensam for tva” (Genomskadad s. 133, 132, 151).
Det &r foljaktligen inte sexualiteten som jambordig utlevelse som illustre-
ras utan som en strategi. | denna tolkning utgor erotisk objektivering mot-
satsen till erotik, vars forutsattning ar en gemensam utlevelse.

Den sé kallade romantiska karlek som lyfts fram som avgorande i spelet
ar ett omdiskuterat fenomen. Trots att det naturligtvis ar utsiktslost att
slutgiltigt definiera ett begrepp som karlek, har méanga forsok gjorts att
beskriva det, bade som ett kulturellt och psykologiskt fenomen. Bland annat
har framhallits att det &r historiskt bestimt och darmed foranderligt i takt
med sociala och kulturella omdaningar. Idéhistorikern Inga Sanner fram-
héller att den romantiska kérleken, som &r sa djupt rotad i det vasterland-
ska tankandet, bygger pa forestallningen att det existerar ett spanningsfor-
hallande mellan en kvinnlig och manlig pol, och att kérleken kommer till
stand genom deras samverkan. Eftersom sadana polaritetsforestallningar
var dominerande under romantiken, forklarar det bendmningens upphov.
Enligt Reeder konstitueras den romantiska karleken av begreppet ideali-
sering, vilket innefattar en stravan efter att pa ytan jamstalla de ojamlika
maktpositionerna. Mannen agerar s att han dels utnyttjar och dels upp-
vaktar kvinnan, varfor spelet mellan konen séllan visar en évertydlig do-
minans.**

Redan Mayreder framhaller att mannen hérskar och lyder i det illuso-
riska rum som spelet skapar. Darfor blir hans 'starka néfve’ forvandlad
till en stark 'skyddande hand’ och fortryck och férharligande tvéa sidor
av samma mynt. Det galanteri eller donquijoteri som Mayreder bendmner
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denna form av umgénge medfor att kvinnan inte kdnner av sin underord-
ning. Galanteriet innebdr ndmligen en tillféllig omvandning av det fak-
tiska forhallandet mellan den starke och den svage, men genom att det
bara dr en lek skadar det inte den manliga dverlagsenheten. Denna form
for forhallandet mellan kvinna och man har enligt Mayreder sina rotter i
medeltidens riddarkultur. Kvinnodyrkan utgar fran Gvertygelsen att om
mannen ar beroende av kvinnan sa kunde hon “icke vara annat &n den
hoga hdrskarinnan, som det ar en foretradesrattighet och en ynnest att fa
tjana”.>*

Idealiseringen av den ouppnaeliga och onabara kvinnan ar nodvandig
for att mannen ska kunna réttfardiga sin symboliska nedstigning till
den underordnade, vilket han tvingas géra genom sitt sexuella beroende.
Hur skulle annars den Gverldgsne mannen tillata sig behérskas av den
underlagsna kvinnan, fragar den amerikanska feministen Shulamith
Firestone retoriskt i The Dialectic of Sex. The Case for Feminist Revolution
fran 1971.* Den Karlek som blir resultatet av detta spel méste betraktas
som en produkt av det hierarkiska forhallandet, dven om den inte kommer
till ett sa extremt uttryck som i riddartiden, vars lyrik lovsjong karleken till
en upphdjd dam. Den realiseras aldrig, varfor karlekslyriken inte handlar
om forverkligad kérlek utan om langtan efter kérlek. Den romantiska kér-
leken &r en ouppnaelig drom.

Forestallningen om den romantiska kérleken som “den stora karleken”
kommer till uttryck i Ellen Keys karleksldra, som presenteras i forsta delen
av trilogin Lifslinjer (1903). Denna framstar som en konsekvent tolkning
av sdrartstanken, eftersom Key uppfattade kérleksrelationen som ett
samverkansprojekt mellan kvinnligt och manligt i den romantiska tradi-
tionen. | kérleken upphdvdes enligt henne motsattningen mellan den kvinn-
liga kdnslan och det manliga férnuftet, och i féreningen blev kvinna och
man hela manniskor med bade kansla och fornuft. Dock maste det sér-
artade besta och konen bibehélla sina konskarakteristiska drag. Denna
forsta del av Lifslinjer har i en senare utgava titeln Karleken och dktenskapet
(1911): denna sammanséttning ar pa satt och vis en paradox, eftersom en
forestdllning sedan romantikens dagar har varit kérlekens fria karaktér.
Darfor later sig karleken i princip inte forenas med aktenskapliga band.
Konvenansiktenskap var sa vanliga i sekelskiftets borgerlighet att karlek

75



Spelet mellan kénen

helt enkelt inte forknippades med dktenskapet. Key omfattade emellertid
en ny syn pa det. Redan i essan "Kvinnlig sedlighet” i Tankebilder (1898)
kréver hon att bada parter maste dlska for att inga dktenskap. Konsekvent
forsvarar hon aven skilsméssa som moraliskt riktig savida karleken ebbat
ut: "Kérleken &r sedlig dven utan lagligt aktenskap men detta ar osedligt
utan kérlek.” Som en konsekvens av det sanktionerade hon utomékten-
skapligt samliv, savida parterna alskade varandra. Hon avslutar sa forsta
delen av Lifslinjer med ett slagord fran franska revolutionens dagar: "De,
som &lska hvarandra, &ro makar! 7>+

Keys stallningstagande i sedlighetsdebatten gav genklang i trettiotalet. |
sista delen av Alice Lyttkens trilogi vidhaller huvudpersonen Ann orubb-
ligt asikten "att bli lycklig i aktenskapet utan kérlek ligger helt enkelt bortom
granserna av ens formaga” (Det ar dit vi langtar s. 15), och i Gunhild
Tegens Det hande 933 (1939) hévdar en ung kvinna att “jag gifter mig
bara om jag blir riktigt k&r” (Det hdnde 1933 s. 230). | Wégners dubbel-
roman far Ellen Key i egen person forkunna sin karlekslara en luciadag
hemma hos Agnes och hennes barndomsvaninna Ethel Westerdyk. | denna
episod introduceras systrarna Bergkvist. De har latit sig influeras av de nya
idealen och behdver darfor arbete for sin egen forsorjning, vilket den fik-
tiva Key ombesorjer. Trots det kritiserar Wégner Key i Vackarklocka for att
hon “gled forbi det faktum att i det samhalle dér vi levde kunde inte kvin-
norna driva igenom erotisk sjalvstandighet utan att dga betalt arbete och
knappt da” (Véckarklocka s. 153). Key varnade ocksa sjalv for att utveck-
lingen &nnu inte var i fas med hennes l&ror, och dérfor férordade hon inte
primart fri samlevnad utan en ny dktenskapslag med motiveringen att
flertalet manniskor annu ej var mogna for en fullkomlig frinet”.”

Tonvikten i Keys karlekslara lag i framhavandet av karlekens livsav-
gorande betydelse for individen: det var genom den manniskan fullkom-
nades. Uppfattningen vidarefordes till senare generationer, och i linje med
det framhé&ver Ebba Theorin-Kolare i sin essdsamling Kvinnan och det lyck-
liga livet (1934) hur angel4get det var att uppna den. Bokens syfte ségs vara
att beskriva vilken "kraftkélla kdrleken mellan man och kvinna &r i mansk-
lighetens historia”.*® Aven i skonlitteraturen gestaltades den romantiska
karleken som en sadan kraftkalla. | Fattigadel (1935) utmalar Agnes von
Krusenstjerna utifran ett sjalvbiografiskt perspektiv hur unga kvinnor fran
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hogre borgarmiljé “indoktrinerades till att se 'den stora kérleken’ som en
personlighetsbefriande makt”. Konflikten uppstod dé de trots det tvinga-
des gora ett lampligt gifte.*”

Dessa motstridiga normer hérskar dven i den varld som gestaltas i dubbel-
romanen. Agnes reflekterar i efterhand 6ver hur hon genom sin forestéll-
ning om drémborgméstarinnans uppburna stéllning lurades till att gifta
sig med borgmastaren. Skenbilden av det forestaende aktenskapet upprat-
tas genom att hennes mor satt en bok i handerna pa henne, i vilken for-
héllandet mellan en dldre man och en ung kvinna idealiseras. | efterhand
konstaterar Agnes: "Den boken var den skadligaste av alla skadliga bocker
jag just da kunde ha fatt tag i. Déar glorifierades och forfalskades en éldre
mans karlek till en ung flicka pa det bedrovligaste satt.” (Genomskadad
S. 89.) Uppenbarligen &r det en flickbok, vars intrig kretsar kring en ung
kvinnas méte med en forférartyp. Ur dennes grepp raddas hon av sin bli-
vande fastman, en fadersgestalt som ger skydd och ekonomisk trygghet.28

Just en sadan forsorjare och beskyddare &r Agnes formyndare, borgmés-
tare Julius Stends, som raddar henne fran badorten Molle, vid sekelskiftet
betraktat som ett syndens naste. Dar har hon liksom flickbokshjaltinnan
lockats, men senare skramts av en ung forforare som kysser henne sa haf-
tigt att hennes lappar springer i blod (Genomskadad s. 96). Genom att in-
lata sig med en aldre man tror hon sig uppritta ett skyddande avstand till
den skrammande sexualiteten. Karlek enligt henne "fick inte vara nagot
annat an vitsippor som lyste mot den morka gronskan likt stjarnor pa
natthimlen” (Genomskéadad s. 71). Symptomatiskt associerar metaforen
till det himmelska, eftersom ett platonskt ideal underforstatt forbands med
den romantiska kérleken. Den idealisering som &r denna kérleks kdrnpunkt
lter sig ndmligen inte forenas med sexualitet. Aven i flickboksvérlden var
karleken sjalvklart helt kysk.

Enligt Ellen Key hade kvinnan genom upphdjandet och forharligandet
fatt 6kad aktning och ddrmed en starkare stallning, varfor hennes frigo-
relse underléttats av det romantiska kérleksidealet.> | gdngse uppfattning
déaremot &r det ofdrenligt med emancipationsstravandena. Det ideologiska
budskapet i emancipationsromanen star darfor ibland pa kollisionskurs
mot den romantiska kérleksintrigen enligt Carina Waern. Kvinnan hos
Alice Lyttkens ar namligen som framhallits tamligen passiv i vantan pa sin
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sjals alskade.* Problemet i den tid som illustreras i dubbelromanen var att
manga av framst borgerlighetens kvinnor fick véanta férgaves pa grund av
bristen pa friare. Fler man &n kvinnor emigrerade, varfor ett inte obetyd-
ligt kvinno6verskott uppstod. Enligt den férhérskande normen tillats
dessutom inte giftermal forran mannen var i stand att ensam forsorja sin
kvinna och sin familj. Situationen komplicerades darfor ytterligare da
ambetsmannalonerna stagnerade kring sekelskiftet.”

Aven ur ett trettiotalsperspektiv framstalls forsorjningskapaciteten som
avgorande for att aktenskapet skulle komma till stand i de borgerliga
kretsarna. | Gertrud Liljas Stundom en idyll (1934) beklagar huvudper-
sonen att fastmannen ar sa konventionell och “bondskt hederlig”: ”Han
skulle inte ta mig i sina armar, inte kyssa mig, inte drdmma om att binda
mig vid sig, forrdn han kunde forsérja mig.” (Stundom en idyll s. 63.) Av
radsla for att hamna pé glasberget foreslar hon att de ska flytta samman
utan att formellt inga aktenskap. Uppskovet innebar namligen inte sallan
att den tilltankte valde en yngre kvinna néar han avancerat tillrackligt langt
i karridren for att gifta sig.

I Mathilde Vaertings Ménnerstaat und Frauenstaat beskrivs dessa for-
hallanden som inbyggda i ett hierarkiskt system, vilket avspeglas i faserna
av omvéxlande kvinnligt och manligt inflytande i kulturutvecklingen. |
kvinnostaten valde kvinnan med forkérlek unga man, och den man som
inte blev utvald foraktades och 16jliggjordes. I manssamhallet var forhal-
landena de omvénda.>* Fenomenet belyses i dubbelromanen da den medel-
alders ankemannen gifter sig med sin myndling och darmed grusar sin
mer jamnariga svagerskas och husforestandarinnas forhoppningar. Detta
leder till en konflikt pa liv och dod mellan den &ldre och yngre kvinnan
som anda tvingas leva under samma tak. Agnes reflekterar i efterhand over
rimligheten i Sofis fientliga hallning genom att hon "berévat henne for-
sorjning, svager och hopp om frutitel” (Hemlighetsfull s. 5 f).

Det borgarklassens livsrum vid seklets bérjan som utgér handlings-
bakgrund i romanen utmarks av sitt stillastaende och sin ytlighet. Enligt
litteraturkritikern Margit Abenius utspelas den i en vdrld av mindre dimen-
sioner &n den nuvarande. Den ar mycket trdngre, [...] och kulisserna dar-
rar inte ens for rysk-japanska kriget eller upptickten av radium.”** Agnes
beskriver fran sitt efterhandsperspektiv denna verklighet som “en korrekt
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puritansk liten tillvaro, dér allt sént som man inte talar om inte heller
existerade” (Genomskadad s. 139). Ett sadant tabu utgjorde sexualiteten
och de kvinnliga kroppsfunktionerna, vilket gestaltas utifran det oskulds-
fulla barnets perspektiv. Da Justine papekar att Agnes undervisats i man-
niskokroppens biologi och alltsa borde ha kunskap om fortplantnings-
organen, replikerar hon att ”i den Ménniskokropp som vi laste” fanns inte
nagra. Dartill konstaterar Agnes att modern aldrig lart henne “att tvatta
annat an 6verkroppen och hallit fast vid fiktionen att Johan Sporre [hen-
nes far] varit en snéll farbror” (Genomskadad s. 7o, 252). Agnes skams Gver
att visa sig ute i sallskap med sin gravida mor och blir ndrmast chockerad
nar hon far veta att prastfrun Sigrid konsulterat en gynekolog.

De puritanska idealen medfdrde att dubbelmoralen frodades, varfér
Julius Stenas utléser en konflikt da han initierar férlovningen mellan sin
systerson Rolf och Saga. Hon vagar ndamligen inte erkdnna att hon inte &r
oskuld och blir darfor lattad néar fastmannen rapporteras dod: "Hon be-
hovde numera varken beké&nna en synd som vuxit till jattelika propor-
tioner eller gifta sig med en hemlighet tyngande pa sjalen.” Det visar sig
sedermera att han tagit sitt liv, eftersom han fatt veta att han drabbats av
syfilis. Sjdlvmordet &r i enlighet med reglerna for det passande, och man
kommenterar dadet att "nog var det hederligare av honom att skjuta sig an
att gifta sig” (Genomskadad s. 155, 165).

Agnes bendmner sin omgivning “dockteatern”, vilket framhaver dess
teatrala karaktar. 1 en sadan "dockskapsvarld” eller "staende teater” imite-
ras och forfalskas verkligheten, och fruarna i hennes omgivning skoter
"skickligt sina roller”. Aven Agnes skolas in i hustrurollen, och likheten
mellan borgmastargarden och Ibsens dockhem ar pafallande. Liksom Noras
blir Agnes hem en lekplats, dar hon obekymrat leker med sin lillasyster
"som ett barn med ett barn” (Genomskadad s. 139, 170). Till och med
riksdagen betraktas som ett lekrum savida en kvinna deltar i debatten.
Detta synliggors i Dialogen fortsatter da riksdagsman Jansson liknar den
nyblivna riksdagskvinnan Stina Eks beteende vid ett barns ”som kommit
in i en kraftstation och utan tvekan borjar vrida pa knappar, leka med
livsfarliga ledningar och slappa 16s alla krafter man lyckats tdmja” (Dia-
logen fortsétter s. 322). | en tillvaro i vilken mén styr de vésentliga livs-
omradena medan kvinnor leker blir spelet patagligt framtradande.
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Samma spel ager rum savél i hemmets sfar som i det offentliga livet och
blir vad Mayreder Kkallat ett galanteri, "ett frivolt och osant manér”. Det
ger ndmligen kvinnan “ett sken af 6fverlagsenhet”, medan hon i sjélva
verket placeras bland barn och omyndiga.?* Som barnet leker hon en lek,
varfor det verkliga hierarkiska forhallandet inte blir uppenbarat. Leken,
galanteriet, blir darmed ett med spelet. Nagon tydlig distinktion mellan
fenomenen spel respektive lek uppritthélls alltsd inte.”> Sarah Death skri-
ver i en essd fran 1993 att begreppet "att leka’ ar ett genomgaende motiv i
Silverforsen. Redan i sin avhandling havdar hon att prastgardsflickan i sina
lekar imiterar de parallella spel i vilka de vuxna agerar, varigenom de
tydligg'drs.36 Leken &r uppenbarligen synonym med spelet da hennes mor
Gudrun far ténka: “jag leker en farlig lek med livet, men det roar mig”
(Silverforsen s. 31). Det framgar tydligt att hon inte &r road, och man
kan darfor inte pasta att hon leker. Gudrun deltar i ett intrigspel med
hjalp av sitt frdmsta symboliska kapital, ndmligen sin uppseendevéckande
skdnhet.

Reproduktion och skdnhet

Bade kvinnor och mén involveras i spelet, men deras olikartade positioner
avkraver dem olika habitus. Vidare har jag framhévt sexualitet i Reeders
forstaelse av ordet, erotisk objektivering, och romantisk kérlek som feno-
men som romanernas kvinnor utnyttjar och later sig utnyttjas av. Fragan
blir vilka ytterligare strategier romankvinnorna anvander for att skaffa sig
makt utifran sin underordnade stallning. Den amerikanska feministen Betty
Friedans debatthok Den feminina mystiken fran 1963 diskuterar de kvinn-
liga strategierna huvudsakligen utifran en sociologisk underskning av
kvinnors livsvillkor i femtiotalets amerikanska samhélle. Eftersom begrep-
pet mystik pekar pa det hemlighetsfulla i betydelsen det obeskrivbara,
hanvisar redan titeln till strategiernas obestdmbarhet. Den feminina mys-
tiken karakteriseras vidare som ett problem “utan namn”. Langt senare
diskuterar Bourdieu pa ett liknande vis fenomenet under beteckningen
social magi, uppenbarligen syftande till det magiska, outtalade.’”
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Strategiernas icke-explicita status till trots ger Mayreder i sin essdsamling
indirekt en beskrivning av dem genom att beskriva dem som anvéander
sig av dem. Aven om hon skriver fran sitt perspektiv vid seklets bérjan,
infangar hon nagot som tycks allméngiltigt for de kvinnliga strategierna.
Mest effektivt utnyttjas de enligt henne av ”de sorglosa, ytliga, for barnslig-
heter och skamt, sma knep och allehanda finter upplagda, fagel- och dock-
naturerna, mastarinnorna i bakvégs- och alkovtaktiken, de kloka och for-
slagna, som forsta sig pa smicker och smek och veta att begagna sig af
mannens ’svaga stunder”.*® | Gunhild Tegens Det hande 1933 beskrivs pa
likartat vis "kvinnornas vég till makt och inflytande”: ”Sdngkammarvélde.
Sidoinflytanden. Ur budoaren gick mannen med stolthetens och maktens
sken och den blyga kvinnan satt dér kvar med sénkta 6gonlock — och spann
pa intrigens tradar. Makt pa omvagar, bakvéagar.” (Det hande 1933 s. 243.)
Umgénget mellan kvinna och man blir under sadana forhéllanden sjalv-
Klart ett spel.

Ett belysande exempel pa ett spel av detta slag framstaller Wagner i
Camillas aktenskap. Camilla har inte nagon egen syssla eller nagot eget
intresse. Hennes enda mojlighet att paverka sin livssituation ar darfor att
med hjélp av sin kvinnlighet linda sin man kring lillfingret. I de nygiftas
forsta upptrade vinner hon ocksa sin forsta seger Gver honom “pa tararnas
och oresonlighetens vag” (Camillas &ktenskap s. 36, 64). Men trots sitt
tillfalliga 6vertag dr hon helt i hans makt, eftersom han forsérjer henne.
Dérmed invander jag emot beskrivningen av romanen i en litteraturhand-
bok som en “dar man och hustru aro goda kamrater”.*> Kamratskapets
forutsattning ar jamstalldhet, vilket definitivt inte rader i Camillas akten-
skap.

| trettiotalsromanerna &r spelet mindre uppenbart, men i det andra
kapitlet i Dialogen fortsatter framtréder det med 6nskvérd tydlighet i be-
rattelsen om Stina Eks tagresa genom Europa. Fran utlandsvistelsen med-
for hon stoftet av sin dode son, som avlidit under resan. Hennes man har
rest hem i forvag, och Stina & ensam med sin dotter. Under den besvar-
liga resan blir hon omhéndertagen av en méngd beskyddare, som till och
med slass med varandra om att fa hjalpa henne. I efterhand summerar hon
deras antal till trettio och funderar 6ver orsaken till att hon beskyddats
av alla dessa man: ”Ty hon kunde ju inte garna rakna med sina morkbla
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ogon och sitt blyga tacksamma leende som skalvde pa gransen till grat.”
Hon inser att ”i m&nnens vasen finnes en dold 6mhet infér kvinnan som
vackes av hennes hjalploshet och sorg. Det &r skont, tdnkte hon, att ha
sparat upp denna hemlighet.” (Dialogen fortsatter s. 27.) Uppenbarligen
tédnker Stina anvanda sin kvinnlighet strategiskt igen.

Det gor hon ocksa vid det tillfalle da hon som representant i en kvin-
nodelegation uppvaktar en grupp landstingsmén for att diskutera fragan
om forlossningsvardens organiserande pa den ort dar de bor. Kvinnornas
argumentation har inte nagon framgang, men plétsligt vacks mannens lust
att beskydda kvinnorna, och darfor ger de dem den futtiga summa de
anmodat. Att Wagner later fragan rora forlossningshem ar symptomatiskt
da strategierna ar som mest uppenbara i den av havd kvinnliga sfar som
omger fodandet: ”Den stdrsta hemligheten av alla &r livgivandets hemlig-
het. Kvinnans stallning [...] &r rotad i vérdnaden fér moderskapet”, skri-
ver hon i Véckarklocka (Véckarklocka s. s7). | 6verensstdmmelse med det
beskriver Ulla Isaksson och Erik Hjalmar Linder fddandet som "kvinnor-
nas biologiska uppgift och evinnerliga ara”.*° Den av mig kursiverade for-
muleringen associerar till forestallningar som har sin grund i att moder-
skapet i manga kulturer alltifran forntidens modergudinnor till kristenhetens
Mariakult betraktats med vordnad och omfattats med religios dyrkan.

| detta sammanhang fokuserar jag moderskapet som en del av det makt-
hierarkiska spelet, eftersom det &r just kvinnans reproduktiva forméga som
uppratthaller hennes stallning i patriarketet. Ethel insinuerar i dubbel-
romanen att Agnes vill foda &lskarens barn for att sékra sin "egen erotiska
karriar”, vilket Agnes indirekt bejakar nér hon fatt veta att hon trots ett
tidigare lakarutldtande kan genomga en ny graviditet. Genom beskedet
intar hon ndmligen en helt annan stélining gentemot alskaren: "Jag var
forflyttad ur mitt beroende och min tvungna resignation in i kvinnans av
evighet overlagsna position.” (Genomskadad s. 16, 15.) Som mor till en
arvtagare skulle hon aven fa en sjalvklar plats i adelsfamiljen Hoheneck,
faderns familj, till vilken hon som illegitim arvinge fornekats tilltrade.
Oaktat de fordelar hon ser framfor sig sympatiserar hon emellertid sam-
tidigt med ett 6sterrikiskt kvinnoférbund som uppmanar till fodslostrejk
som ett patryckningsmedel for att stoppa kriget och argumenterar att det
ligger néra till hands att besluta om barnl6shet efter tre ars krig (Hemlig-
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hetsfull s. 12). P4 sa vis kan bade att foda barn och att avsta anvandas som
ett maktmedel.

En annan strategi som snuddats vid i termer av symboliskt kapital
ar skonhet, vilken bland andra Mayreder framhaller som en konstitutiv
betingelse i spelet.* Pastaendet att kvinnor utnyttjar skonhet strategiskt
diskuteras i den amerikanska debattboken Skonhetsmyten fran rgor.
Skonhetsmyten bygger implicit pa forestéllningen att skonhet existerar
objektivt, och att kvinnor vill forkroppsliga myten och mén dga de kvin-
nor som gor det.** Pa sa vis anknyts fenomenet till maktstrukturer i spelet
mellan kénen. Aven i Wagners romaner synliggérs skonhet som strategi.
Gudrun i Silverforsen ar som namnts mycket vacker, och Agnes ser pa sig
sjalv bade inifran och utifran genom spegelbilden infor métet med alska-
ren pa kliniken i Schweiz. Hon kommenterar: ”Det passar ju inte att siga
om sig sjalv att man &r vacker, men den kvallen var jag det.” (Hemlighets-
full s. 119.) Kristian kan trots sina foresatser inte heller motsta henne.

Romangestalten Stina i Dialogen fortsatter, som fick hjélp av trettio mén
pa sin resa, inser att det var tack vare hennes skonhet. Da de ragblonda
lockarna senare granat tvingas hon konstatera att "ibland har man trettio
rorande herrar omkring sig, ibland bara en och slutligen ingen alls” (Dia-
logen fortsétter s. 44). Nar hennes skonhet falnat fungerar den inte langre
som en strategi. | sitt portratt av madonnan har esteten och konstnaren
Johan Hallind i samma roman gjort sin &lskarinna Mérta “ung och skon”
emot hennes vilja. Hon vill ndmligen inte bejaka sin skénhet i protest
emot att den enligt henne ar det enda kvinnor besitter "som anses av nagot
varde”. Hon sétter darfor pa ett par hornbagade glaségon och “poserade
som hopplést ful” (Dialogen fortsétter s. 378, 136, 59). Trots att hon &r
medveten om att hon skulle kunna dra fordel av sitt yttre, tar hon alltsa
avstand fran sina sa kallade kvinnliga foretraden. Darigenom forvandlas
hon till en modell for den fula kvinnosakskvinnan. I Wégners novell
"Froknarna Uhrn” tecknas en sadan: "Stackars Caroline har just aldrig
varit nagon stor sknhet. Men hon &r inte ledsen for det. Hon har ju ocksa
ett sa godt hufvud och sin verksamhet som lararinna och alla sin andra
intressen.” ¥

Karikatyren av kvinnosakskvinnan lanserades for att forlojliga arton-
hundratalets feminister och lagga hamsko pa kvinnororelsen. Naturligtvis
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ar det den som ligger till grund for den vanligt forekommande forestall-
ningen att kvinnan antingen ar vacker eller intelligent: ”Kvinnor far ha
hjarna eller kropp men inte bada.”** Denna férdom levde uppenbarligen
kvar pa trettiotalet, och forutom Marta antraffas i Wagners persongalleri
flera kvinnosakskvinnor av detta slag. En sadan &r "den fula Ethel”. Da
hon stér i talarstolen beklagar Agnes: ”Hon gjorde sig inte ett dugg” och
var "inte ens sot” (Genomskadad s. 32, 230). Hon inser att Ethel darfor
inte kommer att lyckas omvanda ens de radikala i Aképing fér kvinno-
saken. Agnes varderar alltsa sin vaninna som aktor i spelet med en utanfor-
staendes blick.

Maskeraden

Med en undersokning utford i en stadsdel i Valencia pa r98o-talet visar
socialantropologen Britt-Marie Thurén hur kvarterets man anvander er-
kénda och legitimerade former av makt, medan kvinnorna utnyttjar in-
formella och maskerade strategier. Enligt henne finns i Spanien ett veder-
taget begrepp mano izquierda, vanster hand, for fenomenet att hustrun
manipulerar maken genom att utnyttja strategier. Thurén definierar inte
dessa, vilket kan betraktas som ett utslag av deras maskerade och dédrmed
svardefinierade art.* Jag har ocksé i det féregdende papekat "det hemliga”
i betydelsen det oartikulerade och dolda i spelets karaktér. | Vackarklocka
framhalls Bachofens pastaende att kvinnorna fick ’lust att skaffa sig infly-
tande pa hemliga vagar genom list och intriger’ da de uteslots fran all bety-
delsefull verksamhet, vilket &r fallet i patriarkatet (\V&ckarklockas. 38). Fram-
héllandet om strategiernas oatkomlighet stimmer dverens med Bourdieus
beskrivning av habitus som just icke-formulerade och underforstadda tan-
ke-, uttrycks- och beteendevanor, som forvérvas genom praktisk erfaren-
het pa faltet. Habitus oartikulerade karaktar ar forutsattningen for dess
existens, eftersom strategierna inte langre fungerar som maktmedel om de
synliggdrs.46 Den kvinna som exempelvis tar betalt for sina sexuella tjans-
ter eller later vem som helst nyttja hennes kropp blir knappast arad eller
idealiserad.

84



Spelet mellan kénen

Spelet framstar som en form av skadespel, och genom att maskeringar ut-
nyttjas som rekvisita kan det beskrivas som en maskerad. Den amerikan-
ska psykoanalytikern Joan Riviére diskuterar fenomenet i artikeln ”"Kvinn-
lighet som maskerad” fran 1929. Eftersom maskeraden uppmarksammats i
1990-talets idédebatt, sarskilt genom den amerikanska filosofen Judith
Butlers analyser av identiteter och maskeringar, dr det symptomatiskt att
Riviéres artikel trycktes pa nytt 1992 i den psykoanalytiska tidskriften
Divan. | Gender Trouble (1990) avskriver Butler saval kons- som genus-
identiteter. Allt genusreproducerande, som till exempel gester och hand-
lingar, &r enligt henne endast maskerade iscensattningar som kan avldsas
i ett bestdmt kulturellt ssmmanhang. Genus ar en performativ kategori:
det “blir till” bara genom att om och om igen ageras ut eller foras fram.
Individen blir enligt Butler “kvinna” och “man” ndr hon eller han strévar
efter att leva upp till forestaliningarna om vad som &r en kvinna respektive
man i en specifik kontext.*’

Begreppet maskerad implicerar att det inte existerar ndgon medfodd
och ursprunglig kvinnlighet och att den helt enkelt skapas genom maske-
ringar. Termen maskerad antyder likval nagot slags ontologi, eftersom
nagot ligger till grund for maskeringen. Konkret innebér det att masken
maste fastas i nagot. Kanske ar det emellertid tillréckligt att maskera fore-
stallningen om kvinnan, och slutsatsen &r att forhallandet mellan ett kon-
struktivistiskt och ett essentialistiskt synsatt & mycket komplicerat. Som
symptom pa det havdar Toril Moi att “kategorin kvinna [r] utkladd till
kvinna samtidigt som hon faktiskt &r kvinna”.** Detsamma géller natur-
ligtvis mannen och det manliga. Detta illustreras i essén "Mandlighed som
maskerade” fran 1994, i vilken trollet Skords konsidentitet i en roman av
Kerstin Ekman analyseras. Det frimmande som doljs med de olika mas-
kerna kan enligt framstallningen tolkas som en aterstod av det som inte
kan symboliseras.*

Till skillnad fran teoretikerna fran nittonhundratalets slut diskuterar
Mayreder fenomenet i sin essabok fran dess borjan enbart som en fore-
teelse som rér kvinnor. Hon konstaterar att kvinnlighet &r “en sjélens klad-
nad [...] en astetisk princip” och kategoriserar det kvinnliga som nagot
yttre, “en vdsensform, icke en véasensart”. Denna skapas féljaktligen genom
maskeraden. FOr henne var emellertid inte strategiernas osynlighet det
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priméra problemet, eftersom hon levde i ett samhélle dér de hierarkiska
forhallandena mellan kénen var mer uppenbara. Hon placerar maske-
raden i det slutna sociala rum som det borgerliga séllskapslivet utgjorde
och framhaller att fenomenet skulle forsvinna i och med att kvinnorna
introducerades pa arbetsmarknaden. Da de skulle tvingas konkurrera med
mannen i offentligheten, skulle de inte langre kunna maskera sig. Dérmed
skulle societetsdamen eller ‘damen’, vilket hos henne betecknar kvinnan i
sallskapslivet, forsvinna som fenomen.’°

I Mannen vid min sida framhalls att maskeraden tilln6r en svunnen
epok genom att en ung emanciperad kvinna, huvudpersonens dotter, far
uttrycka sin lattnad éver att ”[f]Jruntimmer [...] mer och mer forsvinner”
(Mannen vid min sida s. 190). Dessa forutsagelser visar sig dock inte
besannas i trettiotalets litteratur. Visserligen framtrader "damens” eller
“fruntimrets” motpol genom att “den nya kvinnan” introduceras, men
som den senares spegelbild ar hon alltjimt intakt. I forsta delen av Alice
Lyttkens trilogi, Det &r inte sant (193s), Kritiserar en emanciperad kvinna
sina medsystrar for att de utnyttjar strategier: ”’Om man anvéander sig av
goggles, monokel, inbillade sjukdomar, 6verdriven elegans, en elak tunga,
helgongloria eller nagot annat kan komma pa ett ut, nar motivet ar det-
samma.” (Det &r inte sant s. 246.)

I dubbelromanen skildras det kvinnliga maskspelet i dockteatern.
Maskeradens existens anslas redan i beréttelsens borjan da Agnes och hen-
nes mor objudna Klar sig for faderns begravning. Flickan protesterar emot
det tata svarta flor modern satter pa sin ljusa hatt, men denna végrar att ta
av det, "ty inte kunde hon utan mask for ansiktet upptrada pa farbror
Johans begravning” (Genomskédad s. 11). Aven om floret tillhér konven-
tionen, representerar det i beréttelsen en maskering, eftersom foraldrarnas
forhallande varit illegitimt och hemligt. Som ledande dam i egenskap av
borgmastarinna tvingas Agnes senare konstatera att kvinnorna i Akdpings
borgerskap aldrig slappte masken sinsemellan. Aven fréken Sofi ar maske-
rad och behaller mot Agnes formodan sin maskering aven efter det att hon
vunnit kampen dem emellan. Agnes berattar att hon i métet med Sofi
"tittade upp for att se hur hon sag ut nar hon inte langre hade mask. Men
jag bedrog mig, masken var pa fortfarande. Nu [...] var hon i sjélva verket
battre forkladd dn nagonsin.” (Genomskadad s. 135, 344.) Formuleringen
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Overensstdmmer néstan ordagrant med beskrivningen av Virginie i Silver-
forsen d& hon i en avgorande episod upptrader "som om hon tagit bort
en mask”, men som efter en uppgorelse med sig sjalv kommer ut ur sitt
rum "med masken béttre pésatt 4n forut” (Silverforsen s. 79). Aven Agnes
sager sig béra mask nédr hon publicerar sina forsta tidningsartiklar under
pseudonym (Hemlighetsfull s. so).

Maskeraden utgor helt enkelt en bild av konventionen och ytan. Sa ar
Asa-Hanna en beréttelse om hur skenet till varje pris ska uppratthallas. |
den vélbestéllda gard Hanna som nygift kommer till putsas bara koppar-
karlen pa sin synliga sida. Gardsfolkets morka hemlighet blir snart ocksa
Hannas, men hon déljer den under sitt polerade yttre. Denna bondflicka
har kommit sig upp som handlarfru och vérnar sin stéllning dven pa be-
kostnad av sitt samvete. Artig och verserad i fin "kdpeklanning”, stor guld-
brosch och vita handskar konverserar hon med préstfolket och lansmans
fru om livet i huvudstaden (Asa-Hanna s. 189). Mannen vid min sida &r pa
samma vis en illustration av maskeraden genom det galanteri, eller
donquijoteri, som utspelas mellan resenérerna i sallskapet. Men maskspelet
galler inte endast i den lilla vérlden utan aven i varldspolitiken. D& Agnes
i dubbelromanen som delegat ska tréffa en grupp statsman for att disku-
tera fredsfragan forvantar hon sig att ”fa se dem utan mask, méanskliga och
angeldgna att rddda vérlden samman med oss”. Det visar sig att de inte
tagit av maskerna som “var fastvuxna pa ansiktena” (Genomskadad s. 339,
351). Berattelsens vandpunkt sker for 6vrigt pa en maskeradbal.

Maskeradens betydelse framtréder &ven i denna dubbelromans enskilda
titlar, som utgors av adjektiven genomskadad och hemlighetsfull. Holger
Ahlenius héavdar i en recension att titeln Hemlighetsfull &r ironisk, och
detsamma menar Forsas-Scott om Genomskadad.”" Ivar Harrie ger den sist-
ndmnda en annan innebdrd ndr han i en recension i Ord & Bild hévdar att
Agnes véasen som kvinna maste bli genomskadat, innan hon kan forverk-
liga sitt 6de.’* Det ar saledes inte maken som genomskadar henne, vilket
han sjalv havdar (Genomskadad s. 348). Jag anser inte heller att titlarna ar
ironiska utan att de framhéver det terapeutiska metaperspektivet. Genom
att demaskera dockteatern genomskadar Agnes sin stallning i patriarkatet,
men framfor allt ndr hon kannedom om sig sjalv. Aterberéttandet av livs-
historien dr ett slags egenterapi som leder till att hon kan avsléja de hem-
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lighetsfulla och fordolda avsnitten av sitt liv, men ocksa losas fran sin
skuld och bli fri.

Saval i séllskapslivet som i det offentliga livet tilldrar sig alltsa maske-
raden, men strategierna som utnyttjas i respektive sfar &r motsatta till sin
karaktér. Privat anvander kvinnan enligt Joan Riviére personliga och
subjektiva strategier som flirt och koketterande enligt stereotyper om
kvinnligt beteende, men for att sla sig in i den mansdominerade offentlig-
heten nyttjar hon opersonliga och objektiva sa kallat manliga strategier
och en konstruerad maskulinitet.”’ I linje med det framhaller Theorin-
Kolare utifran psykoanalytikern Alfred Adlers begrepp ‘den manliga pro-
testen’ att kvinnor maskerar sig till man for att kunna tavla med dem pa
nagorlunda lika villkor i offentligheten. Enligt Adler far kvinnor inte géra
sig gallande i samhaéllslivet genom de forestéliningar om sann kvinnlighet
som framsuggererats, och darfor vill de "vara sa 'manliga’ [...] som
mojligt”.>* Den kvinna som ville gora sig gallande i det offentliga livet
ikladde sig darfor rock i herrsnitt, filthatt och tjocksulade skor sa som
Elma Liwin i Marika Stiernstedts Fréken Liwin (1925). Hennes maskering
ar sa fullandad att hon omtalas som “karl for sin hatt” (Froken Liwin
s. 317). En kvinnlig advokat i andra delen av Alice Lyttkens trilogi, Det
ar mycket man maste (1936), har gatt d4nnu ett steg langre och ar till och
med ”"manligare &n de flesta man” (Det ar mycket man maste s. 212).

Sérskilt i kvinnordrelsens inledningsskede upptradde och klddde sig
manga emanciperade kvinnor som mén och blev darfor betraktade som ett
slags hybrida fenomen. De brannmadrktes undantagslost “med det misshag-
liga namnet 'mankvinna™.”* Begreppet manskvinna eller virago har gamla
anor, och redan i de senmedeltida héxprocesserna anklagades kvinnor for
att manipulera sin kénsnatur. Manskvinnorna betraktades i regel som
"manshaterskor”. Tva sadana intar de bada huvudrollerna i Strindbergs
dramer Maroddrer (1886) och Kamraterna (1888), det senare en bearbet-
ning av det forra. Redan i forsta akten av Maroddrer framkommer att den
ena av kvinnorna helt enkelt “icke kan med karlar” (Maroddrer s. 125).
Enligt rollférteckningen &r de tva pa mans vis kladda i jacka, skjortbrost
och manshalsduk. De &r kortklippta, roker och vill inte tilltalas med for-
namn. Dock ar de langtifran kvinnosakskvinnor, eftersom de &r ointresse-
rade av politik. Som ett slags kommentar till ett sddant scenario havdar

88



Spelet mellan kénen

Kijell Stromberg att Wagner aldrig gestaltar “nagra emanciperade Karl-
fruntimmer av det slag som spdkade i Strindbergs fantasi”.*

I novellen om froknarna Uhrn tecknar hon likvél en till det yttre mot-
svarande kvinnosakskvinna med “kortklippt har och hogre intressen”.”” |
Gustaf Hellstroms Det var en tjusande idyll (1938), som ocksa utspelar sig i
sekelskiftesmiljo, tillskrivs med nagon variation “de gamla emancipissorna”
vid artonhundratalets slut "manshattar och karlfysionomier” (Det var en
tjusande idyll s. 236 f). Aven lesbiska kvinnor, som vid denna tid i ndgot
hogre grad &n tidigare kunde erkdnna sin sexuella l&ggning, var tvungna
att skapa ett nytt konsmonster och lanade ofta maskulina drag. Titelgestalten
i Margareta Subers Charlie (1932), den leshiska Charlie, avvisar i sitt klad-
val “allt sarpréglat kvinnligt och drogs mot det betonat manliga” (Charlie
S. 104).

Inte endast kvinnosakskvinnorna och lesbiska utan offentligt aktiva kvin-
nor 6ver huvud taget betraktades av omvérlden som manskvinnor. Till
och med tillbakadragna sjalvforsorjande kontorsflickor ansags okvinnliga:
i Norrtullsligan framgar att folk sag den kvinnliga kontoristen som “en
hagring af stérkkragar och vaxduksarmar, blackflackar, bortkommenhet
och okvinna” (Norrtullsligan s. 134 f, min kurs). Uppenbarligen var det
ogorligt att forena en manlig arbetsidentitet med en kvinnlig konsidentitet.
Den forra hade naturligtvis hogre status och fick darfér foretrade i det
offentliga livet. Den manliga kvinnligheten omfattades dock med miss-
tdnksamhet: bakom dolde sig en rédsla for att kdnsmaonstren skulle luckras
upp och kaos uppsta inom den stabila borgerligheten. Mayreder fram-
haller den vedertagna forestallningen att en kvinna, som i sitt sitt att vara
efterharmar den vanliga manstypen, verkar under alla forhallanden veder-
va‘lrdig”.58 Den negativa instéllningen till manskvinna kan forklaras med
att dennas konsidentitet tycktes strida emot naturen, men ocksa med att
manskvinnan ansags kvinnofientlig, eftersom hon valde bort sitt kon till
forman for det andra. | den danska antologin Overgangskvinden (1982),
som behandlar kvinnligheten som historisk kategori under perioden 188o0—
1920, beskrivs manskvinnan som en “évergangskvinna® som stod med ett
ben i det kvinnliga och ett i det manliga livssammanhanget.”

Betty Friedan ifragasatter det psykoanalytiska begreppet "manlig pro-
test”, som utifran Adler beskrivits som det fenomen att kvinnor intar ett
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manligt forhallningssatt i offentligheten och dédrmed fornekar att de
ar kvinnor. Dess motsats, som hon kallar ‘den kvinnliga protesten’, vilket
innebdr att man "gor mer av begreppet "att vara kvinna' an det nagonsin
kan bli” var enligt henne mer aktuellt vid tiden fér hennes boks till-
komst.®° Resonemanget dverensstammer med Riviéres tes att kvinnan av
fruktan for mannens vedergallning da hon ger sig in i hans sfar raddar
sig genom att i nasta steg bli dverdrivet kvinnlig.GI Hon iklader sig en
mask av kvinnlighet for att avvarja angesten Gver sin rollévertradelse.
Detta tvingar henne att ta emot ett beskydd som hon inte behdver. | den
mottagande positionen ar hon passiv, ndgot som generellt anses utmarka
det kvinnliga forhallningssattet. Som en konsekvens av detta forknippas
endast det manliga rummet med aktivitet och skapande.

Begdret att skapa har &ven foérbundits till den manliga sexualiteten, vilket
inneburit att kvinnor som &gnat sig at skapande verksamhet i nagon form
ansetts dverskrida sitt kons gréinser.62 | The Madwoman in the Attic (1979)
hévdar Sandra M Gilbert och Susan Gubar att skrivande under arton-
hundratalet var en fullt accepterad sysselsattning fér méan, medan kvinnor
som skrev betraktades med misstro eller motvilja. Eva Heggestad applice-
rar detta resonemang pa situationen i det slutande artonhundratalet och
menar att kvinnor med konstnarliga yrken var sérskilt utsatta, eftersom
dessa krévde ett starkt engagemang och ett visst matt av sjalvutgivelse.
Darfor stélldes de kvinnliga konstndrerna infor ett oupplosligt dilemma;
om de gav efter for sin lust att skapa riskerade de att betraktas som
okvinnliga. Strindberg gor sa da han i ett brev till sin forfattarkollega Ola
Hansson (1889) definierar den konstnérligt skapande kvinnan som ’en
qvinna som férlorat kénskarakterena’. A andra sidan ansgs denna para-
doxalt nog samtidigt vara sexuellt besatt, eftersom den som bejakade sin
kreativitet ocksa antogs bejaka sin sexualitet. Synbarligen inkonsekvent
skriver Strindberg i brevet till kollegan: 'Férfattarinna och artistinna &r
hora.” Heggestad konkluderar att den kreativa kvinnan, som fransade sig
hustru- och modersrollen for att anta konstnéarsrollen, troddes vara an-
tingen sexuellt ointresserad eller tvdrtom en prostituerad och déarmed var
mans kvinna.® | princip applicerades detta pa samtliga kvinnor som rorde
sig fran en kvinnlig position till en manlig.

Maskeraden handlar inte frimst om yttre betingelser som att som kvinna
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kl& sig som en man eller uppfora sig som en: habitus for kvinnan &r inte
primart att maskera sig utan att manipulera med sin kvinnlighet utifran en
uppsattning strategier. Men maskeraden skapar, som i Strindbergs karak-
terisering, diametrala forhallningssatt for kvinnorna i spelet: eftersom
maskeringen maste vara tydlig, tvingas deltagarna till ytterligheter. Ater-
igen med utgangspunkt fran Adler atskiljer Theorin-Kolare kvinnorna
utifran den maskeringsstrategi de valt i kategorierna "vap” och 'man-
haftiga’.64 Dessa stereotyper &r alltsa resultatet av maskeringar och inte
nagra nedarvda egenskaper. Anda &r det vedertaget att beskriva kvinnan i
termer av angel eller monster, vilket &r det motsatspar Gilbert och Gubar
metaforiskt anvander i sin studie. Pa sa vis utgér madonnan, den rena,
och héxan, horan, tva kontréra bilder av kvinnan som standigt reprodu-
ceras i var kulturs litteratur och bildkonst. Darigenom representerar de
den vésterlandska kulturens syn pa kvinnan i stort: hon ar antingen pla-
tonsk eller patagligt kottslig.

Kvinnor emellan

Ebba Witt-Brattstrém behandlar i sin avhandling “den fértroliga koden”
och “det irrationella sambandet” kvinnor emellan i Moa Martinsons for-
fattarskap. Dessa firar enligt Witt-Brattstrom stora triumfer i Kvinnor och
élppeltréid.65 En liknande fortrolighet skulle kunna forvantas hos Elin
Wagner, eftersom systerskapet i betydelsen kvinnlig sammanhallning an-
setts vara en av hennes hjartefragor.°® Redan pa tjugotalet skriver Fredrik
BOOK i en essd att en av hennes "alsklingsidéer” var forestallningen om en
obrottslig solidaritet mellan kvinnor. Dérefter har flera generationers ut-
tolkare konstaterat detsamma.®’ Margareta Lindholm upphdéjer den kvinn-
liga gemenskapen till huvudtema i Wégners ideologi och hévdar att den
sjalvskrivna solidariteten och den kollektiva kampen enligt henne var
nodvandig for att det kvinnliga samhallsinflytandet ska kunna komma
till uttryck.68 Utifran denna utgangspunkt kan det tyckas anmarknings-
vart att samspelet mellan kvinnor som bildar basen for systerskapstanken
aldrig blir huvudsak i Wégners romaner fran trettiotalet.
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| Mannen vid min sida raseras den kvinnliga sammanhallningen redan i
beréttelsens borjan. Karin har stdmt méte i sodra Spanien med en vaninna,
som plotsligt meddelar forhinder via telegram. Den 6vergivna utbrister
besviket: "Man har en vdn. En enda van som ér i tillfalle att g6ra en séll-
skap pa resan, och sa &r hon sadan!” Karin upplever sveket som tecken pa
en forlorad vaninnerelation: "Den enda anknytning jag funnit de senare
aren [...] visade sig alltsa vara av sa flyktig och foga forbindande natur!”
(Mannen vid minsidas. 61.) Det &r pa sa vis hon i stallet far en man vid sin
sida som reseséllskap. De kvinnor hon tréaffar under resan upplever hon
som konkurrenter om sin beskyddares gunst. | Dialogen fortsatter kon-
centreras handlingen kring Mérta och Stina. Mérta erbjuder Stina hus-
rum efter det att denna blivit invald i riksdagen och understddjer sin nya
vaninna dven pa andra vis. Stina far anda vid upprepade tillfallen sin upp-
fattning att mén &r ett fastare stod for henne bekréftad. | vilket fall hade
kvinnor enligt henne alls icke varit s rérande mot henne som man” (Dia-
logen fortstter s. 27). Mot slutet av beréattelsen utspelas en episod i riks-
dagen, i vilken Stinas 6vertygelse om omdgjligheten att samla kvinnorna i
solidaritet blir befast. Hon har lange forberett sin forsta motion angaende
modravarden och raknat med stod fran laktarna dér kvinnornassitter. Men
debatten i forsvarsfragan, som placerats fore pa dagordningen, blir lang-
dragen, och nar det till slut & hennes tur “da voro dessa som hon ansett
som sin skyddsvakt och sitt moraliska stdd, redan under uppbrott” (Dialo-
gen fortsatter s. 395). Hon far tala till tomma laktare.

Agnes i dubbelromanen upplever den bristande sammanhallningen i
flera olikartade kvinnogrupperingar. Som flicka slits hon mellan olika kvin-
nors motstridiga viljor: moderns, jungfruns och lararinnans. Senare i
borgmastargarden maste hon kampa emot den ogifta svégerskan, som inne-
har en undantagsplats i hushallet. Agnes beskriver froken Sofi som sin
“vaninna och fiende” (Hemlighetsfull s. 249). Denna upplever sin stéll-
ning hotad da Agnes blir gravid och forsoker ta livet av saval henne som
det vantade barnet. Senare flyttar dven en annan kvinnlig slékting in, och
kampen accentueras ytterligare. D& Agnes tidigare klasskamrat och rival
Karin Beata gifter sig med hennes bror far hon annu en fiende i sin narhet.
Efter skilsméassan, som blir en féljd av att Sofi avsl6jar Agnes forbindelse
med alskaren, bestar umgéanget av en grupp emanciperade kvinnor. De
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konkurrerar dock med varandra pa samma vis som societetskvinnorna i
Aképing.

Storst utrymme agnas forhallandet mellan Agnes och Ethel. De tréffas
redan i smaskolan, och Agnes konstaterar att hon for forsta gangen i sitt
liv blivit "fullkomligt uppslukad av en annan manniska”. De skiljs at, men
trots att de senare aterférenas konstaterar Agnes att “nara varandra kom vi
inte” (Genomskédad s. 28, 311). Da kvinnogruppen tar avstand fran Agnes
pa grund av hennes mansfientliga skriverier héller Ethel henne om ryg-
gen, men senare utnyttjar denna vaninnans offentliga forédmjukelse for
att radda ett mandat i valet at sin man. Det forekommer alltsa inte nagon
fortrolig kod i1 Wégners romaner av det slag som Witt-Brattstrom finner
hos Moa Martinson. | 6verensstimmelse med detta héavdar litteratur-
vetaren Pia Lamberth att lojalitet mellan kvinnor saknas i kvinnliga
trettiotalsromaner, och att vaninnor endast existerar for att representera
ett alternativ eller en kontrast.*” I Vida varlden agnas ett kapitel at "den
problematiserade kvinnovanskapen”, som varken dar idyllisk eller okon-
troversiell. Wagners framstallning av kvinnorelationen ar saledes i sam-
klang med géngse monster.

Bland kvinnliga relationer utmarker sig sérskilt den mellan mor och
dotter. Denna har uppmadrksammats i litteraturforskningen under senare
decennier, och i avhandlingarna om Agnes von Krusenstjernas, Moa
Martinsons och Ulla Isakssons forfattarskap diskuteras ingaende forhal-
landet mellan mor och dotter. Hos samtliga dessa forfattare nedmonteras
den forharskande bilden av den goda uppoffrande modern.”® Hos Wégner
daremot ifragasatts aldrig moderns goda vilja, dven om samspelet mellan
mor och dotter pa samma vis som det mellan kvinnorna har uppenbara
brister. Synnerligen uttalad &r disharmonin i dubbelromanen, i vilken Agnes
samvaro med modern préglas av flickans misstanke att hon inte &r sin
mors biologiska barn. I relationen mellan landshévdingskan och hennes
dotter och namne Karin Beata rader samma avstand. Stora KB &r freds-
aktivist, medan lilla KB ivrar for krig, gifter sig med en officer och blir en
skicklig skytt.

| Dialogen forsatter &r forhallandena jamforbara genom att Stinas dotter
formas till ett slags motbild av sin reformvénliga mor och blir djupt kon-
servativ. Medan modern propagerar for fri abort och barnbegransning,

93



Spelet mellan kénen

pladerar dottern for att kvinnorna ska uppfylla varlden med barn och for-
sakrar att hon ska gora sin plikt. I ndgra romaner &r relationen mellan mor
och dotter till och med mycket tillspetsad. Hanna i Asa-Hanna kan inte
dlska sin yngsta dotter, sedan hon tvingats lata mannens élskarinna béra
henne till dopet. Nar flickan skriker av hunger ar Hanna likgiltig och later
det hungra, eftersom hon "tyckte liksom inte att det var hennes sak med
detta barn” (Asa-Hannas. 323). | Silverforsen &lskar fostermodern sin dotters
man och intrigerar for att vinna honom. I Natten till sondag (1926) pagar
en réttslig process, i vilken dottern forsoker fa modern omyndigférklarad.

Trots dessa missforhallanden framstalls aldrig modrarna som onda,
och oftast &r det dottrarna som bér skulden till missdmjan. De vander sig
emot sina maodrar, eftersom de inte kan rikta sin frustration emot sina
fader. Stina och dottern beskrivs vid ett tillfalle som "néstan fientliga”
(Dialogen fortsatter s. 38), men dotterns raseri &r egentligen riktat emot
fadern som favoriserar brodern och frivilligt avstatt fran henne vid skils-
massan. A andra sidan tar inte heller mddrarna déttrarnas parti gentemot
ménnen. Kdénets specifika erfarenheter, symboliskt representerat av fodan-
det, som skulle férena mor och dotter skiljer dem i stéllet at. Efter sin svara
forlossning har Ethel kravt forbattrad forlossningsvard, men motarbetats
av kvinnorna sjalva. Darfor rasar hon emot dem: "Nu accepterar de en
helvetes tortyr lika undergivet som hugg och slag av fulla mén, underbetal-
ning och krig.” (Hemlighetsfull s. 238.) I sin besvikelse vdnder hon sig bort
fran savél kvinnorna som dottern som ska tvingas ta del av de kvinnliga
erfarenheterna. Fragan ar om hon skulle ha reagerat annorlunda infor sitt
barn om det varit en pojke. Hon kanske skulle ha mottagit en son som
Sally i Kvinnor och appeltrad, som fott ensam hemma pé golvet, men som
anda ler i elandet: "Han slipper foda, tanker hon, han slipper foda barn.”
(Kvinnor och &ppeltrad s. 176.) Vidare kan man spekulera dver varfor den
andra romanen om Sally fatt titeln Sallys soner (1934), eftersom hon ju
faktiskt dven har en dotter.

Ocksa Moa Martinson framstaller relationen mellan mor och dotter
som komplicerad. Dottern till den radikala Sally blir fralsningssoldat
och tar avstand fran sin ”syndiga mor som avlat barn i fritt aktenskap”.
Men kénslorna gér djupare an vid ett moraliskt stallningstagande: "hon
hatar Sally, just for att Sally &r hennes, Edits, mor” (Sallys s6ner s. 118).
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Vad som ytterligare uppror Edit ar att modern lyckats fa broderna pa sin
sida. Sallys forhallande till sonerna ar namligen innerligt. Som i roman-
gestalten Sallys fall maste den bristfalliga forbindelsen mellan mor och
dotter i Wégners romaner stallas emot den harmoniska relationen mellan
mor och son. Vid skilsmassan har Stina i Dialogen fortsatter tvingats avsta
fran sin son, men dé de langt senare aterforenas uppstar ett slags sym-
biotiskt forhallande mellan dem. Hon upplever i ett forklarat 6gonblick
hur hon étertar honom: "Dér vid Torkels sang tog hon honom i besitt-
ning igen, sa fullkomligt som hon haft honom i besittning medan han
annu bodde i hennes liv.” (Dialogen fortsatter s. 170.) Sonen paverkar
henne genomgripande, och det & genom hans fredsiver hon utvecklar sin
pacifism. P4 liknande vis, om &n mer symboliskt, ar det genom sonens
uppmaning Agnes far kraft till sitt aktiva fredsarbete.

Aven i Krusenstjernas romaner intar fordldrarna skilda héllningar till
en dotter eller son. Mddrarna behandlar sina déttrar styvmoderligt, och
det ar s6nerna som far deras karlek. Faderna ar goda, om an i hog grad
franvarande.”” Hos Wagner &r de i regel inte heller narvarande, vilket &r
fallet i berdttelsen om Agnes, vars far aldrig erk&nt henne. | Dialogen fort-
satter framtrader visserligen faderna, men de har en negativ installning
till sina dottrar och foredrar ocksa sénerna. | Cronbergers fall antyds det
endast, medan det &r uppenbart i Eks. Da Stina meddelar att hon tanker
lamna maken repliker han konsekvent: 'Da tar jag Torkel.” Makarna Eks
forstfodde har dott av matférgiftning, och nér denne Torkel fods vagrar
maken att anfértro hustrun hans vard. Stina berattar senare for dottern:
"Jag fick nétt och jamnt skéta dig.” (Dialogen fortsétter s. 36 f.) Modern
tvingas erk&nna att det var mindre viktigt med dottern.

Mest anmarkningsvart ar att &ven mdodrarna tycks foredra sénerna
framfor dottrarna. Detta skulle kunna forklaras i makthierarkiska termer
sa att modrarnas mer konfliktfyllda forhallande till sina dottrar betingas
av deras position i férhallande till makten. Eftersom bade mor och dotter
har en underordnad stallning i patriarkatet, tvingas de agera som konkur-
renter om mannens respektive faderns gunst. Reeder havdar att dotterns
rivaliserande hallning till modern férevigar kvinnans forestallning om 'den
andra kvinnan’, ”en spoklik figur i hennes varld som demonstrerar hennes
utbytbarhet och hotar ta det alskade objektet frdn henne”.”” For att fa
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inflytande tvingas alltsa kvinnorna téavla om de ledande mannen, bade i
egenskap av dkta makar och fader. Det ar alltsd mannen och fadern som
komplicerar forhallandet mellan mor och dotter.

En sadan omstandighet framgar ofortackt i dubbelromanen, i vilken
Agnes inkréaktar pa styvfaderns sjalvklara roll som forsérjare genom att
familjen lever pa hennes val tilltagna legat. Som mer graverande framstar
det faktum att hennes narvaro i den strangt religiosa familjen paminner
om moderns forflutna som ogift mor. Omgivningen réddar anstédndig-
heten genom att latsas att hon &r adopterad, och nér en yngre bror fods
podngterar grannkvinnorna att frun fatt “ett eget barn”. Det ar antyd-
ningar av detta slag som ligger till grund fér Agnes dvertygelse att modern
inte & hennes biologiska mor, vilket ar en férestallning som legitimeras
genom att foraldrarna inte invéander. Agnes framhaller i efterhand att de
inte medvetet borjade sprida denna formodan och inte heller bejakade
den med rena ord, "endast med tystnad eller nagon svartydd fras: ’lilla
Agnes dr Guds gava till oss’ eller sa” (Genomskadad s. 21, 16). Med detta
avstandstagande sviker modern sin dotter for makens skull. I sin tur dver-
ger Agnes sin lillasyster, mormoderns namne Karna, da systern star i vé-
gen for hennes forbindelse med Kristian. Efter en bitter strid ger Karna
upp och forskjuter sin syster. For dlskarens skull sviker dessutom Agnes
sin vaninna och biktmor Sigrid da denna desperat sander bud om hjalp.
| stéllet for att komma till undsattning véljer hon att stanna hos honom
och urskuldar sig i efterhand med konstaterandet ”jag kunde inte lystra”
(Genomskadad s. 324).

Bristfallig sammanhallning péa grund av mannens nérvaro finner Karl
Lindqvist redan i Wégners tidigaste noveller, i vilka kvinnorna enligt ho-
nom néstan alltid blir fiender: ”De sviker varandra for mannens skull.””?
Lindholm hévdar pd motsvarande vis om romanerna att kérleken till
mannen kommer emellan och férstor kvinnogemenskapen.”* Rivaliteten
kompliceras av att kvinnorna inte sallan slass om samma man, och av att
deras inbordes svartsjuka darfor ar befogad. Ethel i dubbelromanen tar
en vaninnas man till alskare, men fruktar att Agnes i sin tur ska erdvra
honom. En pataglig rivalitet uppstar efter det att den fiktiva Key introdu-
cerat systrarna Bergkvist for kvinnogruppen. Key vill att de ska tas om
hand och foreslar att den &ldsta systern ska hjalpas till arbete hos en man
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som ar gift med en av gruppens kvinnor: "Rina gjorde ocksa den unga
damen denna tjanst, vilket hon prompt Iénade med att som Rina sa roffa
at sig kanslisekreteraren.” (Hemlighetsfull s. 68.) Den yngre systern far
skrivarbete hos Agnes élskare och blir senare hans fru. | Dialogen fortsatter
ar svartsjukan ogripbar genom att Martas rival ar &lskarens doda hustru,
medan den i Mannen vid min sida ar pataglig, eftersom Karin &r svartsjuk
pa de andra kvinnorna i resesallskapet. Bland dem figurerar en ung jurist,
vilken i Karins avundsamma 6gon ar bade tillgjord och of6rskamd. Den
behérskade tonen 6verger henne dock inte forrdn hon kallar en kvinnlig
motstandare hon faktiskt aldrig mott "det ackliga stycket” och héavdar att
denna ar vedervardig. | liknande affekt beskriver hon urkvinnan, som hen-
nes fore detta man drémt om, som “en fjarilsvingad kossa med stora juver,
en néktergals tunga och en kattas grace” (Mannen vid min sida s. 196, 39).

Sammanfattningsvis har relationerna saval mellan mor och dotter som
kvinnor emellan sin grund i spelets fortackta strategier. Det kan givetvis
anforas att kvinnorna pa trettiotalet fatt rostratt och andra medborgerliga
rattigheter, vilket kunde ha ersatt anvdndandet av strategier, men det fak-
tum att kvinnorna kommit in i offentligheten ledde uppenbarligen inte
till att de hade nagon reell makt. Elin Wégner konstaterar vid fyrtiotalets
borjan: Att komma in i systemet betydde ndmligen inte for kvinnorna
att fa nagot vasentligt inflytande dér.” (Vackarklockas. 17.) Med Bourdieus
termer skulle situationen kunna uttryckas sa att dven om de sociala vill-
koren forandras kan det symboliska véaldet vara kvar.”* Det ar osynligt och
styr darfor effektivt faltets maktstrukturer.

Kvinnokollektivets splittring i trettiotalsromanerna kan stallas emot
skildringen av kvinnorelationerna tidigare under forfattarskapet. Da titel-
gestalten i Pennskaftet bistar en okénd kvinna ar motiveringen helt enkelt
bara att "hon &r ju anda ett kvinns!” (Pennskaftet s. 305). Manga har med
Karin Boye konstaterat att det rader varme och lojalitet aven mellan de
kvinnliga kontoristerna i Norrtullsligan. Boye finner ndmligen att ur den
tillfalliga gemenskapen i bostad och den grundlaggande i livskampen
"vaxte fram en sjélvklar solidaritet”.”® P4 det advokatkontor som tecknas
i Dialogen fortsatter finns ddremot inte nagon sjalvfallen sammanhalining.
En av kontorsflickorna har undervisats i kvinnosolidaritet pa medborgar-
skolan Fogelstad och vagrar darfor att konspirera med chefen emot en av
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de andra flickorna. Denne raljerar med kamratandan: ”For fan jag glomde
den kvinnliga solidariteten!” (Dialogen fortsatter s. s1.) Men &ven hon
gldmmer den snart ndr han bérjar uppvakta henne, och i strid emot sina
principer intrigerar hon med honom emot arbetskamraten. Dock ska skill-
naden mellan de olika framstéllningarna inte 6verdrivas, eftersom kvinno-
relationerna inte heller &r oproblematiska i de tidigare romanerna. |
Lindgvists tolkning ar den kvinnliga vanskapen inte sjélvklar ens i de
tidigaste novellerna, och han ifragasatter den idyllisering av forhallandena
i Norrtullsligan flera generationer lasare gjort. Hans senare analys av
Vinden véande bladen syftar till och med till att diskutera bristen pa solida-
ritet kvinnorna emellan.””

Man emellan

Den episod i Dialogen fortsatter i vilken en kvinnodelegation uppvaktar
landstingsmannen angaende forlossningsvarden har berérts. Om den har
héavdats att kvinnorna far igenom sina krav pa grund av att politikerna
plotsligt inser att det &r valar.”® Jag menar att de blir tillmotesgangna pa
grund av att de utnyttjar strategier. Detta askadliggors indirekt genom att
Mérta iscensatter en kupp for att visa vilka irrationella krafter som egent-
ligen &r i omlopp. | detta syfte skickar hon en sot sekreterare till den rike
greve Crantz, som enskilt och privat utverkar samma summa till forloss-
ningshem som de andra fatt genom sin gemensamma och officiella upp-
vaktning. Men det &r inte endast de kvinnliga delegaterna som agerar
strategiskt, utan aven landstingsméannen handlar utifran sin traditionellt
manliga position som beskyddare. Greve Moll, som hjélpte Stina under
tagresan, stoder henne dven nu, och hon ar i gengald st och tacksam”
som forr (Dialogen fortsatter s. 87). Det uppstar till sist en strid mannen
emellan om vem som kan vara mest beskyddande, och i spelets iver glom-
mer de sin dverenskommelse att inte vika en tum for kvinnornas krav.
Mannen blir alltsa offer for sina egna strategier, vilket kan liknas vid ett
slags noblesse oblige. Ett sadant &r fullt utvecklat i Mannen vid min sida
fran foljande ar.
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Det manshat Holger Ahlenius tillskrivit Dialogen fortsatter har enligt
honom helt férsvunnit i Mannen vid min sida, vilken han upplever "nés-
tan som ett avsiktligt korrektiv till den ndrmast foregaende”. Han menar att
romanen formar sig till en halvt motvillig hyllning at den gammaldags
manliga ridderlighet, som i en brutal nutidsvarld &nnu bevarat 18o0o-
talets uppfattning av kvinnan som ett svagare kéril i standigt behov av
mannens dmhet och beskydd”. Ivar Harrie beskriver denna roman som
"en Karleksforklaring till detta 18oo-tal”.”® Karin Boye understryker detta
genom att hdvda att Macmaster, som férkroppsligar denna gammaldags
manlighet, tecknas som en &lskvard person "med den ridderliga och émma
omsorg, som Elin Wagner alskar hos mannen”. Boye framhaller ocksa att
beskyddande ridderlighet &r den egenskap Wégner gdrna tillerkdnner den
manliga naturen.®® Aven samtidens recensenter upplevde romanen som
en hyllning till ridderligheten och beskyddandet. En skriver att "Karin
Hall k&nner sig mer och mer tillfredsstalld med att vara omsluten och
ombonad i sin manliga vans omvardnad”, och en annan fullfoljer resone-
manget genom att hévda att den amerikanske mannens alskvarda om-
vérdgllad om den ensamma svenskan vacker sa smaningom karleken till
liv”.

Savél Ahlenius, Harrie och Boye som recensenterna har enligt min
uppfattning misstolkat framstéllningen av denna manliga ridderlighet.
Macmasters vilja att hjalpa och vorda tar sig ndrmast parodiska uttryck.
Karin, som &r den han framst beskyddar, borjar darfor leka med tanken pa
att forfora sin korrekte ledsagare och darefter sdga: "Detta var bara ett tack
for att ni pa varje nytt raststalle, dar vi tagit in under var resa, kommit ihag
att sdga: damrummet, dear, ligger till vanster i korridoren.” (Mannen vid
min sida s. 182.) Aven beskrivningen av honom som beskyddare och liv-
raddare ar ironisk. Denne amerikanske gentleman producerar ett slags
pastiller med sma livbojar pa, life-savers, som han erbjuder damer i trang-
mal. Inte for inte liknas pastillfabrikéren vid en modern Don Quijote.
Atminstone & han en hjélte fran Dickens varld, eftersom han inte be-
hover befria sin kvinna ur fangenskap, men daremot mysande svepa en
plad kring henne till skydd mot nattkylan. Karin konstaterar: ”Det var fel
att ta honom fér don Quixote, ty denne myste aldrig, men min rdddare
myste som de herrar fran adertonhundratalet bland vilka Dickens valde
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sina hjaltar.” (Mannen vid min sida s. 77.) Teckningen av detta arton-
hundratal som alstrade sadana hjaltar ar distanserad, vilket uppenbarligen
inte uppfattades i samtiden. Macmaster njuter av att vara en servil tjanare
och erkanner infor Karin att sedan han forsta gangen sett henne “6nskat
att kunna fa sta er till tjanst”. Han vill egentligen ta samtliga kvinnor i
resesallskapet under sina vingars beskydd, men hans insatser handlar
uteslutande om att bdra hattaskar eller rdcka snubblande damer en hjél-
pande hand. Hans hjalteroll &r formad utifran foraldrade forestallningar
om konens forhallande fran ett foregaende sekel, och Karin tvingas
konstatera att "vi hade ett arhundrade mellan oss” (Mannen vid min sida
S. 79, 109).

Enligt det i romanen radande idealet ska kvinnan inte ta nagra initiativ
gentemot det andra konet. Detta ideal hyllar uppenbarligen &ven Karins
fore detta man, eftersom han berémmer den spanska kvinnans klokhet
att vara kylig mot ménnen och mottaga deras hyllning, "ty darmed holl
hon deras laga vid hojd” (Mannen vid min sida s. 38). Han har lamnat
Karin pa jakt efter en kvinna med spanjorskans forhallningssatt, eftersom
hon tydligen brutit emot denna regel i dktenskapet. Hon gor likadant
gentemot Macmaster da hon otalig 6ver hans forsiktighet sjélv tar initia-
tivet. Dagen efter fragar han henne om han sjunkit i aktning for att han
kysst henne. Hon blir svarslds: ”Jag trodde att jag l4rt mig en del om 18o0-
talet pa de har dagarna, men nu blev jag stélld. Var det alltsa han som kysst
mig?” (Mannen vid min sida s. 180.) Macmaster kan uppenbarligen inte
oOverskrida forestaliningen att mannen ar den som forfér och kvinnan den
som later sig forforas, och han ér alltsa bunden vid de férvantningar som
stalls pd honom.

Saval mansrollen som mannens konsidentitet sattes i gungning med
nittonhundratalets mer rérliga kénsmonster, och &ven mannen tvingades
inta ett manligt forhallningssatt utifran en konstruerad manlighet. Det
ar fruktan att inte vara manlig nog som skapar detta beteende, havdar
Theorin-Kolare utifran Adlers teorier. Hon menar att mannen pa grund
av denna radsla pressades till "arelystnad, penninghunger och storhets-
vansinne”, manliga egenskaper i vedertagen mening”. Mayreder disku-
terar pa motsvarande vis diskrepansen mellan de faktiska forhallandena
och de stereotypa forestaliningarna om mannen i sin samtid. Hon fram-
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héller att missforhallandet mellan de moderna livsvillkoren och de
héarskande normerna till och med var storre i fraga om mannen &n kvin-
nan och konstaterar att mannen far betala dyrt for att leva upp till det
forharskande mansidealet.** Den episod i vilken landstingsmannen mo-
ter kvinnorna som lyfts fram belyser fenomenet genom att den manlige
ordféranden inser att anféraren Marta

vackte hos honom en bestamd lust att vara lang, vara ung och
manlig och sla alla andra man i politiska debatter och aven i
tennis. [---] Ja, stréngt taget var endast fortroendeman Jansson
oskyldig till en lust att imponera i denna stund, ty for det forsta
var han ung och manlig och kunde gett alla en knock out, och
for det andra gick han upp i sin forvantan pa kvinnornas tack-
samhet. (Dialogen fortsatter s. 73 f)

Nar de manliga aktdrerna tvingas anvanda strategier i spelet hdmmas dven
deras rorelsefrinet. Den férmogne Macmaster nddsakas acceptera att han
aldrig kan gifta sig, eftersom han scrjer for femtioatta foraldralosa barns
uppehalle pa en vélgdérenhetsinstitution och darfor inte har rad. Karin
som sdlunda inte kan rakna med ett frieri upprors av "det forbannade
utnyttjandet av man, vilkas erotiska 6lsinne gar i givmildhetens tecken”
(Mannen vid min sida s. 178). Genom dessa bilder av det manliga
forhallningssattet framstalls en mer komplicerad bild an den vedertagna
entydiga enligt vilken kvinnan blir offer for sina strategier och mannen
har spelet i sin hand. Bada konen tvingas underordna sig spelets konsek-
venser med dess begrdnsningar.

Spelets konsekvenser

| essaboken diskuterar Mayreder kvinnliga forhallningssatt genom vilka
kvinnan bel6nas med "de vérdefullaste formaner”. Pa samma vis papekar
de Beauvoir i Det andra konet att kvinnan, om hon féljer reglerna, kan
tillskansa sig manga fordelar. Reeder sammanfattar dem som materiella
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vinster i form av beskydd, social status och ett visst matt av njutande.83
Resonemanget Gverensstdmmer med Bourdieus tanke om nyttan av att
vara inforstadd med spelets regler och med ’kénsla for spelet’ placera sitt
symboliska kapital dar det ger optimal utdelning.84 Med utgangspunkt i
denna argumentering infinner sig fragan huruvida det trots allt inte &r
positivt att den underordnade faktiskt tilldgnar sig makt och darmed
kompenserar den bristande balansen i konens forhallande. Texterna visar
ju en méngd situationer i vilka kvinnorna drar nytta av att utnyttja sitt
symboliska kapital. Kontorsflickan Sara Svart i Dialogen fortsatter exem-
pelvis blir foremal for chefens intresse och visserligen ganska snart utbytt
som uppvaktningsobjekt, men far en rejal 1oneférhéjning som plaster
pa saren. Karl Lindqvist pekar pa en liknande episod i Anna Brantings
debutroman Lena (1893), i vilken den kvinnliga kontoristen stannar pa
sin plats sedan grosshandlaren tréttnat pa henne, "men nu med skriftligt
I6fte om 16neférhojning och sex veckors semester”. Lindgvist anvander
begreppet "kontorserotik” for att beskriva den speciella form av sexualitet
som frodades i denna miljo, representerad av de manliga chefernas efter-
héngsenhet gentemot de kvinnliga underlydande. Tre av ligaflickorna
fran Norrtull moter denna, och da Baby overtar Elisabeths plats som che-
fens gunstling innebér det att fenomenet reproduceras "och spelet borjar
pa nytt”.*s

Aven Agnes utsatts som ung for detta slags uppvaktning p& borg-
mastarens kontor, men i hennes fall leder det till giftermal. Hon &r ju inte
heller nagon riktig kontorsflicka utan en hemmadotter som har skriv-
arbete som sysselsattning i vantan pa den ratte. Arbetet har hon tillskan-
sat sig i hard konkurrens, men inte genom formella meriter utan pa grund
av att borgmastaren blivit attraherad av henne. Aven Agnes lillasyster
vinner fordelar med hjélp av sin ndpna flickaktighet. Nar modern dor
slass slaktingarna om att fa ta hand om henne, men inte om hennes lika
moderlGse bror: "Medan vi stod dar och drogs om Karna, sag jag upp
och motte min lillebrors 6gon. Vad ténkte han som inte blev bjuden
nagonstans fast han sjungit sa outtréttligt for mamma innan hon dog?”
(Genomskadad s. 256.) Agnes noterar det oréttvisa i att ingen strider om
hans gunst, men inser annu inte konsekvenserna av spelet fran den privi-
legierade plats hon sjalv besitter. Hon har namligen en nagot forvirrad
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“forestélining om kvinnans makt i &ktenskapet och i varlden”. Hon tror
sig ha genomskadat vem som har den verkliga makten bakom den yttre
ordningen och menar att det inte & hennes man i domstolen utan hon i
hemmet: "Mannen haller det hela gdende och bar maktens kannetecken,
men han maste lyda den av vilken han beror darfor att hon skéanker
honom lyckan och vilan.” (Genomskadad s. 133 f.)

Som i samklang med denna text skriver Wégner i Véckarklocka att
kvinnorna under radande forhallanden kan gora vinster och erdvra réattig-
heter "som ser betydelsefulla ut”. Formuleringen antyder dess illusoriska
karaktar. Senare framhaller hon ocksa "den skenbara maktstélining som
vilar pa personlig tjuskraft, elakt lynne, hjalpldshet och hysteri” och be-
tonar: "Slavinnan vet mycket vél att i det 6gonblick hon skulle gé rakt pa
sak, sa skulle det vara slut med triumfen.” (Véackarklocka s. 127, 262 f,
min kurs.) Den klassiska metaforen "herre och slav” anvander Elin Wégner
redan tidigare i brev till Emilia Fogelklou, i vilket hon tillstar att slaven
ibland kan ha mest att séga till om, men tillagger att ”jag tror inte pa den
forsoning och det samarbete som &ger rum mellan slav och herre”. De
fordelar den underordnade kan vinna i spelet & ndmligen alltid av till-
fallig natur. Dessutom vidmakthalls spelet genom att den underordnade
nyttjar strategier och ddrmed antar vad hon kallar "anpassningsideo-
logien”.*¢

Samma slutsatser om spelet drar foregangaren Rosa Mayreder. For att
hévda sig betalar “damen” ett hogt pris, som innebér att hon maste for-
skansa sig i en reaktionar tradition.”” Redan I&ngt tidigare framhéller Mary
Wollstonecraft spelets forkastlighet i polemik emot Rousseau och fragar
retoriskt vad det blir av en person som skolas i forslagenhet och uppmanas
att forstalla sig och styra andra sa omarkligt som majligt. Manipulatio-
nerna sker enligt Wollstonecraft till priset av sjalvfornekelse och yttre un-
derkastelse. Kvinnan korrumperar och later sig bli korrumperad.88 Aven
den socialistiske utopisten Charles Fourier (1772-1837), som i sina visio-
ner utgick fran samlevnadsformernas betydelse pa ett samhalleligt plan,
stravade efter att avsl6ja galanteriet som f(jrtrycksmekanism.89

| konsekvens med detta resonemang far kontoristen i Dialogen fort-
satter som uppvaktats av sin chef sitt vederlag pa villkor att hon &r “snéll
och undergiven” (Dialogen fortsatter s. 278). Kvinnorna far alltsd ingen
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faktisk makt gentemot ménnen, eftersom de vinner fordelar som beskydd,
forsorjning och social status pa villkor att de underordnar sig. Med Wégners
typiska ironi far Marta Cronberger forklara varfor kvinnor ar radda att
vara misshagliga for sina dlskare: "For da skulle vi inte fa vart kvantum av
sotsaker och erotik.” (Dialogen fortsatter s. 134.) Spelet kraver alltsa att
deltagarna accepterar dess "regler och finter”. Stina Ek har kommit in i
riksdagen genom ett ovéntat dodsfall, och partigruppen verkar for att hon
ska bli en marionett pa den manlige foretradarens plats. Hon vagrar att
ratta in sig i ledet, varfor ordféranden férsoker “tala henne till ratta som
ett barn, och hotade henne med att om hon inte var snéll skulle hon inte
f& komma in i ett enda utskott”. Hon ar “svrare att klara 4n han trott,
men for sa vitt hon inte kommit under de hysteriska feministernas in-
flytande, sa skulle det nog ga att satta fornuft i henne” (Dialogen fortsat-
ter s. 238, 236). Han misslyckas, men i gengald far hon inget att saga till
om, och hennes foredragning placeras sist pa dagordningen.

Maktloshet har Stina dven tidigare upplevt i sitt forhallande till maken
da hon motsatt sig spelets regler, och vid det tillfélle da hon trotsat honom
angaende sonens skotsel anklagar han henne for den forre sonens dod.
Efter detta utfall kraver hon skilsméssa, men tvingas i gengald avsta
sonen till maken, som uteslutande betraktar honom som sin. Inte ens
den frdmsta kvinnliga strategin, makten 6ver reproduktionen och Gver
barnen, ar alltsa tillforlitlig. Likval ar den dyrkopt. | Eva Bergs Medel-
alders man (1937) reflekterar den kvinnliga huvudpersonen over att hon
lever i ett land dar kvinnan “pastods bli skyddad och &rad som moder till
kommande generationer”, men dar hon i gengéld inte betraktades som
mannens jamlike (Medelalders man s. 196). Pé ett mer tillspetsat vis later
Gertrud Lilja en kvinnlig romankaraktdr i Sa leva vi uttala sig om de
skyddslosa och omtéliga kvinnor som véntade barn. Hon konstaterar
dock att de tvingades tala "ratt mycket”: ”De talde att skicka ut sina s6ner
i krig, som deras 6msinta dkta man stallde till. De talde krig, landsflykt,
stryk, barnsang, missfall, syfilis och mycket annat, som de fick till sk&nks
av sina beskyddare.” (Sa leva vi s. 82.)

| en kommentar till Genomskadad 1937 diskuterar Wégner kvinnans
beteende i ett allmangiltigt perspektiv och klargor att ’sa lange det betalar
sig att inte latsa om det mannen inte vill veta av, sa gor hon det”. Sedan
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tillagger hon: "Tyvarr betalar det sig inte i langden”. Savida strategierna
ska fungera maste namligen kvinnan acceptera sin underordning. Vidare
beklagar hon att romangestalten Agnes inbillade sig att hon kunde regera
"genom sin erotiska makt och oumbdrlighet”.”° Hon tvingas namligen
inse att hon Gvervarderat sitt inflytande: “Jag kunde ha gratit Gver mig
sjalv da jag tankte pa vilka forestallningar jag som nygift gjort mig om
kvinnans makt.” Nar hon végrar lata sin man fora hennes talan i dom-
stolen maste han visa lagtexten for att Gverbevisa henne om hans rattig-
heter: "Jag fick se svart pa vitt att han utan mitt samtycke kunde processa
for min réakning. En man agde som malsman for hustrun dessutom att
bestdamma om allt som rérde barn, tjanstefolk, familjens levnadssatt och
vistelseort.” (Genomskédad s. 262.)

Agnes som utnyttjat spelets regler till det yttersta blir till sist offer for
sina egna strategier och tvingas till passivitet. Da maken har blivit riks-
dagsman finner hon sig sjalv last i rollen som politiskt ointresserad:

Var gang Julius' kolleger fragade om jag var intresserad av politik,
svarade jag: 'o nej, inte det minsta’, och ddrmed framkallade jag
en lustreaktion lika osvikligt som Pavlov framkallade saliv pé sina
hundar genom att ringa i en matklocka. I borjan var det roligt sedan
trottnade jag, men fast var jag i alla fall. (Genomskadad s. 177)

Med detta exempel fokuseras den avgdrande skillnaden mellan positio-
nerna, namligen att de som intar den manliga positionen far status genom
att handla, medan de som nyttjar den kvinnliga positionen vinner mot-
svarande genom att inte agera.

Som pavisats blir &ven mannen tvungna att underordna sig spelets
regler. De agerar dock utifran en Gverordnad position i makthierarkin,
vilket tillater dem att anvanda aktiva strategier. Denna motsattning mellan
aktivitet och passivitet som representerar manligt och kvinnligt forhall-
ningssatt har anvinds frekvent inom den kénspolariserande diskussionen.”
I den amerikanska debattboken Face Value. The Politics of Beauty (1984)
understryks att en man far mest symboliskt kapital genom att handla och
att en kvinna erhaller motsvarande genom skénhet. Som askadnings-
exempel anlitas John F Kennedy respektive Marilyn Monroe som genom
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sina motsatta forhallningssatt tillskansade sig en extrem mangd sym-
boliskt kapital. En annan utgangspunkt ar att mannen som strider pa
offentlighetens falt vinner status genom att han kampar sa manligt, medan
kvinnan férlorar motsvarande genom att delta i kampen.”* En prototyp
for den kvinnliga kdmpen utgdr kvinnosakskvinnan. Stina &r inte en av de
enligt schablonen fula och okvinnliga politiskt aktiva utan beskrivs pa Johan
Hallinds forfragan som vacker. Enligt honom avgor det hennes stallning
i riksdagen, och tilltradet blir genom hennes skonhet som han formodat
"en krydda i soppan”. En journalist dristar sig till att friga om hon ska
"gdra nagon insats i riksdagen annat an den rent dekorativa” (Dialogen
fortsétter s. 237, 234). Skonhet framstar som en vésentlig del av maktspelet
i offentlighetens rum.

Aven man utnyttjar sin skonhet i spelet d& motspelaren intar en over-
ordnad position. Greve Crantz, som beskrivs som “en lang och statlig
herre”, har vunnit fordelar genom sitt skona yttre och gift sig till titel och
herresate: ”Hans ansikte som var fullindat vackert hade en gang gjort
hans lycka hos arvtagerskan till Brudnds.” (Dialogen fortsatter s. 10.)
Mannen utrustas till och med mer frekvent &n kvinnorna med attribut
som anger konturerna av deras yttre: sa introduceras Johan Hallind som
den "svartdgde, operaskone” framlingen och den unge lvar som “en ovan-
ligt stilig och vacker ung student”. Aven i riksdagen beddéms ménnens
maktstallning utifran deras yttre foretraden. Riksdagsman EK &r sjalv en
statlig man och “sag béttre ut an nagonsin forr”, men oroar sig 6ver parti-
motstandaren Janssons inflytande Gver sin forra fru. Bekymren grundar
sig inte i fruktan for hans radikala asikter utan i det faktum att ”han var en
vacker karl” (Dialogen fortsatter s. 117, 99, 154, 358). Aven for mannen ar
dock skdnhetens makt av tillfallig natur. Karins férre man var som ung
"olidligt skon”, men da hon under sin spanska resa stoter pa honom manga
ar efter skilsmassan konstaterar hon att han inte vardat sin skonhet och
tanker: ”Du har inte forstatt att vara radd om den gava du dock varderat
sa hogt.” (Mannen vid min sida s. 20s.)

106



Spelet mellan kénen

Utopin om ett dverskridande

Recensenterna hyllade den uppvaktning John Macmaster i Mannen vid
min sida dgnar sin hjértas dam. Déaremot forbiser de det faktum att hon
sjalv avfardar den i romanen, men ocksa att hon kritiserar aven kvinnor-
nas forhallningssatt i spelet. 1 en damfriseringssalong hor hon en vérlds-
van dam i positiva ordalag uttala sig om mannens djupa respekt for kvin-
nan och om mannens naturliga forsoérjningsansvar. Denna dam ber sedan
Karin om ursékt for att hon pa grund av hennes forsening fatt vanta pa sin
tur i frisorstolen. Karin & sin sida tanker att hon ”ju egentligen fatt vanta
i tjugu ar for hennes skull” (Mannen vid min sidas. 193). Det forhallandet
att tidigare generationers kvinnors accepterat spelet mellan kénen har ndm-
ligen forsinkat &ven senare generationers frigorelse. "I sjélfva begreppet
dam’ ligger nagot, som icke later forena sig med begreppet fri personlig-
het.” S& skriver Rosa Mayreder drygt tjugo ar fore just denna romans till-
blivelse.”?

Spelets icke-emancipatoriska karaktar for saval kvinnor som mén har
redan framhallits, men inte dess andra negativa foljdverkningar. For att
reproducera det om och om igen och bevara status quo atgar handlings-
kraft som skulle kunna ha anvants kreativt och utatriktat. An varre ar
spelets yttersta konsekvens, ndmligen hela tillvarons destruktion. Denna
papekas i Dialogen fortsdtter genom att tysken som rivaliserat med engels-
mannen om att fa uppvakta och beskydda Stina under resan skriver till
henne fran ett fanglager manga ar senare: "Precis samma sak som den
gangen da vi hade nojet att traffa er, drev oss att hjalpa er och att grala om
er, driver oss nu. Detta krig [...] &, om ni sa vill, grélet fran sovvagnskorri-
doren i négot storre format.” (Dialogen fortsatter s. 29.) Aven Marta an-
vander krigsmetaforer for att beskriva konfrontationen mellan kdnen.
Striden mellan kvinna och man representerar alla de konflikter tillvaron
ar fylld av, och kriget som fenomen kan ses som en férlangning av denna
strid. Krig ar i konsekvens med det beskyddarmentalitetens baksida.”*

Under trettiotalet framtréder allt tydligare kravet pa att tillintetg6ra
spelet i Wagners texter. Genom att hon valde att ironisera i stéllet for
att polemisera gick budskapet uppenbarligen inte fram i hennes samtid.
Wigner gor sig dessutom skyldig till viss inkonsekvens emellanat, vilket
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komplicerar bilden. Ett sadant tillfalle &r da hon forfaktar total gasmask-
och skyddsrumsvégran i uppropet i Tidevarvet (1935) med motiveringen
att om kvinnorna bestdmt avvisade skydd skulle "ménnen i kraft av sina
urgamla instinkter att forsvara de sina” tvingas hejda sig.”’ | denna tanke-
gang framstar otvetydigt spelet som en politisk potential. Som ett mojligt
motargument skulle kunna framhallas att i en ordning dér strategier inte
langre ar majliga att anvinda skulle en sadan situation inte uppsta. En
ordning av detta slag framstar som en utopi, vilken kan uppnas endast
genom att det forhdrskande systemet kastas Over &nda. Jag har redan i
inledningen havdat att Elin Wagner énskade ett paradigmskifte.

Ett avgOrande steg i processen att tillintetgéra spelet och dérmed de
radande hierarkierna skulle uppnés genom att den forharskande myten
om den svaga kvinnan undanrdjdes. Dennas yttersta symptom var det
hysteriska anfallet. | dubbelromanen avfardas Agnes som hysterisk da
hon protesterar emot det krig som nyligen paborjats. Hon kommenterar
i efterhand: "Forst nér jag blivit kallad hysterisk i femton ar larde jag
mig att satta en viss ara dari.” (Genomskadad s. 281.) Hennes sa kallade
hysteri ar helt enkelt hennes protest emot sin underordning. Protesterar
gor aven Alice lller nar hon vid rattegangen i fosterfordrivningsmalet
plétsligt inser att hon hade kunnat foda det barn hon Iatit abortera.
Skrikande och sparkande férs hon ut ur salen mellan tva polisman:
”Men det som konstaplarna kallade hysteri var bara hennes korta stund
av ménsklighet.” (Dialogen fortsétter s. 300.) | dessa episoder framtréder
det hysteriska utbrottet som en hogst berdttigad vrede riktad emot den
samhéllsordning som tvingar till legalt eller illegalt dodande. Inte endast
forestallningen om den hysteriska kvinnan omvérderas i dessa romaner
utan dven fenomenet att utnyttja reproduktionen som en strategi och ett
maktmedel.

De drastiskt sjunkande fodelsetalen pa trettiotalet har betraktats som
fodslostrejk och ddrmed som ett utslag av en medveten kvinnlig solidari-
tet. | Vackarklocka framhaller Wagner att kvinnorna i historiskt perspektiv
velat hélla barnantalet nere for att hushalla med resurserna och varna de liv
som redan finns: "Livlig barnalstring och stor barndddlighet tillhor [...]
patriarkatet” (Véckarklocka s. 6o). Sociologer har till och med hévdat att
moderskapet inte ar nagot kvinnorna egentligen onskar eller kréaver. Emot
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detta pastaende star en lika havdvunnen uppfattning om en naturlig
fortplantningsvilja, vilken ar dvergripande i Gunnar och Alva Myrdals
utredning Kris i befolkningsfragan (1934).96 | Wiégners romaner framstar i
denna anda moderskapet som nagot positivt. Forslaget att av politiska
skal avsta fran barn som Agnes framhaller i dubbelromanen forlorar i
trovardighet da hon far vetskap om att hon sjélv kan foda igen. Alterna-
tivet dr i stéllet att skapa "en vérld dit kvinnorna ndnns satta sina barn”,
vilket &r det krav Dialogen fortsatter utmynnar i (Dialogen fortsétter s. 400).
Den barnlosa Marta &r dvertygad om att kvinnorna vill uppleva moder-
skapet, men menar att de endast kan det savida forutsattningar finns att ta
hand om barnen. En sadan i grunden positiv installning till moderskapet
framstar som ett axiom i denna roman som behandlar fodslostrejk, foster-
fordrivning och kampen emot strafflagsparagrafen.

Alice Iller, som tror att abort varit det enda mdéjliga for henne och sa-
ledes "handlat under den harda nédvandighetens lag”, moter oberérd
domarens blick under rattegangen. Domaren har domt i otaliga foster-
fordrivningsmal och havdar utifran sin erfarenhet att moderskanslan,
”som man trodde vara evig”, férsvunnit hos kvinnorna. Denna slutsats
far inte sta oemotsagd. Da Alice far veta att den forre fastmannen senare
gift sig med en annan kvinna som blivit gravid och fatt en son, skriker
hon ut sin smérta: "Fick den dérs barn leva? [---] Den déars! Och inte
mitt!” Insikten om att hennes 6de inte varit sjalvklart drabbar henne som
en blixt och skdr som en kniv genom hennes hjarta, och barnet hon aldrig
tankt pa eller gratit 6ver blir verkligt for henne: "Hon genomtrangde sitt
modersode fullkomligt enkelt, 16st fran alla omstéandigheter varmed nuet
omgivit det.” (Dialogen fortsatter s. 292—299.) Aven Stina Ek har upplevt
kniven genomborra hjartat efter att ha agerat utifran vad hon trott vara
nodvandighetens lag da hon lamnat sin son: ”Tanken pa att hon latit
honom ga ut ur sitt liv, skar upp henne som en slaktkniv.” (Dialogen fort-
sétter s. 150.)

Samma krav pa 6verskridande galler skonhetsmyten. Agnes i dubbel-
romanen som tidigare beklagat Ethels menldsa yttre rusar pa vaninnan
och ruskar om henne nar denna sjélv understryker det som en hAmmande
faktor i den politiska kampen: ”Jag skakar dig for att du bryr dig om ditt
utseende” (Genomskadad s. 313). | Dialogen fortsétter antyds ett alternativt
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satt att betrakta skonhet da esteten Johan Hallind infor sitt forsta mote
med den nu medelalders Stina undrar om hon &nnu ar vacker. Stina sjélv
tror att hon forlorat den, men i Maértas svar "hon &r inte vacker annu”
antyds att skonhet inte galler det yttre utan kommer inifran. Detta synsatt
upprepas i texten: "Annu vacker, eller inte vacker &nnu?” (Dialogen fort-
satter s. 114 f.) An tydligare framhalls emellertid i romanerna nodvindig-
heten av att dvertrada de mest grundldggande betingelserna i spelet, det
vill sdga den erotiska objektiveringen och den romantiska karleken.

I Mannen vid min sida nedmonteras sexualitetens funktion som tjénst-
goring och strategi nar Karin planerar att erévra sin beskyddare utan att
kréva &ktenskapslicens i gengéld. Hon skulle "ge honom fri utan att ta
emot den skadeersittning som han forstas drog sig for men maste bjuda”
(Mannen vid min sida s. 182). Enligt en recensent later hon “alla betank-
ligheter besegras av 'den stora karleken™.” Jag menar att Karin inte langre
har nagra sadana som maste dvervinnas. Hon har namligen vaknat till
sexuell medvetenhet och strévar efter att erdvra erotiken. Da hon laser
Johannes av Korsets, Juan de la Cruz, starkt erotiska dikter évervaldigas
hon av innehéllet och utbrister: "Att San Juan, helgonet, visste mer om
karleken an Don Juan, forforaren, var ocksa en mystifikation bland de
andra i Spanien.” (Mannen vid min sidas. 228.) Enligt Ronny Ambjdrnsson
realiseras erotiken utopiskt just i myten om Don Juan. | égonblick av
gemenskap Overskrider namligen kvinnor fran alla samhéllsklasser sina
begrénsningar tillsammans med forféraren. Bondflickan Zerlina upplever
en "extatisk gemenskap, ett 6gonblick av lycka som utskuret ur historien”
pa samma satt som hertiginnan Isabella.®®

Emot denna tolkning skulle Mayreder invanda att sinnlighetens full-
andade virtuos Don Juan dr oférmdogen att mota kvinnan i en férening,
eftersom han med sin aldrig méttade lidelse forkroppsligar den sexuelle
erdvraren. Don Juan representerar ndmligen driften. Enligt Mayreder var
erotiken nagot mer an endast ett utlopp for drifterna, och for henne ut-
gjorde kérleken ett villkor for att det sexuella begéret skulle bli ett med det
erotiska. Hon betraktar alltsa erotik som en dimension hdgre &n driften
genom att den “skapar en gemenskap, som hojer sig 6fver det kroppsligas
granser anda till den mystiska forestallningen om en metafysisk vésens-
enhet”.”” P4 liknande vis sdg Lou Andreas-Salomé som erotikens uppgift
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att 6verbrygga motsattningarna mellan kvinnligt och manligt, kropp och
sjél samt jaget och alltet. Erotiken var alltsa for henne ett hogre tillstand
och betecknade dver huvud taget inte nagot intimt mote mellan tva
maéanniskor. Den innebar snarast ett méte mellan kropp och sjal inom
individen sjalv."*° 1 Wagners romaner framstlls erotiken i enlighet med
Mayreders tolkning och den fysiska kérleken mellan tva dlskande som en
férutsattning for erotisk utlevelse. Erotiken &r visserligen héjd 6ver det
kroppsliga begéret, men formedlas via det. Som en illustration till detta
betraktelsesatt framstar gestaltningen av Agnes som i samlivet med maken
hon aldrig dlskat endast upplevt “erotiska reflexer”, men nar hon blivit en
dlskad mans alskarinna lar ”vad det &r att roras upp fran grunden” (Ge-
nomskadad s. 133).

Efter det att romankvinnorna upplevt erotikens kraft kan de inte
langre acceptera att inga i ett spel i vilket den romantiska karleken med
dess platonska ideal rader. Ethel i dubbelromanen tar avstand fran
denna kérlek av andra skél, men uttalar sig foraktfullt om Keys “stora
karlek”: ”Hur skulle det vara med en nagot mindre stor kérlek, men dnda
karlek?” (Genomskadad s. 231.) Marta i Dialogen fortsatter havdar i sin tur
att den romantiska kérleken & omodern (Dialogen fortsétter s. 197). Det
romantiska karleksidealet medfér oundvikligen ett fortryck och maste
omvandlas i den utopiska vérlden. Detta innebar dock inte att kérleken
utdoms eller avfardas. Enligt Birgitta Svanberg underforstar gestalten
Marta att kvinnorna ska "sluta att rdkna med méannen” och i stéllet lita
till den kvinnliga gemenskapen da hon inskéarper att mannen varken &r
"véra forsvarare” eller "vara forsorjare” (Dialogen fortsitter s. 204)."”" Att
forsta hennes uttalande som ett avstandstagande fran méan éver huvud
taget dr, menar jag, en 6vertolkning. Hon kréver att de manliga positio-
nerna som forsvarare, beskyddare och forsorjare ska Gvertradas, men inte
att kérleken till mannen ska fornekas och avvisas. Kvinnorna ska daremot
enligt hennes uppfordran sta i ett s& oberoende forhéllande till mannen
att de varken behover forsvar eller forsorjning. Pa ett konkret plan pro-
pagerar Marta i denna episod for moderskapsunderstdd, ett krav som
debatterades livligt vid tiden for bokens tillkomst."**

| passagen diskuteras samtidigt pa ett mer Gvergripande plan sam-
verkan med mannen, och pa forslaget att kvinnorna tillsammans med
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mannen ska arbeta for ett nytt samhélle replikerar Mérta: "Med fortjus-
ning, men de har ju inte tid.” (Dialogen fortsétter s. 204.) Direkt efter
motet gar hon emellertid till en man som har tid, namligen sin &lskare,
och hon intar alltsa inte nagon mansfientlig hallning. Dock vet hon att
deras kérlek ar ohallbar under radande forhallanden. Uppenbart ar att det
oforfalskade och autentiska matet mellan konen maste ske utanfor den
makthierarkiska ordning som ofrankomligt tvingar parterna att delta i det
spel i vilket den potentiella lusten och lekfullheten ersatts av strategier.
Distinktionen mellan spel och lek &r produktiv som metafor for en
forandringspotential betraffande maétet. For att na en forsoning och moj-
liggora motet maste namligen spelet omvandlas till en lek. Spelet, som ar
regelstyrt i betydelsen strategiskt, skiljer sig ndmligen genomgripande
fran leken, som ju &r spontan och fri. Med sin positiva vardeladdning
blir leken en symbol for det utopiska kérleksmote som frambesvérjs i
texterna. Genom leken blir karleken som framstéllts som omdjlig i
patriarkatet anda majlig. Detta skulle kunna formuleras sa att karleken
16sgors ur spelets grepp, vilket symboliseras i Mannen vid min sida genom
att Karin i en syn aser hur artonhundratalet, spelets sekel, 16ses "ur fang-
enskapen” (Mannen vid min sida s. 127).

Karlek och emancipationskamp har i det foregaende framstallts som
oforenliga fenomen. 1 polemik emot Strindberg framhaller Mayreder att
karleken implicerar ett upphévande av kampen mellan kénen, men att
forhallandet ”annu icke ar kérlek, sa lange det bibehaller naturen af en
kamp”."** Béde karleken och konfrontationen &r emellertid nodvandiga
for utopins forverkligande och kan till och med pastés vara varandras for-
utsdttningar. Redan Fourier framholl det positiva i konens kamp som en
samhaéllsbyggande kraft. Forutsattningen var emellertid att kdnen var jam-
boérdiga rivaler, och med denna motivering krdvde han kvinnans frigo-
relse.”* | Véckarklocka beskriver Wégner métet mellan kvinna och man i
den forsta polvaxlingens kamp och foreslar: "Karleken mellan kvinna och
man, tidigare okand, foddes kanhanda just i denna brytningstid, da de
matte sina krafter med varandra?” (Véckarklocka s. 91.) Det &r foljakt-
ligen i sjélva kraftmatningen kérleken uppstar. I Mannen vid min sida
framstar romangestalten Karins vaknande begar genom motet med den
amerikanske élskaren som frigdrelsens villkor. Enligt en recensent férvand-
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las resan genom hennes obehérskade lidelse till en resa i den egna inre
varlden och blir "en upptéacktsfard i hennes hjarta”."> Det ar genom kar-
leken hon blir fri. Dock forutsatter detta en annan kérlek &n den roman-
tiska karleken, vars villkor ar konens ojamlikhet.

| detta kapitel har jag behandlat métet mellan kvinna och man ur ett
allmént perspektiv, medan det i det foljande appliceras i en trettiotalskon-
text. Ivar Lo-Johansson redogor for utmérkande drag i skildringen av kons-
relationen vid denna tid i artikeln ”Sa minns jag trettitalet” fran 1960. Pa
tre decenniers avstand pekar han pa de stromningar som han menar pé-
verkade litteraturen i decenniet:

Funktionalismen lanserades [...] och grep Gver dven pa litteratur-
en. Psykoanalysen hade hunnit bli lagom populariserad och steg
energiskt in i skonlitteraturen, som fortsatte att popularisera den.
Sexualtabut utsattes for jordbévningar, dels via just Freud, dels
via D. H. Lawrence, nu med svenska krafter. En ny hedendom,
livsdyrkan, presenterades pa bdckernas blad. Svartsjukan mellan
konen avskaffades formellt, fast den fanns kvar i verkligheten.™®

Slutorden pekar pa diskrepansen mellan ideal och verklighet. Inte heller i
den beskrivning som inleder ett temanummer om trettiotalet av Ord &
Bild (1972) framstéar tidsfenomenen som konsekventa. | den framhalls
samhélleliga trender som utgjorde ett spanningsforhallande i tiden:
”Kvinnan avdemoniserades till kamrathustru eller Sofiaflicka, samtidigt
som familjen blev heligare dn pa lange.” Kvinnan utbildade sig alltsa och
blev yrkesarbetande samtidigt som hemmafruidealet blomstrade, varfér
brottningen mellan den traditionella och den nya kvinnorollen blir tyd-
lig. Aven i denna sammanfattning &beropas primitivism respektive psyko-
analys: ”De proletdra modernisterna hyrde 6detorp och badade nakna
med psykoanalytiskt frigjorda borgarflickor.” Att bryta emot sexualtabun
och klassgrénser var viktiga tendenser i tiden. Frdmst betonas dock de nya
rorelsernas betydelse: "Scouter marscherade, RFSU missionerade, HSB
investerade. [---] Men framfor allt var det socialdemokratins artionde.””

Listan av tidsfenomen skulle kunna géras l&ngre och vissa avgérande
handelser, som Stockholmsutstaliningen 1930, Adalen 1931 och Saltsjo-
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badsavtalet 1938, kunna framhéavas. De kan i olika grad anslutas till det
politiska tdnkande som kom till uttryck i folkhemstanken. 1932 hade
Sverige fatt sin forsta socialdemokratiska regering, och genast igangsattes
projektet “folkhemmet” som skulle innefatta en nyorientering av alla
samhallsforhallanden. Framtidsoptimismen var stor vid decenniets in-
gang, vilket inte minst symboliserades av det nya som bilen, biografen
och radion representerade.

I Elin Wégner och Alva Myrdal. En dialog om kvinnorna och samhéllet
(1992) placerar Margareta Lindholm dessa som sprakror i trettiotalets
offentlighet. Genom att Elin Wégner stélls jamsides med den ledande
politikern Alva Myrdal framhalls indirekt den forras politiska betydelse
i decenniet. Detta &r viktigt, eftersom hennes samhéllsengagemang ofta
hanforts till den tidigare rostrattsrorelsen, liksom forfattarskapet till en
tidigare forfattargeneration. Bade Wégner och Myrdal framhavde vikten
av att kvinnorna som kollektiv skulle framtrada som aktorer i samhéllet,
men enligt Lindholm anammade de folkhemstanken pa skilda vis. Myrdals
utgangspunkt var det existerande samhallssystemet, i vilket kvinnorna skulle
integreras med mannen. For Wagner var en sadan allians oténkbar, efter-
som den skulle splittra kvinnorna: ”Alva Myrdals vision av forhallandet
mellan kvinnorna och samhéllet som ett harmoniskt aktenskap, mot-
svarades i Elin Wagners tankande av ett konfliktforhallande utan forut-
sattningar for kompromisser och ft')rhandlingar.”IOS

Lindholm poangterar med rétta de tva ideologernas olika principiella
hallningar till folkhemmet som idé: medan Wagner var utopist var Myrdal
pragmatiker. Jag menar dock att hon 6verbetonar det radikalfeministiska
inslaget i Wagners hallning. | hennes utopiska vérld skulle kvinnor och
man samarbeta, och trettiotalsromanerna pekar darfor pa nddvandigheten
av ett nytt och annorlunda forhallande mellan kénen. Aven generellt i
trettiotalets litteratur och debatt propagerades for nya samlevnadsalter-
nativ. For folkhemsbyggarna, arkitekter och ingenjorer saval som politi-
ker, journalister och barnavardsman, stod kravet pa en ny ménniska
framst. De kvinnliga forfattarna satte sitt hopp till en ny kvinna som skulle
upptrada omaskerad och icke-strategisk och salunda 6verskrida det tradi-
tionella spelet mellan kdnen.
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Primitivism och kamratideologi

Primitivism i litteraturen

Ofta framfors uppfattningen att den kvinnliga och den manliga littera-
turen pa trettiotalet beskrev konsrelationen pa olika vis: de manliga primi-
tivisterna fokuserade det sexuella omradet och de kvinnliga emancipations-
forfattarna det sociala livet. Skillnaden ska dock inte dverdrivas, eftersom
sexualiteten spelar en avgtrande roll &ven i de kvinnliga forfattarnas verk.
Av de romaner som ingér i min studie skildras den mest oférblommerat i
Gunhild Tegens Slavar (1936), som vackte uppseende genom sin sexuella
frisprakighet. Naturligtvis var denna avhangig psykoanalysens genombrott.
Sexuallivet tillméttes i sjalva verket en betydelse som aldrig forr for indi-
viden: enligt Freud skulle méanniskan till och med betraktas "som funk-
tion av sin 'sexualitet’™”."

Emellertid rader skilda meningar om psykoanalysens faktiska paver-
kan i tiden, och det har bland annat hévdats att det sexuella evangeliets
teoretiska legitimering kom i efterhand.” Olle Holmberg framhaller i Sverige
— modell 1933 (1933) att freudianismens verkliga inflytande var obetydligt
vid denna tid. Dock papekar han att laran var mycket omtalad: "Man
brukar populart referera Freud sa som om hans verksamhet ginge ut pa att
avskaffa "hamningar’.”? Holmberg associerar sannolikt till Vi vantrivs i
kulturen, som fick stort genomslag da den Gversattes 1932. Dess budskap
forstods sa att sexualitet var en kraftkélla som kunde anvandas inte minst
i kulturell verksamhet. | Alice Lyttkens Det ar inte sant framhalls att
sexualdriften ratt anvand kan ”bli en outtréttlig motor till alla mojliga
nyttiga och ytterligt anstdndiga sysselsattningar, den kan sublimeras och
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omvandlas och darigenom bli fader till stora verk och &dla handlingar”
(Det dr inte sant s. 178).

Bejakandet av sexualitetens makt omfattades med en rad mer eller mind-
re vaga begrepp som vitalism, sexualromantik och primitivism.* Det sist-
namnda har sin grund i en askadning med rotter i artonhundratalets
evolutionsldra som, i motsats till den utvecklingsoptimistiska, dromde
sig tillbaka till tidigare och enklare, underforstatt primitiva, stadier av
civilisationen. En av de viktigaste féregangarna till primitivismen var
Rousseau, vars slagord “tillbaka till naturen” uppfattades som en hyllning
till det enkla livet, de enkla méanniskorna och jorden som sinnebilder for
oftrstérda varden. Symptomatiskt nog utspelas ofta primitivisternas be-
rttelser i landsbygdsmiljo, varfor rorelsen kom att sammanbindas med
Blut-und-Boden-stromningar. Dessa hade uppstatt i Tyskland vid slutet
av artonhundratalet och lovprisade hembygden och bondetraditionen.
Sa forstadd blir primitivismen stadsarkitekturens och modernitetens
motpol. Men férhéllandet &r mer komplicerat, vilket framgar inte minst
av den fascination for maskinaldern vissa primitivister uppvisade. Primi-
tivism representerar dven det naturliga i kontrast till det kulturella, och
det var paradoxalt nog denna inriktning som frémst kom till uttryck i
kulturlivet. Livskraftens, ungdomlighetens och fordomsfrihetens credo
formedlades i expressiv och modernistisk konst och lyrik. I det foljande
kommer rorelsen dock att diskuteras utifran prosaisternas verk, och jag
avser endast fokusera dess litterdra uttryck.

Primitivismen kan uppfattas som ett uppror emot konventioner dver
huvud taget. Den omfattade ocksa saval en ny livsstil som ett nytt litterart
program i trettiotalet. Det senare beskriver Magnus von Platen i sin lev-
nadsteckning Den unge Vilhelm Maberg (1978), i vilken denne forfattare
gors till en framtrddande representant for rérelsen. Trots att den hdmtade
inspiration utifran, maste primitivismen enligt von Platen betraktas som
en typisk svensk foreteelse: “Just som strémning har den inte ndgon mot-
svarighet i andra lander.” Denna tes skiljer sig ifran den gangse uppfatt-
ningen, enligt vilken dess framste foretradare var brittiske D H Lawrence,
som Artur Lundkvist introducerade for de svenska lasarna. Lundkvist i sin
tur var en av de mest tongivande foretradarna i vart land och en av dik-
tarna i antologin Fem Unga (1929). Denna gav primitivismen ett litterért
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uttryck pé svenska spraket. Erik Asklund var en annan bidragsgivare, men
med romanexperimentet Kvinnan &r stor (1931) skrev han &ven in sig i
trettiotalets omfattande prosageneration.

Forutom de tidigare ndmnda formedlade &ven arbetarforfattarna
Rudolf Vérnlund och Eyvind Johnson ett sexualromantiskt budskap. |
Vilhelm Mobergs Mans kvinna (1933) segrar driften Gver fornuftet da
bondhustrun flyr med sin alskare och ldmnar maken och det trygga livet
bakom sig. Aven i Jan Fridegérds trilogi Lars Hard (1935-36) ar det drif-
terna som for handlingen framat. Lars Hard er6vrar kvinnor fran alla
samhéllsklasser, men da han forfor borgarflickorna sker det i en akt av
proletért forakt. Hyllandet av driftsutlevelsens och naturens befriande makt,
vilket utgor den roda traden i beréttelserna, fick foljaktligen politiska
implikationer: i Fridegards fall klassrelaterade, men i rérelsen i sin helhet
konspolitiska. Uppenbarligen rorde det sig inte om kdnens mote utan om
mannens mote med kvinnan, for vilket han bestdmde premisserna.

Att dessa primitivister speglade sexualiteten ur en manlig synvinkel &r
knappast ett kontroversiellt pastaende. De unga svenska modernisterna,
vars kvinnosyn dominerades av primitivismens sexualromantik, hade “en
kvinnobild, skapad av mén for mén, som snarare befaste &n brot upp det
invanda konsrollsménstret”.® Primitivismen var helt enkelt i stor utstrack-
ning formad av unga man: "De mycket maskulina sexualfantasierna
kretsar kring en kvinna, som &r hdmningsldst givmild med sin kropp.
Hon ar namnlds eller pa sin hojd utrustad med néagot folkligt kvinno-
namn, hennes ansikte far vi sallan eller aldrig se.”” Den bristande sym-
metri som utmadrker den kvinnliga respektive manliga sexualiteten i
spelet mellan konen har beskrivits i det foregaende. Kvinnan ger sin kropp,
medan mannen tar den i besittning. I de manliga primitivisternas skild-
ring ar kvinnan metaforiskt ett med jorden som mannen besar. Ivar Lo-
Johansson beskriver i Godnatt, jord (1933) hur den gamle bonden gor sin
unga piga med barn: "Under vérligt vajande granar sadde han” (Godnatt,
jord s. 377).

De skilda villkoren for kvinnors respektive mans sexualitet bildar ut-
gangspunkt for framstallningen i de tidigare ndmnda avhandlingarna som
fokuserar decenniets mest framtraddande kvinnliga forfattarskap. Gunilla
Domell6f framhaller att det var mannens tolkning av sexualfragan som
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kom att dominera den litterdra offentligheten, och Ebba Witt-Brattstrom
betonar att kvinnans sexualitet hos de manliga primitivisterna framstar
som ett passivt komplement till en manlig aktiv drift.} Birgitta Svanberg
beskriver hur driftsdyrkan far speciella konsekvenser ur kvinnlig synvin-
kel da de manliga primitivisterna polariserar begrepp som angripare och
byte. Kvinnan blir dérigenom en anonym symbol for det sinnliga som
maste erdvras for att mannen skulle kunna forverkliga sig sjalv. Enligt
Svanberg reagerade Agnes von Krusenstjerna emot denna bild av den
kvinnliga sexualiteten genom att i von Pahlen-sviten skapa Adéle som
vagrar att inta den underordnade stéllning kvinnorna erbjods. Hon utgor
helt enkelt en vidrdkning med det sexualromantiska kvinnoidealet,
eftersom hon varken ar inbjudande, ung eller yppig. Utifran argument
av denna typ hévdar Svanberg att Krusenstjernas roll i den primitivis-
tiska traditionen maste tonas ned. Hon har namligen ndrmast axiomatiskt
placerats bland primitivisterna, inte minst genom sistndmnda svit som
gav upphov till den sedlighetsfejd som symboliserat rérelsen. En av dem
som i denna strid tog stéllning for hennes rétt att skildra sexualiteten
fritt var Karin Boye, som &ven hon satt pa de anklagades bank.’ 1 sin bok
Karin Boye opponerar sig poeten och kritikern Camilla Hammarstrém
emot att denna réknats till rérelsens foretradare: "Hon tycks ha varit oin-
tresserad” av den primitivistiska stromningen och “néra nog oférmaégen
att ta den pa allvar”.”®

Saval Svanbergs som Hammarstroms pabjudna revideringar kan be-
traktas som forsok att komma till ratta med det faktum att primitivismen
ar problematisk ur ett kvinnligt emancipationsperspektiv. Sexualiteten pa
de manliga primitivisternas premisser upplevdes ofrankomligt som ett
medel for att halla tillbaka kvinnorna. Den sexuella utlevelsen blev till en
symbol for ojamlikheten mellan kénen, och valdsretorik var vanligt fore-
kommande. Trots det talar enligt min mening mycket emot foreslagna
omdefinieringar. Hammarstréms argumentation gér inte minst stick i stav
emot tidigare analyser av Boyes forfattarskap. Paradoxalt nog ar det just
Birgitta Svanberg som tjugo ar fore sin avhandling utan reservationer
inskriver det i trettiotalets sexualromantik. Enligt henne &r primitivis-
mens kvinna representerad i Karin Boyes Merit vaknar genom den vegeta-
tiva lantflickan Anna som liknas vid Moder Jorden. Romanen &r vidare

124



Primitivism och kamratideologi

"en uppgdrelse med moralistens stranga livshéllning”. Aven Gunilla
Domellof infogar Boye bland primitivisterna i sin avhandling och fram-
haver pa liknande vis romangestalten Annas betydelse. Hon &r en av
kvinnorna som hjélper berdttelsens hjalte att vdxa och utvecklas. Redan i
avhandlings inledning papekar Domellof att kulturdebattens inriktning
pa sexualromantiken generellt kom att spela en betydande roll dven for de
kvinnliga forfattarna.”

Jag menar att det &r inte mojligt att bortse fran kvinnornas medverkan
i det primitivistiska projektet pa trettiotalet. Detta synliggors inte minst
da deras romankaraktarer far ge uttryck for vitalistiska eller sexualroman-
tiska asikter exempelvis i fraga om driftsutlevelsen. Sa sker nar en ung
kvinna i Alice Lyttkens Flykten fran vardagen (1933) klargor att ”man kan
inte bli lycklig annat &n genom att leva ett fritt driftsliv”. Sjélv &r hon
"[f]ullstandigt ohammad tack vare Freud och andra gudar” (Flykten fran
vardagen s. 123, 318). Ett annat sadant tillfalle & da den unge Martin Frost
i Dagmar Edqvists Rymlingen fast (1933) stéller den retoriska fragan: "Nar
ska vi antligen komma fram till en ny karlek, déar hela braten av 'skam’
och 'sjal’ och lagliga forpliktelser &r utrotad!” Han deklarerar vidare att
"det finns ingen annan karlek &n kroppens” (Rymlingen fast s. 155). Mest
utmanande dr Eva Bergs Ungt aktenskap (1932), i vilken éktenskapets vane-
sexualitet stélls emot den lockande utoméktenskapliga.

Da den gifta kvinnliga akademikern, som ar romanens huvudperson,
attraheras av sin unge skidl&rare argumenterar hon med sitt férnuft emot
sina kanslor: ”Deras kroppar atradde varandra, det var allt.” Hon avfardar
ynglingen med dessa fornuftsskal, men hon ar inte 6vertygad. Da han
valdtar henne gor hon férst motstand, men ger smaningom efter och "gav
sig at honom, medan pupillerna vidgades, och hon héangivet métte hans
mun, som sokte hennes” (Ungt &ktenskap s. 122, 180). Skildringen fram-
star som en gestaltning av forestallningen om sexualiteten som en tving-
ande makt som maste bejakas. Som ett ledmotiv i Krusenstjernas von
Pahlen-serie I6per enligt Svanberg pa liknande vis uppfattningen “att det
sexuella begéret inte gér att styra eller paverka med fornuftsskél, tvang
eller forbud” och alltsd snarast fungerar som ett slags naturkraft.”” Samma
tanke framstalls i Moa Martinsons Kvinnor och dppeltrad nar en ung kvinna
olovandes gar till ett alskogsmote. Modern ser dottern smyga ivag, men
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hejdar henne inte med motiveringen: ”Ingen kan undga vad man inte kan
lata bli” (Kvinnor och appeltrad s. 22).

Denna gestaltning ar i linje med tanken att kvinnan i naturtillstandet
skulle vara promiskuds. Bilden av det kvinnliga driftsdjuret med sitt otyg-
lade sexuella begar var vida spridd savél i historisk tid som i myterna.
Detta promiskudsa tillstand har uppfattats som paradisiskt, men oftast
tvartom som nagot skrammande. Saval kvinnliga som manliga forfattare
tar darfor i regel avstand fran kvinnor med stark drift i sina skildringar,
vilket &r uppenbart i fallet Adele. | Gertrud Liljas Stundom en idyll
understryker den emanciperade Loa att den moderna kvinnan som be-
kréftar sin sexualitet "ar vidrig”: ”"Hon foljer sin drift naivt och blint som
djuren — och har inte ett storre intresse att parakna hos sunt folk an ett
brunstigt djur.” (Stundom en idyll s. s6 f.) Nér det kvinnliga sexuella
begéret bejakas harjar det fritt och "bréanner upp byar, 6deldgger akten-
skap, slaktar bonder”, formulerar sig Witt-Brattstrom tillspetsat i Vida
vérlden. Under rubriken "Begaret pa landsbygden” kategoriserar hon ett
antal realistiska romaner i landsortsmiljé som primitivistiska. Bland
exemplen marks Irja Browallius Elida fran gardar (1938), vilken beskrivs
som “en primitivistisk tillspetsning av Elin Wagners Asa-Hanna”."* Boken
om Elida utgor enligt min mening en illustration till forestallningen att
sexualiteten d&r mannens besittning. Nar Elidas husbonde hotar att skicka
henne fran garden ger hon efter for hans entragna béner och tar emot
honom om natten: ”Det var ju inte sa sardeles ovanligt for henne, detta.
Alltsedan sin tidigaste ungdom hade hon givit vika for mannens vilja”
(Elida fran gardar s. 146 f).

Hos de kvinnliga forfattarna marks en underliggande ironisk ton dé
primitivismens ldra gestaltas. |1 Eva Bergs Ny kvinna (1936) far en forfat-
tare ge rad till sina kolleger att "halla igen alldeles forbannat hadanefter”
efter det att han misslyckats med att fa sin senaste bok forlagd:

Det ska inféras restriktioner pa erotiken i litteraturen, ser ni, det
maste ransoneras med karleken. Haromdan nér jag var uppe och
talade om min nya roman, sa tyckte forlaggaren, att det var for
manga samlag i den. Det far bara vara ett per ark [---]. Samlag &r
omodernt, sa han. Folk vill ha mera romantiska saker, om vild-
mark och sadant (Ny kvinnas. or).
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Den fiktive forfattaren forefaller vara en typisk representant for primiti-
visterna da han erkanner att samlag “ar faktiskt det enda som intresserar
mig nufértiden”. Samtidigt vidhaller han att hans intresse 4r teoretiskt
och att han vill skriva om "hur folk reagerar psykologiskt” (Ny kvinna
s. 92). Hans uttalande avviker emellertid fran gangse modell satillvida
att han stéller samlag och vildmark emot varandra i stéllet for att fram-
hélla forbindelsen mellan dem: att beskriva samlag i den vilda naturen
hade varit néra till hands i en primitivistisk skildring. Natur stod for de
goda krafterna, och i det sexuella métet i det fria férenades manniskan
med naturen och jorden: "Den fysiska foreningen &ger rum i det fria,
kvinnans skéte och naturens skote bildar en mystisk enhet.” ™

Det naturliga och det jordnéra ska inte lasas bokstavligt: snarare &n om
natur som en faktisk plats och jord som mylla rérde det sig om en drém-
bild. Natur betydde samtidigt ocksa naturlighet, och framvisandet av den
nakna kroppen innebar att samhéllskonventionerna kastades 6ver énda.
Nakenheten utgjorde &ven en bild av den nya tidens sundhet. En tydlig
diskrepans framtrader i atergivningen av kvinnokroppen i primitivist-
ernas texter: den beskrivs antingen som ett hull med svéllande former av
kraftiga lar och tunga brost eller som en véltranad lekamen som “en pro-
jicering av en rationaliserad, disciplinerad ordning”. Sporten framtradde
som massfenomen under trettiotalet. Den sunda kroppen tillhdrde det
moderna projektet, enligt vilket folkhemsmanniskan skulle dgna sig at
friluftsliv och idrott.” Kvinnan var alltsa antingen rund eller sund.

I emancipationsromanerna upptrader kvinnorna sallan eller aldrig
nakna, men i gengéld gor mannen det. | Eva Bergs Ungt &ktenskap klds
den fysiskt fulldindade officeren och skidl&raren av, om &n inte bokstav-
ligt. Infor hans starka kropp, som ror sig "otaligt som en fullblodshést”,
konstaterar kvinnan han snart ska valdta att dylika livsdugliga, livsbe-
jakande och obrytbara” méanniskor fanns alltsa (Ungt dktenskap s. 67). |
samma forfattares Sommar i skargarden (1934) representeras primitivis-
mens man av en ung nakenbadare. Ute i naturen forsoker han dvertyga
sin pryda flickvdn om den nya kroppslighetens fordelar. Hon &r tveksam,
men lovar efter ett grél att “avsta fran sin skona yllebaddrékt och sitta
och frysa pa bara skinnet bland vassa barr och smasten och inte alls blek-
na vid asynen av en okladd man, som gymnastiserade och krumbuktade
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framfor henne i graset” (Sommar i skargarden s. 233). Denna framstall-
ning Gverensstdmmer inte med de bilder av leende ljusa badstrander,
befolkade av frimodiga nakna ménniskor, framst av kvinnokdn, som en-
ligt Eva Adolfsson framstar som emblem for trettiotalets radikala for-
fattare. | Lyttkens Flykten fran vardagen kommenterar huvudpersonen
de badande pa en badplats: "I deras blottade oblyga kroppar lag vél en
hymn till det levande, ohdmmade livet!” (Flykten fran vardagen s. 212,
min kurs.) Hennes ambivalens infor nakenheten framgar av det adverbial
jag kursiverat. Inte heller hyllas kroppsligheten, och saval skidlararen som
nakenbadaren i det foregdende avpolletteras. Martin Frost, som predikar
den sexuella friheten i Edqvists Rymlingen fast, far inte heller nagra sym-
patier.

De kvinnliga forfattarna upplevde uppenbarligen primitivismen Klu-
vet, vilket framkommer inte minst av att det dr gestalter i marginalen som
foretrader dess ideal. | Lyttkens Det &r inte sant dr det huvudpersonens
vaninna som l&st Freud och framfor budskapet om driftsbejakelsens be-
tydelse. Huvudpersonen Ann Ranmark ddremot menar att hon ibland
“ansattes av en irriterande langtan, som snarare splittrade arbetsron och
sinnesfriden an samlade ihop hennes formaga till enhetliga handlingar”
(Det dr inte sant s. 178). | andra delen av samma trilogi &r det bifiguren
Marjas “lycksokarldror” som oroar huvudpersonen. Framfor allt hade
Marjas "standiga tal om kérlek suggererat Ann och jagat upp hennes lang-
tan och skramt bort all sjalvkontroll” (Det & mycket man maste s. 3or1). |
Dagmar Edqvists Andra aktenskapet (1939) tranger sig en marginalfigur,
den promiskudsa Gisela, genom sina forforelsekonster in mellan det gifta
paret som &r bokens centralgestalter.

Witt-Brattstrom menar att hos de manliga forfattarna skulle dessa snabbt
forbiflyende gestalter endast representera sin vidlyftiga sexualitet. Moa
Martinson daremot individualiserar enligt henne sadana kvinnor genom
att ge dem ett ansikte och ett 6de. Dérfor har samtliga kvinnliga roman-
karaktérer ett namn och en historia oavsett hur perifera de kan tyckas vara
pa handlingsplanet.”” Samma monster framtrader i Edqvists Andra akten-
skapet. Gisela figurerar redan i beréttelsens bodrjan som en ung skolflicka,
langt innan hon blivit den farliga fresterskan. Hennes senare 6de blir i
ndgon man forklarat genom handelserna i barndomen. Aven Wéagner
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portratterar den sexuellt utsvdvande kvinnan som en enskild individ. |
analyser av Pennskaftet framhalls ofta den episod i vilken titelgestalten
bjuder hem en prostituerad, som far berétta sin historia. P4 samma satt
blir den promiskudsa kontoristen Alice Illers handlingssatt i nagon man
urskuldat genom den vidgade belysningen av henne i Dialogen fortsétter.
Till och med den prostituerade kvinnan i dubbelromanen Genomskadad
och Hemlighetsfull forménskligas genom att Agnes besdker hennes hem i
slumkvarteren, och det avslojas att det & hon ensam som sorjer for famil-
jens uppehdlle. Dessa skildringar kan ses som motskrivningar emot den
manliga framstéllningen, i vilken den kvinna som lever ut sitt sexuella be-
gar ar ansiktslos och namnlds. En sadan kan titelgestalten i Den namnldsa
forefalla vara. Den namnldsa far dock ett namn, Eva, vilket ju forknippas
med den syndfulla och frestande kvinnan. Genom att hon éaterfér Georg
till livet antyds emellertid att hon ocksa &r ett med “den undergdrande
madonnan” (Den namnlgdsa s. 66). Att Wagner ger denna kvinna namnet
Eva kan ses som en utmaning emot den stereotypa bilden av kvinnan som
antingen madonna eller hora.”®

I likhet med Wagner i ovan ndmnda roman provoceras och inspireras
Moa Martinson av de manliga primitivisterna pa trettiotalet. Sarskilt
tydligt framstar detta da kvinnan i egenskap av fodande varelse knyts till
naturen. Hos Moa Martinson liknas den fodande kvinnans utsatthet vid
djurets. Mor Sofi i Kvinnor och &ppeltrdd motiverar sitt beslut att foda
det femtonde barnet i ensamhet pa hoskullen med att "kon kalvar bast
ensammen” (Kvinnor och &ppeltrad s. 8). Samma bild anvander Agnes
von Krusenstjerna da en barnlds kvinna i Alskande par (1933) liknas vid
”en obetackt kvinnokviga som aldrig fatt kalva” (Alskande par s. 134). En
liknande metafor anvander Videbondens barnlésa hustru i Martinsons
roman da hon ger Sally och alla andra kvinnor som fott barn en upp-
strackning: "A, ni alla som kan foda barn, vilka skarn ni ar, vad ni &r
viktiga och djavulska! Fast vilken katta som helst kan ju fa ungar. Ni ar
inte for mer &n kattorna.” (Kvinnor och dppeltréd s. 273.) Detta slags
metafor aterkommer i Bergs Ungt éktenskap. Nar huvudpersonen, en in-
tellektuell kvinna, blir gravid &r hon “ater forvandlad till honan, som ru-
var over sitt 4gg, glomsk av alla sociala hinder och etiska lagar. [---] Ja, hon
var bara en lank i en lang kedja av fodande kvinnor, och hon var stolt 6ver
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sin samhorighet med den forsta primitiva manniskohonan, som avlade ett
barn.” (Ungt &ktenskap s. 26s.)

Enligt Ebba Witt-Brattstrém anvander Moa Martinson primitivister-
nas rekvisita och motiv, men omvandlar dem: brost, som var rorelsens
framsta kvinnliga emblem, forbinds exempelvis med amning.” Aven i
andra kvinnliga forfattares skildringar &r brost inte ett sexuellt attribut
utan ett moderligt. | visionen som avslutar von Pahlen-sviten i Av samma
blod (1935) beskrivs ett modrakollektiv, i vilket "modersmjolk skulle forsa
ur fyllda brost” (Av samma blod s. 175). Bergs Sommar i skargarden inleds
med en scen i vilken kvinnor i andaktsfullt tystnad samlas kring en
ammande moder. Ocksa i Wagners forfattarskap férekommer denna bild,
men inte sa idyllisk som i skargardshemmet. | betraktelsen "Modern och
de sma sonerna”, som publicerades bade i ett fredsforbunds tidskrift och i
Hertha 1940, framstar amningen som ett offer. En mor skulle namligen
gdrna skéra sig i brosten om det skulle géra det mojligt fér hennes séner
att suga med lappar som forfrusit i ett utkylt rum.*> Amning far till och
med negativa associationer i Dialogen fortsatter da en av kvinnorna maste
avbryta uppvaktningen hos politikerna for att ga hem till sitt hungriga
barn.

Som antytts framstaller inte heller de kvinnliga forfattarna badsce-
nerna som sa idylliska som de manliga primitivisterna gor. | sistndmnda
roman duschar Stinas son i morgondaggen under ett trdd. Modern be-
traktar hanford hans vackra nakna pojkkropp, men ser plétsligt med skrack
appelkarten vid hans fotter. Hon forsoker intala sig att de inte béar pa den
smitta som man fruktade gav upphov till barnférlamning: "Vad skulle
tradgarden kunna ge som skadade denna unga, harda, spanstiga kropp,
denna naturens frukt som inte rorts av tidens eller sjukdomens mask?”
(Dialogen fortsatter s. 163.) Hon 6vertygas dock inte. | badscenerna som
skildras i forsta kapitlet av Kvinnor och &ppeltréd liknas Mor Sofi vid
"en ynklig plockad hona” — "brosten hangde som tva sma l6sa pasar efter
att ha blivit diade av femton giriga sma munnar”. Som Witt-Brattstrom
papekat framstéller Moa Martinson genom anmodern den kvinnliga
kroppen som en fédande organism och inte som ett estetiskt objekt. Men
denna bild &r inte entydig: med Sofi badar namligen tva andra kvinnor.
Den ena &r den barnldsa vaninnan, vars kropp ér frodig och yppig, och
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den andra &r Sofis unga dotter, som tvalar in sin slata mage och sina vita
fylliga brost “med ett lyckligt skimmer i dgonen”, val medveten om den
lockelse hon utgér (Kvinnor och appeltrad s. 20 f).*

Ambivalensen i skildringen kan forklaras med att de kvinnliga for-
fattarna fascinerades av de mojligheter sexualiteten med det nya betrak-
telsesattet anvisade, men att inte formadde Gverskrida det reducerande
forhallningssitt de manliga primitivisterna gav kvinnorna i sina skild-
ringar. Witt-Brattstrom snuddar i sin avhandling vid fragestéliningen
om primitivism kunde utvecklas utifran kvinnliga utgangspunkter och
utgora ett kvinnligt forhallningssatt. Hon havdar att Fogelstadsgruppen
framforde en sadan "kvinnlig primitivism”, som Elin Wégner populari-
serade i Tidevarvet. Forlagan hdmtades enligt Witt-Brattstrom ur den
huvudsakligen tyska idétradition som omfattade framst tysksprakiga
historiker, vilka i Bachofens efterfoljd fokuserade matriarkala kultur-
yttringar i forntiden. Witt-Brattstrom pekar vidare pa anknytningen till
jorden inom detta sa kallat kvinnoprimitivistiska teorikomplex. Sam-
bandet mellan kvinnan och jorden forklaras enligt henne av att kvinnor-
na i de primitiva samhéllena forutsattes vara jordorukare.*

Genom att associera kvinnan till jorden gor denna tilltdnkta kvinnliga
primitivism enligt min mening gemensam sak med den manliga primiti-
vismen. Jordmetaforen forbinds ofta med den Blut-und-Boden-filosofi som
aktualiserades genom de nazistiska och fascistiska rorelserna pa trettio-
talet. Elin Wégner tillhér dem som kom att férknippas med den, men
dven diktarna kring tidskriften Karavan, som introducerades 1934, bland
andra Artur Lundkvist och Gunnar Ekeldf, blev beskyllda for tankesamrore
med detta idékomplex. Genom sitt “fralsningsrecept — tron pa blod och
jord”, hade de enligt Kjell Stromberg i en polemisk artikel fran 1934
lierat sig med stater (underforstatt Tyskland), i vilka dessa begrepp "rent
av blivit officiell religion”.*® Rimligtvis forsoker Witt-Brattstrom fria Moa
Martinson fran samrore med dem nér hon havdar att Martinsons bruk av
jorden som mor parodierar de manliga primitivisternas bild av jorden som
kvinna.** Martinson skulle enligt denna tolkning utnyttja glidningen
mellan begreppen moder och kvinna som betydelsebarande. Jag menar att
en sadan distinktion inte uppratthalls i hennes texter, eftersom det som
regel &r kvinnan i egenskap av just mor som skildras.
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Aven hos de manliga forfattarna dr kvinnan och modern ofta synonyma.
Att kvinnan blev en moder framgar av Adolfssons papekande att hos de
unga manliga diktarna kring Fem Unga framtrader i bildspraket under
decenniet “kvinnan som moder — en mytisk urmoder”.”> Kvinnan ”ar en
forméanskligad huldra eller Moder Jord, som har tagit kétt”, men hon
ar ocksa en hogst pataglig kottslig moder, vars brost ar synbart fyllda av
mijélk.*® En sidan framstélining bryter genomgripande emot den sedvan-
liga atergivningen av modern som madonna, eftersom hon av tradition
framstélls som okroppslig, ndrmast éverjordisk.

Till skillnad fran madonnan, som helt sluppit fodandets fysiska realite-
ter, har moderskultens moder underordnat sig sexualiteten endast for att
fullgéra reproduktionens krav, och genom att hon avsagt sig sitt sexuella
begér blir hon ett med den obeflackade gudsmodern. Madonnan hade
inte tidigare avbildats med stinna brost som denna trettiotalets moder
som framstalls patagligt fysisk. Manliga forfattare och bildkonstnarer
omvandlade henne fran helig och stram gudsmoder till yppig och sensuell
kvinna, vilket for tankarna till Picassos vitalistiska madonnaframstéll-
ningar.*”

Sexualitet och skuld

Som en motpol till primitivismens sexualbejakande hallning framstar den
forhéarskande uppfattningen enligt vilken sexualiteten forknippades med
skuld. Kvinnor och mén hade av tradition haft olika forvantningar pa
sin dygd, men i sedlighetsdebatten pa 188o-talet foresprakade konserva-
tiva krafter sexuell avhallsamhet utanfor dktenskapets ramar for bada
konen. Bjgrnsons drama En handske fran 1883 ar sannolikt den mest
kdnda pladeringen for detta kyskhetsideal genom att kvinnan kastar en
handske i ansiktet pa den blivande mannen, som inte i likhet med henne
varit avhallsam fram till brollopet. Det sa kallade likhetskravet diskute-
ras &ven i Victoria Benedictssons lustspel Teorier, som utspelar sig 1887.
| detta drama framstalls ddremot inte "en jungfrulig man” som nagot
efterstravansvért ideal (Teorier s. 36, 41).
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Teologen och skolmannen Natanael Beskow framstod som kristna grup-
pers representant i den inhemska debatten kring den sa kallade handske-
moralismen. Begreppet "kénsmissbruk”, som han anvédnder i ett fore-
drag pa det nya seklets forsta ar, talar sitt tydliga sprak.”® 1 sin litteratur-
vetenskapliga avhandling Den resfardiga (1997), som utgdr en studie i
Emilia Fogelklous sjalvbiografi, pekar Ingrid Meijling Backman pa den-
nas kritiska installning till sexuallivet. Hon framhaller vidare det inflytan-
de Beskows renhetsideologi hade i det kristet humanistiska kretsarna.*
I sina foredrag fran tidigt nittonhundratal varnar Beskow for det kropps-
liga elande som foljde i sexualitetens spar. Han argumenterar ocksa emot
den uppfattning som enligt honom florerar i den moderna skonlittera-
turen: 'Driften &r sedlig, konvenansen &r osedlig.” Han understryker:
"Ingen kan utan att gora vald pa sitt samvete félja den rost, som bjuder
honom att tygellost tillfredsstalla driften.” Beskow pldderar &ven emot att
forsakelse och livsnjutning ”synas vara oférenliga motsatser”, eftersom det
i stallet ligger en njutning ”i att vinta, att icke ta ut i forskott”.>® Framst
vande han sig till unga kristna studenter, men sedligheten var ett viktigt
amne ocksa for kvinnororelsen.

I Sverige sammanfoll tidsmassigt sedlighetsrorelsen med den tidiga
kvinnokampen. Av Gustaf Hellstrdms Det var en tjusande idyll, vars hand-
ling dger rum 1907, framgar att den kvinnliga rostratten och sedligheten
debatterades livligt in i det nya seklet. Manga bland rostrattens fore-
sprakare ogillade att Pennskaftet, som ju populariserar rostrattsfragan,
samtidigt beror den sa kallat fria karleken. De forfaktade namligen asikter
om sexualitetens “orena och laga” natur och menade att kvinnan inte
skulle framstéllas i litteraturen annat &n som helt oberdrd av sinnlighet.
Som alternativ for samlevnaden mellan kénen rekommenderade de
platonska relationer.” Emot detta sedlighetsideal som férordade ‘dédan-
det af kottet’ polemiserar Rosa Mayreder genom att hdvda att grunden
till kdnens kamp "dr icke att soka i sexualitetens forkastlighet och synd-
fullhet, som de trott, som strafvat efter att befria sig fran dess herra-
valde”.>* Hon var uppenbarligen inte representativ for de tidiga feminis-
terna som vanligen hyllade avhallsamhetens ideal. Kvinnosakskvinnorna
har till och med framstallts som de mest konservativa i fragan. Till
och med Mayreders samtida Lou Andreas-Salomé, vittomskriven som
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inspirator till mén som Nietzsche, Rilke och Freud och med en ”jublande
Erosuppfattning”, lat sig paverkas av sin tids sexualfientliga uppfattning
och paéstas ha levt i ett s kallat platonskt aktenskap.’

Det rader dock delade meningar om kvinnosakskvinnornas engage-
mang i sedlighetsdebatten. Eva Heggestad framhaller att de undvek att
ta stéllning i den, och Karin Johannisson havdar att de knappast alls be-
fattade sig med den. | den man de gjorde det utndmnde de sig sjalva "till
asexuella vaktare av det borgerliga hemmets moral”.** | debatten foku-
serades sexualitetens negativa konsekvenser, och det sexuella begéret be-
traktades som en hdmsko som ledde till kvinnans underordning. Fredrika
Bremer betonar i romanen Hertha "att den sexuella lusten ger mannen en
makt dver kvinnan”.?* I analogi med detta havdar Mayreder ett halvt sekel
senare, till synes inkonsekvent, att den sexuella forbindelsen for de despo-
tiska ménnen innebar “ett besittningstagande, ett utéfvande af makt, och
annat an underdanig och beroende kunna de icke tanka sig kvinnan” 3¢

Underklassens kvinnor forslavades av en 6kande prostitution, och barna-
fodandet var en borda for hog som 1ag i en tid med mycket begransade
preventivmetoder. Avhallsamhetens ideal var darfor inte bara moraliskt
utan dven praktiskt betingat.’” Detta gallde inte endast férhéallandena
under artonhundratalet eller kring sekelskiftet utan aven langt in pa
nittonhundratalet. Att mannens drift leder till kvinnans undergang ar en-
ligt Witt-Brattstrom den enkla moral Moa Martinson formulerar i folje-
tongsromanen Pigmamma vid slutet av tjugotalet. Aven i hennes trettiotals-
romaner associerar sexualiteten till kroppslig forslitning och stdndiga
barnsé\ngar.38 Aven i de borgerliga kretsarna kunde barnafédandet fram-
sta som en provning. Huvudpersonen Ingrid i Eva Bergs Medelalders
man laser sin sovrumsdorr efter det andra barnets fodelse: “hon fruktade
kanhanda att annu en gang behova uppleva samma lidanden” (Medel-
alders man s. 177).

Som tillnérande saval kvinnordrelsen som Emilia Fogelklous narmaste
vanner har Elin Wagner placerats bland dem som tog avstand fran sexua-
liteten. Fogelklou sjalv framhavde vaninnans ofdorméga att frigora sig
fran barndomens skuldkénslor gentemot ‘det erotiskt underjordiska’.”
Harry Martinson framhaller i intradestalet till Svenska Akademien att
Wagners ideal forefaller vara det “att all jordisk kérlek skulle stanna vid
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det platoniska och bli himmelsk”. Han motiverar detta med att "i den
himmelska kérlekens sfar existerar ingen kapitulation, maktbegreppet
4r borta”.*° Hans tolkning 6verensstimmer pa s vis med bilden av henne
som karleksbesvikelsens skildrare. Forestallningen att sexualakten ofran-
komligt inbegrep en forforare och en forford var uppenbarligen sa djupt
rotad att de kvinnliga forfattarna inte formadde befria sig fran den. Att
grupper inom kvinnordrelsen arbetade for en liberalisering av sexual-
politiken innebar inte att de stod for en allmant fordomsfri uppfattning.
Ada Nilsson, som tillhérde kretsen kring Fogelstad och Tidevarvet, ver-
kade som ldkare och sexualupplysare men var inte vad man kan kalla
sexualliberal. Hon sag tillfalliga sexuella forbindelser som en samhéllsfara
och abort som en absolut nodlésning.*

For Ellen Key ddremot var erotiken ndrmast att betrakta som en reli-
gion. | "Missbrukad kvinnokraft” avfardar hon de ”blinda sedlighets-
ivrarna’ genom att konstatera att det inte var de "som skola l6sa pro-
blemet”.#* Hon avvisade saledes det platonska idealet och tog stéllning
for lusten. Detta motiverade hon med sin dvertygelse att den skapande
kraften kvdvs om lusten undertrycks, eftersom erotik och skaparkraft &r
varandras forutsattningar. | den inledande essén i Lifslinjer deklarerar hon
att karleken i manga fall blir "omsatt i andliga stordad, i gagnande sam-
hallsgarning”.* Enligt litteraturvetaren Christina Sundstrom var for henne
det erotiska till och med ”en gudomlig skapelse i det ménskliga, dar man-
nen och kvinnan émsesidigt forlgser varandras skapande sidor”.** Nagon
tanke om sexualiteten som ett allmént frigdrande projekt som sedermera
sjuttiotalets kvinnordrelse skulle anamma hade hon emellertid inte. Key
varnade for promiskuitet och vande sig emot de mest radikala som for-
ordade fri sexualitet utan forbehall.

I essan "Kvinnlig sedlighet” i Tankebilder diskuterar Ellen Key saval
kvinnlig som manlig sedlighet, och hennes ideal kan i sjdlva verket inord-
nas mellan konservativa och radikala. I Den dubbla blicken fran 1980 tonar
den danska litteraturvetaren Jette Lundbo Levy ned Keys sexualbejakande
hallning ytterligare genom att visa hur den modererades genom sam-
arbetet med litteraturkritikern Urban von Feilitzen. De skapade gemen-
samt en samlevnadsutopi som enligt Lundbo Levy skulle inrymma
sexualdriften i "kulturella och icke-destruktiva banor”. Key menade att
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den kvinnliga sexualiteten var av ett annat slag &n den manliga, och efter-
som den grundade sig i moderligheten, kom den till uttryck som émhet
snarare &n lidelse. Darfor skulle kvinnan bli ett slags moderator i konslivet
och halla tillbaka mannens ohammade drift.¥ Keys dygdeideal var med
andra ord uppenbara.

Som betonats var enligt Ellen Key sedligheten avhéngig det matt av
karlek som lades i relationen. Detta forbehall aterspeglas sarskilt tydligt
i emancipationsromanerna. | Edqvists Rymlingen fast frestas huvudper-
sonen av den unge sexualromantikern, men hon ger inte efter for hans
boner, eftersom hon inte alskar honom. Néar hon flytt fran denne hamnar
hon dock i armarna pa mannen hon alskar och hos vilken hon finner “en
omhet och en gladje bortom den kroppsliga tillfredsstéllelsen”. Da ger
hon sig utan forbehall och blir hans dlskarinna. Eftersom denne redan ar
gift kan han inte erbjuda henne dktenskap, men hon forsékrar att ”jag gav
mig utan villkor” (Rymlingen fast s. 172 f). Ann i Lyttkens trilogi inleder
en sexuell relation med den man hon &lskar, men senare star hon emot
sin lust gentemot en annan, eftersom hon inte &r forédlskad: "Hennes
kropps maste fick denna gang lata sig kuvas av ett hogre maéste.” (Det
ar mycket man maste s. 3o01.) Kravet pa karlek for att berattiga det sexuella
samlivet framhaller aven huvudpersonen i Edqvists Kamrathustru da hon
klargor "att hungern inom henne inte gick att stilla sa enkelt som med en
kroppslig akt. Den skulle finnas kvar dven efterat och 4cklas at en matt
och belaten kropp.” (Kamrathustru s. 11.) Denna framstallning motséger
den vedertagna uppfattningen att huvudpersonerna i trettiotalets eman-
cipationsroman ofta ar sexuellt friare i férhallande till radande ideal.*¢

| sjdlva verket forknippas sexualitet oftast med skuld i denna roman-
typ, och det &r snarast huvudpersonens brottning med tidens gamla och
nya sexualmoral som beskrivs. Titelgestalten i Edqvists Fallet Ingegerd
Bremssen formar inte frigora sig fran sin uppfostrans sedelagar och argu-
menterar emot sin blivande make att det ar skillnad mellan mannens och
kvinnans ara (Fallet Ingegerd Bremssen s. 15 f). Problemet att anpassa sig
till det nya framkommer dven i samma forfattares Rymlingen fast. Nér den
blivande alskaren forst foreslagit att de ska inleda ett forhallande har
hennes lappar krokts i avsmak at ordet: "Ett férhallande. [---] 'Den nya
karleken’ — hon pressade in udden litet djupare.” (Rymlingen fast s. 121 f.)
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Aven i Lyttkens trilogi tvekar Ann om att initiera en sexuell forbindelse
med mannen hon &lskar och dricker sig berusad for att vaga. Forst i ett
okontrollerat Nu” later hon sig forforas, men efterét forebrar hon sig: "Hon
hade ju inte varit mera svartillganglig an vilken slyna som helst.” (Det ar
mycket man maste s. 54, 58.)

Samvetsforebréaelser ekar aven genom Moa Martinsons Kvinnor och
appeltrad da Ellen overrumplats av sin for forsta gangen upplevda lust.
Hon &r gift med mannen hon begar, men andéa kanner hon denna over-
véldigande skam: "Hon strider sin kamp mellan sund atra och moral
medan natten lider langsamt som pinande plagor.” Ellen &r Gvertygad
om att "[d]ylik langtan, dylik drift maste kvéavas. En hustru borde vara
ren, aktenskapet var till for de rena. [---] Synden maste besegras. Sa var
moralens bud.” (Kvinnor och dppeltrad s. 133, 132.)

Reservationerna och forbehallen vager sa tungt att dessa forfattare
knappast kan betraktas som sexualbejakande. Den obeslutsamhet som ger
genklang i deras verk dverensstdammer med den deras kolleger ett kvarts
sekel tidigare forsokte formulera. | Vida vérlden behandlas de sa kallade
erotiska testamenten som blev resultatet av Keys maning till kvinnorna
att skriva mer éppet om sina sexuella erfarenheter. De utgérs av student-
skorna Greta Beckius och Ellen Landquists efterlamnade alster: den forras
det ofullbordade manuskriptet "Marit Grene” och den senares Suzanne
(1915), som bendmnts den forsta svenska studentskeromanen. | dem skild-
ras unga kvinnors sexuella uppvaknande, men ocksa deras starka for-
tvivlan over realiteterna. Key omfattade ndmligen sitt budskap att bejaka
lusten med sa starka forbehall att frigorelseprojektet blev svarrealiserat.
Dessa pionjarer fick inte heller nagra direkta efterféljare. Formodligen var
det en foljd av att de inte sjalva lyckades hantera den kravfyllda rollen som
moderna kvinnor med en ny sexualitet foreslar Beata Losman. | Kamp for
ett nytt kvinnoliv (1980) beskriver hon Keys betydelse for sekelskiftets unga
kvinnor vilka stupade i striden om den nya sexualmoralen.*” Uppenbarligen
omfattades &ven trettiotalets kvinnor av denna kamp.

Ofta framhalls avgorande skillnader mellan 1880- och r93o-talets sexua-
litetsdebatt. Enligt en gangse uppfattning hade éttiotalets diskussion ne-
gativa utgangspunkter och behandlade framst sedlighet och konssjuk-
domar, medan trettiotalets debatt i positiv anda fokuserade betydelsen av
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de sexuella drifternas energi for individens utveckling.48 Jag menar att
skiljaktigheten mellan decennierna i detta avseende inte ska Overdrivas.
Enligt vad det framgar av litteraturen var den sexualbejakande hallning
som primitivisterna férordade inte allmén, och den kvinnliga sexualiteten
lyftes fram som nagot problematiskt. Trots upplysningsiver och en 6kad
anvandning av preventivmedel var pa trettiotalet kvinnans sexuella begar
inte erkdnt varken av méannen eller av kvinnorna sjalva. Preventivmedel
var i lag forbjudna och omn&mns inte som en mojlighet att rakna med.
Annu vid denna tid hade man uppenbarligen svart att frigora sig fran
forestallningen att sexualiteten motiverades av reproduktionens krav. Ett
undantag utgor den passage i Lyttkens Flykten fran vardagen da en oham-
mad och promiskuds freudanhangare uppmanar till att ”ga in for den nya
sexualmoralen och for fodelsekontroll” (Flykten fran vardagen s. r23).

| Krusenstjernas Alskande par upplever Petra von Pahlen i en mardrom
tre méns pockande forvantningar: ”Sida vid sida, arm i arm stodo de och
betraktade hennes mun grymt och narganget. Deras ldnder svéllde ut och
bildade en fast och av spdnda muskler knuten mur”. Méannens drifter
skrammer henne, men hon underkastar sig for att fa sitt efterlangtade
barn: ”Sa maste man ata sig igenom mannen for att na detta barn som
gémde sig bakom dem. S& maste man slumra mot deras seniga armar och
smaka deras munnars frana och bittra syra for att antligen till sist fa trycka
en mjuk och doftande ny liten méanniska mot sitt brost.” (Alskande par
S. 62.) Sexuellt samliv for njutningens skull betraktades &nnu med miss-
tanksamhet, vilket illustreras i svitens sista roman da maken beskriver
Adeéle som ”[e]n onatur som vill véllusten, men icke livet. Alla knep hade
hon anvént sig av for att samlagen icke skulle bdra frukt.” (Av samma
blod s. 366.) Som den hdxa hon &r kan hon styra dver reproduktionen:
inte med oOrter eller salvor utan med en livmoderspruta. Som straff for sitt
ohammade begar maste hon do. Skildringen av hennes dodskamp kan
stallas emot hustruns i Edqvists Rymlingen fast, som vackt makens miss-
aktning genom sin ovillighet att foda. Eftersom hon dock inte bejakar
sina lustar, far hon en lugn dod i jamforelse med Adeéles valdsamma.

Med stor tveksamhet inleder emancipationsromanernas kvinnor utom-
dktenskapliga forhallanden, men senare vill de legitimera dem. For Ann i
Lyttkens roman &r betédnkligheterna férknippade med den samhaélleliga
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konventionen, vilket framkommer da hon i efterhand tanker tillbaka pa
sin sexuella forbindelse och erkdnner “att hon skdmts Gver att leva i ett
fritt forhallande med en man” (Det & mycket man maste s. 202). Huvud-
personen i Tegens Slavar har under sju ar varit dlskarinna at en gift man,
men bryter forbindelsen for att gifta sig med en man hon hoppas kunna
dlska: "Det &r sant att kérleken &r det vasentliga, men &ktenskapet ar kér-
lekens sociala fasad, och med den vill atminstone varje kvinna skydda sin
lycka.” (Slavar s. 58 f.) Aktenskap var uppenbarligen &nnu pa trettiotalet i
princip den enda tankbara samlevnadsformen. Inom borgerligheten hade
visserligen Keys forslag om samvetséktenskap, det vill sdga samlevnad
utan vigsel, haft ett visst inflytande, och inom arbetarklassen praktisera-
des motsvarande s kallade stockholmsaktenskap. Konstellationer av detta
slag var dock marginella fenomen.*

Att dktenskap utgjorde normen aven allra lagst pa den sociala rang-
skalan visar Moa Martinson genom en ordvéxling mellan Ellen och hen-
nes man i Kvinnor och appeltrad. Den foranleds av att Ellen beklagar att
Sally tvingas forsérja de manga barnen utan stod fran barnens far Frans:

—Ja, nog kanner jag Frans, han &r ju inte gift med henne, sa
hon far val skylla sig sjalv.

—Ja, men han har ju barn med henne, och hon vill inte gifta sej.

— Det skojar hon nog bara, alla fruntimmer vill gifta sig.
(Kvinnor och appeltrad s. 161)

| Bergs Ny kvinna gestaltas fenomenet i en borgerlig miljo da huvudper-
sonen anfortror sin mor att hon inlett en sexuell relation med mannen
hon dlskar. Modern, som minns sin ungdoms ideal, grips av stolthet dver
dotterns handlingssatt: ”Sa hade hon sjalv en gang velat leva, da Ellen Key
var hennes profet”. Men dottern vill tillhéra sin élskare &ven officiellt
och "uthérdar inte att leva i en fri, hemlig férbindelse med honom”. Hon
foraktar ndmligen fria relationer och konstaterar: "Det dr neddragande
for var karlek.” (Ny kvinna s. 25 f.) Huvudpersonen i Edqvists Kamrat-
hustru, som sjélv foreslagit att leva med sin alskare utan att gifta sig, ang-
rar sig och kréver hans namn att krypa bakom. Hon stéller ett ultimatum
att "om vi inte gifter oss, far det vara — slut” (Kamrathustru s. 219). Ocksa
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i Liljas Stundom en idyll initierar huvudpersonen ett utoméaktenskapligt
forhallande och havdar att den andra vigseln, "den vi skulle underkasta
o0ss av hansyn for slakt och medménniskor, var en tom formalitet” (Stund-
om en idyll s. 211). Hon vill anda genomfara den.

Att Keys karlekslara ocksa utgjorde en forebild for Elin Wagner fram-
gar av Sigrid Undset-portrattet i Idun. I det understryker namligen Wégner:
"Det &r ju inte som i gamla dagar, med sin kropps heder, som kvinnan hér
star eller stupar, det ar med sitt hjartas.” Det &r apropa romanen Jenny
fran foregaende ar hon beklagar titelgestaltens upplevelse att “[m]ed den
erotiska sjalfrespekten gick ocksa all den respekt for det egna jaget och
lifvet” hon vunnit genom sitt konstnarskap. Utifran den fiktiva situa-
tionen drar Wégner en parallell till verkligheten, vilket framgar av rub-
riken "Kvinnor i bocker och kvinnor i lifvet”. Att denna moraldiskussion
emanerar fran romanen Jenny &r att notera, eftersom Olle Holmberg i sin
analys av trettiotalets idéklimat karakteriserar Undset som "en av de for-
fattare som har vant lasekretsen av med frivolitet och med pryderi”.’°

Redan i uppsatsen "Gammal och ny moral” (1909) hade Elin Wéagner
diskuterat moralfragor i Idun. Denna uppsats ingick i ett meningsutbyte
i tidningen angaende ungdomen och dess bristande moral. Wagner
framhaller att diskussionen inte handlar om moral eller omoral utan om
gammal och ny moral. Den senare hade enligt henne anor i den antika
uppfattningen att allt manskligt, och alltsa aven karlekslivet, ar sunt,
naturligt och rent. Den nya moralen var foljaktligen i sjélva verket aldre
an den sa kallade gamla moralen. Wagner avslutar sin pladering med att
faststélla att kérlek ar det bésta botemedlet emot all 'osedlighet’, ett be-
grepp hon uppenbarligen reserverar sig mot.”

I barndomsskildringen i dubbelromanen ironiserar den vuxna Agnes i
sitt efterhandsperspektiv dver den sexualfientliga hallning som utmarkte
hennes borgerliga uppvéaxtmiljo i tiden kring forra sekelskiftet. I hemlig-
het laser flickan Agnes en bok som handlar om en man vilken &r forélskad
i tva kvinnor, en sedesl6s och en dygdig. Han valjer givetvis den kyska och
utbrister pé sista sidan att han inte kan forsta hur den lattfardiga nagonsin
frestat honom. Hustrun svarar; "Till slut vdmjes varje sund man vid smuts’.
Agnes blir brydd och undrar: "Vilken smuts? Florence var ju sa prydlig.”
(Genomskadad s. 38.)
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Aret efter uppsatsen i ldun utkom Pennskaftet, vars titelgestalt inleder
ett sexuellt forhallande med den man hon élskar med motiveringen att
det ar karleken och inte vigseln som legitimerar det. Barbro Alving be-
skriver detta verk som “en pionjarroman for en friare syn pa karleken, en
ny erotisk moral for kvinnans del”. Som framhallits uppmarksammade
redan samtidens recensenter att romanen forordar en friare syn pa sexua-
liteten.”* Med Pennskaftet lanserades inte endast en term for att beteckna
en kvinnlig journalist utan framfor allt en ny kvinnotyp som hade en ny
moral. Pennskaftet underkastar sig inte nagon forlegad moralsyn, men
den nya moralen forutsatter att hon verkligen ar foréalskad da hon ger sig
hédn sexuellt. Helt frigjord fran gamla varderingar &r inte Pennskaftet, och
darfor planerar hon att gifta sig med sin alskare. Kanske skulle hon till och
med bli hemmafru som det spekuleras om henne i ett litteraturhistoriskt
portratt.’® Pennskaftet sager sig dock vilja fortsatta arbeta aven som gift da
Cecilia pa romanens sista sidor pastar att "Pennskaftets dagar ar raknade”
(Pennskaftet s. 321). Berattelsen slutar dock fore brollopet, och lasaren far
aldrig veta om hon férverkligar sina foresatser.

| trettiotalsromanerna stéller kvinnorna inte nagra krav pa att legiti-
mera karleksrelationen genom en vigselakt. De motstar med andra ord
"kvinnans instinktiva begdr att legalisera sina forbindelser”, som den lilla
flickan i tjugotalsromanen Silverforsen antagit. Hon ber darfér mor-
modern att hjélpa henne att dvertala lekkamraten att gifta sig med henne
(Silverforsen s. 354). Karin i Mannen vid min sida frangar sina principer
och uppmuntrar Macmaster att dverge sina: han har ndmligen forklarat
“"att en gentleman som 6énskade trada i ndra forbindelse med en kvinna
borjade pa detta satt: vill ni leva ert liv med mig tills doden skiljer oss at
och till en bérjan ta emot en Rolls Royce?” (Mannen vid min sida s. 168).
Som framhallits planerar hon att avsta bade fran bil och dktenskapslicens.
I Dialogen fortséatter avbojer Marta dlskarens frieri: "Vad det lat komiskt:
anbud, ja till anbud, lysning, giftermal i denna tid utan framtid.” (Dia-
logen fortsatter s. 386.)

Kristian i dubbelromanen erbjuder sig att gifta sig med Agnes da det
blivit offentligt kant att han komprometterat henne. Hon avslar emeller-
tid hans anbud, eftersom hon vet att han ger det av plikt och inte av
karlek: "Ett dktenskap med Kristian dar ett medvetet bemddande skulle
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ersatta kdnslornas hemlighetsfulla sammanfldde stod for mig som det
bittraste lidande, den hogsta forodmjukelse och den storsta frestelse jag
kunde tanka mig.” Hennes stallningstagande kan ses som ett framhallande
av Keys asikt att aktenskap endast bor ingas om kérleken ar omsesidig.
Senare véljer Agnes att avboja ett frieri, eftersom hon sjélv inte &r till-
rackligt foralskad. Hon upplever namligen likartade kanslor for saval sin
engelske som tyske &lskare och undrar vad som hander "nér en borgerligt
uppfostrad kvinna inte kan skilja pa sina kanslor for tva man” (Hemlig-
hetsfull s. 9, 210). Hon drar slutsatsen att hon maéste lamna bada. Svérig-
heten med Keys radikala och samtidigt idealistiska karlekslara framtrader
i Agnes hallning. | Vida varlden uttrycks paradoxen i foljande retoriska
fraga: "Att erkanna och skildra erotikens kraft i kvinnors liv och samtidigt
rekommendera avhallsamhet tills Den Ratte dok upp, hur skulle det kunna
vara mojligt utan sjalvmotségelser?”>*

Begér och bejakelse

Den sexualbejakande hallning primitivisterna hyllade var en drém som
inte tycktes bli forverkligad under trettiotalet. En viss uppluckring i synen
pa sexualiteten skedde naturligtvis, men dnnu hérskade kanslan av skuld
och skam hos de kvinnliga romangestalterna. Dock gar en klar skilje-
linje mellan Wdgners och emancipationsforfattarnas skildringar. Ethel i
dubbelromanen har inte nagra betankligheter infor sin utomaktenskap-
liga relation, trots att hennes &lskare &r en vaninnas man. Inte heller
Agnes lider nagra samvetskval da hon smyger sig fran maken pa sjuk-
huset for att mota sin élskare. Skildringen av &ktenskapsbrottet upprorde
Emilia Fogelklou, som i brev till vdninnan ondgjorde sig 6ver att roman-
gestalten "stod ut med att lura sin gamle livskamrat”.”* Efter skilsmassan
inleder Agnes sexuella forbindelser med saval en engelsman som en tysk
utan att g6ra nagra som helst moraliska 6vervaganden. Som ung hade hon
emellertid enligt framstéllningen sa starka forbehall gentemot det mot-
satta konet att hon i likhet med flickbokshjaltinnan flydde in i &kten-
skapet med sin beskyddare for att undga de mer attraktiva och forforiska
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mannen. Darfor & motet med Kristian efter vilket hon sléapper alla spér-
rar totalt omstortande. En sddan héngivenhet &r inte unik for denna
romangestalt. Aven Marta i Dialogen fortsatter later sig involveras med
en é&lskare och inte heller i hennes fall lamnas utrymme fér moraliska
overvaganden. Karin i Mannen vid min sida inser att dd Macmaster tar
initiativ till ett nd&rmande &r det egentligen emot hans principer: "Och i
vilken grad detta var emot mina principer ska vi inte tala om.” Hon till-
lagger: "Jag handlade inte ens emot dem. Jag glémde dem f6r en stund.”
(Mannen vid min sida s. 168.)

Fornekad sexualitet framstélls vidare i ett negativt ljus i romanerna.
Elias och Helena i Den namnldsa lever sedan manga ar i ett platonskt
aktenskap, varfor hustrun blir allt mer fortvinad och bitter. Froken Sofi i
dubbelromanen omges av beundrare under studentsangarmotet i det synd-
fulla Molle och blommar upp, men véal hemma i smastaden tvingas hon
aterta rollen som ungmao och vissnar. Den religiésa fanatikern Dorkas i
Den befriade kérleken (1919) vander sig emot all sinnlig kérlek och lyckas
overtyga Andrea om nodvandigheten av att ta avstand fran sin man.
Andrea deklarerar lydigt att "hon var métt pa karlek, hon hade for hela sitt
liv haft nog och skulle aldrig kunna flamma upp mer i en jordisk passion”
(Den befriade kérleken s. 214). Som motbild till hennes avstandstagande
framhévs svagerskan Mikaelas lycka Gver att sent i livet bli dlskad. Ocksa
Agnes bejakar sitt sexuella begér sedan hon blivit fordlskad och konstate-
rar: ”Den jag alskar behover bara snudda vid mig med ett finger eller lata
sin andedrékt svepa 6ver min kind for att framkalla genom hela min va-
relse en reaktion som ar lika stark.” (Genomskadad s. 282.) Aven Karin vill
som beskrivits forbehallslost ge sig &t Macmaster, medan Marta fylld av
skam tillstar "sin svara sensualism”. Efter det att hon traffat Johan Hallind
bejakar hon den dock oreserverat (Dialogen fortsétter s. 127).

Utifran dessa framstallningar menar jag att Wagners hallning missfor-
statts da hon beskrivits som en foresprakare for “himmelsk” kérlek, sasom
ar fallet i Harry Martinsons tal.”® Den narmast etablerade synen pa henne
som de platonska idealens véaktare maste alltsa revideras. Tidigare har dven
andra pladerat for en sadan omvardering genom att hanvisa till skildringen
av sexualiteten i romanerna. Bland annat har papekats att "alla hennes
kvinnogestalter har erotiska k&nslor”, och att till och med Pennskaftet
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drabbas av passionen "som en dvergripande makt i kvinnornas liv, en makt
som inte kan fornekas eller undflys”.’” Ulla Isaksson havdar att beskriv-
ningen av fysisk passion mellan de &lskande i Silverforsen & minnesvérd,
och Hilding Sallnés anser att denna roman ger en intensiv skildring av
den erotiska passionen.58 Thure Stenstrém i sin tur kommenterar gestalt-
ningen av kérleksmotet mer generellt: "Den som till &ventyrs tror att
Elin Wagner &r en smula tantig och pryd i sina kérleksskildringar, tvingas
snabbt att revidera sin mening. Séllan har kropparnas lust och sjélarnas
fortvivlan fangats med sa saklig exakthet som av hennes penna.” Aven
Holger Ahlenius menar att hennes skildring av de erotiska relationerna
utmarks av "en kdrv saklighet”. Han forbinder den dock med asketism.
Enligt honom ar romankvinnorna varma och medkannande, men i fraga
om den erotiska lidelsen “kdnna och tanka de undantagslost som den blinde
om fargen”.®°

Det sexuella motet blir enligt min mening aldrig exakt sakligt beskrivet
men inte heller forbiganget. Det framstalls alltid symboliskt, och dérvid
aktualiseras sambandet med primitivisternas sexualmystik. De motive-
rade forbindelsen mellan sexualitet och mystik med férestéliningen att
de élskande genom den kroppsliga féreningen i benddade stunder som i
en mystisk upplevelse uppgar i kosmos. En sadan forestallning var for-
visso inte ny for trettiotalets primitivister. Sedan langt tillbaka har i litte-
raturen samlagets héjdpunkt framstallts som ett tillstand i vilket méanni-
skan nar utanfor sig sjalv och forenas med varldsalltet. Att Wagner sag ett
samband mellan den sexuella erfarenheten och den mystiska upplevelsen
antyds ndr hon i Véckarklocka beskriver sexualmystikern D H Lawrence
som en “personifikation av den tidiga kosmiskt férbundna manniskan”
(Véckarklocka s. 280). Mer uttryckligt framgéar detsamma da kontra-
henterna i hennes romaner gér kosmiska utflykter via samlaget. Det kos-
miska symboliserar i sammanhanget den enhetskdnsla och gemenskaps-
upplevelse, unio mystica, mystikern stravar efter att uppna i féreningen
med Gud.

Wégners skildring av det sexuella motet fungerar emellertid som en
motvikt till de manliga primitivisternas, i vilken kvinnan &r underordnad.
I hennes framstallning sker den fysiska foreningen i en gemenskap mellan
tva kompletterande kontrahenter. De alskande stravar mot en tvasamhet,
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och i beskrivningen av denna upprepas pronomina vi och var. | Dialogen
fortsatter forenas kérleksparet genom en gemensam flykt fran jorden: ”Als-
kande borja sin stigning tillsamman med en barlast, en utrustning som
himmel och jord samkat &t dem under millioner ar. [---] Men nar vi vill
stiga annu hogre, da kastar vi barlasten. [---] Nu &r bara vi kvar. Utan
minnen. Utan gardag. Utan morgondag.” (Dialogen fortsatter s. 226 f.)
En utflykt i den kosmiska sfaren gor dven Agnes och hennes &lskare i
dubbelromanen. Genom sin kroppslighet forvérvar de okroppslighet med
vilken de trotsar naturlagarna och flyr varlden:

Slutna till varandra bildade vi ett vingat dubbelvdsen med 6ver-
manskliga fardigheter. Till var hapnad och lycka markte vi att vi
befann oss i ett nytt oként element, ett kosmiskt stoff som bar 0ss
igenom en efter en av de nio rorliga himlarna. [---] P& grund av
var stora séllsynta karlek hade vi fatt formégan att andas i en vérld
som inte var skapad for jordiska lungor. (Genomskadad s. 297)

I dessa symboliskt gestaltade samlag beskrivs sexualiteten som en gemen-
sam utlevelse och déarmed som en erotisk frigorelse. Denna upplevelse &r
ny for Agnes som i sitt dktenskap betraktade det sexuella samlivet som ett
mannens ensidiga noje, men ocksa som ett maktmedel. Omvérderingen
ar alltsa i linje med det Gverskridande av sexualiteten som strategi som jag
menar Wagners utopi innefattar. Samtidigt som sexualiteten bejakas och
omvandlas till erotik avfardas den underordnade hallning kvinnan intagit
i det sexuella spelet. Den kvinna som kréver en jamlik stéllning i sexual-
livet & ny och associerar till det fenomen som i litteratur och debatt om-
talats som “den nya kvinnan”.

Den nya kvinnan

Titelgestalten i Alexandra Kollontays novell ”Vasilisa Malygina” &r en hén-
given socialistrevolutiondr. Hennes enda kvinnliga attribut bestar av en
lang flata, men da hon blir allvarligt sjuk klipps den av. Handelsen kan
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tyckas perifer, men ar central, eftersom det langa haret framstatt som
den framsta symbolen for kvinnlighet. Alltsedan forsta varldskriget
hade kvinnor i motsats till Vasilisa frivilligt klippt sig for att markera
sitt avstandstagande fran den traditionella kvinnligheten. Att novellens
kvinna dock &r frigjord blir tydligt da hennes man Vladimir kommen-
terar att hon med sin rakade nacke blivit en riktig pojke, och hon ler lyck-
ligt i stéllet for att grdma sig. Hon &r en modern eller ny kvinna, som
enligt Kollontay i essan "Den nya kvinnan” fran 1913 "brutit med det for-
gangna och doljer inom sig en hel vérld av nya kénslor, upplevelser och
krav”.®* Novellen om Vasilisa upptar huvuddelen av Arbetshiens kérlek.
Samlingen utkom 1923, men &versattes till svenska forst 1931, varfor den
motiverar sin plats bland trettiotalslitteraturen i min studie.

Kollontays emanciperade novellkvinna skulle knappast vara represen-
tativ for den svenska kvinnan, som enligt Alva Myrdal &nnu pa trettiotalet
inte lyckats frigora sig fran sin av tradition underordnade stéllning. |
Idun (1934) fragar hon retoriskt varifran denna kvinnornas underlagsen-
het stammar: "Varfor blir den moderna kvinnan, som lever under sa mycket
ringare socialt tryck, inte mer olik sin syster av férra arhundradet?” Enligt
Myrdal fanns i det nya samhéllet ett starkt behov av en ny sjélvstandig
kvinna, som skulle utgora ett alternativ till den beroende kvinnan. Den-
nas emancipation var ndmligen avgérande for det nya folkhemmets ut-
sikter att utvecklas.®* Kvinnans frigorelse maste foljaktligen betraktas som
en samhallsfraga.

Fenomenet “den nya kvinnan” var inte nytt pa trettiotalet. Vid varje
tid av social och politisk fordndring har drémmen om en ny ménniska
aktualiserats, och sedan kvinnoemancipationens tidigaste dagar har den
omfattat en ny kvinna. Termen "Ny kvinna, 'Das neue Weib’, "The New
Woman' upptrader enligt Witt-Brattstrom redan pa 189o-talet, och i sin
studie om Edith Sodergran Ediths jag (1997) placerar hon diktarinnan i
en samtida krets av nya kvinnor pa saval rysk som europeisk mark.” Samma
kvinnotyp i 188o-talet fokuserar Heggestad i sin avhandling, men dven
Almqvists Sara Videbeck och Bremers Hertha representerar en ny kvinna.
Till och med Mary i Mary Wollstonecrafts forsta roman Mary fran 1788
kan betraktas som en sadan. | foretalet beskriver namligen denna kvinno-
sakspionjar sin ambition att teckna en annorlunda hjaltinna, en moraliskt
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och intellektuellt sjalvstandig individ.®* Framst forknippas fenomenet dock
med nittonhundratalet, eftersom det nya seklets mojligheter till utbild-
ning och forvérvsarbete innebar ett uppbrott fran tidigare konsidentiteter.

Waégner intresserade sig tidigt for konstituerandet av denna kvinnotyp
som ett alternativ till den traditionella, och redan under sin forsta tid som
journalist letade hon intensivt efter tecken pa att denna skulle uppenbara
sig. Titelgestalten Helga Wisbeck tillfrigas om hon tror att det finns
"nagon ny kvinna”, och da hon anar ett outtalat han i fragan svarar hon
resolut ja "for jag har sett henne” (Helga Wisbeck s. 1mx). Hon dr dock
osaker. Nagon sadan tveksamhet férekommer inte hos Kollontay. Utan
reservationer klargor hon i sin essa fran samma ar som Wagners roman:
"Livet skapar de nya kvinnorna — litteraturen reflekterar dem.”® Det &r
emellertid i Wégners efterfoljd trettiotalets emancipationsforfattare aktua-
liserar fragan huruvida "den nya kvinnan” 4r en realitet eller en pappers-
konstruktion. 1 Gertrud Liljas Stundom en idyll uttalar sig huvudperso-
nens vaninna om den moderna kvinnan, men erkdnner att hon “aldrig
traffat henne i verkligheten, bara i bécker”. Samtidigt som hon poéang-
terar den nya kvinnans fiktiva karaktér avslutar hon dock sitt utfall med
att konstatera att hon &r “den ointressantaste varelse gud skapat” (Stund-
om en idyll s. s6 f). Ivar Lo-Johansson daremot havdar i artikeln "Ha vi
fatt en ny kvinna?” fran 1930 att “den nya kvinnan” bor behandlas som en
litterdr osanning utan kontakt med verkligheten. 1 béckernas varld upp-
trader hon dock pa trettiotalet som den traditionella kvinnans motbild
och blir en vanligt forekommande litterér gestalt: "Knappt en roman av
en nagorlunda ung svensk forfattare i arets svenska skord forsummar hel-
ler att presentera oss ett eller annat exemplar av denna moderna kvinno-
typ.” Med dessa ord inleds den artikel i vilken Lo-Johansson paradoxalt
nog fornekar hennes existens.®”

Antingen ”den nya kvinnan” finns i verkligheten eller inte uppstar fra-
gan hur hon ska beskrivas. En analys av begreppet belyser svarigheten att
bestimma vem hon dr. Trots Alva Myrdals pessimism tycks det som om
fiktionens nya kvinna &r mindre ny &n verklighetens moderna kvinna.
Margareta Berger kommenterar denna diskrepans i sin studie av kvinno-
roller i veckopress, Fruar & damer (1974). Hon menar att i verkligheten
fanns pa trettiotalet fargrika fascinerande kvinnor, medan veckotidnings-
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novellernas kvinnor daremot framstar som konservativa och traditions-
bundna.®® “Den nya, mer "frigjorda’ kvinnotyp som lag i stopsleven hade
sin grund i kriget, urbaniseringen, kvinnofrigorelsen, det kvinnliga I6ne-
arbetet och den frambrytande psykoanalysen.” Med dessa ord samman-
fattar Margareta Fahlgren, Yvonne Hirdman och Ebba Witt-Brattstrom
den nya kvinnans upphov. Aven enligt Karin Johannisson var hon en pro-
dukt av forsta varldskriget, "frimodig, androgyn, kortklippt, cigarett-
rokande [...] mager och blek”.*

I Johannissons beskrivning framstar hon som en klar motbild till den
forhdrskande bilden av kvinnan enligt vilken hon var blyg, kvinnlig,
langharig, rund och sund. Mest framtradande var kravet att "den nya
kvinnan” skulle ta ansvar for sin frigérelse genom att skaffa sig sexuella
erfarenheter, och darigenom kom hon framst att forknippas med sin sexua-
litet. Bilden var dock inte entydig, varfor det uppstod ett krig om hur hon
skulle definieras, dock med utgangspunkt i sexualiteten: ”Var ’Den nya
Kvinnan' en nymfoman? Eller en nucka?”, fragar Witt-Brattstrom i Vida
varlden.”®

En potentiell I6sning av denna inkonsekvens uppenbaras genom Karin
Johannissons diskussion om det nya seklets kvinna. Denna kontrasterar
nédmligen emot flera av det sena artonhundratalets kvinnostereotyper som
innefattade “den sjukliga kvinnan, den frigida kvinnan, kvinnan som de-
praverad fresterska”. Enligt denna tankegang skulle “den nya kvinnan”
overskrida den sexuella dikotomi som kategoriserar henne antingen som
frigid eller fresterska. Johannisson forklarar denna hallning med att hon
laser Otto Weiningers och Ellen Keys skrifter och "bejakar sin sexualitet
men blir besviken da hennes langtan och krav pa gemenskap gackas av en
stereotyp manlig sexualitet”.”" D& det inte fanns ndgon ny man som kunde
svara mot hennes frigjordhet, tvingades hon avsta fran sexuellt samliv.
Hon ar alltsa varken frigid eller agerar som nagon fresterska.

Huvudpersonen Lenora i Elisabeth Dauthendeys “bok fér mogna an-
dar” fran 1901, Ny karlek, framstar som en representant for denna hall-
ning. Redan med sina inledande ord slar hon fast: "Den nya kvinnan ar
kommen.” Hon tillagger sa: "Jag sjalf ar en sadan.” Lenora langtar efter
saval sjélslig som kroppslig karlek, men férnekar sin sexualitet eftersom
hon inte mott ndagon man som kan leva upp till hennes krav pa samlivet.
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Darfor forordar hon i stallet platonska forhallanden. Ellen Key skrev ett
omdiskuterat foretal till romanen da den utkom pa svenska 1902, och i
essan "Karlekens evolution” i Lifslinjer aret darpa aterknyter hon till det.
Liksom Lenora drommer "den nya kvinnan” enligt Key om den nye man-
nen och vice versa, men om de finner varandra blir f6ljden vanligen att de
utkampar en sa haftig strid om karleken att de till sist "soker ro hos nagon
efterblifven uppenbarelse af den gamle Adam och den eviga Eva”.”*

Den nya sexualiteten kunde uppenbarligen inte realiseras ens i det nya
seklet, men det ar likval i hallningen till denna den nya kvinnliga identi-
teten stod att finna. | Vida vérlden beskrivs ”den nya kvinnan” som en
fresterska, “en demimond i massupplaga”, eller som en femme fatale i smink
och modekléder.”” Det yttre som ett uttryck fér den nya kvinnligheten
framhévs ocksa generellt: "den nya kvinnan” "markerar i kladedréakt och
frisyr att hon vill vara mannens jamlike” och beskrivs férutom “frigjord
och foretagsam” som “shinglad och sportkladd”. | trettiotalstappning klar
hon sig i ylledrékt och slips eller slacks och associeras med mansklader
och lesbiskhet.”* Eftersom kurtisanen knappast klar sig i ylle framgar ater-
igen en heterogen bild av fenomenet.

Mest anmérkningsvart i Wagners gestaltning av ”den nya kvinnan” &r
att hennes hallning i friga om sexualiteten inte ar det huvudsakliga. Roman-
kvinnorna hyser visserligen inte nagra betankligheter i fraga om sexual-
livet, men det &r inte heller avgérande for hela deras livssituation. De &r
varken frigida eller fresterskor, och kravet pa att de ar bildade, forvarvs-
arbetande och forsorjer sig sjalva framhavs i hogre grad an det sexuella
begaret.”’ Elin Wagner skapade vidare ett begrepp for denna nya kvinno-
typ: forkortningen SBK utléses som "sjalvforsorjande bildad kvinna”. En
sadan ar titelgestalten i Pennskaftet. Hon ar “en ny typ” som representerar
den moderna kvinnan. Denna nya kvinna vill erévra saval sin sexualitet
som arbete och en ny identitet som samhallsvarelse. Pennskaftet ar "sjalv-
saker, kompetent, orddd, med eget omddme om det mesta och en spra-
kande tillit till sin egen formaga att forandra varlden.”® Framfor allt ar
hon bade sjélvforsorjande och bildad. Under berattelsens gang inleder
hon ocksa ett foraktenskapligt sexuellt forhallande med sin fastman.

Tre ar efter Pennskaftet introducerades nasta nya kvinna i Wagners
forfattarskap genom Helga Wisbeck i romanen med samma namn. Helga
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ar lakare och sjalvforsorjande och har ett forhallande bakom sig. Efter
dessa tidiga gestaltningar skulle det dréja néstan tva decennier innan ”den
nya kvinnan” aterkommer i Wégners romanvarld. Da &r hon inte lika
mycket av pionjar som i de tidigare romanerna. Emilia Fogelklou kom-
menterar i brev till sin vaninna fore lasningen av Genomskadad: "Jag ar
hemskt nyfiken pa din nya kvinna, som vet allt vad vi vet — och omsatter
det.””” Fogelklou far rimligtvis sin nyfikenhet stillad. Ethel i dubbel-
romanen dr liksom Pennskaftet kvinnlig journalist och enligt Agnes “kand
som suffragett och propagandist for vilda askadningar”. Da hon haller
offentligt foredrag i Akdping krévs det mod for fruarna att ga och lyssna
pa henne (Genomskadad s. 226). Lasaren far inte lyssna till foredraget,
men Ethel sjalv framstar som en illustration till sitt amne. Hon skiljer sig
dock frdn Pennskaftet, framst genom att hon forlorat nagot av sin Gver-
dadiga tillforsikt. Detta kan naturligtvis tolkas som ett uttryck for desillu-
sion, men det skulle ocksa kunna forklaras med att “den nya kvinnan”
blivit mer modest och mogen eller helt enkelt mer realistiskt framstalld.
Pa trettiotalet &r hon enligt Ivar Harrie erfaren, 6ppen, frimodig och sak-
lig. Barbro Alving menar att d&ven Mérta i Dialogen fortsatter &r slakt med
Pennskaftet och lika kvick men mognare".78 Aven Agnes i dubbelromanen
utvecklas till en ny kvinna efter sin skilsmassa da hon skaffar sig ett arbete
och tar en &lskare.

Utifran en analys av utredningstexter och tidskriftsmaterial fran tret-
tiotalet beskriver Yvonne Hirdman i Den socialistiska hemmafrun och
andra kvinnohistorier (1992) "den nya kvinnan” som en tinkt invanare i
funktionalismens nya hus, gift och forvarvsarbetande.”” Med en sadan
definition framstar hon i Waégners efterfoljd som en motvikt emot den
nya kvinna som fokuseras genom sin sexualitet. Karakteristiken stdmmer
delvis in pa huvudrollsinnehavaren i Wagners pjas Tre aldrar, som ut-
spelar sig pa Stockholmsutstéllningen. Birgit hyllar funkisidealet och vill
sjélv sorja for sitt uppehélle. Redan i Waégners forsta radiodrama Barn-
jungfrun (1930) framtrader den sjalvforsorjande kvinnan genom den hart
arbetande servitrisen Signe. Hon propagerar ivrigt for att kvinnor mycket
val kan forsorja sig sjalva och darmed fa ett eget existensberattigande:
”En vet med sig att man har sitt ménniskovérde.” Hon lyckas évertala en
gift kvinna att ga in i yrket for att hjalpa sin man som réakat i ekonomiskt
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trangmal, men det framgar att denna inte riktigt forstar vad en arbets-
identitet som uppasserska innebér: ”Jag har en kldnning som passar pre-
cis. Det blir som en maskerad. Bara jag far en korkskruv, sa ar jag klar.”
(Barnjungfrun s. 6, 15.)

Genom att fokusera den nya kvinnans yrkesroll gar Wégner emot den
ofta framférda uppfattningen om “den nya kvinnan”, enligt vilken hon
framst ar ny i sexuellt avseende. | exempelvis Lo-Johanssons artikel fran
1930 framstalls hon enligt detta monster som “en underbart frigjord kvin-
na, inte direkt pa arbetsomradet kanske, men pa sitt specialgebit, kar-
leken”.*® D& Hirdman utékar sitt undersdkningsmaterial med litterara
texter fran tjugotalet framstéller hon i likhet med Lo-Johansson den nya
kvinnan” som “en kvinna med sex-appeal”: “en stereotyp: dockan, den
enkla sjdlen, den sjéllésa, omoraliska kvinnan som bara &r sin vackra yta”.
Dérmed aterskapar hon den motséttning som papekats i friga om den
nya kvinnans héllning till sexualiteten. Underforstatt ar hon antingen ogift
och sexuellt utsvdvande a la tjugotal eller gift och knappt intresserad av
det sexuella samlivet enligt trettiotalsideal. Hon &r alltsa saingkamrat eller
arbetskamrat, en vamp eller "en kamratkvinna att dlska rationellt med, en
kvinna som skotte traktorer, preventivmedel och médn med samma grova
hand”. Hirdman vidareutvecklar dessa motpoler med hjélp av symbolerna
vist och 6st.*" Detta foranleder mig att ater dra en parallell till Kollontays
nya kvinna. Vasilisa ar dock inte en sadan 6stlig kamratkvinna Hirdman
beskriver, eftersom hon inte alskar rationellt. Bilden dverensstaimmer i
sjdlva verket inte med négon av novellens kvinnor. Den vackra kvinnan
med de roda lapparna Vladimir pastar sig ha blivit forford av liknar mest
Hirdmans vastliga ytkvinna.

Aven i Vida varlden anvands denna uppdelning i tjugo- respektive
trettiotal for att beskriva de motsatta hallningarna till sexualiteten. En
utvecklingslinje skisseras enligt vilken tjugotalets sexuellt utmanande
kvinna ersatts av trettiotalets hart arbetande. Typiska hjaltinnor i trettio-
talets emancipationsroman ar barnavardsmannen, lararen eller bibliote-
karien, "yrkeskvinnor fran mellanskikten som tillbringar sina liv i kontor,
skolsalar och universitetsbibliotek”.*> Artur Lundkvist daremot gor en rakt
motsatt vardering av decennierna. Vid slutet av tjugotalet uppfattar
Lundkvist 'den nya kvinnan’ som mannens kamrat och jamlike, men vid
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borjan av trettiotalet omvandlas hon i hans 6gon fran "vardagsvarelsen vid
mannens sida till den drémda kvinnan”, som representerar den namnlésa
och ansiktslosa sexuellt givande alskarinnan.® En intressant fraga ar hur
denna diskrepans i beskrivningen av “den nya kvinnan” uppstatt.

En forklaring framskymtar mellan raderna i Hirdmans analys av tjugo-
talsromanerna. D& hon resonerar om tjugotalsversionen av "den nya kvin-
nan” utifrdn Marika Stiernstedts Froken Liwin respektive Gertrud Liljas
Paulina (1927) tar hon fasta pa gestalter i marginalen. | Froken Liwin
representeras "den nya kvinnan” av en femme fatale pa en restaurang som
titelgestalten besoker en gang. Denna framtrader visserligen efterat i fro-
ken Liwins drommar, men maste andé betraktas som perifer pa handlings-
planet. Aven i Liljas roman motsvaras "den nya kvinnan” av en snabbt
forbiskymtande kvinna som med “lugn, klar och 6ppen blick” forklarar
"att hon knappt kunde rékna de maén, hon tillh6ért” (Paulina s. 87). Om
daremot titelgestalterna tillats representera "den nya kvinnan” Gverens-
stdammer de med den nya kvinna som kategoriserats som trettiotalets. |
Stiernstedts roman utségs till och med att Elma Liwin var "troligen just
vad man menade med det inte s sallan forekommande uttrycket modern
kvinna”. Hon beskrivs vidare som “en framstaende yrkeskvinna, ett lejon
i sinart [...], en sjalvforsorjande, duktig, duglig” (Froken Liwin s. 174).
| Paulina tecknas titelpersonens utveckling till sjalvforsérjande och sjélv-
stdndig individ, varfér dven hon personifierar "den nya kvinnan” enligt
trettiotalsmodell.

Med en beskrivning som denna reproduceras motsattningen mellan
den sexuellt begarande och den sexuellt avstandstagande kvinnan. Den
sexuellt utmanande kvinnan fran restaurangen stélls emot froken Liwin,
som framstar som sexuellt ointresserad, och den promiskudsa Ella jamfors
med Paulina, som bryter med sin alskare. Monstret omformas dock da det
framkommer att EIma Liwin har en bortadopterad dotter och alltsa har
haft ett utomaktenskapligt forhallande. Det &r hennes uppfostran som
h&mmat hennes erotiska utveckling, kommenterar Stiernstedt sin roman-
karaktér. | sjdlva verket &r froken Liwin enligt henne en ménniska "med
ett starkt driftliv’.%* Aven Liljas Paulina bejakar sitt sexuella begér, och
anledningen till att hon bryter med pojkvannen &r att hon far veta att hon
drabbats av en svar arftlig sjukdom.
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Den mer realistiskt formade yrkesarbetande nya kvinna som skulle fram-
trada hos Elin Wégner pa trettiotalet patraffas alltsa redan i tjugotalet
genom Elma Liwin och Paulina. Med Artur Lundkvists formulering &r de
ett slags vardagsvarelser, som i likhet med Kollontays Vasilisa inte &r sa
upptagna av sin sexualitet att de gldmmer sitt forvarvsarbete eller sam-
hallsengagemang. ”Den nya kvinnan” i denna version dr varken sexuellt
ointresserad eller hanger sig obegransat at sexuella utsvavningar. | kon-
sekvens med det hévdar Hirdman att hon slirar pa “gransen mellan den
'fina’ och den 'daliga’ flickan enligt det gamla sexualsystemet” och alltsa ar
nagot slags mittemellan.® "Den nya kvinnan” foérkroppsligar helt enkelt
ett lagom starkt sexuellt intresse. Gradadverbialet beskriver vél det ideal av
"inte for mycket eller for lite” som blev alltmer mérkbart i synen pa sexua-
liteten och karleken. Detta ideal framstar som en motvikt emot primi-
tivisternas ohammade bejakelse, och enligt det skulle bade sexualitet och
karlek styras mer av fornuftet &n av kdnslorna. Witt-Brattstrom menar att
Kajsa i Lars Ahlins Tabb med manifestet (1943) &r en sadan kvinna som
trettiotalets socialdemokratiska ideologer tdnkte sig vid mannens sida i
funkisbostaderna. Trots att Kajsa koncipieras pa fyrtiotalet, representerar
hon "den nya kvinnan™ i trettiotalstappning genom att hon &r “lagom,
kort sagt, lagom intellektuell, lagom politisk, lagom erotisk”.*®

Sa framstalls hon daremot inte i emancipationsromanerna. Loa i Liljas
Stundom en idyll beskriver litteraturens nya kvinna som en hjaltinna med
"ett par skadeskjutna man bakom sig”: "Hon maste ha bilat till Paris eller
atminstone till Sodertélje med en annan kvinnas make, med den egne
maken kvarldmnad darhemma” (Stundom en idyll s. s7). Denna nya kvinna
ar aldrig huvudperson i emancipationsromanen utan en kvinna denna
maéter sig emot. Den sexuellt nyorienterade upptrader som en bifigur, en
vaninna eller en tillfalligt uppdykande gestalt ur det forflutna. Central-
gestalterna daremot karakteriseras som framhallits av sina skuldkénslor i
fraga om sexualiteten. Ann i Lyttkens trilogi r advokat och forsorjer sig
sjélv, men hon forknippar ofrankomligt sexualitet med skuld. Detsamma
galler huvudpersonen i Liljas roman ovan som &r ldrare och sjalvforsor-
jande, men som inte kan bejaka sin sexualitet. Genom att dessa kvinnor
yrkesarbetar och sorjer for sitt eget uppehélle dr de trots allt i utveckling
mot att forkroppsliga det nya idealet.
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Tanken att kvinnan i det nya seklet nittonhundra befann sig i 6vergangen
fran en gammal till en ny kvinna stods av Witt-Brattstroms Sodergran-
studie, i vilken Keys och Kollontays nya kvinna omtalas med begreppet
overgangskvinna. Aven Heggestad anvéander detta uttryck i sin analys av
attiotalskvinnan. | den av dem anfdrda antologin Overgangskvinden fram-
hévs att 6vergangskvinnan skulle bli en ny kvinna da de yttre samhalls-
ramarna och de inre psykologiska bindningarna brutits ned. "Den nya
kvinnan” representerade en drémbild som skulle forverkligas i fram-
tiden.®” Rimligtvis kan perioden fran 188o-tal till 1920-tal som antologin
omfattar ses som en konsolideringstid for den nya kvinnotyp som sedan
skulle utvecklas pa trettiotalet. Fragan ar om hon ens ar fardigutvecklad i
detta decennium.

Framst i emancipationsromanerna uppenbaras en osakerhet huruvida
“den nya kvinnan” som en verkligt ny kvinna med en ny moral och en ny
livsinstallning Gver huvud taget existerar pa trettiotalet. Inledningsvis mo-
tiverade jag genrens bendmning med att den framstaller en kvinnas ut-
veckling mot emancipation. Om frigérelsen inte realiseras enligt inten-
tionen kan det finnas fog for att revidera genrebeteckningen. Kriterierna
for huruvida en text ska betraktas som en emancipationsroman ligger
emellertid enligt min mening inte i férverkligandet av dess tendens utan i
dess tematik. Den behandlar ndmligen striden mellan ideal och verklig-
het. | Vida vérlden understryks att genren, i detta fall representerad av
Marika Stiernstedts forfattarskap, behandlar ”konflikten mellan kérleken
som kvinnans dde och den nya kvinnans vilja till ett sjélvstandigare
liv”.® Resonemanget implicerar en motséttning mellan kérlek och frigo-
relse. Samma konflikt berdr hjéltinnan i flickboken, som med den nya
tiden hade viss mojlighet att utbilda sig, men som anda vanligen valde
aktenskapet och hemmet. Flickbokens lyckliga slut férutsatte forvisso att
hjaltinnan hade en giftermalskandidat: ”Darfor blev ocksa motet med den

3 .. . . .o 189 o2
unge mannen en sa avgorande, dramatisk tilldragelse i flickboken.™ Pa
motsvarande sétt ar kdrleksmdotet avgdrande i emancipationsromanen, som
ofta avloste flickboken som kvinnors I&sning.

Karlekstemat relateras &ven i denna genre till diskussionen om ékten-
skapets vara eller inte vara, och emancipationsromanens narhet till &kten-
skapsromanen blir tydliggjord av titlar som Ungt aktenskap och Andra
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aktenskapet av Berg respektive Edqvist. Den yrkesarbetande kvinna som
vanligtvis ar huvudperson i emancipationsromanen hade givetvis vidgat
vyerna sedan hon bundits till hemmet. Men att hon fatt en yrkesroll,
innebar inte med nodvéandighet att hon ville ta avstand fran hustru-
rollen. Huvudkonflikten pa trettiotalet rorde i sjélva verket fragan huru-
vida det var gorligt att forena arbete och frigorelse med kérlek och &kten-
skap. Eftersom tendensen inte Gverordnas kravet pa trovérdighet, blir
frigorelsen séllan forverkligad. Lasandet i sig dr darfor inte med nod-
vandighet emanciperande, varfor genrens bruksvarde maste sattas i fraga.
Déaremot kan inte dess betydelse i samtiden avfardas. Emancipations-
romanen utgjorde ett kvinnligt alternativ till den manligt dominerade
primitivistiska romanen. Da fragan om kvinnans frigorelse undanskym-
des av samlevnadsdiskussionen blev emancipationsromanen att betrakta
som ett slags kérleks- eller &ktenskapsroman. Den handlar ndmligen om
motet och om kérlekens kraft. Denna beskrivning ticker dock inte dess
egenart. Emancipationstemat sammanfattar trots allt dess specifika genre-

typ.

Sexualitet och samlevnad

Trettiotalets samhéllsklimat préglades av ett slags rationalitet och plan-
massighet, inte minst i fraiga om forhallandet mellan kvinna och man.
Begreppet sexualpolitik lanserades symptomatiskt nog vid denna tid, och
de statliga institutionerna tog initiativ till en mangd utredningar, dér-
ibland en sexualutredning som ldmnade ett betdnkande 1936. Sexualitet
och familjebildning blev en samhéllsangeldgenhet. Som anforts deltog Elin
Wagner i en befolkningsutredning som presenterade ett utlatande 1938.
Samtidigt engagerade hon sig i kampen for "det frivilliga moderskapet”.
Aven i romanerna belyser hon befolkningsfragan: i Dialogen fortsatter dis-
kuteras strafflagsparagrafen emot fosterférdrivning, och i Vandkorset &r en
av huvudpersonerna kvinnlig lakare och sexualupplysare. Denna roman-
gestalt hade troligen inspirerats av Ada Nilsson eller Elise Ottesen-Jensen,
Ottar, som i novellsamlingen Manniskor i néd (1932) skildrar ”det sexuella
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morkrets offer”. Enligt statsmakterna dédremot bestod problemet inte i de
o0nskade graviditeterna utan i de sjunkande fodelsetalen: vid trettiotalets
mitt hade Sverige den dittills lagsta nativiteten i véarlden. De befolknings-
utredningar som initierades, bland andra Myrdals fran 1934, syftade dér-
for till att stimulera barnafddandet. Fodelsefrekvensen var naturligtvis starkt
forknippad med &ktenskapsfrekvensen, varfor statsmakterna forsokte upp-
muntra till fler giftermdl. I en artikel i 1dun (1937) med rubriken ”Akten-
skap av karlek eller propaganda?” diskuteras denna fraga som sags vara
"pa modet” och “aktuellare an nagonsin forr”. Nyttan av den massiva pro-
pagandan ifragasatts dock: “Behovs det inte ndgot annat 4n bara social
vackelse for att hoja aktenskapsfrekvensen?”°

Folkhemmets ideologer insag att forhallandet mellan kénen méste for-
nyas och ett nytt ideal for sexualitet och karlek introduceras. De mest
radikala havdade att den traditionella samlevnadsform som tvasamheten
representerade maste omvandlas. Som en forlaga framstar 188o-talets
samlevnadsdebatt. Jag har redan i inledningen pekat pa gemensamma drag
decennierna emellan: ett av dem var forsoket till dialog mellan kvinnor
och mén. Eva Heggestad vander sig emot den géngse bilden av den kvinn-
liga attiotalslitteraturen som inriktad pa manshat och uppror och havdar
att den i hog grad genomsyras av forfattarnas forsok att finna realiserbara
alternativ for forhallandet mellan kvinna och man.”* Victoria Benedictssons
Teorier, som utspelar sig under 1887, kan ses som en bekraftelse pa detta.
Fru Bertold, som skilts fran sin man, intagit en mansfientlig attityd och
levt forkladd som anka under tjugo ér, blir foralskad och blommar upp da
hon moter sin make pa nytt. De forsonas och beslutar att ateruppta sitt
dktenskap. Till och med den rabiata manshaterskan froken Widerman
lockas att ta tillbaka sitt omutliga beslut att aldrig gifta sig annat 4&n med
en man “som levat rent” (Teorier s. 41). | sin roman Fru Marianne (1887)
gar Benedictsson ett steg langre och foreslar ett nytt slags samlevnad mel-
lan kdnen.

Ansatserna var varken unika for attio- eller trettiotalet, och redan vid
artonhundratalets borjan forordade de socialistiska utopisterna med Fourier
i spetsen en total omorganisering av dktenskapet och familjeinstitutionen.
Forst nér dessa inrdttningar sprangts kunde kérleken floda fritt. Enligt
utopisterna byggde ndmligen familjebanden i hogre grad pa tvang och

156



Primitivism och kamratideologi

konventioner dn pa karlek: de liknade till och med &ktenskapet vid
prostitution.”* Trettiotalets debatt kan siledes ses som en parallell till
tidigare ansatser att forena en sexualitets- och samlevnadsutopi med en
politisk vision. Aven om folkhemsbyggarnas reformiver inte var lika
genomgripande som féregangarnas, tog de enligt vedertagen metod
hjalp av historien eller till och med forhistorien for att utifran tidigare
praxis formulera alternativ saval till den traditionella tvdsamheten som till
de radande konventionerna inom karlekslivet.

Den schweiziske réttshistorikern J J Bachofens teorier om kulturers
utveckling och framvéxt uppmérksammades vid senare delen av arton-
hundratalet, och hans teorier blev normbildande inom antropologin. De
upptogs dven av marxister och psykoanalytiker som Freud, Adler, Jung
och Mayreder. Bachofen hade influerats av tidens evolutionistiska léror,
och i sitt huvudverk Das Mutterrecht (1861) indelar han kulturutvecklingen
i tre faser. | den lagsta radde samlevnad i grupp med fri sexualitet inom
gruppen: detta slags gruppaktenskap var en vidareutveckling fran ett for-
kulturellt stadium under vilket total promiskuitet radde. Bachofens teori
var inte originell, eftersom grekiska historiker 1&ngre tillbaka spekulerade
oOver forekomsten av gruppaktenskap eller promiskuitet bland fraimmande
folkslag. Mer egenartat var hans antagande att den grupporienterade fa-
sen utvecklades till ett skede, i vilket kvinnorna hade ett betydande infly-
tande. Enligt honom 6vergick denna fas, som han betecknade matriarkatet,
genom polvéxling i patriarkatet, vilket fullbordade kulturutvecklingen.”?

Bachofen underforstod att utvecklingen gatt mot allt hogre civilisa-
tionsformer. Trots att denna uppfattning tycks ha varit gdngse upptogs de
tidigare skedena som guldaldersforestéllningar, inte minst i de marxistiska
leden. Friedrich Engels h&dvdade att det urkommunistiska samhéllet grun-
dades pa gemensam aganderéatt, moderrétt och gruppéaktenskap till skill-
nad fran det klassdifferentierade patriarkala, som stodde sig pa privategen-
dom och faderratt. Aven Alexandra Kollontay prisade det forpatriarkala
samhaéllets foretraden och menade att kvinnorna haft den ledande stall-
ningen i de urkommuniska jordbrukande samhallena.’* I hennes anda
upptogs pa trettiotalet matriarkatsforestallningen i feministiska kretsar,
medan intresset mer allmént rérde visionen av de promiskutsa samhalle-
nas lyckliga manniskor som kom till uttryck i sexualromantiken.
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Fran artonhundratalets antropologiska teorier hamtades dven forslaget
om besoksaktenskap. Sadana hade emellertid illustrerats i litteraturen aven
fore trettiotalet. I Almqvists Det gar an planeras en annorlunda samlev-
nad. Sara Videbeck &mnar bo for sig sjélv i bottenvaningen i sitt hus,
medan hennes alskare sergeanten far rum en trappa upp. Pa hennes in-
bjudan ska han komma ner da och da, och berattelsen slutar med att han
anmodas komma pa frukost: “Och borjar du icke dina resor straxt i dag,
sa ber jag dig ock hos mig till middagen. Gar allt detta an, Albert?” |
Charlotte Perkins Gilmans visiondra roman Jungfrulandet (1980), ursprung-
ligen publicerad i hennes egen tidskrift The Forerunner 1915 som Herland,
framstalls besoksaktenskap som nagot som "forekommit forr’. Den manlige
berattaren, en av de tre upptacktsresanden som kommer till kvinnoriket
Jungfrulandet, beskriver hur ett sadant fungerat: "Mannen lever for sig
sjélva, med sin egen kultur som &r mindre socialt utvecklad &n kvinnor-
nas, och avlagger besok hos dem en gang om aret — som en sorts bréllops-
rit. (Jungfrulandet s. 16.) Ett aktenskap av sadant slag inbegrips enligt
Svanberg i Krusenstjernas utopi i sviten om froknarna von Pahlen. De
sjalvhdrskande kvinnor som bebott godset Eka i generationer har enligt
en sedvénja tagit emot tillfalliga alskare for att sékerstélla slaktens fort-
bestand.”

Foreslagna modeller for samlevnad var dock alltfor utopiska i betydel-
sen icke-realiserbara for trettiotalets manniska, som annu holl fast vid de
invanda forestallningarna om &ktenskapet och familjen. Gruppsamlevnad
forblev darfor en orealiserad drém i folkhemmet.2® Tvésamheten kunde
dock fungera pa olika vis. Ebba Theorin-Kolare anvander symptomatiskt
nog just termen spel i sin essdbok fran 1934 da hon beskriver tva motstri-
diga samlevnadsideal som hon menar existerar sida vid sida i sin samtid.
Hon later dem representeras av franskt och ryskt: "kérlekens filosofer frans-
mannen, som anse karleken vara resultatet av att man haller pa vissa be-
stdmda sekelgamla regler for spelet mellan man och kvinna” och "dessa
ryssar, som inte vilja veta av nagot spel varken efter gamla eller nya reg-
ler”.”” Ryssarna, det vill saga de nya Sovjetmedborgarna, framstod sjalv-
fallet i jamforelsen som de forebildliga méanniskorna.

Agnes olika relationer i dubbelromanen framstar som ett slags prov
pé de kontrara férhallningssatt Theorin-Kolare presenterar. Aktenskapet
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fungerar som ett exempel pa fransméannens spel. Agnes tror sig behérska
detta spel, men inser i efterhand att hon inte haft nagon makt gentemot
sin man. Den fria forbindelsen med alskaren utmarks daremot enligt
ryskt snitt av franvaron av regler, och dess I6sen ar "utan forbehall” (Ge-
nomskadad s. 289). Men varken det regelstyrda eller det fria forhallandet
fungerar, varfor fragan uppstar om det med engelsmannen Jack Cassingham
ar ett mojligt alternativ. "Jag ar din alskare sa lange du vill och din van till
livets slut”, lovar han och foreslar alltsa inte bara att han ska bli Agnes
dlskare utan ocksa hennes van (Hemlighetsfull s. 150). Forhallandet antar
alltsa formen av en kamratrelation. Hans vilja att klargora premisserna
visar emellertid pa en forestalining om nagot slags kontrakt for den. Dar-
for ar det rimligt att betrakta forhallandet som ett kamrataktenskap. Som
idé innebar det helt enkelt att kvinnor och méan levde jamlika tillsammans
under &ktenskapsliknande former och var ekonomiskt oberoende av var-
andra.

Rosa Mayreder diskuterar en kamratideologis forutsattningar i ett his-
toriskt perspektiv med utgangspunkt fran franska revolutionen i sin essa-
bok. Hon menar att kamratéktenskapet fungerar som motvikt till "den
primitiva despotiska formen” i forhallandet mellan konen, men medger
att det alltjamt inte realiserats.”® Kritikern Victor Svanberg gor pa lik-
nande vis en idéhistorisk exposé dver fenomenet i essan "Kamrathustrun i
Visterlandets litteratur” fran r972. Han beskriver hur kamratéktenskapet
framskymtat hos Almqvist, Bremer, Strindberg och Benedictsson och nagel-
far dven nagra kvinnliga trettiotalsromaner i sokandet efter kamrathustrun.
Lars Ahlin ar enligt honom bland de fa som gestaltar kamratéktenskap
trovérdigt.”® “Kvinnan ska vara en arbetskamrat i mitt liv. Vi ska inte bara
leva i kroppslig gemenskap utan i en total, social och verkande gemen-
skap.” (Tabb med manifestet s. r02.) Sa programmatiskt uttalar sig Tabb
i romanen. Pa liknande vis framhaver Witt-Brattstrom i sitt jubileumstal
1989 att berattelsen om Tébb gestaltar ett kamrataktenskap. Trots att ro-
manen ar fran fyrtiotalet &r titelgestalten enligt henne en trettiotalshjalte,
eftersom han medvetet soker en kvinnlig kamrat att dela saval saéng som
politiskt engagemang med. Tabb far till sist den franskilda arbeterskan
Kajsas nagot medfarna karlek, och hon blir hans kamrathustru, “sexuellt

» I00

och intellektuellt nastan jambordig”."*° Forbehallet maste noteras da en
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total jamstalldhet uppenbarligen framstod som alltfor orealistisk for att
kunna forverkligas.

Fragan huruvida kamratmannens existens skulle anses vara ett faktum
aterkom flera ganger i de socialdemokratiska kvinnornas tidskrift Mor-
gonbris under trettiotalet. Om kamratmannen fanns behévde han sjélv-
klart en kamratkvinna. Eftersom alliansens grundldggande forutsattning
var det gemensamma forsérjningsansvaret, blev det majligt att verkstalla
da kvinnan blivit yrkesarbetande. Alva Myrdal framfor i forsta numret
1933 Sin Overtygelse “att ett pa hustruns ekonomiska sjalvstandighet grun-
dat kamratéktenskap blir ett lyckligare dktenskap” dn det traditionella
forsorjningsaktenskapet.”" Det nya dktenskapet skulle std som motvikt
emot det som grundade sig pa mannens forsorjningsansvar och som dar-
for ofrankomligt vidmaktholl spelet mellan beskyddare och beskyddad.
Den allians som beskrivs i Edqvists Kamrathustru dr liktydig med det Key
kallade samvetsaktenskap, dock inte nddvéandigtvis med kamrataktenskap.
Det avgorande for det var inte vigselakten utan de ekonomiska forhallan-
dena: vissa kamratmakar var sammanvigda och andra inte.

I Hirdmans Den socialistiska hemmafrun inriktas analysen av det nya
samlevnadsprojektet i folkhemmet pa de socialdemokratiska leden, medan
min diskussion framst berdr den borgerlighet som gestaltas i emancipations-
litteraturen. Klasstillhrigheten inverkade ofrankomligt pa synen i fraga
om exempelvis kvinnors och méns forsérjningsansvar. | de lagre klasserna
hade en gemensam forsorjningsbérda varit sedvanlig, och forsérjnings-
aktenskap i sin mest utpraglade form hérde hemma i borgerligheten. Som
ett slags kommentar till detta uttalar en kvinna i forsta delen av Alice
Lyttkens trilogi sin dvertygelse "att kvinnan i de béttre arbetarhemmen ér
mera jAmnstalld med mannen &n hon &r i de bildade klasserna” (Det &r
inte sant s. 221).

Aven om samhallsfenomen givetvis inte generellt kan diskuteras oaktat
klassperspektivet, tycks de nya samlevnadsidealen i viss man ha verkat
klassoverskridande. Pa trettiotalet stravade ocksa folkhemsbyggarna efter
att dverbrygga klyftorna mellan klasserna. Redan langt tidigare hade Ellen
Key genom sina féreldsningar syftat till att rddda den hotade arbetarklass-
familjen genom att forsoka overfora borgerliga familjemonster till den.
Detta sammanfoll med arbetarrorelsens eget bemddande att uppna ett
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slags medelklassideal pa olika livsomraden. Det har till och med pastatts
att borgerlighetens kvinnosyn sa smaningom skulle komma att anammas
dven av arbetarklassen. Till dess tidiga mal horde att befria den gifta kvin-
nan fran arbete utanfor hemmet. Okande valfard innebar ocksa att antalet
hemmafruar steg for att omfatta drygt fyra av fem gifta kvinnor vid mit-
ten av trettiotalet.”*

Med detta resonemang forklaras den till synes motségelsefulla titel
Hirdman ger sin studie: socialism och hemmafruideal later sig ju vanligen
inte forenas. Mycket tillspetsat och forenklat forefaller det vara s att de
borgerliga kvinnorna ville ut ur familjen och in i forvarvslivet, medan
arbetarklassens kvinnor stravade i motsatt riktning. Samtidigt som arbe-
tarklassen influerades av borgerliga ideal inspirerades borgerligheten av
impulser fran socialistiska experiment iscensatta i Sovjetunionen. Forfattar-
forbundet gjorde 1934 en omdiskuterad resa dit, pa vilken Elin Wégner
medféljde.”3 For henne liksom for manga intellektuella saval i Sverige
som i Europa framstod forhallandena i Sovjet som maonsterbildande pa
en mangd omraden. Samlevnaden mellan konen ansags vara forebildlig
genom att den sovjetiska kvinnan, atminstone enligt propagandan, var
jamstalld som mannens kamrat.

Kamratideologi i litteraturen

I emancipationsromanerna ar det symptomatiskt nog ofta vanstersym-
patisorer som framfor kamratrelationen som forebildlig. | Dagmar Edqvists
Kamrathustru predikar Kommunisten en ny moral "och vittnade om sin
tro genom att halvsvélta i ett fritt 4ktenskap med den yngling hon als-
kade” (Kamrathustru s. 14 f). | samma forfattares Rymlingen fast &r det
kommunisten Martin Frost som vill utrota de lagliga forpliktelserna i rela-
tionen (Rymlingen fast s. 155). Genom sambandet mellan kamratrelation
och sovjetsystem faller det sig naturligt att framhélla Kollontays verk.
"Vasilisa Malygina” skildrar ett samvetsaktenskap mellan tva unga revolu-
tionarer, och genom forfattarens starka ideologiska Gvertygelse framstar
novellen som ett slags modell for trettiotalets kamrataktenskapsskildringar.
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Inte endast politiska eller litterara grupper framforde kamratrelationen
som ideal. Bland andra psykoanalytikern Alfred Adler hdvdade om de
ojamlika konsforhallandena att ’ett tillstand som det narvarande leder till
samhéllets undergang’. Denna kunde endast undvikas genom att kvinnan
gjordes till mannens like och blev ”jamvardig med honom”. Theorin-
Kolare framhaller Adlers uppfattning i sin essabok och menar att den
uteslot allt annat &n att “kamratskapet blir det naturliga, fortroendefulla
forhallandet mellan kénen”."** P4 motsvarande vis framstar Fogelstads-
kretsens ideologi som en drom om ett kamratsamhalle. Enligt Eskilsson
hyste dess medlemmar "férhoppningar om ett samhaélle fér méan och kvin-
nor dar forhallandet mellan konen var harmoniskt och balanserat”.
Kamratsamhallets ideala relation skulle grundas pa harmoni och balans
mellan tva jamlika." Ett sddant icke-hierarkiskt férhallande later onek-
ligen som en modell i emancipationsromanens anda. Sa far ocksa en av
Lyttkens kvinnor formulera en utopi om en ny kamratinriktad samhélls-
ordning, byggd pa omsesidighet "och lusten till samarbete” (Det &r inte
sant s. s4).

Victor Svanberg menar att mellankrigstiden kunde tyckas vara mogen
for positiva skildringar av kamratéktenskap, men att resultatet av hans
undersokning i den etablerade litteraturen ar nedslaende: "Man far ga till
forfattare pa skalan nedanfor de framsta for att finna det som hér soks och
efterlyses.” Denna andrarangslitteratur exemplifierar han med nagra eman-
cipationsromaner fran trettiotalet. Sa drar han slutsatsen att kamratakten-
skapet i princip aldrig realiserats mer &n som yttersta undantag. | Bremers
Hertha ar det pa vag att forverkligas men uteblir: Var det en dnskedrom
som inte kunde ges en trovardig utformning?” I Almqvists Det gar an
utesluts allt utom mojligtvis en sexuell relation pa grund av Sara Videbecks
alltfor manga krav pa garantier. Det kamratéktenskap Benedictsson skild-
rar i Fru Marianne kan enligt Svanberg endast verkstéllas i det gamla bonde-
samhallet, och den kamratrelation Strindberg pastas utforma i enaktaren
Kamrater misslyckas. Aven hos Tegen och Edqvist gar kamrataktenskapen
om intet. De kommer till stdnd endast pa grund av mannens sjukdom och
varar endast till dess att han i det ena fallet blir frisk och i det andra fallet
dor. Slutsatsen Svanberg drar utifran trettiotalstexterna ar att mannens
roll som familjeférsorjare "tydligen alltjomt anses vara det normala”."*®
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| Strindbergs Kamraterna i fyra akter gestaltas aktenskapet mellan tva
konstnarer. For att hon ska fa mala atgar all hans energi till ett ritarbete,
vilket hammar hans kreativitet. Hon ddremot séljer sina dukar i smyg
och réttfardigar sitt handlande genom att hénvisa till det nytillkomna till-
lagg i giftermalsbalken som foreskriver: "Vad kvinnan genom eget arbete
forvarvar, daréver méa hon ock rada.’” (Kamraterna s. 76.) Att det & med-
vetenheten om makens oawvisliga forsorjningsansvar som fatt henne att
inga detta aktenskap framgar av den tidigare version av dramat som
Marodorer utgor. Detta bestar av fem akter, och i den férsta akten har de
blivande makarna dnnu inte traffats. Hon har uppenbara ekonomiska
svérigheter, och det &r nar hon far kannedom om det for kvinnan férman-
liga tilldgget i lagparagrafen, som g6r henne ekonomiskt sjalvstandig
gentemot sin make men inte tvdrtom, som hon planerar att snérja en
man. Aktenskapet slutar knappast forvanande i skilsméssa. Strindbergs
iscensatta kamratéktenskap kan dock enligt min uppfattning inte betrak-
tas som ett sadant, eftersom mannen forsorjer hustrun. Det innebér inte
att forestallningar om detta inte existerar i 188o-talets litteratur.

Embryot till ett nytt kamratideal framskapas i Victoria Benedictssons
Fru Marianne, dven om det forhallande som skisseras inte ar jamlikt. Da
Borje erbjuder Marianne att dela allt med honom och hjélpa honom sker
det pa hans premisser, och hon maste reservationslost anpassa sig. Efter en
vacklan mellan de tvd mén som representerar den sociala gemenskapen
respektive sexualiteten valjer hon dock frivilligt den vardagsnéra kamra-
ten framfor den romantiske &lskaren. Romanen klingar ut i en omiss-
kannlig hoppfullhet.

Eva Heggestad framhaller kamratgemenskapen som en visserligen un-
danskymd men trots allt existerande utopi i attiotalets kvinnliga littera-
tur. Sida vid sida med de dystra &ktenskapsinteridrerna tecknas namligen
bilden av det ideala dktenskapet, den goda tvasamheten”. I den finner
inte bara makarna en ny och annorlunda gemenskap utan kvinnan far
dven mojlighet att uppna ett visst matt av frihet genom att till exempel
delta i mannens arbete som hans kompanjon. Heggestad havdar emeller-
tid att forfattarna ofta avslutar berattelsen innan kvinnans yrkesplaner for-
verkligas, och att arbetets art darfor inte framstar som sa viktigt. Arbetets
innehall underordnas i regel dess funktion som ett medel for forsorjning
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eller for att uppna gemenskap med mannen. Utelamnandet kan majligt-
vis tillskrivas det faktum att de kvinnliga forfattarna pa grund av sina
bristande inblickar helt enkelt inte var i stdnd att skildra yrkesliv."*” Litte-
rara skildringar som fokuserar kvinnligt forvarvsarbete ar i sjdlva verket
mycket fataliga.”®

Pé trettiotalet var kamrataktenskap pa grund av okat yrkesarbetande
bland kvinnor mindre av drém an pa attiotalet. Men kravet pa arbete for
kamratéktenskapets realiserande var inte endast ekonomiskt betingat: det
motiverades med Overtygelsen att en djupare gemenskap kunde komma
till stand endast genom parternas émsesidiga engagemang i samhallsut-
vecklingen. Kvinna som man maste "ha en uppgift i samhallet, medverka i
samhallsarbetet”.”*® Aven folkhemmets konstruktorer tinkte sig ett mer
samhéllsaktivt deltagande for kvinnan &n det som framgick ur Keys for-
slag om aktivitet kring blomstersangar eller gronsaksodlingar. Utétriktat
arbete framstar som centralt ocksa i Wégners romaner, eftersom samhalls-
aktivitet ar en forutsattning for att utopin ska forverkligas. | Dialogen
fortsatter dr enligt Domell6f "kérlekslyckan ett inslag i livsgarningen,
vilken i sin tur &r ett inslag i den stora vérldsvéven av garningar”."®
Rimligtvis asyftas Martas och Johan Hallinds relation. Dessa utatriktade
aktivister inspirerar varandra. For honom dr freden det priméra och for
henne befolkningsfragan, men enligt henne utgér de olika aspekter av
samma dvergripande fraga, namligen den om mansklighetens Gverlevnad.
I dubbelromanen forenas rapportérerna Agnes och Jack Cassingham
genom sitt engagemang i fredsrorelsen, och Ethel Gvertar sin svérfars
tidning tillsammans med maken, en fére detta journalistkollega. Dé den
fiktiva Key uppmanar henne att skaffa barn svarar hon att de i stéllet ska
skapa en sondagsbilaga.

Aven emancipationsforfattarna skapar liknande arbetsgemenskaper i
sina beréttelser. | Tegens Det hdnde 1933 samarbetar makarna om forlaget
de ager gemensamt, och i Edqvists Kamrathustru ingér de i gemensamma
oversattningsprojekt. Sistndmnda forfattares Fallet Ingegerd Bremssen slu-
tar med att Ingegerds lékare reser till Spanien for att skriva en avhandling
om inbordeskrigets psykologiska féljder och hon féljer med som hans
sekreterare. Huvudpersonerna i forfattarens Rymlingen fast lever i en
arbetsgemenskap pa en bat. Hon ar kaptenens assistent, men njuter av att
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"marka hans forvanade gladje Gver att en kvinna kunde vara en sa bra
kamrat, kdnna hur hans tillit till henne och behov av henne véxte” (Rym-
lingen fast s. 205). Karna i Bergs Sommar i skargarden drommer om ett
kamratéktenskap med sin alskare och lararkollega: Vi ska arbeta tillsam-
mans, jag ska tvinga honom att skriva den dér laroboken han alltid har
drémt om.” (Sommar i skargarden s. 161.)

| denna summering uppstar fragan om det finns nagon gemensam
nadmnare som mojliggor arbetsgemenskapen med ménnen for dessa aktiva
kamratkvinnor. En avgdrande faktor &r onekligen den att ingen av dem
har barn. Pa grund av den bristfalliga barntillsynen var barn det storsta
hindret for kvinnans yrkesarbete vid denna tid. De aktiva kvinnorna i
romanerna kan inte forena sina politiska och sociala aktiviteter med
moderskap, och for framstéliningens trovérdighet &r de darfor néstan
aldrig modrar. Da den utétriktade Marta i Dialogen fortsatter tréffat sin
dlskare slar tanken henne att hon ”skulle kunna hinna f& dottrar, en hel
massa”’, men hon avvisar tanken som orimlig (Dialogen fortsétter s. 142).
I romanerna framstar helt enkelt barn som en komplikation pa samma
satt som i de kvinnliga forfattarnas texter fran attiotalet.

Eva Heggestad utl&ser ett monster ur de sistndmnda, i vilka barnet
fungerar som en symbolisk temperaturmatare pa den éktenskapliga lyckan.
Vanligtvis stannar kvinnan hos mannen hon inte &lskar for barnets skull,
och det ar forst om det dor och kvinnan inte langre har nagra plikter som
mor hon kan ldamna hemmet. | denna litteratur latsas man enligt Feuk
"helst ej om barnen — de endast komplicerade situationen vid en skils-
massa”."" | trettiotalsromanerna &r inte barn nérvarande ens fran borjan.
Kamrataktenskapet i Tegens Slavar bygger helt enkelt pa att barn inte
konkurrerar med mannen om den framgangsrika akademikerns gunst. |
Edqvists Kamrathustru forbjuder maken hustrun att planera fér barn.
Som regel ar dock avsaknaden underforstadd. Uppfattningen om kamrat-
dktenskapet som ett dktenskap utan barn framtrader explicit i Edqvists
Rymlingen fast. Den kvinnliga assistenten upplever kamratférhallandet
med sin chef som tillfalligt, eftersom det inte kan innefatta barn. Hon
klargor darfor fér honom: "En gang vill jag ocksa ha hem och barn och en
omgivning utan menande leenden — och da lamnar jag dig” (Rymlingen
fast s. 235).
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De olika éktenskapsformer som skildras star i sjalva verket emot varandra
pa sa vis att den traditionella formen &r en enhet med barn och den nyaen
forbindelse som endast omfattar kvinna och man. | Bergs Sommar i skér-
garden framtrader denna motsattning nér alskarinnan havdar att dlskarens
fru, som &r mor till hans tre barn, pa grund av sina modersplikter "inte
varit hans fortrogna, hans jamlike, kamrat och alskarinna” (Sommar i skér-
garden s. 161). | Lyttkens trilogi ddremot framstalls inte barn som oféren-
liga med kamrataktenskap da huvudpersonen Ann rannsakar sitt forhal-
lande till &lskaren: "Hon ville ansvar, hon ville kamratskap, [...] hon ville
barn och hem” (Det ar mycket man maste s. 319). Senare framkommer
emellertid att hon vill gifta sig for att kunna sluta sitt krdvande arbete som
advokat. Som forebild har hon en vaninna som ingatt ett kamrataktenskap
med en kollega, men som lamnat yrkeslivet efter det att de fatt barn.

Inte heller Kollontay later kamraterna i sin novell ha barn, och det &r
forst nar de separerat Vasilisa far bli gravid. Viktigt att notera ar dock
att denna revolutiondr trots allt Iangtar efter barn. Samma drag av moder-
lighet finns hos trettiotalets fiktiva kvinnor, som tycks vara mer positivt
installda till moderskapet &n attiotalets. Att illustrera kamrataktenskap
med barn foreféll dock inte tankbart." Bilden av modern var uppenbar-
ligen s& djupt rotad i forestallningen om en sjalvutgivande och uppoff-
rande kvinna att den inte lat sig infogas i en forestélining om en ny kvinn-
lighet. Darfor d&r den nya kamratkvinna som utformas helt enkelt inte
mor.

Trots att kvinnorna inte ar modrar 4r arbetsgemenskapen svarrealiserad,
och de gemensamma projekten tillintetg6rs efter hand. Hustrun i Tegens
Det hande 1933 blir frantagen inflytandet dver forlaget, och i Edqvists
Kamrathustru dor mannen, varefter hon atergar till sin tidigare anstall-
ning. Kamratéktenskapet mellan lararkollegerna och laroboksforfattarna
fullbordas aldrig i Bergs Sommar i skdrgarden. Victor Svanberg papekar
liknande svarighet att forena olika livsprojekt i Wagners Vandkorset.
Prasten och lakaren som ar gifta med varandra verkar bada aktivt inom
sina respektive omraden, men genom deras olikartade inriktning leder
deras engagemang i stallet till ett avstdnd mellan dem.™ Likartad splitt-
ring drabbar det gemensamma projektet i Dialogen fortsatter genom att
Marta och Johan Hallind kommer att foras till varsin del av vérlden.
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Aven Agnes och Jack Cassinghams férhallande, som ar grundat i arbetet
for freden i Europa, tar slut da de inte lyckas ena sig om en gemensam
geografisk utgangspunkt. Han ar "Englands flygande samvete” och saknar
en fast punkt, medan hon atervander hem, val medveten om att det kan
vara en undanflykt: "Ar det verkligen politiken som skiljer oss &t eller
anvander vi den dartill?” (Hemlighetsfull s. 170, 202.) | Wégners trettiotals-
romaner blir som papekats 6ver huvud taget inte nagon samlevnad for-
verkligad. Angaende bristen pa relationer med varaktighet kommenterar
Emilia Fogelklou i brev att det vore “roligt om du nan gang lat ett lyckligt
dktenskap skymta fram”."'

Inte heller emancipationsromanen har nagot lyckligt slut, da kamrat-
relationen aldrig forverkligas mer an tillfalligt. Edqvists Fallet Ingegerd
Bremssen utmynnar visserligen i giftermal, men deras gemensamma pro-
jekt ar annu inte provat. Kamratforhallandets bankrutt uppenbaras mest
obestridligt i samma forfattares Rymlingen fast genom att kaptenen, som
blivit &nkeman, gifter sig med sin assistent. Eftersom han inte kan tdnka
sig att ha en hustru som medhjélpare, anstéller han en manlig stewart i
hennes stélle. Vid beréttelsens slut seglar han ivédg, och hon lamnas med
hans barn pa bryggan ohdrbart ropande: ”Hans, du har lurat mig, jag vill
inte vara ur leken, jag vill inte [amnas efter!” (Rymlingen fast s. 337.) Den
kritik som framférs i Vida varlden att genren “stupar” litterart genom de
romantiskt lyckliga sluten ar alltsd inte berattigad.™ | det kvinnliga tret-
tiotalet ar forhallandet mellan konen fyllt av konflikt, och de visionara
drommarna forverkligas inte.

Kamratéktenskapet, som framhallits som ett samhalleligt ideal for folk-
hemmets ideologer, tycktes i sjalva verket narmast ouppnaeligt mot bak-
grund av trettiotalets sociala och ekonomiska realiteter. Aven om tidnings-
sidorna diskuterade kamratéktenskap forblev rollerna inom familjen nog
sa traditionellt givna.“6 | Véckarklocka havdar Wagner att det i sparen av
trettiotalets depression fordes ett nervkrig emot kvinnliga befattnings-
havare, som ansags sta i vagen for de unga man som ville gora karriar
och bilda familj. Tidigare hade det enligt henne varit hedersamt att for-
sorja sig sjalv jamfort med att gifta sig for att bli forsorjd, men nu skulle
kvinnorna ha daligt samvete for att de hade arbete medan familjeforsor-
jare var arbetslosa (Vackarklocka s. 178). Ocksa Britt Hultén framhaver
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denna Klimatforandring. Under forsta hélften av trettiotalet intog Idun
en liberal radikal syn pa kvinnan i yrkeslivet, men vid mitten av decenniet
svangde pendeln kraftigt. Kvinnouppfattningen blev konservativ: ”"Det
hénger ihop med tidens anda och Idun &r inte ensam om den utveck-
lingen.” Hirdman understryker resonemanget genom att havda att for-
delarna med hustruns ekonomiska sjalvstandighet ifragasattes nar den
ekonomiska krisen fordjupades och arbetsmarknaden sviktade under
decenniets gang. Av pragmatiska skal vacklande aven arbetarrérelsen i
fragan om gifta kvinnors ratt till forvarvsarbete."”

| trettiotalets manliga arbetarlitteratur marks ocksa en negativ install-
ning till kvinnan som kamrat. | talet vid det socialdemokratiska partiets
hundraarsjubileum visar Witt-Brattstrom hur bland andra Jan Fridegard
och lvar Lo-Johansson forbinder kdnskamp med klasskamp och intar en
kvinnofientlig halining i sina texter.™ Som framgatt visade aven den kvinn-
liga litteraturen en ambivalent instéllning till kamratideologin, enligt vil-
ken kvinna och man skulle vara kamrater och jamlika.

Genom sa kallad kamratsexualitet och kamratkarlek skulle enligt den
nya ideologin kénens kamp samt de hogt stallda kraven pa sexualitet och
kdrlek ddmpas. Samtidigt influerades de kvinnliga forfattarna av Keys
karlekslara och dess krav pa ett djupt kédnsloengagemang i relationen mel-
lan kvinna och man. Detta var naturligtvis oférenligt med det nya idealet
enligt vilket kénslorna skulle understéllas mer pragmatiska hansyn. Mot-
sattningen mellan kamratideologin och Keys ldra &r dock inte absolut. Da
Key modererade sexualitetens roll var steget inte langt till den syn pa det
sexuella samlivet som kamratideologin representerade. Snarast framstar
emancipationsromanen som illustration saval till Ellen Keys modererande
alternativ som till trettiotalsideologernas forslag om lagomhet. Den nya
ideala relationen mellan kénen kom darfor att framsta som mer socialt an
sexuellt inriktad.

Att sexualiteten betraktades som underordnad Gverensstdimmer med
den asikt Hirdman utlaser ur den utredning fran 1936 som namnts, nam-
ligen att sexualiteten &r en positiv kraft, men inte sarskilt mérkvardig. Denna
uppfattning 6verensstimmer med det ideal Mayreder pladerar for redan i
sin essabok ett kvarts sekel tidigare: ”Icke en ytterligt utan en mattfullt
utvecklad kénslighet &r den gynnsammaste betingelsen fér en harmonisk
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utveckling af personligheten”.” Aterhallsamhet i fréga om sexuallivet var
uppenbarligen en ndrmast etablerad forestéallning. | Ahlins roman fram-
trader som papekats mattlighetens ideal i portréttet av Tabbs kamrathustru
Kajsa, som dr lagom sexuellt intresserad. Detsamma gestaltas genom Liljas
Paulina eller Stiernstedts froken Liwin, som varken ar sexuellt utstudera-
de eller oskulder. Ett annat exempel utgér Erik Asklunds Kvinnan &r stor,
i vilken romankvinnorna representerar olika hallningar pa en skala mellan
syndfull och syndfri. Greta framstar som en femme fatale, medan Vivan
ar moderlig och "hanger sig inte at lust och laster si som Greta gor.
Nagonstans mittemellan Greta och Vivan star Lydia”."*® Det &r tveklost
Lydia som motsvarar kamratkvinnan.

Kamratideologin innebar ett slags averotisering av forhallandet mel-
lan kdnen. | en recension av Edqvists Kamrathustru anvands begreppet
"funkis-sexualitet” for att beskriva det sexuella ideal som skulle rada i
kamratforhallandet. Begreppet illustrerar den process genom vilken sexua-
liteten anslots till modern socialmedicin. Ar 1933 grundades RFSU, Riks-
forbundet for sexuell upplysning, som arbetade for en legalisering av
preventivmedlen och for fri abort. Att annonseringsforbudet emot pre-
ventivmedel hévdes 1938 och att abortlagstiftningen blev ndgot mindre
restriktiv samma ar kan ses som ett symptom pa en Okad rationalitet i
synen pa sexualiteten. Da recensenten ifragasatter om det kamrataktenskap
som skildras i Edqvists roman verkligen &r nagot modernt ”provéktenskap”,
introduceras dnnu ett for tiden typiskt begrepp.” Fenomenet provikten-
skap maste skiljas fran kamratéktenskap. Enligt Sven Stolpe i Livsdyrkare
(1931) innebar provaktenskap att de alskande fore giftermalet forsakrade
sig om att det sexuella samlivet fungerade, vilket motiverades av dess av-
g6rande betydelse.” | kamrataktenskapet daremot skulle det sexuella sam-
livets betydelse underordnas den kamratliga gemenskapen. Detta antyds i
Kollontays novell genom att kamrathustrun Vasilisa stanger sin sovrums-
dorr for kamratmannen. Efter det att de enats om att skiljas ger de sig
daremot lidelsefullt han: "Pa det sattet har de aldrig tidigare élskat var-
andra eller smekt varandra.” (Vasilisa Malygina s. 199.)

I emancipationsromanerna framtrader ssmma motsattning mellan kam-
ratskap och sexualitet. Sa intar exempelvis huvudpersonen i Edqvists
Kamrathustru "posen som munter kamratflicka” for att skydda sig emot
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sexuella ndrmanden (Kamrathustru s. 20). | Eva Bergs Ungt dktenskap
framkommer att maken &r hustruns kamrat snarare dn &lskare. Hon kon-
staterar att deras kérlek “alltmera borjat avkénas”. Att maken upplever
kamratsamlevnaden som ett alternativ saval till det sexualromantiska idealet
som till det borgerliga dktenskapet framgar i det brev han skriver till hust-
run: Vi tva har vunnit vad béttre ar an ett langt liv, kérleksnatter och
smaborgerlig livssyn.” (Ungt dktenskap s. so, 202.) | romanen, som recen-
senterna med ratta menade handlar mindre om ett &ktenskap dan om ett
dktenskapsbrott, beskrivs hur hustrun ger efter for sitt sexuella begar."
I slutet stéller hon ett "lyckligt samliv i erotiskt avseende — andlig torka”
emot ett "intensivt andligt arbete — stdndig kroppslig hunger” (Ungt
dktenskap s. 239). Hon viljer det senare och atervander till maken och
kamraten. Genom att stalla den intellektuella arbetsgemenskapen framfor
sexuallivet agerar hon enligt det kvinnliga trettiotalets emancipations-
modell. Det &r dock inget lyckligt romanslut, eftersom mannen inte hel-
ler kan ge henne det hon eftertraktar mest, ndmligen kérlek.
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IV

Karlek och mystik

Fornuft och kéansla

Titeln pa Signe Bjérnbergs emancipationsroman Manhatareklubben (1933)
antyder en radikalfeministisk tendens. Mot férmodan sker emellertid inte
nagot konsekvent stallningstagande for kvinnan och det kvinnliga emot
mannen och det manliga i denna Sigge Starks roman. Titeln framstar sna-
rast som ironisk. Manhatareklubben ar en benamning pa ett kollektiv som
grundats av nagra unga kvinnor som tillsammans flyttat till en gard pa
landet. Kvinnorna har alla blivit 6vergivna och beslutar darfor att ta av-
stand fran man. Trots detta blir efterhand uppvaktningen kring klubb-
medlemmarna allt mer ihérdig, och da flertalet kvinnor ar pa vag in i nya
kérleksrelationer uppldses kollektivet. Romanens intrig dverensstimmer
med mitt tidigare pastaende att emancipationsromanen pa trettiotalet inte
framst behandlar kvinnans frigérelse utan métet mellan kvinna och man.
Genom att gestalta brottningen mellan de gamla och nya idealen i fraga
om sexualitet och kérlek ger den sig in i sin tids samlevnadsdiskussion.
Den mest svarlosta fragan rérde den nya karlek som skulle emanera ur
kamratférhallandet. Kamratkérlekens genomslag samt kérlekens forhal-
lande till mystiken, betraktat som ett fenomen férknippat med inspiratio-
nens under, utgér dmnet for detta kapitel.

Enligt vedertagen modell handlar kdrleksromanen om hinder och be-
skriver det mojliga eller omdjliga 6vervinnandet av dem. Inte sallan &r
forlusten av och franvaron fran den élskade det nav kring vilket berattel-
sen ror sig. Till och med Karin Boyes Merit vaknar, i vilken den dlskade
mannen &r dod innan beréttelsen tar sin borjan, har betecknats som en
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karleksroman." Karlekstemat har ocksa framhallits som Gvergripande i
trettiotalets kvinnliga yrkesroman.* Darmed &r det inte sagt att det alltid
ar huvudtema hos kvinnliga forfattare, sésom pastas i en presentation av
samtidsforfattare fran 1944. | redogorelsen for Dagmar Edquists verk till
exempel fokuseras karleksintrigen medan det idédebatterande innehallet
Over huvud taget inte beaktas. | Kamrathustru &r det huvudpersonens
kérleksupplevelser som lyfts fram, och romanens diskussion om kamrat-
dktenskapets eventuella majligheter ndmns dver huvud taget inte. Fallet
Ingegerd Bremssen handlar enligt detta monster inte heller om en valdtakt
och dess konsekvenser utan om en erotiskt skramd ung kvinna, som
"genom den tryggande karleken” frigors fran sin traumatiska upplevelse.’

Utifran en genrediskussion framhaller aven Carina Waern karlekstemats
betydelse genom att hdvda att Alice Lyttkens trettiotalshjaltinnor inte
kan undvara sina foralskelser, trots riskerna: ”Livet maste inrymma bade
karlek och arbete, annars blir det halvt.”* Som papekats staller enligt
Eva Heggestad attiotalets kvinnliga emancipationslitteratur samma krav.
Parallellt med att skildra uppbrott soker den kompromisslésningar pa
sjalvforverkligandets och tvasamhetens problem inom aktenskapets ramar.
Forhoppningarna knyts till mannen som befriare, varfor det inte ar nagra
nidbilder av en traditionell manlighet som presenteras i novellerna utan
ofta idealiserade portrétt av ett slags manliga ledsagare. Heggestad fram-
héller dock ambivalensen hos de kvinnliga forfattarna i tidens samlevnads-
diskussion, vilket avspeglas i titlar som Fangen och fri (1887), Ebb och flod
(1883) eller Dur och moll (1889). De kvinnor som figurerar i dem vill ha
frinet, men de vill inte avsta fran karleken.®

Kaérleksbesvikelsen samt franvaron och forlusten av karlek har lyfts fram
som en aterkommande komplikation i Wagners romaner. | dem portrét-
teras huvudsakligen den passionerade karlek som 6vergar allt fornuft och
som upplevs vara ett slags vanvett. Ulla Isaksson och Erik Hjalmar Linder
menar att kérleksparet i Den befriade karleken representerar “en poetisk
druckenhet”, egoisme a deux. Denna egoism hos tva kraver paradoxalt
nog badas sjalvuppgivelse. Att en sadan pa samma gang ar sjalvforsjun-
kenhet framhaller Inger Littberger i sin analys av Isakssons roman De tva
saliga (1962). Mitt i den hogsta formen av kérleksgemenskap visar sig

namligen “egoismens blindhet”.® Genom att den méaste betraktas som nar-
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mast sjuklig forbinds karlek med ett sjukdomsbegrepp. I idéhistorien har
ocksa forélskelsen liknats vid en sjukdom eller tillfallig sinnesférvirring
som ofta orsakats av en magisk dryck. I Wégners texter beskrivs forals-
kelsen med ord som “smitta”, “férgiftning” (Mannen vid min sida s. 30)
eller "en kemisk-toxisk process” (Genomskadad s. 118).

Isakssons intention med De tva saliga var enligt egen utsago "att spegla
det sjuka och det till synes friska” i kérleken, nagot som édven flera
recensenter papekat.” Det sjuka far dock Gverhanden i berattelsen. Det
visar sig ndmligen att inte endast det par som psykiatern doktor Dettow
utforskar efter deras gemensamma sjalvmord har levt i tvangsmassig tva-
samhet. Aven han sjalv har levt i "Hustru-man-landet” med sin hustru.
Da han havdar att deras kérlek &r en frisk kansla mellan tva friska och att
de “smittar varandra pa ett lekfullt, ofarligt vis”, ar det ett onsketankande
(De tva saliga s. 99 f). S kallad tvagalenskap, folie a deux, ar ofrankomligt
en farlig smitta som 6verfors fran en sjuk person till en frisk. Isaksson
beskriver den som en ’psykisk smitta, oftast av paranoid karaktar, som
overfors fran en person till en annan genom djupa bindningar’. Detta
faktum tar hon enligt Littberger fasta pa nar hon vander och vrider pa
orden “smitta” och "gift” och later deras betydelsenyanser genomsyra sin
berattelse. Da doktor Dettow forklarar att tvagalenskap ar en psykisk smitta
replikerar hans hustru att kérlek i sig &r en smitta, och att varje kérleksfor-
héllande bér drag av tvagalenskap. Den friska parten maste namligen be-
jaka den dlskades vansinne om kérleken ska best3.® Genom detta krav fram-
star den som farlig och destruktiv.

Alexandra Kollontay kallade den stora kérleken, som innebdr att kvin-
nan i hangivenhet underkastar sig en man, en atavistisk bojelse. Denna
karlek kraver en fullstandig sjalvutgivelse och var enligt henne ett arv fran
tidigare slaktled. Darfor maste den reformeras, vilket redan delvis skett
genom den stolta nya kvinnan som ”befriat sig fran traldomen under
karleken”.? Under seklets forsta decennium publicerades i rysk litteratur
en mangd texter om moderna kvinnor som enligt detta ideal offrar kér-
leken for att i stallet utritta ndgot i samhallet.” Karlek var ideologiskt sett
en misstankt kraft och betraktades som borgerlig sentimentalitet.”" Detta
stammer sétillvida att det romantiska karleksidealet, som kom till uttryck
i "den stora kdrleken”, véxte fram inom borgerligheten under romantiken.
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| forlangningen forordade dven trettiotalets debattorer, reformatorer
och forfattare en ny norm for karleken, 16sgjord fran romantiska fore-
stallningar om den stora kérlek som hérde den gamla tiden till. I huvud-
sak manifesterades denna karlek, vilken betraktats som den mest om-
stortande kraften i manniskans liv, med hjélp av litteraturen. Sa lar den
nygifta Marianne i Benedictssons roman genom I&sningen av romantiska
beréttelser att i den varld dar hon nu levde "fanns det ingenting annat an
vad hon benamnde karlek. Kunde den slockna och utplanas, da skulle det
icke sta nagonting kvar att ge livet innehall med. Absolut inte. Kérleken
var bade andamal och medel, den var allt genom sig sjélv och for sig sjalv.”
(Fru Marianne s. 137.)

| uppréttandet av ett nytt paradigm blev en viktig uppgift att analysera
det forhdrskande kérleksbegreppet. Ellen Key framtrddde som ett slags
profet pa omradet, och for henne framstod karleken som en revolutionar
kraft. Dock gjorde hon en atskillnad mellan den stora och lilla karle-
ken.” Med det forra avsag hon uppenbarligen det som Kallats den roman-
tiska karleken, och med det senare nagot liknande det som i kamrat-
ideologin skulle betecknas som kamratkarlek. Sjélvklart &r de varandras
motsatser: det romantiska idealet bygger pa en latsad upphdjelse och en
idealisering som inte later sig forenas med den kamratliga normen, medan
kamratkérleken vill tona ned den stora kérlekens betydelse. Mayreder
ironiserar 6ver begreppen den stora och den lilla kérleken i sin essabok,
vilket visar att de var etablerade i debatten vid sekelskiftet nittonhundra.
Mayreder framhaller att den kamratliga formen, det vill siga den lilla
kérleken, blivit det nya idealet. Hon definierar denna kamratkarlek som
karlek mellan tva jamlikar. Dess mest karakteristiska drag ar att "kvinnan
icke star ofver, ej heller under mannen utan bredvid honom”. Kamrat-
karleken &r vidare enligt henne "af vida &ldre datum” an franska revolutio-
nen, men i realiteten en drom som &nnu inte slagit in."”

Pa trettiotalet framfdordes idén att manniskan skulle stalla mindre krav
pa karleken. Livet skulle i den nya tiden inte fa avgdras av en sa svarbe-
mastrad kansla som med en sa forédande kraft tog hela individen i an-
sprék. I artikeln ”Aktenskap av karlek eller propaganda?” frén 1937 under-
stryks att den moderna méanniskan maste "komma bort ifran dyrkan till
en vanlig, enkel, sund och framférallt klarseende karlek”."* Den ideala
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nya relation som den offentliga sexualutredningen pa trettiotalet fore-
sprakade skulle vara ansprakslos jamfort med forkrigstidens och "bygga
pa sympati och karlek [och] &ga en sund kamratlig karlek mellan tva
likar”.” Definitionen av karleken som sund ar belysande, eftersom tret-
tiotalets moderna ménniska inte skulle tillatas bli sjuk av eller pa annat
satt ta skada av den. Kérlekens forédande verkan &r en havdvunnen fore-
stallning och ett av vérldslitteraturens mest framtradande amnen, och tva-
galenskap utgdr bara en av dess avarter.

| trettiotalets debatt gavs de fornuftiga kdnslorna foretradesrétt, och i
artikeln i Idun tonas symptomatiskt nog kérlekens betydelse for dkten-
skapets valgang ned.”® Det nya resonemangsaktenskapet mellan kamrater
framstar som ett ateruppréttande av det fornuftsaktenskap som foregatt
romantikens pa kanslan grundade aktenskapsideal. | den foreslagna
nyordningen tonades karleken ned. Detta framgar nar huvudpersonen i
Gunhild Tegens Det hande 1933, brdnd av den stora kérleken, hévdar att
den visserligen &ar "livets centrala kraft”, men att allt fler manniskor valjer
att i stéllet vara "dlskande kamrater” (Det hdnde 1933 S. 244). | samma
forfattares Slavar bryter centralgestalten med mannen hon é&lskat sjalv-
forbrannande for att i stallet inga ett resonemangsparti, byggt pa “fornufts-
kérlek” (Slavar s. 64).

Ella i Gertrud Liljas Paulina framstar som en gestaltning av den nya
rationella instéliningen. Hon har ndmligen ett samvetsdktenskap bakom
sig och tror inte langre pa kérleken, "men pa ett ratt angenamt forhal-
lande mellan man och kvinna, grundat pa sympati och erotik” (Paulina
s. 87). Samma pragmatiska instélining genomsyrar Py Sérmans debut-
roman fran 1921, som Yvonne Hirdman analyserar apropa tidens mot-
staende karleksuppfattningar. Romanen beskriver enligt Hirdman hur
huvudpersonens erfarenheter av ”den svara kéarleken besegras med den
latta, ljusa — det gamla systemet med det nya”. Begreppet den svara kar-
leken anspelar pa den totalt uppslukande passion som drabbar de als-
kande "djupt och identitetsupplosande”.”” Mot férmodan tar dock inte
huvudpersonerna i emancipationsromanerna sjélvklart stallning for det
nya idealet. Titelgestalten Paulina, vars asikter far antas ha hogre status
dn marginalgestalten Ellas, intar inte hennes lattvindiga hallning och
héller karleken hogt. | Lyttkens Flykten fran vardagen framstélls den nya
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kérleken i negativ belysning: "Karleken har blivit for Iattillganglig. Man
erhaller den utan ansvar, utan allvar och dndamal. Darfor har den blivit
utnott och sondersplittrad, och méanniskan formar helt enkelt ej uppleva
en akta, djup kénsla i vara dagar.” (Flykten fran vardagen s. 308.) Den
kvinna som framhaller denna asikt figurerar visserligen i yttersta margi-
nalen, men huvudpersonen invénder inte.

Enligt en ofta forekommande berattarteknisk 16sning stalls det roman-
tiska idealet och det nya emot varandra genom att romankaraktérerna
upplever bada och reflekterar Gver skillnaden. | sista delen av Lyttkens
trilogi dor Anns dlskare, och hon forestéller sig att det sdkert finns "ett
annat slags karlek &n den hon hyst” och som kravt for mycket: "En sjélv-
fallen [...] och stilla kérlek.” (Det &r dit vi l&ngtar s. 205.) Den manlige
centralgestalten i Edqvists Andra dktenskapet begrundar de tva slag av kar-
lek han upplevt. Det dr nédr han analyserar emotionerna i det andra &kten-
skapet han konstaterar: "I hans kanslor av kroppslig attraktion och and-
ligt kamratskap fanns inte hdnforelsen och den stormande Gverskattning,
som han hade kallat forélskelse, nér han var helt ung.” (Andra &kten-
skapet s. 271.) An mer prosaisk framstills kamratkirleken i forfattarens
Kamrathustru. En man tillfrigas om han ar kér i den kvinna han just for-
lovat sig med, och han replikerar: "Kar [...] vem tror pa san strunt, vi ar
vadligt buss” (Kamrathustru s. 241). 1 Tegens Det hande 933 diskuteras
kamratkérleken som ett seridst alternativ till den romantiska kérleken.
Huvudpersonen séager sig behdva karlek, men inte ”pa varje villkor. Hen-
nes dlskade maste vara sa stark att hans kvinna inte behévde vara svag!”
Hon vill ndmligen inte “simulera svaghet for att tdckas mannen och smickra
hans maktkéansla” (Det hdnde 1933 s. 242 f). Den nya kérlekens foretraden
framhalls dven i samma forfattares Slavar. Infor sin kamratmake erkanner
centralgestalten att hon dlskar honom pa ett annat sitt an alskaren, "mycket
battre, fast inte sa pockande. Honom élskar jag mot min vilja — men dig
vill jag alska!” (Slavar s. 112.)

Aven i Wagners dubbelroman Genomskadad och Hemlighetsfull kon-
trasteras de olika karleksidealen. D& Agnes luttrad av besvikelse drommer
om en relation som &r "varken himmel eller helvete, bara ménsklig varme,
hjélp och gemenskap” tar hon stéllning for det nya idealet (Hemlighets-
full s. 150). Sa gor aven Ethel da hon som framhallits kritiserar de hogt

184



Kérlek och mystik

uppdrivna kraven och pladerar for ett nytt ideal som skulle omfatta "en
nagot mindre stor karlek, men anda karlek”. Férvantningarna bor tonas
ned. Detta &r enligt henne ”inte alldeles hoppl6st. Jag vet en kvinna som
sa att hon énskade fa se en snéll karl innan hon dog och det fick hon.”
Ethel argumenterar &ven uttryckligen emot Keys evangelium: "Jag tycker
varken om att en olycklig kvinna hoppar i sjon och lamnar sina sma skor
pa bryggan till den skyldige alskaren att begrunda, eller att hon kastar sig
pa hons fastan dessa sma djur enligt Ellen Key ér ett lampligt surrogat for
den stora karleken.” (Genomskadad s. 231.) Den modererade “lilla” kar-
leken visas aven i texter fran tidigare datum. Dé Karl Lindqvist beskriver
kontorsflickornas olika syn pa karlek i Norrtullsligan, havdar han att en
bland dem foretrader “den resonerande, fornuftiga karleken”.”® Sympto-
matiskt nog ar hon den enda som nar det for samtliga flickor gemensam-
ma malet som &r att bli gift.

Det nya idealet far emellertid inte std oemotsagt. Kamratkarleken av-
visas da Pennskaftets fastman foreslar att "den nya kvinnan” “far val ge
litet mindre”. Pennskaftet medger att det vore bra, ”men det gar inte”
(Pennskaftet s. 73). I dubbelromanen avfardas kamratkérleken explicit i
den ordvéxling som féranleds av Ethels forslag att det viktigaste i rela-
tionen &r en naturlig samvaro i kamratlig anda. Agnes deklarerar att hon
inte vill ha nagon "snall karl”. Hon imponeras av sin blivande dlskares
rykte som Don Juan och beundrar hans icke-pragmatiska hallning i sitt
forhallande med sin barnldsa svagerska. Om han gor henne med barn och
darmed ger brodern en arvinge, riskerar han ndmligen att bli arvlos sjalv:
'Da ar det i alla fall ndgot med den stora kérleken som inte Ethel Wester-
dyk vet’ (Genomskadad s. 231, 240). Trots detta forsoker ju Agnes etablera
ett kamratéktenskap pa liknande vis som vaninnan, da Jack Cassingham
foreslar att han ska vara saval hennes alskare som kamrat. Han blir framst
hennes fortrogne medarbetare, varfor det dr hogst befogat att beskriva
karleksepisoden mellan Agnes och honom som “mer vanskaplig &n
passionell” som Holger Ahlenius gor i sin recension.” P& grund av deras
arbetsgemenskap ar forutsittningarna for kamratforhallandet i méanga
avseenden optimala, men det brister ndr Agnes inser att hon inte kan leva
utan kérlek. Varken jamvikt eller harmoni, vilka kédnnetecknar kamrat-
skapet, kan kompensera det djupa kdnsloengagemang som hor kérleken
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till. Det nya idealet som ett begrdnsat substitut for den obegrdnsade kér-
leken framstalls foljaktligen inte som ett reellt alternativ.

Kamratkarlekens orimlighet gestaltas aven nar Ethel, utled pa att vara
arg och ensam, i linje med sitt eget forslag om "en nagot mindre stor kér-
lek” gifter sig med en kollega. Med denne ”Mattborsten” blir hon sig olik
och varjer sig mot sin tidigare aktiva hallning. Den kamratkarlek hon till-
agnar maken maste stéllas emot den himlastormande karlek hon hyst for
den tidigare alskaren. Agnes noterar att med maken ar Ethel "inte sa sot
och lycklig som den gangen da hon lyssnat till Tuff Malmgards sang pa
julafton”. Da sjong han smaktande bluesmelodier och vid “Swing low,
sweet chariot” bjod han henne att stiga upp i den gyllene charen och det
gjorde hon. Hennes gra klanning satt kvar som en tom puppa i soffhornet,
men sjélv flog hon i v&g upp mot alla himlar.” (Hemlighetsfull s. 57, 38.)
Passionen &r emellertid av Gvergaende natur, och hon tvingades ater ta
mark vid hans plotsliga dod.

Med Pennskaftet och Ethel som exempel kan hévdas att varken kamrat-
kérleken eller den romantiska karleken framstalls som tdnkbara alternativ.
Som en yttersta illustration till det far pa dubbelromanens sista sida Agnes
ett brev fran sin forre alskare, men i en helt ny ton som skulle kunna
beskrivas som just kamratlig: ”Jag svarade honom lika véanligt konlost
som han skrivit till mig. Véra brev kunde ha véxlats mellan tva anglar i
himmelen. [---] Men de kunde inte ha gjort nagon jamforelse mellan den
héllning vi nu intog till varandra och den forna karlekens vilda nddgande,
grymhet och kval.” Kérleken framstar som grym och kvalfylld, men trots
det far Agnes utifran sitt efterhandsperspektiv havda dess hogsta rang:
"Aven om hela vér civilisation ramlar och en ny maste byggas upp kan
den nya aldrig na hogre an till att erkédnna att karleken &r det viktigaste av
allt.” (Hemlighetsfull s. 258, 52.)

Ebba Theorin-Kolare staller den romantiska kérleken emot kamrat-
karleken i sin essabok fran 1934 och framhéller att den moderna kamrat-
kvinnan, som representerar den nya normen, troligen inte kan 'uppvécka
sa livliga kanslor, och den sensuella vanskap, som nufértiden kan uppsta,
anse parterna inte langre vara av s stor betydelse’.* Det nya idealet inne-
bar ofrankomligt en reducering av kanslorna, och ett strak av kall rationa-
litet utmarker kamratideologin. Detta Gverensstammer med den syn pa
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karleken Kollontay tillskrevs och som harrorde fran hennes pastadda teori
"[a]tt kérleken i framtiden skulle te sig lika enkel som att dricka ett glas
vatten”.” Den manliga huvudpersonen i Elin Bohlins roman fran 1923
forkroppsligar med sitt fornuft “den nya vanskaps-kamrat-yt-karleken”.*
Kamratskapet bidrog enligt forestéliningen till att k&rleken blev ytlig eller
till och med helt avskriven. Kamratkarlek framstar dérigenom som en
orimlighet och begreppet saledes som en paradox. Dess omdjlighet blir
uppenbarad i de férhallanden som beskrivits som kamratrelationer.
Redan i Strindbergs Kamraterna framhaver maken att han och hustrun
arrangerat sig i ett kamrataktenskap och motiverar dess fordelar med att
"vanskapen ar hogre och varaktigare an kérleken” (Kamraternas. 14). Bade
vénskap och kérlek tar slut, och han traffar en ny kvinna. I slutscenen
fragar den forra kamrathustrun om denna kvinna ska bli en ny kamrat,
men hans svar blir nekande: Ty kamraterna vill jag ha pa kafét, men
hemma vill jag ha min hustru!” (Kamraterna s. 11s.)

| emancipationsromanerna fran trettiotalet sker stallningstagandet im-
plicit genom att kérleken ersatter kamratskapet under berattelsens gang. |
Edqvists Kamrathustru reflekterar kamrathustrun Over att hennes och
kamratmakens kanslor for varandra utvecklats “fran ett angenamt kam-
ratskap till ndgot, som var hiftigt och fortvivlat pa samma gang som out-
sagligt lockande” (Kamrathustru s. 99). Kamratskapet mellan kaptenen
och assistenten Gvergar i kérlek bokstavligen i foljande episod i samma
forfattares Rymlingen fast: ”De sago varandra leende i 6gonen, men leen-
det blev allvar, och allvaret en upprérd hetta, som kom fran djupare skikt
an glatt kamratskap” (Rymlingen fast s. 232). Huvudpersonen i Tegens
Slavar kan inte frigora sig fran sin stora karlek till den forre alskaren. Trots
sitt nya kamrataktenskap med dess fornuftskarlek kan hon inte gldmma
honom och valjer darfor att [dmna kamraten for att folja sin &lskade i
doden.

| vissa framstéllningar underforstas till och med kérlek och kamratskap
st i strid med varandra. Motsattningen illustreras i Kollontays novell om
Vasilisa: hon far sd oupphorligt upprepa det sammansatta i sina kanslor
for maken att det forefaller vara en besvarjelse. Med viss variation fram-
héller hon sex ganger: ”Du ér inte endast min man, du &r ocksa min kam-
rat, och darfor alskar jag dig sa mycket.” (Vasilisa Malygina s. 103 resp.
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S. 60, 64, 135, 137, 198.) Vasilisas pastaende forlorar i trovardighet alltmer
for varje gang det uttalas. Inte ens Kollontay, som ansetts vara en av kam-
ratideologins framsta foretrddare, tycks framhérda i Overtygelsen att
kamratskapet kan overordnas karleken. Vasilisa formar inte alska ratio-
nellt och brottas darfor med svarigheten att vara kamrat och &lskande.
Dérfor drabbas hon av en dubbel sorg da hennes man &r otrogen: “kvin-
nans sorg, den sekelgamla, odvervinnerliga och vdnnen-kamratens sorg”.
Hon férsoker Gvertyga sig om att kamratens svek ar djupare &n &lskarens
och tvingar sig att uttala standpunkten "att hans skuld inte ligger i, att
han har skaffat sig en élskarinna, att han alskar en annan utan i, att han
inte talat med henne, Vasja, om det”. Det tycks som om kamraten inom
henne segrat, men segern &r inte 6vertygande. D& hon efter en lang kamp
emot sina kénslor tvingas ge upp, erkdnner hon att "kérleken lever dannu.
Den ger en inte nagon ro.” (Vasilisa Malygina s. 89, 158, 204.)

| essan "Bered plats at 'den bevingade Eros™ fran 1923 sammanfattar
Kollontay sin kérlekssyn. Under revolutionsa