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Att beskriva oOversittarstilar — en analys av sex
svenska oversittningar av Madame Bovary

Mari Mossberg (2015)
Lunds universitet

1 Inledning

Gustave Flauberts berdmda roman Madame Bovary publicerades pé franska ar 1857 och har
sedan dess Oversatts till svenska vid ett flertal tillfdllen. Den fOrsta Oversdttningen, som
gjordes av Ernst Lundquist, 14t vinta pa sig och kom inte ut forrdn 1883. Da var det svenska
mottagandet ljumt. [ Affonbladet (1884a) ansdg en anonym recensent att “man knappt
behofver gifva ut sina pengar for att ldra kdnna ett ointressant stycke verklighet”. Inte heller
Stockholms Dagblad (anonym recensent 1884b) trodde att romanen skulle f& négon storre
framgang 1 Sverige, men betecknade Oversittningen som “fortrafflig”, dven om de manga
uteldmningarna var att drifva omsorgen om andras vl ndgot for langt”.

Dérefter har de svenska Oversattningarna kommit i vagor. Forst kom tva pa 1920-talet: en
av Kjell Stromberg (1926) och en av Eva och Axel Ahlman (1928). Stockholms-Tidningens
recensent Olof Rabenius (1927) ansag Strombergs Overséttning vara “utmarkt” trots ’en del
overflodiga laneord”, men Ahlmans dversdttning verkar ha gatt sparlost forbi. I samband med
romanens hundradrsjubileum var det dags for en ny Overséttningsvag da Bengt Soderbergh
(1956), Allan B. Janzon (1959) och Greta Akerhielm (1960) kom ut med var sin dversittning i
ndra anslutning till varandra. Av dessa Overséttningar blev sarskilt Sodderberghs
uppmérksammad och mycket lovordad av bland andra Ingrid Arvidsson (1960) i Dagens
Nyheter. Hon framholl ”Soderberghs ytterst eleganta, intill sjdlvsvéld lediga Oversittning”,
medan Akerhielms &versittning, som med tanke pi de minga omtryckningarna borde vara
den mest lista av de tre, blev starkt kritiserad i samma recension: ”’[...] acceptabel, men saknar
den hoga forening av exakthet och elegans som skulle motivera &nnu en svensk upplaga”
(Arvidsson 1960). Janzons Oversdttning trycktes bara en gang och verkar aldrig ha blivit
recenserad. Dessa tre Oversittningar foljdes av ytterligare tva cirka tio ar senare: en av Jacob
Gunnarsson (1970) och en av Gunilla Banck (1971). Ingen av dessa Oversittningar verkar
dock ha omnémnts i dagspressen'. Direfter dr det ett hopp fram till den senaste av Anders
Bodegard ar 2012, en 6versittning som fatt mycket positivt bemotande (se t.ex. Mattson 2012,
Sundin 2012, van Reis 2012, Wistrand 2012). Dessa dr de dverséttningar som finns med i
Libris, de svenska forskningsbibliotekens samkatalog. Det gér inte att utesluta att det finns
fler svenska Overséttningar som inte registrerats.

I den hir studien har jag valt att jamf6ra sex av Oversdttningarna: Lundquist, Ahlman,
Soéderbergh, Janzon, Akerhielm och Bodegird. Anledningen till att jag valt bort Stromberg,
Gunnarsson och Banck ar att dessa Oversdttningar verkar vara revideringar av dldre utgavor
(jfr Ernstsson 2007:61). Aven Akerhielm, Séderbergh och Ahlman innehéller hiir och dir
konstruktioner som skulle kunna tyda pa influenser av tidigare Oversittningar, men alla de
utvalda Oversdttningarna ar tillrdckligt sjilvstdndiga for att kunna karakteriseras som &dkta

1 Sokningarna gjordes i Lunds universitetsbiblioteks mediearkiv hosten 2013.
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nyoverséttningar och har dven behandlats som sidana av recensenterna. Sarskilt nyskapande
ar forstas Lundquist, som gjort den fOrsta overséttningen, men dven Bodegard dr nyskapande
och tar ett helt nytt grepp pa texten.

Syftet med textjamforelsen &r tvéfaldigt: dels vill jag med utgangspunkt i
Flaubertforskningen ta reda pd i vilken utstrickning Oversdttarna har bevarat Flauberts
karakteristiska stil 1 de svenska Oversattningarna, dels vill jag underséka om Oversittarna har
satt sin egen priagel pa verket, och i sd fall pa vilket sitt. En central fraga &r alltsi om
Oversittningarna framstar som neutrala eller om det & mojligt att urskilja olika
oversittarstilar. Eftersom Overséttningarna tillkommit under en ldng tidsperiod, fran 1883 till
vara dagar, dr det ocksad intressant att se om sidttet att Oversdtta har genomgatt ndgon
fordndring, dvs. om Oversittarna forhallit sig pd samma sitt till killtexten under den
undersokta tiden eller om de tenderat att exempelvis vara mer killtextnidra under vissa
perioder. I ett vidare perspektiv skulle detta kunna ge ett bidrag till debatten om den s.k.
nydversattningshypotesen. Enligt denna hypotes (se t.ex. Gambier 1994:414, Giircaglar
2009:233, Tegelberg 2011:79), som ursprungligen lanserades av Berman (1990), tenderar den
forsta Gversdttningen av ett verk att vara forhéllandevis fri 1 forhdllande till kélltexten. I det
skedet ser sig Oversittaren i hogre grad som brobyggare mellan tva kulturer och forsoker sléta
over den kulturella, sprakliga och stilistiska distansen. Det dr forst efter upprepade
nyoversdttningar och nér verket blivit kdnt i mélsprakskulturen som en mer killtextnira
Oversittning later sig goras, som formedlar originaltextens egentliga innebdrd och stil. Enligt
hypotesen brukar alltsd nyOverséttningar genomgd en utveckling frdn fria och mer
malspraksanpassade Oversdttningar till mer kélltextndra och darmed — 1 alla fall enligt
hypotesen — mer lyckade dversattningar.

I det foljande kommer jag att forst presentera ett antal stilbdrande drag i Flauberts
Madame Bovary och den metod jag wvalt att anvdnda. Daérefter kommer de sex
Oversittningarna att analyseras och jdmforas kvantitativt pa tre nivéaer: textuell, syntaktisk och
lexikal. Den kvantitativa jamforelsen far sedan ligga till grund for upprittandet av
Oversittarprofiler. Artikeln avslutas med nagra allminna reflektioner om nydversdttning och
betydelsen av dverséttningsnormer.

2 Stilistiska drag i verket

Sa vilka dr da de centrala stildragen 1 Madame Bovary? Det skulle vara omdjligt att inom
ramen for denna artikel redogoéra for ens delar av den omfattande forskningen pd detta
omrade. Inte heller skulle det vara mdjligt att utforma en undersékning som técker alla de
stildrag som forskare har tagit upp. En ytterligare faktor r att alla stildrag inte framtréder lika
tydligt 1 en Gversittning till svenska. Till exempel dr Flauberts ovintade anvéndning av
tempusformen imparfait och hans medvetna brott mot vissa av franskans grammatiska regler
(se Danius 2006:69) svara att dverfora till svenska. Jag har déarfor valt att fokusera pa ett
begréinsat antal drag som syns tydligt i de svenska dverséttningarna och som forekommer ofta
i den franska killtexten. Alla dessa stildrag, med undantag av bildspréiket,”> framhalls ocksa
som centrala av Sara Danius i1 hennes forord till Bodegards dversittning (Danius 2012:12-17;
se dven Danius 2006:59—125; 2013:233-304). Det ror sig om foljande stildrag:

2 Anmiérkningar om Flauberts bildsprék hittar man framfor allt hos forfattaren Marcel Proust (1920), som
anség att Flauberts bildsprék var platt och intetsdgande. Danuis tar inte stillning i frigan (Danius 2013:270).
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I. Grafisk form och interpunktion

— Stundtals séregen styckeindelning
— Rytmisk interpunktion

— Forkérlek for semikolon

— Manga kursiveringar

II. Meningsbyggnad och textbindning

— Langa vindlande meningar, ibland varvade med korta meningar

— Frekvent bruk av inanimata subjekt, dvs. kroppsdelar, klddesplagg och foremél som
grammatiskt subjekt

— Avvikande konnektivanvdndning: strykning av konnektiv mellan satser (s.k. satsradning)
och strykning av et (‘och') framfor sista ledet 1 upprakningar; tilldgg av textbindande et (‘och')
satsinitialt.’

II1. Lexikala val

— Fa forfattarkommentarer: en distanserad beréttare som relaterar handlingen pa ett objektivt
sédtt och undviker egna forklaringar, tolkningar och kommentarer; ldsaren far oftast sjélv dra
sina slutsatser om karaktdrernas tankar och intentioner

— Langa, detaljerade upprakningar

— Forhallandevis konventionellt bildsprak

— Rytmskapande adverb (t.ex. méme, plutot, alors, puis) och tunga adverb pa ovéntade stéllen
1 satsen

Enligt Danius (2012:12) var Flaubert inte nigon egentlig fornyare av den franska
romankonsten i den meningen att han skulle ha uppfunnit nagot av de hér stildragen. Det &r
istéllet repetitionen av dessa till synes obetydliga detaljer som skapar den karakteristiska
stilen.

Det ér viktigt att understryka att de flesta av ovanstdende stildrag tillsammans bildar
romanens kanske frimsta stildrag: rytmen. Sa &r till exempel den egensinniga syntaxen, de
langa vindlande meningarna, uppriakningarna, konnektivanvdndningen och det ovintade
bruket av adverb medel som i samverkan bidrar till den flaubertska prosarytmen. Det dr ként
att Flaubert varje kvill ldste sina texter hogt eller till och med skrek ut dem for att lyssna efter
rytmen och klangerna 1 texten. Han arbetade med Madame Bovary 1 nira fem ar och astadkom
under denna tid &tskilliga versioner av sin text innan han tyckte sig ha natt fram till den ritta
musikaliska fraseringen. (Se Roses intervju med Bodegard 2013.) Om man ska Gversitta
Flaubert till svenska framstar darfor rytmen som nigot sirskilt viktigt att verfora.

Rytmen ér i sin tur ndra forbunden med interpunktionen som i Flauberts prosa innehéller
ett stort antal kolon, och framfor allt semikolon, som delar in de langa, vindlande meningarna.
De langa perioderna star i stark kontrast till de korta meningarna, som ibland infor ett
snabbare och mer staccatoartat tempo. Karakteristiskt dr ocksa uppradningen av huvudsatser
med enbart kommatecken emellan.

Aven den grafiska utformningen spelar en stor roll for lisupplevelsen. Styckeindelningen
anvands till exempel inte enbart pd det traditionella séttet for att signalera nagot nytt, utan
verkar dven ha en rytmiserande funktion. Ibland anvénds ocksé nytt stycke for att framhéva en

3 Med ”satsinitialt” menas hir bade borjan av grafisk mening och borjan av huvudsats efter semikolon.
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emotionell laddning i texten och fa ldsaren att stanna upp vid dessa passager (jfr Dahl 2013).
En annan central del av den grafiska utformningen ar kursiveringarna. De kursiveringar som
anvinds vid namn, citat, titlar och ord pa andra sprak &r litta att tolka, men det finns ocksa ett
stort antal kursiveringar som har en mer stilistisk funktion och som inte dr lika litta att
genomskada. Enligt Danius (2012:14—15) signalerar dessa gatfulla kursiveringar att det ror sig
om klyschor, banaliteter eller allmént vedertagna “’sanningar” som méinniskor rutinméssigt
upprepar for varandra. I detta sammanhang dr det virt att ndmna att Flaubert verkar ha varit
besatt av sin tids floskler och dumheter och antecknade dem systematiskt. En del av dessa
anteckningar har utgivits posthumt av Ferrére under titeln “Dictionnaire des idées
regues™(1913; se s 39 och 45 i forordet till den franska utgdvan av Madame Bovary, Le livre
de poche). Sammantaget skulle man kunna sdga att romanens stilistiska kursiveringar ger en
narmast polyfon effekt, som om andra rdster plotsligt bryter in i texten, inte séllan med ett
stank av ironi. Danius (2012:15) papekar att Flaubert skiljde pé kursiv stil och citattecken, dar
det senare snarare anvdndes fOr att markera citat ur andra texter. Den grafiska utformningen
uttrycker siledes manga subtila nyanser som &r viktiga att bevara i en svensk utgéva.

Den polyfona effekt som uppstar genom kursiveringarna ar néra beslédktad med romanens
sviavande berittarperspektiv. Berittarrosten dr forhdllandevis neutral och distanserad (Danius
2012:15) men man blir inte alltid klok pa ur vilket perspektiv den fiktiva véarlden betraktas; dn
ar det ur berattarperspektiv, dn ur nadgon fiktiv karaktirs perspektiv (Danius 2006:65ff). Och
inom en och samma scen kan perspektivet skifta genom subtila subjektsbyten. Inte séllan
intrdffar det som Danius sa tridffande uttrycker som att “ting formédnskligas, minniskor
fortingligas™ (Danius 2012:13). I dessa fall kombineras de ménskliga subjekten med passiva
eller statiska verb, medan kroppsdelar, klidesplagg och foremal far liv genom att inta
subjektsposition och kombineras med ett dynamiskt verb, ofta av ovéntat slag.

Att alla ovanstaende stildrag verkligen &r centrala understryks av det faktum att de dven
omndmnts av andra forfattare och kritiker. Till exempel framhaller forfattaren Marcel Proust
(1920) Flauberts regelbundna prosarytm, ofta aterkommande inanimata subjekt, avvikande
konnektivanvindning (konjunktionen et/'och") och rytmskapande adverb, samtidigt som han
patalar att bildspraket inte ar sirskilt innovativt eller vackert. I forordet till flera av de svenska
Oversittningarna finner man liknande observationer, framfor allt betrdffande verkets
karakteristiska prosarytm.

3 Metod

For att undersoka 1 vilken utstrdckning de sex Gversdttarna har dverfort ovanstdende stildrag
till svenska har jag utgatt frdn en analysmetod som inom Oversittningsvetenskapen brukar
kallas for translation shifts (Bakker et al. 2009:269-74). Metoden innebdr att man studerar
skillnaderna mellan kalltext och maéltext och systematiskt undersoker vilka semantiska och
strukturella fordandringar eller shifts (den term jag hidanefter kommer att anvinda) som skett
vid Overgangen fran kalltext till maltext. Mdnga olika varianter av metoden har foreslagits,
alla fargade av forfattarnas egen forskningsinriktning och syn péd éversittning (se t.ex. Catford
1965, Popovic 1970, van Leuven-Zwart 1989, 1990, Lindqvist 2005:88ff, Halverson 2007,
Pekkanen 2007, 2010, Toury 1980, 2012:110f¥).

For den hér studien dr det framfor allt tvd metoder som dr av intresse: van Leuven-Zwart
1989, 1990 och Pekkanen 2007, 2010. Van Leuven-Zwarts metod dr inriktad pa shifts som
intrdffar p4 meningsnivd och dirunder. Oavsett sprakkombination &r den tdnkt att kunna

4 Den svenska titeln ar Lexikon over vedertagna dsikter (2008), Lund: Bakhall.
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appliceras pa de narrativa partierna (dvs. relationen) i all typ av skonlitterdr text (romaner,
noveller). Syftet med metoden ar att visa hur till synes smd semantiska, stilistiska och
pragmatiska shifis pd mikroniva kan fa aterverkningar pa textens makroniva, forutsatt att de
forekommer nagorlunda konsekvent och 1 tillrdckligt stor omfattning. Hos van Leuven-Zwart
ar makronivan nirmast detsamma som den litterdra gestaltningen, och dérfér undersoker hon
framst sadana forskjutningar som paverkar tolkningen eller upplevelsen av det litterdra verket.
Sarskilt uppehaller hon sig vid dterverkningarna pa subjektsperspektivet (eng. focalization)
och visar hur smé betydelseglidningar mellan killtext och maéltext inverkar pa beskrivningen
av miljoer, karaktirer och hindelser i den fiktiva virlden.’

Aven om van Leuven-Zwarts modell har ménga poinger, bland annat tydligt fokus pa
semantiska shifts mellan killtext och maltext och applicerbarhet pd ménga olika sprakpar, sé&
ar den komplicerad och tidskrdvande. Forst gors en undersokning pa mikroniva déar
killtextens och maélsprakets ord och uttryck, de s.k. transemen (transemes), jamfors med
varandra genom att speglas 1 ett s.k. arkitransem (architranseme), en slags spraklig
mellanniva eller tertium comparationis. Ett av van Leuven-Zwarts exempel pd transem och
arkitransem é&r foljande: he bent down (transem) > to curve the body from a standing position
(arkitransem) (1989:157). Analysen kan visa att transemen i killtexten och maltexten ar helt
synonyma med arkitransemet (inget shift) eller att det finns skillnader (ett shift uppstar).
Skillnaderna mellan transemen kan vara av tre olika slag: modulation (= hyponymirelation
mellan transemen; ett transem dr synonymt med arkitransemet och ett &dr en
hyponym/hyperonym), modification (= kontrastiv skillnad mellan transemen; bada transemen
ar en hyponym/hyperonym till arkitransemet) eller mutation (ingen likhet mellan transemen;
inget arkitransem) (van Leuven-Zwart 1989:1591f). Dessa tre relationer ger i sin tur upphov
till inte mindre &n 8 kategorier och 37 underkategorier (ibid.1989:170). Resultatet fran
undersokningen pa mikronivd anvinds sedan for att dra slutsatser om textens makroniva.

Forutom att begreppsapparaten dr komplicerad och dirfor endast kan appliceras pé korta
textavsnitt, sd dr det oklart varfor analysen méiste ta vdgen via ett arkitransem och inte kan
utga direkt frdn killtextens ord eller uttryck, som ju far sdgas utgéra den naturliga
jamfOrelsebasen 1 Oversittningssammanhang. En annan nackdel med metoden ir att van
Leuven-Zwart inriktar sig pa skillnader 1 den litterdra gestaltningen och inte pa
oversittarstilen. Inte heller dr hennes metod sdrskilt 1&mpad for just Madame Bovary,
eftersom den inte inbegriper sddana element som rytmiserande tekniker, grafisk form,
styckeindelning och interpunktion.

Pekkanens (2007, 2010) metod kan ses som en forenklad variant av van Leuven-Zwarts
metod. Aven den #r anpassad for analys av narrativa textavsnitt (den s.k. relationen)®, men till
skillnad fran sin foregangare ar den tinkt att fanga huvudsakligen icke-semantiska aspekter i
syfte att faststdlla olika dverséttarprofiler. Genom sin kvantitativa inriktning kan man séga att
Pekkanens metod nirmar sig forskningen om translation universals (universella tendenser i
oversatt text, se t.ex. Mauranen & Kujaméki 2004), men den édr framfor allt en uttalat stilistisk
metod. Aven Pekkanens analys ror sig pd meningsniva och dirunder utan att innefatta sddant
som interpunktion och styckeindelning, men den har den stora fordelen att den mdjliggor en
uppdelning i1 syntaktiska och semantiska shifts och att den kan appliceras pa en relativt stor
mingd text, vilket dr nddvindigt om man ska urskilja tydliga tendenser i materialet. I
Pekkanens modell gors en forsta indelning 1 expansion shifts och contraction shifts, dvs.

5 Van Leuven-Zwart forklarar inte sjdlv varfor hon enbart tar med de narrativa partierna i sin analys men
formodligen hinger detta val ihop med den narratologiska inriktningen p& makroniva.

6 Pekkanens (2010:157) motivering till varfér hon endast har med relationen i sin analys dr att skillnaderna
mellan relation och dialog 4r sa stora att det r svart att analysera dessa texttyper samtidigt.
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forldngning respektive koncentration av texten. Expansion replacement och contraction
replacement innebér att sprakliga element laggs till respektive tas bort utan att det tillkommer
eller forsvinner ndgon information i forhallandet till originalet. Det ror sig alltsd om
huvudsakligen strukturella och syntaktiska shifts. Expansion addition och contraction
deletion ar shifts som i allmdnhet paverkar betydelsen och utgdrs av tilligg respektive
strykning av sprékliga element. Samtliga tilligg och strykningar kan utgoras av satser, fraser
eller enskilda ord. Darutover innefattar Pekkanens modell shifts of order, dvs.
ordfoljdsforandringar, och en samlingskategori for Ovriga iakttagelser, miscellaneous
(Pekkanen 2010:70-79). Min metod bygger till stor del pd Pekkanens expansion och
contraction shifts men avgransningarna och terminologin ar inte desamma. Dessutom har jag
kompletterat min metod med ytterligare delundersokningar for att anpassa den efter den
undersokta textens stildrag (se mer om Pekkanens metod nedan 1 samband med beskrivningen
av de olika delundersokningarna).

Ett av de storsta metodologiska problemen med tidigare modeller dr att man brukar skilja
péd obligatoriska och fakultativa shifts (se t.ex. van Leuven-Zwart 1989, Pekkanen 2007,
2010, Bakker et al. 2009:269-74). I teorin ar det enkelt att gora en uppdelning: obligatoriska
shifts ar de forandringar som maste goras for att maltexten ska uppfattas som sprakligt
korrekt. Dessa shifts, som alltsd dr helt oberoende av Oversittarens val, &r betingade av
sprakstrukturella skillnader. Ett exempel pé ett obligatoriskt fransk-svenskt shift skulle kunna
vara bytet fran bestdmd till obestdmd form vid Gversattning av substantiv 1 generisk betydelse:
J'aime les pommes > Jag dlskar dpplen. Ett fakultativt shift & andra sidan innebér att
Oversittaren skulle ha kunnat behalla den kéllsprékliga strukturen men valt ett annat alternativ
(ex Je deteste faire le ménage > Jag avskyr att stida (utan shift); Jag avskyr stidning / Jag
tycker inte om att stida (tva exempel pa fakultativa shifts)). Fakultativa shifts forekommer av
ménga olika anledningar, till exempel pa grund av texttyp, Overséttningsnormer,
Oversattningsanvisningar och inte minst overséttarens egna stilistiska preferenser.

Om man undersoker ett stort antal fransk-svenska dversittningar ar det helt klart sa att ett
monster utkristalliserar sig, som visar att vissa franska strukturer tenderar att dverséttas till
svenska pa ett visst sétt (Eriksson 1997:12). Ménga av dessa shifts skulle darfor kunna
kategoriseras som obligatoriska. Men om man tittar pa isolerade exempel dr det knappast
mojligt att dra ndgon absolut grins mellan obligatoriska och fakultativa shifts.® Det &r
egentligen fa franska strukturer som ar helt omdjliga att dversitta med en korresponderande
konstruktion till svenska, och i manga fall dir man skulle forvinta sig ett shift uteblir det.
Dessutom dr det sa att Overséttaren alltid har mojlighet att vidlja mellan en rad olika
konstruktioner, om inte annat s& genom att anvdnda sig av en fri Oversdttning eller en
uteldmning av en del av kélltexten. Detta framgéar tydligt i min analys av Overséttningarna av
Madame Bovary, dir framfor allt Bodegérd stéller det traditionella synsittet pa dnda genom
att vdlja okonventionella och killtextnidra 16sningar. I foljande textavsnitt hade man till
exempel fOrvintat sig ett obligatoriskt shiff av participen (understrukna)’ till finit
konstruktion, som i Soderberghs Oversattning, men Bodegard har tviartemot forvéntningarna
valt att behdlla participkonstruktion pa svenska:

7 Van Leuven-Zwart (1989) verkar ta med alla shifts i sin forsta analys pa mikroniva men filtrera bort de shifts
som hon bedémer som obligatoriska i sin analys pd makroniva.

8 Angdende svarigheterna att skilja pd obligatoriska och fakultativa shifis, se &ven Englund Dimitrova
(2005:36).

9 Samtliga understrykningar i blockcitaten ar tillagda av mig i fortydligande syfte.
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(1) Son pére, M. Charles-Denis-Bartholomé Bovary, ancien aide-chirurgien-major,
compromis, vers 1812, dans des affaires de conscription, et forcé, vers cette époque,
de quitter le service, avait alors profité de ses avantages personnels [...] (Flaubert
59)

Fadern, Charles-Denis-Bartholomé Bovary, var en fore detta sjukvardskorpral, som
hade tvingats att ldmna tjdnsten omkring 1812 efter att ha tagit emot mutor vid en
monstring; tack vare ett fordelaktigt utseende och en statlig héllning hade han
dérefter [...] (Soderbergh 16)

Hans far, monsieur Charles-Denis-Bartholomé Bovary, pensionerad vice
militdrlakare med majors grad, kring 1812 indragen i en mdnstringsskandal och i
den vevan nodsakad att lamna tjansten, hade utnyttjat sina personliga foretrdden [...]
(Bodegard 27)

Pé& samma sitt skulle man kunna séga att den predikatlosa konstruktionen i foljande exempel
borde motsvaras av ett obligatoriskt shift till finit konstruktion, vilket &r fallet hos alla
Oversittare utom Bodegard:

(2) Enjouée jadis, expansive et tout aimante, elle était, en vieillissant, devenue (a la
fagon de vin éventé qui se tourne en vinaigre) d'humeur difficile [...] (Flaubert 60)

Hon hade fo6rr varit gladlynt, 6ppen och dmsint, men hade med aren (liksom daligt
vin, som surnar till vinittika), blivit misslynt [...] (Ahlman 16-17)

Forr sd gladlynt, 6ppen och hjértlic hade hon (som avslaget vin kan surna till
vindger) med aldern blivit svar till humoret [...] (Bodegard 28)

P4 grund av ett stort antal exempel som (1) och (2) har jag vid utarbetandet av min
analysmodell valt att fringd uppdelningen i obligatoriska och fakultativa shifis och anvéinda
termen shifts som en samlingsbendmning for alla fordndringar, obligatoriska sédvdl som
fakultativa, som sker vid dvergangen fran kallsprak till malsprék.

En annan skillnad jamfort med tidigare undersokningar &r att jag i storre utstrackning dn
brukligt utformat min metod efter den text som ska undersokas. I tidigare undersékningar har
det i allminhet funnits en uttalad 6nskan att finna en generell metod, som kan appliceras pa
ménga olika sprakpar, texter och forfattare, men jag har istdllet valt att sétta forfattaren och
killtexten i centrum. P& sa sitt vill jag sdkerstélla att analysen &r inriktad pa de stilelement
som dr karakteristiska for just Madame Bovary. Med utgdngspunkt frin de kélltextspecifika
sdrdrag som listats ovan (se Avsnitt 2 Stilistiska drag 1 verket) har jag utformat min modell
som en undersokning uppdelad pd tre olika nivaer, textuell, syntaktisk och lexikal. Pa varje
niva utfors ett antal delundersdokningar som ar ténkta att fanga upp verkets mest centrala
stildrag:

Textuell niva

Ordantal

Styckeindelning

Hopslagning och delning av grafiska meningar
Semikolon

Kursivering



Syntaktisk niva
Satsgradshojning och satsgradssdnkning
Subjektsbyte

Lexikal niva
Tillagg och strykning av lexikala element
Precisering och generalisering av utvalda lexikala element (anforingsverb, bildsprak)

Genom att dven inkludera nivadn 6ver meningsniva, hir kallad textuell niva, far jag ocksa med
den grafiska utformningen och interpunktionen 1 romanen (dvs. styckeindelning,
meningsindelning, interpunktion, kursiveringar). Detta dr en niva som inte brukar inga i
undersokningar av translation shifts.

Flauberts karakteristiska syntax, perspektivbyten och bruk av inanimata subjekt fingas
upp av delundersokningarna pé syntaktisk niva (satsgradsfordndring, subjektsbyte). De
syntaktiska konstruktionerna hade kunnat undersdkas pa andra sdtt men, som vi senare ska se
1 avsnitt 5.2.1, erbjuder satsgradsanalys en mojlighet att gora tydliga avgridnsningar baserade
pa grammatisk analys i1 stéllet for pa en mer subjektiv beddmning. Satsgradsanalys &ar
dessutom en bred undersdkning som kan anvéndas till att belysa ménga olika aspekter av
materialet. Till en borjan forsokte jag att 1 likhet med Pekkanen (2007; 2010) kvantifiera
ordfoljdsforandringarna, men de metodologiska svarigheterna visade sig vara alltfor stora,
inte minst 1 de fall d& Overséttarna viljer att bryta upp fraser och meningar och sprida ut
betydelsekomponenter dver olika delar av meningen. Dock har fordndringarna i fundamentet
(hdr forsta positionen 1 huvudsats med undantag av eventuell konjunktion eller annex)
noterats l6pande under arbetets gdng, och i avsnitt 6 om de individuella Oversittarstilarna
kommer jag att diskutera en del observationer av ordfoljdstérandringarna i fundamentet.

Genom delundersokningarna pd lexikal nivd (tilligg respektive strykning av lexikala
element) kan en rad olika textfenomen belysas, sdisom konnektivanvindning (framfor allt i
rytmiserande syfte), forfattarkommentarer (det huvudsakligen objektiva beréttandet),
upprakningar och bruk av adverb, dvs. manga av de lexikala kategorier som framhélls som
centrala i1 Flaubertforskningen. Vad géller romanens karakteristiska rytm sa kan man séga att
den skdr genom alla tre nivaerna och manifesteras i alla delunders6kningarna, men kanske
tydligast i satsgradsanalysen och i studiet av interpunktionen.

Analysen pa lexikal niva inbegriper d@ven stickprovsundersokningar av utvalda semantiska
element, ndmligen bildspriket och anfoéringsverben. Anledningen till att jag valt att undersdka
bildspraket ar att denna kategori brukar vara central 1 alla litterdra texter och att det redan
finns modeller for hur den kan undersdkas (se mer ddrom under 5.3.3). Ett ytterligare skél till
att just denna kategori valdes ut dr Prousts anmérkning om Flauberts bildsprék: ”[...] il n'y a
peut-étre pas dans tout Flaubert une seule belle métaphore”'® (Proust 1920). Om Proust tyckte
att detta var vért att papeka sa framstar bildspraket, eller snarare franvaron av vackert
bildsprik, som ett centralt stildrag som bor ingd i en undersdkning av Oversdttarstilar: Har
Oversittarna valt att forskona bildspriket och kanske ldgga till metaforer, eller har de valt att
lagga sig ndra kalltexten?

Valet att undersoka anforingsverben hdnger samman med romanens beréttarrost och de
sparsmakade forfattarkommentarerna. Genom att gora ett nedslag i denna semantiska kategori
vill jag undersoka om Oversittarna ibland véljer att tillfoga en uttolkning av en replik i direkt
tal genom semantiska betydelseforskjutningar av anforingsverbet (t.ex. dit-elle > viskade hon
1 stdllet for den ndarmaste ekvivalenten sa hon) eller om de viljer att oversitta anforingsverben

10 ”’[...] det finns kanske inte ndgonstans i Flauberts verk en enda vacker metafor.” (min dversittning)
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ordagrant. Det skulle forstas varit onskvért med en mer omfattande analys av alla semantiska
betydelseforskjutningar, som 1 van Leuven-Zwarts modell, men av praktiska skél har jag fatt
ndja mig med en stickprovsundersékning av en enda central kategori, som dessutom é&r litt att
urskilja.

De olika delundersdkningarna forklaras ndrmare i samband med resultatredovisningen
nedan (avsnitt 5). Aven om metoden i forsta hand ir produktorienterad, dvs. inriktad pa den
fardiga Oversittningen, mojliggdér den en analys av sjdlva Oversdttningsprocessen genom att
Oversattningsvalen faststdlls och kvantifieras. P4 sa sétt kan aterkommande strategival
(medvetna eller omedvetna) studeras, och 6versittningsprocessen i viss méan rekonstrueras.

4 Material

Redan éar 1856 publicerades Madame Bovary i1 nagot nedkortad form som en fo6ljetong i
tidskriften Revue de Paris."' Trots att tidsskriftens utgivare latit stryka de mest stotande
partierna (bl.a. skandalscenen 1 borjan av del 3 dir Emma och hennes élskare Léon &ker runt 1
Rouen i en droska som gungar “som ett skepp i sjogang”'?) drojde det inte linge forrdn
Flaubert stélldes infor rétta for krankning av den religidsa och den offentliga moralen. Det var
inte forrdn han frikénts frén anklagelserna som romanen kunde publiceras i sin helhet ar 1857.
Aven om kritikerkren till en borjan hade delade meningar om romanens konstnirliga virde,
var boken vid det laget s omtalad att den snabbt blev en forsdljningsframging och fick
tryckas om flera ganger. Enligt Ernstsson (2007:55) trycktes dock inte romanen i version
définitive”, dvs. 1 en version godkdnd av Flaubert, forrdn &r 1873 (for mer information om det
franska textlaget, se t.ex. Ernstsson 2007).

Till grund for den hér studien anvédnds en utgdva frdn 1999 (Les Livres de Poche
Classiques, Librairie Générale Frangaise) som ér forsedd med forord, noter och kommentarer
av Jacques Neefs. I den utgévan bestar den franska texten av tre delar, ddr den forsta delen ar
indelad 1 9 kapitel, den andra 1 15 kapitel och den tredje 1 11 kapitel. Sammanlagt omfattar
romantexten 446 sidor inklusive noter. Tillsammans med en utgdva av Thierry Laget fran
2001 (Collection Folio Classique, Editions Gallimard) #r detta den text som Bodegérds
oversittning dr baserad pd. Vilken utgdva de Ovriga dversittningarna grundar sig pa framgér
dessvirre inte.

Min analys dr baserad pa tre kapitel ur kélltexten och de sex Oversittningarna, ndmligen
forsta kapitlet, kapitel 12 1 del 2 (strax efter halva romanen) och sista kapitlet. I vissa av
delundersdkningarna dr texturvalet begrénsat till &nnu kortare utdrag: strax under 2000 ord
excerperade fran borjan av de tre utvalda kapitlen. Mer exakt grundar sig
delundersdkningarna pa tva olika textkorpusar som i det foljande kommer att bendmnas det
langa respektive det korta textutdraget:

Tabell 1: Det langa och det korta textutdraget

Det langa kapitel 1; del 1 kapitel 12; del 2 kap 11; del 3
textutdraget (romanens forsta kapitel) (romanens sista kapitel)
Det korta de forsta 1801 orden de forsta 1959 orden 1946 ord

textutdraget i kapitel 1; del 1 1 kapitel 12; del 2 i kapitel 11; del 3

11 Aven den forsta svenska dversittningen publicerades till en bérjan som en foljetongsroman i publikationen
Nya foljetongen: tidskrift for svensk och utldndsk skonlitteratur (1883) Stockholm: Bonnier. Romanen trycktes i
bokform redan samma ér.

12 Citat frin Akerhielm 1960:267.



Ordantalet 4r manuellt berdknat, bland annat for att semikolon, kolon, utropstecken,
fragetecken och citattecken inte ska rdknas som ord i de texter som innehaller mellanslag fore
dessa skiljetecken (frdmst den franska kélltexten). For 6vrigt har orden réknats enligt samma
principer som i Wordfunktionen “Rédkna ord”. Néar jag gjorde texturvalet tog jag bort de
textpassager som uteldmnats i Lundquists verséttning sa att de jimforda textpassagerna finns
med i sin helhet 1 alla sex Oversdttningarna. Detta dr viktigt eftersom det &r Oversittarstilen
som ska jimforas, alldeles oavsett de eventuella restriktioner, moraliska eller redaktionella,
som kan ha paverkat overséttarens arbete.

Till en borjan sammanstélldes resultaten avsnitt for avsnitt. Pa sa sétt var det mojligt att
kontrollera om Oversittarnas stil skiljer sig mellan olika textavsnitt. Det viktigaste resultatet
av denna jamfOrelse dr att Lundquist strukit mer text i slutet av romanen men att de
undersokta stildragen ar konstanta Gver alla avsnitten hos alla dverséttarna (forutom ett par
undantag i Lundquists dversdttning som omndmns sirskilt nedan). I presentationen nedan
kommer darfor resultaten fran de olika avsnitten att slas ihop i alla tabeller.

5 Resultat

5.1 Textuell niva

Den forsta nivd som undersoks ér den jag valt att kalla textuell nivd. Den omfattar stycke- och

meningsindelningen samt vissa delar av interpunktionen och den grafiska utformningen.
Inledningsvis presenteras en tabell dver ordantalet i de tre utvalda kapitlen. Pé forsta raden

visas ordantalet i de tre kapitlen utan justering for de strukna passagerna i Lundquists text. Pa

den andra raden visas det totala ordantalet i de undersokta textutdragen, dvs. ordantalet nér

Lundquists strykningar tagits bort i samtliga textutdrag:

Tabell 2: Ordantal riiknat pa tre hela kapitel (1&nga textutdraget). '

Flaubert | Lundquist | Ahlman | Séderbergh | Janzon | Akerhielm | Bodegard

Ordantal; ej justerat 10480 9432 10515 10127 10574 12489 10185
for L:s strykningar
Ordantal; justerat 9392 9432 9430 9105 9473 11128 9140

for L:s strykningar

Som vi ser i tabellen dr Bodegérds och Sdderberghs dversittningar ungefér lika langa och till
och med nagot kortare dn Flauberts text (i den man man kan jimfora ordantal pa olika sprak).
Lundquists, Ahlmans och Janzons dverséttningar dr ocksé ungefér jimnlanga men cirka 300
ord ldngre in Bodegards och Soderberghs. Akerhielms dversittning sticker ut mest i tabellen
genom att den dr mer dn 1700 ord ldngre 4n originalet och ca 1650 ord langre 4n Janzons, den
Oversittning som har nést hogst ordantal.

En nirmare analys ger vid handen att Bodegrd och Akerhielm foljer tva helt olika men
konsekvent genomforda strategier: Bodegérd haller sig mycket ndra killtexten medan
Akerhielm forlinger texten genom olika typer av tilligg (mer om detta lingre fram).
Soderberghs strategi dr mer varierad. Som vi ska se ldngre fram anvidnder han sig av bade
strykningar och tilligg, med en stark Overvikt for strykningar. Lundquists Gversdttning
innehéller en del forsiktiga lexikala tilldigg 1 kapitel 1 (del 1) och 12 (del 2) men
forhéllandevis fa strykningar under meningsniva. De strykningar pd meningsniva och dardver
som tas upp i1 Tabell 2 uppgar till ca 1100 franska ord totalt. De inkluderar tre kortare

13 T tabellerna presenteras Oversittningarna i kronologisk ordning med den tidigaste overséttningen forst. Nar
kalltexten dr med placeras den ldngst till vanster.
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passager 1 kapitel 12 (del 2) av beskrivande natur, men framfor allt stora delar av det sista
kapitlet (kap 11; del 3), dir savil beskrivande partier som tva repliker har féorsvunnit, helt utan
hénsyn till textkohesionen och referensbindningen. Jaimfort med de dvriga intar Ahlmans och
Janzons Overséttningar en mellanposition och préglas, som vi senare ska se, av forsiktiga
tillagg.

En nédrmare analys av stycke- och meningsindelningen, interpunktionen och
kursiveringarna visar stora skillnader mellan Bodegérd & ena sidan och de Ovriga dverséttarna
4 andra sidan:

Tabell 3: Grafisk utformning riknat pé tre hela kapitel (langa textutdraget).

Lundquist Ahlman Soderbergh Janzon Akerhielm Bodegérd
Brott mot KT:s 2 8 26 9 21 0
styckeindelning
Sammanslagning | 7 5 36 16 17 0
grafisk mening
Uppdelning 18 132 56 101 76 2
grafisk mening
Semikolon 117 (dven 7 33 12 0 ~KT
(1251 KT) egna tilligg)
Kursiveringar Ibland kvar 0 Ett fatal kvar | Ibland kvar | Ibland kvar | =KT

(dven egna)

Som framgér av tabellen lagger sig Bodegard mycket nira Flauberts text vad géller alla dessa
textdrag, vilket dtminstone till en bdrjan ger ett ovant intryck pa ett svenskt dga. I synnerhet
de gatfulla kursiveringarna och den bitvis extrema meningsldngden, uppbruten av ett stort
antal semikolon, pdminner stindigt ldsaren om att det ror sig om en Oversatt text.'* Den
avvikande grafiska utformningen féar dock sin forklaring i Danius forord och kan dérfor sikert
latt godtas av en modern svensk ldsare. Det dr intressant att notera att dven den tidigaste
Oversittaren, Lundquist, foljer kélltexten relativt ndra, &ven om hans strategi dr ojimn 1 det
hér avseendet: det forsta kapitlet innehdller 6 sammanslagna och 16 uppdelade meningar
medan meningsindelningen och bruket av semikolon &r néstan identiskt med kélltextens 1 de
andra tva kapitlen.

De storsta avvikelserna gentemot killtexten finner man 1 de fyra mellanliggande
oversittningarna. Ahlmans och Janzons Oversittningar kénnetecknas av ett stort antal
uppbrutna grafiska meningar, medan Soderbergh bade delar upp och slar ihop de grafiska
meningarna si att meningslingden jimnas ut. Aven Akerhielms strategi skiljer sig radikalt
fran kélltextens, inte minst vad géller styckeindelningen och forkortningarna av
meningslangden.

Vi ser vidare att kursiveringarna har normaliserats av alla utom Bodegard. Léngst har
Ahlman gétt och tagit bort alla. De Gvriga har behéllit kursiv for titlar, egennamn och
utldndska ord men tagit bort de flesta av de stilistiskt markerade kursiveringarna och ibland
ersatt dem med citattecken (en markering som Flaubert sjdlv mest anvénder for rena citat).
Strykningarna av kursiven innebér framfor allt att den polyfona effekten upphévs, vilket kan
illustreras med exempel (1). I Akerhielms dversittning av utdraget finns inte lingre ndgon
anonym, kollektiv rost som genom kursiven blandar sig i och kommenterar, som 1 Flauberts
och Bodegards texter:

14 Se dven Dahls (2013) artikel om Bodegérds djarva interpunktion i Madame Bovary.
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(1) Ses regards devinrent plus hardis, ses discours plus libres ; elle eut méme
l'inconvenance de se promener avec M. Rodolphe, une cigarette a la bouche, comme
pour narguer le monde ... (Flaubert 301)

Hennes blick blev allt djarvare, hennes tal allt friare; hon blev till och med anstétlig
nog att ga pa promenad med monsieur Rodolphe med cigarretten i mungipan, som
for att trotsa omvirlden ... (Bodegérd 209)

Hennes blickar blev djérvare, hennes tal mera frivolt, och hon var till och med oblyg
nog att med en cigarrett i munnen promenera omkring med herr Rodolphe, liksom
for att utmana hela virlden. (Akerhielm 210)

Vad giller de aterkommande brotten mot stycke- och meningsindelningen far de en stor
inverkan pa textens rytm. I nedanstiende exempel ser vi att den franska texten har ett
semikolon mitt 1 meningen dér allting stannar upp. Det dr extra mycket luft kring semikolonet
i den franska texten eftersom franskans semikolon (och en del andra storre skiljetecken) bade
foregés och foljs av blanksteg.

(2) Elle entendit Charles dans 1’escalier ; elle jeta I’or au fond de son tiroir et prit la
clef. (Flaubert 299)

Hon horde Charles i trappan; hon stoppade guldet lingst in i ladan och tog ut
nyckeln. (Bodegérd 207)

Hon horde Charles i trappan; hon kastade guldmynten ldngst in i sin byralada och
tog ur nyckeln. (Lundquist 200)

Hon horde Charles steg i trappan. Hon kastade pengarna ner i sin lada och tog ur
nyckeln. (Ahlman 189)

Hon horde Charles i trappan, lade ned mynten i ladan och stoppade nyckeln pé sig.
(Soderbergh 217)

Hon horde Charles i trappan, kastade hastigt ned guldmynten ldngst ner i sin lada
och tog ur nyckeln. (Janzon 202)

Hon horde Charles’ steg i trappan och skyndade sig att slinga ner pengarna i sin
sekretirlada, varpa hon drog ur nyckeln. (Akerhielm 208)

Hér kénner man att det &r som om Emma forskrackt hejdar sig mitt i den franska meningen
och lystrar efter sin man i trappan innan hon kvickt slinger mynten i l&dan och tar ut nyckeln.
Bland de svenska Oversdttningarna dr det endast Bodegard och Lundquist som bevarat
semikolonet efter forsta huvudsatsen. Bdda dessa Oversidttare tar sedan sats pd nytt med en
upprepning av subjektet. Hos Bodegard ar antalet stavelser lika ménga som i den franska
texten (23 st), men Lundquist tappar tempot genom sammanséttningarna guldmynten och
byradldda. 1 allméanhet foljer ocksd Ahlman kélltexten ganska ndra men tar bort de flesta
semikolonen och sitter punkt, sd dven hdr. Denna overséttning infor ocksa ett forklarande
tillagg (steg) utan motsvarighet 1 kéilltexten och tar bort betydelsekomponenten ldngst in. De
Ovriga stryker sin vana trogen semikolonet och bryr sig inte om repetitionen av subjektet.
Soderberghs 16sning innehéller lika manga stavelser som killtexten men betydelseelementet
ldngst in gar forlorat samtidigt som stoppade pd sig inte har ndgon motsvarighet i1 kélltexten.
Man kan ocksé séga att bradskan och nervositeten gar forlorad i hans text genom att kastade
har bytts ut mot lade ned. Aven Janzons och Akerhielms 18sningar #r i det hir fallet typiska.
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Janzon forsoker f& med alla nyanser i kélltexten, vilket leder till en forlangning av texten
(hastigt, guldmynten, sin ldda). 1 detta avseende gar Akerhielm genomgéiende lingst av alla
oversittarna, har genom tilligg av steg, skyndade sig att, sekretdirldda, varpd hon.

Pé textuell nivé dr den sammantagna bilden att Bodegérd ligger ndrmast kalltexten, tétt
foljd av Lundquist (om man bortser fran de omfattande strykningarna pa meningsniva och
dirover). De fyra mellanliggande dversittarna — Ahlman, Séderbergh, Janzon och Akerhielm
— har alla tagit sig storre eller mindre friheter i forhéllande till kélltexten genom ett stort antal
sammanslagningar och uppdelningar av grafiska meningar, avvikande styckeindelning och
interpunktion samt annorlunda grafisk form. Vad slutligen géller ordantalet &r det framfor allt
Akerhielm och Séderbergh som utmirker sig, medan de fyra &vriga haller sig nirmare
kalltexten.

5.2 Syntaktisk niva

Nérmast under den textuella nivan, pa syntaktisk niva, analyseras strukturella shifts 1 form av
satsgradsfordndringar och subjektsbyten. Delundersokningarna har gjorts pa de tre korta
textavsnitten a ca 1900 ord (se Tabell 1).

5.2.1 Satsgradshéjningar och satsgradssinkningar

Aven om Pekkanen (2007, 2010) inte laborerar med satsgradsforindringar utan talar om
expansion replacement (forlingning av satsmaterial utan semantisk fordndring) respektive
contraction replacement (koncentration av satsmaterial utan semantisk fordndring), bygger
min idé om att tillimpa satsgradsanalys p& hennes kategorisering. Den stora fordelen med
satsgradsanalys dr att man kommer bort frén indelningen 1 obligatoriska och frivilliga shifts,
samtidigt som man far ett gott métt pa hur pass killtextndra overséttningarna ar och i vilken
grad de foljer kélltextens rytmisering.

Min analys av satsgradsfordndringar foljer Ingo (1991:114ff; 2007:46ff) och hans
indelning av den innehéllsliga djupstrukturen i olika satsgrader: huvudsats, bisats, participfras,
infinitivfras och predikatlos konstruktion (= avsaknad av verb). Ingos modell innehaller
ytterligare en niva, nominalisering, mellan infinitivfras och predikatlds konstruktion, men den
nivén ingér inte i min modell. Genom att hoppa &ver detta steg slipper man ndmligen méanga
svara gransdragningsfall (mer om detta nedan i ex (3)).

Om man tillimpar Ingos modell pa materialet ser man att till exempel en bisats kan
Oversdttas med en bisats (= inget shift) eller genomgi en satsgradshojning till huvudsats eller
en satsgradssdnkning till participfras, infinitivfras eller predikatlds konstruktion. Analysen
visar tydligt och genom tillimpning av relativt objektiva kriterier om dverséttarna foredrar att
koncentrera det semantiska innehéllet eller om de tenderar att sprida ut det Over flera
konstituenter, eftersom satsgradsfordndringar i regel leder till antingen kontraktion, di ett
antal konstituenter gors implicita samtidigt som det semantiska innehéllet koncentreras (t.ex.
forsvinner konnektiv, subjekt och i forekommande fall hjélpverb vid bisats > infinitivfras),
eller leder till expansion, da ett antal konstituenter skrivs ut som annars dr implicita (t.ex.
tillkommer konnektiv, subjekt och finit verb vid predikatlés konstruktion > bisats).

Rent konkret har jag utfort satsgradsanalysen i tre steg: Forst markerade jag alla verb och
verbkedjor 1 den franska kélltexten och faststdllde deras satsgrad. Darefter noterade jag alla
satsgradsfordndringar vid Overgdngen fran franska till svenska, och slutligen undersokte jag
om det tillkommit ndgon verbfras i den svenska Oversittningen, vilken satsgrad den i s fall
tillhorde och vilken typ av shift inforandet av ett verb gett upphov till. Ett exempel pa hur
metoden tillimpats pd materialet visas nedan 1 ett textutdrag dir alla verb och verbkedjor ar
understrukna i kdlltext och méaltext. Om verbet forekommer i kélltexten foljs det av en siffra
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inom hakparentes i bade kélltext och maltext, och om verbet endast dyker upp 1 maltexten
markeras det med en bokstav (som dven sétts ut i killtexten pd motsvarande plats):

(1) Resté [1] dans l'angle, derriére la porte, si bien qu'on I'apercevait [2] a peine, le
nouveau était [3] un gars de la campagne [A], d'une quinzaine d'années environ, et
plus haut de taille qu'aucun de nous [B]. Il avait [4] les cheveux coupés [5] droit sur
le front, comme un chantre de village, l'air raisonnable [C] et fort embarrassé.
Quoiqu'il ne fiit [6] pas large des épaules, son habit-veste de drap vert a boutons
noirs devait le géner [7] aux entournures et laissait voir [8], par la fente des
parements, des poignets rouges habitués [9] a étre nues. (Flaubert 55-56)

Nykomligen stod [1] kvar i vran bakom dorren, sa att man knappast sadg [2] honom.
Det var [3] en pojke pa omkring femton &r, som sag [A] lantlig ut och var [B]
betydligt langre till vixten 4n nagon av oss. Han hade [4] rak lugg i pannan [5] som
en annan byklockare och sdg [C] hygglig men ytterst tafatt ut. Trots att han inte var
[6] sérskilt axelbred, tycktes hans grona klddesjacka strama [7] i &rmhélen, och
genom sprunden pa drmuppslagen skymtade [8] ett par roda, viderbitna [9]
handleder. (Akerhielm 13)

(1) Den franska participfrasen har blivit huvudsats pa svenska (PartP > HS).

(2) Originalets verb ingar i en bisats 1 bada versionerna (BS = BS; inget shift och ridknas
darfor inte).

(3) Verbet stir i huvudsats i badda versionerna (HS = HS; inget shiff). Fordndringen av
subjektet tas upp under subjektsbyte (se 5.2.2).

(A) Det har tillkommit ett verb i den svenska Oversdttningen. En fransk predikatlos
konstruktion (un gars de la campagne) har blivit en svensk bisats (Pred 16s > BS). Ligg
mérke till att alla fortsdttningskonstruktioner, dvs. siddana dir flera verb dr kopplade till
samma subjekt, konsekvent har rdknats som en egen sats.

(B) Det svenska verbet var tillhor en bisats som motsvaras av en predikatlds konstruktion pé
franska: et plus haut de taille qu'aucun de nous (Pred 16s > BS).

(4) Har stér verbet i huvudsats pa bade svenska och franska (HS = HS; inget shift).

(5) Den franska perfekt participformen coupés kan tolkas som bade ett adjektiv och ett verb.
Nir ett particip har en bestdmning, som i det hér fallet (droit sur le front), har det rdknats som
verb. Detta dr alltsd ett exempel pa ett shift fran participfras till predikatlos konstruktion
(PartP > Pred 16s).

(C) Det svenska verbet sag har ingen direkt motsvarighet 1 den franska texten (Pred 16s > HS).
(6) Verbet star i bisats i bada texterna (BS = BS; inget shif?).

(7) Den franska verbfrasen devait le géner ingér 1 en huvudsats och detsamma géller den
svenska motsvarigheten tycktes strama (HS = HS; inget shif?).

(8) Behandlas som exempel (7). Hér finns dven ett subjektsbyte (frdn son habit-veste till
handleder) som alltsé inte rdknas in i satsgradsanalysen.

(9) Pa grund av den efterfoljande bestdmningen har participet i den franska participfrasen
habitués a étre nues behandlats som verb. Det svenska participet viderbitna har behandlats
som ett adjektiv eftersom det 4r samordnat med adjektivet roda (PartP > Pred 16s).

Satsklyvningarna dr ett problem for sig. De har rdknats helt mekaniskt genom att den forsta

delen av konstruktionen, huvudsatsen, forts till ”Struken huvudsats™ (se nedan 5.3.1) och den
andra delen, bisatsen, rdknats som ett shift (BS > HS):
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(2) Ce fut un vacarme qui s'élanca d'un bond [...] (Flaubert 57)
I ett slag brot ovésendet ut [...] (Janzon 9) (struken huvudsats ce fut; BS > HS)

Det blev ett ovdsen som kastade sig fram med ett spréng [...] (Bodegérd 26; ej shift)

Som tidigare nimnts ingdr inte steget nominalisering i min satsgradsanalys. Aven om det gir
att urskilja tydliga nominaliseringar i den franska texten finns det f& eller eventuellt inga
klockrena exempel pad nominalisering i de svenska dversdttningarna. Det betyder att ett litet
antal fall, som (3) nedan, behandlats som shift till predikatlos konstruktion:

(3) [...] ! exclamé d'une voix furieuse [...] (Flaubert 58; ordagrant 'utropat med en
rasande stimma')

Lararens ursinniga rop: [...] ! (Lundquist 3) (PartP > Pred 16s)

Inte heller har jag réknat de fall dér ett franskt verb motsvaras av ett verb + nominalisering i

den svenska texten eftersom det inte skett nigon satsgradsfordndring (commanda > fick
befallning):

(4) [...] le professeur [...] commanda tout de suite au pauvre diable d'aller s'asseoir
[...] (Flaubert 58)

Derpa fick den stackaren befallning att ga och sitta sig [...] (Lundquist 3) (HS = HS;
ingen satsgradsfordndring)

Det ar viktigt att betona att satsgradsanalysen inte tar ndgon som helst hénsyn till semantiska
fordndringar och att sa mycket som mojligt av det satsinnehall som fOrsvinner eller
tillkommer 1 Oversdttningarna har inkluderats i1 denna analys. Det giller 1 synnerhet
subjunktioner, subjekt, hjdlpverb, verbpartiklar och prepositioner som impliciteras eller
expliciteras. Det dr endast strykningar och tilldgg som leder till semantisk férdndring och som
inte kan sdgas bero pé en satsgradsfordndring som tas upp separat (se nedan 5.3.1 Tillagg och
strykningar av lexikala element). Pa sa sitt elimineras ett stort antal svarbedomda fall.

Som framgar av Tabell 4 dr de allra flesta satsgradshojningarna i de undersokta
passagerna (rdknat péd alla sex Overséttningar) ett shift fran participfras till huvudsats (239
forekomster) eller bisats (182 forekomster):

Tabell 4: De nio vanligaste typerna av satsgradshdjning, alla versdttningar sammanslagna (korta textutdraget).

1 PartP—HS 239
2 PartP—BS 182
3 Pred 16s—BS 162
4 BS—HS 124
5 Pred 16s—HS 122
6 InfP—BS 99
7 InfP—HS 28
8 Pred 16s—InfP 18
9 Pred 16s—PartP 14
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Som tidigare ndmnts skulle minga shifts frdn participfras till huvudsats eller bisats vid en
forsta anblick kunna betraktas som obligatoriska, eftersom finita konstruktioner, enligt
undersdkningar av bland andra Ingo (1991:250, 2007:197) och Eriksson (1997:329), verkar
vara mer frekventa 1 svenskan 4n 1 franskan. Men ndr man jamfOr Oversdttningarna
sinsemellan ser man att det langt ifrdn &r samma stéllen i1 texten som genomgér en
satsgradshojning 1 de olika Overséttningarna och att alla overséttarna faktiskt har behallit ett
stort antal participfraser. Andra vanliga satsgradshojningar i materialet dr predikatlosa
konstruktioner och infinitivfraser som blir bisatser eller huvudsatser. Aven detta resultat
stimmer overens med de generella skillnader mellan svensk och fransk syntax som Eriksson
(ibid.) och Ingo (2007:197) funnit.

Det som kan tyckas en aning forvdnande, med tanke pa att svenskan generellt har en
starkare tendens dn franskan till hypotaktisk satsfogning (Eriksson ibid.), &r att ett stort antal
bisatser har omvandlats till huvudsatser. En forklaring till detta skulle kunna vara att de
franska bisatserna dr av en annan typ dn de svenska. Eriksson (ibid.) har nimligen funnit att
franska bisatser oftare &n svenska dr knutna till ett substantiv, vilket leder till jamforelsevis
fler relativbisatser, medan de svenska bisatserna oftare hinger samman med verbet, vilket ger
fler adverbiella bisatser. I fallet Madame Bovary skulle det kunna betyda att dversittarna i
manga fall har omvandlat relativbisatser till huvudsatser och reserverat bisatskonstruktionen
for Oversittningen av de ménga participfraserna, infinitivfraserna och predikatlosa
satsforkortningarna. En  ytterligare hypotes skulle kunna vara att shift till
huvudsatskonstruktion dr en vanlig strategi vid dversattning rent generellt, som ett sitt att [0sa
upp komplicerade satsstrukturer, och att det dr denna allménna tendens som avspeglar sig i
materialet.

Om man jamfor Gversittarna sinsemellan ser man att antalet satsgradshojningar fordelar
sig tdmligen jadmnt mellan fyra av Oversdttarna, medan Lundquist (156 forekomster) och
framfor allt Bodegard (133 forekomster) dr mer aterhallsamma:

Tabell 5: Satsgradshojningar ridknat pé tre korta textavsnitt a ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman Soderbergh Janzon Akerhielm Bodegérd
PartP—HS 40 | PartP—HS 51 Pred 16s—BS 38 | PartP—HS 45 PartP—BS 41 PartP—HS 35
PartP—BS 32 PartP—BS 26 PartP—HS 37 PartP—BS 29 Pred 16s—BS 37 | PartP—BS 32
Pred 16s—BS 23 | Pred 16s—HS 26 | BS—HS 34 BS—HS 24 PartP—HS 31 Pred 16s—BS 18
Pred 16s—HS 18 | BS—HS 25 Pred 16s—HS 24 | Pred 16s—BS 24 | InfP—BS 20 BS—HS 14
InfP—BS 16 Pred 16s—BS 22 | PartP—BS 22 InfP—BS 23 Predlos—HS 19 |InfP—BS 13
BS—HS 14 InfP—BS 15 InfP—BS 12 Pred 16s—HS 22 |BS—HS 13 Pred 16s—HS 13
InfP—HS 7 Ovriga 9 Predlés—InfP 11 | InfP—HS 9 Predlos—PartP 7 | Ovriga 8
Ovriga 6 Ovriga 6 Predlés—PartP 7 | InfP—HS 6

Predlos—InfP 7 | Ovriga 5
156 174 184 190 179 133

Det man framfor allt noterar &r att Ahlman, Soderbergh och Janzon tenderar att foredra
satsgradshojning till huvudsats (ca 100 HS vs. ca 65-75 BS), medan Akerhielm gar i motsatt
riktning och omvandlar fler strukturer till bisatser (69 HS vs. 98 BS). Det ar bara Lundquist
och Bodegard som verkar striva mot en balans mellan satstyperna (ungefdr lika manga HS
och BS skapas vid satsgradshdjning).

Nedan fo6ljer nagra exempel pa vanliga satsgradshdjningar i materialet, ndmligen infinitiv-
och participfras som overgatt till svensk bisats (5), fransk predikatlds konstruktion som blivit
finit konstruktion (6) samt bisats som pa svenska upphdjts till huvudsats (7). Som framgér av
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(5) Elle révait comment se tirer de 13, quand la cuisiniére entrant, déposa sur la
cheminée un petit rouleau de papier bleu, de la part de M. Derozerays. (Flaubert
299)

Hon grubblade 6ver, hur hon skulle klara sig ur denna dilemma [InfP>BS], dé pigan
kom in [PartP>BS] och lade ett litet blatt paket fran herr Derozerayes pa

kakelugnskransen. (Ahlman 189)

(6) Mais, naturellement paisible, le petit répondait mal a ses efforts. (Flaubert 61)

Men den lille var fredlig till sin natur och gjorde inga framsteg at detta hall. (Pred
16s>HS) (Lundquist 6)

(7) Six mois se passérent encore ; et, l'année d'aprés, Charles fut définitivement
envoyé au collége de Rouen, ou son pére 'amena lui-méme, vers la fin d'octobre, a
I'époque de la foire Saint-Romain. (Flaubert 63)

Det gick ytterligare sex manader. Foljande &r skickades Charles slutligen till
laroverket i Rouen. Hans far féljde honom sjélv. [BS>HS] Det var i slutet av oktober

exemplen &r det snarare regel dn undantag med flera satsgradsfordndringar inom en och
samma grafiska mening:

[Pred 16s>HS], lagom till Saint-Romain-marknaden. (Janzon 13)

Satsgradssédnkningar &r langt ovanligare 1 materialet och &ar kanske déarfor dnnu mer
utslagsgivande for Oversittarstilen:

Tabell 6: Satsgradssdnkningar rdknat pa tre korta textavsnitt a ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman Séderbergh Janzon Akerhielm Bodegard
HS—BS 6 HS—BS 11 HS—BS 22 HS—BS 17 HS—BS 17 HS—BS 11
HS—InfP 6 PartP—Predlos 6 | BS—Pred 16s 15 |HS—Predlés 10 |HS—Predlos 12 | PartP—Predlosl1
BS—Pred16s 5 |HS—Pred16s 6 |HS—Pred16s 12 |BS—InfP 8 PartP—Predlos 9 | InfP—Pred 16s 8
HS—Pred 16s 4 |InfP—Pred 16s 5 | PartP—Predlosl1 | PartP—Predlés 6 | BS—PartP 4 BS—Pred 16s 8
PartP—Predlos 4 | PartP—InfP 4 PartP—InfP 8 BS—Pred16s5 |BS—Pred16s3 |HS—Pred16s7
BS—PartP 3 HS—InfP 3 BS—InfP 6 InfP—Pred 16s 4 |HS—PartP 3 Ovriga 5
InfP—Pred 16s 3 | Ovriga 4 InfP—Predlés 4 | Ovriga 4 Ovriga 5
Ovriga 3 HS—InfP 3

Ovriga 2
34 39 83 54 53 50

Den i sédrklass vanligaste satsgradssdnkningen dr en huvudsats som omvandlats till bisats, f6ljt
av huvudsats > predikatlos konstruktion samt participfras > predikatlds konstruktion:
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Tabell 7: De atta vanligaste typerna av satsgradssénkning, alla overséttningar sammanslagna(korta textutdraget).

1 HS—BS 84
2 HS—Pred 16s 51
3 PartP—Predlos 47
4 BS—Pred 16s 36
5 InfP—Pred 16s 24
6 BS—InfP 14
7 HS—InfP 12
8 PartP—InfP 12

I friga om satsgradssinkningar utmérker sig Soderbergh, Janzon och Akerhielm genom att de
omvandlar ett stort antal huvudsatser till bisatser, se exempel (8). En annan iakttagelse ar
Bodegérds tendens att koncentrera satsinnehdllet genom att géra méinga satser och fraser
predikatlésa (9):

(8) [...] c'était toujours le méme réve : il s'approchait d'elle ; mais, quand il
venait a |'étreindre, elle tombait en pourriture dans ses bras. (Flaubert 496-7)

[...] det var alltid samma drom dér han gick henne till métes [HS>BS] och just
skulle omfamna henne nir hon multnade sénder i armarna. [HS>BS]
(Soderbergh 383)

(9) — J'ai un arrangement a vous proposer, dit-il [...] (Flaubert 299)

— Jag har ett forslag till er, sade han [...] [InfP>Pred 16s] (Bodegérd 207)

Om man adderar alla satsgradsforandringar ser man att Soderbergh intar en forstaplats (267),
foljd av Janzon (244) och Akerhielm (232). Ahlman (213) intar en mellanposition, medan det
lagsta antalet satsgradsfordndringar aterfinns hos Lundquist (190) och Bodegérd (183):

Tabell 8: Totalt antal satsgradsforandringar raknat pa tre korta textavsnitt a ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman Soderbergh Janzon | Akerhielm | Bodegird
Satsgradshdjningar 156 174 184 190 179 133
Satsgradssédnkningar 34 39 83 54 53 50
Satsgradsfordndringar totalt 190 213 267 244 232 183

Vi kan alltsa konstatera att det finns betydande skillnader 1 graden av syntaktiska fordndringar
1 de sex Oversdttningarna, vilket i sin tur fir stora aterverkningar pa framfor allt rytmen (som
vi tidigare sett 1 5.1). Hur rytmen paverkas kan &ven studeras i1 (10) dér alla sex
oversittningarna jamfors med varandra. Bodegdrds kélltextndra Overséttning citeras forst,
foljd av de ovriga i1 kronologisk ordning. Nir det forekommer en satsgradsforandring
specificeras den inom hakparentes. For att underlétta ytterligare dr alla verben understrukna i
den franska killtexten.
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(10) Bel homme, hébleur, faisant sonner haut ses éperons, portant des favoris
rejoints aux moustaches, les doigts toujours garnis de bagues et habillé de couleurs
voyantes, il avait I'aspect d'un brave, avec l'entrain facile d'un commis voyageur.
(Flaubert 59; 36 ord)

Stilig som han var [Predlés > BS], en skriavlare som klirrade med sporrarna [PartP >
BS], utstyrd med polisonger ner till mustaschen [PartP > Predlds], med fingrarna
prydda av ringar och kladd i granna farger, tog han sig ut som en oforvidgen karl
med en handelsresandes svada. (Bodegard 28; 3 shifts; 38 ord)

Den skraflaren ség bra ut [Predlos > HS], klingade med sporrarne [PartP > HS], bar
mustacher [PartP > HS] och polissonger [PartP > Predlos], hade fingrarne [Predlos >
HS] fullsatta med ringar och var [Predlés > HS] alltid klddd i lysande férger; hans
utseeende var martialiskt och hans sétt ledigt som en handelsexpedits. (Lundquist 4;
6 shifts; 35 ord)

Han var en grann karl [Predlés > HS] och ingalunda blygsam. Han klingade med
sporrarna [PartP > HS], bar polisonger [PartP > HS], som nadde &nda fram till
mustascherna [PartP > BS], hade ringar pa fingrarna [PartP > HS] och var alltid
[Predlos > HS] kladd i grella fiarger. Han gav intryck av att vara gentleman [Predlds
> InfP] med en létt anstrykning av handelsresande. (Ahlman 16; 7 shifts; 44 ord)

Och det var en stilig karl [Predlds > HS], litet skrytsam och egenkér — polisonger
[PartP > Predlos] ned till mustascherna [PartP > Predlos], ringprydd till
fingertopparna, kladd i bjarta farger; han sag ut som en hjilte fran napoleonkrigen
och var kvick som en handelsresande [Predlos > HS]. (Soderbergh 16; 4 shifts; 35
ord)

Han var en grann karl [Predlos > HS], en skridvlare som klirrade med sporrarna
[PartP > BS], han hade vélansade polisonger [PartP > HS] som méttes i en mustasch
[PartP > BS], bar alltid ringar pa fingrarna [PartP > HS] och klader i grella farger
[PartP > Predlos] : kort sagt, han sag ut som en tapper krigshjilte och talade dartill
flytande som en forsiljare [Predlos > HS]. (Janzon 10; 7 shifts; 46 ord)

Ty den skrdvlaren sag onekligen bra ut [Predlds > HS], klirrade kéckt med sporrarna
[PartP > HS], ansade sina eleganta mustascher [PartP > HS] som gick ihop med
polisongerna [PartP > BS], hade fingrarna [Predlos > HS] fullsatta med ringar och
kladde sig alltid i lysande farger [PartP > HS]. Med andra ord, han dgde ett
martialiskt yttre och en handelsresandes forméga att prata [Predlds > InfP].
(Akerhielm 16; 7 shifts; 46 ord)

I detta exempel kan man se hur satsgradshdjningar leder till en forlingning av texten, framfor
allt hos Janzon (46 ord), Akerhielm (46 ord) och Ahlman (44 ord), och hur
satsgradssdnkningar (framfor allt till predikatlos konstruktion) eller avsaknad av
satsgradshojning hjdlper till att komprimera ordantalet hos Bodegérd (38 ord), Lundquist (35
ord) och Soderbergh (35 ord) sa att deras Overséttningar ndrmar sig kalltextens ordantal.
Eftersom ordantalet inom en grafisk mening hédnger samman med antalet stavelser har detta i
sin tur en avgdérande inverkan pa textens rytm. Béde Bodegard och Lundquist lyckas
komprimera ordantalet med hjilp av satsgradsfordndringar men de gor det pa helt olika satt:
Bodegard aterskapar det langa fundamentet pa svenska (forsta finita verbet 1 huvudsatsen &r
fog) genom att variera syntaxen inom fundamentet (tvd nominal foljda av bisats,
participkonstruktion och med-konstruktion), medan Lundquist  viljer en
fortsdttningskonstruktion déir fem finita verb (sdg ut, klingade, bar, hade, var) @r knutna till
ett och samma subjekt (den skrdflaren). Genom aterskapandet av det langa fundamentet kan
man sidga att Bodegérds syntaktiska 16sning dr mer killtextnira och att Lundquist genom sin
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uppradning av finita verb snarare nirmar sig mélspraksnormen. Aven Séderbergh lyckas
koncentrera texten genom att reducera participfraserna till predikatlos konstruktion, men hans
oversittning ar for ovrigt inte sérskilt killtextnira, eftersom han infér en annan interpunktion
(tankstreck, semikolon) och gor en hel del tilligg (satsinitialt och, litet skrytsam och egenkdr,
upp till fingertopparna, fran napoleonkrigen) i kombination med strykningar (klirrade med
sporrarna).

Det dr alltsa bara Bodegérd som pa ett konsekvent sétt utnyttjar satsgraderna for att
aterskapa kélltextens syntax och rytm. Lundquist och Soderbergh lyckas visserligen
koncentrera satsinnehallet genom satsgradsforandringar, men Lundquist anpassar 1 hog grad
syntaxen efter maélsprdksnormen och Sdderbergh kombinerar satsgradsfordndringar med
tilligg och strykningar pa ett sitt som gor att hans Oversittning bitvis ligger langt frén
killtexten. Ahlman, Akerhielm och i synnerhet Janzon anviinder satsgraderna till att infora
fler finita konstruktioner, kanske i syfte att nirma sig vad de uppfattar som malspraksnormen
eller for att underlétta for den svenska ldsaren.

5.2.2 Subjektsbyte

Ett annat sétt att studera shifts ar att rikna antalet byten av grammatiskt subjekt. Denna typ av
shifts verkar inte ingd 1 Pekkanens huvudundersokning (2007, 2010), men hon visar i sin
diskussion av enskilda exempel (t.ex. Pekkanen 2010:127) att subjektsbyten i ett litterdrt verk
kan ha en avgorande inverkan pa ldsarens uppfattning av en karaktar eller en handelse.

I just fallet Madame Bovary finns det starka skél att studera subjektsbyten eftersom det ar
forandringar 1 det grammatiska subjektet som ligger till grund for den svdvande anforingen
och perspektivbytena i texten. Om den hir typen av forskjutningar forekommer ofta finns det
fog fOr att pasta att Oversittningen anlédgger ett nytt perspektiv pa berdttandet.

For att ndgot i den hir delundersdkningen ska rdknas som subjektsbyte ska det finnas ett
utsatt subjekt i bade killtext och maltext. Séledes rdknas inte fordndringar av implicita
subjekt, sdsom é&ndrat tankesubjekt i infinitivfraser, participfraser eller fria predikativ.
Detsamma giller subjekt som tillkommit genom en satsgradsfordndring (hér Pred 16s > HS):

(1) Puis, d'une voix plus douce : [...] (Flaubert 58; ordagrant 'Sedan med en mildare
rost’)

Sedan sade han i mildare ton: [...] (Bodegard 27; ¢j subjektsbyte)

Inte heller ingdr subjekt som kan klassificeras som ett rent tilligg utan motsvarighet i
kalltexten, till exempel vid en tillagd sats:

(2) Il y en a de plus belles [...] (Flaubert 300; ordagrant 'Det finns dirav vackrare')

Jag vet att det finns kvinnor som é&r vackrare [...] (Soderbergh 218) (tilligg av HS
Jag vet varfor subjektet jag ej riknas som subjektsbyte; subjektet som i bisatsen har
tillkommit genom ett shift, Predlos > BS, och rdknas inte heller som subjektsbyte)

Ett typiskt subjektsbyte ser istéllet ut som i Ahlmans text nedan, didr den opersonliga
konstruktionen i/ y eut (det blev) har blivit ett personligt subjekt san (3), och pronomenet tout
(‘allt") har oversatts med det (4):

(3) Il y eut un rire éclatant des écoliers [...] (Flaubert 57)

Han skoérdade en rungande skrattsalva av gossarna [...] (Ahlman 14; subjektsbyte)
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(4) Tout reprit son calme. (Flaubert 58)

Det blev ater lugnt. (Ahlman 15; subjektsbyte)

Aven i denna delundersékning sticker Bodegards oversittning ut genom det ldga antalet
subjektsbyten, medan Akerhielm och Séderbergh 4terigen har det hogsta antalet forekomster:

Tabell 9: Subjektsbyte rdknat pa tre korta textavsnitt a ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman Soderbergh Janzon Akerhielm Bodegérd

51 65 86 57 71 33

En fOrsta typ av subjektsbyten &r shifts fran passiv till aktiv form. I exemplet nedan har
franskan reflexivt passivum” medan verbet i Lundquists text star i aktiv form.
Romankaraktiren Charles (han” i texten) far pé sd vis en mer aktiv roll i dverséttningen &n i
Flauberts text:

(5) Le méme bredouillement de syllabes se fit entendre, couvert par les huées de la
classe. (Flaubert 57; ordagrant 'Samma sluddrande med stavelserna hordes, tickt av
klassens burop')

Han upprepade under hela klassens fnissande samma obegripliga ord (Lundquist 3)

Exemplet dr hdmtat fran romanens inledning dér ldsaren for forsta géngen far stifta
bekantskap med Charles 1 samband med att han 1 de tidiga tondren kommer ny till en
internatskola och mdts med hén och glapord. Franskans passivum har hdr flera viktiga
funktioner for berittandet. For det forsta visar den ur vilket perspektiv Charles betraktas.
Scenen kan sédgas ses utifran ett kollektivt ”vi” motsvarande franskans nous (ibland on) som
introduceras 1 romanens inledning, och det ar detta kollektiva vi som hor” yttrandet. Genom
oversittningen han upprepade blir perspektivet snarare ett vanligt tredjepersonberittande som
far den kollektiva rosten att forsvinna (detta hidnder for Ovrigt dven 1 flera av de andra
oversittningarna). For det andra avslojar franskans passivum ndgot om Charles karaktar: att
han 1 en situation som denna intar en forskramd och undergiven attityd. Eftersom hela scenen
verkar vara tinkt som en presentation av romankaraktdren Charles dr det viktigt att denna
reaktion dterges dven 1 versittningen.

Aven karakteriseringen av Emma undergér forindringar vid subjektsbyten. 1 Flauberts
text ar hon forhallandevis séllan grammatiskt subjekt (jfr Danius 2012:14). Istillet &r det ofta
andra som betraktar henne, samtidigt som hennes planer, tankar och 6nskningar tenderar att
skildras indirekt genom opersonliga konstruktioner eller genom hennes repliker eller
handlande. Just dérfor kan subjektsbyten av foljande slag fi en stor inverkan pé
karaktérsteckningen:

(6) Outre la cravache a pommeau de vermeil, Rodolphe avait recu un cachet
[...] (Flaubert 299)

Forutom ridspdt med den forgyllda knoppen hade hon gett Rodolphe ett sigill
[...] (Soderbergh 217)

15 P4 franska kan en reflexiv konstruktion (se faire + infinitiv) ha en passiv betydelse. Det mérks pa att det
grammatiska subjektet kan analyseras som det logiska objektet (jfr On entendit le méme bredouillement de
syllabes).
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Om den hér typen av perspektivbyte sker ofta fordndras ldsarens uppfattning om Emma.
Tvartemot Flauberts intentioner framstar hon da som mer begriplig och forutsdgbar. Hon blir i
hogre grad ett aktivt subjekt som fattar egna beslut och inte bara rycks med av en serie
olyckliga omstandigheter.

Subjektsbyten i motsatt héll, fran aktiv till passiv form, dr ovanligare men forekommer
till exempel 1 samband med inanimat subjekt, dvs. i de passager dir ’ting forménskligas,
ménniskor fortingligas” (Danius 2012:13). I min studie har jag definierat inanimat subjekt pa
samma sitt som Danius (2006:691f; 2012:13) och Proust (1920): det ror sig om klddesplagg,
kroppsdelar och féremal som stér 1 subjektsstillning och kombineras med ett dynamiskt verb i
aktiv form (ofta ett rorelseverb). Ibland kanske man kan sdga att en bild uppstér, en s.k.
besjdlning, men i de allra flesta fall &r de inanimata subjekten inte bildliga. Egentligen ar det
bara frekvensen av dessa subjekt tillsammans med den perspektivforskjutning de ger upphov
till som gor att man kan hévda att inanimat subjekt &r ett stildrag i Madame Bovary. Det ér dn
en gang Bodegard som 1 storst utstrdckning bevarat de stileffekter som de inanimata subjekten
skapar i Flauberts text:

(7) Ses jambes, en bas bleus, sortaient d’un pantalon jaunatre trés tiré par les
bretelles. (Flaubert 56)

Hans ben i blda strumpor stack ut ur ett par gula byxor uppdragna med
hingslen. (Bodegéard 25)

Hans gulaktiga byxor voro for hogt upphédngslade, sa att benen, som voro
bekldadda med blaa strumpor, stucko fram ett godt stycke. (Lundquist 1)

Han hade bla strumpor och gulaktiga byxor, som stramade i sina hédngslen.
(Ahlman 13)

Hingslena satt sd hart spanda att en bra bit av benen i bld strumpor stack fram
under de gula byxorna. (S6derbergh 13)

Under ett par for hart upphéngda gulaktiga byxor syntes smalbenen i bla
strumpor. (Janzon 7)

Han hade bld strumpor och hans gulaktiga byxor var alldeles for hogt
upphingslade. (Akerhielm 13)

I exemplet ovan kan man se hur alla Gversittarna utom Bodegérd pé olika sétt normaliserat
beskrivningen av benen som i sitt textsammanhang sticker ut lite ovéntat ur byxorna.
Soderbergh och Lundquist anvédnder sig av dndrad ordfoljd och inleder med en forklaring (sd
att) till varfor benen sticker ut. Dessutom hamnar det inanimata subjektet benen lédngre in 1
meningen och far dirmed mindre tyngd. Aven Janzon har dndrat ordfoljd, men han gir ett
steg langre och dndrar verb (synfes, passiv form) och dirmed perspektiv (andra ser istéllet for
att benen agerar pa egen hand). Ahlman och Akerhielm fjirmar sig mest fran killtexten
genom subjektsbytet till det mer normala han och ersdttningen av det dynamiska verbet
sortaient med det statiska hade. Nyanserna kan tyckas sm& men sammantaget far
forskjutningarna effekt.

Andra typer av subjektsbyten ger upphov till viktiga glidningar 1 beréttarperspektivet nir
svivande anforing normaliseras till berédttande i tredje person utifrdn en viss karaktér i den
fiktiva vérlden. I foljande exempel kan man se att Janzon konsekvent anvénder ett
tredjepersonsperspektiv (han), medan Bodegérd behéller franskans opersonliga konstruktioner
hela vigen men avstar fran att folja med i1 glidningen (som &r mycket ovéntad &ven pa
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franska) till jag-form (je som subjekt) i den sista meningen. Jag-formen forebadas av mes
('mina') i den franska texten men motsdgs av /ui (‘honom') i den forsta huvudsatsen och
reflexivpronomet se i s'étre:

(8) Les titres ne lui manquaient point. 1° S'étre, lors du choléra, signalé par un
dévouement sans bornes ; 2° avoir publié, et a mes frais, différents ouvrages
d'utilité publique [...] ; sans compter que je suis membre de plusieurs sociétés
savantes [...] (Flaubert 498) (ordagrant 'Kvalifikationerna saknades (honom)
inte. 1. Att, under kolera(epidemin), ha utmérkt sig med en héngivenhet utan
granser; 2. Att ha publicerat, och pad min egen bekostnad olika allménnyttiga
verk [...]; utan att rdkna att jag ar medlem i flera larda séllskap [...]")

Han saknade ingalunda fortjdnster att belona: 1) Han hade under
koleraepidemien utmérkt sig for en oegennytta utan granser; 2) Han hade pa
egen bekostnad publicerat vissa allménnyttiga verk [...] ; ndmnas kunde ju
ocksa att han var medlem av flera ldrda samfund [...] (Janzon 364)

Kuvalifikationerna fanns: 1. att i kolerans tid ha uppvisat en grinslos
hingivenhet; 2. att p& egen bekostnad ha publicerat flera verk till allmén nytta
[...]; for att inte rakna hans medlemskap i ett flertal vetenskapliga samfund [...]
(Bodegard 360)

Som framgar av exemplet ar det ingen latt uppgift att formedla Flauberts svivande anforing
pa svenska. Bodegard gor forhédllandevis f4 subjektsbyten men de strukturella skillnaderna
mellan franskan och svenskan tillsammans med Flauberts originella stil gor att &ven Bodegérd
maste kompromissa ibland.

For att summera delundersokningarna pa syntaktisk nivd kan man konstatera att
Bodegérds 10sningar genomgdende ligger mycket néra de kéllsprékliga strukturerna. Genom
att han behdller manga for svenskan ovéntade konstruktioner, sasom fria predikativ,
participfraser och ovéntade subjekt, kan hans Oversittning karakteriseras som en djirv
balansakt som ténjer pa svenskans syntaktiska mdjligheter. Aven Lundquist ligger sig ganska
nidra de kéllsprékliga konstruktionerna, men hans Oversdttning innebédr &ndd ett tydligt
nirmande till mer malspraksenliga konstruktioner. Ahlman och Janzon gér ett steg ldngre i sin
mélsprakliga anpassning, medan Akerhielm och framfor allt Séderbergh ligger jimforelsevis
langt fran kélltexten.

5.3 Lexikal niva

Den lexikala nivan innefattar tre olika delundersokningar. I den forsta delundersdkningen
undersoks tilligg respektive strykningar. Denna undersokning har gjorts pd det korta
textutdraget (se Tabell 1). Ddrefter analyseras preciseringar och generaliseringar av utvalda
lexikala element i de tre kapitlen som helhet. Detta gors i form av stickprov pé tva centrala
element 1 texten: bildsprak och anforingsverb vid direkt tal.

5.3.1 Tilligg och strykningar av lexikala element

Min undersokning av tilldigg och strykningar av lexikala element har stora likheter med
Pekkanens (2007, 2010:73ff) analys av addition och deletion, men till skillnad fran Pekkanen
har jag valt att kategorisera s manga shifts som mojligt som satsgradsforandringar, vilket gor
att mina avgriansningar inte sammanfaller med Pekkanens. Till skillnad frén Pekkanen har jag
ocksa anpassat mitt urval efter det litterdra verk som analyseras och &ven tagit med vissa
stilbdrande konnektiv.
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I min analys definieras ett tilligg som ett nytt sprékligt element som, utan direkt
motsvarighet i kélltexten, fors in 1 Oversittningen och fordndrar satsens betydelseinnehall. Det
kan rora sig om en hel sats (nexusforbindelse), en fras eller enstaka ord. Aven tilligg av
stilbdrande repetitioner har tagits med (t.ex. C'était pour lui qu'elle se limait les ongles |[...] ,
et qu'il n'y avait jamais [...] Flaubert 296 > [...] for hans skull filade hon naglarna |...] for
hans skull kunde hon aldrig [...] Soderbergh 214). Diremot har inte element som tillkommit
till foljd av en satsgradsfordndring rdknas med eftersom dessa dr inkluderade i
satsgradsanalysen. Inte heller ingér specificeringar som arbre (‘trdd") > ek da ju inget sprakligt
element ldggs till. En strykning & andra sidan uppstér nir ett killsprakligt element tagits bort
i dversittningen sa att satsens betydelseinnehill forindras. Aven strykningen kan intriffa pa
sats-, fras- eller ordniva eller utgdras av en utebliven repetition. Precis som vid tilligg ingar
inte strykningar som é&r resultatet av en satsgradsfordandring, och givetvis réknas inte heller
generaliseringar av typen chéne (‘ek') > trdd.

Tillagg och strykningar av konnektiv har endast rdknats med om det inte samtidigt skett
en satsgradsfordndring. I praktiken har alltsd inte subjunktioner tagits med utan enbart
satsbindande konjunktioner och konjunktionella adverb. En stor del av tilliggen och
strykningarna av konnektiv giller det for Flaubert sa karakteristiska bindeordet et (‘och'), som
1 killtexten ofta inleder en grafisk mening eller utelamnas mellan samordnade satser eller
framfOr sista ledet i en upprakning. Shifts som ror et/och tas darfor upp separat i tabellerna
och giller endast de fall dir konnektiven samordnar huvudsatser (dvs. valet mellan
satsradning eller inte satsradning), stir forst i en grafisk mening eller stér fore sista ledet i en
upprakning. Alla andra et/och har behandlats som stilistiskt ointressanta.

Det dr viktigt att understryka att tilligg och strykning hir inte dr samma sak som
explicitering eller implicitering. Skillnaden mellan explicitering/implicitering och
tillagg/strykning kan illustreras av griansfallen (1) och (2) nedan. I (1) innehaller verbet
répétez ett underforstitt semantiskt innehall ('sdga nagot en gang till'). Det ror sig darfor inte
om ett tilligg utom om en explicitering av ett innehdll som redan finns i kélltexten. I (2)
didremot har ett nytt lexikalt element (s/utligen) lagts till i Ahlmans Oversattning: att slutligen
sdtta sig ar inte samma sak som att sdtta sig igen. Bodegérds dversittning av samma exempel
ar ett gransfall men fall som dessa, dér alltsa ett morfologiskt betydelseelement inte dversatts
(7- 1 se rassit 'satte sig igen'), har inte behandlats som strykning utan som implicitering:

(1) — Répétez ! (Flaubert 57)
— Ség det en gang till ! (Ahlman 14; ¢j tilldgg)
(2) 11 se rassit et la posa sur ses genoux. (Flaubert 57)

Han satte sig slutligen och lade den pé sina knin. (Ahlman 14; tilldgg)

Han satte sig och lade den i knét. (Bodegérd 26; ej strykning)

Berdkningen av antalet tilldigg och strykningar &r den mest subjektiva delundersdkningen,
eftersom det dr svart att uppritta vilavgrinsade och objektiva kriterier for bedomningen. I
tveksamma fall har jag dock kunnat ta hjdlp av de andra Overséttningarna. I synnerhet
Bodegards kélltextnira dversittning har varit till stor hjédlp; om ett visst lexikalt element inte
finns med i hans Oversittning kan det ofta behandlas som tillagt och vice versa. Metoden
bygger alltsd pa en dubbel jamforelse mellan & ena sidan kélltexten och maltexten och & andra
sidan Overséttningarna sinsemellan. Trots de metodologiska svagheterna ger den hér analysen
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ett viktigt tillskott till bilden av dverséttningarna. Den visar hur kélltextndra dverséttningarna
ar, vilken typ av element som stryks eller ldggs till och i vilken min rytmen bevaras.
Dessutom dr det s att de kvantitativa resultaten &r s tydliga att enstaka felbeddmningar inte
ar utslagsgivande for det Overgripande resultatet.

I foljande exempel illustreras metoden pé nagra av de underkategorier som urskiljs 1
analysen, ndmligen tilligg/strykning av sats, fras, substantiv, adjektiv, adverb, pronomen och
konnektiv. Strykningarna dr understrukna i kélltexten, och tilldiggen dr understrukna i den
svenska dversdttningen:

(3) Sa mére en fut exaspérée. 1l s'indigna plus fort qu'elle. Il avait changé tout a fait.
Elle abandonna la maison. (Flaubert 491; ordagrant 'Hans mor blev forbittrad
déréver. Han blev mer indignerad &n hon. Han hade fordndrats helt. Hon dvergav
huset.")

Modern blev ond, men [+ Ovrig konnektiv] han blev dnnu ondare [- PP]. Han hade
fordndrat sig fullstindigt sedan Emmas déd [+ PP]. Till sist stod inte modern ut
lingre [+ Sats], utan [+ Ovrig konnektiv] flyttade ifrin honom. (Akerhielm s 373)

(4) Malgré 1'épargne ou vivait Bovary, il était loin de pouvoir amortir [...] (Flaubert
497; ordagrant 'Trots sparsamheten i vilken Bovary levde var han langt ifrdn att
kunna amortera')

Trots all [+ Pron] sin sparsamhet [- Sats] formadde Bovary inte pa langt ndr
amortera [...] (Akerhielm 378)

(5) D'ailleurs, Charles n'était pas de ceux qui descendent au fond des choses [...]
(Flaubert 492; ordagrant 'For &vrigt var inte Charles bland dem som gér till botten
med saker")

Charles horde for ovrigt ej till de ménniskor [+ Sub], som gé till botten med saker
och ting. [+ Sub] (Ahlman 338)

(6) [...] le symbole obligé de la tristesse. (Flaubert 496)

[...] den oundvikliga symbolen for verklig [+ Adj] sorg. (Janzon 363)

(7) Les affaires d'argent bientdt recommenceérent [..] (Flaubert 490;
'"Penningsaffiarerna borjade snart igen')

Dessutom [+ Ovrig konnektiv] borjade penningbekymren igen nistan [+ Adv]
omedelbart. (Akerhielm 373)

(8) Et elle voulait partir immédiatement [...] (Flaubert 303)
Hon ville ofordrojligen resa sin vig [+Sub] [...] (Ahlman 198; struket satsinitialt ef)

(9) Elle se chargeait de bracelets, de bagues, de colliers. (Flaubert 296)

Hon belastade sig med armband, ringar och halskedjor. (Ahlman 187; och tillagt
fore sista led i uppriakning)

Sérskilt komplicerat dr det att avgora vad som ska betraktas som ett tillagt eller struket verb

eftersom man da maste ta hinsyn till alla de nyanser de franska tempus- och modusformerna
motsvaras av pa svenska (jfr Ingo 2007:195-6). Om Overséttarna exempelvis valt att Gversitta
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franskt imparfait (imperfektiv aspekt) genom tilligg av ett hjélpverb som uttrycker vana,
upprepning, fortséttning eller dylikt har det svenska hjédlpverbet inte rdknats som tillagg:

(10) Apres son diner, Charles montait la. (Flaubert 493)

Efter middagen brukade Charles g4 dit upp. (Akerhielm 375; ej tilligg av verb)

(11) Quelquefois pourtant, un curieux se haussait par-dessus la haie du jardin, et
apercevait [...] (Flaubert 499)

Men ibland kunde négon nyfiken stdlla sig pad td och kika over hdcken [...]
(Bodegard 361; ¢j tilligg av verb)

(12) Ceux qui dormaient se réveillérent [...] (Flaubert 55)

De som satt och sov vaknade till [...] (Bodegard 25; ej tilligg av verb)

P4 motsvarande sdtt kan hjilpverb som fick och bérjade anvindas for att formedla
betydelsenyanser hos tempusformen passé simple (perfektiv aspekt) vid punktuella eller
inledande/avslutande héndelser. I sa fall betraktas inte de svenska hjédlpverben som tilligg.
Detsamma géller forstds verbpartiklar (t.ex. det small till) som hjélper till att formedla den
perfektiva betydelsenyansen:

(13) [...] et Charles s'engagea pour des sommes exorbitantes [...] (Flaubert 490)

[...] och Charles fick binda sig vid orimliga belopp [...] (Bodegard 355; ¢j tilligg av
verb)

(14) [...] et détourna la conversation [...] (Flaubert 295)

[...] och borjade tala om nagonting annat. (Soderbergh 213; ej tilligg av verb)

Istéllet bestar de tillagda verben till storsta delen av hjdlpverb som uttrycker avsikt, vilja,
nddvindighet eller andra modala nyanser utan motsvarighet i1 kélltexten. 1 (15) sker
exempelvis en betydelseglidning fran en brysk order till en viddjande frdga nér hjdlpverbet kan
laggs till, och 1 (16) infors en slags forklaring (verbet rdkade) till varfor romankaraktdren
Charles plotsligt stoter pa ett papper pa vinden. Mark vl att betydelseforskjutningar som
sentit ('kande") > sparka till i (16) inte kommer med i analysen eftersom det endast &r tilligg
eller strykning av lexikala element som ridknas:

(15) Laisse-moi tranquille ! (Flaubert 297; ordagrant 'Lidmna mig ifred")

”Kan [+ Verb] du inte lita mig vara ifred?” (Akerhielm 206)

(16) Un jour [...] il était monté jusqu'au grenier, il sentit sous sa pantoufle une
boulette de papier fin. (Flaubert 492; ordagrant 'En dag hade han gatt &nda upp pa
vinden, han kénde under sin toffel ett hopskrynklat papper')

En dag [...] kom han upp pa vinden och rékade [+ Verb] [...] med toffeln sparka till
ett hopkramat papper [...] (Akerhielm 374)

For att ge en bild av hur delundersdkningarna samverkar kommer hér tvé textutdrag fran tva
olika Oversittningar dir det framgdr vad som kategoriserats som satsgradsforidndring,
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subjektsbyte (understruket) respektive tilligg/strykning av lexikalt element (understruket). An
en gang kan Bodegards kélltextndra dversittning anvandas som glossar till kélltexten:

(17) Cependant ces cadeaux 1'humiliaient. Il en refusa plusieurs ; elle insista, et
Rodolphe finit par obéir, la trouvant tyrannique et trop envahissante. (Flaubert 300)

Men Rodolphe [subjektsbyte] kdnde sig forodmjukad av hennes gavor, nekade att ta
emot dem [- Pron plusieurs] och gav med sig forst [+ Adv] [- InfP par obéir] efter
envisa dvertalningar [HS elle insista > Predlos]. Han tyckte [PartP la trouvant > HS]
att hon blev despotisk [Predlos tyrannique > BS] och litet [+ Adv] for efterhdngsen.
(Soderbergh 217)

Men han [subjektsbyte] kidnde sig forodmjukad av gdvorna. Han ville inte ha nagra
fler; hon envisades och Rodolphe gjorde henne till viljes [InfP > Predlds], och tyckte
[PartP > HS] hon var tyrannisk [Predlds > BS] och alltfor pockande. (Bodegard 207)

(18) Charles ne I'écoutait pas ; Rodolphe s'en apercevait, et il suivait sur la mobilité
de sa figure le passage des souvenirs. (Flaubert 500)

Charles horde knappast'® pd vad han sade [+ Sats]. Det mirkte Rodolphe och
borjade [+ Verb'"|ge akt pa hans ansiktsuttryck, i vars skiftningar han tydligt kunde
lasa ut [+ Sats] vilka minnen som gled f6rbi [Predlds le passage > BS] i den andres
hjirna [+ PP]. (Akerhielm 381)

Charles lyssnade inte pa honom; Rodolphe lade maérke till det, och han liste av
minnena som drog forbi [Predlos > BS] i hans ansikte. (Bodegérd 362)

Som framgar av exemplen dr det stora skillnader mellan & ena sidan Bodegards och a andra
sidan Sdderberghs och Akerhielms siitt att arbeta. Bodegérd har inga tilligg eller strykningar
alls 1 exemplen och endast ett fatal satsgradsfordndringar och ett subjektsbyte. Hans ordantal
ligger darfor ndrmare killtextens ordantal, i synnerhet i exempel (18) dér hans dversittning
ligger pad 21 ord jamfort med killtextens 20 ord och Akerhielms 34 ord (riknat med
Wordfunktionen "rdkna ord"). I exempel (17) kan man se att Soderbergh arbetar med bade
tilligg och strykningar medan Akerhielm i exempel (18) framfor allt anviinder sig av tilligg.
Alla oversittarna haller sig genomgéende till sina respektive strategier, vilket ger ett
tydligt utslag 1 Tabell 10 dar samtliga tillagg 1 de tre korta textavsnitten har slagits ihop:

16 Lagg mairke till att betydelseforskjutningar som inte>knappast inte raknas in, utan enbart tilldgg/strykningar.
17 Verbet suivait star i imparfait pa franska. Det svenska verbet borjade infor en perfektiv nyans utan
motsvarighet i kdlltexten.
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Tabell 10: Tilldgg av lexikala element raknat pa tre korta textavsnitt & ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman | Soderbergh Janzon Akerhielm Bodegéard Totalt
Sats 14 11 22 12 66 2 127
PP 20 18 27 29 88 2 184
NP 7 6 15 5 13 0 46
InfP 8 13 3 2 10 1 37
PartP 0 1 1 2 3 1 8
AdvP 0 1 11 3 18 1 34
AdjP 0 0 0 0 5 0 5
Verb 14 23 34 20 40 4 135
Substantiv 6 7 7 7 32 2 61
Adjektiv 13 9 12 15 43 0 92
Adverb 30 29 46 52 143 8 308
Pronomen 3 1 2 1 10 1 18
Och 20 36 35 38 45 12 186
O konnektiv 10 11 11 10 39 1 82
Interjektion 0 0 1 0 4 0 5
Repetition 0 0 4 1 1 0 6
145 166 231 197 560 35 1334

Det mest sldende resultatet av den hir analysen dr den stora skillnaden mellan de bada
ytterligheterna, Bodegard och Akerhielm. Med endast 35 tilligg, dir mer &n hilften utgors av
konjunktionen och eller korta adverbiella tilldgg, framstar Bodegards oOversittning som
extremt killtextnira och koncentrerad. Den andra ytterligheten, Akerhielm med 560 tilligg,
vittnar om ett mycket friare forhallningssatt till kélltexten. Framfor allt ser man ett stort antal
tilligg av adverb (143), prepositionsfraser (88), korta satser (66), adjektiv (43) och verb (40,
mestadels modala hjélpverb) utan direkt motsvarighet i kdlltexten. I dialogen har till och med
ett antal interjektioner lagts till. Mellan Bodegéird och Akerhielm grupperar sig de andra
Oversattningarna i stigande ordning: Lundquist, Ahlman, Janzon och Soderbergh.

Tilldggen far givetvis en méangd konsekvenser. For det forsta paverkar de rytmen, eftersom
texten forldngs och kan upplevas som tyngre én originalet pa grund av den mangordiga och
omstindliga stilen. Det har vi redan sett flera exempel pa ovan och hédr foljer ytterligare ett,
dir Janzon lagger till lexikala element (understrukna) medan Bodegard klarar sig utan bade
tillagg och satsgradsfordndringar:

(19) Et Charles demeura tout immobile et béant a cette méme place ou jadis, encore
plus pale que lui Emma, désespérée avait voulu mourir. (Flaubert 492; 23 ord)

Charles blev alldeles stel och stod och bara gapade pa exakt samma stélle dér for
langesedan Emma hade statt, fortvivlad och dnnu mycket blekare &n han, och 6nskat
sig ddden. (Janzon 359-360; 30 ord)

Och Charles stod som forstenad och hépen pd samma stélle dir Emma for ldnge
sedan, &n blekare 4n han, i sin fortvivlan hade velat d6. (Bodegard 356; 25 ord)
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Men det ir inte bara rytmen som péaverkas. Tillagda forstarkningsord, som gradadverbial och
diskurspartiklar, kan gora en textpassage mer emotionellt laddad an originalet och darigenom
fordndra Flauberts dterhdllsamma ton. De expressiva tilliggen forekommer framfor allt hos
Akerhielm (se understrykningarna i ex (20)), men i viss man dven hos Soderbergh. Hos
Janzon och Ahlman forekommer de sporadiskt, an mer sidllan hos Lundquist och sa gott som
aldrig hos Bodegard.

(20) Le beau-pere mourut et laissa peu de chose ; il en fut indigné [...] (Flaubert 59)

Sé& dog svérfadern och lamnade rétt litet efter sig, vilket gjorde honom ytterst
missndjd. (Akerhielm 16)

En liknande emotionell effekt har vissa tilldgg av adjektiv (21) och prepositionsfraser (22):

(21) [...] dont la laideur muette a des profondeurs d'expression comme le visage d'un
imbécile. (Flaubert 56; ordagrant 'vars stumma fulhet har samma uttrycksdjup som
en idiots ansikte')

[...] vilka i sin stumma fulhet lyckas bli lika patetiska som det hjélpldsa uttrycket i
en idiots ansikte. (Akerhielm 14)

(22) La gaieté de cette enfant navrait Bovary [...] (Flaubert 490; ordagrant 'barnets
gléttighet bedrovade Bovary')

Barnets glittighet skar Bovary i sjélen [...] (Akerhielm 373)

En annan typ av tilligg dr modala hjdlpverb som tillskriver karaktirerna en vilja eller en
avsikt som inte uttrycks i kélltexten (se dven (15) - (16) ovan). Om dessa tilldgg ar frekventa
kan de foréndra lésarens bild av karaktarerna:

(23) 11 exigea l'arriéré d'anciennes visites. (Flaubert 491; ordagrant 'Han krévde in
betalning for gamla sjukbesok’)

D& [+Adv] ville [+ Verb] han kassera in honoraren for gamla sjukbesok.
(Soderbergh 379)

Forutom de emotionella, kommenterande och uttolkande tilliggen finns det tilligg som
framstar som svérare att undvika. Det ror sig mestadels om prepositionsfraser, substantiv,
konnektiv eller korta satser som dr mer eller mindre nédvéndiga for att forklara ndgot som
annars riskerar att bli obegripligt 1 Oversittningen. Dessa tilligg finner man hos alla
oversittarna, om dn sparsamt hos Bodegérd. I foljande exempel har en kulturspecifik referens
fatt ett forklarande tilldgg 1 den svenska texten:

(24) [...] Homais désirait la croix. (Flaubert 498; ordagrant 'Homais dnskade korset')

[...] Homais ville ha sin orden, Hederslegionen. (Bodegérd 360)

Manga oOversittningsvetenskapliga undersokningar har visat att expliciterande tilligg &r ett
universellt drag i1 Oversittningar, alldeles oavsett sprikpar, texttyp och Overséttare (se
Mauranen & Kujaméki 2004 och diskussionen om translation universals). Det verkar alltsa
som om det dr mer eller mindre omdjligt att undvika ett visst matt av expliciterande tilligg om
man vill dstadkomma en dversittning som kan accepteras av méalsprakskulturen, och exempel

29



(24) skulle kunna vara ett sddant fall eftersom alla sex Oversittarna gjort nidgon form av
parafras eller specificering av det franska ordet la croix.

Inte ovintat ar strykningarna i allménhet férre an tilliggen. Det stimmer vil Gverens med
den s.k. asymmetrihypotesen, enligt vilken antalet expliciteringar i en dversittning oftast ar
fler &n antalet impliciteringar (se t.ex. Klaudy 2008:107). Det stora undantaget dr dn en gang
Bodegard, som faktiskt har fler strykningar én tilligg. Men dven Soderberghs strategi avviker
genom att han kombinerar ett stort antal tilligg med manga strykningar:

Tabell 11: Strykningar av lexikala element réknat pé tre korta textavsnitt a ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman | Soderbergh Janzon Akerhielm Bodegéard Totalt

Sats 15 14 35 12 9 6 91
PP 20 13 20 10 9 4 76
NP 8 8 8 3 1 0 28
InfP 3 2 7 2 3 0 17
PartP 3 0 7 3 4 0 17
AdjP 0 0 0 0 1 0 1
AdvP 0 0 0 0 0 1 1
Verb 1 4 5 1 2 1 14
Substantiv 0 1 2 3 3 0 9
Adjektiv 7 8 7 4 2 1 29
Adverb 15 27 23 26 12 24 127
Pronomen 0 1 2 0 1 1 5
Et 9 15 18 30 10 4 86
O konnektiv 4 5 15 12 5 3 44
Interjektion 7 12 10 5 3 44
Repetition 3 4 8 4 10 3 32

95 109 169 120 77 51 621

Det mest anmérkningsvarda med Soderberghs strykningar dr att de omfattar ett stort antal
satser. Man kan ddrmed sdga att han hiller nere ordantalet genom rena uteldimningar av
semantiskt innehall, medan den andra extremen Bodegard, och i1 viss mén Lundquist, undviker
mangordighet genom en kombination av lexikal koncentration och satsgradssinkningar. Aven
Akerhielms forsiktighet bor noteras (endast 77 strykningar), en strategi som i kombination
med tilldggen i1 hog grad bidrar till forldingningen av dverséttningen.

Om man tittar ndrmare pa vilka kategorier som stryks, ser man dn en gang att adverben
ar den kategori som oftast dr foremal for shifts. Hos Bodegird handlar det mest om
uteldmningar av betydelseldtta adverb (méme, alors, plutot, puis), inte sdllan placerade i
satsens mittfilt, en kategori som till exempel Akerhielm gérna bevarar i sin text:

(25) [...] son pere le laissait courir sans souliers, et, pour faire le philosophe, disait
méme qu'il pouvait bien aller tout nu, comme les enfants des bétes. (Flaubert 61)

[...] hans far 14t honom springa utan skor, och for att lata filosofisk brukade han
[- Adv] sdga att han lika vl kunde springa naken, som djurens ungar. (Bodegérd 29)
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[...] medan fadern 14t honom springa omkring barfota och till och med, for att leka
naturfilosof, forklarade att han gidrna kunde ga helt naken som djurens ungar.
(Akerhielm 17)

Oversittarna skiljer sig ocksé at i antal bevarade interjektioner. I synnerhet Séderbergh och
Janzon har tagit bort ménga av dessa:

(26) — Eh ! reprenez-les ! dit Emma.
— Oh! c'est pour rire ! répliqua-t-il. (Flaubert 298)

— Tag tillbaka dem da! svarade Emma.
— Det var inte sa allvarligt menat! sade han. (Janzon 202)

Tendensen att respektera repetitionerna varierar ocksa bland dverséttarna och ar svagast hos
Séderbergh och Akerhielm:

(27) On lui répondit gu'elle était absente, qu'elle lui rapporterait des joujoux.
(Flaubert 490; ordagrant 'Man svarade henne att hon var borta, att hon skulle ha med
sig leksaker till henne')

Man svarade att hon hade rest bort och skulle ha med sig leksaker hem. (Soderbergh
379)

Om man lidgger ihop antalet tilligg och strykningar ser man att Akerhielms Oversittning
sammantaget innehdller flest semantiska tilligg och strykningar (medan Sdderberghs
Oversdttning, som vi redan sett, innehaller flest strukturella omvandlingar i form av
satsgradsfordndringar):

Tabell 12: Totalt antal tilligg och strykningar rdknat pa tre korta textavsnitt a ca 1900 ord (korta textutdraget).

Lundquist Ahlman Soéderbergh Janzon Akerhielm Bodegérd
tillagg 145 166 231 197 560 35
strykningar 95 109 169 120 77 51
totalt 240 275 400 317 637 86

5.3.2 Preciseringar och generaliseringar vid oversittning av anforingsverb

En annan lexikal fraga dr huruvida ord och uttryck genomgar en betydelsefordndring nér de
Oversitts, dvs. om det sker en precisering eller generalisering av deras semantiska innehall.
Denna aspekt dr central i van Leuven-Zwarts modell (1989, 1990) men ingar inte i Pekkanens
(2007, 2010). Jag har valt en medelvdg och gjort tva stickprovsundersokningar, av vilka den
forsta ror anforingsverben fore eller efter en replik 1 direkt tal. Den ursprungliga anledningen
till att just anforingsverben valdes ut var att denna verbkategori kan ha en inverkan pa hur en
replik uppfattas av ldsaren (se avsnitt 3 Metod). Det dr med andra ord en delunders6kning
som ytterst ror ndrvaron av forfattarkommentarer 1 dialogpartierna. Men det visade sig ocksd
under arbetets géng att Oversittarna véljer anforingsverb enligt vissa monster och att dessa
lexikala val utgér en viktig del av Oversittarstilen.

De analyserade anforingsverben dr himtade fran de tre utvalda kapitlen i dess helhet (se
Tabell 1). Forst excerperades alla anforingsverb i den franska originaltexten tillsammans med
sina svenska motsvarigheter, och déarefter tillfogades de anfoéringsverb som enbart
forekommer i den svenska dverséttningen.
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I Tegelberg (2000:121ff) foreslas en indelning av anforingsverben i fem funktionella
kategorier. Jag kommer fortsdttningsvis att anvinda mig av denna indelning och terminologi:

1. Neutrala yttrandeverb — signalerar en repliktilldelning utan tilligg av ytterligare
information, dvs. fr. dire, faire'; sv. siga

2. Aspektuella verb — strukturerar dialogen i termer av borjan, fortséttning, upprepning,
avbrott, avslutning, t.ex. fr. commencer, demander, répondre, continuer; sv. borja,
frdga, svara, fortsditta

3. Tonalitetsverb — beskriver med vilken roststyrka eller 1 vilket rostlige repliken
framfors, t.ex. fr. murmurer, crier, exclamer; sv. viska, skrika, ropa

4. Modalitetsverb — forklarar hur repliken ska uppfattas, dvs. om yttrandet ska uppfattas
som en undran, en vidjan, en uppmaning etc. (t.ex. fr. se demander, supplier,
ordonner; sv. undra, be, befalla)

5. Indirekta verb — dr verb som inte i sig uttrycker en talhandling men som anvinds sa i
ett visst sammanhang, t.ex. fr. se faire entendre, sourire; sv. horas, le

I den hédr studien ar det framfor allt viktigt att skilja den fOrsta neutrala funktionen
(signalering av repliktilldelning) fran de fyra Ovriga. Eftersom forfattarkommentarerna &r
sparsamma 1 Madame Bovary innebir alla avvikelser frdn den neutrala funktionen en mer
eller mindre uttalad forfattarkommentar som skiljer sig frdn romanens i huvudsak objektiva
och distanserade berittande.

I Tabell 13 nedan kan man utldsa hur manga anféringsverb som férekommer totalt i de
olika texterna (78 anforingsverb i kélltexten) och hur ménga olika typer av verb som anvinds
(22 verblexem 1 kélltexten). Ibland har anforingssatser lagts till utan motsvarighet i kélltexten
(= tillagt verb) eller strukits/omvandlats till indirekt tal (= uteldmnat verb). Den grupp som i
tabellen betecknas som “semantisk fordndring” &r de exempel dar anforingsverbet inte har
oversatts med en uppenbar Oversittningsekvivalent. For att avgdra vad som &r en uppenbar
oversattningsekvivalent har jag konsulterat Natur och Kulturs fransk-svenska ordbok (Enwall
& Lotmarker 1995). Under uppslagsordet murmurer finner man exempelvis
oversattningsekvivalenterna mumla, muttra och viska. Om en Oversittare istdllet valt vésa
som Oversdttning av murmurer ror det sig alltsd om semantisk forédndring. Léngst ned i
tabellen listas slutligen alla anféringsverb med fler dn fyra forekomster i materialet. I den
franska killtexten utgors denna grupp av dire ('sdga'), faire ('séga'), reprendre (‘atertaga’),
s'écrier ("utropa'), répondre (‘svara'), répéter (‘upprepa’) och demander ('fraga').

18 Det franska verbet faire betyder egentligen géra men har konventionaliserats till att betyda sdga i litterdr
dialog.
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Tabell 13: Anforingsverb ridknat pé tre hela kapitel (langa textutdraget).

Flaubert Lundquist Ahlman Soderbergh Janzon Akerhielm | Bodegard
Totalt antal 78 77 78 68 79 83 78
anfor.verb
Antal 22 16 18 24 25 25 19
verblexem
Semantisk - 14 14 23 17 29 12
fordndring
Tillagt - 2 3 2 2 8 1
verb
Utelamnat - 3 3 12 2 2 1
verb
De - dire (23) - siga (30) |-sdga(39) |-sdga(14) - siga (22) |-sdga(19) |-siga(34)
vanligaste | - faire (8) -svara(9) |-svara(7) |-ropa(9) -svara (9) |-utbrista (11) |- fraga (9)
verben -reprendre(7) |- utropa (7) |- fraga (5) |- svara(8) - fraga (7) |-ténka (6) |-svara(7)
(fyra - s'écrier (5) |- tdnka (5) |-utbrista (5) |- undra (5) -upprepa (5) | - svara (6) - ropa (6)
forekomster |-répondre (5) |- fraga (4) - fortsdtta (4) |- tdnka (5) |- tilldgga (5) |- tédnka (5)
eller fler) - répéter (5) | -atertaga (4) - fraga (4) - ropa (4) - upprepa (5)
-demander(4) - aterta (5)
- fraga (4)

Som framgéar av tabellen visar Lundquist, Ahlman och Bodegérd semantisk &terhillsamhet i
detta test (stark preferens for det neutrala yttrandeverbet sdga) och har till och med farre
verblexem @n Flaubert. Variationen av anforingsverb dr i gengéld stor hos Oversittarna fran
mitten av 1900-talet (Akerhielm, Séderbergh och Janzon). Dessa tre dversittare anvinder inte
heller det neutrala yttrandeverbet sdga 1 alls lika stor utstrackning (endast 14 férekomster hos
Soderbergh).

Tabell 13 visar ocksé att de aspektuella verben frdga (i genomsnitt 6 svenska forekomster)
och svara (i genomsnitt 8 svenska forekomster) anvidnds lite oftare dn de franska
motsvarigheterna demander (4 forekomster) och répondre (5 forekomster). En forklaring till
detta dr att de mer sentida Oversittarna undviker att oversitta det frekventa verbet reprendre
med dtertaga och ibland viljer svara. Men det skulle ocksa till viss del kunna bero pa att de
aspektuella verben har en mer framtrddande roll 1 svenskan &4n 1 franskan som
strukturmarkorer i den litterdra dialogen. Detta méarks i undersokningen dven genom att de
neutrala yttrandeverben dire och faire ibland blir frdga eller svara péa svenska.

Akerhielms subjektiva och expressiva stil slir igenom ocksé i valet av anforingsverb
genom hennes aterkommande forstarkningar av Flauberts neutrala tonldge. Hon har inte
mindre 4n elva forekomster av utbrista, det neutrala yttrandeverbet dire blir ibland befalla,
uppmana, anmdrka eller utbrista och franskans crier (‘ropa’) forstirks till ryta. Aven
Soderbergh forstirker anforingsverben och drar sig inte for att anvidnda tonalitetsverb som de
andra Oversittarna undviker (t.ex. skratta, vrdla, sucka).

Hur valet av anforingsverb och 6vriga delar av anforingssatsen kan paverka ldsarens
uppfattning om repliken framgir av exemplet nedan, dir Akerhielm forhojer kraften i
yttrandet genom valet av tonalitetsverbet utbrast. Aven Soderbergh forstirker yttrandet men
han gor det genom ordvalet i sjilva repliken (dr du alldeles fidn dina sinnen). Bade
Soderbergh och Janzon anvénder sig av indirekta verb (skrattade, smdskrattade), medan
Lundquist, Ahlman och Bodegard i enlighet med sin huvudstrategi héller sig till det neutrala
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yttrandeverbet sade. Ligg mérke till att Bodegird undviker participformen skrattande och
anvander sig av den mer neutrala anféringsformeln sade + subjekt + och + verb 1 preteritum:

(1) — Tu es folle, vraiment ! dit-il en riant. (Flaubert 295)

”Du ér tokig!” sade han skrattande. (Lundquist 197)

— Du ér tokig, du! sade han skrattande. (Ahlman 187)

— Ar du alldeles fran dina sinnen, skrattade Rodolphe. (Soderbergh 213)
— Du ér alldeles tokig! sméskrattade han. (Janzon 199)

”Ar du alldeles tokig?” utbrast han skrattande. (Akerhielm 205)

— Du ér galen du! sade han och skrattade. (Bodegard 204)

Hur tonalitetsverb kan paverka tolkningen av en litterdr dialog framgér dven av foljande
exempel, dir Akerhielms och Soderberghs dversittningar (gallskrek respektive vrdlade) gor
scenen mer emotionellt laddad:

(2) [...] ouvrit une bouche démesurée et lanca a pleins poumons, comme pour
appeler quelqu'un, ce mot : Charbovari. (Flaubert 57; ordagrant 'utslungade')

[...] oppnade munnen pa vid gafvel och skrek af alla krafter, som om han ropade pa
négon, ordet Charbovari. (Lundquist 3)

[...] 6ppnade munnen pa vid gavel och skrek for full hals ut ett ord som for att ropa
pa nagon: ”Charbovari.” (Ahlman 14)

[...] 6ppnade munnen pa vid gavel som for att ropa pa nagon och vralade allt vad
hans lungor forméadde: Charbovari. (Soderbergh 14)

[...] 6ppnade munnen s& mycket han férmadde och med sina lungors fulla kraft,
liksom for att anropa nagon, slungade han ut ett ord: Charbovari. (Janzon 9)

[...] uppldt d& den nye sin breda nébb och gallskrek med fulla lungor, som om han
ropat pa nagon, foljande namn: ”Charbovari!” (Akerhielm 14)

[...] och med vidéppen mun och for full hals, som om han ropade p& nagon, lit han
héra: Charbovari. (Bodegérd 26)

Det viktigaste resultatet av denna delundersdkning dr att Lundquists, Ahlmans och Bodegards
forandringar av killtextens anforingsverb ar jamforelsevis sma. Bodegard viljer ibland
aspektuella verb som frdga eller svara vid repliker som f6ljs av dire 1 den franska texten men
tycks undvika vissa andra aspektuella verb som wupprepa (for répéter) och
dtertaga/fortfara/fortsdtta (for reprendre). Dessa senare verb forekommer diremot ofta i
Lundquists betydligt dldre Overséttning och 1 viss mén 1 Ahlmans. Vad géller S6derberghs,
Janzons och Akerhielms anforingsverb noterar man framfor allt den stora lexikala variationen
och det laga antalet forekomster av det neutrala yttrandeverbet sdga. Valet av anféringsverb
verkar alltsd vara beroende av savil de stilistiska ideal som rddde i malsprakskulturen vid
Oversattningens tillkomst som Gverséttarens stilistiska preferenser.
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5.3.3 Preciseringar och generaliseringar vid éverséttning av bildsprak

Den andra stickprovsundersokningen av semantiska fordndringar géiller romanens bildsprék.
Har har jag valt att folja Lindqvists (2005:117ff) modell for analys av bildsprék i
dversittningar. Aven denna delundersokning r gjord pa det langa textutdraget (se Tabell 1).

En forsta svéarighet med att analysera bildsprak ar att avgdra om betydelsen av ett visst
uttryck ska uppfattas som bildlig eller bokstavlig. For att ta stillning till detta har jag,
inspirerad av Lindqvist (2005:117-119), tagit hjilp av 1ogn- och avvikelsekriterierna.
Lognkriteriet kan aberopas nér en uttryck méaste uppfattas som falskt om det tolkas bokstavligt
i en viss kontext. Till exempel maste foljande sats: hon [...] inrdttade sin boning och person
som en kurtisan i vdintan pd en furste (Bodegard 205), tolkas som bildlig 1 kraft av
l16gnkriteriet, eftersom Madame Bovary inte var en kurtisan och hennes dlskare knappast var
en furste. Har kan istillet 'Madame Bovary' betecknas som sakled och det hon liknas vid, 'en
kurtisan', som bildled. P4 samma sétt dr 'hennes dlskare' sakled och 'en furste' bildled. En
liknande analys kan goras om man tillampar avvikelsekriteriet pd foljande fall: Han lyssnade
med spetsade oron (Bodegérd 25). Eftersom man knappast kan gora sina oron vassare eller
spetsigare framstar utsagan som underlig om den tolkas bokstavligt. Avvikelsekriteriet sdger
dirmed att uttrycket maste tolkas som bildligt i detta sammanhang. Bildledet ar forstas 'med
spetsade oron' och sakledet skulle kunna vara 'uppmérksamt' eller 'spant'.

Naésta steg 1 analysen é&r att skilja pé levande och dott bildsprak. Ménga bildliga uttryck
har anvénts sa mycket att deras bildliga kraft har forbleknat eller ”dott”. Exempel pa dott
bildsprak ar kavajen kidmde, fatta tycke for ndgon och hdlla égonen pa nagot, dér vi inte
langre kédnner att det finns en 6verford betydelse hos de fran borjan konkreta verben kldmde,
fatta och halla. 1 likhet med Lindqvist (ibid.:120) tar jag inte med den hér typen av exempel 1
analysen utan enbart saddana som kan uppfattas som levande bildsprak.

Det verkligt nyskapande bildspréket dr relativt ldtt att kdnna igen i en text. Det &r sddana
bilder som man aldrig tréffat pd tidigare och som kanske har skapats enkom for den aktuella
texten. I Madame Bovary kan till exempel foljande bild betecknas som nyskapande:

(1) [...] et le charme de la nouveauté, peu a peu tombant comme un vétement [...]
(Flaubert 300)

[...] och nyhetens behag {61l undan for undan av honom som ett klddesplagg [...]
(Bodegard 208)

Forutom att det knappast dr vanligt att tala om att nyhetens behag faller undan som ett
klidesplagg s& understryks den bildliga betydelsen av att liknelsen signaleras sprakligt med
ett introducerande comme > (lik)som. 1 sjdlva verket dr ndra hélften av det bildsprak som
urskiljs i analysen liknelser som inleds pa detta sitt.

Det ér betydligt svarare att kénna igen det konventionella bildspréket — de bilder man sett
manga ginger forut och som blivit allmingods. I Madame Bovary utgdrs denna grupp framst
av metaforer, men dven ett par metonymier, personifikationer och besjilningar forekommer.
For att skilja det konventionella bildspraket frdn det doda har jag i flera fall varit tvungen att
lata ordboksdefinitionerna i den ensprékiga franska ordboken Le Petit Robert (1977) filla
avgorandet (dven denna idé kommer fran Lindqvist ibid: 120). Om uttrycken &r upptagna som
bildlig betydelse (= fig.), poetisk nyans (= poét.), idiom (= loc.) eller ordsprak (= prov.) utan
egen ingangssiffra i ordboken har de kategoriserats som levande bildsprak och tagits med i
analysen. Ett exempel pa konventionellt bildsprak pa gransen till dott ar uttrycket s'enflammer
a l'idée de ('bli eld och lagor vid tanken pd'), som i Le Petit Robert (1977) betecknas som
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”poétique” och dirfor tagits med i analysen. Diremot har uttryck som ma pauvre ange
(Flaubert 232; ordagrant 'min stackars dngel') och planter la (Flaubert 60; 'plotsligt dverge')
sorterats bort darfor att Le Petit Robert betecknar mon ange som ett uttryck for 6mhet (alltsé
konventionaliserat och icke-bildligt) och forklarar betydelsen av planter la under en egen
ingdngssiffra utan att tillfoga ndgon kommentar om att det skulle vara bildligt. Det finns
forstas en fara i att lata ordboken styra péd det hédr sdttet — de delbetydelser som tas upp i en
ordbok behdver ju inte vara uttdmmande eller kategoriserade pé ett objektivt séitt — men att ta
hjalp av en ordbok é&r 1 alla fall bittre dn att enbart forlita sig till den sprakliga intuitionen.

Nir bildspréket identifierats i den franska killtexten delade jag in Oversittningarna efter
vilken oversittningsstrategi som tillimpats. Aven vid denna kategorisering foljde jag i
huvudsak Lindqvists modell (2005:121):

1. Bildoverforing"” — direktoversittning, samma sak- och bildled pé bada spraken; t.ex.
l'aube blanchissait les carreaux > gryningen blekte fonsterrutorna

2. Bildersittning — samma sakled men annat bildled pa malspréket; s dven nir delar av
bilden ar fordndrad, struken eller tillagd; t.ex. le portrait sauta > portrdttet flog
istéllet for att det 'hoppade’

3. Bildforlust — bilden struken men betydelsen kvar; t.ex. prodiguer les parenthéses >
tala osammanhdngande istéllet for det bildliga 'slosa med parenteserna'

4. Bildstrykning — bade sakled och bildled borta (struken text)

Bildvinst — bokstavlig betydelse som blir bildlig i méltexten; t.ex. tu es toujours a

fourrager du coté des femmes (Flaubert 297) > du ska alltid vara och nosa runt

kvinnorna (Bodegard 205), dir fourrager (ordagrant 'rota') inte dr markerat som

bildligt i ordboken

6. Bildtillagg — bild utan betydelsemotsvarighet i kdlltexten (tillagd text)

9]

Som kontroll pa huruvida de svenska exemplen kan anses som bildliga konsulterades
Nationalencyklopedins ordbok (NEO 1995-96). Markeringarna overfort, bildligt, idiom,
ordsprdk eller som symbol fick indikera att de svenska uttrycken kunde riknas som bildliga.
Ordbockerna som konsulterats i denna delundersdkning kan kanske uppfattas som daterade,
men d& ska man komma ihdg att savdl kélltexten som maltexterna (med undantag av
Bodegards) dr relativt gamla och att det 4r omdjligt att hitta ordboksutgédvor som skulle gora
alla texterna rittvisa. Genom att vélja ordboksutgdvor som beskriver spréket i slutet av 1900-
talet, och inte dagens sprakbruk, kan en del skevheter mojligen jdmnas ut.

Aven i denna delundersdkning utmirker sig Bodegérd i forhéllande till de &vriga
Oversdttarna genom ett stort antal bildoverforingar (83 % av fallen), ett ligt antal
bilderséttningar (10 st) och ett lagt antal bildforluster (5 st). De 6vriga dversittarna har istillet
ett 1agt antal bildoverforingar (ca hélften), ett hogt antal bildersittningar (med undantag av
Janzon) och ett hogt antal bildforluster.

19 Denna kategori beniimns 'Oversittning sensu stricto' i Lindqvists analys (2005:121).
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Tabell 14: Bildsprak ridknat pa tre hela kapitel (langa textutdraget).

Flaubert Lundquist Ahlman Soderbergh Janzon Akerhielm Bodegérd
87 st

Strategi N %2 N % N % N % N % N %
Bildover- 46 53 44 51 38 44 57 66 47 54 72 83
foring

Bilder- 20 23 22 25 20 23 8 9 19 22 10 11
séttning

Bildforlust 19 22 20 23 27 31 21 24 21 24 5 6
Bildvinst 22 - 17 - 15 - 16 - 23 - 16 -
Bildtillagg - - - - 1 - - - 1 - - -
Bildstrykning 2 2 1 1 2 2 1 1 - - - -
Bildforekomst | 88 100 83 100 74 100 81 100 90 100 98 100
totalt:

Analysen visar att det nyskapande bildspraket och bildspréket i form av liknelser (i denna
undersokning allt bildsprék som inleds med comme/(lik)som) ar ganska oproblematiskt att
Overfora till svenska. Avvikelserna i forhallande till kélltexten dr hiar sma och sillsynta. Att
det mest nyskapande bildspraket skulle vara littare att dverfora till ett annat (ndgorlunda
nirliggande) sprék dr ndgot som dven foreslagits av Lindqvist (2005:129—130). En forklaring
till detta, som dven Lindqvist ar inne p4, skulle kunna vara att sprdk konventionaliserar olika
bilder och att en direktoverforing av en konventionell bild kan f4 en helt annan effekt i
maélspraket och uppfattas som nyskapande, frimmande eller rentav konstig. Sjélvklart skulle
ocksa det omvénda kunna intraffa, dvs. att nyskapande bildsprak uppfattas som konventionellt
i maélspraket, men det &r mindre troligt. Istillet tenderar det nyskapande bildspréket att
uppfattas som ett uttryck for forfattarstilen bade pa killspraket och malspraket (fGrutsatt att
det kulturella avstdndet inte dr for stort), och det har dirmed goda mdjligheter att uppna
samma effekt pa bada spréken (jfr Lindqvist ibid.). I nedanstdende fall kan man till exempel
hivda att Flauberts bildsprak ar nyskapande och just déarfor kunnat aterges med en
bildoverforing av Soderbergh. Denna strategi underléttas ytterligare av att det ror sig om en
liknelse, sprékligt markerad med comme/som. De sma skillnader som &nda finns mellan
kalltext och maltext paverkar inte sjdlva bildspraket:

(2) [...] et que la parole humaine est comme un chaudron fél¢ ou nous battons des
mélodies a faire danser les ours, quand on voudrait attendrir les étoiles. (Flaubert
301; ordagrant '[...] och att det ménskliga ordet dr som en spréckt kastrull pa vilken
vi hamrar melodier som far bjornarna att dansa ndr man skulle vilja blidka
stjarnorna')

Vi ville blidka stjdrnorna, men det méanskliga ordet d4r som en spriackt kastrull, pa
vilken vi hamrar fram melodier, som pa sin hojd far en bjorn att dansa. (Soderbergh
218)

20 Procentsatserna &r berdknade pa antalet bildspraksforekomster i kélltexten, dvs. % av 87 st.
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Det konventionella bildspréket &r pa ett helt annat sétt en del av sjélva killspraket och darmed
svarare att Overfora, och just déarfor &r det inte sd konstigt att majoriteten av de
bildsprksfordndringar som forekommer i1 materialet géller den typen. En del blir
bildersdttning (3) eller bildforlust (4), och i1 enstaka fall forsvinner textavsnittet helt
(bildstrykning):

(3) [...] une ambition sourde le rongeait. (Flaubert 498; ordagrant 'en dov dregirighet
frétte pa honom")

[...] en molande dstundan hemsoékte honom (Bodegérd 360)

(4) [...] M. Homais les a tout de suite battus en bréche. (Flaubert 501; ordagrant
'skjutit i sank', om konkurrenter)

[...] har herr Homais genast fran borjan motarbetat dem. (Lundquist 369)

I de fall bildvinst (5)-(6) eller bildtilligg (7) forekommer ror det sig alltid om konventionella
bilder, vilkas frimsta funktion tycks vara att malspraksanpassa dversittningen:

(5) Elle était sans cesse en courses, en affaires. (Flaubert 60; ordagrant 'var alltid ute
i drenden")

Hon befann sig alltid pé spréng och hade sténdigt brattom. (Ahlman 17; 'pa sprang'
betecknas som idiom i NEO)

(6) Il y eut un rire éclatant [...] (Flaubert 57; ordagrant 'det blev')
Han skdrdade en rungande skrattsalva [...] (Ahlman 14)
(7) Alors il fallut faire des excuses. (Flaubert 491)

[...] och s& maste han be om ursékt till pa képet. (Akerhielm 373)

Forutom svérigheterna att Overfora det konventionella bildsprdket verkar Flauberts
besjilningar och personifikationer valla en del bekymmer. I exemplet nedan har det inanimata
subjektet Rodolphes portrdtt kombinerats med det franska rorelseverbet sauta (‘'hoppade') si
att en besjalning uppstatt. Genom det ovintade verbet ar det som om portrittet far eget liv och
gér till attack mot den stackars Charles som precis hittat det sista otvivelaktiga beviset pa
Emmas otrohet:

(8) Le portrait de Rodolphe lui sauta en plein visage [...] (Flaubert 499; ordagrant
'Rodolphes portritt hoppade rakt i ansiktet pd honom')

Rodolphes portritt flog rakt i dgonen pa honom [...] (Bodegard 361, bildersittning)
Rudolfs portritt foll ut [...] (Ahlman 343; samma som Lundquist 367, bildforlust)
Han hittade [...] och upptéckte Rodolphes portritt [...] (Soderbergh 385, bildforlust)
Rodolphes portritt lag dér framfor honom [...] (Janzon 365, bildforlust)

Ut flog miniatyrportrittet av Rodolphe [...] (Akerhielm 380, bildforlust)
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Har har alla dversittarna utom Soderbergh valt att behélla inanimat subjekt, men Lundquist,
Ahlman och Janzon har valt mindre aktiva verb (f6// ut respektive lag) som normaliserar
beskrivningen och tar bort den bildliga betydelsen (bildforlust). Akerhielm har visserligen
behallit en konstruktion med dynamiskt verb men hennes oversittning far nog snarare tolkas
som konkret dn bildlig, dvs. d&ven den en bildforlust. Av alla versdttarna dr det bara Bodegard
som formedlar chocken och smirtan 1 upptickten av Emmas svek genom att vilja en lika
aggressiv bild (flog rakt i 6gonen pd honom) som i den franska texten.

Att inanimata subjekt ar sarskilt svardversatta marks dven i1 foljande exempel, dér inte ens
Bodegards 1 oOvrigt sa kélltextndra l0sningsforslag tycks ricka till for att Oversitta
personifikationen le consentement ('samtycket') ordagrant. Hiar kringgar han dock problemet
med en minimal betydelseforskjutning, som rubricerats som bilderséttning i Tabell 12,
eftersom det sker ett subjektsbyte:

(9) Et elle se précipita sur sa bouche, comme pour y saisir le consentement
inattendu qui s'en exhalait dans un baiser. (Flaubert 304; ordagrant 'Och hon
kastade sig pd hans mun, som for att ddr fanga det ovéntade samtycket som
dérifran utandades i en kyss')

Hon kastade sig 6ver hans mun, som for att finga hans plotsliga samtycke som
han utandades i en kyss. (Bodegard 210)

Vad giller overforingen av bildspraket ar det lite svarare att rangordna de sex Gversittarna.
An en ging ir det forstdis Bodegird som ldgger sig ndrmast killtexten (manga
bildoverforingar, fa bildersdttningar och fa bildforluster). Genom att Janzon har nést flest
bildoverforingar och fi bildersittningar skulle man kunna séga att han ligger nést ndrmast.
Lundquist, Ahlman och Akerhielm har ungefir lika ménga bildoverforingar, bildersittningar
och bildforluster, men Ahlmans relativt sett farre bildvinster gor att denna dversittning kanske
hamnar pa tredje plats. Flest forandringar i bildspraket kan man nog hiavda att Soderbergh stéar
for (lagst antal bildoverforingar, flest bildforluster, tva strykningar och ett tillagg). Eftersom
bildvinsterna inte ar sdrskilt manga ar Soderbergh den Oversdttare som anvéinder minst
bildsprik (74 forekomster) 1 de undersokta passagerna.

5.4 Sammanfattning — kvantitativa jamforelser av oversittarstilar

I det foregdende har jag presenterat en modell for hur Overséttningar kan jamforas med
varandra enligt ndgorlunda objektiva kriterier. Modellen bygger pa antagandet att det &r
nodvéndigt att kvantifiera for att f4 fram en réttvisande bild av ndgot sd komplext som
oversittarstilar. Genom hela den kvantitativa analysen har jag argumenterat for att det bara &r
translation shifts som dterkommer med viss regelbundenhet och 1 tillrdckligt stor omfattning
som kan sédgas spegla en viss Overséttarstil.

Som vi sett finns det ménga svarigheter med kvantitativa jamforelser. For det forsta maste
man veta vad man ska undersoka, dvs. vad som éar stilistiskt utméarkande for kalltexten
respektive vad som dr stilistiskt ointressant eller hirror frén kontrastiva skillnader mellan
spréken. I fallet Madame Bovary finns det redan manga stilstudier som kan ge végledning.
Det innebaér att det finns fog for att pasta att de utvalda stildragen ar relevanta att undersoka,
men ddrmed inte sagt att det inte skulle kunna finnas andra minst lika viktiga stildrag som
forbisetts 1 den hir studien. En annan metodologisk svérighet dr att avgéra om de olika
delundersokningarna verkligen fingar upp de utvalda stildragen. Framfor allt romanens
kanske viktigaste stildrag, rytmen, dr oerhort svér att undersdka pa ett heltickande sitt, inte
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minst for att den skér genom alla nivaer i texten, den textuella, syntaktiska och lexikala, och
att rytmforskjutningar pa en niva kan kompenseras av storre foljsamhet pa en annan. Ligg
dértill att svenskans och franskans betoningssystem &r mycket olika och att det dr tveksamt
om ens en killtextnira Gversittning kan ha samma rytmiska effekt pa malspraket. Det stora
testbatteriet till trots dr det alltsd nddvéndigt att understryka att alla undersokningsmatt &r
grova och maste kompletteras med en kvalitativ analys.

Vad giller sjdlva materialurvalet ar det ganska begriansat; endast tre kapitel har undersokts
systematiskt och i flera av delundersdkningarna dr det endast en del av dessa kapitel som
analyserats. Men denna svaghet uppvégs av att alla dverséttarna framstar som konsekventa i
sina val. Resultaten varierar inte mellan textavsnitten, utan de dversittare som exempelvis har
ménga tilligg 1 ett textavsnitt har det i alla och de Oversdttare som har manga
satsgradshojningar till huvudsats har det genomgéende.?' Skickliga Oversittare, vilket det bor
understrykas att det ror sig om hér i samtliga fall, verkar alltsa inte ha en varierande stil,
atminstone inte inom ett och samma verk. Detta ger stod for mitt antagande att de utvalda
textavsnitten &r tillrdckligt langa for att ge en dvergripande bild av de sex Oversattarstilarna
och att materialbegridnsningen inte paverkat resultatet nimnvart.

Den storsta svarigheten med delunders6kningarna pd textuell nivd dr att det ar
problematiskt att jamfora ordantal pa olika sprak. Ska till exempel /a maison (‘'huset') rdknas
som ett eller tvd ord, och ska svenskans sammansatta ord l9sas upp och ridknas som flera (jfr
Flauberts affaires des femmes och Bodegards kvinnosaker)? Séadana sprékstrukturella
olikheter har nedtonats i analysen genom att det framfor allt &r de sex svenska
Oversittningarna som jamforts med varandra. En Oversdttning som analyserats pa lokal eller
global niva ar alltsd i forsta hand ordrik eller koncentrerad i forhallande till de andra
Oversattningarna och inte i forhallande till originalet.

Pé syntaktisk niva erbjuder satsgradsanalysen en forhallandevis objektiv metod for att
faststilla skillnader i den strukturella Gverféringen, dven om analysen forsvaras avsevért vid
stora syntaktiska omstuvningar i mélsprakstexten. Undersdkningen av subjektsbyten dr ocksa
komplicerad och har déarfor reducerats till att endast omfatta exempel med utsatt subjekt i
bade franskan och svenskan. Att undersoka ordfoljdsforandringar, dvs. omflyttningar av ord,
fraser och satser 1 den grafiska meningen, visade sig vara alltfor komplicerat. I den kvalitativa
analysen nedan kommer dock ordfoljdsfordndringar i fundamentet att tas upp, men utan
kvantifieringar.

Som tidigare ndmnts ger analysen av tilldgg och strykningar de mest osékra resultaten.
Denna delundersdkning har gjorts om tre ganger med lite olika resultat varje gang. Det viktiga
ar dock att tendenserna i materialet alltid visat sig vara desamma, dvs. rangordningen mellan
Oversdttarna dr ofordndrad. Diremot accentueras skillnaderna mellan dversittarna om man
infor stringare kriterier for vad som é&r strykning respektive tilligg, sd att de friare
dversittningarna, framfor allt Soderberghs och Akerhielms, framstdr som #nnu mer extrema
dn vad som visas i1 tabellerna.

I jamforelse med undersokningen av tilliggen och strykningarna &r analysen av
anforingsverben okomplicerad. Har dr fragan snarare om nigon annan lexikal kategori borde
ha valts ut, dvs. en kategori som pa ett dnnu tydligare sitt blottligger nérvaron respektive
frinvaron av forfattarkommentarer i texten. Vad slutligen géller bildspraket bor det
understrykas att &ven denna analys innehaller ett visst matt av subjektivitet, eftersom det ar
svért att avgora vad som &r dott respektive levande bildsprak och att dra grinsen mellan direkt
bildoverforing, bildersittning, bildvinst och bildférlust. An en gang har avgrinsningarna dock

21 Enda undantaget dr Lundquist som varierar i grad av killtexttrohet i olika textavsnitt vad betréiffar
strykningar och interpunktion. I vrigt &r han konsekvent.
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underlittats av att jag kunnat 14gga de sex Overséttningarna bredvid varandra och jimfora dem
inbordes.

Trots den kvantitativa modellens uppenbara svagheter har den visat sig anviandbar. I de
flesta av delundersokningarna skiljer sig Oversdttningarna markant, vilket gor att det &r
mojligt att rangordna dem inbordes. Den kvantitativa genomlysningen av materialet ska nu
ligga till grund for en mer nyanserad, kvalitativ analys i syfte att upprétta Gversattarprofiler.

6 Sex oversattarprofiler

I det f6ljande ska jag i kronologisk ordning presentera de sex dverséttarna och diskutera i vad
man de bevarat romanens stilbdrande drag respektive pa vilket sétt de ger uttryck for en
individuell overséttarstil. Karakteristiken bygger pa delundersdkningarna ovan men dessa har
kompletterats med icke kvantifierade observationer som gjorts under analysarbetets gdng vad
giller &terkommande ordfoljdsfordndringar 1 fundamentet, titlar och tilltalsbruk,
kulturspecifika referenser samt ordval (franska ldnord samt stilistiska och semantiska
avvikelser).

Ernst Lundquist (1883)

Ernst Lundquist var en ganska kénd forfattare pd sin tid och en mycket erfaren Oversittare
redan innan han grep sig an Madame Bovary (Ernstsson 2007:56, Wollin 2007:184). Med
tanke pa Lundquists hoga produktionstakt — vid sidan av det egna skrivandet dversatte han
totalt ca 300 bocker och dessutom ett okdnt antal noveller och teaterpjdser — héller hans
oversittning forvanansvart hog kvalitet. Tack vare honom blev en rad franska verk av bland
andra Zola, Daudet och Maupassant tillgdngliga for den svenska publiken. Han verkar ha haft
en gedigen kdnnedom om de litterdra och kulturella stromningarna i Frankrike under 1800-
talet och ett litterdrt intresse som strickte sig ldngt bortom sjdlva dversittandet.

Det mest idogonfallande draget i Lundquists Oversittning ar forstds de omfattande
strykningarna ovan meningsniva. Till viss del ror det sig om passager som kanske kunde
uppfattas som anstotliga av moraliska eller religiosa skil av den tidens publik, men det ar inte
hela sanningen. Precis som Ernstsson (2007:56ff) konstaterar finns en hel del frisprikiga
partier kvar, bland annat droskscenen i borjan av del 3. Vidare omfattar strykningarna inte
bara potentiellt anstotliga passager utan dven miljo- och karaktirsbeskrivningar och andra
typer av utvikningar som inte foljer romanens huvudhandling (for en mer utforlig beskrivning
av strykningarna, se Ernstsson ibid.). Om man jimfor romanens forsta och sista kapitel ser
man dessutom att strykningarna i det sista kapitlet d&r omfattande (ndra 1000 franska ord),
medan det inte finns nagra strykningar alls 1 det forsta kapitlet. Det gér dérfor inte att sdga
med nagon storre sdkerhet varfor strykningarna gjorts, utan man kan bara konstatera att de
gjorts.

Det intressanta ar att, om man bortser fran strykningarna, sd framstar Lundquists
Oversdttning som forhallandevis killtextnira i alla delundersdkningarna ovan. P4 stycke- och
meningsniva respekterar Lundquist i stor utstrickning Flauberts textmatris, i synnerhet i
textutdragen frdn mitten och slutet av romanen. Kolon och semikolon finns ofta kvar pa
samma stillen tillsammans med en del satsradningar avdelade med endast kommatecken.
Lundquist verkar ocksd ha uppmérksammat Flauberts egensinniga anvdndning av satsinitialt
et ('och') och forsokt efterlikna det i den svenska texten. Vad giller kursiveringarna finns en
hel del kvar (tex. ord pa frimmande sprak, boktitlar), d&ven om de rent stilistiska
kursiveringarna &r borttagna eller ersatta med citattecken.
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Pé syntaktisk nivéd visar satsgradsundersokningen att Lundquist ligger relativt néra den
franska meningsbyggnaden med fa4 satsgradshojningar och framfor allt ytterst fa
satsgradssankningar (i synnerhet f& HS > BS). De sparsamma satsgradshdjningarna gor att
hans Overséttning innehéller en del for svenskan ovanliga textmonster, hir till exempel en
efterstdlld participkonstruktion:

(1) Mais a la fin de sa troisiéme, ses parents le retirérent du collége pour lui faire

étudier la médecine, persuadés qu'il pourrait se pousser seul jusqu'au baccalauréat.
(Flaubert 64)

Men nir han gatt igenom tredje klassen, togo hans fordldrar honom ur skolan, for att
han skulle fa borja studera medicin, dfvertygade att han skulle kunna bli kandidat pa
egen hand. (Lundquist 8)

Men som tidigare visats i avsnitt 5.2.1 (exempel (10)) gar Lundquist inte lika langt som
Bodegérd i sin strdvan att efterlikna killtextens syntax. Framfor allt har han en starkare
tendens att vilja finita konstruktioner (fler PartP > HS; fler predikatldsa konstruktioner och
infinitivfraser blir finita satser) och att undvika ldnga fundament med flera nominalfraser eller
participkonstruktioner. I forordet till Lundquists Oversittning, som av allt att doma &ar skrivet
av Lundquist sjdlv, framhdvs Flauberts »vélljud” och rytm som ”pa ett rent af
hipnadsvickande sitt [bidrager] till det helas maleriska kraft” (s. VII). Lundquist var alltsd
vidl medveten om rytmens betydelse for verket men han éterskapade den inte konsekvent
genom strukturella dverforingar, 1 alla fall inte lika konsekvent som Bodegard.

Omflyttningar av satsdelar dr ganska vanliga och beror frimst pd att Lundquist gédrna
placerar ett temporalt adverb (dd, nu, snart, forst) eller annat tidsadverbial i fundamentet
(dagen ddrpad) efter svenskt monster. Denna forkérlek for kronologisk disposition leder till att
det blir mer fokus pa romanens handling i Lundquists dversattning. Flaubert sjilv sétter gdrna
ett subjekt 1 fundamentet och framhéiver dirmed romankaraktédrerna. Skillnaden kan illustreras
av foljande exempel som &r himtade fran inledningen till tvd pad varandra foljande stycken i
borjan av det sista kapitlet:

(2) Charles, le lendemain, fit revenir la petite. (Flaubert 490)

Dagen derpé tog Charles hem sin lilla dotter. (Lundquist 362)

(3) Les affaires d'argent bient6t recommencerent [...] (Flaubert 490)

Snart bérjade penningsbekymren igen [...] (Lundquist 362)

Aven om de personliga subjekten ibland tonas ner genom omstuvningar i satsen férekommer
det ganska fa forskjutningar i beréttarperspektivet till foljd av subjektsbyten (endast Bodegard
har farre). Det man framfor allt noterar dr att subjektsbytena ofta leder till passiveringar nér
Oversdttaren forsoker undvika ovanliga grammatiska subjekt:

(4) La saisie devint imminente. (Flaubert 497; ordagrant 'utmétningen blev Gver-
hiangande")

Han hotades af utmitning. (Lundquist 365)

42



I forordet till Lundquists dverséttning star det att ”skalden sjelf” aktar sig noga for att blanda
sig 1 handlingen: “Han star som en ldkare gent emot sjukomen, 6fver hvilken han skrifver
protokollet [...]” (s VIII). Att Lundquist var medveten om detta stildrag mérks tydligt i
undersdkningarna pa semantisk niva. Flauberts objektiva och distanserade stil slar igenom 1 de
nedtonade anféringsverben (ménga neutrala yttrandeverb) och de forhallandevis fataliga
tilldggen av lexikala element. Det finns till exempel inte manga tilligg av adverb, adjektiv och
verb, vilket tyder pd en koncentrerad och saklig stil. Eftersom Lundquist i stor utstrdckning
respekterar kélltextens textmatris och behaller dess semikolon istillet for att samordna med
och, ér ocksa antalet tillagg och strykningar av och/et relativt fa. De tilligg som forekommer
ar mest fortydligande prepositionsfraser (accoudé® s 499 > med armbdgarna pd bordet s 367)
och en del adverb med textstrukturerande funktion (Alors Homais inclina vers le Pouvoir
s 498 > Homais ofvergick nu smdningom pd regeringens sida s 366). Aven strykningarna
under satsniva dr mattliga till antalet. Daremot finns det en del strykningar och tilligg av hela
satser inom den grafiska meningen. En del av dem beror pa att en emfatisk omskrivning
tillkommit eller tagits bort, men det forekommer ocksa tilligg av fortydligande satser (fjorton
tillagda satser, se (5)) och strykningar av korta satser (femton strukna satser, se (6)):

(5) Emma s'abandonnait a cette facilité de satisfaire tous ses caprices. (Flaubert 298;
ordagrant 'Emma gav efter for denna mdjlighet att tillfredsstdlla alla sina infall')

D4 Emma hade sa l4tt att tillfredsstédlla alla sina infall, gjorde hon det ocksd utan
tvekan. (Lundquist 199)

(6) [...] la crotte des rendez-vous - qui se détachait en poudre sous ses doigts, et qu'il
regardait monter doucement dans un rayon de soleil. (Flaubert 297)

[...] smutsen fran hennes kdrleksmdten, som under hans fingrar smulades till dam
[sic!] och langsamt svéfvade omkring i solskensstrimman. (Lundquist 198)

Aven om de lexikala tilliggen och strykningarna #r jimforelsevis f4 sa slar dversittarens egna
stilistiska preferenser igenom i bildspraket, dir man ser en hel del bildvinster (7) och
bilderséttningar (8):

(7) [...] tu es toujours a fourrager du c6té des femmes [...] (Flaubert 297; ordagrant
'rota’, ej bildligt pé franska)

[...] stindigt tassar du omkring oss fruntimmer [...] (Lundquist 198)

(8) [...] attends pour te méler de ¢a, méchant mioche, que tu aies de la barbe au
menton. (Flaubert 297; ordagrant 'har skdgg pa hakan')

[...] vanta med det, tills du blir torr bakom 6ronen.” (Lundquist 198)

Slutligen dr det intressant att notera att en hel rad franska 14nord var mer gangbara i svenskan
1 slutet av 1800-talet: domestik (s 203), mdtress (s 201), mademoiselle (s 362-3, 368, dock inte
monsieur och madame) osv. Detsamma géller 1dnord med fransk stavning: mausolé (s 365),
cosmetique (s 364) och abonnement (s 362). Dessa uttryck maste dven i slutet av 1800-talet ha
haft ett exotiserande inverkan genom att de paminner ldsaren om att handlingen utspelar sig 1
en fraimmande milj6. Samtidigt uppvégs de franska lanorden av att Lundquist tenderar att
neutralisera kulturspecifika drag. I foljande textpassage har till exempel franskans college

22 Accoudé betyder ordagrant 'stddd pa armbagarna'.
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(skolnivan ndrmast efter folkskola) oversatts med hyperonymen skola och omnidmnandet av
firandet av Rouens skyddshelgon (la foire Saint-Romain) helt sonika strukits i den svenska
texten:

(9) [...] et I'année d'apres, Charles fut définitivement envoyé au collége de Rouen, ou
son pere l'amena lui-méme, vers la fin d'octobre, a 1'époque de la foire Saint-
Romain. (Flaubert 63)

[...] och foljande aret skickades Charles verkligen pa fullt allvar till skolan i Rouen,
dit fadren sjilf ledsagade honom mot slutet af oktober. (Lundquist 7)

Sammanfattningsvis kan man sidga att Lundquists Gversdttning priglas av en viss spraklig
exotisering, sdvil strukturellt som lexikalt, men att detta balanseras av en forsiktig utjimning
av den kulturella distansen. Aven om &versittningen 4r nagot lingre 4n originalet och bara
delvis aterskapar originalverkets rytm &r ingreppen i berittarperspektivet forhdllandevis fa
och stilen saklig och koncentrerad.

Eva och Axel Ahlman (1928)

Jamfort med Lundquist verkar Eva och Axel Ahlman ha haft en ganska begridnsad erfarenhet
av Oversittning nir de gav sig 1 kast med Madame Bovary. Axel Ahlman hade visserligen
oversatt en del reseskildringar av polarforskningsexpeditioner, men i Libris dr endast fyra
renodlat skonlitterdra Overséttningar upptagna i deras namn, alla frdn franska och alla
publicerade &ren 1926-1928. Aven om Ahlmans kanske inte hade sé stor erfarenhet av just
Oversittning verkar det som om atminstone Axel Ahlman var relativt kénd 1 kulturkretsar som
forfattare till romaner, noveller och dikter och som ansedd litteraturkritiker. Eva Ahlman har
jag tyvérr inte lyckats fa fram nagra ytterligare uppgifter om.

Om Lundquists dversittning innehaller vissa exotiserande sprékliga inslag &r Eva och Axel
Ahlmans 6versittning tydligt naturaliserande. I deras version har de franska lanorden stddats
bort och stavningen moderniserats och forsvenskats. Till och med har vissa namn férsvenskats
(Berthe > Berta, Théodore > Teodor), dock inte konsekvent (ibland blir Rodolphe > Rudolf
s 343). Aven textmatrisen har naturaliserats genom att styckeindelningen bitvis forindrats,
semikolonen sa gott som forsvunnit och de langa meningarna brutits upp i kortare (hela 132
ginger). Inte heller ser man négra spér av Flauberts karakteristiska kursiveringar. Hur dessa
textuella shifts paverkat oversittningen framgar av foljande exempel, dar den langa grafiska
meningen delats upp i tre och den viktiga kursiveringen pé slutet tagits bort:

(1) Nous avions I'habitude, en entrant en classe, de jeter nos casquettes par terre,
afin d'avoir ensuite nos mains plus libres ; il fallait, dés le seuil de la porte, les lancer
sous le banc, de facon a frapper contre la muraille en faisant beaucop de poussicre ;
c'était 1a le genre. (Flaubert 56)

Vi hade for vana att sldnga ifrdn oss vara mossor for att fa hédnderna fria, sa fort vi
kommo in i klassrummet. Man skulle kasta dem fran troskeln, s att de triaffade
vaggen och hamnade under vars och ens bank och rérde upp en massa damm. Det
brukades sa. (Ahlman 13)

Overhuvudtaget verkar det som om stiloverforingen inte varit s& viktig for dversittarna, utan
att de istillet koncentrerat sig pa karaktirsteckningen och romanens yttre handling. Detta
intryck forstirks av Axel Ahlmans forord till dverséttningen, dér Flauberts stil bara ndmns
helt flyktigt ndr den karakteriseras som “bister koncentration” (s 11). Istéllet dgnar sig Axel
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Ahlman at att ta forfattaren i forsvar och framhdva de traffsikra beskrivningarna av
huvudpersonerna och romanens djupt moraliska vérde.

Pé& syntaktisk niva finns det ibland vissa strukturella likheter mellan Ahlmans och
Lundquists oversittningar, men jamfort med Lundquists Oversittning innehaller Ahlmans ett
betydligt storre antal shifts till finita konstruktioner, i synnerhet till huvudsats. Man kan dérfor
sidga att Ahlman generellt foredrar samordning framfér underordning och satsforkortning.
Participfraserna blir exempelvis oftare huvudsats &n bisats (PartP > HS), manga av de
predikatlésa konstruktionerna blir huvudsats (Predlos > HS) och ménga bisatser omvandlas
till huvudsats (BS > HS), samtidigt som parataktiskt samordnade oc/ &r vanligt. Effekten av
vart och ett av dessa shifts ar liten men eftersom de forekommer ofta ser man sammantaget en
stark tendens till kortare meningslangd, samordning och finithet i Overséttningen. Det ar
forstds omojligt att med sdkerhet sdga varfor Ahlmans foredrog dessa syntaktiska l6sningar,
men en tidnkbar forklaring &r att de upplevde dem som mer léttlédsta och mélsprdksanpassade.
Av forordet framgar att de framf6r allt ville ge den svenska ldsaren en uppfattning om verkets
innehall, och dé forefaller det logiskt att de prioriterade ldsbarheten framfor stiloverféringen.
Vilken orsaken &n var, sd ser man att de manga strukturomvandlingarna till finit konstruktion,
i kombination med de fétaliga satsgradssdnkningarna, resulterat i en forldngning av
Oversattningen 1 forhallande till originalet. En mycket 6versiktlig berdkning visar dessutom att
dndringar i satskonstituenternas ordningsf6ljd dr vanligare i Ahlmans text &n i Lundquists och
att tendensen till kronologisk disposition dr d4n mer accentuerad i denna text &n i Lundquists,
formodligen till f6ljd av Overséttarnas strdvan att maspréksanpassa texten. Allt detta i
kombination gor att Ahlmans rytm torde ligga lédngre ifrdn originalet dn exempelvis
Lundquists.

Vad giller subjektsbytena &r dessa relativt vanliga (dubbelt s& ménga som hos Bodegéard,
bara Soderbergh och Akerhielm har fler) och precis som hos Lundquist leder de ofta till
passiveringar. Andra perspektivforskjutningar uppstar nar Flauberts gatfulla kollektiva nous
('vi') 1 romanens inledning tonas ner (2) och de inanimata subjekten tas bort. I (3) ges ett
exempel dér en personifikation (ordagrant 'kérlekens raseri sliter sonder mig') tagits bort och
normaliserats till pronomenet jag i subjektsstéllning foljt av ett verb i passivum:

(2) Nous étions a I'Etude, quand le Proviseur entra [...] (Flaubert 55)
Mitt under en lektion kom rektorn in i klassrummet [...] (Ahlman 13)

(3) [...] toutes les coléres de I'amour me déchirent. (Flaubert 300)

[...] jag fortdres av karlek! (Ahlman 190)

Trots Axel Ahlmans omndmnande av bister koncentration” (Ahlman sid 11) ar antalet
strykningar ganska genomsnittligt. 1 stdllet priglas Overséttningen av fler tilligg é&n
Lundquists (Ahlman 166 st - Lundquist 145 st), ofta i form av modala hjdlpverb (4) och
strukturerande adverb (5):

(4) 11 avait changé tout a fait. Elle abandonna la maison. (Flaubert 491; ordagrant
'Han hade foréndrats helt. Hon 6vergav huset’)

Han var som en annan ménniska. Hon kunde ej stanna kvar i huset. (Ahlman 337)
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(5) On s'étonna de son découragement. (Flaubert 499)

Nu borjade man bli forvanad Gver hans tungsinne. (Ahlman 343)

Dédremot dr anforingsverben nedtonade. Det neutrala yttrandeverbet sdga dominerar stort och
anvands dven 1 fall dir den franska kélltexten har ett tonalitetsverb (6) eller, som i (7), ett
aspektuellt anforingsverb:

(6) — Est-ce que j'y peux quelque chose ? s'écria-t-il un jour, impatienté. (Flaubert
295; ordagrant 'utropade')

— Vad kan jag gora at den saken? fragade han en dag sndsigt. (Ahlman 186)

(7) Et, sir de sa découverte, il sortit en répétant a demi-voix et avec son petit
sifflement habituel :

— Soit ! nous verrons ! nous verrons ! (Flaubert 299; ordagrant 'Och sidker pé sin
upptéckt gick han ut repeterande halvhogt och med sin sedvanliga lilla vissling [...]”)

I lugn forvissning om sin upptéckt gick han sin vdg och sade for sig sjilv med den
vanliga ldspningen:
— Naja! Det skall vi bli tvd om! Det skall vi bli tvd om! (Ahlman 189)

Antalet bildspriksforekomster dr jamforbart med Lundquists men bildvinsterna &r ndgot farre,
vilket tyder pa ett forsiktigt och neutralt ordval, &tminstone i fraga om bildspréket.

Det som framfor allt utmérker den lexikala nivan dr den bitvis fria dverséttningsstrategin
(framst 1 kap 1). En del ord verkar ha 6versatts fritt for att underlitta for den svenska ldsaren
(crescendo > svdllde ut, cidre > dppelol), men 1 de flesta fall finns det ingen synbar anledning
till forskjutningarna:

(8) [...] couvert par les huées de la classe. (Flaubert 57; ordagrant 'burop, visslingar')

[...] halvkvévt av klassens fhitter. (Ahlman 14)

(9) [...] comme un pétard mal éteint [...] (Flaubert 58; ordagrant 'fyrverkeripjés')

[...] som en illa slackt eldsvidda. (Ahlman 15)

Den fria dversittningsstrategin gér sa langt att man ibland skulle kunna misstdnka att det ror
sig om slarv eller misstag, som exempelvis i foljande fall:

(10) Elle décachetait ses lettres, épiait ses démarches [...] (Flaubert 66; ordagrant
'forehavanden')

Hon brét hans brev, spionerade pa hans promenader [...] (Ahlman 22)

(11) La saisie devint imminente. (Flaubert 497; ordagrant 'blev 6verhdngande')

Han hotades stdndigt av utmétning. (Ahlman 342)

Av allt detta kan man dra slutsatsen att Ahlmans Overséttning mest utmérker sig genom det
stora antalet uppdelade meningar och den starka tendensen till paratax och finithet. I alla
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andra avseenden dr det hér en forsiktig, om an bitvis fri, 6verséttning. Och framfor allt dr det
en naturaliserande oversittning, strukturellt savil som lexikalt.

Bengt Soderbergh (1956)

Precis som sina foregangare var Soderbergh en litterdr auktoritet, och en etablerad
romanforfattare redan i mitten av 1950-talet. Han verkar ha haft storre dverséttningserfarenhet
dn Ahlmans nir han fick uppdraget att nyoversitta Madame Bovary (6versittningar av bl.a.
Jean Genet) men inte pd langt ndr sa stor erfarenhet som Lundquist. I sitt férord visar han,
precis som Axel Ahlman pa sin tid, att han sitter romanens innehdll och karaktirsteckning i
centrum: “Forst och frimst &r Madame Bovary en sedesskildring fran en landsortsstad med
hela sitt typgalleri priaglat av en blandning av realistisk iakttagelse och karikatyr” (S6derbergh
$ 9). Men han visar dnda en stilistisk medvetenhet nar han nimner Flauberts strdvan att uppna
“rytm och balans mellan meningarna” och tithet och tyngd i de svillande fraserna” (ibid.
s 8).

Trots denna medvetenhet om rytmen bemddar sig inte Soderbergh om att bevara originalets
textmatris. Tvértom forekommer manga brott mot styckeindelningen och ett stort antal
sammanslagningar och uppdelningar av de grafiska meningarna, som om Sdderbergh
efterstrivade en utjamning av meningslangden. Borta dr ocksé de flesta semikolon, kolon och
kursiveringar. 1 foljande exempel kan Soderberghs textmatris jamforas med Bodegards
betydligt mer kélltextnéra version:

(1) Charles ne pouvait en rester 1. Madame fut énergique. Honteux, ou fatigué
plutot, Monsieur céda sans résistance, et I'on attendit encore un an que le gamin et
sa premiére communion.

Six mois se passérent encore ; et, 'année d'aprés Charles fut définitivement envoyé
au collége de Rouen, ou son pére I'amena lui-méme, vers la fin d'octobre, a I'époque
de la foire Saint-Romain. (Flaubert 62-63)

Charles kunde inte bli vid detta. Madame var beslutsam. Skamsen, eller snarare
utmattad, gav Monsieur efter utan motstdnd, och det fick vénta ett &r, tills gossen
konfirmerats.

Ett halvar till forflot sedan; och aret dérpa skickades Charles oéterkalleligt till
laroverket i Rouen, dit hans far f6ljde med honom i slutet av oktober, da det var dags
for Saint-Romain-marknaden. (Bodegard 30)

Men sé kunde det inte fortsdtta. Madame drev pa och monsieur gav efter, antingen
det berodde pé att han skdmdes eller inte orkade siga emot, och till slut blev det
bestdmt att pojken skulle skickas i skola sa snart han hade konfirmerats.

Och éaret dérpa skickades Charles till ldroverket i Rouen. Fadern foljde med
honom dit lagom till marknaden Saint-Romain i slutet pa oktober. (S6derbergh 20)

Forutom den fordndrade meningsindelningen (bade forkortning och forlangning av grafisk
mening) och det utelimnade semikolonet innehdller Soderberghs text en rad uteldmningar
(plutot, sans résistance, six mois se passerent encore, définitivement, lui-méme) kombinerat
med tvd subjektsbyten (Charles > det; l'on > det), satsgradsfordndringar och flera tillagg
(men, antingen, orkade, att pojken skulle skickas i skola). Soderberghs dversittning dr smidig
och koncentrerad men den &r knappast kélltexttrogen.

Som framgér av exempel (1) dr Soderberghs strukturomvandlingar patagliga pa syntaktisk
niva. Satsgradshdjningar dr mycket vanliga, bara Janzon har fler. Framfor allt &r det ménga
predikatlosa konstruktioner som blir bisatser, vilket inte alls &r sa vanligt bland de andra
oversittarna (med undantag av Akerhielm). Men det som #r allra mest utmirkande 4r de
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ménga satsgradssankningarna. Ingen av de andra dverséttarna kommer upp i tillndrmelsevis sa
manga. P& sd sétt sparar Soderbergh in ord och koncentrerar satsinnehallet, men det ar
tveksamt om han &terskapar Flauberts rytm och stil eftersom han ofta viljer helt andra
syntaktiska monster. Framfor allt ser man manga huvudsatser som blir bisatser och ett stort
antal satser och participfraser som blir predikatldsa eller reduceras till infinitivfraser. Foljande
exempel, med en kombination av tva satsgradssdnkningar och en satsgradshdjning (verben &r
understrukna), dr representativt for Soderberghs sétt att arbeta:

(2) Mais Hippolyte, n'osant a tous les jours se servir d'une si belle jambe, supplia
madame Bovary de lui en procurer une autre plus commode. Le médecin, bien
entendu, fit encore les frais de cette acquisition. (Flaubert 297-298)

Men ett sa stiligt ben nédndes inte Hippolyte [PartP > HS] begagna om vardagarna.
Han bad madame Bovary om nagonting enklare [InfP > Predlds] som naturligtvis
ocksa lakaren fick betala. [HS > BS] (Soderbergh 216)

Aven vad giller subjektsbyten och ordfoljdsforindringar inom satsen ligger Sdderbergh i
topp. Framfor allt dr det ensamma adverb eller prepositions- och nominalfraser som byter
position, men dven hela satser flyttas runt, oftast inom den grafiska meningen men i séllsynta
fall dven till andra grafiska meningar. Ofta leder positionsbytena till att temporala satsled
hamnar fOrst i1 satsen si att den tidsméssiga relationen framhédvs pa bekostnad av det
grammatiska subjektet. De syntaktiska omflyttningarna verkar ske utan ndgon sérskild
anledning, som ett uttryck for dversittarens egen stil. Sérskilt vanliga 4r de i samband med
replikskiften, dir fordndringar 1 ordfdljden och stycke- och meningsindelningen kombineras
med tilldgg och framfor allt strykningar (understrukna) av hela repliker och anforingssatser:

(3) —Non ! non ! fit-elle.

— Ah ! je te tiens ! pensa Lheureux.

Et, sir de sa découverte, il sortit en répétant & demi-voix et avec son petit sifflement
habituel :

— Soit ! Nous verrons ! Nous verrons ! (Flaubert 299; ordagrant '[...] Och sdker pa
sin upptéckt gick han ut repeterande halvhogt och med sin sedvanliga lilla vissling:
Lat ga! Vi far se! Vi far se!")

— Nej, det far ni inte, ropade Emma.

Ah, nu har vi henne, tinkte Lheureux. Och siker pa att ha funnit den dmma punkten
gick han med den vanliga lilla visslingen sin vdg. (Soderbergh 217; det understrukna
uteldmnat i overséttningen)

Aven anforingsverben ir relativt fritt dversatta (jfr ex (3) fit-elle > ropade Emma) och innebir
ofta en semantisk variering och precisering mot storre expressivitet (bonfalla, ropa, sucka,
skratta), samtidigt som det neutrala verbet sdga ar mycket ovanligt.

Vad giller konnektivanvdndningen ser man att Soderbergh ibland foljer killtexten vid
uppréakningar och stryker parataktiskt och:

(4) 11 était chaussée de souliers forts, mal cirés, garnis de clous. (Flaubert 56)

Skorna var grova, spikbeslagna, oborstade (Soderbergh 13)

Men imitationen av killtextens konnektivbindning dr inte konsekvent genomford. Till
exempel stryker han ofta satsinitialt ez (5) men ldgger girna till och initialt pd andra stillen.
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De manga satsgradssdnkningarna till bisats leder dessutom till ett stort antal subjunktioner,
ibland i kombination med konjunktionellt adverb (6):

(5) Et il ajoutait d'un ton méditatif : [...] (Flaubert 297; struket satsinitialt ef)

Han ténkte sig for ett 6gonblick och sedan kom det: [...] (Soderbergh 214; tillagd
sats)

(6) 1l se baissa pour la reprendre. Un voisin la fit tomber d'un coup de coude, il la
ramassa encore une fois. (Flaubert 57; ordagrant 'Han bojde sig ner for att ta upp
den. En granne foste ner den med armbégen, han tog upp den en géng till')

Knappt hade han bojt sig ned och tagit upp den [InfP>HS], férrén en granne
knuffade till med armbégen [HS>BS] sa att pojken maste plocka upp den pa nytt.
[HS> BS](Soderbergh 14)

Aven pa lexikal nivd slar Soderberghs stil igenom, inte minst genom bildspriket som
innehéller forhallandevis fa4 bildoverforingar och ett stort antal bildforluster. Den fria
Oversdttningsstrategin pa lexikal nivd kan illustreras av (7) dér det forst kommer en
bilderséttning (s'élanca d'un bond, ordagrant 'kastade sig i ett sprang' > lossade alla
forddmningar), f6ljd av en bildforlust (roula en notes isolées; ordagrant 'rullade i1 spridda
toner' > fonade sedan langsamt bort) och till sist en bildvinst (reprenait; ordagrant 'satte igdng
igen' > blossade upp igen):

(7) Ce fut un vacarme qui s'élanca d'un bond, monta en crescendo, [...], puis qui
roula en notes isolées, se calmant a grand-peine, et parfois qui reprenait tout a coup
[...] (Flaubert 57)

D4 lossade alla férddmningar och larmet steg i ett crescendo [...], tonade sedan
langsamt bort och tystnade for att genast blossa upp igen [...] (S6derbergh 14-15)

Men pé lexikal niva ar det de ménga tilldggen (8) och framfor allt strykningarna (9) som é&r
Soderberghs frimsta kdnnetecken (understrukna nedan). I synnerhet strykningarna paverkar
texten 1 hog grad, inte minst genom att de innefattar ett stort antal satser och flerordsfraser.

(8) [...] il avait l'aspect d'un brave, avec l'entrain facile d'un commis voyageur.
(Flaubert 59)

Han sag ut som en hjdlte fran napoleonkrigen och var kvick som en handelsresande.
(Soderbergh 16)

(9) [...] en lui proposant de prendre chez elle la petite, qui la soulagerait dans sa
maison. Charles y consentit. (Flaubert 497; ordagrant 'som skulle hjélpa henne i
hennes hem")

[...] genom att erbjuda sig att ta hand om den lilla tdsen. Charles gav med sig.
(Soderbergh 384)

Genom alla syntaktiska omvandlingar, lexikala strykningar och tilligg och ingrepp i1 den
litterdra dialogen framstar Soderberghs Oversittning som fri och malspraksanpassad. Man
skulle kunna séga att det d&r en Madame Bovary tolkad till svenska av Oversittaren och
forfattaren Soderbergh.
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Allan B. Janzon (1959)

Jamfort med Soderberghs Oversittning framstar Janzons néstan samtida Overséttning som
forsiktig och neutral. En forklaring till den forsiktiga strategin skulle kunna vara att Janzon
inte hade sd stor erfarenhet av Oversittning ndr han fick uppdraget, 1 alla fall inte av
vuxenklassiker, och att han inte &gde samma sjdlvklara litterdra auktoritet som sina
foregangare Lundquist, Ahlman och Soderbergh. Det var inte forrdn langt senare, i slutet av
1960-talet, som Janzon gjorde sig ett namn som Overséttare, nir han i samarbete med sin fru
Karin Janzon dversatte ett stort antal seriealbum av Hergé, framfor allt Tintin, till svenska (se
Libris). Kanske var det ocksa forsiktigheten i kombination med att Janzon &nnu var relativt
okdnd som gjorde att hans Oversittning inte verkar ha uppmirksammats niar den kom ut ar
1959. Att Janzons Oversittning kan ha haft en annan stdllning redan frén borjan méarks ocksé
pa att det dr den enda Overséttning som inte forsetts med ett introducerande forord. Istillet
inleds den av Flauberts tillignan till sin forsvarsadvokat som tack for hans ”storartade
forsvarstal” vid rattegangen 1857. Denna tilldignan sag Flaubert till att f& med redan i den
forsta franska romanutgavan 1857, men férutom Janzon ér det bara Bodegard som inkluderat
den.

Pa textuell niva skiljer sig kapitelindelningen i Janzons dversdttning ndgot frn originalet
genom att dversdttningens del 3 innehaller 9 kapitel istillet for 11, men texten innehéller for
ovrigt inga strykningar 6ver meningsniva eller andra storre ingrepp i de tre avsnitt som ingér i
undersokningen. Tillsammans med Ahlmans Oversdttning intar Janzons pa manga sétt en
mellanposition i delundersdkningarna. Pé textuell niva har bada dversdttningarna ungefar lika
manga brott mot kélltextens styckeindelning (9 forekomster) och ungefir lika manga
semikolon (endast ett fital). Precis som hos Ahlman finner man ett stort antal uppdelade
meningar, &ven om Ahlmans uppdelningar dr dnnu fler (101 vs. 132 forekomster). Daremot
har Janzon slagit ihop fler grafiska meningar (16 vs. 5 forekomster). Till skillnad fran
Ahlmans oOversdttning har dock en del kursiveringar bevarats, dock inte de stilistiskt
intressanta. Pa den textuella nivan foljer alltsd Janzons Oversdttning samma monster som
Ahlmans men den maste dnda karakteriseras som forsiktigare &n Ahlmans, eftersom den inte
innehaller lika minga uppdelade meningar och trots allt bevarat en del kursiv.

Mest utmirker sig Janzon genom sina manga satsgradshojningar (flest av alla) och sin
tydliga preferens for finita konstruktioner, framfor allt huvudsatser. Det betyder att ett stort
antal participfraser, infinitivfraser och predikatlosa konstruktioner blivit huvudsats eller bisats
i hans Overséttning. 1 (1) kan man se hur flera av Janzons typiska shifts pa textuell och
syntatisk niva samverkar: uppdelning av en grafisk mening i tre Kortare, strykning av
satsinitialt e, positionsbyte i fundamentet (tidsadverbialet aussitot byter plats med det
grammatiska subjektet san), subjektsbyte och flera satsgradshojningar.

(1) Et aussitot, il atteignait sur le chambranle les chaussures d'Emma, tout empatées
de crotte — la crotte des rendez-vous — qui se détachait en poudre sous ses doigts, et
qu'il regardait monter doucement dans un rayon de soleil. (Flaubert 297; ordagrant
'Och genast tog han ner Emmas skor fran dérrkarmen, alldeles nersmorda med lera —
leran fran motena — som lossnade i ett fint damm under hans fingrar, och som han
sag stiga mjukt i en solstrimma')

Han gick genast och tog ner Emmas skor frdn spiskransen. De var alldeles
nersmorda med lera [PartP>HS], lera fr&n hennes kirleksmoten. Han smulade
sonder den till ett fint damm [BS>HS, subjektsbyte] som virvlade bort i
solstrimman. [struken BS; InfP>BS] (Janzon 200)
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Om satsgradshdjningarna ér vanliga sa ar satsgradssdnkningarna desto farre. Det man framfor
allt noterar ar att Janzon i likhet med de andra Oversdttarna fran mitten av 1900-talet
(Soderbergh och Akerhielm) har en tendens att sinka huvudsatser till bisatser, bl.a. for att
slippa satsradning eller en konstruktion med kolon eller semikolon:

(2) Bien d'autres choses lui déplurent : d'abord Charles n'avait point écouté ses
conseils [...] (Flaubert 302)

Det var andra saker som misshagade henne, framst att Charles inte hade lytt hennes
rad [...] [HS > BS] (Janzon 204)

(3) Charles ne I'écouta pas ; Rodolphe s'en apercevait ... (Flaubert 500)

Charles lyssnade inte, vilket Rodolphe s& sméningom mérkte. [HS > BS] (Janzon
366)

Vad giller subjektsbytena sa dr de nagot farre 4n i Ahlmans Gversittning, vilket tyder pa att
Janzon varit mer inriktad pad att skapa finita konstruktioner dn syntaktiska
strukturomvandlingar.

Aven konnektivbindningen karakteriseras av en naturaliserande strategi. Satsinitiala et tas
bort, och svenska och savdl som andra konnektiv sitts in efter svenskt monster utan
motsvarighet 1 killtexten. Det verkar ske utan omsorg att bevara kélltextens karakteristiska
rytm, som 1 foljande uppriakningar:

(4) [...] elle était, en viecillissant, devenue [...] dhumeur difficile, piaillarde,
nerveuse. (Flaubert 60)

[...] hon aldrades till tungsinne, gnéllighet och retlighet [...] (Janzon 11)

(fr [...] hade hon [...] med éldern blivit svar till humoret, gnillig, retlig. (Bodegérd
28))

Pa lexikal nivd noterar man att bildspraket ar forhdllandevis forsiktigt med ett stort antal
bildoverforingar och relativt fa bildvinster. Aven anféringsverben #r forsiktigt dversatta med
maéttliga semantiska fordndringar. Det mest utmirkande pa denna niva dr de manga tilliggen
av adverb och prepositionsfraser, vilka framfor allt verkar tjdna till att 6ka begripligheten.
Typiska exempel pa Janzons fortydligande tilldgg finner man i exempel som f6ljande:

(5) [...] 1l fallait dés le seuil de la porte, les lancer sous le banc, de fagon a frapper
contre la muraille en faisant beaucoup de poussiére ; c'était la le genre. (Flaubert 56)

Var strdvan var att fran dorrdppningen slunga ivdg mdssan mot viggen sa att den
forst virvlade upp méingder av damm och sedan hamnade under banken. Sa skulle
det ga till. (Janzon 8)

Precis som hos Soderbergh ser man att Overséttaren tar sig flest friheter i den litterdra
dialogen. I f6ljande exempel dr exempelvis en sats tillagd initialt i den svenska Gversdttningen
(understruken):

(6) — Comme tu as peur de les abimer ! disait la cuisiniére, qui n'y mettait pas tant
de fagons quand elle les nettoyait elle-méme, parce que Madame, dés que 1'étoffe
n'était plus fraiche, les Iui abandonnait. (Flaubert 297)
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— Vad forsiktig du 4r! Ar du ridd att forstéra dem? fragade kokspigan som sjilv
aldrig var sa aktsam nir hon borstade dem, eftersom doktorinnan brukade 14ta henne
arva plagg som inte var alldeles felfria. (Janzon 200-201)

Vidare finns ett antal naturaliserande drag i dverséttningen som aterkommer ofta. Forst och
framst &r det tilltalet som foljer den tidens svenska bruk, bade i friga om titlar (doktor, herr,
fru, froken) och tilltal i tredje person singular (Om doktorinnan istdllet for kontanter skulle
vilja [...] s 202, I vilken tidsdlder tror svdrmor vi lever? s 204). Ett annat naturaliserande drag
ar forsvenskningen av geografiska namn (la rue Ganterie > Handskmakargatan s 13; I'Eau-
de-Robec > Robec-floden s 14) och kulturspecifika ord som kdping som Oversdttning av
village (s 358). Dessutom har vissa ordvindningar en naturaliserande verkan, som exempelvis
intensifierande upprepningar (mille recommendations > dter och dter férmanat s 14; a la
longue, elle n'y pensa plus > tinkte hon mindre och mindre s 358) och presentationsformler
ndr en kortare historia introduceras inom romanen (Det var sd att gamla frun [...] s 204).

Sammantaget dr overséttningen naturaliserande och forhdllandevis lattlast pa grund av
expliciteringarna, de syntaktiska omvandlingarna till finita satser och den forkortade
meningslingden. Tillsammans med Ahlmans dverséttning intar Janzons dversittning som sagt
en mellanstdllning, men gir ett steg lingre 4n Ahlmans i frdga om naturalisering och
malspraksanpassning.

Greta Akerhielm (1960)

I likhet med Janzons &versittning priglas Akerhielms av en hel del naturaliserande drag, som
svenskt tilltalsbruk (herr, fru, froken), forklaringar av kulturspecifika begrepp (baccalauréat
s 64 > studentexamen s 18; la Saint-Pierre s 298 > Petersmdssan s 181) och expliciteringar
vid geografiska namn (Robeckanalen s 18). Men det som framfor allt karakteriserar
oversittningen dr de manga lexikala tilliggen utan motsvarighet 1 kélltexten. Samtidigt som
det finns tilldgg i sd gott som varenda mening — totalt 16 ganger fler 4n hos Bodegard - &r
antalet strykningar relativt fi. Det verkar alltsd som om Akerhielm vinnlagt sig om att f4 med
alla detaljer och inte utelimna nagonting. Med denna Oversittningsstrategi dr det inte
forvdnande att hennes dversittning blivit avsevért langre dn de dvrigas (se Tabell 2). Férutom
alla tilldgg har den, till skillnad frén de 6vriga, ocksé forsetts med 16 fotnoter, dér latinska
citat, kulturspecifika begrepp och ldrda referenser utreds pa ett utttmmande stt.

Om Soderberghs overséttning karakteriseras av koncentration och en personlig stil och
Janzons Oversittning av forsiktighet och syntaktisk forenkling, si #r Akerhielms signum
mottagaranpassning. Det #r inte svart att hitta passager dir Akerhielm genom expliciteringar
eller rena tilligg av korta satser, prepositionsfraser, substantiv, adverb eller konnektiv uttolkar
den ibland svérbegriplige Flaubert for den svenska ldsaren. Tilldggen gor ofta dverséttningen
mer lattillgdnglig 4n originalet, men samtidigt styr de ldsarens tolkning i1 en riktning som
forfattaren inte nodvindigtvis avsett. Ett tydligt exempel pé detta (som dven citerats av
Wistrand 2012) ir nir Akerhielm uttolkar resultatet av Charles obduktion sa att killtextens
méngtydighet och kanske ironi gar forlorad:

(1) 1l 'ouvrit et ne trouva rien. (Flaubert 501; ordagrant 'Han &ppnade honom och
fann ingenting')

Han obducerade Bovary, men fann ingenting misstéinkt i kroppen. (Akerhielm 382)
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Genom detta tilldgg utesluts alla andra tolkningsmdjligheter, som att Charles kanske var en
andefattig och tradkig person utan emotionellt och intellektuellt djup. Ett annat exempel av
liknande slag #r nir Akerhielm genom en explicitering liter Emma bestimma sig for vad ett
upphittat paket med pengar ska anvéndas till (#i// att betala rikningen), nar det i den franska
texten bara stér att ’det var betalningen” (c'était le compte) fran en av Bovarys patienter:

(2) 11 y avait quinze napoléons. C'était le compte. (Flaubert 299; ordagrant Det
inneholl femton louisdorer. Det var betalningen.")

Det inneholl femton louisdorer — just lagom till att betala riikningen. (Akerhielm
208)

Hir limnar alltsi Flaubert tolkningen &t lisaren, medan Akerhielm talar om for lisaren vad
Emma ténker géra genom ett fortydligande som kanske inte ens stimmer. P4 likartat sdtt har
Akerhielm for vana att tillskriva bokens karaktirer kiinslor och asikter utan motsvarighet i
kélltexten:

(3) Félicité portait maintenant les robes de Madame [...] (Flaubert 491)

Félicité gick nu ogenerat omkring i fruns klinningar [...] (Akerhielm 373)

En annan typ av mottagaranpassning astadkommer Akerhielm nir hon forsoker 6ka lidsarens
engagemang genom att spd pd textens emotionella laddning. Det d4r som om hon velat blasa
liv 1 Flauberts aterhallsamma text genom en méngd tilligg av gradadverbial, diskurspartiklar,
interjektioner, virderande adjektiv, modala hjdlpverb och tonalitetsverb:

(4) —Non ! Non ! fit-elle.
—Ah ! je te tiens ! pensa Lheureux. (Flaubert 299)

”Nej, nej, gor for all del inte det!” utbrast Emma.
”Aha, min skéna, nu har jag dig fast!” tinkte Lheureux inom sig. (Akerhielm 208)

(5) Ce qu'il ne comprenait pas [...] (Flaubert 295)

Vad han absolut inte kunde forst3, [...] (Akerhielm 205)

(6) Puis l'orgueil s'était révolté. (Flaubert 60; ordagrant 'Sedan hade stoltheten gjort

uppror')
Snart vaknade hennes kvinnliga stolthet [...] (Akerhielm 17)

De tillagda kommentarerna och de frekventa subjektsbytena (nést flest efter Soderbergh) gor
att det ofta sker ett perspektivskifte i texten, sa att en passage kommer att presenteras fran en
viss karaktirs synvinkel istdllet for ur berdttarperspektiv. I foljande fall ar alla tillagg
understrukna men det dr genom tilldgget ju (som hédr indikerar fri indirekt anforing) och
deixismarkoren den hdr som passagen kommer att uppfattas ur Félicités synvinkel genom fri
indirekt anforing 1 stéllet for ur berdttarperspektiv som i den franska texten:

(7) Mais Félicité s'impatientait de le voir tourner ainsi tout autour d'elle. Elle avait
six ans de plus, et Théodore, le domestique de M. Guillaumin, commengait a lui
faire la cour. (Flaubert 297; ordagrant 'Men Félicité blev otalig dver att se honom
snurra runt s& diar omkring henne. Hon var sex ar &ldre, och Théodore, M.
Guillaumins betjant, hade borjat uppvakta henne.")
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Men Félicité blev otélig 6ver att jamt ha honom hingande omkring sig. Hon var ju
sex ar dldre dn den hér pojkvaskern, och for dvrigt hade Théodore, som var betjéant
hos notarien Guillaumin, bérjat uppvakta henne pa sista tiden. (Akerhielm 206)

Ett annat exempel pa perspektivskifte sker i foljande passage dir Flaubert gar dver till att tala
om nagot generellt medan Akerhielm later romankaraktiren Rodolphe std som grammatiskt
subjekt i den dverordnade huvudsatsen:

(8) [...] comme si la plénitude de l'ame ne débordait pas quelquefois par les
métaphores les plus vides [...] (Flaubert 301; ordagrant ...] som om sjélens fullhet
inte ibland flddade 6ver av de tommaste metaforer')

Han fGrstod ej att hjértats fullhet, da det svimmar Over, ofta tar sig uttryck i de
banalaste fraser [...] (Akerhielm 209-210)

Den expressiva och expliciterande stilen dr konsekvent genomford och éterfinns i de manga
specificeringarna pa lexikal nivd. Samtidigt som det neutrala anforingsverbet sdga ar ganska
ovanligt finns det ménga semantiska fordndringar bland anféringsverben (frimst specificering
till tonalitetsverb) liksom ménga tillagda anféringsverb (flest anforingsverb av alla). Aven vad
giller bildspraket tar Akerhielm ut sviingarna genom ett stort antal bildvinster, som i foljande
exempel:

(9) [...] il l'appelait, le sermonnait un quart d'heure [....] (Flaubert 62; ordagrant 'lixa
upp, athuta', ej bildligt pa franska)

D4 ropade han honom till sig och liste lagen fér honom en stund [...] (Akerhielm 18)

Syntaktiskt ligger dock Akerhielm lite nirmare killtexten med mattliga satsgradsforindringar.
Det finns visserligen ett stort antal satsgradshdjningar, framfor allt en tydlig preferens for
bisats, men satsgradssdnkningarna dr jamforelsevis fa. Positionsbytena i fundamentet ar
frekventa men till skillnad frén exempelvis Soderbergh ror Akerhielms positionsbyten enstaka
ord och korta fraser och ytterst séllan hela satser eller langa fraser, vilket gor att hennes
omkastning av satskonstituenter far en mer begrinsad effekt.

Karakteristiskt for Akerhielms stil dr diremot den expliciterande textbindningen och
arbetet med konnektiven (ménga tilligg och strykningar av och samt ovriga konnektiv). I
foljande utdrag ser man hur Akerhielm gjort flera tilligg (understrukna) samtidigt som
repetitionen av subjektet i/ ("han') forsvinner och konnektiv tillkommer (heller, likvdl).
Passagen kan jimforas med Bodegards mer killtextndra losning, didr det endast finns
positionsbyten men inga egentliga tilligg (4ven om rond har rékat bli prov):

(10) 11 n'y comprit rien ; il avait beau écouter, il ne saisissait pas. Il travaillait
pourtant, il avait des cahiers reliés, il suivait tous les cours, il ne perdait pas une
seule visite. (Flaubert 64)

Han begrep heller ingenting av allt detta — hur uppméirksamt han &n horde pa,
fattade han likvil inte en stavelse av det hela. Han arbetade och knogade emellertid
ofortrutet, 14t ordentligt binda in sina anteckningsbdcker, forsummade inte en enda
foreldsning och gick troget med pa varenda rond. (Akerhielm 20)
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Han begrep ingenting; hur mycket han &n lyssnade fattade han inte. And pluggade
han, han hade inbundna héften, han gick pé alla foreldsningar, han missade inte ett
enda prov. (Bodegérd 31)

P4 textuell nivd ser man #n en ging att Akerhielm sitter omsorgen om den svenska ldsaren i
framsta rummet genom ett stort antal fordndringar i stycke- och meningsindelningen. Precis
som Soderbergh och Janzon undviker hon satsradning och har inte kvar ett enda semikolon 1
de undersokta passagerna. Meningslingden jdmnas ut genom sévdl uppdelning som
hopslagning av grafiska meningar, med en stark dvervikt for uppdelning, vilket tyder pé att
Akerhielm framfor allt velat 6ka textens lisbarhet. Som tidigare nimnts ir dven de stilistiskt
markerade kursiveringarna borta samtidigt som en del nya kursiveringar tillkommit. P4 den
hér nivan har alltsi Akerhielm forhallit sig fri i forhallande till originalet och inte efterstrivat
att bevara kéilltextens rytm sa som den kommer till uttryck 1 interpunktionen.

Sammanfattningsvis kan man s#ga att Akerhielms dversittning ger ett nirmast pedagogiskt
intryck genom att den &r sd utforlig, expressiv och tillrdttalagd. Det ar svért att veta hur
medveten hon var om denna strategi. Av foretalet till 1960 ars upplaga framgér att hon var vél
paldst om Flauberts biografi och om vad andra skrivit om hans forfattarskap. Vad géller sjilva
forfattarstilen skriver hon bland annat att Flaubert gick “till vdga pa ett rent av vetenskapligt
sétt, opartiskt och opersonligt, dvs. utan att blanda in konstnédren-forfattarens egna kénslor och
&sikter” (Akerhielm 1960:6). Vidare betonar hon motsittningen i Flauberts forfattarskap
mellan & ena sidan hans realism, dvs. hans ”iakttagelseformédga” och “genomarbetade
detaljbeskrivning”, och & andra sidan hans obotligt romantiska &dra (ibid.). Detta verkar vara
en motsittning som Akerhielm tagit fasta pa i sin dversittning genom att hon vinnlagt sig om
att 4 med alla detaljer utan att utelimna ndgot, samtidigt som hon framhivt (och kanske
Overdrivit?) textens emotionella sida.

En annan viktig faktor som maste ha paverkat Akerhielms &versittarstil var att hon #nda
sedan 1920-talet varit sysselsatt med att Oversétta ett stort antal spdnnings- och
underhéllningsromaner fran engelska, tyska och franska. Av Libris att doma var det inte
forrén 1 slutet av Gverséttarkarridren, runt ar 1960 i samband med Overséttningen av Madame
Bovary, som hon gled in pa klassiker, och da endast i liten skala med en handfull
Oversdttningar av Maupassant, Prévost, Anatole France och forstas Flaubert. Det dr mojligt att
hon vid det laget hade vant sig vid ett friare forhallningssétt gentemot kélltexten, nagot som
Lindqvist (2005) visat ar vanligt hos Oversittare av s.k. lagprestigelitteratur, och att hon
overfort denna strategi pa klassikerdversittningen. Aven om Akerhielm tycks ha fétt ganska
déliga recensioner (t.ex. Arvidsson 1960) har hennes dverséttning fétt stort genomslag och
tryckts om méanga ganger, senast ar 2006.

Anders Bodegard (2012)

Av alla de undersokta nyoversittningarna (dvs. alla efter Lundquist) framstdr Bodegérds
Oversittning som den mest fullodiga. Det dr ocksa den text som skiljer sig mest fran de dvriga
pa alla plan, textuellt, syntaktiskt och lexikalt. Till viss del beror det nog pa att Bodegard haft
langst tid till sitt forfogande, ndrmare fem ar. Under arbetets gdng dstadkom han inte mindre
in tre fullstindiga textversioner (Rose 2013). Det ricker forstds inte med tid for att
astadkomma en nyskapande Gversittning, men det ar tydligt att klassikerOversittning tar tid
och méste fa ta tid om det ska goras ifrdn grunden.

Av Bodegérds kommentarer att doma (t.ex. Bodegard 2013) hade han en mycket medveten
strategi fOr sin Gversittning, ndmligen att aterskapa kélltextens rytm och andning. Med den
malsittningen hade han sékert stor nytta av sin erfarenhet som poesidversittare, frimst fran
polska. Det dr pd manga sitt en djarv text, s kanske krdvs det en erkdnd och prisbelont
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oversittare som Bodegérd for att en sddan nyoversittning ska vinna acceptans. Texten far
ocksa uppbackning av ett forord forfattat av litteraturprofessorn och Flaubertexperten, tillika
Svenska Akademiens stindiga sekreterare, Sara Danius, som skriver in verket i ett
litteraturvetenskapligt sammanhang och pé ett liattsamt och pedagogiskt sétt forklarar dess
stilistiska drag for den svenska publiken. Under Oversittningsarbetet hade Bodegérd kontakt
med Danius och slutprodukten kan dérfor ses som ett exempel pd hur praktik och forskning
kan berika varandra.

I en recension fran 2012 skriver Mattson att Bodegards Oversittning dr som att ”se en
gammal tavla sedan den rengjorts: plotsligt lyser de ursprungliga firgerna fram”. Aven den
som eventuellt inte gillar att se de ursprungliga fargerna maste nog hélla med om att
originaltexten framtrader tydligt i Bodegérds kélltextndra dverséttning. Pa textuell niva foljer
han den franska textmatrisen mycket nira pa kapitel-, stycke- och meningsniva. De flesta av
Flauberts semikolon har kommit med liksom alla de gétfulla kursiveringarna. Det mérks pa
alla nivéer att Bodegérd varit vdl medveten om kélltextens musikaliska frasering och att han
efterstrivat att aterskapa texten med ungefir lika manga stavelser. Sjilv sidger Bodegard
(2013) om arbetet med Madame Bovary: ”Det gér att behandla ett prosastycke som en dikt —
rakna stavelser, ord och betoningar, férsoka behalla originalets prosodi, sa att det later likartat
trots den sprakliga olikheten”. Att Bodegards strategi dr unik framgér tydligt nar man jamf{or
de sex Oversidttarnas 16sningar av enskilda textpassager — det rdcker med ett enkelt exempel
som foljande:

(1) Elle était neuve ; la visiére brillait. (Flaubert 57)

Den var splitter ny; skdrmen blénkte. (Bodegérd 26)

Massan var alldeles ny, det syntes pa den blanka skdrmen. (Lundquist 2)
Den var splitterny; det syntes pa den blankande skdrmen. (Ahlman 14)
Mossan var sé ny att det blinkte om skdrmen. (Soderbergh 14)

Madssan var ny, det sdg man pa den glédnsande skdrmen. (Janzon 8)

Huvudbonaden var alldeles ny, det syntes pa den blanka skirmen. (Akerhielm 14)

Syntaktiskt dr Bodegard kéilltextndra pa griansen till det omdgjliga. Ingen av de andra
oversittarna har velat eller vdgat anvdnda sig av sd manga participkonstruktioner och
predikatlsa satsforkortningar som han:

(2) Ovoide et renflée de baleines, elle commengait par trois boudins [...] (Flaubert
56)

Aggformig och utspéind med planschetter hade den nertill tre korvlika valkar [...]
(Bodegard 26)

Inte heller ser man sd utbyggda fundament hos ndgon av de andra dversdttarna. I foljande fall

stracker sig fundamentet &dnda fram till verbet stingde. Lagg ocksd mirke till de stora
strukturella likheterna i resten av exemplet:
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(3) [...] ; et, chagrin, rongé de regrets, accusant le ciel, jaloux contre tout le monde, il
s'enferma des 1'age de quarante-cing ans, dégotité des hommes, disait-il, et décidé a
vivre en paix. (Flaubert 60)

[...]; och i bedrdvelsen, tird av anger, anklagande himlen, avundsjuk pa alla, stingde
han in sig vid fyrtiofem é&rs alder, utled pd ménniskor, som han sade, och fast
besluten att leva i lugn och ro. (Bodegérd 28)

Aven subjektsbytena ir sparsamma, och bruket av inanimata subjekt gar mycket lingre hos
Bodegard dn hos ndgon av de andra dverséttarna (i exemplet dr verben understrukna):

(4) [...] ; le grand air l'entourait, levant péle-méle les petits cheveux follets de sa
nuque, ou secouant sur sa hanche les cordons de son tablier, qui se tortillaient
comme des banderoles. (Flaubert 75)

[...]I; den hoga luften fanns omkring henne och lyfte de ostyriga sma harstrana i
nacken pé henne, eller viftade med forklddesbanden sa att de slingrade sig som
banderoller runt hofterna. (Bodegérd 39)

P& lexikal nivd mérker man ytterst f4 strykningar och tilligg. Strykningarna &r fler an
tillaggen och géller frimst adverb som i originalet har en vag eller rytmiserande funktion
(méme, alors, puis, ainsi). En anledning till att dessa adverb uteldimnats av Bodegard ar nog
att de girna leder till tringsel i1 satsens mitt (5) eller fundament (6):

(5) Elle aurait soin d'envoyer chez Lheureux son bagage, qui serait directement porté
a I'Hirondelle, de maniére que personne ainsi n'aurait de soupcons [...] (Flaubert

308; ainsi > 'pa sa sitt')

Hon skulle se till att skicka sitt bagage till Lheureux, det skulle sedan béras direkt
till Svalan, sé att ingen skulle fatta misstankar [...] (Bodegérd 214)

(6) Souvent méme, au milieu de la journée, Emma lui écrivait tout a coup [...]

(Flaubert 295; ordagrant 'Ofta till och med, mitt pa dagen, skrev Emma plétsligt till

honom")

Emma kunde mitt pa dagen plotsligt skriva till honom [...] (Bodegéard 204)

De sparsamma tilldiggen verkar mest ha en textbindande funktion (7) eller ocksd en
idiomatiserande, eller kanske rentav rytmiserande, funktion (8):

(7) Et, s'il avouait n'y avoir point songé, c'étaient des reproches en abondance, [...]
(Flaubert 300)

Och om han sedan bekinde att han inte alls hade tinkte pa henne kom en fors av
forebréelser [...] (Bodegérd 207)

(8) D'ailleurs, Charles n'était pas de ceux qui descendent au fond des choses [...]
(Flaubert 493)

Dessutom var inte Charles en sddan som gar till botten med saker och ting [...]
(Bodegard 356)
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Trots den kélltextnéra strategin kan man dnda hidvda att Bodegard ger uttryck for en personlig
stil, 1 synnerhet pa lexikal niva. Den lyser igenom 1 bildspraket, dir det forekommer en hel del
bildvinster som sétter en personlig prigel pa oversittningen:

(9) [...] et forcé, vers cette époque, de quitter le service [...] (Flaubert 59; ordagrant
'vid denna tid")

[...] och iden vevan nddsakad att lamna tjénsten [...] (Bodegard 27, bildvinst)

(10) [...] et, a la maison, repassait, cousait, blanchissait, surveillait les ouvriers,
soldait les mémoires, tandis que, sans s'inquiéter de rient, Monsieur, continuellement
engourdi dans une somnolence boudeuse dont il ne se réveillait que pour lui dire des
choses désobligeantes, restait a fumer au coin du feu, en crachant dans les cendres
[...] (Flaubert 497; ordagrant 'tjurig dvala', 'sdga ohovliga saker’)

[...] och hemma strok hon, sydde, tvdttade, holl 6gonen pa arbetarna, betalade
rakningarna, medan Monsieur inte brydde sig, stdndigt bortdomnad i en tjurig dvala
[bildoverforing] som han bara vaknade upp ur for att servera vresigheter [bildvinst],
dér han satt och rokte vid brasan, spottande i askan. (Bodegard 28-9)

(11) [...] apercevait Charles qui polissonnait dans la campagne [...] (Flaubert 62;
polissonner > 'gora rackartyg', ¢j bildligt pa franska)

[...] och fick syn pa Charles som levde bus i det gréna [...] (Bodegérd 30, bildvinst)

Pa samma satt blir de ménga bilderséttningarna (12) och ordagranna bildoverforingarna (13)
ett uttryck for Bodegérds stil:

(12) Quoiqu'elle fit laide, séche comme un cotret, et bourgeonnée comme un
printemps, certes madame Dubuc ne manquait pas de partis a choisir. (Flaubert 67,
ordagrant 'torr som ett risknippe', 'blomstrande som en var')

Fast hon var ful, madame Dubuc, mager som en sticka och blomstrande av blemmor
i ansiktet, saknade hon inte anbud att vélja bland. (Bodegard 33, bilderséttningar)

(13) [...] attends pour te méler de ¢a, méchant mioche, que tu aies de la barbe au
menton. (Flaubert 297)

[...] vanta med det du, din fuling, tills du har fatt skégg pé hakan. (Bodegard 205,
bildoverforing)

Oversittaren blir ocksé synlig i det dvriga ordvalet, dir det forekommer en hel del oviintade
ordvindningar och stilistiska forskjutningar (t.ex. commanda tout de suite au pauvre diable
d'aller s'asseoir sur le banc de paresse s 58 > beordrade den stackars saten att bums ga och
sdtta sig i skambdnken s 27; il échoua completement a son examen d'officier de santé s 66 >
blev han kuggad rakt av i likarexamen s 32; elle sortait de dessous les draps ses longs bras
maigres s 68 > halade hon fram sina langa magra armar ur lakanen s 33; une fort belle
cravache s 298 > ett ursnyggt ridspo s 206 ). Likasa blir de oférdndrade franska orden (t.ex.
logis, chic, rendezvouserna) ett viktigt uttryck for Overséttarstilen. Vi ser alltsd hér en
aterkomst till den latt exotiserande stilen 1 Lundquists forsta Oversdttning fran forra
sekelskiftet, men till skillnad frdn Lundquists text sa forklaras manga av de franska lanorden
och kulturspecifika uttrycken 1 en ordlista i slutet av romanen genom 359 kortfattade
ordforklaringar.
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For att sammanfatta kan man séga att Bodegérd inte gor nagon hemlighet av att det ror
sig om en Oversatt text. Inte heller har han strdvat efter att dstadkomma en lattlast eller
mottagaranpassad text. Tvértom stéller Madame Bovary i Bodegards tappning hoga krav pa
lasaren och ar lika gatfull och kantig som originaltexten.

7 Nyoversattning — en utveckling mot mer Killtextnara
oversittningar eller anpassning efter ridande normer?

De sex Oversittningarna speglar 6ver 130 &r av svensk dversittningshistoria och det dr dérfor
intressant att avslutningsvis séga ndgot Overgripande om trenderna i materialet. Om man
ordnar Overséttningarna efter hur kdlltextnira respektive hur fria de ar skulle man fa en skala
dir Bodegards kiilltextnéra versittning placerar sig lingst till vinster och Akerhielms och
Soderberghs Oversattningar placerar sig langst till hoger, pd ungefar samma plats:

kalltextnira fri oversittning
Bodegérd 2012>Lundquist 1883>Ahlman 1928>Janzon 1959>Akerhielm 1960/Séderbergh 1956

Vi kan se att nyoversittningshypotesen (Berman 1990, Gambier 1994, Giircaglar 2009:233)
stimmer satillvida att den nyaste dversdttningen dr den mest kélltextndra. Men sedan stimmer
inte hypotesen lidngre. Det finns ingen obruten linje mot mer och mer kélltextnira
Oversdttningar, eftersom den fOrsta dverséttningen av Lundquist kommer pé andra plats, f6ljd
av Ahlman pa 1920-talet. Darefter verkar en stor fordndring ha skett: de tre Oversdttningar
som kom 1 mitten av 1900-talet &r betydligt mer malspraksanpassade. Janzon gar visserligen
inte alls s& 1angt som de andra tva, men hos bade Akerhielm och Sdderbergh gar nedtoningen
av kélltexten sd langt att Gversdttarens individuella stil stundtals tar Gverhanden.

En tankbar forklaring till det hir monstret skulle kunna vara att normerna® for hur en god
Oversdttning ska se ut har fordndrats under den undersokta perioden. Den forsta
oversittningen av Lundquist dr formodligen representativ for sin tid. Med dver 300 litterdra
Oversittningar pd sin meritlista (Ernstsson 2007:56) maste Lundquist ha varit en tongivande
oversittare och en av nyckelpersonerna i svenskt kulturliv. Man skulle nog vaga pésta att han
inte bara foljde de etablerade normerna for hur fransk romanprosa skulle Gversittas — han var i
hog grad med och skapade dem. Hans Oversdttning visar att det var acceptabelt att gora
omfattande strykningar i slutet av 1800-talet, men att sjdlva textoverforingen girna fick vara
relativt kélltextndra. En viktig orsak till den Kkélltextinfluerade Overséttarstilen var
formodligen den hoga produktionstakten. Lundquist och manga andra dversittare med honom
(Wollin 2007:183) oversatte stora volymer och d& fanns det nog inte tid till ndgon djupare
textbearbetning. Men det kan ocksd ha varit ett medvetet val. Nya litterdra verk och
strtomningar skulle introduceras for den svenska publiken som inte kunde ldsa verken i
original, och da var det viktigt att visa de nya forfattarnas stil genom en sa trogen 6verforing
som mdjligt. Den svenska litteraturens forhdllandevis svaga stéllning kan ocksa ha banat vig
for overforingen av utlindska textmonster; det fanns helt enkelt inga inhemska forlagor att
luta sig mot, ingen tydlig norm for hur svensk romanprosa skulle se ut.

Under 1900-talet verkar det sedan ha skett en gradvis forskjutning. En rad nya
romanfOrfattare debuterade i slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet (Strindberg,
Lagerlof, Soderberg etc.) och bidrog starkt till den svenska romanprosans utveckling, vilket i
sin tur gynnade framvéxten av svenska stilnormer. Nar dessa stilnormer etablerats bland

23 For en teoretisk diskussion om normer och 6verséttning, se t.ex. Chesterman 1997:63 -85, Toury 2012:61ff.
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forlag, kritiker, ldsare och Oversittare, dvs. nir det utvecklats en slags konsensus om hur
svensk romanprosa brukar se ut, verkar det ha blivit allt vanligare att fora den utldndska
litteraturen ndrmare lésaren och luta sig mot mer mélsprdksnéra normer, som betonar svenska
skriftspraksnormer och textmonster framfor kélltexttrohet. Denna utveckling kan man skonja
redan i Ahlmans dversittning men det ér inte forrin med Soderbergh, Akerhielm och Janzon
som den svenska normen slar igenom med full kraft. Av dessa tre Gversittningar verkar
Soderberghs ha varit mest i samklang med sin tid. Han fick som inledningsvis ndmnts lysande
recensioner, dir man bland annat beundrade hans “ytterst eleganta, intill sjdlvsvald lediga
oversittning” (Arvidsson 1960). Att Soderberghs dverséttning uppskattades bekréftas dven av
Wistrand (2012) som skriver att Soderberghs dverséttning har haft gott rykte”.

Och idag verkar pendeln ha slagit tillbaka igen mot kélltextnira ideal, en fordndring som
dven kan skoOnjas i andra oversittningsvetenskapliga undersokningar (jfr Tegelberg 2014%).
Exakt ndr denna normforindring dgde rum &r svért att sdga eftersom den maste ha skett
gradvis, men kanske var det nagon gang pa 1990-talet. En forklaring till att dagens
killtextorienterade Oversdttningar fungerar skulle kunna vara att svensk romanprosa nu har
fatt en storre stilistisk repertoar, sa att manga fler textmonster kan accepteras utan att de
framstdr som underliga eller killtextinfluerade. Kanske dr det ocksa sd att den svenska
publiken i dagens globliserade vérld har blivit sa van vid sprakliga och kulturella avvikelser
att det dr det exotiska och annorlunda som 4r normen for dversatt litteratur och att alla forsok
till 6versldtning mots av misstinksamhet.

Det gar givetvis inte att dra nigra langtgéende slutsatser av en enda studie — det kanske
bara ér individuella oversittarstilar som slar igenom i mitt material — men hypotesen om den
svenska normutvecklingen under den undersokta tiden skulle vara vérd att underséka genom
jamforelser av fler svenska nydversattningar.

24 Tegelbergs (2014) jamforelse av tva Gversittningar av Camus L'Etranger visar att Jan Stolpes oversittning
fran 2009 &r betydligt mer kélltextnéra &n Sigfrid Lindstroms fran 1946.
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