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Konstmusik i kris – Var finns morgondagens lyssnare? 

En studie om unga vuxnas och äldre generationers förhållande till klassisk musik i Sverige.
Konstmusik i kris är en pågående studie som tar pulsen på dagens konstmusikscen i Sverige med fokus på såväl aktörer som recipienter.
 Frågan efter framtidens publik är bara en av många. Varför är den traditionella konsertpubliken så gammal och var är alla unga lyssnare? De flesta arrangörer tröstar sig med att så alltid har varit och menar att det sker en ständig men omärklig förnyelse av publiken. Stämmer det? Och vad betyder det i så fall? Är klassisk musik enbart vuxenmusik? 

Denna text reflekterar frågan efter morgondagens lyssnare genom att studera konsertvanor hos dagens traditionella publik av konstmusik och de intryck som konstmusik gör på dagens unga vuxna som förväntas bli morgondagens publik. Undersökningen är baserad på fältstudier och resultaten diskuteras utifrån teorier om ungdomskultur och medier.
I denna studie används begreppen konstmusik och klassisk musik som synonymer för den entitet av musikstilar och musikgenrer som definieras genom sina kontraster folkmusik och populärmusik (Tagg 1982). Det vill säga att konstmusik är allt det som inte räknas till varken populärmusik eller folkmusik. Det är en pragmatisk generalisering som inte tar hänsyn till den musik som medvetet använder sig av stilistiska gränsöverskridanden. 
Metod

Material till denna studie har samlats in bland två grupper som båda har ett bevisat intresse för musik men som för övrigt skiljer sig genom sin ålder och bakgrund. Grupp 1 representerar den traditionella publiken som man möter på konsert- och operahus idag och grupp 2 representerar unga vuxna som kan tänkas bli morgondagens publik av konstmusik. 
För att komma åt ett brett istället för lokalt underlag för grupp 1 har jag valt att göra en enkätundersökning bland besökarna av två festivaler för konstmusik i södra Sverige. Publiken består i båda fallen av personer som antingen är bosatta i trakten eller som gästar trakten på sommaren och lever resten av året på större tätorter i landet i vilka de också tar del av kulturutbudet. 

Informanterna inom grupp 2 är studenter som läste grundkursen i musikvetenskap i olika omgångar vid Lunds universitet under åren 2008 till 2010 där jag var verksam som lärare i musikhistoria. De tillhör därmed en homogen åldersgrupp av unga vuxna som förenas av ett starkt intresse för all sorts musik. Jag utgår från hypotesen att denna grupp kan bli del av morgondagens publik av klassisk musik.
Med anledning av gruppernas olika egenskaper och tillgänglighet har datainsamlingen skett på olika sätt. För grupp 1 har datainsamling skett i form av en enkätundersökning vars syfte var att ta reda på informanternas ålder, musikalisk bakgrund och musikaliska vanor.  Syftet var att åstadkomma en detaljerad beskrivning av denna grupps förhållande till musik. 
Grupp 2 är a priori definierad genom sin ålder och sitt intresse för musik. Vi vet också att de tillhör en generation där intresset för klassisk musik är svagt. Här gällde det att få fram data som ger en detaljerad bild av gruppens musikaliska preferenser samt att ta reda på hur den enskilda informanten reagerar på mötet med klassisk musik. Här har jag valt att samla in data genom att utvärdera studenternas personliga berättelser, kursvärderingar och de rapporter som de skrivit i anslutning till upplevelsen av klassisk musik. Anledningen till att inte välja enkätmetoden var att jag ville komma åt individuella svar utan att styra för mycket och utan att avleda uppmärksamheten från undervisningen. Jag har i efterhand fått studenternas tillstånd att använda mig av det insamlade materialet i vetenskapligt syfte och väljer att presentera det anonymiserat. 
Beskrivning grupp 1: Dagens traditionella konsertpublik
Grupp 1 består av informanter som representerar dagens traditionella konsertpublik. De har påträffats vid två etablerade musikaliska evenemang i södra Sverige under sommaren 2010, Båstad kammarmusikfestival som grundats 1993 och Kullabygdens årliga musikvecka, Musik i Kullabygden, grundad 1946.
 Vid dessa tillfällen har jag delat ut en publikenkät med frågor som syftade på att få en statistik över publikens ålderssammansättning, geografiska anknytning, musikutövning och musikaliska preferenser. Enkäten har utformats så att den skulle kunna besvaras på mindre än fem minuter vilket är den tid en konsertbesökare kan förväntas att lägga ner för en dylik undersökning. Enkätsvaren har sedan sammanställts och utvärderats kvantitativt. Här nedan presenteras ett för denna studie relevant urval av svaren.
Svarsfrekvensen för Båstadfestivalen var 0,04 vilket motsvarar cirka en av 28 besökare och för Kullbygden 0,18 eller var femte eller sjätte besökare. Skillnaden förklaras med rutinerna i samband med undersökningen. På festivalen i Kullabygden var vi noga med att samla in enkäterna efter varje konsert, vilket tyvärr inte var fallet för Båstadfestivalen. Det ger siffrorna för Kullabygden en större trovärdighet, även om det är möjligt att samma person kan ha fyllt i enkäten mer än en gång. Samtidigt visar sig svaren från de olika publikgrupperna vara rätt så snarlika när det gäller den procentuella fördelningen och kan därför anses som representativa för mitt ändamål.  

Graf 1: Sammanställning över egenskaper hos grupp 1, dagens traditionella konsertpublik, efter enkätundersökningar vid Båstad kammarmusikfestival och Musikveckan i Kullabygden sommaren 2010

	
	Båstad
	Kullabygden

	Svarsfrekvens
	131/3700 (0,035)
	369/2015 (0,18)

	Störst åldersgrupp: 65+
	87 %
	78 %

	Spelar instrument (piano, gitarr)
	32 %
	29 %

	Sjunger i kör
	19 %
	21 %

	Musicerar med andra
	14 %
	17 %

	Går regelbundet på
	
	

	· Symfonikonsert 
	77 %
	61 %

	· Opera
	58 %
	53 %

	· Kammarmusikkonsert
	75 %
	34 %

	· Musikal
	35 %
	43 %

	· Pop och rock
	(uppgift saknas)
	15 %

	· Jazz 
	(uppgift saknas)
	30 %


Enkätsvaren visar att de båda publikgrupperna har en påtaglig åldershomogenitet, då den består till mer än tre fjärdedelar av personer i åldern 65 eller äldre, det vill säga födda omkring 1945 eller tidigare. Åtta av tio anger att de alltid har tyckt om klassisk musik. De besöker i genomsnitt symfonikonserter 10-12  gånger per säsong, kammarmusikkonserter 8-9 gånger, operaföreställningar 4-5 gånger och musikaler 1-2 gånger. Cirka en tredjedel av informanterna spelar ett instrument, varav flest piano (en av sex), följt av gitarr (en av 25) och någon enstaka spelar trumpet, horn, fiol, orgel, dragspel, tvärflöjt, cello, trombon eller saxofon/klarinett. En femtedel sjunger i kör och en sjundedel musicerar regelbundet med andra. 

På frågan efter informanternas musikaliska preferenser svarar flertalet genom att nämna kända tonsättarnamn, vilket kan tolkas som att de är väl förtrogna med konstmusikens kanon.  Mozart ligger på plats ett, därefter kommer Beethoven, Brahms och Bach, i nämnd ordningsföljd. Det förkommer ytterligare ett tjugotal kända tonsättarnamn, däribland också några samtida.  På frågan efter en särskild minnesvärd konsertupplevelse nämns såväl konkreta tonsättar- som artistnamn samt enskilda verk eller konserttillfällen med såväl namnkunniga som icke namnkunniga utövare. Oftast skedde dessa konsertupplevelser inom en specifik biografisk kontext, eller i kombination med en speciell plats eller scen, till exempel:         

”Tschajkowskis Serenad för stråkar då jag mötte min blivande hustru/ Stravinskijs Våroffer som ung /   När jag hört Fröken i småskolan spela Gläns över sjö och strand/ Lang Lang i Tivolis konserthus i Köpenhamn/ Jussi Björling i Tosca på operan i Stockholm/ Verdis Requiem med Pavarotti i Verona 1990/Turandot med Birgit Nilsson 1972 i Göteborg/” 
En särskild ställning intar musikupplevelser där informanten själv var medverkande:

 ”Som körsångare med Eric Ericsson i Carnegie Hall 1970/ Att själv spela piano fyrhändigt med någon/ Att sjunga själv med i Bachs h-moll mässa, Poulencs Figure Humaine, Brahms Requiem, Mahlers 8:e/ musicerande (på piano) tillsammans med en cellist/”

En del informanter väljer att beskriva sina musikaliska preferenser genom en allmän stil- eller epokbenämning, vilket visar att de är förtrogna med musikaliska stilar och kontexter: 
”minimalism/ religiösa ryssar/ franska tonsättare/ tjeckiska tonsättare från 1800- och 1900-talet/ nordiska tonsättare/ de klassiska, inklusive skandinaviska 1900-tals tonsättare/”

Vissa informanter passar också på att räkna upp minnesvärda upplevelser av populärmusik eller jazz, liksom för att visa sin stilistiska bredd:
”Miles Davies/  Jazz i New Orleans på 60-talet/Rolling Stones i Manchester 1972/ indisk klassisk raga/”
Sammanfattningsvis kan följande egenskaper tillmätas dagens traditionella konsertpublik: 

· Flertalet är i åldern 65 och äldre

· Föredrar konstmusik framför andra stilar

· Spelar instrument som ingår i den klassiska musikens diskurs

· Sätter värde på det egna musicerande

· Är förtrogen med konstmusikens kanon

Beskrivning grupp 2: Dagens musikintresserade unga vuxna

Grupp 2 består av informanter som till övervägande del är födda mellan 1987 och 1992. De läser grundkursen i musikvetenskap som sin första kurs på universitetsnivå. Det innebär att alla har grundläggande högskolekompetens efter en i regel 12-årig skolgång från olika platser i främst södra och mellersta Sverige. Vissa har gått på ett gymnasium med estetisk inriktning, de flesta spelar ett eller flera instrument, främst gitarr och slagverk. Några spelar i band. Alla har ett starkt intresse för musik, men för de flesta ligger tyngdpunkten mera på kunskapen kring musik än på praktisk musikutövning. De har växt upp med populärmusik och fått ta del av det svenska utbildningssystemet som är gratis och som ger stor frihet och utrymme för personliga val. Datorer är en självklarhet i deras vardag liksom bruket av sociala medier. De tillhör alltså gruppen av unga, välutbildade, svenska medelklassvuxna med utpräglat musikintresse födda omkring 1990.

Graf 2 visar den procentuella fördelningen av studenternas musikaliska bakgrund och preferens under fyra årgångar. Svarsfrekvensen är hög, eftersom materialet samlades in vid kursvärderingarna. Här visar sig att 55 % till 76 % studenter anser sig höra hemma i rockgenren, 43 % till 62 % i pop, 19 % till 40 i jazz och 15 till 35 % i klassisk musik. Även om siffrorna ska tolkas med förbehåll då flera svarsalternativ var möjliga visar de tydligt att den klassiska musiken är minst representerad. 

Detta förhållande kan förtydligas ytterligare av ett material som genererats ur de presentationsbreven som studenterna i musikvetenskap skrev i början av sina studier höstterminen 2011. Här skulle frågor besvaras om bland annat det egna musicerande, kunskaper i notläsning, musikalisk hemvist, bästa artist. Populäraste instrumentet var gitarr (21/30), följd av piano/keyboard (11/30). Bara en har sin musikaliska hemvist främst inom klassisk musik och spelar horn. Var tionde i denna grupp (3/30) kan läsa noter (varav en obehindrat), var tredje (11/30) har viss kunskap i notläsning och varannan (16/30) inga nämnvärda kunskaper i notläsning alls. 

Graf 2: Musikaliska preferenser för grupp 2, informanter födda omkring 1990
 

	Läsår

(ht) 
	Svars-frekvens        
	Studenternas musikaliska bakgrund (flera svarsalternativ möjliga)

	
	
	pop
	rock
	jazz
	klassisk
	övrigt

	2008
	21/30
	9=43%
	14=66%
	4=19%
	5=24%
	körmusik

	2009
	34/43
	21=62%
	26=76%
	9=26%
	12=35%
	trance, synt, soul o gospel, metal, nästan allt och ännu mer av allt efter denna termin 

	2010
	18/26
	11=61%
	12=66%
	7=39%
	4 =22%
	hårdrock, metal, allt möjligt, hip-hop, soul

	2011
	20/28
	9=45%
	11=55%
	8=40%
	3 =15%
	punk, country, svensk hipphopp, soul, funk, progressiv rock, en del klassisk, folkmusik, världsmusik, svensk progg, hip-hop, elektronica, indie, elektronisk dansmusik, metalcore, dj-ent, instrumentalmusik (klassisk o film), hårdrock


Siffrorna ovan antyder också att flertalet studenter inte har kommit i kontakt med konstmusik innan de började läsa grundkursen i musikvetenskap, möjligtvis bortsett från några sporadiska möten under skoltiden eller mer eller mindre ovetandes genom exempelvis film- och dataspelsmusik. En bit in i delkursen för traditionell musikhistoria anordnas studiebesök som går till en symfonikonsert på Malmö konserthus och/eller till en operauppsättning på Malmö Opera. Närvaron vid dessa studiebesök brukar vara så gott som 100 %, och det visar sig att studenterna ser nyfiket fram emot dessa besök efter att ha kommit i kontakt med klassisk musik i undervisningen samt läst texter om de olika musikstilars divergerande sociala koder. 

Här är några av studenternas kommentarer beträffande konstmusikens oskrivna regler, i synnerhet frågan om passande klädsel och applåderna, men även dirigentens roll:  

”För mig som ovan besökare i de klassiska konserthallarna så var första besöket faktiskt lite nervöst. Precis som innan operan så funderade jag mycket på om jag skulle passa in bland de andra gästerna, och vad jag skulle ha på mig för kläder./ Intrycket jag fick var att majoriteten var pensionärer och att klädseln var viktig då de allra flesta klätt sig högtidligt. De oskrivna reglerna för applåder var en annan sak jag inte stött på innan./ Jag är väldigt osäker på vilka normer som gäller vid denna typ av konsertbesök och upplevde det märkligt när orkestern äntrade scenen, och inte någon applåderade./ Det är även den första konserten jag varit på där frontfiguren stod vänd med ryggen mot publiken och medlemmarna i bandet [sic!] satt ner/”
En annan student lägger märke till den lugna förväntan bland konsertpubliken som skiljer sig avsevärt från stämningen inför konserter av populärmusik: 
”Jag ska börja med att säga att jag långt ifrån är en van klassisk konsertlyssnare. Jag har varit med på en del körkonserter genom mina dagar men symfoniorkester är något som är nytt för mig. Varje gång som jag äntrar ett konserthus i något sammanhang blir jag dock förbluffad över den positiva atmosfären jag känner. Människor verkar så lugna, förstående och det verkar vara, inte alls som konstmusik uppfattades förr, en musik som vill nå ut till alla. Dock så känns det som om den stämpeln tyvärr ligger kvar hos många.”
Denna informant lägger märke till publikens ålder och klädsel:

”Efter att ha stått och iakttagit besökarna i drygt tjugo minuter konstaterade jag att vår klass drog ner ålderssnittet ganska rejält. Lite synd faktiskt, att folk under trettio inte uppskattar denna typ av musik. Vi stack ut ganska mycket, Huv-tröjor och Guns 'n Roses t-shirts, men det bekom inte övriga besökare, de såg på oss med ett leende (kanske var för att vara snälla och uppmuntrande), så de tyckte nog det var kul att vi nåtts av denna musik.”

När det kommer till upplevelsen av musiken, så uppmärksammade många informanter den professionalitet och disciplin som finns inom en symfoniorkester samt själva klangupplevelsen av ett liveframförande.

”Något av det som fångade min största uppmärksamhet var när de första tonerna spelades. Ljudbilden som skapades gjorde mig överraskad eftersom det gav en väldigt rik klang. Som om man skulle ha hört en inspelad, finslipad version av musiken./ Mitt första intryck under konserten var vilken enorm skillnad det var på att uppleva musiken live jämfört med en inspelning. Framförallt dynamiken upplevdes på ett helt annat sätt. Det var även väldigt fascinerande att se musikerna spela.”
Att vara på plats och se musikerna framföra musiken underlättade för både koncentration och förståelsen för musik:
”Även om jag inte skulle gilla musiken så är det häftigt att titta på dem. De är så himla samspelta. När man tittar på stråksektionen till exempel så gör alla exakt samma rörelse samtidigt, hela bunten. En helt synkroniserad rörelse, som en person. Alla har sina stråkar på precis samma ställe på instrumentet samtidigt. Det allra häftigaste är när de spelar pizzicato. Som ett enda instrument. Inte en enda av dem är en bråkdel för sen. Detta var nog det som imponerade mest på mig./” 

Andra försökte sätta ord på den verkan musiken utövade på dem som lyssnare.

” … och jag minns specifikt en vändning i musiken, som var väldigt brutal och dramatisk, då jag till och med fick gåshud./ Ibland var det så mycket spänningar i musiken att man aldrig trodde att han [dirigenten] skulle kunna reda upp det, man satt verkligen på spänn och undrade vad som skulle komma näst!  Det bästa med hela upplevelsen var själva klangen, som var väldigt behaglig för öronen, framförallt ljudet av alla fioler som spelade unisont./”
På undervisningen hade studenterna redan insett att konstmusik brukar ta mycket mera tid än den populärmusik de är vana vid. Trots att de i början av kursen hade tränats på analytisk lyssning var för somliga inte lätt att följa händelseförloppen i en symfoni. Musiken upplevdes som rörig och därför svårt att uppfatta.

”Jag hade aldrig hört det här stycket innan och därför var det svårt att hänga med i vad som hände. Det känns ju ofta ganska rörigt första gången. / Nästa gång måste jag se till att ha lyssnat in mig lite på styckena som ska spelas. Jag känner att jag får ut så mycket mer av det då./ Jag hade svårt att veta vad jag skulle lyssna efter men med fler och fler upplevelser börjar jag kanske känna igen mig efter ett tag. En oerhört positiv erfarenhet ser jag detta som och jag längtar efter mer/”

Många gav uttryck för att wienklassicistisk musik var svårare att uppfatta än romantisk musik, vilket kan bero på att personer födda på 1990-talet är ovetandes/indirekt mera förtrogna med det romantiska idiomet som de upplevt inom film- och dataspelsmusik:

”De pampiga, aggressiva delarna [i Tjajkowskijs symfoni] tilltalade mig och ibland kunde man höra delar som jag tror skulle passa i dagens populärmusik eller filmmusik./ […] musik av Mozart som jag tidigare hört och som jag bitvis har vissa problem med. Det är musik med en sorts pompös ”glättighet” som ger mig signaler om lättsam underhållning./”

Ett problem som många upplevde var svårigheten att behålla koncentrationen under en symfoni. Att enbart lyssna till musiken kändes för abstrakt och en av informanterna sökte hjälp i en visuellt berikad upplevelse genom att fokusera på dirigenten:
”Själva konserten var för mig inte lika spännande som besöket i sin helhet. Jag hade svårt att koncentrera mig genom de långa styckena, det var svårt att hitta en röd tråd att följa. Utan något visuellt att fästa blicken vid så är det lätt att tankarna börjar vandra, och i det ögonblicket känner jag att det börjar bli jobbigt att sitta stilla./ jag uppskattar när det händer något visuellt intressant på scen under liveframträdande och dirigenten var den enda som uppfyllde denna funktion, resten av ensemblen sitter ju oftast bara ner och spelar./”

 Att uppleva en opera i hellängd visade sig däremot vara enklare än somliga trodde, då dess multimedialitet underlättade för både koncentration och förståelse:
”För mig kändes det inte som att föreställningen [Madame Butterfly] varade i över två timmar. Det hände något hela tiden och man hade något sånär koll på handlingen för att inte tappa intresset. Innan har jag haft en bild av att opera är något alldeles för svårtillägligt men nu har jag blivit motbevisad och övertygad om att det inte behöver vara så/”

Även operans långsamma berättartempo upplevdes som positivt: 

”I och med det enkla händelseförloppet, var denna opera mycket långsam. Jag menar inte att det var en dålig sak, trots att jag är van vid musikal, där högt tempo och snabba scenbyten är A och O. Nej, jag tycker nog att det långsamma tempot var en upplevelse i sig./ Man blir också imponerad att den [operan] kan framföras i ett så långsamt tempo vilket, jag tror, är ett välkommet i vår stressiga vardag. Det förstärker i sin tur känslorna./”

 Men det fanns också negativa röster om operaupplevelsen som enligt följande kommentarer verkar mest bero på den komplexitet som ligger i genren och som gör den svår att greppa: 

”Det var i början lite svårt att både tänka på orkestrering, musik, form på musiken, sången, skådespeleriet, handlingen, scenen och allt annat samtidigt. Därför tycker jag det var väldigt bra att vi fick reda på handlingen innan för på så sätt gjorde det inget om man för en stund missade textningen och koncentrerade sig på exempelvis endast det instrumentala./ Mitt allmänna intryck av operan var att den inte gav något bestående intryck för att det var så många små saker som distraherade från handlingen./”

Vi har tidigare sett hur pass känsliga studenterna var för exempelvis frågor om att passa in i dessa konstmusikaliska sammanhang. Därför blir man något förvånad över att de är föga toleranta för en scenisk aktualisering av en opera. 

”Rösterna och musiken var som sagt jättebra men jag tyckte inte alls om scenografin som var minimalisk, 80-tals inspirerad och inte alls passade ihop med musiken. Den var tråkig och såg lågbudget ut. / Skådespelarnas klädsel var moderniserad på samma sätt och för mig var det lite av en besvikelse, eftersom jag väntat mig stort hår och stora klänningar./”

Sammanfattningsvis kan man säga om studenternas reaktioner på klassisk musik: 
· Klassisk musik bemöts generellt av intresse

· Konstmusikens långsamhet uppmärksammas
· Liveupplevelse underlättar för förståelsen av musik

· Romantisk musik föredras framför andra stilar
· Visuella intryck underlättar för förståelsen av musik
· Det finns ett behov av att få musiken och dess koder förklarade

Fyra berättelser om musikalisk uppväxt
I denna avdelning presenteras fyra berättelser om musikalisk uppväxt av individer från tre generationer och en mellangeneration, varav den äldsta är en representant för grupp 1 och den yngsta en för grupp 2. Dessa berättelser är inte styrda alls utan informanten har själv fått berätta det som ansågs väsentligt för hans/hennes musikaliska uppväxt. Den första berättelsen kommer från en man som idag är en hängiven anhängare av konstmusik.   
Man, född 1944

När jag var liten fick jag följa med mina föräldrar på symfonikonserter i Helsingborg. Hemma hade vi ett piano, och jag fick lektioner. När jag var sådär 12 ville min lärare att jag skulle börja spela klassiskt, men det ville jag inte. Jag var helt enkelt inte mogen än.  Då var Louis Armstrong stor och spelades mycket på radio. Jag slutade med piano och började spela baryton (trumpet). Vi hade också ett band i skolan, och där var jag med. Sen kom Elvis, men när Beatles kom var jag redan på väg bort från populärmusiken. Idag har jag ett stort intresse  för klassisk musik och lyssnar nästan på allt, men jag har svårt att förstå nutida musik. Det är sjunde gången jag är på Båstadfestivalen och det är alltid en höjdpunkt på året.

Informanten är uppväxt i en familj av minst medelklass som satte värde på klassisk musik. Föräldrarna ville gärna förmedla denna tradition till sin son, dels genom att låta honom komma i kontakt med symfonimusik som spelades live på konserthuset, dels genom att låta honom ta pianolektioner. Det de kanske inte hade räknat med var att sonen i tolvårsåldern valde bort pianot och dess traditionella (klassiska) repertoar till förmån för ett instrument som ingick i den tidiga populärmusiken som var tradjazz. Informanten har dock hittat tillbaka till konstmusiken och tillhör idag den hårda kärnan av musikälskare.

Nästa informant skulle kunna vara dotter till förra. Hon är uppväxt med radioprogrammet Klapp och Klang som var ett pedagogiskt utformat radioprogram för musik riktad till barn i början på 1970-talet (Lindberg 2002). Dess ambition var att stimulera barnen till att röra sig till musik, vilket man gjorde med musik som orienterade sig vid dåtidens populärmusik. Ivan Renliden
 var pianist i programmet och Olle Åkerfeldt spelade trummor. Hon har fått sin första instrumentalundervisning inom den kommunala musikskoleverksamheten med ett obligatoriskt år med blockflöjten som var ingångsporten till musikskolan. Informanten har valt att spela ett instrument som ingår i den klassiska diskursen och är som vuxen hemma i många olika musikstilar.

Kvinna, född 1967

Min musikaliska skolning började nog med ”Klapp och klang” på radio, tidig morgon med radion på en stol vid min säng. Jag tyckte det var toppen, och var fast besluten om att jag när jag blev stor skulle gifta mig med Ivan Renliden. Blockflöjten och ”Hej sa Petronella” var steget in i att musicera i organiserade former. Jag bara väntade på att få det gjort, så jag kunde få börja spela valthorn. När jag spelat horn i ett par år började jag i Karlshamns musikkår. Sedan följde många år i många olika musikkårer och orkestrar […] Min gymnasietid tillbringade jag på Musiklinjen på Petri i Malmö. Jag har också sjungit en hel del i kör. Noter läser jag i princip obehindrat. Jag kan utan problem läsa ett partitur. Som hornist har jag också invigts i den magiska konsten att transponera. Jag lyssnar på det mesta, mer eller mindre förtjust. Det blir mycket sk klassisk musik, jag är otroligt förtjust i t ex Brahms. Därutöver allt från Goldberg variationer till Aniara. Annars lyssnar jag gärna på Lisa Nilsson, Nisse Landgren, Earth Wind and Fire, Monica Zetterlund, Tingsek, Tower of Power, Billie Holiday, Weather Report, New tango Orquestra, Chet Baker, Bo Kaspers orkester, Rigmor Gustafsson, Herbie Hancock, Chapter 2, Cornelis, Sting, Aretha Franklin, Stevie Wonder mm mm. Om jag precis här och nu ska välja nån favorit får det nog bli My funny Valentine med en sjungande Chet Baker. Det är så fantastiskt enastående vackert!
Nästa informant tillhör en mellangeneration. Hon är född på tidigt 1980-tal och är som många andra i hennes generation uppväxt med skiv- och bandspelare, senare Cd-spelare. Hon har fascinerats av både musik och teknik och är idag verksam som Dj.  
Kvinna, född 1982

När jag var liten och lyssnade på Lp och Cd skivor minns jag det som att jag satt i en evighet med fodralet i handen och läste texterna, när jag sedan började lyssna på musikal blev detta ännu viktigare då en musikal alltid berättade en historia jag ville lära mig allt om. Jag började göra mixtapes redan som liten som jag spelade in från radion och cd skivor. Idag dj- ar jag och gör spellistor på Spotify som jag skickar till människor över Facebook. Tekniken har förändrats men det handlar fortfarande om att placera in liknande låtar med samma känsla i ett sammanhang. Det jag dock kan sakna är känslan av att hålla ett skivfodral jag har köpt i handen. Att behandla musik som något exklusivt. Att lyssna på varenda låt på ett album som jag gjorde på Vespertine just för att jag hade köpt den och det var min favorit skiva. Jag upplever mig själv som en mycket mer spretig och rastlös musiklyssnare idag. Jag har fortfarande favoritartister och låtar som jag lyssnar på väldigt fokuserat på, dock är jag ofta för rastlös för att lyssna på en hel skiva igenom.

Nästa informant skulle kunna vara lillebror till förra eller son till förrförra. Han är född 1990 och vill bli musiklärare. Han har liksom generationen före honom fått sin första musikundervisning inom den kommunala musikskolan. Han började med att spela ett instrument som hör hemma i den klassiska musikens diskurs, men växlade sedan över till ett instrument som ingår i populärmusikdiskursen.   
Man, född 1990
Jag vill inte påstå att jag växte upp i någon musikalisk familj. Antingen så var det radion som var igång eller så var det fars dansbandkassetter i bilen, visst mor lyssnade på lite rock och rock n roll men det upplevde jag inte så mycket av. Men jag började av någon anledning musicera när jag var 8 år. Jag började spela klarinett i den kommunala musikskolan och det var roligt, men jag hade inga större tankar om det. Min syster fick mig att tidigt börja lyssna på hårdrock, hon är tio år äldre än mig och jag började väl lyssna på hårdrock när jag var 8-9 år. Att lyssna på hårdrock och spela klarinett passade inte så bra ihop så när jag var 14 år så valde jag att börja spela elbas. Jag gillade elbasens ljud vilket var anledningen till bas istället för elgitarr. Men jag hade fortfarande inga större mål med musiken än att det var roligt så jag övade på min Iron Maiden-galopp och var nöjd med det. Jag gick inte estet istället så gick jag en finsnickarlinje och lärde mig snickra möbler. Jag sprang dock på musikskolan 4 gånger i veckan på baslektioner, klarinettlektioner, blåsorkester och ensemblespel med några kompisar. Tankar om att gå på folkhögskola grodde till sig i slutet av gymnasiet

men det fick börja med att jag körde lastbil i lumpen i 11 månader. Under hela

lumpen så var det basen jag vände mig till för att koppla av […]
Diskussion 
Det insamlade materialet visar att musikintresserade unga vuxna inte har svårt att fångas av klassisk musik. Däremot känner många ett utanförskap i mötet med klassisk musik live vilket beror på de oskrivna koderna som omger dess framförande och publikens förhållningssätt. Även om man kan räkna ut att det behövs både tid och tillfälle att socialiseras in i den klassiska musiken kan det diskuteras om den inte skulle vara lättare tillgänglig ifall den möttes utanför de stela och regeltyngda traditionella institutionerna. Men hur vet man att den unga publiken kommer att hitta till alternativa scener av konstmusik? 

När man jämför de båda gruppernas aktiva musikutövande visar sig att bara någon enstaka bland generationen födda 1990 spelar ett instrument som ingår i den klassiska musikens diskurs, till skillnad från grupp 1. Det betyder att chansen till solidarisering med orkestermusiken har minskat kraftigt eller är rentav obefintlig, vilket kan försvåra upplevelsen av klassisk musik. Mot detta kan invändas att flera av studenterna har intygat att de under konserten kunde njuta av musiken och t o m blivit berörda av den. Här ska också påminnas om att de flesta inom denna generation ändå har musicerat själva, spelat i band eller sjungit och vet därför hur det känns när man agerar i musiken. Det kan vara anledning nog till att kunna solidariseras med vilken musik som helst. Men hur hittar den unga generationen till klassisk musik?

Sedan den traditionella konsertpubliken var ung har stora förändringar skett inom bruket av medier och populärmusik. Populärmusiken började sitt segertåg på 1950-talet och har idag den största andelen av vårt dagliga musikutbud, jämfört med enbart ca 5 % för klassisk musik. Men har förekomsten av klassisk musik minskat sedan tidigare eller har den bara fått sällskap av fler genrer och kanaler?
Populärmusikens växande betydelse syns också i det material som samlats in till denna studie. Pianot har förträngts av gitarren, vilket innebär också en förskjutning från att spela noterad musik till gehörsbaserad musik. Men blir man en sämre lyssnare när man inte kan läsa noter?

Ungdoms- och modernitetsforskaren Thomas Ziehe (Ziehe 1993) har iakttagit en tilltagande individualisering och kulturell friställning i slutet av 1900-talet. Det innebär att unga människor inte längre förlitar sig på traditioner och normer utan känner ett starkt behov av att definiera sig själv. De känner också en stark tilltro till att kunna verkställa sina visioner om framtiden. Materialet i denna studie visar drag av denna individualisering i de noga stilangivelser som 2011-års studenter ger när de talar om sina musikaliska preferenser (graf 2). Här nämns också klassisk musik. Kan det vara ett hoppets tecken? 

Störst förändring har skett inom bruket av media som har utvecklats från enkelriktad masskommunikation i form av tidningar, radio och TV till multifunktionella och interaktiva mediekulturer baserade på internet, så kallade konvergensmedier (Hadenius & Weibull 2005, Jenkins 2009). Konvergensmedier innebär också en helt ny deltagarkultur där användaren blir en aktiv del i medieproduktionen, till exempel det webbaserade uppslagsverket wikipedia eller webbplatsen youtube. Övergången från analoga till digitala medier har också medfört en mångdubblering av såväl medieproduktion som mediedistribution, vilket innebär att användaren på 2010-talet har oändligt många mediekanaler att välja emellan. Dessa används högst individuellt. Medieforskare har kommit fram till att man inte har mera än tre sekunder för att väcka någons intresse. Men vad är tre sekunder inom klassisk musik?  

Tre sekunder är ingenting inom klassisk musik. Nästan ingenting. En upptakt, en paus, en enstaka klang. Hur ska man veta vad som väntas längre fram? Och vad är det överhuvudtaget som väntas? En lugn och skön stund med sig själv. Närvaro. Tid för eftertanke. Rening och rensning.  

”Jag var som gymnasist, med mitt konserthusabonnemang, en ensamvarg […] Jag flydde in i Malmö stadsteaters ljuskronevimmel och skyndade upp till min abonnemangsplats. Där lät jag sinnet sköljas av den klassiska musikens toner. […] Det fanns en frihet i musiken som inte kunde förväxlas med någonting annat. Musiken var inte småskuren, inte realistisk, inte dryg, inte dum. Men framför allt: den visste inte, utan frågade. Den öppnade en helt ny värld. Slöt inte till; den lät, och den lät vara. Min hjärna rörde sig i något större, mina tankar fick flyga på drömmars vingar, och varje liten del av vad jag sett och såg kom till mig där, i ett ordlöst omfamnande pianissimo. I två timmar slapp jag varje tisdagskväll Malmös stöddiga fråga: Vad ska det vara bra till?” 
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� Källa: kursvärderingar för kursen MUV A01 ”Från wienklassicism till postmodernism” för ht 2008 – ht 2011


� Renliden var utbildad pianist vid Kungliga musikaliska akademien i Stockholm spelade bl a med Putte Wikman (klarinett) och Svend Asmussen (violin) som tillhör den tidiga svenska och danska jazzeliten.  


� Författaren Ulf Peter Hallberg, född 1953, i den självbiografiska romanen Europeiskt skräp, 2009.





