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Title
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Abstract

The subject of our master’s thesis is museum exhibitions for children. The thesis is
based on three research questions: “What purposes do institutions have when they
decide to produce museum exhibitions specifically for children?”, “What are the
similarities and differences concerning the intermediation techniques, voice and intent
in this type of exhibitions?” and “How does the underlying intentions relate to the
actual exhibitions?” The theory used is based on a design-oriented multimodal
perspective on learning. Multimodality pays special attention to the interplay between
different medias in communication. We have also used theories on learning and play
in developmental psychology. As a method we have combined exhibition analysis
inspired by Rune Gade and interviews with exhibition producers and other persons
connected to the exhibitions. We have chosen three different exhibitions for children
for comparison and analysis. In our selection it was an important starting point to
select museum exhibitions and not exhibitions that are designed solely as a playroom
or exhibitions at nearby institutions such as science centers or culture centers. The
focus of our study consists of the following exhibitions: Bird, fish or in between at
Orebro County Museum, Earthlings at The Museum of World Culture and the
travelling exhibition A journey back and forth produced by the National History
Museum and the Swedish Exhibition Agency in collaboration with the Institute for
Future Studies.

Some of our conclusions are that the intentions behind the exhibitions are influenced
by the government's priority regarding culture for children and that all three
exhibitions in our study are good examples of how museums can work towards
children based on different resources and expertise. Overall, our study shows that it is
more difficult to express intentions of the exhibitions, the more complex and
multifaceted they are, while smaller and simpler goals are easier to achieve. From our
research we have drawn the conclusions that an exhibition for children should offer: a
learning environment, play, but not play for play’s sake, interaction on different
levels and possibilities for family learning.
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1. Inledning

Vi har sedan tidigare ett intresse av barnkultur och férmedling till barn och anser att
museer som ett medium med manga dimensioner och majligheter kan vara en bra
plats for barn att lara sig nagot, att mota kultur och uppleva inspiration och kreativitet.
Nar vi i slutet av ar 2012 besokte utstallningen Alfons Aberg fyller ar! pa Kulturen i
Lund blev vi en aning besvikna. Framfor oss hade vi ett stort rum som var inrett efter
Alfons-bdckernas olika miljoer, dar fanns bland annat Alfons helikopter, lagenhet och
koja. Vi sag att dessa miljoer sékert skulle locka barn till lek, vilket i sig inte &r fel;
leken &r idag erkand som en viktig del i barns inlarning och utveckling. Vi saknade
dock nagot, och efter ett tag insag vi att det vi saknade var en museiutstallning. Vi
saknade nagot som problematiserade, véckte fragor eller visade pa nagot djup bakom
utstallningen. For oss finns det ingen skillnad i kravet pa kvalitet, da vi anser att en
utstillning for barn maste ha samma krav pa innehall och relevans och
kunskapsformedling som alla andra museiutstallningar. Da bérjade vi se dver utbudet
av utstallningar som riktar sig till barn i Sverige idag och vi fann att det finns flera
som dven har ett ansprak pa att vara mer an ett lekrum. Det fick oss att vilja
undersoka dessa museiutstallningar med fokus pad formedling och intentionerna
bakom dem.

1.1 Bakgrund

Det finns manga olika anledningar till att gora kultur tillganglig for barn. Barn utgor
en stor del av var befolkning, i Sverige &r narmare bestamt var femte medborgare
under 18 ar (Statistiska centralbyran 2013). Kultur ar till for alla, vilket givetvis dven
inkluderar de yngsta i vart samhalle. | FN:s konvention om barnets rattigheter
(barnkonventionen), som Sverige har skrivit under, star det foljande:

1. Konventionsstaterna erkanner barnets rétt till vila och fritid, till lek och rekreation anpassad till
barnets alder samt ratt att fritt delta i det kulturella och konstnarliga livet.

2. Konventionsstaterna skall respektera och framja barnets réatt att till fullo delta i det kulturella
och konstnrliga livet och skall uppmuntra tillhandahallandet av lampliga och lika méjligheter
for kulturell och konstnarlig verksamhet samt for rekreations- och fritidsverksamhet.

FN 1989, artikel 31, var kursivering

Barnkonventionens principer om att lata barn fa tillgang till, delta i och paverka det
kulturella livet aterfinns aven i regeringens kulturproposition, Tid for kultur
(2009/10:3), som ocksa motiverar varfor kultur ar viktigt for barn. De argument som
presenteras ar bland annat att barn okar forstaelsen av sig sjalva och sin omvarld
genom att fa skapa och ta del av andras skapande. Detta bidrar i sin tur till formagan



att reflektera och utveckla ett kritiskt tdnkande. Vidare kan k&nnedom om kulturarvet
ge insikter om dagens samhélle och hur det har fordndrats Gver tid. Begreppet
barnkultur definieras av regeringen som kultur for, av och med unga. Héar ser vi
museer som betydande kulturinstitutioner med mojlighet att erbjuda just denna
mangsidighet. Regeringen gav ar 2011 26 statliga kulturinstitutioner i uppdrag att
utforma strategiska planer for sin barn- och ungdomsverksamhet fér aren 2012-2014
for att tydligare integrera ett barnperspektiv i verksamheterna i enlighet med de
kulturpolitiska malen (Regeringen 2012). Har ingar samtliga statliga museer samt
Riksutstallningar. For att barn ska kunna fa lika givande museiupplevelser som andra
malgrupper kravs att institutionerna erbjuder ett program med samma kvalitetsniva
till alla. Det brukar talas om barn som framtidens museibesokare, men vi menar att
det dven &r viktigt att se barn som samtidens museibesokare.

Museet kan ses som en unik helhet och en mangsidig métesplats, inte enbart mellan
manniskor utan dven mellan ménniskor och historia eller konst, mellan historia och
nutid och mellan olika kunskaper och erfarenheter. Det & genom sin mangsidighet
som museet kan vara just denna unika helhet och fa sin roll i samhéllet (Bohman &
Lindvall 2003). Museet som fenomen kan delas in efter Svante Beckman, professor
vid Linkopings universitet, och Magdalena Hillstroms, lektor vid Linkdpings
universitet som bland annat forskar kring museer och kulturarv, modell med de fyra
idealbilderna: arkivet, skattkammaren, folkhdgskolan och teatern (se bild 1)
(Beckman & Hillstrom 2001). Dessa idealbilder beskriver vilket fokus som finns
inom verksamheten och vilket forhallningssatt som finns gentemot bland annat
foremalen och publiken. Under olika tidsperioder i museernas historia har det varierat
vilken av idealbilderna som har varit den dominerande och det har framfor allt skett
en forskjutning fran det samlingsorienterade arkivet och skattkammaren till den
publikorienterade folkhtgskolan och teatern. Samtidigt som det finns en spanning i
forhallandet mellan samling och publik balanseras museernas huvudsakliga
verksamheter mellan att dels tillhéra en kunskapsbetonande lardomskultur och dels en
ké&nslobetonande upplevelsekultur.

Bild 1. Modell éver museets fyra idealbilder

Publikorientering

Folkhogskolan Teatern

Lirdomskultur Upplevelsekultur

Arkivet Skattkammaren

Samlingsorientering

Kalla: Efter Hillstrém 2005, s. 105.



Dagens museer ar alltsa aktiva meningsskapande institutioner som producerar
utstallningar med hoga krav pa upplevelse och estetiserad underhallning (jfr
Palmqvist 2002). Samtidigt har museer dven en viktig utbildande roll i samhéllet,
vilken bor genomsyra hela dess verksamhet (Hooper-Greenhill 2000). Historiskt sett
har museer haft ett distanserat forhallande till sina bes6kare, men forskjutningen till
en alltmer publikorienterad idealbild bidrar till att manga museer soker olika vagar for
att mer narma sig och anga sin publik. Enligt Eilean Hooper-Greenhill (2000),
professor emeritus i museologi, & museernas storsta utmaning just nu att omarbeta
relationen till sina besokare, vilket hanger samman med hdga krav pa att skapa
miljoer som ar socialt inkluderande och som varnar om det livslanga larandet.

Som en av vara informanter papekat ar barn och unga en prioriterad malgrupp pa
nastintill alla museer i Sverige idag. Vi har uppmérksammat att det skett en 6kning av
satsningar mot barn i museers utbud och programverksamhet i form av bland annat
barnspar, evenemang, 6ppna verkstader och uppdrag for barn att 16sa. Trots museers
breda utbud &r det utstéliningar som de flesta besokare tar del av och grundar sin
museiupplevelse pa. Detta hanger samman med att utstallningar ar, och lange har
varit, grunden i museers publika verksamhet (Hooper-Greenhill 1999b). Da barn ar en
prioriterad malgrupp och de flesta besokare grundar sin museiupplevelse i
utstallningar, sa ser vi det som en sjalvklarhet att erbjuda utstallningar anpassade aven
till denna malgrupp. Idag ser vi att utstallningar som riktar sig till barn har blivit ett
allt vanligare fenomen och manga museer satsar pa att producera eller lana in denna
typ av utstallningar, d&ven om det sker i varierat omfang och med varierande kvalitet.

Utstallningar som tydligt riktar sig till barn har lange funnits pd museer, men hur
lange och i vilken utstrackning ar svart att saga da utstallningsmediet i sig inte fatt
nagon ingaende historieskrivning i Sverige. | jamforelse med andra medier, sasom tv,
radio och tidningar, ser vi att det finns forvanansvart lite skrivet om den historiska
utvecklingen av utstallningar pd landets museer. Detta sager nagot om hur
utstaliningsmediet har vérderats i forhallande till andra medier. | det material som
finns skrivet i &mnet berdrs utstallningar som riktar sig till barn ytterst sallan. Ett
undantag dar Berit Ljung, doktor i pedagogik, som i sin licentiatuppsats,
Museipedagogik i Sverige - pedagogiska perspektiv (2004), gor en historisk dversikt
over museipedagogiken i Sverige och da dven vaver in bitar ur barnutstallningens
historia. Hooper-Greenhill (1994) menar att museer i Storbritannien har varit véldigt
langsamma i att utveckla utstallningar for barn och familjer. Fram till 1990-talet har
det dar funnits valdigt fa utstallningar som riktar sig till barn eller till familjen och
Hooper-Greenhill menar att de flesta utstallningar tills dess har riktat sig till en vuxen
publik. Var uppfattning &r att det har varit en liknande utveckling i Sverige.

Sa tidigt som 1915 hade forfattaren och pedagogen Ellen Key en utopi om barnens
museum som aterges i verket Folkbildningsarbetet. Sarskilt med héansyn till
skonhetssinnets odling. En aterblick och ndgra framtidsonskningar:



Vad museibesoken angar, sa ar vidare den ratta metoden att, sa snart man kan tilltro barnen nog
varsamhet, lata dem ga ensamma pa muséet for att sjalva upptacka och vid hemkomsten beratta.
[...] Vad man for barnen som folkets skull maste fordra, ar:

1) att muséerna ha upplysande underskrifter under konstverken;

2) att i stallet for raa vaktmastare kunniga och upplysningsvilliga personer anstallas.

3) att en lattfattlig, rolig och billig dversiktskatalog utarbetas.

Forevisningar bdra daremot vara mycket séllsynta.

Ellen Key 1915, s. 27

Det var dock framst fran och med 1960-talet som pedagogiken i museiutstallningar
utvecklades och barnverksamheter bérjade vaxa fram. Under detta artionde dppnade
lekverkstaden Hyllan pa Stockholm Stadsmuseum och det fanns Overlag ett nytt
intresse for barnkultur under denna period (Ljung 2004). Hyllan var ett omtyckt rum
for barn, men aven omdebatterat dd manga ifragasatte varfor barn var tvungna att
leka just pa ett museum. Under 1970-talet utvecklades verksamheten till att innefatta
ett utstallningsrum och ett verkstadsrum som ofta tog upp teman fran museets andra
utstallningar och skapade verksamhet kring dem (Hagman 1992). Aven Moderna
Museet var tidigt ute med barnverksamhet och ar 1967 ordnas en sarskild
barnutstéllining, Barnens museum, dar utstallningen SE-TA visas. | en avskarmad del
av en stor sal fick barnen mojlighet att pd nara hall nirma sig konsten. Pa golvet
fanns dynor utplacerade och det visades specialgjorda skulpturer som barnen fick
rora. Aret darp& byggdes en stor lekstallning vid namn Modellen dar barn kunde
hoppa i ett hav av skumplast, leka och mala pa vaggarna (Oppenheim 2002).

Under de senaste decennierna har ett tjugotal science centers vaxt fram i Sverige,
vilka ofta &r tydligt riktade mot barn. Den ursprungliga forebilden ar Exploratorium i
San Fransisco som Oppnade 1969. Aven om de behandlar olika teman ar en
gemensam faktor mellan olika science centers att de fokuserar pa utforskande
aktiviteter och experiment (Ljung 2004). Héri ser vi en viktig skillnad gentemot
museer som dessutom ofta formedlar utifran foremal och samlingar. Framgangen
bakom science centers visar att de erbjuder en typ av miljé som barnfamiljer soker
och trivs i. Manga familjer uppskattar majligheten att handgripligen prova pa, gora
och bygga och mdjligheten att gora detta i en saker milj6 dar de kan dela sina
upplevelser med vanner och andra familjer (Hooper-Greenhill 1994). Utifran
utvecklingspsykologin menar Nina Jensen (1999) att interaktion &r den mest kraftfulla
metoden for inlarning nér det handlar om barn. Genom interaktion stéller ett barn sina
forkunskaper mot den handling som utfors och pa sa vis skapas ny kunskap. George
E. Hein (1998, s. 136), professor emeritus och forskare i museipedagogik, gar till och
med sa langt att han per definition menar att interaktion ar nédvandig for att det ska
kunna ske nagot larande. Det ar viktigt att sarskilja museer fran science centers, men
trots detta ar den utforskande och experimenterande aspekten som bygger pa
interaktion en viktig inspirationskalla nar museer gor utstallningar som riktar sig till
barn.

En annan inspirationskélla for barnutstallningar kan ha varit de manga temaparker
som vaxt fram under de senaste decennierna, vilka ofta bestar av nagon form av
lekland med koppling till k&nda barnboks- eller filmkaraktarer, som exempelvis
Junibacken i Stockholm. Utstéllningen Alfons Aberg fyller ar! p& Kulturen i Lund &r
bara en av manga utstallningar som vi har sett med denna typ av inriktning under
senare ar. | vissa fall lanar &ven museer in utstallningar riktade till barn fran bibliotek,



kulturhus eller temaparker, med resultatet att de da visar en utstalining som harror
fran en annan typ av institution, utan att géra om den till en museiutstillning. Aven
hér ser vi att dessa utstallningar ofta enbart blir lekrum. Det finns dock
barnverksamhet pa vissa museer dar ett uttalat syfte ar att vara just ett lekrum. Ett
exempel ar Batlekrummet pa Teknikens och Sjofartens hus i Malmo, som &r en
lekmiljo med integrerade museiféremal. En utstallning pa barnbokstema som vi
menar visar att det gar att gora en museiutstalining med den har inriktningen ar
Beatrix Potter, Pelle Kanin och hans vanner som producerades av Millesgarden ar
2011. Dar visades miljoer fran Beatrix Potters barnbocker i en kombination med
information om forfattaren och tilltalade darmed saval barn som vuxna.

Utstallningar for barn gors saledes pa ett varierat satt och det ar inte alltid tydligt vad
syftet ar. Att det gors utstéllningssatsningar for barn ar positivt, men det ar viktigt att
inte tappa bort grunden for vad en museiutstéalining &r, &ven nér de gors for barn.



2. Syfte och fragestallningar

Ett syfte med var studie &r att jamfora intentionen bakom olika museers val att gora
specifika utstallningar riktade till barn. Da regeringen betonar satsningar for barn i sin
kulturpolitik ser vi det som relevant att undersoka hur kraven och malen fran
regeringens hall realiseras nar museer producerar utstallningar mot denna malgrupp.
Syftet ar aven att skapa en forstaelse for hur olika formedlingstekniker och tilltal
anvands i museiutstallningar riktade till barn och vilka intentioner som valen av
formedlingstekniker kan grunda sig pa. Vi anser att utstallningar riktade till barn ar av
sarskilt intresse nar det galler férmedling och meningsskapande, dd den tinkta
malgruppen oftast inte ar laskunnig eller begransad i sin laskunnighet. Detta bidrar till
att formedling maste ske genom andra tekniker &n enbart med hjalp av text och
dessutom maste tilltalet vara pa en tillganglig niva for malgruppen. Overallt dar det
finns en text inblandad finns den som ett stod for det man vill formedla. Om man
riktar sig till icke laskunniga far man istéllet forlita sig pa formen, sammanhanget och
foremalen. Vidare &ar syftet med studien dven att undersoka hur val intentionerna
stammer 6verens med den fysiska utstéliningens utformning och dess formedlings-
tekniker.

Genom var studie vill vi bidra med forskning kring hur museer véljer att forma
utstallningar som riktar sig till barn. Inom den museologiska forskningen finns hér en
lucka att fylla, da vi inte hittat nagon forskning som direkt berér detta &amne. Genom
att gora ett urval av utstallningar pa olika museer utifran olika &mnesomraden och
gora en jamforande analys mellan dessa hoppas vi kunna peka pa skillnader i
forhallningssatt och utforande. Aven gemensamma namnare ar viktigt att lyfta fram
och utifran dessa tror vi oss kunna fora en diskussion kring utstallningar som riktar
sig till barn, men &ven dra paralleller till andra typer av utstallningar. Genom denna
studie hoppas vi &ven kunna bidra med vérdefulla insikter foér framtida
utstallningsproduktion riktad till barn.

Uppsatsens fragestallningar &r:

e Vilka syften finns néar institutioner valjer att gdra museiutstallningar som
riktar sig specifikt till barn?

e Hur ser likheter och skillnader ut gallande formedlingsteknik, tilltal och
intention i denna typ av utstallningar?

e Hur stammer de bakomliggande intentionerna 6verens med de fysiska
utstallningarna?



2.1 Urval och avgransningar

Vi har valt ut tre olika utstéllningar som riktar sig till barn for jamférelse och analys. |
vart urval var en viktig utgangspunkt att vélja museiutstaliningar och inte
utstaliningar som &r utformade enbart som lekrum eller utstaliningar pa narliggande
institutioner sdsom science centers eller kulturhus. De utstallningar vi har valt att
analysera ar producerade mellan aren 2009-2012 och visas pa olika typer av museer i
olika svenska stader under varen 2013. Utstéllningarna behandlar olika amnes-
omraden och vi kommer att undersoka en konstutstallning, en historisk utstallning
och en etnografisk utstallning. Vart urval innefattar en fast utstallning, en tillfallig och
en vandringsutstallning.

Urvalet bestar av foljande utstallningar:

o Fagel, fisk eller mittemellan, Orebro lins museum 2012-2013, en tillfallig
utstallning for barn som utgar ifran Karl Axel Pehrsons konstverk.

e Jordlingar, Varldskulturmuseet i Goteborg 2009-, en fast utstalining dar barn
kan fundera 6ver vad det innebdr att vara manniska.

e Resan fram och tillbaka, Ostergétlands museum januari-mars 2012, en
vandringsutstallning om forntid, nutid och framtid, producerad av
Riksutstéllningar och Historiska museet i samarbete med Institutet for
Framtidsstudier.

2.2 Begrepp och definitioner

N&r vi i uppsatsen talar om utstallningar som riktar sig till barn eller barn-
utstallningar sa menar vi utstallningar som har barn som den framsta malgruppen.
Som vi ser det kan dessa aven rikta sig till hela familjen, men da ska de anda ha ett
tydligt fokus pa barn. Dessa utstallningar behover inte innefatta nagot som barn sjalva
har skapat.

Vi ser pa formedlingstekniker som ett brett begrepp som inkluderar alla delar i en
utstallning, eftersom de var for sig eller tillsammans kan erbjuda en potentiell mening
eller kénsla for besokaren. Det kan galla anvandandet av text, ljud eller bild, men
aven digital teknik eller analoga interaktionsmoment eller rumsliga aspekter som farg
och form.

Begreppet intention definierar vi som de avsikter som ligger till grund for ett val. | en
utstallningsproduktion gors manga val, vilka alla maste grunda sig pa en avsikt. Det
kan gélla saker som vilket &mne utstéllningen ska berdra, vilket perspektiv som lyfts
fram, vilka féremal som ska stéllas ut och vilka tekniker som ska anvandas. Med
intention for besokaren menar vi vilken avsikt som finns for vad den tankta
malgruppen ska fa ut av utstallningen. Det kan galla exempelvis vad bestkaren ska
uppleva, lara sig eller kanna.

Erbjuden mening &r den mening som ar kopplad till utstéliningsproducenters
intention, vilken kan skilja sig ifran en besokares uppfattade mening. Begreppet ar
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hamtat fran designorienterat multimodalt perspektiv pa larande, vilket ar uppsatsens
teoretiska ingang som vi aterkommer till i kapitel 4.

2.3 Disposition

Resten av uppsatsen ar indelad i sju kapitel. | kapitel 3 ges exempel pa tidigare
forskning som kan relateras till uppsatsens @mne samt annan litteratur som har varit
betydande for undersokningen. | kapitel 4 redogor vi for den teoretiska ingangen dar
vi presenterar det designorienterade multimodala perspektivet pa larande och dess
begrepp. Dérefter gors en beskrivning och motivering av metodval i kapitel 5. Vidare
foljer tva resultatkapitel, 6 och 7, dar det forsta beskriver och analyserar
utstallningarna som &r centrala i studien och det andra redogor for bakomliggande
intentioner utifran intervjumaterialet. | kapitel 8 besvarar och diskuterar vi frage-
stallningarna samt analyserar utstallningarna utifran teorin. Slutligen foljer en
slutdiskussion som avslutas med forslag pa framtida forskning i kapitel 9.
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3. Tidigare forskning

Den museologiska kontext som var forskning kan placeras in i rér framst &mnen som
museiutstallningar som fenomen, museipedagogik samt larande och menings-
skapande pa museer. Det ar framfor allt litteratur inom dessa omraden som har varit
betydande for var forskning. | den tidigare forskning som berér museers relation till
barn ligger ofta fokus pa pedagogisk verksamhet och férhallandet mellan museum
och skola, snarare &n férmedling i utstéliningar. Det finns ett antal bocker, framst
antologier fran England och USA, som pa olika satt behandlar utstallningar som riktar
sig till barn. Ofta &r dessa skrivna av bade forskare och yrkesverksamma i museifaltet
och innehaller bland annat personliga reflektioner 6ver utstallningar som de gjort eller
konkreta och handfasta tips pa hur man kan ga till vaga nar man ska planera en
utstallning for barn. Eftersom flera av dem har en teoretisk utgangspunkt har vi anda
valt att inkludera denna typ av litteratur. En annan anledning till att vi har tagit med
sadan litteratur ar avsaknaden av forskning kring museiutstallningar for barn. Det
finns narliggande forskning, framfor allt ifrdn USA, dar en speciell typ av museer,
children’s museum, &r ett vanligt fenomen. Dessa museer har en annan karaktir, mer
lik science centers, som inte &r direkt jamforbar med svenska museiférhallanden och
darfor har den typ av litteratur inte haft nagon storre relevans for var uppsats. Det
finns ingen svensk forskning som direkt behandlar vilka tekniker for férmedling som
anvéands i utstéllningar som &r riktade till barn och vad intentionen bakom dessa
utstallningar ar. Darfor ser vi att var uppsats ar ett viktigt forskningsbidrag och en
viktig ingang till vidare forskning i amnet.

3.1 Litteraturgenomgang

Museer och larande - en forskningséversikt utkom ar 2005 och &r en rapport samman-
stilld av Eva Insulander, universitetslektor i didaktik vid Malardalens hdgskola.
Denna rapport finansierades av Statens kulturrad tillsammans med Statens museer for
varldskultur med syftet att ge en 6verblick dver forskning kring museer och larande
fran ar 1995 och framat. Da forskningsomradet museer och ldarande ansags vara
outvecklat i Sverige vid denna tid, var det viktigt att géra en sammanstélining éven
over det internationella forskningslaget, atminstone fran engelsksprakiga omraden.
Syftet med forskningsrapporten var inte att gora en kartlaggning av allt som skrivits i
amnet, utan snarare att ge exempel pa olika typer av forskning. Ett annat syfte var att
identifiera luckor i forskningen for att kunna ge forslag pa framtida forsknings-
satsningar. Ett av de forskningsomraden som utpekas som angeldget att vidare-
utveckla &r studier av kommunikation i utstéliningar. Har exemplifierar forfattaren att
en mojlig ingangspunkt vore att lyfta fram utstallningens multimodalitet genom fokus
pa olika meningsbarande resurser. Detta motiverar vart amnesval och var uppsats kan
ses som ett bidrag till just detta forskningsomrade. Forskningsoversikten har varit en
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vardefull ingang till litteratur inom amnet museer och larande, aven om mycket har
hant sedan dess publicering ar 2005. Eva Insulander sjalv har bidragit till att utveckla
forskningslaget sedan dess. Som medlem i forskargruppen Didaktikdesign vid
Stockholms universitet har Insulander forskat inom bland annat projektet Museet,
utstallningen, besokaren. Meningsskapande pa en ny arena for larande och
kommunikation som pagick mellan aren 2007-2010. Insulanders avhandling Tinget,
rummet, besdkaren. Om meningsskapande pa museum (2010), dar hon anvander sig
av designorienterad multimodal teori for att undersoka tva utstallningar, ar en del av
detta forskningsprojekt.

Berit Ljung ar doktor i pedagogik samt lektor och amnesansvarig for museipedagogik
vid Stockholms universitet. Hennes licentiatuppsats Museipedagogik i1 Sverige:
pedagogiska perspektiv (2004) samt hennes avhandling Museipedagogik och
erfarande (2009) har varit viktiga bidrag for det museipedagogiska forskningsfaltet i
Sverige. Licentiatuppsatsen analyserar begreppet museipedagogik samt ger en
orientering éver dess anvandningsomrade och innebord. | avhandlingen diskuteras
museipedagogiska fragor utifran ett kritiskt pragmatiskt synsatt. Hon anvénder sig av
begreppet erfarande, framfor allt inspirerat av John Deweys fOrfattarskap. Ljungs
forskning har till storsta del fungerat som en ingang till att ge oss en historisk
overblick dver museipedagogiken och till viss del barnutstallningar i Sverige.

Eilean Hooper-Greenhill, professor emeritus i museologi verksam vid School of
Museum Studies vid Leicester University i England, har skrivit ett flertal betydande
bdcker om museer och larande, museets roll i samhéllet och relationen mellan museet
och dess besokare. Tva av hennes bocker som varit betydande for oss dr: Museums
and their Visitors (1994) och Museums and the Interpretation of Visual Culture
(2000). Hooper-Greenhill har dven varit redaktor for antologin The Educational Role
of the Museum (1999a) som tar upp flertalet aspekter av museets utbildande roll och
museets potential nar det géller larande. Har aterfinns bland annat Nina Jensen, som i
artikeln Children, teenagers and adults in museums: A developmental perspective
bland annat relaterar utvecklingspsykologi till barns upplevelser av ett besok pa ett
museum.

En forfattare som ar viktig att ndmna i sammanhanget ar Georg E. Hein, professor
emeritus och forskare i museipedagogik, vars verk Learning in Museums (1998) ofta
citeras. Till en borjan presenteras en historisk oversikt dver larande i museer déar han
visar pa museets sérstallning som larmiljo. Efter att ha diskuterat olika teorier kring
larande och kopplat dessa till museer presenterar Hein en egen modell for larande i
museimiljo utifran ett konstruktivistiskt perspektiv. Hans slutsats &r att besokare lar
sig bast i utstaliningar som ar fysiskt, socialt och intellektuellt tillgangliga for alla.

Aven John H. Falk och Lynn D. Dierking, forskare inom informellt larande, har gett
o0ss insikter om museers sérstallning som 1armiljo, vilket framfor allt berdrs i verket
Learning from museums: visitor experiences and the making of meaning (2000). Den
informella form av liarande som sker pa museer bendmner de som “free-choice
learning”, for att betona att larande i denna kontext praglas av frivillighet. Falk och
Dierking beskriver hur larandeprocessen kan se ut nar en besdkare skapar mening
fran sina museiupplevelser. Utifran dessa teorier ger forfattarna rad for hur museer
kan arbeta for att bli mer effektiva larmiljoer.
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Svante Beckman, professor vid Linkopings universitet, och Magdalena Hillstrom,
lektor vid Linkdpings universitet som bland annat forskar kring museer och kulturarv,
har skrivit artikeln Museivasendets vasen: Om en institutions identitet (2001), dar de
identifierar fyra idealbilder for vad museet ar eller borde vara. De olika idealbilderna
paverkar bland annat synen pa museets uppdrag, arbetssatt och syn pa sin publik.
Mellan dessa synsatt finns en spanning som forfattarna menar aterspeglas i debatten
om museets och utstéliningens roll. Museernas balans mellan lardomskultur och
upplevelsekultur, som Hillstrom och Beckman pekar pa, aterspeglas &aven i
utstallningsverksamhet for barn och blir darmed relevant for var studie.

Bland forskning som behandlar utstéliningar som fenomen har vi funnit en del
litteratur som kan relateras till vart amnesomrade, dven om det inte gors nagon
koppling till barn. Rune Gade, lektor pa institutionen for konst och kulturvetenskap
vid Kdpenhamns universitet, ger i sin artikel Hvad er udstillingsanalyse? (2006) ett
forslag pa en modell for utstaliningsanalys. Artikeln ger aven teoretiska ingangar till
vad en utstallning & och vad den har for moéjligheter. Pa sa satt ligger Gades
utstallningsanalys pa gransen mellan teori och metod. I artikeln Utstallningskonst i
forandring behandlar Lennart Palmqvist (2002), fore detta lektor i bland annat
museivetenskap vid Stockholms universitet, utstaliningens utveckling fran foremals-
och kunskapscentrerad, dar tyngdpunkten lag pa avsandaren, till upplevelsecentrerad
med fokus pa anvandaren. Trots att artikeln skrevs for 6ver tio ar sedan anser vi att
det fortfarande finns en relevans i hur Palmqvist beskriver upplevelsesamhéllet och
hur utstallningar kan hantera det, da vi fortfarande lever i ett samhélle med hoga krav
pa upplevelser.

Bengt Lundberg och Per-Uno Agren, som forskat i museologi vid Umeé& universitet,
behandlar intention i och reception av basutstdllningar pa fyra svenska museer i
Historiebilder: om intention och reception i museer (1999). De analyserar vad som
har varit avgorande for basutstallningarnas bilder av historien i innehall och utseende
samt hur de uppfattas av museibesokare. De beskriver sjilva sin studie som en
“kommunikationsstudie i utstéllningssprak”. Lundberg och Agrens forskning har varit
givande for att forsta hur intention i utstallningar kan analyseras.

Den litteratur av handboksliknande karaktar som har varit givande for oss att lasa ar
framfor allt foljande tre titlar; What makes learning fun?: principles for the design of
intrinsically motivating museum exhibits (Perry 2012), Connecting Kids to History
with Museum Exhibitions (McRainey & Russick 2010) samt Rethinking learning:
museums and young people (2009). Sistndmnda ar en antologi med texter fOrfattade
av yrkesverksamma pa museer i Europa, USA och Afrika. Utifran fallstudier fran
respektive museum ges praktiska exempel pa hur museers arbete riktat mot barn och
unga kan fa en stor positiv effekt for institutionen som helhet. Texterna har framfor
allt gett oss en Oversikt 6ver olika utmaningar som kan finnas inom d&mnet museer och
barn, som att attrahera nya malgrupper, fa barn intresserade av aldre foremal, anpassa
verksamheten for barn med sérskilda behov och att skapa goda forutsattningar for
larande for hela familjen. Connecting Kids to History with Museum Exhibitions
(McRainey & Russick 2010) presenterar dels genom forskning och dels genom
praktik pa museer hur historia kan anga barn i museiutstallningar. Antologin kan ses
som en guide som bland annat presenterar barnets utvecklingspsykologi och barnets
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inneboende formagor och intressen for att sedan pavisa hur dessa teorier kan
appliceras for att skapa meningsfulla utstallningar om historia till barn pa deras egen
niva. Har har vi framfor allt anvant oss av Judy Rands resonemang i Whrite and
design with the family in mind om utstallningstexter i forhallande till barn och
familjer och deras larande, samt Taylor och Twiss Hountings tankar om
familjelarande i Is it Real? Kids and Collections. I What makes learning fun?:
principles for the design of intrinsically motivating museum exhibits (2012)
presenterar Deborah L. Perry, verksam vid Selinda Research Associates i Chicago,
sin forskning kring museibesokares upplevelser. Utifran ldrandemodellen “The
Selinda Model of visitor learning”, samt utifran exempel pa mer eller mindre lyckade
utstallningar, ger hon rad for hur museer kan utveckla mer meningsfulla utstallningar
med syftet att besokaren ska lara sig nagot. | ett kapitel for hon ett intressant
resonemang kring lek i utstaliningar som har varit speciellt anvandbart for oss.

| Learning to live: museums, young people and education (Bellamy & Oppenheim
red. 2009) har en rad forskare fran The Institute for Public Policy Research i
Storbritannien tillsammans med personal fran nagra av Storbritanniens museer
bidragit till en antologi om barn och museer och hur museer kan vara en bra plats for
larande for barn. Dér beskrivs dven museifaltet i Storbritannien relaterat till barn.
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4. Teoretiska perspektiv

Som teoretisk grund for var studie anvander vi oss av teorier kring pedagogik och
larande som kan relateras till utstallningsverksamhet och larande pa museer. Vi har
utgatt ifran delar av det designorienterade multimodala perspektiv pa larande som
forskargruppen DidaktikDesign vid Stockholms universitet har utformat och da
framst de begrepp och modeller som anvands av Staffan Selander, professor i
didaktik vid Stockholms universitet. Det multimodala perspektivet pa larande bygger
pa kommunikation med omgivningen och utgar ifran att kommunikationen alltid sker
genom flera olika teckensystem och medier samtidigt (Selander & Kress 2010). Har
ser vi en tydlig koppling till hur kommunikation sker i en museiutstélining. Teorin
och dess begrepp anvénds framfor allt som ett verktyg for att beskriva och analysera
olika aspekter av formedling 1 utstdliningarna. Genom ett designteoretiskt,
multimodalt perspektiv pa larande ser vi pa larande som ett brett begrepp, dar inte
endast maluppfyllelse uppmarksammans, utan ocksa ldrande i en vidare bemarkelse
sdsom vi ser att det kan erbjudas i museiutstallningar. Vi fokuserar pa den erbjudna
meningen som utstallningsproducenterna har skapat nar de designade och planerade
utstallningarna och med hjalp av denna teori analyseras dessa. Vi kommer dven att
utga ifran teorier om barns utveckling hamtat fran utvecklingspsykologi, for att fa en
forstaelse for hur barn kan anvéanda sig av lek och hur lek och larande hor ihop.

4.1 Designorienterat multimodalt perspektiv

Forskargruppen DidaktikDesign utvecklade teorin i dialog med Gunther Kress fran
Institute of Education och Carey Jewitt fran Knowledge Lab i London. Perspektivet
har utvecklats eftersom de menar att det finns ett behov av nya begrepp for att
analysera hur kunskapsutveckling och larande gestaltar sig i var moderna varld.
Dagens samhaélle karaktariseras av snabba forandringar sdsom nya medier, nya
kommunikationssatt, globalisering och fordndrade sociala relationer mellan
maéanniskor i olika miljoer (Rostvall & Selander red. 2010, s. 11). Det multimodala
perspektivet fokuserar pa larande som kommunikation, pa teckenskapande aktiviteter
och pa hur information transformeras till kunskap (Selander & Kress 2010, s. 8).

Begreppet multimodalitet utgar ifran de resurser som finns for att skapa mening.
Foremal, gester, ord och symboler betyder inte nagot i sig, utan far sin betydelse forst
i de sociala sammanhang dar de skapas och anvands (Selander & Kress 2010, s. 26).
Manniskan skapar teckenvarldar bestaende av ljud, gester, rérelser, monster, linjer,
punkter och ytor, vilka kan bli till skrivtecken, matematiska tecken, noter, teckningar,
malningar och film. Dessa tecken kan i sin tur kombineras i olika medier som bocker,
tidskrifter, radio eller digitala medier (Selander & Kress 2010, ss. 26-27). Lange har
det skrivna spraket och det tryckta ordet haft en sarstallning bland dessa teckenvarldar
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och medier, men dagens kommunikation ar framforallt praglad av en kombination av
olika slags medier och uttryckssétt (Selander & Kress 2010, s. 27). Det har med andra
ord skett en Gvergang fran skriftbaserad informationsformedling till en multimodal
informationshantering, vilket kan exemplifieras med en 6vergang fran textsida till
bildskarm. Bildsk&rmar besitter mojligheten att kombinera olika teckenvérldar och
visuella uttryck samtidigt och erbjuder dessutom anvandaren en mojlighet att sjalv
producera och sprida information (Selander & Kress 2010, s. 30).

Design innebér att skapa nya produkter, att ge tanken en form, ofta med en
kombination av funktion och estetik. Inom perspektivet anvands begreppet design
aven da manniskor gestaltar handlingar eller representerar objekt i nagon
kommunikativ form som kan delas med andra (Rostvall & Selander red. 2010, ss. 20-
21). Under de senaste decennierna har man bdrjat tala om interaktiv design, det vill
séga nér en produkt skapas i samverkan med de som ska anvanda den. | ett utvidgat
designbegrepp handlar det om att utveckla nya idéer i sarskilda sociala sammanhang
och att skapa nya satt att forsta och ordna varlden (Selander & Kress 2010, ss. 20-21).
Didaktisk design ar ett begrepp for hur man kan skapa forutsattningar for larande och
kan ses som ett satt att forsta pagaende larprocesser, till exempel pa museer (Selander
& Kress 2010, s. 24).

Inom perspektivet beskrivs begreppet kunskap som handlingar och resultat som
uppfattas som meningsfulla i ett visst sammanhang. Rostvall och Selander (2010, s.
23) anser att det ar viktigt att man diskuterar kunskap och kunskapsbildning som en
samhallelig process, for att man sedan ska kunna analysera l&rande hos individer och
grupper och de menar att kunskap och kunnande kan gestalta sig pa olika satt.
Kunskap g6r manniskor eller grupper kapabla att utféra handlingar i véarlden mot ett
specifikt mal. For att en handling ska raknas som kunskap maste det finnas en
mojlighet att forsta vad handlingens syfte och mal ar, sa att den kan skiljas fran
slumpmassiga handlingar. Nar en handling fatt en specifik innebord har ett larande
skett, vare sig det ar hos en individ, en grupp eller i samhallet.

Nér resurser, exempelvis objekt, text, verktyg eller medier, skapas for ett specifikt
anvandningsomrade har de en meningspotential bestaende av erbjuden mening och
uppfattad mening. Den erbjudna meningen bygger pa producentens intention medan
anvandarens uppfattade mening kan praglas av seder och bruk, hur nagot brukar
anvandas, pa nyfikenhet eller pa kunskapsintresse (Selander & Kress 2010, s. 39).

Larmiljoer kan delas in i tre olika kategorier; formell, semi-formell och informell.
Skolan &r en formell larmiljo och museer exempel pa semi-formell, medan det
informella larandet sker 6verallt hela tiden (Selander & Kress 2010, s. 65). P& museer
finns en uttalad intention att férmedla nagot. Utstéllningar arrangerar olika objekt och
texter och placeringen av dessa i rummet éar till stor del det som skapar innebérden i
det som ska formedlas. Traditionellt sett ar texterna det som styr forstaelsen av
objekten och besokarens roll ar snarare att vara askadare an deltagare. Detta ar dock
nagot som manga museer forsoker andra pa och istéllet vill de erbjuda en mer
utforskande och deltagande roll for besokaren, inspirerat av arbetet pa teknikmuseer
och science centers (Selander & Kress 2010, s. 77). Den erbjudna meningen i
utstallningar beror bland annat pa hur objekt relaterar till varandra, vilka objekt som
placeras centralt och i vilken ordning de visas. Beroende pa vilken malgrupp
utstallningsproducenten forestaller sig, arrangeras utstallningen dessutom utifran
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olika utmaningar i relation till en tankt typ av interaktion (Selander & Kress 2010, s.
78). BesOkarna kan i utstallningar interagera saval med digitala apparater som med
andra besokare (2010, s. 119).

Sekvensering innebdr att aktiviteter for larande ofta blir meningsfulla tillsammans
med andra aktiviteter. Begreppet tempo syftar pa hur lang tid en aktivitet forvantas ta.
| museiutstallningar utgar designen ofta fran en tydlig bild av sekvensering och
tempo, det vill saga i vilken ordning bestkaren ska rora sig och hur lange denna ska
stanna vid respektive del (Selander & Kress 2010, s. 35).

Iscensattning &r den institutionella inramningen. Da man ar pa en viss institution, ett
museum eller en skola, sker till exempel lasning av text och bilder inte enbart utifran
personens nyfikenhet eller intresse. Iscensattning innebdr att det finns vissa normer
kring hur texter forvéantas lasas, hur man ska bete sig eller vad man forvantas gora
(Selander 2010, s. 37). De aktiviteter brukaren engagerar sig i relaterar alltsa till
institutionella monster, vanor och rutiner. Med iscensattning menas aven den form av
arrangemang som skapats for specifika aktiviteter, ett exempel &r en iscenséttning av
en utstallning pa ett museum (Selander & Kress 2010, s. 108). Trots dessa
konventioner om hur en brukare ska bete sig innebar det inte att de kan styras strikt.
Forst designar en l&rare, en spelutvecklare eller en utstéliningsproducent en
inramning, sedan designar brukaren sin egen vag och sin forstaelse av de erbjudande
som ges inom inramningen. Hur brukaren anvénder sig av inramningen, till exempel
for att fa inspiration och samla ihop intryck till sin egen forstaelse, ar ett uttryck for
individuell design av larsekvenser (Selander 2010, ss. 37-38).

Bild 2. Design av en larsekvens enligt Selander
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Selander (2010, s. 39) har gjort en modell 6ver grundstrukturen i ett designteoretiskt
perspektiv pa larande, dar design av en larsekvens gestaltas (se bild 2). Syftet med
modellen &r att visa vad som sker nér en person stalls infor en situation, vilket kan
vara en fraga eller en uppgift att hantera. Situationen i sig ar inramad av normer och

Resurser for lirande

Kalla: Efter Selander 2010, s. 39.
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rutiner, vilka personen ifraga behdver ha kdnnedom om. Da pabdrjas en process dar
personen forsoker tolka och transformera information till sin egen representation,
vilken kan uttryckas med att man deltar i ett samtal, handlingar och hur personen
forhaller sig till andra i rummet. Selander och Kress (2010, ss. 109-110) menar att
denna modell &r giltig i mer eller mindre formellt inramade larsituationer, som pa
museer eller i skolor. Beroende pa vilken typ av institution laraktiviteten dger rum sa
andras de omgivande villkoren for larandet, men grundelementen &r de samma. |
transformeringen, som sker i den forsta transformeringscykeln, anvander, kombinerar
och skapar en person nya representationer med hjalp av de resurser som finns
tillgangliga i situationen. Ett exempel ar att en person laser en bok och skriver ner det
viktiga, da har en transformering skett i samma teckenvarld, men om personen laser
en bok och sedan haller ett foredrag med en power-point presentation da har
transformering skett genom att personen har omformat sin forstaelse med hjélp av
andra teckenvérldar. En representation &r en ny, mer fardigarbetad fixering av en
persons forstaelse av ett fenomen.

Bild 3. Design av en semi-formell larsekvens enligt Selander

Transformationscykel

Intresse och social interaktion

> tecken-
system
Resurser for larande
. s, v : v N |
Syfte iscensattning > transformering < > formering > representation |}

AN e '

Institutionella
normer
medier <

Kalla: Efter Selander 2010, s. 40.

Selander (2010, s. 40) har dven gjort en modell 6ver design av en semi-formell
larsekvens (se bild 3). I den har modellen har situation bytts ut mot iscenséttning. Har
tar Selander upp museiutstallningen som ett typexempel. D& en utstallningsproducent
har designat en iscenséttning, det vill sdga en utstallning, i institutionell miljo, ett
museum, moter besokaren ett erbjudande i form av utstallningen. Larsekvensen foljer
samma grundmonster som i foregaende modell, men processen ar nagot mer formellt
inramad.

Designorienterat multimodalt perspektiv pa larande &r en relativt ny teori som annu
inte har anvants i sa stor utstrackning. Ett viktigt exempel att namna i sammanhanget
ar Eva Insulanders doktorsavhandling, Tinget, rummet, besdkaren: om menings-
skapande pa museer (2010), dar hon anvander sig av ett designorienterat multimodalt
perspektiv pa larande som teori. Utifran tva museiutstallningar undersoker hon hur
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kunskap gestaltas i utstadliningsrummen och hur bestkare skapar mening kring det
som visas. Har finns manga likheter med var uppsats, men en tydlig skillnad ar att
Insulander har valt att fokusera pa besokarens uppfattade mening istallet for
utstallningsproducentens erbjudna mening. Trots denna skillnad har hennes
resonemang varit betydelsefullt, framfor allt for var egen teoretiska ingang i
undersokningen da dven vi har valt att anvanda oss av ett multimodalt perspektiv pa
larande.

4.2 Lek och larande

Inom utvecklingspsykologin behandlas bland annat barnets lek och vad den har for
funktion for barnet. Nar barnet & mellan 3-6 ar ar leken psykologiskt, pedagogiskt
och socialt betydelsefull. I denna bemarkelse ar leken ett satt for barnet att bearbeta
vérlden och fa kunskaper om den. Genom lek lar sig barn till exempel att hantera
relationer, problem och konflikter. 1 social bemérkelse Iar sig barnet bland annat
normer och roller och utvecklar sin identitet och sjalvkansla. Barnet trénar dven sin
fantasi, sina kroppsliga funktioner och sin kommunikativa férmaga via lek (Hwang &
Nilsson 2003, ss. 171-172). Enligt Jean Piaget, framstaende pedagog och utvecklings-
psykolog, tranar barnet genom leken pa saker som de redan har lart sig, de lar sig
alltsd inget nytt genom leken utan anpassar varlden till sin egen verklighet och
formaga. Enligt Lev Vygotskij, inflyteserik pedagog och psykolog, ar barns lek
onskeuppfyllande och den syftar dven till att ge barnet en kénsla av att de kan gora
olika saker. Vidare betonar Vygotskij leken som en social process, dar barn provar
sina tankar och fardigheter, sin verklighetsuppfattning, liksom sociala roller och
regler (Hwang & Nilsson 2003, s. 172).

Selander och Kress (2010) presenterar dven teorier kring lek som en metod for
larande inom det designorienterade multimodala perspektivet. Inom detta perspektiv
ar det ofta sjalva leken som skapar forutsattningarna for ett objekts innebord. Med
hjalp av fantasin kan exempelvis en pinne anvandas som pistol och en barkbit som en
bat. Forfattarna menar dock att det inte gar att bortse fran de sociala forvantningar
och forestéllningar som finns kring ett visst objekt. Manga leksaker idag ar kopplade
till berattelser i filmer och digitala spel och en hel vérld &r darmed redan skapad kring
objekten. I leken kan barn saledes kombinera figurer med handelser och scenarier helt
fritt, samtidigt som de kan paverkas av leksakernas utformning och de beréttelser som
redan skapats runt dessa (Selander & Kress 2010, s. 51). Nagot som bidragit till en
forandrad uppfattning mellan lek och larande ar framvaxten av sa kallade larspel. De
fordelar som kan finnas med att lara sig genom spel &r bland annat att man kan arbeta
i sin egen takt i den virtuella varlden, att man kan uppleva framgang, att man far
undersdka genom att stalla hypoteser och testa dessa for att komma vidare till nya
situationer och en hogre svarighetsnivd (Selander & Kress 2010, ss. 62-64).
Forskning kring lek och larande har utvecklats relativt atskilda genom att lek har
kopplats till férskole- och fritidsaktiviteter och larande till organiserad undervisning,
som skola. Det &r forst under senare decennier som det har uppméarksammats
lekaspekter i ldarande och ldarandeaspekter i lek. Synen pa larande som en
meningsskapande process innefattar bade anvandandet av fantasi och kreativitet och
mer systematiska satt for att utveckla fardigheter och formagor (Selander & Kress
2010, s. 101). Ett litet barn tar till sig och reagerar pa omgivningens ljud, dofter,
material och synintryck langt innan det sjalv kan uttrycka sig i ord. Forhallandet till
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omgivningen kan da ses som en pagaende, multimodal kommunikation. Utifran ett
designteoretiskt, didaktiskt perspektiv blir ocksa barnets larande en standigt pagaende
multimodal process. Barnet utvecklar sina fardigheter utifran meningsskapande
processer nar dess forstaelse av omgivningen uttrycks i exempelvis teckningar och
skrift (Selander & Kress 2010 ss. 116-117). Inom detta perspektiv spelar multi-
modalitet med andra ord en viktig roll for larande redan vid tidig alder.
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5. Metod

Uppsatsen har en kvalitativ ansats da vart metodval har varit bade kvalitativa
intervjuer och utstallningsanalyser. Kvalitativa metoder ger studien ett djup och en
narhet till féremalen for forskningen, i detta fall utstallningarna, och vi som forskare
far en direkt kdannedom om dem (Ahrne & Svensson 2011, s. 17). Att analysera de
valda utstallningarna pa djupet och komplettera med kvalitativa intervjuer har vi sett
som det basta metodvalet for att kunna fa svar pa de fragestallningar vi vill
undersoka. Utifran dessa ingdende intentions- och utstdllningsanalyser &r var
forhoppning att studien ska fa en storre trovardighet och andra mojligheter till
generalisering an vid ett kvantitativt metodval. Kvantitativa studiers resultat nar
framfor allt representativitet genom att grunda sig pa ett statistiskt korrekt urval
(Ahrne & Svensson 2011, s. 44), medan det urval vi har gjort grundar sig pa andra,
mer djupgaende kriterier. FOr att kunna peka pa likheter och skillnader i formedling
och tilltal i de valda utstallningarna har vi utfort utstallningsanalyser vid besok pa de
museer dar respektive utstallning visades i borjan av varen 2013, det vill saga
Varldskulturmuseet i Géteborg, Orebro lans museum och Ostergotlands museum. For
att dessutom kunna besvara var fragestallning gallande vilka syften som finns nar
institutioner valjer att gora museiutstallningar for barn, samt vilka intentioner som
finns for besokaren, har det dven varit viktigt att genomféra intervjuer med anstéllda
kopplade till utstaliningarnas produktion.

Forutom material fran intervjuer och utstallningsanalyser har vi anvant oss av
material som broschyrer och informationsblad nér det funnits att tillga i anknytning
till utstéliningarna. Vi har dven tagit del av strategidokument for respektive institution
for att kunna ta del av deras malsattningar och strategier for arbetet med barn och
unga. Dessutom har vi tittat narmare pa kulturpolitiska direktiv i form av Tid for
kultur (Regeringen 2009/10:3) for att se om vi kan knyta an intentionerna bakom
utstallningarna till en nationell niva.

Da vi inte har som syfte att undersdka och folja upp hur vél utstallnings-
producenternas intentioner lyckas i den faktiska formedlingen hos den ténkta
malgruppen har vi valt att inte utfora nagra besokarstudier eller intervjuer med
besokare. Vidare har vi inte heller utfort nagra receptionsstudier eller receptions-
analyser, eftersom vi valt att lagga fokus pa att undersoka vilka formedlingstekniker
och tilltal utstéllningarna erbjuder kontra intentionen hos producenterna, snarare an
besokarnas upplevelser av férmedlingsteknikerna och tilltalet.
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5.1 Utstéllningsanalys

Utstallningsanalyserna i uppsatsen &r inspirerade av Rune Gades modell for
utstallningsanalys som han aterger i texten Hvad er udstillingsanalyse? (2006). Gade
ser bland annat utstallningen som en plattform for formedling av estetiska
upplevelser, historisk kunskap och teoretiska insikter. Han menar att bakom dessa satt
att se utstéliningen finns utstéliningsproducentens reflektioner kring grundlaggande
fragor om saval formerna av kommunikation som vetenskapsteoretiska och historie-
filosofiska tankar, och antagande kring de utstdllda foremalens relation till det
forflutna och till det samtida. Dessa reflektioner kan komma fram genom utstélinings-
analys. Dessa bakomliggande reflektioner kan dven ses som intention, vilket enligt
Gade bor lyftas fram, da det i mangt och mycket ar producenternas idéer och asikter
kring &mnet som utstéllningen i sjalva verket vittnar om. Gade podangterar att det ar
valdigt manga komponenter som har betydelse vid upplevelsen av en utstéllning.
Déarfor ar det vid en analys viktigt att avgrénsa sig genom att belysa utstallningen
utifran ett perspektiv som kan ge svar pa just de fragestéllningar som ar aktuella. Han
menar dven att det ar viktigt att se till utstallningen som en helhet, istéllet for att
betrakta olika foremal eller avdelningar som separata. Gade anser att en
utstallningsanalys bor utgd frdn en kombination av fokusering pa utstallningens
materiella komponenter och fysiska gestaltning, sa val som pa mer diskursiva och
strategiska komponenter. Han menar dven att man bor vélja ett perspektiv, gora en
avgransning och utforma analysen efter den konkreta utstallningen eftersom en
utstallningssituation préaglas av en stor komplexitet (Gade 2006, ss. 32, 36). Gade
anvander sig av det danska ordet genstande som betyder foremal eller objekt. |
utstallningsanalyserna har vi anvant ordet objekt i en bred betydelse som innefattar
alla fysiska objekt i utstallningen, alltsa inte bara museiforemal.

Eftersom ett av uppsatsens syften ar att jamfora och analysera tekniker for férmedling
i utstallningarna har vi valt att fokusera bade pa objekt och formedlingstekniker i
analysmodellen och saledes lagt till detta i Gades analysmodell. Utstallnings-
analyserna i uppsatsen ar genomférda genom att vi vid besok i respektive utstallning
har besvarat Rune Gades (2006, ss. 19-22) fyra fragor, som han menar bor vara
centrala i en utstallningsanalys. Dessa huvudfragor beror fyra olika omraden;
material, ordningsprinciper, institutionell férankring och malgrupp. Till varje huvud-
fraga har vi lagt till underfragor inspirerade av de teorier som Gade framhaller och
som stdmmer Gverens med uppsatsens syfte. Gades (2006, s. 34) slutsats ar att en
viktig del vid en analys &r att se vilka mdéjligheter utstéliningen har till att formedla
nagot och att ha ett kritiskt forhallningssatt till hur detta ar realiserat.

Var analysmodell, utifran Gade med var 6versattning, ser ut sahar:
1. Vilka objekt och formedlingstekniker ar utvalda till utstallningen?

Vilken typ av foremal, tekniker och material finns? Vad kan ha valts bort?
Vilka kriterier kan finnas for dessa val?
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2. Hur presenteras objekten och formedlingsteknikerna?
| vilken ordning presenteras de? Med hjdlp av text? Hur ser forhallandet
mellan foremalen ut? Vad har ljuset for funktion? Hur paverkar fargvalet
upplevelsen av utstallningen? Hur kan man rora sig i rummet? Hjalper
utstallningsarkitekturen besokaren att strukturera museiupplevelsen? Ar
utstallningsarkitekturen motiverad?

3. Var presenteras objekten och formedlingsteknikerna?
Vilket geografiskt l&ge har utstallningen? Vilken typ av institution ar det?
Vilka arkitektoniska ramar finns? Ar det en permanent samling eller inlanat
material? | sd fall varifran? Vilken typ av utstallning ar det (tillfallig,
permanent eller vandringsutstallning)?

4. Vilken offentlighet har utstallningen?
Vilken malgrupp riktar den sig till och varfor? Vilket tilltal finns? Hur riktar
utstallningen sig till den specifika malgruppen och varfoér gor den det? Vad
vill utstaliningen med sin publik?

Utifran svaren pa dessa fragor har vi presenterat utstallningarna i det forsta
resultatkapitlet och svaren pa fragorna kan da ses som en del av vart empiriska
material. Beskrivningarna och analyserna baseras pa vara upplevelser i
utstallningarna och darmed praglas resultatet av vara subjektiva varderingar.
Tillsammans med intervjuerna ligger utstéliningsanalyserna till grund for uppsatsens
analys- och diskussionsdel i kapitel 8.

5.2 Intervjuer

Vi har genomfort intervjuer for att fa en forstaelse for intentioner och andra
bakomliggande idéer som inte kommer till uttryck vid ett besok i utstéliningen. Vi
anvande oss av sa kallat riktat 6ppna fragor, det vill siga ett antal frageomraden
organiserade efter en genomtankt struktur. Respondenten kan da svara fritt inom varije
frageomrade samtidigt som det ges utrymme for foljdfragor. Fordelen med riktat
oppna fragor ar att respondenten kan styras in pa de amnen som é&r vasentliga att
diskutera, men hammas inte av snéava fragestallningar. Att anvanda sig av kvalitativa
intervjuer, istallet for strukturerade kvantitativa intervjuer eller enkéter, ser vi flera
fordelar med. Fragorna och dess ordning kan anpassas pa ett annat satt &n da intervjun
utgar ifran ett strikt frageformular. Detta leder i sin tur till att foljdfragor som uppstar
i stunden kan stallas och darmed kan vi som intervjuar fa en bredare bild av &mnet vi
diskuterar. Nar respondenten kan svara fritt i ett samtal finns det dessutom en stérre
mojlighet att beskriva olika handelseforlopp och idéer mer utforligt an i en enkat,
vilket 6kar chansen fér mer uttbmmande svar (Ahrne & Svensson 2011, s. 40).
Givetvis finns aven svagheter med intervjuer, vilka vi har haft i atanke vid vart
utforande. En svaghet med intervjuer som metod ar att den maste kompletteras med
andra metoder eftersom en intervju endast ger en begransad och subjektiv bild av ett
fenomen (Ahrne & Svensson 2011, s. 56). Detta ser vi inte som nagot storre problem
da intervjumetoden har anvants som ett komplement till var utstallningsanalys, samt
da de subjektiva intentionerna ligger till grund for utstallningens utférande och
darmed har dessa meningar varit hogst relevanta att undersoka. En annan svaghet som
vi har tagit hansyn till ar risken att vi som intervjuar paverkat svaren (Ahrne &
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Svensson 2011, s. 40), vilket kan motverkas genom att stalla si 6ppna och neutrala
fragor som majligt. Annu en svaghet galler risken for att misstolka de svar som
respondenten ger (Ahrne & Svensson 2011, s. 56). Har ser vi en styrka i att vi har
varit tva personer som genomfort intervjuerna samt att intervjuerna spelats in sa att vi
vid behov har kunnat aterga till sarskilda sekvenser.

Vi utgick ifran en mall med cirka femton fragor (se bilaga 1), men dessa foljdes inte
strikt utan ordningen anpassades efter samtalets gang. Till de informanter som inte
arbetat med utstallningsproduktionerna anpassades och reducerades fragemallen och
dessa intervjuer blev darmed nagot kortare. Flera av intervjufragorna hade i mallen
foljdfragor som oftast inte stalldes till informanten, utan snarare fungerade som ett
stod for oss sjalva under intervjun. Fragorna berdrde framfor allt bakgrundsarbetet
och intentionerna med utstdliningen, men vi stillde &ven fragor kring det
meningsfulla med att satsa pa barn och unga och vilka visioner institutionerna har
med arbetet for denna malgrupp i framtiden. Genom att vi sag och analyserade
utstallningarna innan vi utférde intervjuerna kunde samtalet kretsa kring saker som
fanns farskt i minnet och genom att kunna atervanda till utstallningen efter intervjun
for att titta narmare pa delar vi pratat om sa var det mojligt for oss att se utstallningen
utifrdn andra infallsvinklar an vid foregdende analys. Intervjumaterialet har
transkriberats och sérskilda stycken har sedan lyfts fram i uppsatsen som citat. | dessa
citat har vi valt att kursivera de ord som informanterna betonat och som vi ser som
viktiga i sammanhanget.

D4 Resan fram och tillbaka &r en vandringsutstallning valde vi att, forutom att
intervjua personal fran Historiska museet och Riksutstallningar som producerat den,
aven genomfora intervjuer med representanter fran dels ett museum som valt att visa
utstallningen och dels ett museum som var intresserade, men i slutdndan valde att
tacka nej efter att ha sett det slutgiltiga resultatet. De museer detta gallde &r
Osterg6tlands museum och Landskrona museum. Totalt har vi utfort sex intervjuer,
varav tva telefonintervjuer, med sammanlagt atta personer med anknytning till de
valda utstéllningarna.

Vara informanter angaende Fagel, fisk eller mittemellan ar:

e Maria Uddén, avdelningschef for den publika verksamheten, Orebro lans
museum. Projektledare under utstéliningsarbetet.

e Michael Andersson, utstallningsintendent, Orebro ldns museum. Arbetade
framforallt med utstéliningsformgivningen.

Vara informanter angaende Jordlingar &r:

e Lina Malm, var museipedagog nér utstéliningen planerades och uppfordes,
numera anstalld som utstallningsintendent. Utstallningens innehalls-
producent.

e Anna Javér, konservator pa Varldskulturmuseet i Goteborg. Projektledare
under utstallningsarbetet.
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Vara informanter angaende Resan fram och tillbaka ar:

e Mathias Stromer (telefonintervju), curator, Riksutstéllningar. Utstallnings-
producent.

e Sophie Nyman (telefonintervju), enhetschef for publik verksamhet,
Historiska museet. Initiativtagare fran Historiska museet och medlem i
utstallningens styr-grupp.

e Lena Lindgren, projektledare, museipedagog och samordnare,
Ostergétlands museum.

e Anneli Oxenstierna, museilektor, Landskrona museum.

5.3 Etiska aspekter

| enlighet med Vetenskapsradets skrift God forskningssed (Hermerén 2011) har vi
tagit hansyn till de etiska aspekter som kan finnas i samband med en intervju. Vi
bedémer att det material vi samlat in inte innehaller ndgon information av etisk
kanslig natur, men da vi har blivit ombedda av vara informanter att inte citera vissa
saker har vi givetvis respekterat detta. Ingen av informanterna har bett om att fa vara
anonym och da vi har analyserat utstallningarna som verk dér producenterna kan ses
som upphovsman, presenteras de saledes i uppsatsen under sina egna namn. Vid
forfragan om intervju redogjorde vi for uppsatsens syfte och inriktning for att
informanterna skulle fa en forstaelse for pa vilket satt vi var intresserade av att
anvanda intervjumaterialet i var uppsats.
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6. Utstéllningarna

| féljande resultatkapitel kommer vi att ge en 6vergripande bild av vara studieobjekt
genom att beskriva och till viss del analysera respektive utstallning var for sig. Forst
behandlas Fagel, fisk eller mittemellan, f6ljt av Jordlingar och sist Resan fram och
tillbaka. Varje utstallningspresentation avslutas med ett avsnitt dar vi tar upp aspekter
som vi ser som intressanta att lyfta fram for vidare analys. En mer omfattande och
jamfdrande analys och diskussion féljer i kapitel 8.

6.1 Fagel, fisk eller mittemellan

Fagel, fisk eller mittemellan &r en konstutstallning for barn som pa ett lekfullt satt
presenterar Karl Axel Pehrsons bildvarld. Motiven i hans verk &r ofta inspirerade av
naturen och fulla av fantasifulla vaxter och varelser. Utstillningen visas pa Orebro
lans museum som har fri entré och ar centralt placerad i staden i en byggnad fran
1960-talet. Museet har cirka 45 tillsvidareanstallda och &r en stiftelse med bland annat
landsting och hembygdsférbund som huvudman (Orebro lans museum 2013). Fagel,
fisk eller mittemellan, som ar en tillfallig utstallning, invigdes i sin helhet i september
2012. Efter positiv respons har visningsperioden forlangts och utstallningen kommer
nu att visas under en langre period som stracker sig dver ett helt ar (Intervju Maria
Uddén). Utstallningen ar placerad i en avskild del av museibyggnaden och visas
darmed inte i ndgra genomgangsrum. De besokare som kommer till utstallnings-
rummen har med andra ord gjort ett aktivt val for att ga dit. Avskildheten bidrar till
att ljud och lek inte stor nagra andra narliggande utstallningar.

Bild 4. Ella mittemellan i museets entré

Hej! Jag heter gy
! :lla.
\ E(!')I? ?nntéemellan.

ed mig jn ;
utstillningegs |
4

Foto: forfattarna
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I museets entré mots vi av en liten bla figur, hamtad fran ett av konstverken, som
hélsar pa besokaren och uppmuntrar till att félja med in till utstallningen (se bild 4).
Det blaa lilla djuret som heter Ella séiger: “Hej! Jag heter Ella. Ella mittemellan. Folj
med mig in i utstdllningen!”. Redan hér i entrén blir det tydligt att det finns ett
personligt och direkt tilltal i utstillningen och placeringen av Ella mittemellan kan
bade locka och végleda museets besokare. Vagledningen forstarks av att det pa golvet
finns sma grona och lila spar som leder besdkaren genom museet in till utstaliningen.
Nar besokaren har natt fram till utstallningsrummen kan pa sa vis en nyfikenhet och
spanning ha byggts upp under jakten pa Ella mittemellans fotspar. Utstallningen
bestar av tre rum. Ett férrum, dar Ella mittemellan tar emot besékaren och presenterar
konstnaren och utstallningens teman genom ett urval av tavlor. Ett huvudrum, dar
Karl Axel Pehrsons bildvarld presenteras och erbjuds att utforskas med interaktiva
moment (se bild 5). Det tredje rummet &r ett lekrum, inspirerat av konstnarens verk,
utformat som ett djungelrum (se bild 6).

Bild 5. Utstallningsrummet i Fagel, fisk eller mittemellan
i d

Foto: forfattarna

Det huvudsakliga utstallningsrummet &r stort, vitt och har hogt i tak. Rummet ar ljust
med bade ljusinslapp fran taket och en glasdorr. Bland de museiforemal som finns i
utstaliningen ar Karl Axel Pehrsons tavlor de som tar storst utrymme. De férgglada
tavlorna hanger langs vaggarna i en kollagehangning (se bild 5), i nagot lagre héjd an
vad som ar brukligt vid konstutstallningar, och det &r dessa som forst fangar
besokarens uppmarksamhet. Efter att ha undersokt utstaliningen narmare framgar det
att det aven visas andra verk av konstnaren, vilka bestar av teckningar, fyra skulpturer
(tva i montrar ute i rummet och tva pa vaggarna), tre spel som konstnaren har form-
givit, skisser fran en formbok samt skalbaggar for att visa hans samlande. Det finns
aven objekt i utstéliningen som fungerar som rekvisita, till exempel grona tyger som
hanger fran taket, vilka hjélper till att knyta an utstallningens design till Karl Axel
Pehrsons bildvarld. Konstverken ar indelade och hangda utifran féljande teman:
“Luft”, ”Vatten”, “Landskap”, “Former” och “Djur och kryp”, vilka alla har en direkt
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koppling till motiven i tavlorna. Den tematiska uppdelningen markeras genom att det
aktuella temat &r skrivet pa vaggen intill konstverken.

Under tavlorna finns en gron utbyggd sockel som fungerar dels som monter for
foremal och yta for texter, bilder och bildskarmar och dels som en barriar mellan
konsten och besokaren (se bild 5). Pa den gréna sockeln finns interaktiva moment i
form av bland annat hérlurar med naturljud, en ansiktsmask i form av en fluga med
fasettogon, ett fiskespd0 med tillhorande trafiskar, pussel med olika geometriska
former, forstoringsglas for att titta narmare pa skalbaggarna, luckor att 6ppna och
foremal i olika material placerade i hal som besokaren kan sticka in handen i. Den
gréna sockeln hjalper dessutom besokaren att ledas runt i rummet, da det faller sig
naturligt att folja den ordning som respektive tema presenteras efter. For att se allt i
utstaliningen maste man som besokare ga runt langs alla vaggar och pa sa séatt ser vi
det som att utstéllningsarkitekturen uppmuntrar bestkare till att ldsa utstaliningen
utifran ett visst hall. Aven om utstallningsrummet till stor del &r vitt och ljust ar den
grona fargen genomgaende i utstallningen, vilket motiveras av den koppling som
finns till naturen i Karl Axel Pehrssons konstverk.

Pa den grona sockeln finns nastintill all utstallningstext placerad i I6vformade skyltar
och i pratbubblor fran Ella mittemellan (och en groda som siiger “kvack!”). Texterna
ar enkla, konkreta och direkta och utstallningen far ett personligt tilltal genom Ella
mittemellans pratbubblor (se bild 4). Texterna relaterar till respektive tema, till
konstverken eller till konstnaren. Nagra av texterna innehaller uppgifter och fragor till
exempel: “Titta pd bilden...”, “Vad ser du nir du tittar pd den hér bilden?”, “Samlar
du pa ndgonting?” och “Vad tycker du om att géra?”. Det finns inga instruktioner till
de interaktiva momenten, sa besokare far 6ppna luckor och sjalv upptacka vad som
finns eller vad man kan gora. Det finns inte heller nagra uppmaningar om hur man
som besokare ska bete sig i utstallningen, férutom en uppmuntran fran Ella
mittemellan, placerad vid ingéngen till djungelrummet, i form av “Va“ snéllt att du
inte ror tavlorna — de ar ju sa 6mtaliga!”. 1 forrummet finns det aktivitetsblad som
besokare kan ta med sig in i utstallningen. Bladet ar riktat till barn och innehaller
uppgifter som till exempel “Leta rétt pa...”, “Kan du hitta..?”” och “Hitta pa ett eget
djur!”. Det finns dven ett langre faktablad riktat till vuxna som ber6r donationen och
Karl Axel Pehrsons konstnarskap.

Fran huvudrummet kan besokaren ga vidare in i det ndgot mindre djungelrummet (se
bild 6). Djungelrummet bestar av olika sorters rekvisita som tillsammans skapar en
djungelliknande milj6 att leka i. Har finns bland annat plastvéxter, tygdjur,
gangvagar, en hangbro och en koja av traplankor, ett vattendrag skapat av plast, en
myshdrna med kuddar, pappersfjarilar, kamouflagenat, stenar av frigolit, trastubbar,
och mystiska hal att sticka in handerna i. | ett horn finns en del av verket
Dodskallevinda uppforstorat pa vaggen, ett verk som visas i original under temat
“Landskap”. Miljon forstarks av ljud som ska pdminna om ldten frdn en djungel,
bland annat med faglar och apor. Rummet har morklagts sa mycket som mojligt for
att skapa en spannande och mystisk kénsla, vilket skapar en stor kontrast till det ljusa
utstallningsrummet. Det dampade ljuset i kombination med en starkare ljuskalla i
djungelrummet skapar en spanning. Att ga in i djungelrummet &r som att ga in pa
upptéacktsfard i en av Karl Axel Pehrsons tavlor. Dér &r allt byggt och anpassat efter
ett barns storlek och besdkaren uppmuntras till att leka fritt. De grona fotsparen fran
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Ella mittemellan visar har besokaren att man far ga pa delar av de uppbyggda
miljoerna, exempelvis upp pa en liten hangbro och in i en koja.

Bild 6. Del av djungelrummet

Foto: forfattarna

6.1.1 Aspekter for vidare analys

Som vi ser det uppmuntrar utstallningen till lek, nyfikenhet och fantasi genom de
olika formedlingsteknikerna. Utstallningen later besokaren kanna, hora, se och upp-
leva med olika sinnen. Utstéllningen foérmedlar &ven en erbjuden mening dar
besokaren kan lara sig nagot som relaterar till konstverken, vilket erbjuds i form av de
olika teman och informationen som finns i dem. H&r kan bestkaren till exempel lara
sig om perspektiv, med hjalp av texter, konstverk och bilder som samspelar. Genom-
gaende ar att kommunikationen sker genom flera olika medier och teckensystem
samtidigt. De olika medierna skapar tillsammans en forstaelse for saker som
perspektiv och farglara, vilket i sin tur & kunskaper som kan cka forstaelsen och upp-
levelsen av konstverken i rummet. Konstupplevelsen far ytterligare en dimension nar
bestkaren sedan far mojlighet att “gd in i den avbildade miljon, genom djungel-
rummet. Genom att stalla fragor till besokaren sa bjuder man in denne och engagerar
den i utstaliningen och dess teman. Trots att barn kanske inte kan l&sa, sa har de ofta
med sig en foralder eller annan vuxen som kan lasa och tillsammans kan de da ta del
av utstallningen och dess erbjudna mening. Aven utan att kunna ta till sig text kan
utstaliningen vara givande for besokare, sarskilt da den till stor del bygger pa
konstverk som i sig sjalva kan vécka kénslor, inspiration och fantasi till liv.
Utstallningen riktar sig till barn, inte enbart genom att allt finns i barnhdjd, utan aven
genom tilltalet, de interaktiva momenten och det lekfulla formspraket. Trots att vi inte
tillhor den tankta malgruppen fick vi som vuxna besokare en givande konst-
upplevelse, da vi genom de interaktiva momenten och uppdelningen efter teman
borjade reflektera 6ver motiven i konstverken pa ett satt som vi kanske inte skulle ha
gjort om utstallningen varit hangd som en traditionell konstutstallning. Detta menar vi
tyder pa att utstallningen kan tilltala besokare i olika aldrar.
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6.2 Jordlingar

Jordlingar &r en utstallning for barn dar besokaren far rollen som en utomjording pa
besok i ett intergalaktiskt museum, dar de kan undersoka och upptécka olika aspekter
av vad det innebar att vara manniska. Utstéllningen visas pa Varldskulturmuseet i
Goteborg, dar den invigdes ar 2009. Museet &r en del av myndigheten Statens museer
for vérldskultur och ar beldget i narheten av andra stora turistattraktioner som
Liseberg och Universeum. Sedan Varldskulturmuseet 6ppnade i slutet av ar 2004 har
det aterkommande varit det mest besokta museet i Goteborg (Varldskulturmuseet
2013). For vuxna ar intradet 40 kr for ett helt ar och for barn &ar det fri entré.
Jordlingar tillhér museets permanenta utstéliningar och producerades med tanken att
den skulle sta i fem ar (Intervju Lina Malm). Vaningsplanet dar utstallningen ligger
nas via en hiss eller trappor och det forsta som moter besokaren &r ett storre utrymme
dar alla fyra utstallningar som visas har en egen ingang. Detta gor att utstallningen
inte ar ett genomgangsrum. Jordlingar ar dessutom placerad langst till hoger, vilket
gor den relativt avskild.

Bild 7. Entrén till utstallningen Jordlingar

Foto: forfattarna

Besokaren leds in i utstallningen via en mork gang med blatt ljus (se bild 7). Forst
efter gangen kommer en introduktion till utstdllningen med en véaggtext som
vilkomnar besdkaren som “tidsresendrer och besokare frén nirliggande galaxer” och
beréttar att “Har tittar vi just nu ndrmre pa jordlingarna pé planeten Tellus”. Déarefter
leds besOkaren vidare genom en avdelning som presenterar planeten Tellus med hjélp
av en text, en modell av jordklotet och kikare dar man kan se jorden i 3D. Har
presenteras ocksa jordlingarnas behov av somn samt hur jordlingar kan se ut genom
att lata besokaren sta framfor en vélvd spegel, som férvranger spegelbilden och gor
att man ser lang och utstrackt ut. Efter &nnu en mork rymdinspirerad tunnel kommer
man som besokare ut i en stor yta i utstaliningsrummet dar det ar l&tt att rora sig fritt
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mellan olika avdelningar. Dessa olika delar bildar tillsammans ett museum som
svavar i rymden. Utstallningsrummet &r stort och har hogt i tak, men de manga
avdelningarna i kombination med tunnlar, olika nivaskillnader, montrar och mindre
vaggar bidrar till kénslan av flera mindre rum i rummet. Designen &r praglad av stora,
enkla former och flera av ytorna gar i en varm fargskala av gult, orange och rosa.
Langst in i rummet finns det stora fonsterpartier tackta med en gul film som gor att
ljuset i utstallningsrummet blir gulaktigt, vilket forstarker de oOvriga fargerna i
rummet. Vdggarna som inte &r tackta av annat material bestar av betong.

Bild 8. Utstallningsrummet i Jordlingar med rampen upp till tema "Rytm”

Foto: forfattarna

Den forsta avdelningen som besokaren moter efter tunneln berér olika teman som
rytm, sprak och tecken. Temat “Rytm” nds via en ramp med inbyggda sma spotlights
pa en rad, som leder besokaren upp till en cirkelformad yta (se bild 8). Ovanfér denna
yta hanger en rund gron platta med lampor som liknar stjarnbilder i taket. Darifran
kommer musik som aktiveras och blir hogre nar nagon stéller sig under plattan och
nér besokaren ror sig aktiveras fler lager av ljud. I anslutning till de olika teman som
tas upp i utstallningen finns langre texter som berattar om jordlingarnas relation till
amnet. Dessa texter avslutas ofta med en fraga eller ett pastaende och i temat for rytm
stdlls frdgan “Hur later din musik?”. Dessutom finns kortare diktliknande texter pa
vers, som aven ar dversatta till engelska, utplacerade vid varje tema. Pa utsidan av
cirkelformen finns nésta tematext “Sprak”, som berdttar om hur jordlingar kommuni-
cerar med varandra. Vidare runt cirkelformen finns informationstexten till “Tecken”
och direkt i anslutning sitter olika gula tecken i filttyg uppklistrade pa den rosa
vaggen, daribland en runa, hallristningar, ett hjarta och punktskrift. 1 den platsbyggda
konstellationen for denna avdelning finns dven en liten trappa som leder upp till en
hérna med barnbocker och kuddar samt leksaker i en monter. Dessutom finns ett litet
krypin i en vagg dar sma barn kan se en film dar olika barn besoker museets magasin.

En annan avdelning dr “Bygga bo” och till denna hér en skarm som visar bilder pa
olika sorters hus och bostéder. Intill finns daven klossar och tragubbar som bestkaren
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kan bygga med vid ett bord och en myshdrna i form av en nedsénkt halvcirkel dér
besOkaren kan bygga en koja med kuddar (se bild 9). Temat “Naturen” nas via en
lagre ramp eller tva trappsteg. | denna avdelning finns en klattervagg och rekvisita
som moln och blommor och en text om hur jordlingar forhaller sig till naturen i
forntiden och idag. Pa en stor del av vaggen intill visas en rymdfard med tillhrande
kommandobrygga med spakar, knappar och horlurar dar besdkaren kan interagera och
“styra” rymdskeppet.

Bild 9. Kommandobryggan med rymdskdrmen och tema "Bygga bo”

Foto: forfattarna

Langre in i utstéliningsrummet, under rubriken “Farliga saker”, kan besokare titta pa
filmer som handlar om rédsla och om hopp. | filmen om réadsla pratar en vuxen
jordling om olika aspekter av radsla och den andra filmen visar berattelser som barn
har gjort pa temat hopp. P& temavéggen finns dven tva mystiska hal att sticka in
handerna i, en utdragbar lada for att visa vad man kande pa och ett tittskap med texten
“Laskigt?” intill. Hir finns dven en brandsldckare som inkorporerats i utstdllningen
genom att informationstexten kommenterar den. Texten berattar att jordlingar ibland
blir radda, och att det finns farliga saker som de maste akta sig for, men att de har
hittat pa saker som kan skydda dem.

| ett cirkelformat rum i rummet bestdende av montrar visas museiféremal fran
Varldskulturmuseets samlingar, utvalda av en grupp barn (se bild 10). Exempel pa
dessa foremal ar musikinstrument, vapen, smycken och masker. En introducerande
text valkomnar besokaren in i rummet och beréttar att jordlingar gillar att samla pa
saker, att vissa saker hamnar pad museum och att en grupp jordlingar fick vilja vad
som ska visas fran Varldskulturmuseets samlade saker. Foremalen i montrarna har
inga forklarande texter. Istdllet finns foton av foremalen pa en interaktiv skarm med
instruktionen “Vad samlar jordlingar pa? Klicka pa bilderna” (se bild 11). Nar
besokaren klickar pa en bild startas en film déar ett barn berattar om féremalet, varfor
de valde det och vad de tror att det ar eller har anvénts till. Efter filmsnutten visas
foremalets katalogkort och en beskrivning med information om vad foremalet ar
under rubriken: “En annan forklaring &r att...” Hér finns dven andra interaktiva

33



moment. P& en pelare star det “Vad ar det som later?” och déir finns ett par horlurar
med olika ljud fran nagot av foremalen nar det anvands. Framfor en av montrarna
finns texten “Hur kdnns saker?” och utanpa montern finns kopior av foremalen 1
montern som besokaren kan kanna pa.

Bild 10. Det cirkelformade rummet med museiféremal

Foto: forfattarna

Bild 11. Interaktiv pekskarm och bildskarm dar barn som beréattar om féremalen visas

Foto: forfattarna

Det finns &ven tva touch-skirmar med texten “Spela!”. P& dessa finns korta
animerade spel dar de olika utstallda museiféremalen anvands pa olika satt i spelen
(se bild 12-13). Mitt i det cirkelformade rummet finns ett rér som ser ut om ett
periskop dir det stir “Kika pd saker!” tillsammans med en liten skdrm som visar
utstallningsrummet. Det finns manga lekfulla inslag i utstallningen, till exempel finns
det leksaker fastsatta upp-och-ner i taket pa flera stéllen och i varje foremalsmonter
finns nadgonting som inte hor dit, exempelvis ett Gameboy, en liten Pokémon-figur
eller en Barbie-docka.
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Bild 12-13. Vissa av museiféremalen aterkommer i de interaktiva spel som finns i rummet

Foto: forfattarna

6.2.1 Aspekter for vidare analys

Utstallningen riktar sig tydligt till barn bland annat genom de manga interaktiva
lekmomenten och den fargglada rumsliga designen. Genom att bestkaren tilldelas en
séarskild roll som en utomjording som ska undersoka Tellus, blir en viktig formedling-
saspekt att barnen kan lara sig nagot samtidigt som de leker sig igenom utstéllningen.
Den erbjudna meningen handlar om att lara sig vad som kannetecknar ménniskan,
vilket innebér att bestkaren indirekt kan lara sig ndgot om sig sjalv. Nér besokaren
far rollen som utforskare kan lusten att upptacka och undersdka vaxa sig annu
starkare 4n vad den annars skulle ha gjort. Aven den rumsliga designen med olika
avdelningar, nivaskillnader, tunnlar och hal att krypa igenom uppmuntrar besékaren
till att undersoka saval rummet i sig som utstallningens innehall. En annan viktig
formedlingsaspekt ar att museet i denna utstallning frangatt sin expertroll genom att
lata barnens tolkningar av foremal fa ta lika stort utrymme som deras egen. Dessutom
har de olika formedlingsteknikerna varierande svarighetsgrad, vilket gor att
utstallningen passar barn i olika aldrar. Utstdllningen har bade moment som upp-
manar till aktiv lek och rorelse och andra moment som kraver lite mer lugn och
koncentration. Vid varje tema samspelar olika medier, som exempelvis text, ljud och
rorlig bild, for att ge besokaren en forstaelse for det tematiska innehallet. Sarskilt
tydligt blir samspelet mellan objekt och formedlingstekniker i avdelningen med
museiféremal da dessa integreras i olika medier. Foremalen aterfinns pa en interaktiv
skarm, i videofilmerna med barnens tolkningar och i de olika spelen som finns pa en
skarm i anslutning till montrarna. Tillsammans med horlurar med ljud fran foremalen
kan besokaren bilda sig en uppfattning av vad féremalet &r och hur det kan anvéndas,
utan forklarande texter. | Gvrigt ar utstallningstexterna till varje tema langa, vilket vi
uppfattar som att de snarare tilltalar en vuxen lasare an ett barn som laser sjalv. De &r
dock indelade efter olika nivaer da de forsta meningarna ar korta och lattlasta och
resten ndgot mer avancerade och skrivna med lite mindre textstorlek. Aven den
avslutande fragan ar skriven med lite storre och lattare text och genom att enbart lasa
slutet och borjan kan besokaren anda bilda sig en uppfattning om temats innehall.
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6.3 Resan fram och tillbaka

Resan fram och tillbaka ar en utstéllning for barn om forntiden, framtiden och resan
daremellan. Utstéllningen, som &r en vandringsutstallning, &r producerad av
Riksutstéllningar och Historiska museet i Stockholm i samarbete med Institutet for
framtidsforskning. Riksutstéliningar & en myndighet under kulturdepartementet vars
uppdrag fran ar 2011 &r att framja utveckling och samarbete inom utstéllnings-
omradet. Tidigare fokuserade uppdraget mer pa produktion, férmedling och arran-
gering av vandringsutstéliningar (Riksutstallningar 2013a). Historiska museet ar ett
av Sveriges storsta museer och en del av myndigheten Statens historiska museer.
Utstallningen i den uppsattning som behandlas har &r den som visades pd Oster-
gotlands museum, ett lansmuseum belaget i Linkoping. Tidigare har den visats pa
Historiska museet och Linkoping var det forsta stoppet pa den utstallningsturné som
kommer att vara till och med &r 2014. P& Ostergétlands museum ar det fri entré upp
till 26 ars alder, men darefter kostar besoket 70 kr.

Bild 14. Nyfikenhetsstationen Ahkka

Foto: forfattarna

Det forsta besdkaren méter i utstallningen &r den interaktiva stationen Ahkka (se bild
14). | form av ett berg fungerar hon som bade ingang och introduktion till ut-
stallningen samt som skostall. P4 golvet vid ingangen &r en skograns utmarkt, som
tydligt illustrerar att man inte far ha skor pa sig i utstallningsrummet. En rost som
presenterar sig som Ahkka, vilkomnar besdkaren in i utstillningen och énskar en
lycklig resa. Pa andra sidan ingangen finns hyllor med broschyrer i form av kartor
Over stationerna i utstaliningsrummet och information om konstverken. Dar finns
aven en telefonlur med en tillhérande knapp som berédttar om den reproduktion av
himmelskivan fran Nebra som hanger i berget.

Utstallningen bestar av olika stationer dar besokaren kan upptacka, prova pa, eller se

och hora nagot som har en koppling till framtiden och forntiden. De olika stationerna
ar indelade i tre kategorier och utgors av fyra konstinstallationer skapade av konst-
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ndrer, fyra “nyfikenhetsstationer” som pratar med besdkaren och uppmuntrar till
interaktion och fyra “miniberéttare” som é&r relativt sma stationer dér besokarna sjalva
far undersoka, interagera och gora sina egna tolkningar. Foremalen i utstallningen &r
bade i form av museiféremal fran yngre stenalder, inlanade fran fem olika
institutioner, samt kopior av foremal frdn samma tidsalder. Overlag finns det valdigt
lite text i utstallningen, vilket innebar att man som besokare ofta far prova sig fram,
anvanda sin fantasi och sjalv upptéacka vad man kan gora vid de olika stationerna. Vid
skohyllan finns en lapp uppsatt, riktad till vuxna besokare med barn, som ger forslag
pa hur man kan anvanda utstallningen och vilka fragor man kan fundera Gver
tillsammans med barnen vid de olika stationerna. Utstéllningen &r uppbyggd sa att
man vid en forsta anblick inte ser allt som &r i rummet. Stationerna ar placerade i en
cirkel med konstinstallationen Historien mitt i rummet, som bildar ett nav som
besokaren far rora sig runt for att ta sig genom utstallningen. P& golvet finns
illustrerade hander, i en lekfull stil som paminner om Musse Piggs vita vantar, som
pekar i medurs riktning och pa sa vis visar vagen i utstallningen.

Bild 15. Nyfikenhetsstationen Tjelvara Bild 16. Miniberéattaren Dansomatic

Foto: forfattarna

Det finns sammanlagt fyra nyfikenhetsstationer i utstallningen. De &r byggda och
malade med inspiration fran fjallmassiv och megalitgravar och har alla stora dgon
som moter besdkaren. Stationerna har dven inspelade personliga roster, som pratar
med talsprak och med ett enkelt och direkt tilltal. Rosterna aktiveras nar nagon
kommer néra och med jamna mellanrum ropar de for att locka till sig besokare. Till
nyfikenhetsstationerna finns korta texter pa bade svenska och engelska som aterger
stationernas namn och Kortfattat beskriver vad stationerna handlar om. Langre in i
utstallningsrummet finns nyfikenhetsstationen Tjelvara (se bild 15). | stationen finns
fyra montrar med historiska féremal, bade kopior och original, bestaende av figuriner
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och miniatyryxor. Montrarna ar till storsta del tackta sa att besokaren far kika in for
att kunna se féremalen. Stationen innehaller aven en pekskarm med tva interaktiva
program, ett om forntidsforskning och ett om framtidsforskning, déar besdkaren far
klicka sig fram och lyssna i en lur nar Tjelvara beréattar och ibland vélja mellan tva
svarsalternativ for att fortsatta guidningen. Nyfikenhetsstationen Jean-Jacob, handlar
om mode och klader. Vid denna finns tre montrar, med bland annat ett halsband av
saltander fran yngre stenalder, och ett interaktionsmoment i form av ett interaktivt
spel. | detta spel kan besokaren se sig sjalv pa en skarm och med hjélp av kropps-
rorelser prova olika digitala framtidskldder och hattar. Detta spel fungerade lite
hackigt och vi upplevde det som om kladerna byttes slumpmassigt snarare an vid
sarskilda rorelser. Sista nyfikenhetsstationen, Gormy, handlar om mat och &r ut-
formad som ett bord med en interaktiv skarm. Pa skarmen finns olika bilder pa
ingredienser som besokaren kan dra till en tallrik och pa sa vis fa upp information om
ingrediensen. Skarmen innehaller dven ett spel dar besckaren ska kunna laga olika
matratter, men detta var ur funktion vid vart besok.

Bild 17. Konstverket Historien av Fredrik Soderberg

Foto: forfattarna

Utstallningen bestar aven av fyra konstverk i form av installationer. Tre av
konstinstallationerna gar att krypa in i och blir darmed som mindre rum i rummet.
Den fjarde bestar istéllet av ett horn i utstallningen dar vaggarna, ljuset och golvet
markerar att det ar en sérskild del med rymdtema. En av installationerna, Kanslan av
Anna Svensson fran 2010, &r en gul stor kapsel i plast som besokaren kan ga i. Dar
inne finns det sittplatser runt en ljuskalla i golvet, taket &r malat i gult, grént och blatt
och fran det hanger réda tappar. | mitten av rummet star konstinstallationen Historien
(se bild 17) av Fredrik Soderberg fran 2011 som ar ett hus i tra med tyg Over taket.
Inuti finns ett rum som bland annat innehaller ett gammalt vitrinskap fyllt av
historiska foremal och naturalier, pa vaggarna finns sma hyllor fyllda med olika
foremal och langs vaggen finns bankar dar besokaren kan sitta och titta pa allt i
rummet. Installationen Sanningar & myter av Rachell Sumpter fran 2011, ar ett litet
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hus i plywood uppbyggt av sexkantiga stavar, som aven innehaller montrar med olika
historiska foremal. Till foremalen finns forklaringar i form av sma illustrerade
sekvenser, sa kallade piktogram, dar en liten figur bland annat visar hur féremalen har
anvants (se bild 18). Inne i rummet hors ett droppljud och vaggar och tak & malade i
blatt, vilket gor att det blir ganska maorkt. Ficklampor finns till hands for att lysa i
rummet sa besokaren kan se de malade tecken som bildar hemliga textmeddelanden,
skrivna med ett alfabet som paminner om runskrift. | kartan som tillhor utstallningen
finns en Oversattning av det hemliga alfabetet till vanliga bokstdver. Konst-
installationen Kunskapen (se bild 19-20) av Kollektivet Livet fran 2010 bestar av ett
horn i utstallningsrummet, dar vaggar och golv har rymdmotiv och ett blatt ljus bidrar
till kanslan av att vara i rymden. Dar finns Bordet, ett lagt bord med en multitouch-
skarm med sma pallar runt. Pa skarmen kan besokaren spela ett spel dar man skapar
nya kombinationer genom att fora samma tva olika redan existerande dmnen eller
foremal.

Bild 18. Piktogram i konstinstallationen Sanningar & myter

Foto: forfattarna

Bild 19-20. Konstinstalltionen Kunskapen med Bordet, en multitouchskérm, av Kollektivet Livet

Foto: forfattarna

| utstéliningen finns dven fyra miniberdttare. En rosa musikmaskin med &gon,
Dansomatic (se bild 16), spelar musik och har en snurrplatta med speglar och en
analog animation med svarta figurer som liknar hallristningar, vilka ser ut att dansa
nér maskinen snurrar. Besokaren kan spela upp och styra musiken genom att trycka
pa en knapp eller snurra pa plattan. En annan liten miniberéattare med stora 6gon och
tander, Shamanen, har tva montrar med tre féremal som ar kopior av barnstens-
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figuriner och en djurskulptur. Inuti en rund 6ppning finns en skarm som visar filmade
sekvenser av hallristningar och vatten. Miniberattaren Lekomaten har en bildskarm
och filmkamera, med hjalp av tva handtag kan besckaren vrida pa miniberéattaren och
pa sa vis filma olika saker i rummet som visas pa skarmen. Nar besokaren filmar
svartvita ikoner, som finns pa skarmar runt om i rummet, visas olika foremal
kopplade till lek pa den digitala skarmen, till exempel Pokémon-kort. Miniberattaren
Ben bestar av en genomskinlig pelare fylld med bland annat djurben, keramik och
flinta fran kulturlagret fran yngre stenalder i Ajvide pa Gotland. Uppe pa pelaren
finns bitar av djurben fran rav, gris och sal fastsatta i rep som besokaren far ta och
kanna pa.

Utover konstverken, nyfikenhetsstationerna och miniberattarna finns det runt om i
utstallningsrummet trad byggda i tra dar det hanger runda skarmar i guld och silver
fran grenarna, vissa med olika monster och nagra fa med grafiska svartvita monster.
Runt om i rummet finns sittkuddar i tyg med tryck som liknar nyfikenhetsstationernas
och dar man som besOkare kan satta sig ner och ta in utstallningen.

6.3.1 Aspekter for vidare analys

Det finns inga instruktioner vid de olika stationerna, vilket gor att man som besokare
maste anvanda sin nyfikenhet och pahittighet. Om man som besokare inte drivs av sin
nyfikenhet kan innehallet i utstallningen bli svart att ta till sig och kanske aven
odtkomligt. Aven om utstallningen grundar sig mycket pa forskning ar utstallningen
inte sa faktabaserad, vilket kan bero pa avsaknaden av text. Istallet uppmuntras
bestkarna till att géra egna tolkningar och reflektioner kring @mnet. Exempelvis har
spelbordet i Kunskapen ingen informationstext, utan besckaren far sjalv upptacka att
man kan dra olika ikoner fram och tilloaka Over skarmen for att skapa nya
kombinationer och testa vilka kombinationer som fungerar. Besokaren maste alltsa
prova sig fram for att se vad man kan gdra och uppleva och darmed lara sig vid en
specifik station. Malet for besokarna som vi ser det ar att de ska anvanda sig av sin
upptdckarlusta, men aven vara kreativa och tanka sjélva kring vad forntid och framtid
ar. Farger och former har ett lekfullt och fantasifullt uttryck och tilltalet i
utstallningen &r direkt och personligt genom nyfikenhetsstationernas roster som
uppmuntrar till deltagande och utforskande. Utstallningen vill just att besdkarna ska
utforska och upptécka, att ga genom utstéllningen ar som att ga pa en upptacktsfard
genom nagot okant. Att utstallningen har barn som malgrupp blir tydligt genom att
saker ar placerade i lamplig hojd for barn och att pallar och ingangar ar anpassade
efter barns storlek. Aven de interaktiva momenten &r p& en niva som tilltalar barn och
innehaller digitala tekniker som vi tror att manga av dagens barn ar valbekanta med,
som pekskarmar och kinectspel. Att kombinera konstinstallationer med interaktiva
vetenskapsstationer kdnns som ett nytt grepp och som besdkare kan det bli en stor
kontrast nar man gar in i Historien eller Kanslan, dar det inte finns nagra interaktiva
moment. Vi tolkar det som att utstallningen pa sa satt blir valdigt oférutsagbar, vilket
bidrar till att 6ka spanningen i att utforska rummet.

40



7. Intentionerna

| det foljande kapitlet redovisar vi resultatet av vara intervjuer som vi utfort med
personer som pa olika satt har eller har haft nagon koppling till de valda
utstallningarna. Har aterger vi aven information fran strategiska planer som styr de
olika institutionernas verksamhet for arbetet med barn och unga. Vi har identifierat
olika teman i intervjuerna utifran vara fragestallningar och har darefter delat in
materialet efter dessa i nio olika underrubriker. | avsnittet Varfér en utstallning for
barn? behandlas institutionernas val att gora en utstallning for barn och de bakom-
liggande intentioner som ligger till grund for dessa utstéliningar. Under rubriken
Intentioner for besokarna aterges informanternas asikter och férhoppningar kring vad
malgruppen ska kunna fa ut av ett besok i utstallningen. Vidare foljer avsnittet
Malgrupp dar vi framfor allt sammanfattar producenternas tankar kring de alders-
kategorier utstallningarna ar anpassade efter. 1 Formedlingstekniker och tankar for
formedling aterges informanternas idéer kring de tekniker som valts for att formedla
budskapet i respektive utstallning. Avsnittet Referensgrupper behandlar i vilken
utstrackning barn har fatt vara delaktiga i utstallningsarbetet och darmed paverkat det
slutgiltiga resultatet. Darefter foljer rubriken Utstallningstexter och tilltal som
behandlar anvindandet av och installningarna till text i utstallningarna, samt vilket
tilltal som finns i olika formedlingstekniker som texter och rdster. Avsnittet Slitage,
underhall och budget redogér for vilka resurser som har funnits att tillga nar det
galler saval produktion som underhall, samt hur den fysiska paverkan fran besckarna
tar sig i uttryck. Under rubriken Anvandning, styrkor och svagheter berdrs
utstaliningarna anvandningsomraden tillsammans med informanternas asikter kring
vad de anser fungerar mer eller mindre bra. Materialet fran de intervjuer som gjordes
med representanter frdn Ostergotlands museum och Landskrona museum kommer
framfor allt fram i avsnittet Att visa eller inte visa en vandringsutstallning?
Avslutningsvis behandlas institutionernas planer for fortsatt verksamhet riktad till
barn under rubriken Framtidsvisioner for arbetet med barn. Trots vara forsok att dela
in resultatet av intervjuerna i olika teman ar vi medvetna om att de ibland glider in i
och dverlappar varandra. | kapitlet har vi en analytisk och jamférande ansats, men en
utforlig analys och diskussion for vi forst i nastkommande kapitel.

7.1 Varfor en utstallning for barn?

Orebro lans museum har ar 2011 definierat strategiska méal med sin verksamhet, dar
det &r uttalat att barn och unga ar en prioriterad malgrupp. Sedan dess har museet
arbetat aktivt mot det malet och riktat sin verksamhet mot barn tydligare &n innan,
och Fagel, fisk eller mittemellan ar en del av detta malarbete. Utstallningen gjordes
utifran manga olika skal, varav ett var att nda nya malgrupper. Maria Uddén,
projektledare under arbetet, menar att om museet riktar sig till barn sa nar man barn-
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familjer och darmed &aven barnens foraldrar. Nar man forskola och skola med sin
verksamhet sa far man manga besdk och vidare ndr museet dven barn som “aldrig
nagonsin skulle komma till en kulturinstitution med nagon nira anhorig”. Vidare
menar Maria Uddén att barnverksamhet maste tas pa allvar, och att man inte far
reducera sadan verksamhet till att bygga en lekkoja i museet dar barnen kan fa vara
medan foréldrarna gor viktigare saker. (Intervju Maria Uddén)

[Sler man det i ett storre och lite bredare perspektiv, s& Overhuvudtaget har museer och
kulturinstitutioner [...] en jattestor samhéllsfunktion att fylla nar vi goér bra verksamhet for barn.
Vi ska ju inte vara "lek och buslandet” eller en lekpark, utan vi ska ha en viss kvalitetsniva for
barn[...] Och det tror jag kan vara ett jatteviktigt méte, ett forsta méte med kultur, sa darfor gor vi
det har.

Intervju Maria Uddén, var kursivering

En annan av anledningarna till att Fagel, fisk eller mittemellan gjordes ar 2012 ar att
Orebro lans museum tidigare fatt en stor donation av konstnaren Karl Axel Pehrssons
verk. Fran museets sida ville man gérna visa verken, da det finns ett intresse fran
besokarna, detta i kombination med att de ville géra en utstallning med barn som mal-
grupp. Michael Andersson, utstéllningsintendent och formgivare, anger att mojlig-
heten att gora en konstutstallning for barn som malgrupp var ett intressant och nytt
amne for personalen pa museet.

Aven utstallningen Jordlingar pa Varldskulturmuseet, som planerades och sattes upp
under ar 2009, gjordes med tanken att museet ville na nya malgrupper.
Varldskulturmuseets davarande chef, Margareta Alin, bestdmde att en barnutstallning
skulle goras eftersom museet ville bredda sin malgrupp. Lina Malm, innehalls-
producent, papekar att museet tidigare har riktat sig starkt mot unga vuxna, men vid
den har tiden beslots det att malgruppen aven skulle inkludera familjer. D& hade inte
museet nagon ordentlig strategi som vande sig till barn och unga, men barn-
konventionen och de maénskliga rattigheterna har alltid varit Varldskulturmuseets
ledstjarna da bada konventionerna uttrycker var ratt till kultur, saval vuxnas som
barns (Intervju Lina Malm). | bestallningen ingick att barnutstéliningen skulle inne-
halla foremal fran museets samlingar, vilket var ett svar pa en rapport dar museet fatt
kritik for att de visade for lite foremal fran sina egna samlingar. Tanken var forst att
visa uppemot 200 foremal, men antalet blev betydligt mindre i slutdndan.
Utstallningen Jordlingar ar den forsta barnutstalining som museet har producerat.
Lina Malm anger att tanken var att utstallningen skulle utga fran museets varden, att
den skulle handla om alla och att varldskultur ar det som beror oss alla pa olika sétt.
Tanken var dven att gora utstallningen sa att den skulle vara lustfylld och lekfull, utan
att bli enbart ett lekrum.

Manga av vara besokare uppfattar sékert Jordlingar som lekrum men sjalva har vi varit noga med
att poangtera att det &r en utstallning.

Intervju Lina Malm
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Museets foremalssamling, som var utgangspunkten for utstallningen, resulterade till
slut i att temat for utstallningen handlar om manniskor, men fran en rymdvarelses
perspektiv.

Vi har inte [foremal] fran hela vérlden och vi har inte [foremal] fran alla tider och da borjade vi
fundera kring det hér hur man kan 16sa det. [...] [G]enom att byta perspektiv helt, [...] att zooma
ut sa himla mycket sa att man kommer utifran rymden och betraktar jorden sé blir de geografiska
avstdnden inte sd viktiga och kanske inte heller tiden. [..] S& landade det pa det har
intergalaktiska svdvande museet som istallet beskriver oss sjalva.

Intervju Lina Malm

Grunden till Resan fram och tillbaka var enligt Sophie Nyman, initiativtagare och
medlem i utstdllningens styrgrupp, att Historiska museet tog kontakt med
Riksutstallningar med ambitionen att samarbeta kring en utstallning for barn pa temat
forntid, nutid och framtid.

Barn &r en av vara absolut viktigaste mélgrupper. Och det delar vi ju med manga museer, eller alla
museer skulle jag saga. [...] De ar véara framtida medborgare, de ar ocksd véra framtida
museibesokare. Men det ar ocksa sa att barn som tidigt i aren far perspektiv pa att saker och ting
har sett olika ut under olika tider har ocksa stérre mogjlighet att forstd att de kan paverka
framtiden. Och det ar en viktig aspekt tycker jag i samhallet idag nar manga unga inte upplever att
de kan det. Att faktiskt plantera det tidigt. Att ge dem nycklarna till vad museer kan bidra till och
vad historia kan bidra till.

Intervju Sophie Nyman

Mathias Stromer, utstaliningsproducent, anger att Riksutstallningar har en vana av att
gora utstallningar for barn, alltifran stora mobila rum som Nattparon till utstallningar
som Lek. De har gjort flertalet projekt som riktar sig till barn och har en vana och
kompetens som inte bara ar curatoriell, utan dven projektledande, pedagogisk och
teknisk. Denna tidigare erfarenhet var en viktig anledning till att Historiska museet
ville samarbeta med Riksutstéliningar i ett utstéliningsprojekt for barn, menar
Mathias Stromer. Riksutstéllningar &r en institution som varken har en egen samling
eller publik. Istallet har de en stddjande roll som syftar till att medla och forena olika
verksamheter med varandra. Fran Riksutstallningars sida sdg man en majlighet att
samarbeta med ett centralmuseum vars ambitioner var att gora nagot mer for barn &n
programverksamhet i andra utstallningar eller skapande verkstad (Intervju Mathias
Stromer). Utstallningen arbetades fram med tva team, med en representant fran
Historiska museet och en representant fran Riksutstallningar i nastan varje funktion
(Intervju Sophie Nyman).

Historiska museet fungerade tillsammans med andra museer som lanade ut féremal
som vetenskaplig garant for hur resan tillbaka i tiden kan gestaltas och hur man
arbetar arkeologiskt och osteologiskt. For att fa samma typ av vetenskapliga garant
for att resa framat inleddes &ven ett samarbete med Institutet for framtidsstudier
(Intervju Mathias Stromer). Mathias Stromer ansag att det behovdes en ytterligare
aspekt till &mnet och man valde da att arbeta med konst. Han menar dels att konst
erbjuder stora upplevelsemojligheter, men aven att det finns manga likheter mellan
konst och vetenskaplig verksamhet. Just att kombinera samtidskonst med
naturvetenskap var ett viktigt mal med utstédllningen. Det fanns flera ytterligare mal
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med utstdllningen fran saval Riksutstallningars som Historiska museets sida,
daribland att visa att de stora beréttelserna, om exempelvis forntiden eller om Sverige,
ar oppna, levande historier som inte &r fasta och fardiga. Mathias Stromer menar att
museerna bade har en ratt och en skyldighet att bidra till omskrivningen av
berattelserna, samt att det ar viktigt att visa for barn att de behdvs i denna
omskrivning. Ett annat mal var att visa barnens roll inom forntiden. En viktig del i
Riksutstéllningars uppdrag ar att utveckla utstallningsmediet, och darfér blev &nnu ett
mal att anvanda sig av teknik som de inte anvant sig av tidigare och som de tror
kommer att spela en betydande roll i framtidens utstallningsverksamhet.
Riksutstallningar ska kunna anvanda nyare teknik, applicera den pa olika &mnen samt
gora den mer tillganglig. Resultatet av detta blev framfor allt anvdndandet att virtual
reality. Ytterligare ett mal var att arbeta fram en metod fér hur man kan inkludera
barn i utstallningsproduktionen. En anledning till detta var att Riksutstallningar far
manga fragor fran institutioner som gor barnutstallningar kring hur man kan ga
tillvaga for att l1ata barnen delta i skapandeprocessen. Denna utstéllning fungerade
som ett betydande experiment med férhoppningen att skapa ny kunskap kring arbetet
med referensgrupper som kan anvandas i andra sammanhang. Under den period som
Resan fram och tilloaka bérjade planeras var manga lansmuseer i starten for ett
forandringsarbete dar man bland annat forsokte géra om sina basutstallningar eller
forandra sin identitet. Fran Riksutstallningars sida ville man da goéra en
vandringsutstallning som skulle kunna fungera som ett led i ett sadant
forandringsarbete. Mathias Strémer menar att detta uppfattade behov hos lans-
museerna verkar ha stamt 6verens med verkligheten, dd manga lansmuseer varit
intresserade av att visa utstallningen. (Intervju Mathias Strémer)

7.2 Intentioner for besdkarna

Intentionen bakom Fagel, fisk eller mittemellan &r att ge mindre barn en ingang till
konsten pa deras egna villkor och fran deras utgangspunkt (Intervju Maria Uddén).
Tanken ar att barn pa ett lustfyllt satt ska kunna gora en upptacktsfard i Karl Axel
Pehrsons konst och bli intresserade av tavlor, skulpturer och skalbaggar.
Utstallningen ar uppdelad i tva delar, dar intentionen &r att delarna ska komplettera
varandra sa att besokaren forst ska fa en ingang till konsten och sen kunna ga in i
djungelrummet och uppleva naturen man forst sett i konstverken (Intervju Michael
Andersson).

Intentionen bakom Jordlingar &r att framja det lustfyllda larandet och uppmuntra
besokarna till att fritt utforska utstallningen.

[Utstallningen] handlar om jordlingar och det &r ju vi sjalva som ar jordlingarna och pa sa satt ar
det besckarna sjalva som fyller utstallningen med innehall. [U]tstallningen kan vara ganska stilla
och se 6dslig ut nar det inte ar nagra barn dar [...] och leker, men genom att beséka den och fylla
den s& gér man just det den handlar om — att vara manniska och allt vad det innebr.

Intervju Lina Malm

Intentionen med Resan fram och tillbaka ar bland annat att besokarna ska forsta att
kreativitet och fantasi ar viktiga komponenter nar man konsumerar nagonting som
utstallningar och museer 6verlag. Mathias Stromer menar att leken kan ses som
grunden till musei- och utstéliningsbyggande. Vidare menar han att leken kan over-
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sattas till kreativitet och pahittighet och hans forhoppning ar att besékarna ska forsta
sin egen roll i upplevandet, i motet med andra personer och i skapandet av en
upplevelse. Darmed hoppas han att besokarna ska bli mer kritiska till utstéllningar
generellt (Intervju Mathias Strémer). Aven Sophie Nyman anger att leken ar en viktig
ingang till utstallningen, och att tanken med den &r att lyfta fram perspektiv kring
forntid, nutid och framtid for barn pa ett lekfullt satt och att besokarna genom leken
ska kunna fa forstaelse kring dessa teman.

Man leker sig fram till den héar perspektivinsikten. Att kanske inte problematisera sa mycket, utan
snarare genom leken och lusten att utforska, fa med sig som besokare en forstaelse for att det har
funnits ett forflutet, det finns en tid dar jag sjalv lever och jag har majlighet att paverka min
framtid.

Intervju Sophie Nyman

Sophie Nyman menar att ambitionen med utstallningen var att barn skulle vara i
fokus, och att de inte skulle ha behov av en vuxen som guidade dem genom
utstallningen, i materialet eller i utstdllningens amne. Istallet far barnen sjalva
mojligheten att vagleda de vuxna (Intervju Sophie Nyman). En annan intention med
utstallningen var att besokarna skulle kunna lara sig att framtiden gar att forsta sig pa,
att den inte enbart &r spekulationer. Ytterligare en intention rér forstaelsen for
kopplingen mellan konst och vetenskap. Mathias Stromer menar att det inte behdver
galla fardiga konstverk, utan att konst dven kan vara nagonting som man kan vara i,
pyssla med, prata om, tanka pa eller gora. Vidare finns det dven mindre delar av
utstallningen dar Mathias Strémer hoppas att nagon av de bakomliggande tankar och
idéer de arbetat med under planeringen lever kvar sa att besdkarna kan uppfatta och ta
till sig dem. Som exempel ndmner han en respekt for den samiska kulturen, vilket ar
en grund till utformningen av det valkomnande berget Ahkka.

7.3  Malgrupp

Malgruppen for Fagel, fisk eller mittemellan ar barn mellan 3-10 ar, vilket Maria
Uddén refererar till som lekaldern. Vidare menar hon att nar man ar ungefar 10-11 ar
leker man inte pa samma sétt langre, men alla barn &r inte lika, en del barn som é&r 9-
10 ar har tyckt att de ar for stora for utstallningen samtidigt som vissa barn som &r
aldre &an 10 ar leker jattemycket i den. Maria Uddén anger att en kvalitet med
utstallningen &r att den innehaller s& manga olika moment, vilket innebér att barn som
ar i olika stadier av utvecklings- och aldersskalan hittar saker som passar dem.

Det finns till exempel pussel som &r valdigt latt for ndgra barn och uppgifter som ér lite klurigare
for aldre barn, som tar lite langre tid for dem att l6sa. Sa att de har uppgifterna och interaktiva
inslagen gor att de ar pa lite olika nivaer och det har varit uppskattat nar vi har pratat med
forskolegrupper som har kommit. Vi har haft grupper med barn med funktionsnedséttningar som
har kommit tillbaks flera gdnger och séger att ”det hér ar sa bra for hér kan liksom véra olika barn
med olika nivéer uppleva med sina sinnen”.

Intervju Maria Uddén
Michael Andersson anger att utstéliningen medvetet har planerats enbart efter att den

ska fungera for barn, men barn kommer oftast med ndgon vuxen sa dven de kommer
och tar del av utstallningen.
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Det ar inte alls en nackdel att utforma en utstallning sdhar for barnen for man utestanger inte
foraldrarna fran upplevelsen anda. [...] [L]yckas man bra med en sadan har utstallning, sd kan man
fa igdng en, och det ar ju det som &ar dnskescenariot, dialog dar man pratar om det man ser.

Intervju Michael Andersson

Trots intentionen att gora en utstallning for barn sa har Maria Uddén fatt manga
positiva reaktioner fran besokare som kommit utan barn.

"Ah vad roligt att se Karl Axel Pehrsons konst pa det hir sittet", “Vi har lingtat efter att se den
héar konsten och nu ser vi den hangd pa det har annorlunda sattet men det ar precis lika bra" [...]
kanske till och med battre for man fér se den lite utifran ett barns 6gon ocksa.

Intervju Maria Uddén

Jordlingar planerades med avsikten att den skulle passa barn mellan 5-8 ar, men att
den &aven i viss man skulle passa yngre barn dn sa. Lina Malm har noterat att manga
av de som besoker utstaliningen & mamma- och pappalediga med ganska sma barn
och menar att rummet inbjuder mindre barn att éva pa det lilla, eftersom dar finns
nivahojningar att krypa uppfor och nerfor och manga saker att upptacka. Lina Malm
menar att utstallningar med barn som malgrupp oftast fungerar dven for vuxna
besokare.

Nu &r alla besokare VIP:are, men barn ar liksom alltid lite extra VIP och da tror jag att det ar
viktigt att gora saker direkt till dem, men lika val tror [jag] att det ar viktigt att gora saker till bade
barn och vuxna, for det ar ocksa valdigt konstigt att separera och séga "ni far vara har borta och
hér ar den andra gruppen”. [...] Sen tror jag ocksa att det man gor[...] for vuxna funkar inte alltid
for barn, men det man gor for barn brukar oftast funka for vuxna ocksé. De flesta vill leka eller
gobra och rora saker.

Intervju Lina Malm

Mathias Stromer anger att Resan fram och tillbaka framst riktar sig till barn fran
forskoleklass till barn i 12-arsaldern. Barn fran den tankta malgruppen valdes dven ut
som referensgrupp till utstéliningen (Intervju Mathias Strémer). Lena Lindgren,
pedagog pa Ostergétlands museum, har iakttagit att delar av utstallningen &ven till-
talar yngre barn, sdsom musikmaskinen Dansomatic och konstverket Sanningar &
myter. Mathias Strdmer hoppas att vuxna besokare ska se att utstaliningen &r gjord for
barn och att de trots det ska ta till sig utstallningen sa de inte blir exkluderade.

7.4 Formedlingstekniker och tankar kring férmedling

Maria Uddén menar att utstallningsgruppen for Fagel, fisk eller mittemellan utgick
fran utstéallningens olika teman nar de valde formedlingsteknikerna och exemplifierar
med att namna att barn kanske blir nyfikna pa vad djuren heter nar de ser bilder pa
dem och darfor valde de att ha ett moment som leker med de namnen (bestkaren kan
hitta pa egna djurnamn i temat ”Djur och kryp”). Ett annat exempel 4r att de tinkte att
barn vill uppleva djuren och ta i dem, vilket var ursprunget till halen som besokare
kan sticka in handen i. Vidare anger Maria Uddén att utstallningen ar gjord for att
passa manga olika barn eftersom den har olika moment med olika svarighetsgrad.
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Det ar en ganska lugn utstillning, men &anda kan man ga in i djungelrummet och vara hur vild som
helst sa att man har bade det har lugna, eftertainksamma — vi lagger pussel, vi fiskar och de har lite
svara momenten, och sa har man det har vilda i djungelrummet. [...] Den passar manga olika slags
barn med manga olika behov, sa det ar det som vi har fatt valdigt mycket positiv feedback fréan
besokarna pa — att den fyller ett ganska brett behov for just den har aldersgruppen.

Intervju Maria Uddén

Vidare beskriver Michael Andersson att tankarna bakom foérmedlingen i utstaliningen
var att de forsokte hitta pa olika satt for besokaren att anvanda sig av sina olika
sinnen, vilket han refererar till barns olika inlarningsstilar. Maria Uddén fortsatter pa
Michael Anderssons resonemang.

Barn tar ju till sig, alltid, med alla sinnen, det &r det som &r sa viktigt nar man bygger utstéllningar
till barn att man maste tanka pa flera sinnen &n bara synen. Man anvander hela kroppen och tar till
sig det vi kanske skulle kalla kunskap, men det kanske inte riktigt &r ordet man far efter, utan det
ar ju hela upplevelsen som i sin tur kan vara en del av kunskapsuppbyggnad om man da vill se det
sa pedagogiskt.

Intervju Maria Uddén

Lina Malm anger att de forsokte fa med sa manga formedlingstekniker som mojligt i
Jordlingar, och resonerade som sa att om man har manga formedlingstekniker sa
spelar det inte s& stor roll om inte alla gillar allt som erbjuds. Nar det galler ut-
formningen av rummet var en tanke att man forst skulle ledas ganska strikt, for att
komma in i en kénsla och forsta premisserna. For att komma in i denna kansla borjar
utstaliningen med en rymdinspirerad tunnel och forst darefter kommer introduktionen
med texter. Lina Malm har namligen noterat att i manga andra utstallningar kommer
introduktionstexterna for tidigt, innan besdkaren har hunnit forsta att de ar dar. Vidare
tror hon att alla bes6kare anvander utstallningar pa sitt satt och med sina syften.

Ibland &r man dar for att leka med sin kompis och andra ganger for att lara sig eller [...] uppleva,
ibland vill man bara vara i rummet, ibland kanske man vill géra nagot, ibland vill man kénna,
ibland vill man bara ta emot och lyssna. Och att vi andad forsokte f& med s& manga
[formedlingstekniker] som méjligt, men [...] hade vi haft storre méjlighet s& hade vi kanske
utvecklat det taktila mycket mer.

Intervju Lina Malm

Lina Malm anger att de infor arbetet med Jordlingar gjorde ett flertal studiebesok, da
det inte fanns s& manga barnutstallningar i Goteborg vid den tiden (2009). De besokte
aven vad man kan kalla lekrum for barn. Ett besok som gav stor inspiration var pa
Rum for Barn pa Kulturhuset i Stockholm, dar de speciellt inspirerades av deras satt
att arbeta med rummet som ett medel for att med kroppen upptécka och leka, till
exempel genom trappor och nivahojningar. Vidare anger Lina Malm att de var
inspirerade av Howard Gardners teorier om olika larstilar och forsokte darmed ténka
pa att fA med sa manga olika sinnen som mojligt i utstallningen. Rent pedagogiskt
hade de som ledstjarna att lara genom att gora, och utgick darmed fran en
konstruktivistisk syn pa pedagogik. I utstallningen finns det olika moment som ar till
for att satta igang besokarens fantasi och upptackarlusta. Exempelvis att det i varje
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monter med museiféremal finns ndgot som inte riktigt hor hemma dar och att det
finns leksaker monterade upp och ner fran taket.

Det var egentligen bara for att reta lite tror jag. Alltsé lite sdhar: "Vad ar upp och ner? Vad finns i
rymden?" Att man hela tiden ska kunna upptécka nya saker och vem vet vem som bor hér eller
dar eller har ett litet teparty. Precis som med montrarna med féremal s har vi ocksa satt in nagot i
varje monter som inte riktigt hor hemma.

Intervju Lina Malm

Resan fram och tillbaka ar uppbyggd kring tre olika sorters stationer; miniberéttare,
nyfikenhetsstationer och konstinstallationer. Enligt Mathias Stromer ar tanken med
miniberéttarna att de ska fungera som “busigare smasyskon” som star utspridda i
rummet och fokuserar pa ett &mne, som ben eller musik. Nyfikenhetsstationerna &r
som personer med egna roster och dessa &r tankta att formedla langre beréttelser som
handlar om lite stérre saker. Vidare anger Mathias Stromer att det ligger lang
planering, mycket research och manga inspirationsresor bakom utstallningen. Bland
annat namner han ett besok vid nagra av Reggio Emilias forskolor och utstallningar i
Italien som vardefullt. Inom Reggio Emilia-pedagogiken ser de pa barn som
kompetenta och kunniga, vilket Mathias Stromer menar att utstaliningarna de sag
reflekterade. De gav ocksa inspiration till hur man kan jobba med konst som for-
medlingsteknik for barn. Efter besoket bdrjade de arbetet med utstallningen och de
hade da insett att de ville inkludera barn i skapandeprocessen och forsoka sig pa att
kombinera vetenskap med konst. Syftet med konstinstallationerna menar Mathias
Stromer &r att de ska fungera som upplevelserum, néstan som “rabbit holes” dar
besokaren kan forsvinna in for egna upplevelser. Tillsammans ska stationerna fungera
som en resa i tiden, men dven i geografin da utformningen av nyfikenhetsstationerna
4r inspirerade fran geografiska platser. Stationen Ahkka ar exempelvis utformad efter
fjallmassivet med samma namn i nordvéstra Lappland, som dar heligt enligt samisk
tradition, och Jean-Jacob ar utformad efter inspiration fran Hagaddsen pa Orust. Som
vi tidigare ndamnt var det ett viktigt mal for Riksutstallningar att anvanda sig av ny
teknik, vilket ar en anledning till att manga av stationerna bygger pa interaktiva spel
och moment (Intervju Mathias Stromer).

7.5 Referensgrupper

| arbetet med Fagel, fisk eller mittemellan anger Michael Andersson att de forst
anvénde sig av en testgrupp precis innan utstéliningen Oppnade. En forskoleklass
bjods in till utstallningen och utstéliningsgruppen féljde barnen och noterade hur de
anvéande utstallningen och dess olika interaktiva moment. Efter besoket samlade de
aven in reaktioner fran gruppens larare.

Det har var mer det praktiska: Hur fungerar det? Springer de upp for de har ramperna eller gér de
inte det? Vad ar det som gér sonder forst? [...] Hade vi planerat lite langre hade vi kanske fallt in
det tidigare i processen, om man far var lite sjalvkritiskt nu i efterhand. Det hade varit roligt och
intressant [...] att se om det hade blivit ndgot annorlunda av det. Det hade det kanske blivit.

Intervju Maria Uddén

Efter testgruppens besok gjordes mindre forandringar, men i stora drag fungerade
utstallningen som det var tankt (Intervju Michael Andersson). De férandringar som
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gjordes var till exempel att det kdptes in fler plastédlor och stenar till djungelrummet,
da de vid testgruppens besok uppmarksammades pa att barnen inte néjde sig med att
springa runt i djungelrummet, utan de ville dven flytta och samla ihop l6sa saker
(Intervju Maria Uddén).

Urvalet av féremal till Jordlingar har gjorts av fyra olika referensgrupper med barn
fran Goteborg. For att fa en geografisk spridning av barnen i grupperna valde de att
lata varje grupp representera skilda delar av staden utifran de olika vaderstrecken.
Grupperna inneh6ll barn i aldrarna 5-8 ar. Att urvalet gjordes av malgruppen for
utstallningen var nagot som Lina Malm anger att de tyckte var viktigt. Eftersom de
planerade nagot for barn sa ville de dven gora det tillsammans med barn. (Intervju
Lina Malm)

[V]i pratade jattemycket om det hir med deltagande och att man ska jobba bade med och for och
tillsammans med barn. Men rent teoretiskt, for oss sjalva som institution, sd hade det ocksé
betydelse for att det diskuterar vem som far géra vad och vems berattelse det ar som far horas och
vems kunskap som véger tyngst. [...] Men det som var det viktigaste var sa klart att ska man gora
nagot for barn s vill man géra det tillsammans med dem.

Intervju Lina Malm, var kursivering

[D]et har hént manga ganger att man har saker som har sttt upp och ner tills ndgon séger att “den
dér ar ju inte alls en sddan” eller “den ska ju sta sdhar”. Da ville vi 6ppna for det och darfor &r ju
barnens tolkningar pa ett satt lika viktiga som museets traditionella.

Intervju Lina Malm

Projektgruppen byggde upp ett rum och placerade dar ut ett slumpmassigt urval av
foremal fran olika delar av samlingen. Lina Malm anger att de inte ville begransa
barnen i sina val sa darfor agerade de bara som barnens forlangda armar. Barnen fick
veta att det nu var de som var experter och att de skulle valja ut foremal som de ville
berédtta nagot om. Lina Malm beréttar att de gjorde manga bra lardomar av att forst
anvanda sig av en testgrupp, da lararna hade en tendens att styra in barnen mot de
foremal som de sjélva tyckte var intressanta. Nar den riktiga referensgruppen sedan
skulle gora sina val sa fick lararna inte vara med vid sjalva urvalet (Intervju Lina
Malm). Anna Javér, projektledare och konservator, resonerar angaende anvandandet
av referensgrupp utifran sina roller i projektet:

Vi jobbade ju valdigt tatt med barnen som da fick valja féremal som skulle stallas ut och de var ju
da intendenter, sa att det var deras val och vi verkligen ville lita pa [...] varfor de valde de
foremalen de gjorde. [...] Det var ett stort steg. Véldigt laskigt for en konservator, vi som knappt
ens vill slappa in forskare [...] bland foremalen. Och nu slappte vi in barn och det gick jattebra.
Och det var verkligen ett Iyft for oss att se samlingarna pé ett nytt satt och framfor allt hur man
kan anvanda samlingarna, sa det var nyttigt.

Intervju Anna Javér

Nar utstallningen var klar fick samma grupp komma tillbaka och besdka och
recensera utstaliningen innan den 6ppnades. Lina Malm anger att de dven anvande sig
av barn pa mindre organiserade satt for att kunna gora olika val kring bland annat
utstallningstexter och vilken hojd saker skulle sattas pa.
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Som namnt ovan var ett mal med Resan fram och tillbaka att arbeta fram en metod
for hur man kan inkludera barn i utstaliningsproduktion.

Vi bestdmde ocksé att vi skulle jobba med en inkluderande syn pd barn, s klart, att barn &r
kunniga och kompetenta.

Intervju Mathias Stromer

Mathias Stromer arbetade fram en metod for att inkludera barn tillsammans med
pedagogerna, formgivarna, konstnérerna och teknikerna i projektet. Bland annat
bestimdes att de deltagande barnen skulle vara nya bekantskaper for alla i
projektgruppen, de skulle ha olika bakgrund och etniciteter och referensgruppen
skulle innehalla bade flickor och pojkar. Skolorna som barnen kom ifran skulle spegla
olika pedagogiska synsatt och vara bade kommunala skolor och friskolor. Utifran
metoden valdes en grupp med barn som fdljde projektet i workshop-liknande
ovningar. Referensgruppen med barn valde att kalla sig for Radgivarna och deras roll
i projektet blev just att vara radgivare. | olika workshops diskuterade de olika &mnen
och fragor kopplade till framtiden och forntiden. Det var aldrig tankt att stalla ut de
alster som barnen gjorde vid traffarna. Daremot ville projektgruppen ha deras
kunskap om hur de skulle berdtta om framtiden och forntiden, hur de olika urvalen
skulle goras, vilket tonfall utstallningen ska ha och vilka kénslor det ska leda till. |
olika 6vningar experimenterade bland annat barnen med de grafiska formgivarna och
arkitektformgivarna kring hur man kan representera framtiden grafiskt. De fick dven
testa vilka digitala tekniker som skulle anvéndas i utstallningen, prova sig fram till
vilka ficklampor som skulle finnas i Sanningar & myter och var med och paverkade
urvalet av ingredienser och matrétter till nyfikenhetsstationen Gormy.

7.6  Utstéllningstexter och tilltal

Michael Andersson och Maria Uddén beréattar att de i texterna i Fagel, fisk eller
mittemellan forsokte formedla det allra viktigaste i varje tema. Texterna ar medvetet
kortfattade och tanken bakom dem é&r att de i en sa hég grad som mdjligt ska kunna
forstas i en tanke eller en mening. Att redigera utstallningstexterna &r en standard-
process pa museet dar sa kallat litterara texter aldrig anvands, men Michael
Andersson menar att i just denna utstallning har de gatt lite langre i redigeringen.

[KJommer man med en 3-4-aring sa laser ju inte de texterna, men det ar &nda en medveten publik
malgruppshandling att skriva valdigt, véldigt enkla texter. Sa fran det att man kanske borjar att
forsta bokstaver och blir nyfiken pa att lasa, da ska man kunna ta till sig det har budskapet om
man vill. Vi kan ju aldrig utga ifrén att alltsa barn laser inte texter i utstallningar, men om man vill
sd dr det dnda skrivet for ett barn. S&, och det &r ju for att barn ska kidnna “hir kan jag forsta, hir
kan jag hora hemma ocksa”.

Intervju Maria Uddén, var kursivering

Under planeringen av Fagel, fisk eller mittemellan kom en av pedagogerna med idén
att anvanda sig av ett varddjur som pratar med barnen och valkomnar dem in i
utstallningen. Projektgruppen borjade leta pa varsitt hall bland motiven i konstverken
for att hitta nagon tankbar figur att anvanda sig av. Nar de traffades igen visade det
sig att alla hade valt samma djur och darfor blev det naturligt att vélja den varelse
som nu gar under namnet Ella mittemellan. (Intervju Michael Andersson)
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Det ar ju inget nytt grepp egentligen, det handlar om att pa nagot sétt att hitta ett direkt och
personligt tilltal till besdkaren och det har blev véldigt konkret.

Intervju Michael Andersson

| Jordlingar finns det skyltar med dikter uppsatta runt om i rummet som enligt Lina
Malm fungerar som en rod trad genom hela utstéallningen, dar man kan landa pa olika
aspekter av att vara ménniska. Det finns dven langre texter som é&r tdnkta som
fordjupningstexter. Lina Malm beréattar att de resonerade som féljer angaende
fordjupningstexterna:

Vi [...] jobbade jattemycket med [...] att det skulle vara de hér olika nivaerna. Att vissa kanske
bara laser rubriken, eller sa laser man ingressen, eller sa laser man hela. Och att det skulle
fungera. Och att fast de ar ratt enkla sa finns det ganska mycket bakom pa manga av dem. Var
globaliseringsintendent fick i uppdrag att leverera [...] papers bakom sa det finns nagot djup déar
som gor att om man har program, [...] sd ska man kunna landa i ganska stora fragor om livet och
doden och miljé och radsla och karlek och sa.

Intervju Lina Malm

| utstallningen finns dikterna pa bade svenska och engelska och fordjupningstexterna
finns Gversatta till engelska i en liten bok som bestkaren kan ta med sig. Lina Malm
anger att de valde att ha de engelska texterna separat for att det inte skulle bli sa
mycket text i utstallningsrummet eftersom utstéliningen vénder sig till barn.

Nu bygger ju mycket pa det har tillsammans, att man ska vara en vuxen och barn, eftersom barn
inte gar ensamma pa museum. Men for barn som precis har borjat lasa sa blir det s& mycket tror
jag, det ser ut som varldens textmangd, sa det var viktigt att plocka bort det.

Intervju Lina Malm

Vidare kommenterar hon tilltalet i utstallningstexterna och berattar att de i Jordlingar
arbetade aktivt med att forsoka lagga sig pa olika nivaer. De langre fordjupnings-
texterna avslutas med en kommentar eller fraga och bakom dessa fragor och
kommentarer 1dg manga diskussioner for att resultatet skulle ligga pa en bra niva.

[O]m man fragar alltfor mycket eller for stort kan man bli s& lamnad i det om ingen lyssnar pa
svaret. [...]JDet har jag sett flera som, jag tycker &r misstag, gor, sahar "Vad ar meningen med
livet?" "Finns vi ens har?" Men varfor ska jag std har och svara pa det har om ingen ens star och
lyssnar pa vad jag séger. Utan det & mer ndgot man far med sig lite grann, som man kan fortsétta
att klura lite pa eller sa.

Intervju Lina Malm

Dessutom fanns det i planeringsstadiet manga diskussioner kring vilken kansla
rummet skulle ge besokaren. Eftersom det finns sa mycket forutbestimda asikter
kring hur det ser ut i rymden, exempelvis att det ska vara mycket gratt, kallt och stal,
sa valde de att ga helt at andra hallet istéllet. Projektgruppen ville skapa nagot annat,
nadmligen att rummet skulle vara varmt, sként och valkomnande. De ville &ven att
rummet skulle vara tempovaxlande, mellan det lugna och det lekfulla (Intervju Lina
Malm).
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Mathias Strémer tycker att texter ar en valdigt dverskattad del i utstallningsmediet
och han har last flera rapporter fran USA och England som sager att det &ar fa
besokare som laser texterna. | Resan fram och tillbaka har de till storsta del anvént sig
av bilder, piktogram, scenografier och konstverk for att kommunicera med besokaren.
Vidare har de dven arbetat med kénslor for att formedla budskap i utstallningen,
vilket Mathias Stromer anser &r ett underskattat verktyg inom utstallningsmediet.

Arbetet med barnen 1 referensgruppen gjorde att de under planeringen av
utstallningen forstod att de inte behdvde ha forklarande texter kring de olika station-
erna, da barnen gillade stationerna och fick dem att fungera utan texter. Det finns
dock svarigheter med att reducera texterna i utstallningen. Resan fram och tillbaka
visar och tar upp en del svara @mnen och fragor och Mathias Stromer &ar har lite
sjalvkritisk och undrar sjalv. om man kan ta upp svara fragor utan att ha langa
forklarande texter till dem.

Nér det galler tilltalet i Resan fram och tillbaka var en tanke att de olika stationerna
skulle ha en individuell pragel. Mathias Strémer menar att de ville franga, vad han
sjdlv kallar, ett “His master’s voice-tilltal” eller “en allsmdktig gud som finns nér-
varande 1 utstdllningen”. Istéllet var tanken att tilltalet i de olika stationerna skulle
vara personligt och darfor valde de att jobba med olika roster. Eftersom de dessutom
ville undvika text sa hjélper rosterna till att skicka ut signaler eller instruktioner sa att
besokarna forstar vad man ska gora vid varje station, eller lockas dit. Rosterna har
olika dialekter och pratar pa olika satt direkt till besokarna.

De som ger sina roster ar [...] professionella, de vet hur man gér nér man laser in texter och de &r
antingen radiojournalister, skadespelare eller regissorer. P4 samma sitt som vi har engagerat
professionella grafiska formgivare, [...] konstnarer, tekniker och programmerare, sa har vi gjort
det med rosterna ocksa for att f det mer personligt.

Intervju Mathias Stromer

En viktig del i tilltalet &r att det ska uppfattas som lekfullt och humoristiskt, &ven om
utstallningen kretsar kring allvarliga och seriésa fragor. Exempel pa det lekfulla
tillvagagangssattet &r stationernas utformning och anvandningen av olika illustra-
tioner i utstallningen. lllustrationerna aterfinns dels i navigationssystemet som bland
annat bestar av pekande hander, och dels i bildsekvenserna i Sanningar & myter som
forklarar hur olika forntidsféremal har anvénts. En tanke med dessa piktogram var att
de skulle vara bade roliga, skrammande och lite dverdrivna ibland (Intervju Mathias
Strémer).

7.7 Slitage, underhall och budget

Nar utstallningen Fagel, fisk eller mittemellan byggdes var budgeten ganska lag,
vilket gjorde att personalen fick anvanda sig av enkla material. Redan fran borjan
anade de att livslangden inte skulle vara sa lang pa de skyltar dar utstallningstexter
och bilder finns, eftersom de &r sa utsatta pa sockeln runt rummet. Denna yta
anvander barnen sig av rent fysiskt och ganska snart fick materialet &ven ersattas av
ett mer slitstarkt material (Intervju Michael Andersson). Nu har de budgeterat for
underhall, men infor 6ppnandet var det en avvagningsfraga som de da inte fick rum
med i utstallningsbudgeten. Fran borjan var inte heller tanken att utstallningen skulle
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sta sa lange, men eftersom den fyllde ett viktigt behov forlangdes utstallningsperioden
och darmed blev det ocksa viktigt att budgetera for utbyte av saker som gick sonder.
Sammanfattningsvis sager Maria Udden att bygga billigt inte fungerar nar det géller
barn, for da kommer man anda att fa ratta till efter hand.

Man kan val siga att det &r ett storre slitage pa utstallningen &n vad vi hade forestallt oss. Vi
forstar ocksa att det handlar om att vi inte riktigt ar vana vid att bygga den har typen av
halvtillfalliga eller halvpermanenta utstallningar for den har malgruppen som anvénder
utstallningen sa fysiskt patagligt. Sa det &r ju inte nagot exceptionellt slitage egentligen, men det
ar ett slitage som &r mycket storre an om man har en malgrupp dér det handlar om ungdomar eller
vuxna.

Intervju Michael Andersson

Aven i Jordlingar har vissa saker slutat att fungera under tiden utstallningen har
visats och fatt plockas bort. En sddan sak var en station som hette “Sa later
Jordlingar” ddr besokarna kunde lyssna pa olika méanniskoljud, men dven spela in
egna ljud. Lina Malm menar att en utstallning som byggs for barn latt blir mer
kostsam eftersom man maste bygga pa ett helt annat satt &n till vuxna. | en utstallning
for barn kravs sarskilt hallbara material eftersom besokarna kommer att klattra pa det
och leka med det. Aven hon menar att det finns en viktig poang med att budgetera for
underhall.

[Utstallningen] anvénds valdigt mycket och barns karlek ar ganska valdsam. [...] [O]m man far
annu mer resurser s ar det ju faktiskt bra om man tanker just pa det hela tiden. Det kommer
behdva goras om och da hade man kunnat planera fran borjan att delar ocksa hade kunnat bytas
ut.

Intervju Lina Malm

Resan fram och tillbaka &r en valdigt pakostad utstéllning och en av anledningarna till
det &r att man ville att allt skulle vara sarskilt konstruerat for denna utstéllning. En
annan bidragande faktor till att denna utstallning &r sa dyr ar att det &r en
vandringsutstallning som ska turnera runt till flera olika museer, vilket dels kréver
saker som tekniker, lastbilar och forsakringar, och dels uppdateringar nar den inter-
aktiva tekniken gar sonder. Nar det galler tekniken menar Mathias Stromer att de lart
sig mycket under vagen och att det har varit ett spannande experiment att utveckla
tekniken i utstallningen, men att det inte spelar nagon roll fér besékarna eftersom att
de bara bryr sig om ifall en station gar att anvanda eller inte.

7.8 Anvandning, styrkor och svagheter

Nar utstallningen Fagel, fisk eller mittemellan provades av en testgrupp stod det klart
for personalen att barnen anvande utstallningen och rummet pa ett annat satt an vad
de hade kunnat forutse. Maria Uddén beskriver vad som hande nar barnen borjade
leka i djungelrummet:
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Barn leker inte som man tror eller tanker pa. Nar vi slappte in dem i djungelrummet markte vi att
det inte alls ar tillrackligt att springa runt pa de har gangarna och gomma sig i ndgon koja eller sa.
De borjade flytta pa stenarna och blommorna och de har sma djuren som finns. De borjade leka
lekar, de satte sig i den hér lilla glantan och staplade upp stenar [...] och just det séttet att leka
hade vi inte kunnat forutse riktigt, sa det larde vi oss.

Intervju Maria Uddén

Aven Michael Andersson haller med om att barnen anvénder sig av utstallningen pa
sitt eget sétt.

Det som vi var lite dverraskade Over det var [...]Jatt barn som besokargrupp anvander sig sa
handfast av scenografin. [...] Att man faktiskt vill andra pa den, det ar som en inneboende
drivkraft. [...]J[A]v sig sjalv uppstod en vilja hos barnen att andra pa miljon, att bygga och skapa,
att satta sin pragel pa miljon. Och det fungerar alldeles utmarkt [...Jvi har bara Itit dem fa gora
det.

Intervju Michael Andersson

| den har utstallningen namns djungelrummet som det moment som ar sarskilt
populart hos besdkarna, men spannvidden mellan olika slags moment pa olika nivaer
ses ocksd som sarskilt lyckat fran museets sida. Vad de sjalva menar har fungerat
mindre bra &r framfor allt att en del material inte har klarat av slitaget, vilket hanger
ihop med att budgeten for att bygga utstaliningen var relativt 1ag (Intervju Michael
Andersson).

| Jordlingar pekar Lina Malm pa att rummet i sig anvands valdigt val eftersom dess
utformning med olika utrymmen och hojdskillnader tilltalar bade valdigt sma barn
och barn som ér lite dldre. Utstallningen uppmuntrar till fri lek och hon menar att det
inte gor s& mycket om inte alla far med sig allt i utstallningen vid ett tillfalle, genom
att lasa alla texter till exempel. Istéllet menar hon att en viktig tanke &r att beskarna
ska vilja atervanda till utstallningen vid andra tillfallen. Varldskulturmuseet 6ppnade
under fri entré-reformen ar 2005, men har nar den fria entrén forsvann efter regerings-
skiftet, lyckats ha kvar en 1ag intradesavgift som &ven fungerar som ett arskort. Upp
till 25 ars alder ar dessutom intradet gratis, vilket har paverkat sattet de planerar
utstallningar pa.

Vara flesta utstéllningar har byggt pa den principen; du ska vara dar manga ganger och vara i den
och bruka den. Inte att du ska gé och titta pa nagot och s& har du varit dér. Det kan vi ju gora tack
vare det hir arskortet. Manga museer som inte har det s3 maste kanske tanka pa nagot helt annat
satt, for da kan folk bli lite upprorda om tanken var [...] “[D]u kommer inte att ha sett s& mycket
forsta gangen.”

Intervju Lina Malm

Nagot sarskilt moment som Lina Malm tycker fungerar béttre an vantat ar den
avdelning dar det spelas musik. Till denna station holl projektgruppen pa att testa
valdigt lange vilken typ av musik eller ljud det skulle vara, for att besdkarna inte
skulle tréttna pa ljudet i utstallningen eller att ljudet skulle bli for upprepande. Att det
fungerar sa val beror till stor del pa att ljudet &ndras nar besokaren ror sig i den
avdelningen och att det sedan ddampas nar man gar darifran. Nar hon ska namna nagot
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som fungerar mindre bra i utstallningen tar hon upp att museiféremalen ar det som
lockar barnen minst. Dock sa anvands de tillhrande spelen véldigt mycket dar
museiféremalen &ven ingar.

| utstaliningen Resan fram och tillbaka finns manga stationer som ar populéra bland
barnen och utstallningen uppmuntrar verkligen till interaktivitet. Bade Mathias
Stromer och Lena Lindgren tar upp Kollektivet Livets verk med ett digitalt
uppfinningsbord som valdigt valfungerande. Barnen tar till sig den med en gang och
har svart att slita sig och ga vidare (Intervju Mathias Stromer). Bada namner ocksa
konstverket Sanningar & myter av Rachell Sumpter, dar barnen stannar kvar for att
undersoka, uppticka och prata med varandra om vad det ar for saker de ser. Aven
riktigt sma barn tilltalas av konstverket da de garna kryper pa det spannande golv-
materialet och fascineras av droppljudet (Intervju Lena Lindgren). En annan populér
station ar Dansomatic som tilltalar olika aldrar (Intervju Lena Lindgren) och
dessutom &r valdigt hallbart byggd (Intervju Mathias Stromer). Mathias Stromer
menar aven att konstverket Historien ar en spannande miljo dar manga fastnar
eftersom det finns mycket att upptacka, att hitta och titta pa. Lena Lindgren, som
arbetat som pedagog i utstallningen, har fatt ett annat intryck av hur barnen tar till sig
konstverket.

Nagot som inte har lockat barnen lika mycket och som jag ar forvanad cver, det ar det rummet
med samlingen. [Historien] [...]Det har varit barn dér inne, men ofta tittar de in och sa ut, och det
klart, dar finns det [...] [ilngen [...]interaktivitet, utan det &r ju mer titta. Och de barn som gillar att
titta, de har tittat och hittat spannande saker dér inne, men det &r en annan karaktar pa det rummet
nar man ar igang i att allting gér att trycka pa, sa blir det ganska konstigt att komma in dér. Och
det borde ju kunna vara samma i det gula rummet [Kénslan] och i det bla [Sanningar & myter],
men det &r inte det. Det &r lite skillnad.

Intervju Lena Lindgren

Det som har fungerat mindre bra &r de stationer dar det har varit problem flera ganger
med tekniken. Detta galler framst stationerna Jean-Jacob, som ar valdigt ljuskénslig,
och Gormy, dar funktionen har rubbats nar barn har klattrat pa den (Intervju Mathias
Stromer). Aven Sophie Nyman anger att det som fungerat mindre bra i utstallningen
ar tekniken.

Nar man har en sé& teknikstyrd utstallning sa &r det ju alltid svarigheter med underhéllet. Analoga
stationer &r alltid battre i Iangden, men nu ville vi ju testa ny teknik i den har produktionen.

Intervju Sophie Nyman
Utstallningen &r gjord for barn och att de har ett annat férhallningssatt till ny teknik

och interaktivitet an manga vuxna blir tydligt nar Lena Lindgren aterger vuxnas
intryck av utstallningen.
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Jag har [...] hjalpt ett antal vuxna, dldre ménniskor, till ratta. For de [...] &r helt forvirrade. De har
ingen aning om, vad ska man gora? [...] [SJom vuxen & man valdigt skolad i att man ska fa en
instruktion, en forklaring, det ska finnas fakta. Det finns fakta i den dér stationen [Tjelvara] som
gar att lyssna pd, men den orkar man knappt bry sig om nar man har allt annat runt omkring sig.
Sé steg 1: tank att det har ar nagot helt annat. Det &r inte en traditionell utstallning. Har inne far du
inte fakta. Vill du ha det sd valkommen en trappa ner. Detta ar ndgot annat.

Intervju Lena Lindgren

Aven Mathias Stromer har sett att det finns en skillnad i hur barn och vuxna narmar
sig stationerna. Likasa har Sophie Nyman ocksa noterat att manga vuxna har varit
forvirrade i utstallningen och inte forstar vad de ska gora, medan barnen har haft ett
helt annat angreppssatt for att ta till sig den. Vidare anger hon att utstéliningen
uppskattades av valdigt manga barn, men papekar att om de skulle géra om
utstaliningen sa hade de velat ge mer stod till de vuxna besokarna. Sophie Nyman har
uppfattat att forklarande texter saknades av manga vuxna och pa sa vis menar hon att
utstallningen fungerar mindre bra fér denna malgrupp. Vidare menar hon att for barn,
som inte kan lasa, fungerar utstéllningen véldigt bra utan dessa texter.

[Sikulle vi gora om den sa skulle vi nog ge lite mer stod till de vuxna, for de behdver kéanna sig
trygga i sin roll som vuxna. Precis som barn behover fa utrymme att leka och utforska i sin roll
som barn. Det behover ju vuxna ocksd, men dr vi stétte pa patrull det var ju i den vuxna gruppen
dar man som vuxen blev forvirrad helt enkelt.

Intervju Sophie Nyman

7.9 Att visa eller inte visa en vandringsutstéllning?

Resan fram och tillbaka &r en vandringsutstallning som ska vara ute pa turné till och
med ar 2014 och visas pa olika museer runt om i Sverige (Intervju Mathias Stromer).
| ett tidigt skede var det flera museer som anmalde sitt intresse for att visa
utstallningen. Tvd av dessa museer var Landskrona museum och Ostergétlands
museum, varav endast sistnamnda valde att visa den fardiga utstéallningen.

Lena Lindgren pad Ostergotlands museum namner att de fick erbjudandet att visa
utstallningen nar den var pa idéstadiet, men att de lockades av att utstallningen skulle
ha fantasin i centrum och menar att det ar roligt att arbeta med ndgot som inte enbart
handlar om fakta. Som exempel menar hon att elevers undervisning i skolan ofta
baseras pa inlarning av fakta, men att det finns manga andra aspekter som ar viktiga
for barns utveckling, sasom formagan att fantisera, formagan att lita pa sina
upplevelser, gladje, lust och lek. Just dessa aspekter uppmuntras i utstallningen, vilket
var en av anledningarna till att de intresserade sig for den. Lena Lindgren anger att
hon vid ett flertal tidigare tillfallen har arbetat med Mathias Stromer och menar att
hon vagade ta in utstéallningen till museet, fastan hon vid det tillfallet inte riktigt visste
vad utstéllningen skulle bli, i och med att hon har en tilltro till utstallnings-
producenten. En annan positiv aspekt menar hon har varit att fa en insyn i projektet
och mojligheten att paverka utstallningen under arbetets gang.
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Nar vi kom in i processen och sa att vi var intresserade sa fanns det ju ingenting mer an att de ville
gbra nagonting om tiden och resan, sa det var valdigt 16st. [...] Och laskigt ar det ju da saklart.
Det ar ju lite grisen i sdcken; vad kdper vi nu? Vad &r det h&r? Och ska vi vara med i det har?
Men dar hade de ju varit 6ppna hela tiden, vi har ju fatt varit med. Jag har ju varit med under
processen, sa det har varit méten dar pedagoger och utstallningsproducenter har traffats och vi har
kunnat diskutera processen och ha synpunkter langs végen.

Intervju Lena Lindgren

Anneli Oxenstierna, lektor pa Landskrona museum, anger att de haller bevakning pa
vandringsutstallningar som de tycker verkar intressanta. N&r Riksutstéliningar
presenterade Resan fram och tillbaka i ett véldigt tidigt skede sa anmalde de sitt in-
tresse. Likt Lena Lindgren ar &ven Anneli Oxenstierna positivt instélld till arbetssattet
som bland annat innebar att det fanns mojlighet att i ett tidigt skede tréffa
utstallningsproducenterna och representanter fran andra museer som anmalt sitt
intresse. Pa sa vis vaxte det fram ett engagemang, men aven hdga forvantningar pa
hur slutresultatet skulle komma att se ut. En orsak till att de forst blev intresserade av
Resan fram och tillbaka var att den i ett tidigt skede hade anslaget att handla om vad
sprak och kommunikation ar. Anneli Oxenstierna anger att Riksutstallningar gor
valdigt bra utstallningar och Landskrona museum har tidigare visat ett flertal av
dessa. Senare visade det sig att den fardiga utstallningen inte stdimde 6verens med den
bild de fatt och fungerade pa ett annat satt an de trott att den skulle géra. D& kande de
att den inte langre skulle passa in i deras program, speciellt dd Landskrona museum
har ett jubileumsar under 2013. Som exempel fanns fran borjan planer pa ytterligare
en nyfikenhetsstation som skulle fokusera pa just sprak. Nar utstallningen besoktes pa
Historiska museet menar Anneli Oxenstierna att det framfor allt var tva faktorer som
avgjorde deras beslut att inte visa den; att de uppfattade utstaliningen som svar for
malgruppen och att mycket av tekniken inte fungerade. Trots detta anger hon att det
finns bitar i utstallningen som var valdigt roliga, och namner stationen dar man far
nya klader, Jean-Jacob, som exempel.

7.10 Framtidsvisioner for arbetet med barn

Pa samtliga institutioner ar det tydligt att barn och unga &r en prioriterad malgrupp
som det kommer att ldggas satsningar pa aven i framtiden. Sarskilt tydligt blir det pa
de statligt styrda institutioner dar malsattningarna for kommande ar numera definieras
i barn- och ungdomsstrategier. Aven pa Orebro lans museum framgar det att barn och
unga ar ett strategiskt malomrade for kommande verksamhet. | museets strategiska
mal och plattform star det att en tydlig barnprofil ska etableras och att museets
verksamheter ska vara barnvinliga (Orebro lans museum 2011). Trots stora ambi-
tioner ar ett aterkommande svar pa fragan om vad institutionerna har for framtids-
visioner for arbetet med barn att det dven &r en frdga om resurser. Pa Orebro lans
museum resonerar Maria Uddén kring visionerna for den fortsatta barnverksamheten:

Att det ska bli mer och béttre. Och storre. Och fa kosta mera pengar. [...] [D]et ar ju ett prioriterat
mal for museet och da maste det fa kosta. [...]Museet har [...]ett anstrangt ekonomiskt lage just nu.
Men det hiar med barn och bra barnverksamhet det tummar vi inte pa. Det ar jatteviktigt och da
maste det fa kosta.

Intervju Maria Uddén
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Arbetet med Fagel, fisk eller mittemellan sammanfattar de som ett lyckat projekt som
gett personalen Okat sjalvfortroende for att jobba vidare mot barn. Och Maria Uddén
anger att utstallningen har varit ett véldigt bra avstamp for museet att borja arbeta
med barn da deras vision ar att det ska synas i arbetet pa museet att barn ar en viktig
malgrupp.

Aven pa Varldskulturmuseet finns manga framtidsplaner, men var det kommer att
landa i slutandan poangteras ocksa i intervjun som en resursfraga (Intervju Lina
Malm). Det som ar prioriterat i barn- och ungdomsstrategin &r ett medvetet for-
héllningssitt géllande “vdrldskultur for, med och av barn” (Statens museer for
varldskultur 508/2011). For det interna arbetet pa Varldskulturmuseerna har sedan ar
2012 en sa kallad barn- och ungdomsstrategisk certifiering (BUS-certifiering) inforts
for att synliggora hur pass val verksamheten stimmer 6verens med utgangspunkterna
i denna strategi. Ett mal med utstallningsverksamheten i barn- och ungdomsstrategin
ar att fran och med ar 2013 ska varje Varldskulturmuseum har en BUS-certifierad
utstallning (Statens museer for vérldskultur 508/2011). Barnens deltagande och egna
skapande &r en viktig utgangspunkt, vilket dven Lina Malm redogor for:

Jag tror att vi har forstérkt just det har med delaktighet valdigt mycket och att vi efter hand
kommer att arbeta mer med det. Och att vi tror pa att gora bade med och for unga.

Intervju Lina Malm, var kursivering

Delaktighet har aven varit en viktig utgangspunkt for Riksutstallningar i arbetet med
Resan fram och tillbaka. Aven om det har varit ett tidskravande arbete betonar
Mathias Stromer att de &r valdigt ndéjda med resultatet och garna skulle vilja inkludera
barn i skapandeprocessen i fler projekt i framtiden. Aven fran Historiska museets sida
har erfarenheten av att lata barnen fa bidra till verksamheten pa ett tydligare satt &n
tidigare varit givande. Sophie Nyman menar att det har varit en véldigt spannande
process och att forhoppningen fran museets sida ar att det ska bli fler medskapande
aktiviteter med barn framdver. Hon &r dvertygad om att Historiska museet kommer
att producera fler utstallningar som riktar sig till barn under de kommande aren. |
barn- och ungdomsstrategin for Statens historiska museer for aren 2012-2014
omnamns nyfikenhet och lust som de bésta drivkrafterna for larande. En viktig driv-
kraft 1 museiupplevelserna som erbjuds ska dérfor vara “lusten att utforska, skapa och
tanka kring det forgangna, nutid och samtid” (Statens historiska museer 2011).

Riksutstallningar har ett nationellt ansvar éver att framja en utveckling av verktyg och
metoder i samverkan med utstéliningssektorn. 1 myndighetens barn- och ungdoms-
strategi framgar att dessa verktyg bland annat ska bidra till att 6ka barns delaktighet i
kulturlivet och framja barnperspektiv i utstallningar och museers publika verksamhet
(Riksutstallningar 2011). Ett fokusomrade som omnamns i strategin ar arbetet med ny
teknik. Dar ar en viktig uppgift for Riksutstallningar att bedriva omvérldsbevakning
pa hur tekniken utvecklas och kan anvandas i utstallningsmediet, men aven att
utveckla tillgangliga och hallbara teknikl6sningar i samverkan med andra institutioner
(Riksutstallningar 2011).

Mathias Stromer anger att ett viktigt arbete for Riksutstallningar framoOver &r att
tydligare sprida och foérmedla den kunskap och de erfarenheter de besitter nar det
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géller utstallningsverksamhet for barn. En del i detta arbete ar att Riksutstéllningar
under 2012 etablerade en nationell plattform vid namn Barn <3 (Barn gillar), med
syftet att undersoka teoretiska och praktiska delar av barnkultur samt hur utstallningar
for barn kan se ut i framtiden (Riskutstéliningar 2013b). Ett annat led i detta arbete ar
den bok som Riksutstéllningar planerar att ge ut under ar 2013 vid namn En liten bok
om barnkultur. Ytterligare ett led &ar att deras hemsida omarbetas for att bli mer 6ppen
for barnfragor. Under hosten 2013 kommer Riksutstallningar att halla i konferensen
Explore tillsammans med den internationella organisationen Hands on!, vilka framst
finns till for den typen av museer som ar vanliga i USA och brukar bendmnas som
Hands on-museer eller Children’s museum. Mathias Stromer tror att den typen av
museer och utstallningsverksamhet kommer att bli allt vanligare dven i Sverige sa att
det pa sikt kommer att finnas fler science center-liknande museimiljoer.
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8. Analys och diskussion

Har atergar vi till studiens fragestéllningar och behandlar dem i var sitt avsnitt.

e Vilka syften finns nér institutioner valjer att géra museiutstallningar som
riktar sig specifikt till barn?

e Hur ser likheter och skillnader ut géllande férmedlingsteknik, tilltal och
intention i denna typ av utstallningar?

e Hur stimmer de bakomliggande intentionerna éverens med de faktiska
utstallningarna?

8.1 Syften med utstéllningar for barn

Som var studie har visat skiljer sig syftena med att géra museiutstallningar for barn at
pa detaljniva, men det finns en Gvergripande niva av samstammighet hos vara
informanter. Alla institutioner anger att de har barn och unga som en prioriterad
malgrupp och att det &r en av anledningarna till att de valt att géra dessa utstéllningar.
Syftet med alla tre utstallningar har alltsa varit att géra en specifik satsning for just
denna malgrupp som ar nagot mer an exempelvis tillagg till befintliga utstallningar.

Vi kan konstatera att det finns tydliga bakomliggande orsaker till att det gors sa stora
satsningar pa malgruppen barn och unga just nu. Som vi tidigt uppmarksammade i
vart arbete kan dessa satsningar ses som en forlangning av de kulturpolitiska direktiv
som kom ar 2009 genom Tid fér Kultur (Regeringen 2009/10:3), samt det uppdrag
statliga museer fick ar 2011 att utforma speciella strategiska planer for barn- och
ungdomsverksamhet (Regeringen 2012). Att arbeta for och med malgruppen barn och
unga kan darmed ségas vara nagot som ligger i tiden och som till viss del &r beroende
av regeringens kulturpolitik. Utover denna politiska faktor namner &ven museerna
andra orsaker till att gora utstallningsverksamhet for barn, som att bredda sin mal-
grupp, att visa sina samlingar utifran ett nytt perspektiv, att ge barn en ingang till
konst, vetenskap och historia samt att framja ett lustfyllt larande.

Var studie visar att bade Orebro lans museum och Varldskulturmuseet har producerat
sina utstallningar som riktar sig till barn med syftet att na fler besokargrupper, genom
att specifikt rikta sig till barn och barnfamiljer. Da barn séllan, eller nastintill aldrig,
gar pa museum sjalva, som Michael Andersson och Lina Malm papekade under
intervjuerna, sa kan man na familjer genom att erbjuda program for barn. Utbudet av
fritidsaktiviteter och upplevelser for barnfamiljer &r stort i dagens samhélle. 1 en
djungel av bland annat lekland, biografer, dventyrsbad, ndjesparker och science
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centers maste museer utmarka sig och visa att aven de valkomnar barnfamiljer; att de
erbjuder nagot som riktar sig till alla i familjen. Som Hooper-Greenhill (1994, s. 15)
papekar ar barnfamiljen en stor potentiell besokarkategori pa museer och om de ska
lockas till museer pa sin fritid maste institutionerna se till att familjernas behov
tillfredsstélls och se over sin verksamhet i allt fran utstallningar och orienterings-
kartor till café och butik. Som vi ser det star museer har infor en balansgang; de vill
na barn och i detta maste de konkurrera med andra institutioner i vart upplevelse-
samhélle, men de far samtidigt inte tappa sjélva karnan av vad ett museum &ar. Denna
balansgang kan knytas an till Beckman och Hillstroms (2001) modell som visar
museets spanning mellan att tillhora antingen en upplevelsekultur eller en lardoms-
kultur (se bild 1). Vi hade som utgangspunkt i vart arbete att museiutstallningar for
barn bor vara nagot mer an ett lekrum eller lekland, vilket bade Lina Malm och Maria
Uddén poéngterar. Vi ser det som viktigt att verksamheten mot barn har ett genom-
tankt syfte, att det finns en substans, ett djup, nagon bakomliggande mening och en
mojlighet for besokaren att lara sig nagot. De tre utstallningarna i var studie ser vi
som exempel pa sadan genomtankt verksamhet, da informanterna angett att viktiga
utgangspunkter har varit att kunna erbjuda en ingang till bland annat konst, vetenskap
och historia. Museer har alltsa, som &ven Deborah Perry (2012, s 172) papekar, ett
utbildande uppdrag dar formedlandet av specifika idéer och innehall ar karnan i deras
verksamhet. Det ar viktigt att museer integrerar det utbildande uppdraget nér de
designar museiupplevelser for sina besdkare, och da aven for barn. Vi héller darmed
dven med Maria Uddéns i hennes resonemang om att museer och andra kultur-
institutioner har en viktig samhallsfunktion att fylla nar de gor bra verksamhet for
barn. | de utstallningar som framfor allt bestar av lekmiljoer ser vi det som att museet
har latit leken ga fore formedling och innehall. Leken ses idag som viktig for barn ur
ett utvecklingsperspektiv, leken ar ett redskap for barn dar de kan tréana sina formagor
och fa kunskaper om sin omvarld (Hwang & Nilsson 2003, ss. 171-172). Vi haller
med om Perrys (2012, s. 172) resonemang om att bara for att leken &r viktig i ett
barns utveckling sa ar inte museet en plats som ska konstrueras for lek for lekens
skull. Lekmoment i utstéliningar bor istéllet vara kopplade till museets potential som
larmiljo. Anledningarna till att en del museer trots detta valjer att erbjuda lekplats-
liknande miljoer tror vi kan bero pé flera saker. Okade krav pa verksamhet for barn
kraver bade ekonomiska resurser och kompetens inom omradet, vilket vara
informanter har angett inte alltid finns i den utstrackning som behdvs pa institution-
erna i dagslaget. Detta i kombination med ett allt hdgre krav pa att erbjuda under-
hallning i samhallet, och darmed aven i utstallningar (Palmqvist 2002), kan vara
orsaker till att direkta lekutstallningar produceras i hogre grad. Aven om vi kan peka
pa flera mojliga orsaker till att lekplatsutstallningar produceras, sa ser vi det som att
de gor mer skada an nytta for museisektorn, da vi menar att museer forsvagar sin
dignitet som institutioner for larande genom att erbjuda dessa. Balansgangen som vi
ser att barnutstallningar brottas med speglar hela museets verksamhet och kan darmed
appliceras aven pa utstillningar riktade till andra malgrupper. Den upplevelse-
ekonomi som praglar samhallet i stort paverkar museisektorn sa att allt fler museer
k&nner sig tvingade att forsoka konkurrera med den marknadsanpassade under-
hallningsindustrin i hela sin verksamhet. Samtidigt uppstar nya kommersiella
nojesinstitutioner eller evenemang som drar fordel av den dignitet och status som
ligger i begreppen museum eller utstéllning. Ett exempel &r det nyoppnade ABBA the
Museum i Stockholm som ldgger stor vikt vid och beskriver sina interaktiva
aktiviteter som att de ska ge bestkarna en kénsla av att de &r den femte medlemmen i
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gruppen (ABBA The Museum 2012). Var tolkning ar att detta museum kan
positioneras som teater i Hillstroms modell, placerad vid inriktningarna publik-
orientering och upplevelsekultur (Hillstrém 2005, s. 105), och framstélls for oss som
vad som né&rmast skulle kunna beskrivas som motsvarigheten till en lekplats for
vuxna.

Ett syfte som informanterna angav for utstallningarna var att bidra till lustfyllt larande
for malgruppen. Museet kan vara en bra plats for larande for barn, sarskilt nar de
vander sig till barnen pa deras niva och erbjuder en stimulerande larmiljo. Dessutom
skiljer sig museer fran den larmiljé som barn framst ar vana vid, det vill sédga skolan.
Enligt Selander och Kress (2010, s. 65) kan larmiljéer delas in tre olika kategorier;
formell, semi-formell och informell. Skolan &r en formell larmiljé och museer
exempel pa semi-formell medan det informella larandet sker Gverallt hela tiden. Den
semi-formella larmiljon pa museer karaktdriseras saledes av att ha drag fran saval
formellt som informellt larande. P4 museer har det lange funnits en lank till den
formella larmiljon genom att skolbesok ar en viktig del av verksamheten och att
museers uttalade syften for formedling kan beskrivas som en motsvarighet till skolans
laroplan (Selander & Kress 2010, s. 77). Enligt Falk och Dierking (2000, s. Xxii)
praglas dock det informella larandet pa museer av frivillighet, da besokaren lar sig
utifrdn egna val, motivation och intressen och det ar framfér allt dari den stora
skillnaden gentemot larandet i formella larmiljoer ligger.

Syftet att gora en utstallning for malgruppen barn ar sjalvklart samstammigt pa de
institutioner vi undersokt. Producenterna till Jordlingar och Resan fram och tillbaka
tar steget langre och har dven som syfte att gora utstaliningarna i fraga med barn.
Fagel fisk eller mittemellan planerades utan nagon respons eller medverkan fran barn
forran utstéliningen stod férdig, och efter det gjordes enbart mindre justeringar.
Jordlingar och Resan fram och tillbaka har planerats bade med barn och for barn, i
och med att referensgrupper har anvants. Att producera kultur for och med barn gar i
linje med de kulturpolitiska direktiven som aterfinns i Tid for kultur (Regeringen
2009/10:3), dar det dven framhalls att det &r barnens behov som ska sta i centrum i de
insatser som gors for att framja barnkultur. Ett sétt att producera kultur fér barn, som
bygger pa barns behov och intressen, ar att d&ven producera med barn. Detta kan goras
genom anvéndning av olika former av referensgrupper, vilket vi behandlar ndrmare
under nastkommande rubrik. Som vi namnt ovan gar inte barn ensamma pa museer,
utan ar ofta i sallskap av sin familj eller ndgon annan nara anhorig. Darfor anser vi att
museer bor Overvéga att aven rikta sig till hela familjen n&r man producerar
utstallningar for och med barn, sé att hela familjen far storre mojlighet till att lara sig
nagot tillsammans. Taylor och Twiss Hounting (2010, s. 242) anger att flertalet
besokarstudier visar pa att den framsta anledningen till varfor foraldrar tar med sina
barn till museer ar att familjen ska lara sig nagot tillsammans, de vill att museibesoket
ska vara tillsammans med barnen och inte bara for barnen.

8.2 Formedlingsteknik, tilltal och intention

Som var studie visar namns relativt likartade intentioner for besokarna i de tre
utstallningsexempel vi har undersékt, men forutsattningarna for utstallningsarbetet
har varierat kraftigt, vilket i sin tur har paverkat det slutliga resultatet. Vi kan se att
faktorer som tid, budget, personal- och lokalresurser alla har spelat in och styrt vilka
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typer av material och tekniker som anvéants. Pa ett mindre museum med anstrangd
ekonomi, som Orebro lans museum, blir ett naturligt val att anvanda sig av billigare
och enklare material, medan institutioner som Riksutstéliningar och Historiska
museet har helt andra forutsattningar for att anvanda sig av pakostade tekniska
I6sningar och d&verlag lagga mer resurser pa utstallningsproduktionen.
Riksutstéllningar har dessutom ett annat uppdrag &n museer, vilket gor att deras
intentioner for den egna verksamheten delvis skiljer sig at gentemot &vriga
institutioner i studien. Ytterligare en faktor som spelat in for utformningen &r vilken
typ av utstallning det rér sig om, det vill siga om den ska vara permanent, tillféllig
eller en vandringsutstéllning. En gemensam asikt bland utstallningsproducenterna har
dock varit att det blir ett annat slags slitage nar barn &r den huvudsakliga
besokargruppen, vilket maste finnas i atanke redan i planeringsstadiet samt kréaver en
budgetering for framtida underhall.

Vi kan konstatera att oavsett formedlingsteknikernas komplexitet har en gemensam
stravan for de olika utstdllningarna varit att erbjuda moment och stationer som
attraherar olika sinnen och ar anpassade efter olika larstilar, pa olika nivaer.
Utstallningarna &r darfor praglade av aktiviteter och miljoer som kompletterar
varandra och som uppmanar saval till aktiv rérelse och interaktivitet som till still-
samhet och eftertanke. | samtliga utstallningar anvands kombinationer av bland annat
text, ljud, bild och filmsekvenser for att formedla. Kopplat till en designorienterad,
multimodal teori kan dessa medier betraktas som resurser for att skapa mening, vilket
bekraftar idén om att dagens kommunikation praglas av kombinationer av medier och
teckensystem (Selander & Kress 2010, s. 27). Aven i utstallningssammanhang har det
skrivna ordet tidigare haft en sarstélining gentemot andra teckenvarldar och medier
som meningsharande resurs och den Overgang fran skriftbaserad informations-
férmedling till multimodal informationshantering, som Selander och Kress redogor
for, aterspeglas aven i museernas utatriktade verksamhet. Utifran vart empiriska
material kan vi se exempel péd denna “Overgang fran textsida till bildskdrm” (Selander
& Kress 2010, s. 30), framfor allt i utstéliningen Resan fram och tillbaka dar det
tryckta ordet har fatt sta tillbaka till forman for interaktiv teknik och andra medier.
Aven om en utstallning inte ar fullt lika teknikbaserad, vilket ar fallet i Fagel, fisk
eller mittemellan, s& baseras meningspotentialen dven har pd kombinationer av olika
teckenvarldar, sadsom objekt, bilder, ljud och text, vilka relaterar till varandra.
Utstallningen &r ett medium som &r baserat pa kommunikation och da all kommuni-
kation kan betraktas som multimodal inom denna teori (Selander & Kress 2010, s 27)
menar vi att alla museiutstéllningar i sig kan ses som multimodala, vilket vi har har
visat exempel pa.

Vidare redogér Selander och Kress (2010, s. 30) for de fordelar som kan finnas med
att anvanda bildskarmar istéllet for en tryckt textsida, vilka dels & mojligheten att
kombinera olika visuella uttryck och teckenvarldar samtidigt och dels méjligheten att
sjalv producera information. Att barn sjalva i hogre grad blir kreatérer och kultur-
producenter med den digitala tekniken ar ett resonemang som aven aterfinns i Tid for
kultur (Regeringen 2009/10:3). Har podangteras att teknikens utveckling har gett
upphov till nya behov, krav och beteendemonster och for att barn ska fa mojlighet att
ta vara pa sin kreativitet fullt ut &r det viktigt att vuxenvérlden ar medveten om dessa
forandringar (Regeringen 2009/10:3). Vi instammer i detta resonemang, men har i var
undersokning aven fatt insikt i nackdelarna; namligen att teknik &r dyrt, bade att kopa,
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utveckla och underhalla da den har en tendens att ga sonder. Detta blir sarskilt tydligt
I utstéllningar for barn som préaglas av intensiv anvandning och ett relativt stort
slitage. Vi ser dock att det finns en viktig podng med att bygga en utstéllning kring
interaktion, oavsett om denna sker analogt eller digitalt. Denna interaktiva aspekt
stammer dven Gverens med manga museers stravan att erbjuda besokaren en mer
utforskande och deltagande roll, till skillnad fran den traditionella askadarrollen
(Selander & Kress 2010, s. 77). Var studie visar att i dessa barnutstallningar ar ett
tydligt genomgaende inslag att besokaren ska interagera, saval med objekt som med
andra besokare. Luckor, digitala spel, pussel, knappar och hal att sticka in handerna i
ar exempel pa moment som uppmanar besokarna att engagera sig i utstallningen med
hela kroppen. Annu tydligare blir interaktionen i de rumsliga ytor som uppmuntrar till
lek, som djungelrummet, konstinstallationerna som gar att krypa in i och de
tilltalande hojdskillnaderna i Jordlingar.

| utstallningarna Resan fram och tillbaka och Jordlingar har barn inte enbart fatt en
deltagande roll i utstéllningen, utan dven i skapandeprocessen. | Resan fram och
tillbaka har en referensgrupp, som valde att kalla sig for Radgivarna, fatt tycka till om
stationernas utformning och anvéndning, vilket kan kopplas till Selander och Kress
(2010, s. 20-21) begrepp interaktiv design, da produkten har utformats i samverkan
med de som ska anvanda den. Aven i Jordlingar har en referensgrupp paverkat
utstaliningens utformning, framfor allt genom urval av féremal. Genom att lata
barnen fa vara intendenter och experter pa samlingarna under produktionen av denna
utstalining blir det tydligt for oss att museet frangatt sin auktoritara roll vars
tolkningar ar den enda sanna och ratta. Istallet far barnens tolkningar ta ett lika stort
utrymme, aven i sjalva i utstallningen, vilket vi i var tur tror kan inspirera besokaren
till att tillata sig att resonera fritt och anvéanda sin fantasi. Nina Jensen (1999 s. 111)
menar att vuxnas upplevelser av museibesok skiljer sig fran barns och darmed kan det
vara svart for vuxna att forsta museibesok ur barns perspektiv. Utifran tankar fran
utvecklingspsykologin menar hon att barn har med sig sina egna erfarenheter och
uppfattningar om vérlden till museet och dessa avgér hur de tar emot det de stélls
infor och vad de kommer att lara sig fran det. Vi anser att ett bra satt for utstallnings-
producenter att fa en forstaelse for barns erfarenheter och uppfattningar om varlden &r
att anvanda sig av referensgrupper i planerandet av utstallningar, s att de kan fa
indikationer pa hur barn reagerar pa och tolkar bland annat olika &mnen, objekt och
teman. Hooper-Greenhill (1999c, s. 141) framhaller liknande tankar da hon menar att
nar utbildare planerar situationer for larande, till exempel en utstallning, s3 maste de
veta vad deras besokare kan ta till sig. Som utbildare kan man planera effektivt forst
nar man har en verklig malgrupp i atanke. Besokargruppens karaktar bor influera val
av inte bara tema utan dven mangden av material och hur man véljer att presentera
materialet. Dessa val kan sedan presenteras for ett urval av representanter fran den
besokargrupp som man riktar sig till for att fa indikationer pa hur de reagerar infor
dessa (Hooper-Greenhill 1999c, s 142).

| Resan fram och tillbaka har en viktig intention ocksa varit att ifragasatta vems
historia som far komma till tals pa museet. Da forskning kring @mnena forntid och
framtid till stor del bygger pa kvalificerade gissningar har det varit lattare att motivera
att besokarnas egna tolkningar kan vara lika ratt eller fel. I utstallningen Fagel, fisk
eller mittemellan har tilltalet daremot tydligare spar av en auktoritdr, undervisande
roll, &ven om det genomfors pa ett lekfullt satt. Det finns delar i denna utstallning dar
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besokaren kan resonera fritt kring bildvarlden, men de &r betydligt mindre och ligger
pd en annan, lattillgangligare niva. Besokaren kan exempelvis hitta pa egna
fantasidjur och namnge dem som finns i konstverken. Att denna utstallning skiljer sig
at gentemot de tva andra i detta avseende menar vi till viss del kan bero pa att &mnena
forntid, nutid, framtid och vad det innebér att vara manniska kan ge ett stérre upphov
till djupa och existentiella reflektioner an det angreppsatt Orebro lans museum har
valt for att visa Karl Axel Pehrssons konstnéarskap. Var undersokning visar att det i
samtliga av de valda utstallningarna finns en strévan efter att anvénda ett personligt
tilltal. 1 utstéllningarna anvands olika fiktiva karaktérer fér att kommunicera med
besOkarna som djuret Ella Mittemellan, masterkocken Gormy eller det talande
bergsmassivet Ahkka. | Jordlingar tilldelas besokarna istéllet en fiktiv roll for att
kunna analysera sig sjalva och andra manniskor pa en metaniva. For att kommunicera
anvands olika grepp som exempelvis text i pratbubblor, stationer som pratar med
besokaren eller traditionella textskyltar. Aven saker som bilder, modeller, firg-
sattning, filmer, ljud och piktogram hjélper till att formedla budskapet, vilket gor att
ingen av utstéliningarna ar helt textberoende.

Judy Rand (2010, s. 257) menar att museer som vill na barn star infér utmaningen att
ga ifran vanan och tanken att kommunikation sker via ord, vilket &r det traditionella
mediet inom museivarlden. | de tre utstallningarna har texter anvants pa olika vis och
fatt olika stor plats. | Fagel, fisk eller mittemellan ar texterna korta, karnfulla och
utformade sa att de ska kunna forstas i en tanke eller mening. Texterna ar utformade
utifran idén att barn som precis har lart sig lasa ska kunna ta till sig budskapet och
ké&nna att texterna &r riktade till dem. Utstéllningstexterna ar uppdelade och utspridda
pa den grona sargen och placerade i direkt anknytning till det som texten har en
koppling till. Texterna upplyser besokaren pa olika foreteelser i Karl Axel Pehrsons
konst och stéller direkta fragor. | Jordlingar finns det tva typer av texter; dels dikter
dar tanken ar att de ska fungera som en rod trad genom utstallningen och dels
fordjupningstexter som behandlar olika aspekter av de teman som finns i
utstallningen. | skyltarna med fordjupningstexter &r textmangden indelad efter olika
nivaer; en rubrik, en ingress foljt av en fordjupande text som tar upp olika aspekter av
temat och avslutningsvis en direkt fraga eller ett pastaende. Texterna ar konstruerade
med tanken att besdkaren inte ska behdva lasa alla nivaer for att forstd vad temat
behandlar. 1 Resan fram och tillbaka har det varit ett medvetet val fran produ-
centernas sida att anvanda sig av sa lite text som majligt. De texter som finns i
utstallningen &r en introduktionstext som kort valkomnar bestkaren och forklarar att
det i utstallningen finns spar av forntid, nutid och framtid, och sma korta texter vid
varje nyfikenhetsstation som presenterar vad stationen heter och vad den kan gora.
Aven om det finns en poang med att inte forlita sig pa text kan den dock vara ett
viktigt stod i formedlingen. Néar texten har reducerats, som i Resan fram och tillbaka,
kan mycket information ga forlorad, vilket vi kan konstatera efter var studie da vi fick
en Overgripande forstaelse for innehallet i utstallningen forst efter intervjun med
Mathias Stromer. Vi ser att det i Resan fram och tillbaka finns en svarighet i att
formedla ett sa komplext amne som framtid, nutid och forntid, genom att till storsta
del forlita sig pa formen, féremalen och sammanhanget, vilket vi diskuterar
ytterligare i ndstkommande avsnitt.

Designen i dessa tre utstallningar har alla utgatt ifran en tydlig bild av begreppen
sekvensering och tempo som Selander och Kress redogor for (2009, s. 35). Sekvens-
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ering, som syftar till att besokaren ska rora sig i en viss ordning, bygger pa idén att
aktiviteter bor ses som en del av en langre serie aktiviteter fOr att understryka att
larande kan ses som en successiv process dar nya insikter adderas till ett
sammanhang. Tempo syftar till att en viss tid avsatts och planeras for respektive
aktivitet (2009, s. 35). | Fagel, fisk eller mittemellan navigeras besokaren redan fran
museets entré genom att folja sparen efter Ella Mittemellan. Val framme i
utstalliningen finns ocksa en idé kring vilken ordning besokaren ska ta sig runt i
rummen. Forst efter att ha sett konstverken och efter att ha skapat en forstaelse kring
dess motiv kan djungelrummet blir meningsfullt utifran en larandeaspekt. Som
separat rum kan det mest betraktas som en lekplats, men nar det adderas till sitt
sammanhang kan rummet istallet fungera som en del av konstupplevelsen. Aven i
Jordlingar finns en tydlig idé om hur besdkaren ska rora sig i utstallningen vilket kan
kopplas till sekvensering och tempo. Grundtanken &r att besdkaren ska ledas strikt till
en borjan for att forstd forutsattningarna och introduceras i dmnet innan de
uppmuntras att rora sig fritt i den storre ytan av utstallningsrummet. Besokaren
behdver forst forsta sin tilldelade roll i upplevelsen och vilken typ av plats rummet
ska symbolisera, det vill sdga ett intergalaktiskt museum, for att avdelningarnas
innehall ska bli meningsfulla tillsammans. Forst da kan hela utstallningens budskap
na fram. | Resan fram och tillbaka finns mojligheten for besokaren att rora sig fritt
mellan de olika stationerna, men pekande hander pa golvet uppmuntrar besokaren till
att folja en forutbestamd riktning. FOr att ta sig in i rummet maste besokaren
dessutom passera det introducerande och véilkomnande berget Ahkka. Det &r dven
tydligt att varje station kraver olika mycket tid och aktivitet, det vill sdga olika tempo,
av besokaren. Nyfikenhetsstationerna och miniberdttarna uppmuntrar besékaren till
ett aktivt forhallningssatt genom att besokaren kan trycka pa knappar och skarmar,
snurra pa saker och utforska med handerna, medan konstinstallationerna istallet
Oppnar upp for stillsamhet, eftertanke och betraktelse.

Lekfulla inslag, interaktion, tilltal, avvagd textmangd och multimodala férmedlings-
tekniker pa olika nivaer ser vi som viktiga aspekter inte bara i utstallningar riktade till
barn, utan som viktiga delar i alla museiutstallningar oavsett malgrupp. Vi haller med
Perry (2013, s. 171) i hennes resonemang om att lek i en utstallningskontext inte
behover begransas till barn och barns larande utan dven passar vuxna. Som Lina
Malm sa, “dven vuxna vill leka, gora och rora saker.”

8.3 Intentioner jamfort med slutresultat

Genom att stalla den information vi fatt fran vara informanter genom intervjuer mot
vara egna upplevelser av utstallningarna och genom utstallningsanalyserna vi utfort,
sd kan vi se om vi forstdr utstallningarna pa samma satt som den bakomliggande
intentionen var. Overlag visar var studie att det ar svarare att uttrycka sina intentioner
i utstallningarna ju mer komplexa och mangfacetterade de ar, medan mindre och
enklare mal lattare uppnas.

Fagel, fisk eller mittemellan ar en utstallning som med sma medel forsoker locka barn
till museet och fa dem att intressera sig for konst. Fran institutionens sida har det inte
funnits nagra mal som vi ser har varit svara att uppna, vilket kan hanga samman med
att utstallningen har varit nagot av ett forsoksprojekt infor kommande satsningar mot
barn och unga. Att inte satsa for hogt beror inte bara pa begransad erfarenhet av

66



utstallningar som riktar sig till barn, utan kan dven bero pa orsaker som begransningar
I tid och budget. Intervjutillfallet bekraftade framst de tolkningar vi sjalva gjorde
under besoket i utstallningen och darmed ar det tydligt att intentionerna aterspeglas i
slutresultatet. Huruvida intentionen att ge barn en ingang till konst verkligen uppfylls
ar omojligt for oss att saga. En majlig risk som vi kan se ar ju att besokarna enbart
kommer for att leka i djungelrummet och darmed gar miste om kopplingen till Karl
Axel Pehrssons bildvérld. Under intervjun bekréftades det dock att intentionen med
att erbjuda aktiviteter med olika nivaer och svarighetsgrad i utstallningen har varit
uppskattad bland besdkarna. Som vi ser det visar utstallningen att en enkel vég inte
behover vara fel att ga i fraga om utstallningsproduktion. Tvéartom kan det raka och
tydliga budskapet vara tilltalande for den tankta malgruppen. Fran institutionens sida
har det &ven funnits en forhoppning om att utstéliningen ska leda till en dialog mellan
barn och vuxna. | Fagel, fisk eller mittemellan ser vi att det finns goda majligheter for
familjer att lara sig saker och uppskatta utstallningen tillsammans

Utstallningen Jordlingar bygger pa intentionen att férmedla vad det innebar att vara
manniska, vilket gors genom ett utifrAnperspektiv. En intention ar ocksa att erbjuda
nagot for bade vuxna och barn och for oss var det tydligt att detta var en
genomgaende tanke i hela utstallningen. Temat i sig kan namligen krava en vuxen
persons forklaring, da det kan vara svart for ett yngre barn att pa egen hand forsta
kopplingen till ett intergalaktiskt museum dar ménniskor omnamns som jordlingar.
Aven i texterna blir det tydligt att det finns olika malgrupper, da texternas storlek och
svarighetsgrad varieras. De tolkningar vi gjorde visade sig dven i denna utstéllning
overensstamma med producentens intentioner, vilket tyder pa ett budskap som tydligt
nar fram. Nagot som &r intressant att notera &r att ett syfte med utstallningen var att
visa upp foremal fran museets samlingar och att det i intervjun framkommer att detta
moment ar det som lockar malgruppen minst. For oss som vuxna bestkare ar dock
foremalsavdelningen sarskilt intressant, speciellt da det har framkommer att barn har
fatt paverka innehallet genom urval och tolkningar. En annan intention som aven syns
i slutresultatet &r att rummets utformning &r sa val anpassad for malgruppen.
Nivaskillnader, krypin och tunnlar & moment som attraherar barn i olika aldrar och
aven Lina Malm bekréaftar under intervjun att just rummet ar nagot av det mest val-
fungerande i utstallningen. Dessutom erbjuds aktiviteter anpassade for olika sinnen
och larstilar, vilket ocksa var en viktig intention fran institutionens hall.

Resan fram och tillbaka &r en komplex utstallning som har manga svara ambitioner
och intentioner, trots att den riktar sig till barn. Producenterna har vagat satsa pa ett
nytt koncept, som ligger langt ifran saval lek- och buslandet som traditionella musei-
utstallningar, vilket ar positivt och nytdnkande. Som vi ser det blir dock en konse-
kvens av sd manga malsattningar att det i utstallningen, som har haft en lang
planeringstid och ett gediget manus med manga idéer, har tappats mycket pa vagen.
Mycket information och intentioner bakom utstallningen som Mathias Stromer angav
vid intervjutillfallet uppfattade inte vi vid vart besok, vilket vi delvis tror beror pa att
producenterna valt att i storsta mojliga man franga anvandandet av text. Ett exempel
pa detta ar att nyfikenhetsstationerna, som vi trodde var berg, ska efterlikna forntids-
gravar och att Rachell Sumpters verk har en koppling till Alvastra palbyggnad och de
ritualer som utspelade sig dar under forntiden. Vi &r dock medvetna om att det inte
var en uttalad intention att formedla denna information, speciellt inte eftersom
Sumpters verk ar en konstinstallation, men nar vi vél kanner till bakgrunden sa
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upplever vi att den saknas i utstallningen. Vidare sédger Mathias Stromer att han
hoppas att det ska leva kvar respekt for den samiska kulturen i slutresultatet, trots att
han & medveten om att det inte direkt syns i utstéliningen. Att den introducerande
nyfikenhetsstationen Ahkka symboliserar ett samiskt bergsmassiv kréaver s pass
mycket forkunskaper att det med stor sannolikhet gar manga besokare forbi. Att det
inte finns forklarande texter till hur stationerna fungerar ser vi som nagot positivt, da
besokarna far mojligheten att prova sig fram. Avsaknaden av texter blir snarare
problematisk i formedlandet av svara &mnen som producenterna har en intention att
formedla. Eftersom barn inte kommer till museer utan vuxna ser vi att det har finns
vardefull information som foréldrarna eller andra personer som kommer med eller
utan barn, till viss del kan ga miste om; information som de i vissa fall hade kunnat
dela med sina barn, for att ge hela familjen ett mer meningsfullt besok. Detta
bekréftas dven av Sophie Nyman pa Historiska museet som papekar att om de hade
gjort om utstallningen sa skulle de ha gett mer stod till vuxna besokare. Intentionen
att gora en lekfull vandringsutstallning for barn har dock lyckats da intervjuerna tyder
pa att manga barn tilltalas av utstallningen och upplever den som rolig.

Var studie visar att det kan vara sarskilt viktigt for vandringsutstallningar att resultatet
aterspeglar intentionerna da utstallningens syfte ar en avgorande faktor nar museer
bokar en plats i visningsturnén. Da Landskona museum valde att tacka nej till att visa
utstallningen efter att ha sett slutresultatet blir det tydligt att Resan fram och tillbaka
inte levde upp till de férvantningar och den bild som personalen dér forestallt sig,
trots att de haft en stor inblick i arbetsprocessen. En anledning till att Landskrona
museum avbokade utstéllningen var att de upplevde problem med teknik som inte
fungerade. Nar vi sag utstallningen pa Ostergétlands museum fanns det en del
problem med tekniken, och tvd moment hade aven plockats bort fran original-
uppsattningen pa Historiska museet da de haft stora problem med dessa. |
produktionen Resan fram och tillbaka hade Riksutstallningar for avsikt att anvanda
sig av ny teknik och darigenom utveckla utstallningsmediet i enlighet med deras
uppdrag. Utstallningen ar darmed baserad pa mycket nya digitala tekniker genom
bland annat virtual reality, kinectteknik och multitouchskdrmar. For Riks-
utstéliningar har anvéndningen av dessa tekniker och mjukvaror varit givande for
kommande utstéllningsarbete. Besokarna i utstallningen ar dock inte medvetna om
denna interna malsattning da det inte framkommer i utstallningen, utan intresserar sig
framfor allt for om tekniken fungerar eller ej. Om besokarna har problem med att fa
de digitala stationerna att fungera i utstallningen sa ser vi att stationerna tappar sin
formedlande och interaktiva potential och kan snarare skapa irritation &n nyfikenhet.
Resultatet av denna intention har saledes snarare gett viktiga erfarenheter for
kommande utstallningsproduktion och darmed varit mer givande for berdrda
institutioner, an for besokarna i just denna utstallning.

Mathias Stromer anger aven att en intention har varit att barn ska forsta att det kan
finnas en koppling mellan konst och vetenskap. Vi tror att det kan finnas en svarighet
for besOkaren att urskilja vad som ar konstverk och vad som &r andra typer av
formedlingsstationer. D& det enbart framgar i informationsfoldrarna att fyra av
stationerna &r konstinstallationer, och inte i sjalva utstéllningen, finns det en stor risk
att bestkarna bemoter stationerna med samma typ av forvantningar. Detta fram-
kommer &ven under intervjun da Lena Lindgren p& Ostergétlands museum beréttar att
flera barn gatt ut ur konstinstallationen Historien sa fort de sett att dar inte funnits
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nagot interaktivt i rummet. Detta hanger samman med begreppet iscenséttning inom
multimodal teori som innebér att det finns en institutionell inramning pa ett museum
som paverkar upplevelsen (Selander 2010, s. 37). Det finns med andra ord sérskilda
institutionella monster och normer som préglar hur texter forvéntas lasas, hur
besokaren ska bete sig eller vad man forvantas gora. Forvantningarna pa en historisk
utstallning skiljer sig fran den institutionella inramning som finns kring konst-
utstallningar, vilket kan vara en anledning till att besdkaren inte vet hur konst-
installationerna ska bemoétas. Forvantningarna paverkar aven de vuxna besokarnas
reaktion i utstallningen, vilket framgar av intervjuerna med saval Lena Lindgren,
Mathias Stromer och Sophie Nyman. Att manga vuxna har blivit férvirrade och
hammas av avsaknaden av instruktioner tyder pa att de ar mer styrda av normer och
forvantningar kring utstéliningar &n barnen vars beteende snarare préaglas av de vanor
och rutiner som finns kring hur de brukar anvanda digital teknik. Aven om det finns
en institutionell inramning med konventioner om hur en besokare bor bete sig ar det i
slutandan svart att saga hur besokarna faktiskt tar till sig och upplever utstallningen
da forstaelsen préaglas av tidigare erfarenheter och kunskaper. Besokaren skapar alltsa
sin egen forstdelse av de erbjudande som ges i utstallningen i en individuell
larsekvens (Selander 2010, s 38). Med andra ord finns det stora mojligheter for
besokaren att lara sig nagot och fa ett givande besok, dven om alla bakomliggande
intentioner inte framgar.
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9. Slutsatser

| detta kapitel sammanfattar vi de slutsatser som vi kan dra utifran studiens resultat.
Vi lyfter &ven fram begrénsningar i resultatet och utvérderar teori- och metodval och
slutligen ger vi forslag pa vidare forskning i amnet.

Genom var studie har vi kunnat konstatera att regeringens kulturpolitik angaende
satsningar fér malgruppen barn och unga har en stor genomslagskraft som aterspeglas
i institutionernas publika verksamhet. Fran samtliga producenters hall har det varit
viktigt att erbjuda utstallningar med ett genomtankt syfte dar besokarna kan fa
mojlighet att lara sig nagot. Genomgaende tankar ar att utstallningsverksamhet for
barn ar viktigt, dd museet kan erbjuda en ingang till &mnen som kultur, historia och
konst. Utstallningsproduktion for barn bor darfor tas pa samma allvar som produktion
gentemot andra malgrupper och pa sa vis bli en givande larmiljo snarare an en
renodlad lekplats.

Vi kan konstatera att producenterna har haft likartade intentioner for besotkarna i
respektive utstallning, men att forutsattningarna for produktionerna har varierat. Var
studie visar aven att det ar svarare for utstallningsproducenter att uttrycka sina
intentioner i utstallningar ju mer komplexa och mangfacetterade de ar, medan enklare
mal lattare uppnas. Innehall och val av férmedlingstekniker har paverkats av faktorer
som tid, budget, personal- och lokalresurser. Vi kan konstatera att oavsett for-
medlingsteknikernas komplexitet i de studerade utstdllningarna sa finns det en
gemensam stravan bland producenterna att erbjuda moment pa olika nivaer, som
passar olika larstilar och attraherar olika sinnen. Vi kan dven se att producenterna
med olika medel har anvént sig av ett personligt tilltal i utstallningarna. Valet av
formedlingstekniker aterspeglar aven det skifte fran skriftbaserad till multimodal
informationsformedling som genomsyrar samhallet i stort. D& museiutstallningar i sig
kan ses som multimodala har vi i var studie pekat pa sarskilda moment i samtliga
utstallningar dar det ar tydligt att kommunikationen bygger pa olika medier som
samspelar.

Utifran var studie drar vi slutsatserna att utstallningar riktade till barn bor erbjuda en
larmiljo, lek, men inte lek for lekens skull, interaktion pa olika nivaer och
familjelarande. Vi vill uppmana museer till att gora riktiga utstallningar for barn, med
vilket vi menar utstéliningar som har ett syfte att formedla och erbjuda besékarna en
mening. Som vi ser det maste museiutstallningar ha en koppling till museets
utbildande uppdrag, oavsett om de ar riktade till barn eller ej. Om museer vill erbjuda
barn en plats att leka pa kan det kombineras i en museiutstallning, vilket var studie
har visat pa, men institutionerna bor inte enbart erbjuda lek for lekens skull.
Utstallningar som anvéander sig av interaktion pa olika nivaer for att engagera,
involvera och interagera med bestkare kan ge storre mojligheter for besdkarna att lara
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sig nagot, da dessa blir aktiva medskapare istallet for passiva askadare. En utstallning
som later besokaren anvanda olika sinnen med aktiviteter pa olika nivaer 6ppnar upp
for fler besokare. Darfor menar vi att interaktion ar en viktig formedlingsteknik i
utstélliningar. Vi tror dven att utstallningar som riktar sig till barn bor ha hela familjen
i atanke, da barn aldrig kommer ensamma till museet. Genom att rikta sig till hela
familjen i en utstallning bli inte risken lika stor att barnutstaliningen enbart blir en
lekplats, utan en larmiljé med lek i syfte att formedla.

Vi ser att mer forskning i &mnet behdvs, dels eftersom vi i var studie har sett att det
finns ett behov av 6kad kompetens kring arbetet med utstéllningar for barn pa museer
och dels eftersom vi anser att det ar ett viktigt forskningsfalt, da regeringen genom sin
kulturpolitik anger att barn och unga ar en prioriterad malgrupp for kultursatsningar. |
var studie har vi sett att prioriteringarna i kulturpolitiken leder till att det gors och
kommer fortsatta att goras satsningar for barn pa museer. Vart metodval att genom-
fora intervjuer med utstallningsproducenter har gett oss givande insikter kring syften
och intentioner bakom tre barnutstallningar, vilka vi har kunnat stalla mot vara egna
subjektiva upplevelser av utstallningarna i form av utstallningsanalyser. Var teo-
retiska ingdng genom det designorienterade multimodala perspektivet pa larande har
fungerat som ett verktyg for att analysera larmiljon i museiutstéllningar och for-
medlingsteknikernas potential. Teorier fran utvecklingspsykologin kring lek och
larande har i arbetet anvénts som ett teoretiskt grundantagande snarare an verktyg for
att analysera vart resultat. Det finns dock andra mojligheter till forskning i &mnet som
i sin tur skulle krava andra metod- och teorival. En mdjlig sadan ingang ar forskning
som undersoker malgruppens reaktioner och upplevelser vid utstaliningsbesok genom
observationer av och intervjuer med besdkarna. Resultat av sadant slag hade kunnat
berika var studie och ge den mer tyngd, da vi i vissa delar av uppsatsen refererar till
producenternas erfarenheter av malgruppens besok. Ett annat angransande falt som vi
ser som intressant for vidare forskning ar familjen och dess larande pa museer och i
utstallningar, da vi endast snuddat vid detta falt som annu ar relativt outforskat i
Sverige. Det hade dven varit intressant att intervjua personal pa museer som véljer att
gora uttalade lekrum istallet for museiutstallningar riktade till barn, for att fa en
djupare forstaelse for syftet med den typen av verksamhet och for att sedan kunna
jamfora den med det material vi fatt fram i denna studie. En vidare forskningsinsats ar
att gora en oversikt dver den svenska barnutstallningens historia och utveckling, da vi
ser att det saknas.

Vi ser fram emot att se kommande utstallningsproduktion pd museer med in-
spirerande utstallningar bade med och for barn och dar hela familjen finns i atanke.
Som vi namnde inledningsvis brukar det talas om barn som framtidens musei-
besokare, men var forhoppning &r att denna studie har visat pa vikten av att dven se
barn som samtidens museibestkare. Vi hoppas att vi harmed har sett den sista lek-
platsen pa ett svenskt museum.
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Bilaga 1. Mall till intervjufragor

e Vilken &r din roll pa museet och i utstallningsarbetet?
e Hur har man tidigare arbetat for att rikta sig till barn pa museet?
= Utstéllningar, pedagogik osv.
= Vilka uttalade mal har museet nar det galler barn och unga?
e Beratta om bakgrunden till utstallningen.
= Vem tog initiativet?
= Varfor togs beslutet att gora just denna typ av utstallning?
» QOrganisation - arbetsfordelning
e Vad &r intentionen med utstallningen?
= Vad ar malet for besokarna?
= Vad ar malet for institutionen?
e Vilken malgrupp vander utstallningen sig till?
e Hur har amnesval/urval gatt till?
= Har fokusgrupp anvants?
= Hur har barnen i sa fall paverkat utstéllningen?
e Hur har ni resonerat kring valen av formedlingstekniker?
= |dé/Féardig utstéllning
e Hur har ni resonerat kring texter och tilltalet i dessa?
= Texternas funktion
e Hur har ni resonerat kring rummens utformning och design?
= Farger, ljus, ljud?
Hur har ni resonerat kring utstéllningens uppbyggnad?
Hur anvénds utstallningen?
Vilka moment/tekniker i utstallningen fungerar sarskilt bra/ mindre bra?
Budget och tidsatgang?
Vad ser ni som det meningsfulla med att gora utstéliningar som riktar sig till
barn?
e Hur tanker ni kring arbetet med barn och unga i framtiden?
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Bilaga 2. Arbetsfordelning

Vi har utfort arbetet med uppsatsens alla delar tillsammans och i samrad med
varandra. Vi har inte gjort nagon uppdelning, utan bada tva har varit lika involverade

I uppsatsens alla kapitel.
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