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Abstract

Title: "Woman with guitar - fish with bicycle” A study about how social norms and

educational institutions can affect young females playing the guitar
Authors: Nora Hedberg & Mikel Morueta Holme
Keywords: norms, stereotypes, gender equality, music education, gender segregation

The purpose of this study is to investigate how social norms and educational institutions
can influence young girls playing the guitar and understand why so few of them choose
to aim to become guitarists at a higher level. We conducted qualitative interviews with
guitar teachers, musicians and adolescents where we have raised different topics as role
models, norms, stereotypes, school and other educational organizations. The informants
in this study have shared both personal experiences as well as observations in their
respective professional fields. All participants have practiced music for a few or several

years.

Our results show that the electric guitar is associated with masculine attributes, while
the acoustic guitar is associated with femininity. Both the adult and younger informants
stated that men and women are expected to behave and express themselves in different
ways. These expectations are created based on the prevailing social norms, role models
that appear in the media, maintained through objectification and domination techniques.
Educational institutions appears to play a major role when it comes to breaking down or
reinforce structures. We highlight the importance of gender-segregated activities and

their advantages and disadvantages.

Our informants claim that girls are slightly over-represented among their guitar
students, especially on acoustic guitar whilst boys being highly over-represented on the
electric guitar. But statistics show that very few girls continue at a higher level and we

believe that different factors mentioned in this study contributes to these outcomes.



Sammanfattning

Titel: "Woman with guitar - fish with bicycle™ En studie i hur samhéllsnormer och

utbildningsinstitutioner kan paverka unga tjejer som spelar gitarr.
Forfattare: Nora Hedberg & Mikel Morueta Holme
Nyckelord: normer, stereotyper, jamstilldhet, musikundervisning, koénsuppdelning

Syftet med denna studie dr att undersbka hur samhéllsnormer och
utbildningsinstitutioner kan paverka unga tjejer som spelar gitarr och att forsta varfor sa
fa av dem viljer att satsa pa att bli gitarrister pa hogre niva. Vi har genomfort
kvalitativa intervjuer med gitarrlarare, musiker och ungdomar dar vi har lyft fram
amnen som forebilder, normer, stereotyper, skola och andra pedagogiska organisationer.
Informanterna i denna studie har delat med sig av bade personliga erfarenheter saval
som iakttagelser i deras respektive yrkesomraden. Alla deltagare har utdvat musik i ett

antal ar.

Studiens resultat visar att elgitarren associeras med maskulina attribut medan den
akustiska gitarren forknippas med femininitet. Bade de vuxna och yngre informanterna
havdar att man och kvinnor forvantas uttrycka och bete sig pa olika satt. Dessa
forvantningar skapas utifran de radande samhallsnormer, vilka forebilder som syns i
media och uppratthalls genom objektifiering och harskartekniker. Skolan visar sig spela
stor roll nér det kommer till att bryta ner eller forstarka strukturer. Vi belyser betydelsen

av konssegregerad verksamhet samt tar fram dess for- och nackdelar.

Vara informanter hdvdar att tjejer & nagot Overrepresenterade bland deras
gitarrelever, sarskilt pa akustiskt gitarr, medan killar ar starkt overrepresenterade pa
elgitarr. Statistik visar att fa tjejer fortséatter att spela pa hogre niva och vi ar vertygade

om att faktorer som ndmns i studien bidrar till detta utfall.
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Kap 1. Inledning och bakgrund

Vi har upplevt samt fatt bekraftat att det bland yngre elever pa kulturskolan ar mycket
jamnt fordelat i antalet tjejer och killar, ofta 6vervégande tjejer, som spelar gitarr men
att manga tjejer slutar spela nar de kommer upp i tonaren. Dock verkar ingen riktigt veta
varfor. Med att sluta spela” menar vi att tjejer och kvinnor slutar synas i det offentliga
rummet i rollen som gitarrister. | det offentliga rummet ingar allt fran gitarrister pa
landets grund-, musik-, kultur, gymnasie- folk- samt musikhdogskolor eller andra
utbildningar. De syns dven pa musikscener for olika genrer, gitarrister som lyfts fram
samt hur dessa framstélls i det mediala utrymmet som till exempel TV, internet och
andra medier. Slutligen réknar vi dven med gitarrlarare som en del av det offentliga
rummet. Inom alla dessa omraden bestar representationen till stor del av man (Selander,
2012). Underrepresentationen av ett visst kon inom en instrumentgrupp som gitarr ar
inte unikt utan finns &ven inom andra instrumentgrupper som trummor, brassinstrument
med flera. Dessa ar sérskilt i var vasterlandska kultur manligt kodade. Det som anda &r
intressant med gitarren ar att det inte alltid har varit ett manligt kodat instrument (Tick
& Tsou, n.d.). Fram till ca 1900-talet har &ven kvinnor portratterats med gitarrer eller
gitarrliknande instrument. | samband med att pianot flyttade in i hemmet ansags det inte
langre passande for fina damer att spela gitarr eftersom gitarren da kopplades samman
med en dekadent bohemisk livsstil samt som ett instrument for de fattiga. ldag, ar 2014,
ar det mycket som har forandrats och vart samhalle vill 6vertyga oss om att varje

individ kan gora vad som helst sa lange den brinner for det den gor.

Som det framgar av vara informanter har en allman uppfattning varit att det inte &r
lika vanligt att tjejer spelar gitarr pa grund av fysiologiska aspekter i tjejers och killars
muskulatur som gor det lattare for killar att ta kravande grepp pa gitarren. Dock star
detta i kontrast till att det inom andra instrumentgrupper finns stérre representation av
kvinnor och att dedikation samt instrumentteknisk utveckling inte styrs sa mycket av
fysiologiska och biologiska aspekter utan kanske mer av strukturer och normer
(Marklund, 2010).

Det ar manga faktorer som avgor vad manniskor véljer att fordjupa sig i och framfor
allt varfor. Det kan vara allt fran familjebakgrund, ekonomiska tillgangar eller

avsaknaden av dessa, influenser fran den nara kretsen, vanner, forebilder, idoler, skola



och sa vidare. Att kartligga alla dessa aspekter ar ett for stort uppdrag for detta format.
Vikan darfor inte fordjupa oss i alla for att forsoka hitta ett svar till vart intresseomrade
som ar: varfor konsfordelningen inom gitarrvarlden ser ut som den gor idag. Fragan ar
langt ifran originell - den har diskuterats manga ar. Men dven om det &r en gammal
problemstallning ar den fortfarande aktuell. Representationen av kvinnliga gitarrister pa
hdgre niva, vare sig vid hogskoleutbildningar, folkhdgskoleutbildningar eller pa sjalva
musikscenen ar langt under antalet man som finns representerade (Anderson &
Hallman, 2006; Hedin, 2008; Wallin, 2009). Var nagonstans vander bilden fran att vara
en jamstalld situation till en mansdominerad elit? Fragorna for detta arbete tycker vi ar
intressanta da vi sjalva ska ansvara for att ta fram nya talanger samt inspirera vara
elever till att fortsatta spela. Pa sa satt kan vi skapa en mer jamstalld musikscen- och

verksamhet.



Kap 2. Syfte och fragestallning

Med studien vill vi forsta varfor det ar fa tjejer som satsar pa att bli gitarrister pa hogre
niva. Syftet ar hitta vad som skulle kunna vara bidragande faktorer till varfor det ser ut
som det gor idag utifrdn larares, musikers och ungdomars upplevelser, uppfattningar

och resonemang.

Detta leder oss in pa nagra fragor som vi vill bringa klarhet i. 1) Hur hanger
identitetsskapande och samhé&llsnormer om kvinnligt och manligt ihop med musikalisk
utveckling med fokus pa kvinnliga gitarrister? 2) Vilka verktyg och strategier kan
skolor samt andra pedagogiska verksamheter, inom en musikalisk kontext, anvanda sig

av for att paverka jamstalldhetsutvecklingen.



Kap 3. Tidigare forskning

| foljande kapitel presenterar vi litteratur, forskning och artiklar som har med musik,
normer, konsfordelning, forvantningar, feministiska rorelser eller skola samt andra
pedagogiska verksamheter att géra. Vi ger ocksa en bild av kvinnliga musiker och

gitarrister ur ett historiskt perspektiv.

3.1 Normer och férvantningar

Titeln "Woman with guitar - fish with bicycle" kommer ur boken Sexing the Groove,
popular music and gender, Whitley (1997) dar Bayton (1997) ger, i kapitlet Women
And The Electrical Guitar, olika forslag pa anledningar till den stora avsaknaden av
kvinnliga gitarrister. Ett av forslagen &r att gitarren ses som maskulin och att
fardigheterna for att spela ett maskulint instrument bast innehas av maskulina personer -
man. Darfor betraktas det ungefar lika lampligt for kvinnor att spela gitarr som det &r

lampligt eller praktiskt for en fisk att cykla.

Att vara kvinnlig elgitarrist inneb&r att utmana normer och roller. Att spela elgitarr
innebér ocksa att behdva klippa naglarna korta eller att svetten rinner och haret blir
trassligt nar man star pa scen. Detta havdar Bayton (1997) ar saker som inte tilltalar
vissa kvinnor eftersom det inte gar hand i hand med den feminina idealbilden. Bjorck
(2011) undersoker hur sprak samt dess bruk anvands for att forma och uppratthalla
konsstereotyper. Att ta plats genom att ge ifran ljud, till exempel att tala starkt eller ha
hég volym pa gitarrforstarkaren, ar ett kraftfullt verktyg som kan anvandas for att uppna
dominans. Da detta gar emot de “feminina egenskaperna” skapas det ett spdnningsfalt

och en paradox.

| radioprogrammet Ligga med P3-Samtalet (2014) pratade panelen om "hora och
madonna-komplexet". Panelen havdade att &ven kvinnor som inte ses som stereotypiskt
kvinnliga, alltsd normbrytande, och umgas i "grabbiga kretsar" kan ses som "horan".
Enligt fenomenet ar horan en person som sags vara "slampig" och inte anses vara nagon
man vill inleda en serios relation med utan bara duger till att ha sex med. Madonnan ar
idealbilden av hur en kvinna ska vara. Omhandertagande och ordentlig samt ndgon som
man kan ha en relation med. Enligt panelen delar detta upp kvinnor i tva delar, de maste

vara antingen horan eller madonnan.
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Forutom att kvinnor maste forhalla sig till ovannamnda kategorier hander det ocksa
att kvinnor som star pa scen ofta far komplimanger om hur de ser ut snarare an hur de
spelar. Bayton intervjuar en kvinnlig musiker med erfarenhet av detta som menar att
aven en komplimang for det musikaliska utforandet ocksa kan ha en annan sida: ".. |
thought your playing was really good” what they actually mean is, "I fancy you in a
skirt” (Bayton, 1997, s.48).

En fraiga som behandlas av Bayton (1997) ar varfor musikgrupper ofta ar
konssegregerade. Manga band bestar uteslutande av méan eller uteslutande av kvinnor.
Bayton havdar att en av anledningarna till att kvinnor utestings fran manliga
musikgrupper ar for att musik har blivit forknippat med femininitet. Man vill darfor
halla kvinnor pa avstand da kvinnan skulle forsvaga mannens maskulina roll. Andra
sammanhang dar kvinnor exkluderas ar i musikaffarer déar det oftast bara &r manliga
anstallda samt i sammanhang dar det anvands ett tekniskt sprak. Bayton menar att méan
anvander det tekniska spraket som en harskarteknik for att prata dver huvudet pa
kvinnor, som anses kunna lite om, eller ha litet intresse av sladdar, forstarkare, hardvara
och andra tekniska prylar. Aven i vissa genrer exkluderas kvinnor (Coates, 1997). Detta
kan ses inom rockmusiken dar kvinnor &r underrepresenterade. Rockmusiken
forknippas med &kthet medan popmusiken uppfattas som ytlig och inte lika genuin. 1

perifras kopplas akthet till maskulinitet och ytlighet till femininitet.

Tjejers satt att dyrka sina idoler kan ses som ytlig. Bayton tar upp de generella
skillnaderna i hur tjejer respektive Killar véljer att beundra sina idoler. Killar identifierar
sig med sin idol och vill imitera personens egenskaper. De vill exempelvis lara sig spela
som sin idol, kdpa samma effektpedaler till gitarren eller imitera plektrumtekniken
medan tjejer drommer om en relation med idolen, sex och att bilda familj. "Male fans
buy a guitar; female fans buy a poster” (Bayton, 1997, s.40). Bayton skriver att tjejer i
tonaren har andra forvantningar pa sig an killar i samma alder. Enligt Bayton skapar
ungdomskultur och véanskapskretsen en press pa unga tjejer att skaffa en partner vilket
medfor att de da inte har tid att fokusera pa exempelvis att spela ett instrument pa

samma ingdende satt som unga Killar.

I en recension av Fredrik Strages bok “Fans, en bok om besatthet” i Svenska
Dagbladet fran 2005 beskriver Lundberg fans pa detta satt: "... fran skrikande
fjortonaringar som upplever den ultimata lyckan nar de ser en skymt av nagra bakfulla
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pojkgruppsmedlemmar pa véag in i en limousine utanfor Sheraton..." (Lundberg, 2005,

15 september).

3.2 Konskodade instrument

Det manliga paradigmet och manliga normer har hogre status &n de kvinnliga menar
North Hargreaves och O'Neill (i Hoffman, 2011). Ungdomar och barn exponeras oftare,
via media, for manliga instrumentalister som spelar instrument som forknippas med

mén och maskulinitet som exempelvis trummor, gitarr och bas.

Studier visar att sma barn i fem-sex ars alder inte associerar instrument till ett visst
kon i samma utstrackning som i tio-tolv ars alder (Abeles, 2009). Nar barn kommer upp
i tondren borjar de fa en stark uppfattning av vad som ar manligt och vad som é&r
kvinnligt (Abeles, 2009 & Hoffman, 2011). Det visar sig att tjejer och flickor véljer
olika instrument utifran forestallningar om vad som ar passande for konet som till
exempel att trummor bor spelas av man samt flojt av kvinnor (O'Neill & Boulton, 1996,
refererat i Hoffman, 2011). Abeles (2009) visar dessutom att barns forestallningar om
vad som dr manligt respektive kvinnligt samt val av "kdnsoverskridande instrument"
inte har forandrats namnvart sedan forsta studien pa 70-talet. Med "konsoverskridande
instrument” menas till exempel att en kille véljer ett kvinnligt instrument. Dessa
uppfattningar beror till stor del pd foraldrars egna varderingar och sociala
konstruktioner (Abeles, 2009).

Uppfattningar om vad som har ansetts vara passande for man och kvinnor i musiken
har skiftat genom tiderna. Tick och Tsou (n.d.) skriver en artikel om kvinnor i musiken
fran 1800-talet berattar att musik ansags vara ett feminint omrade. Kvinnor skulle lira
sig att spela piano, cembalo, gitarr, nyckelharpa samt sjunga. Utbildningens syfte var
dock inte att kvinnorna skulle gora professionella framtradanden da detta ansags vara
opassande for en kvinna. | slutet av 1800-talet ifragasattes kvinnans roll i musiken samt

huruvida hon kunde eller borde skriva symfonier eller kammarmusik.

Idag ar kvinnor ar till stor del delaktiga i musikverksamhet i yngre aldrar men
representationen minskar ju mer det ndrmar sig en hogre musikutbildning. 1 en
undersokning om barns fritid fran 2009 kartlade SCB (Statistiska Centraloyran)
musikutovandet i Sverige for barn upp till 15 ar. De kom fram till att det var fler flickor
an pojkar som spelade instrument: 27 % respektive 24 %. 18 % tjejer samt 12 % Killar

tog lektioner pa nagon form av musikskola och fler tjejer spelade i en orkester eller i ett
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band. Storst skillnad mellan konen var i fragan om kdrsang, dar var det endast 4 % av
killarna som sjong i kor respektive 17 % av tjejerna. Det framkom att intresset for
musikutdvande svalnade hos barnen i aldrarna 13-15. Hedin (2008) och Wallin (2009)
lyfter fram statistik gdllande musikhdgskolor i Sverige dér cirka 5 % av
instrumentalisterna  (sang exkluderat) pa jazzutbildningarna var kvinnor medan
Andersson och Hallman (2006) visar att 30 % av de anstéllda musikerna vid landets tre

storsta orkestrar var kvinnor.

3.3 Genus och pedagogik

Nar vi i studien pratar om "kvinnligt” och "manligt" handlar det om olika egenskaper
som appliceras pa konen. Dessa egenskaper &r socialt konstruerade forvantningar som
samhallet har pa& méan och kvinnor (Skolverket, 2010b). Heteronormen kretsar kring
idéen om att mannen och kvinnan kompletterar varandra och att kérleks- och
familjerelationer ska skapas mellan de tva olika kdnen (Skolverket 2010b).

Att framja jamstalldhet i skolvasendet ar ett av Skolverkets uppdrag fran regeringen.
Detta arbete pastar Skolverket (2014) ar mycket betydelsefullt eftersom brist pa
jamstalldhet i skolan och ett oreflekterat satt att behandla studenterna pa paverkar
pojkars och flickors identitetsskapande och larande. Det finns stora konsskillnader i
ungdomars utbildningsval till bland annat gymnasium och hogskola (Skolverket,
2010a). Att bryta konsstereotypa monster ar nagot som ska uppmuntras enligt skollagen
och laroplaner (Skolverket, 2014).

Bjorck (2011) staller sig fragan om det ar fornuftigt att tanka pa jamstalldhetsarbete
som nagot déar kvinnor ska ta sig in pa ett befintligt mansdominerat omrade eller om det
gar att skapa nya omraden - nya arenor. Hon diskuterar dessutom initiativ som Popkollo
(ett musiklager som finns i tolv kommuner i Sverige med malgruppen tjejer 12-18 ar)
samt hur dessa, utifran sett, skapar klyftor. Genom att se dessa initiativ fran insidan blir
det motsatta tydligt: det & genom att skapa plats for kreativitet och en tillfallig paus for
all konkurrens och kontroll som mojligheten for en mer jamstalld musikscen kan uppnas
(Bjorck, 2011). Marklund (2010) undersoker i en studie om samt pa vilket sétt,
gitarrlarare implementerar ett genusperspektiv i deras undervisning for att verka for
mangfald inom gitarrvarlden. | undersdkningen framkommer det att olika larare har

tankt olika mycket kring &mnet tycks den gemensamma uppfattningen vara att det &r
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svart att motverka normerna kring gitarrspelandet och konstillnérighet. Det lyfts dven
fram olika perspektiv som forséker ge svar pa, eller snarare anledningar till, varfor

gitarren ar s3 mansdominerad idag.

Forklaringar som att biologiska skillnader paverkar forutsattningarna for att spela ett
instrument lyfts upp i undersdkningen. Marklund &r dock mer 6vertygad om att sociala
konstruktioner av kon, avsaknaden av kvinnliga forebilder (daribland larare) samt
undervisningsmaterial & mer avgorande for huruvida tjejer véljer att fortsatta spela
gitarr. Bayton (1997) havdar bestamt att det inte finns nagra fysiologiska skillnader
mellan kvinnor och min som gor att kvinnor inte kan bli minst lika utvecklade och
avancerade i sitt gitarrspel som man. Avsaknaden av kvinnliga gitarrister beror
uteslutande pa sociala faktorer. Detta gar Connell (1987) ocksa in pa som aven lyfter
fram betydelsen av att ge ett bredare utbud av forebilder for att uppna battre
jamstalldhet i tjejers och killars val. De sociala faktorer som spelar in ar de sa kallade

"agencies of socialization”, alltsd skola, larare, familj, media med mera.

3.4 Tjejband

Marie Selander delar med sig av egna erfarenheter av musikbranschen som aktiv
musiker i snart 50 ar i boken Inte riktigt lika viktigt? — Om kvinnliga musiker och
glomd musik (2012). Hon skriver om musik och kvinnliga musiker som utelamnats i
musikhistoriebdckerna. Selander skriver att det finns mycket intressant och adekvat
genusforskning idag men att det pa grund av det komplexa spraket inte ar speciellt
tillgangligt for alla. Darfor har hon valt att skriva boken med hopp om att den ska lasas

av manga samt inspirera till fortsatt sokande efter kunskap inom omradet.

| borjan av 60-talet var det den engelska popmusiken som var mest populdr. De som
syntes och hordes mest var "gitarrspelande pojkgrupper” (Selander, 2012). Selander
tyckte att manga kvinnliga sangerskor sjong med pipiga roster om karlek som inte

berdrde henne. Kvinnliga instrumentalister fanns men syntes inte.

Nursery Rhymes var namnet pa bandet som Marie Selander startade i borjan av 60-
talet tillsammans med Inger Jonsson. De blev sa smaningom en fullindad popgrupp
med tva elgitarrer, bas, trummor och sang. De gav sig ut pa turné och Selander skriver
att det var da hon borjade bli medveten om att det var annorlunda villkor for kvinnor
som spelade rock. De fick mycket uppmarksamhet i tidningarna. Kanske var det framst

for att de var endast tjejer i bandet. | intervjuer fick bandmedlemmarna konstiga fragor
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som handlade om att de var tjejer mer &n om musiken de spelade dér de ké&nde sig
ifrdigasatta och objektifierade. Det har ar citat hamtat fran tidningar som visar pa vilken

typ av beskrivningar av bandet som var vanligt férekommande:

"Sveriges sotaste popgrupp, Nursery Rhymes, bestar av fem unga
Nackatoser..."

"... det &r ingen tvekan om att de ar battre an flertalet av sina
manliga kollegor. Och visst &r de sota att se pa ocksa, framst
basisten Gunilla Karlow!"

"... samtliga flickor &r utméarkta instrumentalister och har fatt sina
manliga kollegors uppriktiga erkannande". (Selander, 2012, s.
22-23)

Att alltid bli omskrivna som kvinnliga musiker istallet for bara musiker var nagot
som Selander reagerade pa. Normen for instrumentalister var tydlig, det var man som
spelade. Darmed bendmndes kvinnor som "kvinnliga musiker" eller som en
"flickpopgrupp". Selander skriver att tjejerna i gruppen bedémdes utifran deras kon och
att de hade vissa forvantningar pa sig. De skulle bade lata bra och se bra ut och
dessutom konkurrera och jamforas med andra sa kallat tjejband. De kande inte att de
konkurrerade pa lika villkor och att det var som om det bara fanns plats for tva tjejband

i Sverige.

Begreppet tjejband ar mycket omdebatterat och ett uttryck som provocerar. "Det
finns rockband, det finns punkband, det finns band med alla sorters stilar [...] Sa finns
det tjejband, som om det vore en egen musikstil. Halla? Vi har aldrig blivit jamforda
med ett Killband." sager basisten Mimmi Ewrell fran bandet Those Dancing Days (aktiva
2005-2011) i en intervju med tidningen Nojesguiden (Nuttal, 2010, 26 maj). Nuttall
(2010) anser att begreppet tjejband ar pa vag att bli passé men att det fortfarande
anvands idag. Oftast bendmns band i syftet att tala om vilken genre musiken faller in
under, exempelvis rockbandet Kiss eller hiphopgruppen Run D.M.C, men genom att
anvanda begreppet tjejoand leds fokus till musikernas kon istéllet for att anvanda ett ord

som beskriver musiken.

Fram till 50-talet forvéntades det av kvinnor att de skulle vara hemma med barnen
nar de bildade familj vilket innebar att det var svart att ha en Kkarriar frilansmusiker. Att
dka ut pd langa turnéer var nast intill omojligt. Marie Selander skriver att tiden
utvecklats sedan dess men att det fortfarande finns brister. Strukturer ar nagot som tar

lang tid att forandra och det forvantas fortfarande i stor utstrackning av kvinnor att ta
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hand om barnen idag. Hon skriver att manga kvinnor far daligt samvete for att de inte

kan kombinera familjeliv med turnéliv och till slut ger upp musiken (Selander, 2012).

| borjan av 90-talet uppkom en ny feministrorelse inom indiemusikscenen som
kallades Riot Grrrl-rorelsen. Riot Grrrlsen skapade sammanhallning samt stod till
kvinnliga musiker och lyssnare. Enligt dem sjdlva handlar Riot Grrrl-rorelsen om
karlek, natverkande, produktivitet, kreativitet och att bli starkare tillsammans (Leonard,
1997). Ordet “grrrl” anvindes for att skapa en positiv innebdrd av ordet "girl" da
innebdrden av "woman" anvandes om beréttigade vuxna feminister. Ordet "girl"
anvandes som omogna flickspolingar som darmed var av obetydligt varde och
avpolitiserad. De ville att ordet "girl" skulle associeras med styrka, frihet samt
aggressivitet. Riot, vilket betyder tumult eller upplopp, syftar till den samlade kraften av
kvinnorna tillsammans i musiken. Riot grrrl-natverket finns &n idag i flera lander
(Leonard, 1997). Bayton (1997) pratar ocksa om att den feministiska rorelsens framfart
samt att punkmusiken Oppnade upp mdjligheter for kvinnor som musiker och

instrumentalister.

3.5 Sammanfattning

Sammanfattningsvis visar forskningen pa att gitarren ses som ett maskulint instrument
och det ar darfor mer passande samt naturligt for man an for kvinnor att spela gitarr.
Dessa varderingar uppstar redan i yngre aldrar dar olika instrument uppfattas olika -
feminint eller maskulint. Detta paverkar barn och ungdomar i valet av instrument men

aven foréldrars och vénners inflytande spelar roll.

Det finns tydliga grupperingar bland kon inom musiken. Kvinnor exkluderas fran
olika forum och arenor. Dessa grupperingar varderas olika hogt dar rock forknippas
med manlighet och ékthet medan pop far feminina och ytliga attribut. Dessutom finns
det olika forvantningar pa tjejer respektive killar. Att ta plats samt anvanda ljud som ett
verktyg for dominans motstrider uppfattningarna av femininitet. Om en kvinna inte
lever upp till den kvinnliga idealbilden kommer hon anses vara "slampig"” enligt hora-

och madonnakomplexet.

Genom att skapa plats for underrepresenterade grupper, exempelvis med initiativ
som "kor for killar", musiklager for tjejer och musikorganisationer for kvinnor, skapas
verktyg for att jobba for en mer jamstalld musikscen som ska sikta pa att bli mer

konsintegrerad.
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Det finns statistik pa hur barns musikutovande samt musikkonsumtion ser ut i
Swverige. Undersokningen visar att det &r fler flickor &n pojkar som spelar instrument
och ar aktiva i musikverksamhet i yngre aldrar medan kvinnliga instrumentalister ar
underrepresenterade vid hogskoleutbildningar.

Gitarrlarare har olika syn pa jamstalldhetsarbete och det kan vara svart att motverka
radande normer kring instrumentet. Den sociala strukturer, undervisningsmaterial samt
forebilder ar centrala for elevers musikaliska utveckling. Konsrepresentationen beror pa
sociala konstruktioner samt normer snarare an fysiologiska skillnader mellan man och
kvinnor.

| nasta kapitel redogor vi for vilka metoder vi har anvant oss av i studiens
genomférande. Vi forklarar den kvalitativa infallsvinkeln vi har valt for studiens
karaktar, upplagget for vara intervjuer samt hur vi har valt att dokumentera och bearbeta

dem.
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Kap 4. Metod

Var metod gar under rubriceringen kvalitativ forskning. Vi har valt att anvanda oss av
intervjumetoden for att fa en djupare inblick i vara intervjudeltagares tankar och
attityder kring vart amne. Intervjuer anvands ofta for att fa en utforligare bild av ett
fenomen genom att olika grupper pa olika positioner delar med sig av sina upplevelser
och tankar. Da kan det uppnas en mer nyanserad bild av fenomenet genom att jamfora
de olika gruppernas erfarenheter (Thomsson, 2010). Enligt Trost (2010) k&nnetecknas
kvalitativa intervjuer av 6ppna fragor som ofta ger langre och utforliga svar, i kontrast
till kvantitativa intervjumetoder déar det ofta handlar mer om att ta fram siffror och
statistik genom exempelvis enkéatfragor. Intervjun har en 6ppen samt tillatande atmosfar
som samtidigt styrs av intervjuaren vilken, genom att stalla foljdfragor, kan vanda och
vrida pa den subjektiva situationen som da kan ses utifran olika synvinklar. Det kallas
"reframing” (Trost, 2010).

Da vi inte undersoker hur manga tjejer som slutar, eller i vilken alder det hdnder utan
vilka faktorer som paverkar tjejers val samt ge exempel pa vilka tankar de har, har en
kvalitativ inriktning valts att efterstrava. Intervjuformen med oppna fragor och
fokusgruppmetoden &r centrala delar av arbetet som lampar sig val for en studie av

kvalitativ karaktar.

For att ta reda pa hur vara intervjudeltagare resonerar, vilka attityder och
uppfattningar de har kring &mnet har vi valt att utfora en rad intervjuer av olika slag.
Den ena metoden ar sa kallad Fokusgruppmetod dar intervjuerna ar gjorda i en grupp av
fyra eller fler deltagare inom ramen for kvalitativ forskning (Bryman, 2011).
Fokusgruppmetoden innebar ett urval av deltagare utifran deras formodade expertis
eller uppfattning inom det undersokta omradet. Syftet med metoden ar att undersoka
omradet i vilket deltagarna ar en del av, i kontexten av hur individer fungerar i grupp.
Med andra ord ar vi ute efter vilka hallningar vara deltagare har till en given fraga samt
hur de paverkas av varandra. Da genusfragor, bade inom musik och andra omraden,
forsoker svara, ifragasatta eller medvetengora radande strukturer och det manskliga
samspelet ar fokusgruppmetoden ett givet verktyg att anvanda sig av i en sadan

forskning.
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Vi har ocksa anvant oss av enskilda intervjuer. Att vi inte bara har anvant oss av
nagon form for gruppintervju beror dels pa svarigheten att samla olika personer till
samma plats men ocksa da vi har bedomt att vissa intervjupersoner skulle passa béttre,

utifrdn deras expertis, under enskilda intervjuer.

Vi har valt att arbeta med intervjumanus (se bilaga 2) som ska vara behjalplig under
samtalen med de intervjuade. Detta har gjorts av olika anledningar. Forst och framst ska
fragorna kannas dppna sa att svaren kan utga ifran den intervjuades realitet. Som Trost
(2010) och Bryman (2011) lyfter fram ligger det viktiga i livshistorierna, minnen samt
vilka faktorer som har paverkat subjektens val och forlopp. Intervjumanus har darfor
kunnat anvandas fritt, det vill sdga utan att folja en viss kronologisk ordning, och med
oppenhet for fragor som uppstatt under intervjuns gang. Da det finns ett tydligt fokus i
undersokningen har vi anvant oss av en semistrukturerad form framfor en ostrukturerad
da den semistrukturerade formen, férutom att bevara en viss karaktar av samtal mellan
intervjuaren och den intervjuade, kunde sékerstdlla ett visst minimum av nddvandig

information nar vi var fler forskare involverade.

Vi har varit tva personer som har intervjuat, vilket det enligt Thomsson (2010) finns
manga fordelar med det. Detta galler speciellt i samband med gruppintervjuer da det &r
lattare att vara uppmérksam pa vad som sdgs i rummet och fokusera pa olika saker
genom att dela upp samtalsomraden. Tva intervjuare kan komplettera varandra samt
fylla i luckor. Det inger ocksa ett lugn hos deltagarna i att det &r tva olika personer som
tolkar och vill forstd vad som sags. Nackdelar som kan uppsta ar att intervjuarna stor
varandras tankebanor vilket kan vara ogynnsamt ndr det kommer till att stalla
foljdfragor. Det kan ocksa uppstd missforstand ifall den ena intervjuaren tror att den
andra har uppfattat nagot som den sjalv inte har begripit men att det sedan visar sig att
den andre intervjuaren inte heller har forstatt eller lyssnat aktivt just da (Thomsson,
2010).

4.1 Genomférande

Alla intervjuerna har spelats in digitalt med en Zoom H4 samt med hjalp av datorn vid
telefonintervju dar den intervjuades rost spelades in separat via horlursutgangen for att
slippa stérande fordréjning och eko. Vara intervjupersoner deltar i denna undersokning
av fri vilja under informerat samtycke (Kvale & Brinkmann 2014). Deltagarna blev

informerade per telefon eller mail och vid intervjutillfallena om vad var undersokning
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kommer anvandas till, vem som kommer ha tillgang till materialet samt att vi har ratt att
publicera allt som sags i intervjuerna. De vet att de kommer std under figurerade namn i
texten med undantag for Marie Selander som star under sitt riktiga namn vilket hon har
godként. Vi anser att det ar passande pa grund av att hon ar en offentlig person som
fordjupat sig i fragor som har med musik och jamstalldhet att gora samt skriver och
forelaser om relaterade &mnen. Nar vi hénvisar till vad som har sagts i intervjun kallar
vi henne for Marie Selander, alternativt Marie, medan om vi hénvisar till hennes bok
skriver vi Selander. Deltagarna ar informerade om att vi inte kommer att réja deras
identiteter pa annat satt och att de kan vélja att inte svara pa fragor eller hoppa av nar
somde har lust. I de fall dar vi har minderariga deltagare har vi i forvag skickat ut ett e-
postmeddelande till samtliga fordaldrar med information om oss (se bilaga 1),
undersokningen och mojlighet att avboja vart erbjudande. For att sakerstélla att det som
har sagts inte forvrids och somen del i vart analysarbete har vi valt att transkribera all
insamlat material. Detta gar ocksa i linje med Brymans (2011) tankar kring betydelsen
av transkribering i kvalitativ forskning. En viss fonetisk redigering har anvants inom

ramen for vad som ar rimligt men annars har talspraket bevarats som det ar.

4.1.2 Urval

| var undersokning ingar manniskor med olika bakgrund och alder. Urvalet har gjorts
med en kedjemetod som enligt Bryman (2011) gar ut pa att intervjupersonens sociala
natverk skapar underlag for nya intervjupersoner eller grupper. Vi har da anvant oss av
olika kontakter som var relevanta for amnet (se mailforfragan i bilaga 1) och som kunde
hanvisa vidare till andra personer. Pa sa satt har vi hittat fram till en larargrupp, erfarna
kvinnliga musiker och en grupp bestdendes av unga tjejer som spelar gitarr och/eller
haller pa med musik pa andra satt. Intervjupersonerna i den har studien har ett

aldersspann fran 10 till 60-ars-aldern.

En slutsats behdver inte alltid grundas pa statistik eller siffror (Kvale & Brinkmann
2014). Dock ar det befogat att forskaren bilagger tillrdckligt med information for att

lasaren ska kunna bilda sig en egen uppfattning om resultatets allméngiltighet.

4.1.3 Presentation av informanter
Har ar en kort presentation av informanterna samt deras bakgrund. Det finns alltsa en

aldersmassig och yrkesmassig bredd for att fa en s& nyanserad bild sa mdjligt. Aldrarna
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stracker sig fran ca 10 ar till nara pensionsaldern. Informanterna ar studenter, larare pa

olika institutioner och musiker.
Gruppintervju

Foljande informanter intervjuades i gruppsammanhang:
Gitarrlarare
Forst har vi en intervjugrupp med gitarrlarare som alla jobbar pa en gymnasieskola pa

estetiska programmet. Alla ar utbildade [rare.

e Daniel undervisar i elgitarr, akustisk gitarr, ensemble och gemu (gehdrs- och

musik ldra). Han har jobbat med det i ungefar 20 ar.

e John har undervisat i 6ver 30 ar och har nu en roll som samordnare for linjen

samt undervisar i bland annat klassisk gitarr och ensemble.

e Hans undervisar i klassisk gitarr pa kulturskolan samt pa estetiska programmet
dar han ocksa undervisar i gemu och gitarrorkester. Han har varit verksam i ca
30 ar.

Popkollo

Vi intervjuade en grupp pad 10 personer fran Popkollos hostlovslager. Deltagarna var
mellan 12-15 ar. Manga av dem spelar gitarr, nagra tar gitarrlektioner, medan andra
spelar pa musiklektionerna i skolan eller hemma. Nagra av dem spelar piano, sjunger
eller haller pa med elektronisk musik och en av dem spelar dragspel. Ett fatal har varit
pa Popkollos sommarlager tidigare men for majoriteten ar det forsta gangen. Popkollo
ar oppet for alla men pa det hdr lagret bestod deltagarna av tjejer och transpersoner. |

tabellen  nedan ses de fingerade namnen pa  popkollodetagarna.

Alex Mika Klara
Robyn Monir Vera
Kim Andrea Hanna
(Popkolloledare)

Ellis Sabina

Enskilda intervjuer
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Ylva
Ylva &r gitarrist och musiker som aven jobbat med bland annat Popkollo, ar utbildad

larare i kultur och media och jobbar som musiklirare. Hon spelar bade elgitarr, akustisk
gitarr, sjunger, har varit aktiv musiker i manga ar, skippt skivor, turnerat och spelat

mycket utomlands med olika band.

Patrik
Patrik jobbar som gitarrlarare sedan cirka atta ar tillbaka dar han nu undervisar pa

kulturskola. Han undervisar aven pa Musikhogskolan i Malmg.

Marie Selander
Musiker, sangpedagog, forfattare samt forelasare med mycket lang erfarenhet av

musiklivet 1 och utanfor Sverige. 1964 var hon med och bildade bandet Nursery
Rhymes nar hon var i 15 ars-aldern. De turnerade i och utanfor Sverige och var mycket
omskrivna i tidningar. Pa 60 — 70-talet var hon politiskt aktiv samt var med och spelade
in den grammisbelonade skivan “Sanger om kvinnor”. Hon dr bevandrad 1 manga olika
musikgenrer och har ocksa varit producent pa Sveriges Radio. Idag jobbar hon som
sangpedagog samt forelaser om jamlikhet i musiklivet. Hennes forelasningar handlar
om hur man kan jobba for jamstalldhet i musikutbildningar. Utover det sitter Marie som
styrelsesuppleant i SAMI (Svenska Artisters och Musikers Intresseorganisation). Boken
Inte riktigt lika viktigt? kom ut 2012.

4.2 Bearbetning och analys

Vid bearbetning av vart material har vi transkriberat ljudinspelningarna enligt Brymans
(2011) metod dar allt det relevanta materialet aterges noggrant men utan att fastna i
alltfor mycket fonetisk korrekthet da det ocksa latt far folk att framstd som okunniga.
Efter transkriberingen har vi sorterat alla intervjuer utifran vilka omraden som vi har
diskuterat. Dessa var: “identitet”, “konsroller, stereotyper och strukturer”, “forebilder”,
“skolan”, “gitarren”, “ta plats”, “fordelning”, “framtiden”, “genrer och repertoar”,
”media” samt “0vrigt”. Da vi kiinde att det var minga olika omrdden, dar manga hinger
ihop med varandra, skapade vi stérre arbetsomraden dar teman som till exempel
gitarren kunde genomsyra alla omradden. Vara huvudomraden blev "Normer, identitet
och musik” samt “Skolan och andra pedagogiska verksamhet”. Valet har gjorts utifrdn
hur stora omraden var i sig sjalva samt hur mycket de andra omradena paverkar dem.

Till exempel har media véldigt mycket med identitetsskapande och kdnsroller men
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paverkar ocksa hur den pedagogiska verksamheten utformas. Lika sa ar det med de

andra omradena.

Genom hela studien anvander vi oss av begreppen man, killar, han, kvinnor, tjejer
och hon. Vi vill uppméirksamma att tudelningen av "méidn” och “kvinnor” kan vara
problematisk. Vi & medvetna om att det finns personer som inte identifierar sig med
nagot av begreppen. Detta blev extra tydligt for oss nar vi gjorde intervjun med
ungdomarna fran popkollo dar nagra av dem identifierade sig som transpersoner eller
varken som Kkille eller tjej. Darfor forsokte vi anvanda en del konsneutrala namn pa
ungdomarna som deltog. Namnen &r slumpmaéssigt applicerade och speglar

nodvandigtvis inte deltagarens identitetsuppfattning.
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Kap 5. Resultat

| detta kapitel lagger vi fram de resultat vi har fran intervjuerna. Vi har valt att
strukturera upp svaren utifran huvudomraden och sedan behandla dessa utifran Normer,
identitet och musik samt Skolan och annan pedagogisk verksamhet. Kapitlet avslutas

sedan med ett avsnitt som tar upp informanternas syn pa framtiden.

5.1 Normer, identitet och musik

Vi har valt att fokusera pa intervjupersonernas erfarenheter och beréattelser om deras och
andras verklighet. Normer &r oskrivna regler i samhallet om hur vi borde vara som
exempelvis kvinna, man, barn, &ldre, punkare, homosexuell, 6verklass, eller underklass

samt allt dar emellan.

5.1.1 Identitet och forvantningar

Ylva sager att hon sjalv har motts av en 6ppenhet. Mannen hon spelat med, for det har
varit mest man, aldrig har behandlat henne annorlunda for att hon &r kvinna utan stallt
krav och haft hdga forvantningar pa henne som vilken musikerkollega som helst. Men
hon tror att det generellt forvantas av kvinnliga musiker att de ska uppvisa nagot

extraordinrt.

Om det ar en kvinna sa ska det kanske ofta vara en edge eller twist
pa det, ndn sexighet, vad det nu &r, men enligt normen liksom. Ja,
da racker det inte med att man bara star med gitarren utan da
maste det vara nanting annat, facklor som brinner eller natt. Lite
sa ar det men det ar nog inte sa i alla kretsar. Eller sa ska det vara
vackert nar kvinnor spelar, mer klassiskt och skont och behagligt.
(Ylva)

Hon menar att det inte rdécker med att komma som man &r och bara spela utan kvinnor
maste dven leverera pa andra satt utdver den musikaliska prestationen med nagot
sarskilt; antingen utstrala en sexighet eller ett behagligt lugn och en oskuldsfullhet for

att forstarka musiken.

Ylva berattar att hon har varit med om att ljudtekniker pratat om hennes gitarrljud
men riktat sig till andra medlemmar i bandet och att hon har upplevt att hon inte har

blivit behandlad med samma respekt som sina musikerkollegor.
"...Man automatiskt vander sig till man och pratar 6ver huvudet

for att kvinnor inte kan det har med ljud och teknik. Hon &r val
inte tillréckligt intresserad av det, man bara forutsatter det. Och
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det &r absurt att det har blivit sa men det tror jag ocksa forandras
mer och mer. Jag vill tro det iallafall.” (Ylva)

Hon hdvdar alltsa att kvinnor inte forvantas vara intresserade eller kunniga inom musik-

och ljudtekniska moment.

Vi pratar om foraldrarnas inverkan pa barnens val av instrument och Patrik bedomer
att fordldrarna har en ganska stor del i vad barnen valjer nar de ar sma. Hans
erfarenheter &r att barn ofta &r 6ppna for att prova en massa olika instrument men att det

sedan hander nagot nar de kommer upp i tonaren.

”Det kanske ar lite mer senare nir man, av personlig erfarenhet,
nar man ar kanske ar 13, 14, 15, da@ man har lite mer bestimda
asikter av vad vill jag spela, hur ska det lata. Da har man lite
starkare identitetskoll “hur vill jag vara?” (Patrik)

| tondren utvecklar vi identitet och finner intressen, exempelvis en speciell musikgenre,
idrott, kladstil eller politisk ideologi som vi starkt forknippar sig oss sjalva och vill bli
identifierade med. Yttre paverkan fran foraldrar eller andra vuxna kan ha stor betydelse

for barnens val.

”Jag bara tankte pd att min mamma beréttade att nir hon var yngre
sd sa liksom alla att "Nej men du kan inte bli pianist, det kan du
Aldrig jobba som och du kan Aldrig forsorja dig som det och s3”
men sa fortsatte hon anda och sa blev hon det da. Men det &r ocksa
sa att, det ar sakert ocksa darfor manga valjer att inte gora det for
att man far hora hela tiden att man inte kan. Till exempel nu nar vi
har haft sadana hdr méten med studievagledare sa siager de hela
tiden “ska du inte valja samhallslinjen? Du kanske inte ska vélja
estetlinjen”. Men jag bara “jag vill ga estet” liksom, sa det &r ju
ocksa vad man vill.”” (Sabina, Popkollo)

Monir fran Popkollo berattar om sin pappa som ville bli kock men som pressades till att
vélja en annan bana eftersom hans far havdade att det inte gick att forsorja sig pa ett

yrke som kock.

5.1.2 Utrymme, ta plats eller skapa plats

Vi fragade popkollodeltagarna varfor och vad de tyckte om att det bara var tjejer och
transpersoner med pa Popkollo i ar. Vi fick som svar att tjejer samt transpersoner inte
far lika mycket utrymme i samhéllet. De sokte sig dessutom till Popkollo for att fa
gemenskap samt att det var roligt att det var mest tjejer eftersom man kunde relatera till

varandra eftersom man gick igenom samma saker och delade intresset for musik.

Alla var positiva i fragan men framforde ocksa att myntet hade tva sidor.
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"Jag tycker kanske att det &r lite for mycket uppdelning men det ar
val ocksa pa grund av just det som Popkollo som finns. Har ar
man glad att man kan hitta nn som ar lite mer som en sjalv och
som tycker om samma sak. Egentligen tycker jag inte om att det ar
uppdelat men pa ett satt ar det anda bra att det &r lite uppdelat i
just den hér situationen, for det ar en konsekvens av den daliga
uppdelningen.” (Mika)

Pa kulturskolan som Patrik jobbar pa har de jobbat for att fa Killar att vélja kurser och
ensembler dar tjejer ar Gverrepresenterade. Bland annat har de startat en kor och en
dansgrupp endast for Killar. Sarskiljning av kon ar komplext enligt Marie Selander. Det
far inte vara malet utan det maste ses som ett medel till att nd fram till kdnsintegrering.
Hon valde att skriva en bok om enbart kvinnliga musiker och att det pa sa satt
exkluderar man men att det var nédvandigt for att informationen och kunskapen om
kvinnliga musiker inte skulle ga forlorad. Hon anser att pa grund av att det & méan som
har skrivit majoriteten av musikhistoriebdckerna och varit dverrepresenterade inom

journalistyrket har kvinnor exkluderats fran musikhistorien.

Veras (Popkollo) uppfattning om musikhistorien &r att gitarren alltid har varit ett
manligt instrument enda sedan hundra ar tilloaks. Hon tror inte att tjejer varit lika
intresserade av att lira sig spela gitarr forran nu. Nar vi fragar varfor hon tror att det &r
fler kvinnor som spelar nu svarar hon att tiden utvecklas och "forr fick ju tjejer inte ens
anvanda byxor" (Vera). Monir tror att anledningen till varfor tjejer inte spelade gitarr
forr var pa grund av att de ansags vara mindre varda. Vera sdger att det nog var

vanligare att kvinnor spelade harpa.

Hans berattar att det forr sades att anledningen till att tjejer inte spelade gitarr pa
hogre niva i samma utstrackning som Killar var for att det var fysiskt tungt i
vansterhanden och alltsa for fysiskt kravande for kvinnor. Men det &r inte ett hallande

argument langre eftersom det byggs battre gitarrer idag menar Hans.

Att elgitarren framstills som nagot tufft, hart samt maskulint ar genomgaende
associationer bland vara intervjudeltagare. En av popkollodeltagarna holl med om att
elgitarren ses som nagot manligt men vande ocksa pa det genom att saga att killar som
spelar lugna latar pa akustisk gitarr kan uppfattas som fjolliga och att den akustiska
gitarren kanns mer stereotypisk som ett mjukt kvinnoinstrument. Vi fragade varfor det
var sa varpa Mika svarade med lite teater i rosten “For att kvinnor ska vara mjuka och
man ska vara harda som sten och spela metal. Tjejer ska sitta ner och sjunga om sina

kinslor och kérleken”.
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Enligt Monir ses musikutévande bland unga som "en tjejgrej". Daremot séger hon att
killar som spelar instrument far mer uppmuntran av foraldrar och véanner dven om det

finns undantag. Har ar ett utdrag fran intervjun med popkollodeltagarna.

Monir - Om man ser en kille med akustiskt gitarr da blir det Justin
Bieber-varning pa dem eller vad man ska saga. Folk séager
“forsoker du vara Justin Bieber? Men om man spelar elgitarr sa
sager alla “ah vad coolt”.

Mikel - Ar det da inte menat som en komplimang eller kritik?
Nora - Om man forsoker vara som Justin Bieber.
Monir - Folk tycker vél att han ar fjollig och sa.

Alex - | alla fall i borjan var det valdigt mycket sa att han ser ut
som en tjej eller sjunger som en tjej.

Monir- Folk tycker att Justin Bieber ar gay darfor om en Kkille
spelar gitarr och typ ser ut som Justin Bieber kommer han kanske
sluta spela just akustiskt gitarr for att folk tycker det &r gay.

Hanna- Och det ar nanting som &r daligt?
Monir - Ja, for att killar i min alder sa ar det daligt.

Popkollodeltagarna ger alltsa uttryck for att om en kille &dgnar sig at "“feminina"

uttrycksatt far han nedsattande kommentarer.

Vem som tar plats tycker Ylva har med konsroller att géra. Hon framfor att det ses i
skolan att tjejer har fatt lara sig att vara lugna, tysta och duktiga medan killarna har fatt
en annan installning da de har blivit uppmuntrade att ta for sig mer i livet. Liknande

uppfattningar kom fram i intervjun med popkollodeltagarna.

Gitarrlararen Patrik funderar pa att killar kanske ar mer tavlingsinriktade och tar for
sig mer an tjejer. Han ser skillnader i hur tjejer och killar spelar pa sina instrument: "En
grej som ar lite genomgaende det ar ju att Killar spelar starkare an vad tjejer gor. Utan
tvekan ar det absolut s3" (Patrik). Ofta spelar tjejerna valdigt snyggt och medvetet men
han far ofta papeka att de maste spela lite starkare. Tjejerna ar mer sjalvkritiska medan
killarna inte har riktigt samma tdnk. De kanske spelar mycket fel men bryr sig inte i lika
stor utstrackning och kan dundra pa sa att Patrik far papeka att eleven nog far dampa
volymen lite. Patrik tycker att bada installningarna har fordelar och nackdelar men att

huvudsaken &r att man ska kénna sig fri att spela.

Marie Selander sager att manliga uttryckssatt privilegieras och belonas. Det ar lattare
att ga hem hos juryn pa intagningsprovet med manliga attribut. Hon beréttar om hur
tjejer som hon har pratat med fatt kommentarer med sexuella anspelningar fran

medlemmar i juryn under intagningsprov. Hon anser att det 4r en utsatt situation och att
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man da tappar fokus och att det darfor ar viktigt att ha bade kvinnor och mén i juryn

under intagningsprov.

5.1.3 Media

Det ar viktigt att fordelningen ar jamn nar man ser kompband pd TV tycker Marie
Selander men beddmer att det inte ar sa. Hon tycker sig anda se en forandring da det ar
fler kvinnor somspelar som syns i media idag. Dessutom skriver journalister inte langre

“den kvinnliga gitarristen” utan skriver bara “gitarristen” och namn.

Marie delade med sig av sina erfarenheter av att vara med i TV pa 60-talet.

”[...]Virdkade ju ofta ut for det i Nursery Rhymes, bland annat en
gang nar vi skulle spela i ett TV-program da som skulle tavla i
Montreux, da ville ju producenten att vi skulle spela i bikini och
hoga stovlar. Det blev ett javla liv, det gjorde vi ju aldrig! Men att
han bara forvintade sig det. ” (Marie Selander)

"Den manliga blicken™ ar ett uttryck hon anvénder sig av. Nar kvinnor framtrader
valdigt avkladda och sexiga sa spelar man pa den manliga blicken. Marie Selander
tycker att det ar trakigt ndr en kvinnlig artist ska vara véldigt sexig. Hon blir mer

imponerad av musiker som bara spelar for att det &r roligt och bara &r "helt vanliga™.

Monir fran Popkollo séger att man nog maste se valdigt bra ut om man ska na
framgang i musikbranschen bade som tjej och kille. Om man inte ar sjalvsaker i hur
man ser ut sa ar det latt att tinka att man inte har en chans. Anledningen till att tjejer har
hoga krav pa att se bra ut tror hon kan ha att géra med att det &r si manga smala och

snygga modeller som syns dverallt.

Det ar fler kvinnor som spelar och syns idag an for 20 ar sedan, tror Ylva. Men det &r
fortfarande inte manga. Bilden och stereotyperna kvarstar da hon tycker att normer om

hur kvinnor och man borde vara é&r tydligare idag.

"Det & man som sitter och bokar, det ar man som sitter pa
skivbolagsposterna, det & mén som talar om for en hur du ska se
ut for att du ska salja bast. Och i det sa ar det, kommer det ocksa
in lika manga forvirrade bade killar, unga killar, och tjejer liksom.
Men for mig handlar det inte om ett musikskapandet, inget
konstndrskap utan det handlar om kéndisskap och att skapa
produkter och tjana pengar, enbart. Och da &r det nagonting he It
annat.” (Ylva)

Ylva upplever att bade kvinnor och méan objektifieras samt att medias syfte med artister

och musiken framfor allt handlar om att tjana pengar.
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5.1.4 Forebilder
Att forebilder ar viktiga ar ndgot som har framkommit i alla intervjuer. Alla
intervjupersoner i denna studie &r av uppfattningen av att musikaliska forebilder har en

positiv inverkan pa barn och ungdomar som spelar eller vill borja spela instrument.

Marie hade inte direkt nagra kvinnliga forebilder som ung. De lyssnade, som manga
andra under 60-talet, pa Beatles, Rolling Stones, senare pa Muddy Waters, Sonny Boy
Williamson, “och alla de dar blues-farbroderna™ (Marie Selander). I soulmusiken fanns
saklart manga sangerskor som Aretha Franklin och Diana Ross & the Supremes men
avsaknaden av kvinnor som spelade instrument var pataglig. Det var inte forran langt
senare, narmare bestamt bara de senaste aren i samband med att hon skrev pa sin bok,
som Marie upptackte att det fanns en generation kvinnliga musiker langt innan hon sjalv
och bandet Nursery Rhymes fanns. Hon blev glatt 6verraskad men samtidigt forbryllad
Over varfor inte kunskapen hade varit tillganglig och ser att okunskapen fortfarande ar

mycket stor &n idag.

Marie Selander tror att kvinnliga forebilder &r oerhdrt viktiga for unga tjejer.
Forebilder kan ha en stor inverkan under den tiden ndr de &r mitt uppe i sitt
identitetsskapande, och att de paverkas mycket av hur kvinnor framstalls i media. Hon
tycker att det ar viktigt att representationen ar bred. | skolvarlden &r det viktigt att bada
konen finns representerade. Hon berattar att det i Orebro jobbar aktivt med detta och att
de alltid har bade en kvinna och en man som visar upp instrument nar kulturskolan aker

ut pa rekryteringsturné pa skolorna.

Vi fragade gitarrlararna om de kanner eller har traffat en kvinnlig gitarrléarare nagon
gang. Ingen svarade ja pa den fragan. Patrik sager att det & mest man som han kanner
till. I Patriks undervisningsrum hanger nagra fotografier pa vaggen, vi tittar pa en av
fotografierna som visar en bild fran en gitarrkonferens for gitarrlarare och konstaterar
att det bara &r méan pa bilden. Patrik séger att gitarrorkestern for vuxna har ett fatal
kvinnliga medlemmar samtidigt som att han konstaterar att det behovs fler kvinnor som
spelar och undervisar i gitarr. Han sager ocksa att han upplever en forandring pa den
klassiska fronten och att det & manga tjejer som spelar pa hdgre niva som syns pa bland

annat Youtube.

Gitarrlararen Hans berattar att det nar han var ung knappt fanns nagra forebilder

inom den klassiska gitarrvarlden. Det fanns bara en kvinnlig klassisk gitarrist som han
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kande till men dven dar har han mest sett bilder pa henne. Idag tycker han att
utvecklingen har fatt ett enormt uppsving. Det &r manga fler klassiska gitarrister som
syns idag och att det kryllar av skickliga kvinnliga klassiska gitarrister. Vi fragar om
han tror att det &r den okade tillgangen till musik som medfort till detta och han svarar
“Jag tror att det dr jimlikheten som slér igenom pa nigot sétt". Hans tar fram klipp frén
hemsidan Youtube och visar sina kvinnliga elever. Daniel fragar Hans var de har
gitarristerna kommer ifran varpa Hans svarar att han tror att det & manga fran

Osteuropa, Ryssland och Japan.

Gitarrlararna diskuterar kring framstallningen av musikerna och havdar att de ibland
kan tro att det &r reklam for kladerna istéllet for att musiken ar i fokus. Hans tycker att

detta stammer in pa bade man och kvinnor.

5.2 Skolan och annan pedagogisk verksamhet

| vara intervjuer har ett av de genomgaende samtalsémnena varit skolan samt andra
pedagogiska verksamheter och hur stor roll dessa spelar for jamstélidhetsarbetet. Hur
ser fordelningen mellan tjejer och Killar ut och finns det ett aktivt arbete i att ta fram
forebilder?

5.2.1Vemsom spelarvad

Ett genomgaende svar hos musiklararna och popkollodeltagare, vare sig grund-,
gymnasie-, eller kulturskola, ar att det finns en tydlig uppdelning i vem som spelar vilka
instrument. Medan det ar manga tjejer som spelar gitarr verkar dessa Gvervagande spela

akustisk eller Kklassisk gitarr.

Patrik, som jobbar pa kulturskola, lyfter fram att fordelningen mellan tjejer och killar
ar nagorlunda jamn men att det finns ett flertal tjejer bland hans elever. Han menar att
tjejer ofta valjer att stanna kvar pa kulturskolan under en langre tid och spekulerar kring
om tjejer kanske ar mer plikttrogna an killar. Fordelningen stammer bra Gverens med
hur det ser ut i hela musikverksamheten pa kulturskolan. Han papekar dock att detta ser
valdigt olika ut fran instrumentgrupp till instrumentgrupp. Vid uppdelning i
akustiskt/klassisk gitarr och elgitarr framkommer det att det nastan enbart ar killar som

spelar elgitarr.

En liknande bild ger estetlararna pa gymnasiet déar valdigt fa tjejer spelar elgitarr och

att ingen har haft det som huvudinstrument de senaste aren. Det finns dock manga som
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antingen spelar klassisk eller akustisk gitarr. Daniel resonerar att den amerikanska
roots- och countrytraditionen verkar ha ateruppstatt och valdigt manga tjejer vill lara sig
gitarrtekniker som har med singer-songwriterstilen att gora. Det hdnger ihop med att

grupper som till exempel First Aid Kit ar framgangsrika och detta inspirerar eleverna.

Popkollodeltagarna verkar ocksa instimma i att flest killar valjer att spela gitarr,
trummor och bas i grundskolan. Fler tiejer valjer framforallt sang och piano. Nagra
deltagare sdger att tjejerna i deras klass aktivt har valt att spela trummor for att visa att
de ocksa kan, medan vissa deltagare ger en bild av att tjejer far ta de instrument som blir

Over efter att killarna har varit snabba med att vélja sjalva.

Bade lararna och ungdomarna i studien har intrycket av att tjejer ofta har lite bredare
musiksmak medan killar oftast vill spela "tyngre™ grejer. Popkollodeltagarna tror att
killar ofta valjer elgitarr, bas och trummor for att anses som tuffa samt att gitarren i sig

har fatt en maskulin stampel, som dock haller pa att forandras.

5.2.2 Varfor det ser ut sa

Vid alla intervjuer har en av forklaringarna pa varfor det finns sa fa kvinnliga gitarrister
i det offentliga rummet varit avsaknaden av forebilder. Gitarrlararna Hans och Patrik
uttrycker en bild av att Sverige saknar kvinnliga klassiska gitarrister. Deras uppfattning
ar att det utomlands ser helt annorlunda ut — bade vad galler hogre utbildningar och
framgangsrika musiker vilket leder till att det finns fa kvinnliga larare med gitarr som
huvudinstrument. Darmed saknas det forebilder som kan jobba néra eleverna. Trots
avsaknaden pa kvinnor som spelar gitarr i Sverige pa en professionell niva framhaver
Hans att han ar forbluffad 6ver vilken niva som finns pa unga kvinnliga talanger utanfor
Swverige. Han tycker att det &r roligt med dessa exempel for att han kan anvanda dem i
sitt arbete med kvinnliga elever. Detta verkar popkollodeltagare vara val medvetna om
och Sabina siger: “Jag tinker ocksa det kanske kan handla lite om forebilder och sahar.
Att man liksom inte har nidgon att se upp till” Detta ser hon som orsak till varfor sa fa
tjejer valjer att ga vidare. Bara ett fatal tjejer som spelar gitarr pa gymnasiet som vi har

besokt har valt att ga vidare till hogre utbildningar enligt estetldrarna.

5.2.3 Forslag pa forandring
Nar Marie Selander skrev boken Inte riktigt lika viktigt? (2012) var det for att forandra
samt forsoka skriva om musikhistorien genom att lyfta fram betydelsefulla kvinnliga

musiker. Efter det borjade hon halla forelasningar pa bland annat musikhdgskolor och
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folkhdgskolor dver hela landet. Vad Marie kommer fram till &r att det vilar ett stort
ansvar hos lararna. Hon har bade motts av 6ppna armar men ocksa av stor skepticism
och motstand. | samtal med nagra larare pa RockMusikLinjen i Stockholm fragade en
larare, efter hennes forelisning, om hon kunde ndmna nagra kvinnliga musiker som
hade varit med att forandra den musikaliska utvecklingen. Valdigt forvanad, da hon
precis forelast om just de fragorna, svarade hon med nagra namn och exempel var pa
samma person sager: "ah men kan du sdga nagra fler da?" Selander tog upp fyra
klassiska kompositorer till och fick som svar "Dér sitter du och rabblar namn!" (Marie

Selander).

Det finns, enligt Marie, en del konservativa larare runt om i landet som forsvarar
jaimstédlldhetsarbetet d& de kénner att deras arbete hotas: "Men det ar vildigt, det &r ett
starkt motstand, det ar det ju. Manga man kanner ju sig hotade och tycker att - det
handlar ju om tjanster ocksa.” (Marie Selander). Hon hdavdar ocksa att det saknas tydligt
och konkret arbetsmaterial for att jobba jamstallt inom skolan. Det ar darfor viktigt att
ledningarna pa landets olika skolor ser till att ha en bredare konsfordelning i lararkaren.
Genom att se till att ensemblelektioner leds av larare av olika kon samt att de juryer som
sitter vid antagningsproven ar jamnt fordelade med kvinnor och man far man ett bredare
perspektiv samt en mer jamnt fordelad representation vilket gor att vi kan skapa béattre

villkor for alla.

Patrik havdar att det nog omedvetet gors en viss skillnad pa tjejer och killar och att
det ar viktigt att jobba med detta. Kompetensutveckling ar vidare, enligt Patrik, en
viktig del av arbetet for att kunna analysera situationer och lara sig mer om hur normer

paverkar samhallet och hur vi kan forhalla oss till dem.

Yliva och Marie understryker bada betydelsen i ett verksamhet som till exempel
Popkollo. Initiativ som dessa kan strukturer samt att medvetandegdra och utmana
radande normer. De skapar dessutom en plats dar till exempel tjejer hittar vad Daniel
kallar for "kanaler” for att kunna utveckla sitt intresse. Utan ett natverk blir det svart att

arbeta och uttrycka sig.

Jamstalldhetsarbetet maste dock finnas aven utanfor Popkollo da det ar svart att
andra samhallsstrukturer pa fa veckors popkolloarbete enligt Ylva. Dessutom maste
arbetet sikta mot att ”forena véirldarna” och att 6ka integreringen vilket Ylva, Marie och
popkollodeltagaren Mika &r eniga om. Att sérskilja och skriva en bok om bara kvinnliga

forebilder, far bara vara ett medel for att forsoka att forandra situationen menar Marie.
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5.3 Framtiden

| vara fragor kring utvecklingen inom en mer jamstalld musikscen och lararkar ar de
flesta informanter eniga om att det haller pa att forandras. Det dyker upp fler kvinnliga
gitarrister somblir forebilder, om &n flest i utlandet som John och Patrik ger uttryck for.
De tror att det i sin tur kommer leda till att fler gitarrspelande tjejer och kvinnor vill

satsa pa en karriar som larare och/eller musiker i framtiden.

Ylva ser ocksa en utveckling, inom pop- och rockscenen, som hon ar forvantansfull
over. Fler kadnda musiker, bade man och kvinnor, jobbar i k&nsintegrerade
konstellationer. Darmed valjer de att sta upp for en mer jamstalld musikscen. Hon tror
att kvinnor borjar bli battre pa natverkande samt att stotta varandra. Marie sitter i
SAMIs (Svenska Artisters & Musikers Intresseorganisation) styrelse. Hon beréttar for
oss att det ligger pa deras dagordning att se 6ver hur de, inom organisationen, kan
forbattra jamstélld heten.

Med hjalp av internet sdger Ylva, John och Marie att det finns en stor potential och
mojlighet att fordndra bilden av vad och vem som syns. Marie tilldgger: ”S4 jag tror att
det finns intresse men fragan ar ju vad som hander inom den stora kommersiella
sektorn” Med det syftar hon pa att frigan om en jamstidlld musikscen &r storre och mer
invecklat &n olika organisationers arbete. Varldskonjunkturer, ekonomiska kollapser
och sa vidare paverkar musiken samt dess utveckling i stor grad. Beroende pa vad som
hander kan den kommersiella sektorn vilja att satsa pa ett mer jamstallt utbud eller

fortsdtta jobba med stereotypiska konsroller.
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Kap 6. Resultatdiskussion

Har analyserar vi resultatet och presenterar bidragande faktorer till varfor statistiken
visar att det bland unga ar 6vervagande tjejer som haller p& med musik och spelar
instrument men att den bilden inte speglar av sig pa representationen av kvinnor som

spelar instrument pa musikhdgskolorna i Sverige. 8%

6.1 Identitet och férvantningar

Popkollodeltagarna berattar for oss att gitarren ur ett historiskt perspektiv och an idag
anses vara ett maskulint instrument men att det haller pa att forandras. Detta stimmer
val Overens med Bayton (1997) som menar att gitarren ses som ett maskulint
instrument. Detta medfor att fardigheterna for att hantera instrumentet da innehas bast
av man. Abeles (2009) och O'Neill & Boultons (Hoffman, 2011) forskning visar vilka
tydliga uppfattningar barn har om av vad som ar manligt och kvinnligt vid 10-12 ars
aldern. Det ar ungefar da barns identitetssokande borjar. Nar normer om femininitet
sager att tjejer ska vara lugna, ordentliga och tysta blir det svart att forena dessa
egenskaper med normer for hur en elgitarrist forvantas vara och se ut, vara svettig,
hogljudd, aggressiv, sjalvsidker och ta plats (Bayton, 1997). Detta framgar valdigt
tydligt i var empiri dar musikern Ylva och popkollodeltagaren Mika anvander nastan
exakt samma ord ndr de pratar om normer - kvinnan eller kvinnans musik ska vara
vacker, skon, behaglig, mjuk dar hon ska sjunga om kénslor och kérleken.

Popkollodeltagarna ger oss intrycket av att andra ungdomar i deras kretsar kan
ifrigasatta musikens genuinitet, sarskilt om den anses som feminin. Kollodeltagaren
Monir lyfter fram i intervjun att Killar som sjunger och spelar akustiskt gitarr blir
negativt tilltalade samt anses vara fjolliga eller "gay" - som da anvands som en
krankning eller ett skéllsord. Detta satt att tdnka gar hand i hand med vad Coates (1997)
h&dvdar om att rock forknippas med maskulinitet samt déarmed &kthet medan pop &r
feminint samt ytligt. Eftersom den akustiska gitarren oftare anvands i genrer som pop
eller singer/songwriter medan elgitarren inom rock eller lite tyngre musik kan vidven se
att den akustiska gitarren far en feminin stimpel. Det bekraftas av en av
popkollodeltagarna som framhdver att den akustiska gitarren ses som ett mjukt
kvinnoinstrument. Darfor anses den akustiska gitarren som feminin medan elgitarren,

som enligt vara intervjudeltagare samt Bayton (1997), ses som ett maskulint instrument.
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Gitarrlararna &r overens om att fler tjejer kommit fram inom singer-
songwritergenren. Intresset for att spela med fingrarna i hdgerhanden med
fingerpicking-tekniken och att kompa sig sjalv pa gitarr har vaxt framfér allt bland
tjejer. De tycker att det bra att tjejer har fatt en ny plattform att sta pa, en plattform som
ar oppen for dem och kanske kan bli en ingang till att fordjupa sig inom gitarrspelet.
Samtidigt uttrycker gitarrlararna att det ar fa tjejer som satsar pa gitarren fullt ut och det
ar mycket ovanligt att tjejerna valjer att spela elgitarr. Kan det vara sa att det finns tjejer
som spelar gitarr men som inte hittar eller erbjuds platsen for att fortsatta utvecklas pa
hgre niva? Marie Selander beréattar for oss att det & manliga attribut som varderas
hdgst vid intagningsprov pa musikhdgskolor och folkhdgskolor. Hennes iakttagelser gar

i linje med att det manliga ses som &kta och det feminina som ytligt (Coates, 1997).

Ylvas upplevelser om hur ljudtekniker ibland pratar 6ver huvudet pa henne om
hennes gitarrljud och forutsatter att hon inte ar intresserad bekréftar Baytons (1997)
teori om att kvinnor exkluderas fran sammanhang som har med teknik att géra. Bayton
sager att man anvander sig av ett tekniskt sprak for att aktivt utesluta kvinnor fran ett
omrade som "tillnér" man. Ylva lyfter fram att man inte forvantar sig att kvinnor ska
vara intresserade eller kunniga inom omradet. Var teori ar att den har typen av

harskarteknik kan ske bade pa ett medvetet eller omedvetet plan.

6.2 Hora eller madonna? — Framstalining,
objektifiering och sexualitet

Yiva lyfter fram att en musiker som ar kvinna maste uppvisa nagot mer &n
musikaliska prestationer - "en sexighet" (Ylva). Baytons (1997) analys kring att fokus
ofta ligger pa kvinnors utseende pa scen snarare an det musikaliska utférandet bekraftas
av manga historier som vi har fatt ta del avom Nursery Rhymes, Marie Selanders band.
Till exempel nar de skulle framtrada pa TV och producenten tyckte att de skulle
upptréda i bikini och htga stovlar, eller méngden med tidningsartiklar om hur sota de ar
samt om vem som &r snyggast i bandet: "Och visst ar de s6ta att se pa ocksa, framst
basisten Gunilla Karlow!" (Selander, 2012). Det har ar skrackexempel fran 60-talet men
finns i stor utstrackning &ven idag. Trots stora framsteg inom jamstélidhetspolitiken &r
detta forvantningar som fortfarande finns idag i allra hogsta grad. Ylva papekar att trots
att konsfordelningen i media ar jamnare idag sa lever stereotyperna kvar. Vikan se att
de unga deltagarna fran Popkollo &r mycket medvetna om detta. De lyfter fram tankar

kring utseende och mojligheten att lyckas inom musikbranschen. Bade
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popkollodeltagarna och gitarrlararna upplever att bade man och kvinnor maste se bra ut
och vara sjalvsakra for att lyckas med att bli k&nda. Personer och kanske framfor allt
kvinnor som syns i media foljer ett visst skonhetsideal. En person som har upplevt att
bli bedomd utifran utseende och kén i media och musiksammanhang ar Marie Selander
och bandet Nursery Rhymes. Jamfor vi Maries beréttelser om hur hennes band
omskrevs pa 60-talet och hur de inte konkurrerade pa samma villkor (Selander, 2012)
med Mimmi Ewrells (Nuttall, 2010) upplevelser av hur hennes band med endast
kvinnliga medlemmar aldrig blivit jamfort med ett band med manliga medlemmar kan

Vi se att sattet att se pa "tjejpband"” inte har forandrats namnvart.

Om vi analyserar litteraturen vi har last och intervjuresultaten ser vi att det séllan
pratas om kvinnan som individ med egna sexuella behov. Det berdrs lite pd ytan men
gar aldrig in pa djupet. Det mesta av materialet tar upp damnen som objektifiering,
fornedring, méns sexuella attribut inom rockmusiken. Utdver det pratas det om att gora
motstand mot sexism och skonhetsideal. Mycket handlar om méans sexualitet och
aggressivitet och uppfattningar omatt kvinnor forvantas vara pa ett visst satt: lugna och
tysta. Sexualiteten &r fortfarande tabu och bilden av mannens sexualitet som aktiv och
dominerande jamfort med kvinnans som &r passiv och till for att behaga mannen i forsta
hand blir tydlig aven har. Vi gor kopplingar till det sa kallade hora- madonna-komplexet
dar problematiken lyfts i att kvinnor kan ses som antingen oskuldsfulla och kyska eller
dekadenta och lattfotade. Det finns ingen grazon och detta begransar kvinnors

mdjligheter till att uttrycka sin sexualitet (Ligga med P3-Samtalet, 2014).

6.3 There goes my hero — han, hon eller hen?

Baytons (1997) iakttagelser om hur tjejer och killar dyrkar sina idoler, vilket vi tar upp
under foregaende rubrik, anser vi blir tydligare att forstd om vi ser det utifran
heteronormen. Heteronormen ar en del av samhéllsnormer som utgar fran att
karleksrelationer och familjer skapas mellan en kvinna och en man (Skolverket 2010b).
Detta far som konsekvens att killar maste forhalla sig till de 6verrepresenterade manliga
forebilderna som nagonting de ska efterlikna medan tjejer ska se pa dem som ett slags
partnerideal. P4 samma satt som att Spiderman blir en hjalte som unga killar vill vara sa
blir Mary Jane (Spidermans flickvan i filmerna) en symbol for kvinnans roll. Mary Jane
har inga speciella egenskaper som att skjuta spindelnét eller klattra pa vaggar utan
hennes funktion &r att stotta Spiderman i hans vision av att rddda vérlden och att

standigt hamna i knipa och bli raddad av sin pojkvan. Utifran Baytons (1997) teori sa ar

36



det svart for tjejer att se en manlig forebild som nagot de kan efterlikna. Killar far likasa
svart att identifiera sig med en kvinnlig forebild. Vi tror att det ar viktigt att kvinnor,
méan och framfor allt barn ska fa mojligheten till att tanka friare i vad som &r ens roll.
Egenskaper ska inte tillhora ett kon utan ska kunna &gas av alla. For att kunna forandra
bilden av vem som blir hjdlten, idolen och forebilden ar det viktigt att se Over
historiebockerna. Har géller det att inte enbart kolla pa vad som har skrivits utan ocksa
vem som har skrivit. Som Selander (2012) Ilyfter fram &r historie- och
musikhistoriebdckerna framst skrivna av man och har darfor oftast kommit att handla
om man. Selander (2012) och Baytons (1997) analyser visar att historien kommer att

kretsa kring mannens handlingar och att kvinnan far en biroll som fru eller fan.

Utover att tjejerna far ett ensidigt fan-skap far de ocksa utstd nedsattande
kommentarer pa grund av detta vilket vi ser i Lundbergs (2005) satt att beskriva unga
tjejer och deras idoler pa. Tjejerna - skrikiga och éverlyckliga nar de far se en skymt av
sina idoler, pojkgruppsmedlemmarna - bakfulla i en limousine. Den hér stereotypa
bilden och beskrivningen av kvinnliga fans ar enligt oss nedséttande och forlojligande.
Vi fragar oss hur detta paverkar unga tjejers bild av deras roll i musikbranschen och
samhallet. Vara iakttagelser ar att kritiken inte handlar speciellt mycket om artisterna
eller musiken som tjejerna gillar utan mer om deras beteende; de anses som l6jliga och
korkade. Fragan ar om detta satt att prata om kvinnliga fans bidrar till nagon sorts

utveckling eller paverkar tjejerna till att bli, enligt kritikerna, "battre" fans.

6.4 Gitarrister fods inte - de skapas

Bade estetlararen Hans och Marklund (2010) tar upp att fysiska skillnader mellan
kvinnor och mén har anvants som en forklaring till att kvinnliga gitarrister har varit
underrepresenterade i historien men att det enligt dem inte &r en rimlig orsak. Néar vi
blickar bakat kan vi ocksa se att uppfattningen om att fysiska skillnader skulle paverka
namnvard maste vara felaktig eftersom det var mycket vanligt att kvinnor spelade gitarr
under 1800-talet (Tick & Tsou, n.d.) och da inte kan ha ansetts speciellt opassande eller

besvarligt pa grund av kvinnors fysik.

Om vi utgar fran Marklund (2010) som menar att vi inte fods i en roll utan skapas av
vara omgivningar och upplevelser blir detta allt tydligare néar vi fortskrider med
undersokningen. Patriks tankar om att det hander mycket i den tidiga tonaren stimmer

vél 6verens med Abeles (2009). Vad som hander ar att vi borjar bli mer medvetna om
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konsroller och normer vilket paverkar vara val. Medan barn i fem till sex ars aldern inte
tanker speciellt mycket utifran stereotyper borjar de fa allt striktare uppfattningar kring
detta ndar de kommer upp i tio ars aldern (Abeles, 2009). Att ha tillgang till olika
forebilder, ett Oppet synsétt till sexualitet samt stérre normmedvetenhet tror vi kan
komma att andra och vidga synen pa en gitarrists egenskaper och attribut. Precis som
Connell (1987) lyfter fram i sin bok, tror vi ocksa att vara val paverkas av olika
forvantningar omgivningen har pa oss som i sin tur baseras pa vilket kon vi tillhor. Vi
spenderar hela forsta delen av vara liv pa olika pedagogiska institutioner dar vi
socialiserar och formas till vuxna manniskor. Skolan spelar en stor roll i hur vi borjar

forma vara uppfattningar om kon och forvantningar.

Det har framkommit i studien att manga av intervjudeltagarna anser att killar har
lattare att ta for sig, i skolans olika musikaliska sammanhang, i storre utstrackning &an
tjejer, att tjejer inte &r lika hogljudda i sitt spel, verkar vara mer sjélvkritiska samt
sjalvmedvetna. Det bekraftar att tjejer praglas av normer som att vara lydiga och passiva
vilket kan forklara varfor vissa spelar tystare. Patrik menar att huvudsaken &r att vara fri
i sitt spel. Vi tror att normen om att tjejer ska vara lugna och ordentliga &r valdigt
begransande. Att ta for sig och spela ut blir inte ett naturligt uttryckssatt vilket kan vara
en anledning till att tjejer inte fortsatter spela. Dessutom vill vi podngtera att vi inte tror
vi fods till att spela pa ett visst satt utifran vart kon utan formas i stor utstrackning av
vara omgivningar som Marklund (2010) ocksa lyfter fram.

6.5 Skolans och annan pedagogisk verksamhets roll

Som vi namnde i litteraturkapitlet visar en undersékning fran SCB (2009) att kvinnor
har en liten Overrepresentation i deltagandet av musiklektioner. Samtidigt vet vi att
endast 30% av musikerna vid landets tre storsta orkestrar, Goteborgs Symfoniorkester,
Malmd Symfoniorkester och Kungliga Filharmonikan &r kvinnor (Andersson &
Hallman, 2006). Stockholm, Malmé och Goteborgs musikhégskoleutbildningar i jazz,
bade inom musiker- och musiklararutbildning, har under perioden 1997-2009 i
genomsnitt haft 5,4% kvinnliga instrumentalister (sang ej inraknat) enligt Wallin
(2009). Hedin (2008) pavisar aven att antalet kvinnliga musiker gar drastiskt ner fran de
unga aren pa kulturskola och vidare pa gymnasiet, folkhogskolan och sedan
musikhogskolan. Denna jamforelse visar att det saknas mycket arbete i genus och
musik. For medan killar lyser med storre franvaro nar de ar sma i musikverksamheten ar

kvinnor nastan helt borta fran de hdgre utbildningarna. SCB:s statistik visar inte sa
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detaljerat vilka instrument som spelas av vem. Patrik hdvdar att det hos kulturskolan dar
han jobbar finns en ”jamn bild” om vi tittar pa gitarren i stort medan om vi tittar ndrmre
pa till exempel elgitarr ar det nastan enbart killar som spelar. Men dven om vi antar att
tjejer i SCB:s undersokning i stérre utstrackning skulle spela instrument inom klassisk
musik sa speglas inte detta i det professionella faltet. Dessa siffror gar i linje med denna
studiens kulturskole- och estetlarares bild av att valdigt fa tjejer soker sig vidare till
hogre utbildningar. Med siffrorna i handen kanske det ar ldttare att argumentera for
varfor initiativ som Popkollo och andra konssegregerade verksamheter behdvs. Trots
fokus pa nastan enbart tjejer behdvs det initiativ och verksamheter dar tjejer far mer
utrymme att utvecklas i. Som verktyg for att skapa ett mer konsintegrerat musikfalt
fyller Popkollo en stor funktion genom, likt Riot Grrrl-rorelsen (Leonard, 1997), genom
att skapa ett natverk och en arena dar det finns plats att andra pa normerna och en
mojlighet for deltagare att se sig sjalv utifran ett annat perspektiv. Som Marie uttryckte
kan en mer jamstalld musikscen och musikutdvande bara uppnas om hela skolsystemet,
bandbokare, skivbolag, media samt resten av samhéllet jobbar normmedvetet. Det
betyder att forestallningar som till exempel att killar spelar hardrocksgitarr och tjejer
sjunger i kor bor utmanas vilket ocksa lyfts fram i Skolverkets (2014) egna riktlinjer for

jamstélld hetsarbetet.

Skolverket (2014) poéangterar att bade laroplan och skollagen tydligt sager att
forskolan och skolan ska jobba med att motverka traditionella kdnsmdnster. Det betyder
att vi inte bara kan forlita oss pa att ett jamstallt arbete gar ut pa att lata elever spela vad
de vill utan att visa ett brett urval av forebilder som kan engagera dem i andra val och fa
dem att utveckla en sjalvsdkerhet i det de gor. Vi vill lyfta fram att det inte racker med
att introducera kvinnliga gitarrister endast for kvinnliga studenter, da berévar vi killars

mojlighet att spegla sig i musiker sasom Patti Smith, Sister Rosetta Tharpe med flera.

Marie  Selander tycker att musikhdgskolorna behdver  implementera
genuspedagogiken och lata den genomsyra verksamheten och att det saknas material for
lararna att jobba med. Att det dven forekommer sexuella anspelningar pa
antagningsproven med kvinnliga ansokare ar hapnadsvackande och ett tydligt tecken pa
att det behovs ett mer djupgaende arbete. Det ar valdigt viktigt att skolorna & medvetna
om hur jurysammanséttning ser ut, vilka attribut den anser vara viktiga och hur ett
respektfullt bemotande ska ga till. Konservativa vérderingar i utbildningsmiljon far

konsekvenser och kan leda till att studenter hoppar av utbildningen enligt Marie
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Selander. Som Bjorck (2011) resonerar om att vi genom vart sétt att anvanda spraket
kan bidra till att uppratthdlla normer berdttar Patrik att han tror att detta kan ske
omedvetet och att det pa grund av detta kravs att man jobbar aktivt med att

medvetandegGra normer.

Gitarrlararna som vi har intervjuat hdvdar att det behdvs fler kvinnliga gitarrlarare
och, precis som Marie Selander poangterar, ar det ocksa viktigt att skolorna ser over
sammansattningen av lararkaren, vem som &r instrumentallarare, ensemblelarare och
vilka kompositorer det jobbas med. Dessutom &r fragan om studenterna far tillgang till
ett konsintegrerat urval av musiker inom alla genrer och instrument och om de radande
normerna inom musikvérlden synliggors, diskuteras samt problematiseras eller om
diskussionen stannar vid hur det ser ut utan att prata om hur det skulle kunna se ut. Alla
dessa faktorer &r avgorande for vem som véljer att fortsatta spela och vem som hittar
ratt natverk eller arena, kanaler enligt Daniel, for att kunna utvecklas inom sitt

intresseomrade.

6.6 Slutsats

Historiskt har kvinnor inte kunnat ha musiken som profession (Tick & Tsou, n.d.). Idag
ar det fullt mojligt for en kvinna att jobba som musiker eller musiklarare men enligt
statistik ar det anda farre kvinnor an man som har musik som sitt yrke. Dessa gamla
monster kvarstar an idag om an i en lite annan form. Vi ser en positiv utveckling i form
av fler initiativ till att jobba for 6kad jamstilldhet i samhéllet och inom skolan. Var
studie visar dock att det &nnu &r manga gitarrspelande tjejer som inte véljer att ga vidare
till hogre musikutbildningar eller har en given plats i andra delar av det offentliga
musikaliska rummet. Som det aven framgar av viss litteratur kan dessa slutsatser aven
appliceras pa andra konskodade instrument da gitarren inte & enda instrumentet som

har en snedfordelad konsrepresentation.

Var studie visar att det ar manga olika faktorer som paverkar musikaliska val och
utveckling. Bland dessa kan ndmnas foraldrars paverkan, larares val av material samt
medias formedling av kdnsnormer. Studiens deltagare upplever att det idag ar fler
kvinnor och tjejer som spelar och syns i media. Detta &r en positiv utveckling jamfort
med hur det har sett ut tidigare. Kvinnliga forebilder har en positiv inverkan pa tjejer
vilket understéds av litteratur och studiens deltagare. Vi ser forvantansfullt pa

effekterna av detta och ar 0vertygade om att kvinnliga forebilder dven har en positiv
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inverkan pa killar och man och att det i sin tur skulle hjalpa till att luckra upp roller och
normer inom musiken. Detta skulle kunna bidra till en mer inbjudande och 6ppen miljo

i musikbranschen.

Musikverksamhet for exklusiva malgrupper kan skapa forutsattningar for att just den
malgruppen ska fa mojlighet att utvecklas och uttrycka sig. Det blir en fristad fri fran
begransande normer, gruppdeltagarna kan stadrka varandra och bygga upp ett
sjalvfortroende hos varje individ. Dessa forum maste ha ett tydligt mal med att forandra
normer aven utanfor forumets vaggar. Uppnas detta skulle till exempel Popkollos
legitimitet upplosas for att kunna forandras till nagot annat - namligen ett musiklager
for alla pop- och rockintresserade. Att géra motstand och upplopp, riot, belyser problem
men dr kanske inte den mest effektiva losningen som skapar utveckling. Istéllet anser vi
att gora ansprak pa de attribut som vill forknippas med exempelvis ens kon. Det skulle
bryta stereotypiska forestallningar mer effektivt genom att belysa debatten utifran hur
det borde vara i stillet for hur det ar eller har varit. Genom att undersbka vad som
paverkar unga tjejer att valja bort gitarren istallet for att undersoka vad som kan fa dem
att vilja fortsatta spela gor det att studiens vérde i att fora utvecklingen framat kan
ifrigasattas. Vi hoppas att lasaren far en strre medvetenhet om normer, borjar

ifrdgasatta dem och inspireras till att ta fram nya I6sningar.

6.7 Framtida forskning

Som studiets informanter ger uttryck for verkar andelen kvinnliga gitarrister vara klart
storre i andra lander vilket far oss att undra hur fordelningen av gitarrlarare och
musiker, med gitarr som huvudinstrument, egentligen ser ur ett internationellt

perspektiv. Ar andelen storre i andra kinder och i sa fall varfor?

Istallet for att undersoka vad som far barn och ungdomar att sluta spela ett
instrument, som denna studie delvis gor, vore det intressant att vanda pa fragan och
undersoka vad som far vissa att vilja fortsatta. Vilka faktorer har en positiv inverkan pa
musikalisk utveckling och hur samspelar de eller motspelar de samhéllsnormerna? Med
andra ord: vad far en person, som spelar ett instrument som gar emot samhallets normer,

att vilja fortsatta spela.

Slutligen &r vi ocksa nyfikna pa hur samhallsnormer paverkar killars utveckling inom
musiken. Vilken paverkan har det pa killars emotionella utveckling att anses behova

spela vissa genrer och instrument?
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Kap 8. Bilagor

8.1Bilaga 1. Mail

Musikerna
Hej!

Jag och Mikel/Nora ar gitarrister och lararstudenter pd musikhogskolan i Malmo. |
vart examensarbete undersoker vi tjejers tankar kring hur det &r att vara gitarrist idag. Vi
fick din mailadress av (namn) som sa att ni &r ett coolt gang kvinnliga musiker och
gitarrister sa vi tanker att ni ar helt givna for oss :)! Hon berattade att du var intresserad
av att prata med oss. Jattekul! Det vore jatteintressant om du ville dela med dig av dina
erfarenheter och tankar kring &mnet och delta i en gruppintervju dar vi samtalar om
amnet, sjalvklart ingar fika! Vi tror att det &r givande med ett samtal med nagra stycken
Vi tanker att detta ska ske i V.40 eller 41.

Omdu vill far du véldigt garna ge mig mailadresser till fler som du tror skulle kunna
tanka sig att delta.

Larama
Hej!

Jag och Mikel/Nora é&r gitarrister och lararstudenter pa musikhogskolan i Malmo. |
vart examensarbete undersoker vi tjejers tankar kring hur det ar att vara gitarrist idag.
Manga tjejer slutar spela gitarr nar de kommer upp i tonaren. Varfor? Vi vill veta dina
tankar kring detta. Vi skulle bli valdigt glada om du ville delta i ett gruppsamtal om

amnet.
Marie Selander
Hej Marie!
Hur &r det? Jobbar du fortfarande pé& Asa?

Jag laser min sista termin pa musikhogskolan i Malmoé och har borjat skriva mitt
examensarbete. Jag skriver tillsammans med min klasskamrat Nora, dar vi vill
undersoka vilka faktorer som paverkar tjejers gitarrspelande, hur de tinker det ar att
vara gitarrist idag, identitetsskapande och vilka motsattningar det finns mellan

normerna av att vara gitarrist och vara tjej.
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Vi tankte darfor fraga om vi skulle kunna gora en intervju med dig kring amnet
maskulinitet/femininitet, musikscenen och hur det &n idag &r en fraga saknar framsteg

vad galler jamstalldhet och mangfald.

Var forsta tanke ar att gora vara intervjus under v. 40 men kan sjalvklart hitta en

annan passande tidpunkt.
Hoppas allt &r bra med dig och ser fram emot att fa hora fran dig!
Bésta halsningar

Mikel

Foraldrar till popkollodeltagarna
Hej!

Vi ér tva studenter fran Musikhdgskolan i Malmo som tar lararexamen i januari. Vi
gor en studie i unga gitarristers tankar kring att spela gitarr och vara musiker och vill

darfor garna gora en intervju med nagra popkollodeltagare som har lust att stalla upp.

Vi dnskar ha en 6ppen diskussion i grupp som vi kan bygga vart examensarbete
kring. Anna Edstrom som &r ledare och ansvarig har berdttat for oss att det brukar
komma upp mycket tankar och intressanta samtal bland deltagarna pa popkollo och vi
hoppas kunna ta del av och dven bidra till det! Vi kommer prata om amnen sasom
varfor de har valt spela just det instrument de spelar, musikaliska forebilder och andra

amnen som kanns relevanta for just de deltagare vi pratar med.

All information kommer att behandlas konfidentiellt och inga namn kommer avsldjas
i vart arbete, alla ar anonyma. Vi vill se till att vi inte gora nagot utan ert tillstand, sa om
ni INTE vill att ert barn ska delta i var undersokning sa meddela detta till ndgon av
ledarna. Deltagandet &r naturligtvis frivilligt aven fran barnens sida. Intervjun sker pa

tisdag eftermiddag.
Vanliga halsningar

/Nora Hedberg & Mikel Morueta Holme
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8.2 Bilaga 2. Intervjumanus

Popkollo

Beratta om dig sjalv, alder mm.

Vad har ni for favoritband eller favoritartister? Vilka &r det? Vad spelar de for

musik/instrument? Var kommer de fran?
Anledning till kollodeltagande. (Stall fragan till nagra, "peka ut")
Vad ska ni gora pa Popkollo denna vecka?

Varfor ar det bara tjejer och transpersoner pa Popkollo? Vad tycker niom att det

bara &r tjejer och transpersoner med?

"Hur manga av er har spelat ndgot instrument innan, exempelvis pa kulturskola
eller i skolan?” "Vad for instrument” ("Hur [lange har du spelat”)

Handupprackning.

Musikundervisning pa skolan/kulturskolan.

Vad gor ni pa musiklektionerna i skolan?

Vem bestammer vem som spelar vad? Ar det lararen eller ni sjélva som valjer?

P& musiklektionerna i skolan, vem spelar oftast gitarr? Ar det flest tjejer, flest
killar eller ungefar lika ménga? (Ar ni jamt fordelade tjejer och Killar i klassen?
Fraga om andra instrument ocksa- trummor, piano, sang mm. Varfor tror ni att

det ar sa?)

(Varfor spelar du gitarr? Vad &r det som &r kul? Spelar du i ett band eller tdnker

du att du vill det i framtiden? Vad ska ni spela for nan sorts musik?)

Vilka sorters musik, vilka musikgenrer, ser ni pa tv, youtube eller pa andra

stallen?

Ar det flest tjejer, flest killar eller ungefar lika manga som spelar den

musikgenren? Varfor?

Tror ni att det finns skillnader i hur tjejer och killar spelar pa sina instrument?
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Kanner ni att det ar nagot ni vill ha sagt som vi har missat sa far ni garna det nu.
Tack for att ni ville vara med och hjalpa oss med var undersékning med era

kloka svar!

Gitarrlarargrupp och Patrik

Musikalisk/pedagogisk bakgrund och utbildning

Antal verksamma ar

Vilka undervisningsformer

Uppskattning av kon- samt aldersfordelning

Hur manga valjer vidare studier samt kénsfordelning

Hur framstélls gitarrister i media

Vad tror du finns fOr orsaker att konsfordelningen &r ser ut som den &r?
Kan lararen eller skolan paverka fordelningen?

Beratta om era tankar kring bilden som formedlas av media och samhallet?
Hur paverka det elever, foraldrar?

Finns det skillnader i material/latar elever vill spela?

Skillnader i hur mycket plats tjejer resp. killar tar/far

Finns det nagon uttalad vision om hur ni jobbar med det? Hur?

Finns det skillnader i material/latar elever vill spela?

Finns det en samlad vision for att skapa plats for alla (klimatet i klassrummet)

Under den tiden du har arbetat som larare, ser du skillnader i hur mycket plats

tiejer resp. killar tar/far?
Vad tror ni ar med att paverka att konsfordelningen &r sa snav?
Vilken roll spelar lararen i fordelningen?

Tankar kring utvecklingen av antal kvinnliga gitarrister/gitarrlarare (utifran
deras yrkesperspektiv)

Varfor tror ni att det finns sa fa kvinnliga gitarrlarare?
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Ylva
e Musikalisk bakgrund och utbildning
e Musikaliskt sammanhang, genre
e Vad fick dig att fortsétta/sluta att spela?
e Vilka &r dina musikaliska forebilder?
e Har du haft kvinnliga gitarrister som forebilder? Hur upptackte du dem?

e Hur skulle du beskriva den allmdnna normen for gitarrister. Ex. Hur de

framstalls 1 media.
e Hur stiller du dig da till dessa normer?
e Hur tror du att unga tjejer som spelar gitarr paverkas av detta?
e Vad tror du blir konsekvensen av detta?
e Har du egna erfarenheter fran nar du var ung?
e Ser du en forandring/utveckling av normskapande?
e Intryck av nya generationers installning/attityd
e Nagot som ar lattare/svarare

e 'Ta plats" "Ge plats" eller "Lata ta plats"

Marie Selander

e Beratta om din musikaliska bakgrund och ditt arbete

e Hade du kvinnliga forebilder nar du borjade spela och hur hittade du dem?
e Hur tror du tillgangen till kvinnliga forebilder ar idag?

e Vad tror du att forebilder spelar for roll for (tjejers) identitetsskapande?

e Enuppsats fran 2009 har tagit fram att ca 5 % av studenterna som ar antagna pa

ett instrument (sangen utesluten) vid musikhdgskolorna i Malmo, Goteborg och
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Stockholm &r kvinnor och siffran har inte forandrats markant under senaste 10
aren. 1 Malmg studerar idag 4 kvinnor gitarr som huvudinstrument, en klassisk
gitarrlarare, en jazzmusiker och 2 klassiska gitarrister pa musikerprogrammet.
Vad tror du det beror pa?

Hur framstalls kvinnliga/manliga gitarrister/musiker i media idag jamfort med
forr.

Hur paverkar det tjejer och for den delen Kkillar?

Rader det stdrre normkonformitet idag, dvs. acceptans eller att vi efterstravar att

folja normerna, eller &r vi mer normmedvetna och utmanande?

Hur kan larare och institutionerna jobba for att framja jamstélldheten inom

rep resentationen.

"Ta plats" "Ge plats" eller "Lata ta plats" - Du skriver i din bok om att ta plats i
utatriktad mening men att det ocksa for kvinnliga musiker kan vandas till ndgot
negativt och att fokus hamnar pa andra saker dn det musikaliska utforandet. Hur

kommer det till uttryck?
Hur tror du att unga tjejer som spelar musik paverkas av detta?

Idag tas det fler initiativ for att oppna upp for exkluderade eller
underrepresenterade grupper for att bryta konssegregeringen i vissa
musiksammanhang, exempelvis kor for killar eller rockband for tjejer - som
Popkollo. Vad tror det kommer ha for effekt?

Hur tror du att klimatet inom musikbranschen ser ut om 20 ar?

49



	Abstract
	Sammanfattning
	Innehållsförteckning
	Kap 1. Inledning och bakgrund
	Kap 2. Syfte och frågeställning
	Kap 3. Tidigare forskning
	3.1 Normer och förväntningar
	3.2 Könskodade instrument
	3.3 Genus och pedagogik
	3.4 Tjejband
	3.5 Sammanfattning

	Kap 4. Metod
	4.1 Genomförande
	4.1.2 Urval
	4.1.3 Presentation av informanter
	Gitarrlärare
	Ylva
	Patrik
	Marie Selander

	4.2 Bearbetning och analys

	Kap 5. Resultat
	5.1 Normer, identitet och musik
	5.1.1 Identitet och förväntningar
	5.1.2 Utrymme, ta plats eller skapa plats
	5.1.3 Media
	5.1.4 Förebilder

	5.2 Skolan och annan pedagogisk verksamhet
	5.2.1 Vem som spelar vad
	5.2.2 Varför det ser ut så
	5.2.3 Förslag på förändring

	5.3 Framtiden

	Kap 6. Resultatdiskussion
	6.1 Identitet och förväntningar
	6.2 Hora eller madonna? – Framställning, objektifiering och sexualitet
	6.3 There goes my hero – han, hon eller hen?
	6.4 Gitarrister föds inte - de skapas
	6.5 Skolans och annan pedagogisk verksamhets roll
	6.6 Slutsats
	6.7 Framtida forskning

	Kap 7. Referenslista
	Kap 8. Bilagor
	8.1 Bilaga 1. Mail
	Föräldrar till popkollodeltagarna
	8.2 Bilaga 2. Intervjumanus


