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1. ”...classic Reeboks, or knackered Converse, or tracky bottoms tucked in

socks”?

”We’re Arctic Monkeys, this is ‘I bet you look good on the dancefloor’... Don’t believe the
hype”.? Jag minns férsta gangen jag sag pojkarna bakom namnet som alla pratade om. Sm4,
unga, tunna och finniga var de, ikladda urtvéattade t-trojor och slitna jeans. Med glimten i 6gat
nar de blinkade at kameran trillade de nastan fram pa orden och gitarrerna lat sadar harligt
smutsiga som indie-rock skulle lata. Da var det sjalvklart att Arctic Monkeys var indie men
under senare ar har jag borjat fundera 6ver begreppet och angrar att jag anvant ordet indie sa
lattvindigt. Manga sena kvallar har tillbringats i diskussion kring vad som ar indie och vem
som bir det bast. “The Strokes, dar har du indie. Ah sé bra de ar! — Nej va fan The Strokes?!
De kor ju solon, det gér man inte om man &r indie... Inte distade gitarrer heller”. Eller nér jag
fatt kommentaren att skjortan jag har pad mig ér “grymt indie”. Jas4... fr min utstyrsel dig att
hora ljuva toner eller tinker du pa nagot annat dn jag nir du séger “indie”? Jag har lange
forstatt att independent-musiken, eller indie, ursprungligen handlat om sjélvstandighet i
musikskapandet. Att vara oberoende av etablerade skivbolag. Men ordet anvands ocksa for att
syfta till en specifik inriktning® eller genre inom musik. Finns det ett specifikt indiesound som
har relevans for detta oberoende? Varfor ”indie”? Vad finns det for koppling mellan idealet
om sjalvstandighet i musikskapandet och indiekonceptet? Det ar dessa fragor som driver mitt
intresse.

Indie &r en term som generellt anvands for att syfta till en sarskild inriktning inom diverse
estetiska uttryck, som exempelvis film eller musik. Inom musiken idag utgér indie en egen
genre. En enkel internetsokning pa indie” resulterar i en mangd fragor, svar och asikter kring
vad indie faktiskt ar, hur det ska lata, hur det ser ut och var det kommer ifran. Exempelvis
benamner musikforetaget Spotify det véalkanda indiebandet Arctic Monkeys musik bade som
indierock och danceable neo-punk.* Apple inc.s musikprogram iTunes har mangder med
genrer i sin lista och dar faller Arctic Monkeys under ett flertal kategorier: alternativt
(indierock), rock, pop och danceable neo-punk.> Granskning av dessa listor visar att Spotify
later indie utgora en egen genre tillsammans med “alternativ’” musik genom att likstalla dem.

iTunes, a andra sidan, framstaller indie som en inriktning inom en bredare genre — den

"Lattext: “A Certain Romance” (Whatever People Say I Am That’s What I'm Not) av Arctic Monkeys.
*Musikvideo: “I Bet You Look Good on the Dancefloor” av Arctic Monkeys.

*Fortsittningsvis bendmnt som “sound”.

*Spotify: Arctic Monkeys biografi.

*iTunes: genre register.



alternativa genren. Inom musikvarlden verkar kategorisering vara splittrad samtidigt som den
ar oundviklig. Artisters stravan att utvecklas och skapa nya sound genom att lata sig inspireras
av andra kan orsaka att musiken blir allt mindre “renodlad”. Jag spekulerar att just detta, samt
artisters utveckling, kan orsaka svarigheter i att kategorisera musiker och placera dem i en
specifik genre. Musikforetagens tvetydiga anvandande av indie for att kategorisera musik
bidrar, enligt min mening, till att definitionen av ordet blir otydligt. Att Arctic Monkeys
kategoriseras tillsammans med band som The Strokes eller The Kooks ar i min mening
sjalvklart. Att se “aporna” i samma genre som Lady Gaga eller Justin Bieber ar dock mindre
begripligt enligt mig. Da indie ursprungligen varken var en genre eller syftade till ett
musikaliskt sound anser jag det vara av intresse att undersoka hur begreppet indie har kommit
att anvandas och lata pa det satt det gor idag.

2. Syfte och fragestallningar

Syftet med detta forskningsarbete &r att synliggora vilka strukturer och varderingar som ligger
till grund for idén om indie. Att soka forstaelse for konceptet samt de barande attityderna
genom diskursanalys av den tillhérande subkulturen och bland aktérer. Fokus ligger pa
Storbritannien da det var har som indie fick sitt stora genombrott. Granskningen av vad indie
ursprungligen stod for och hade tankt utratta ska stallas mot vad begreppet innebar idag. Jag
amnar darfor att underséka om det finns nagra ursprungliga indieideal kvar och hur dessa i sa
fall fungerar jamte nyare ideal.

Denna analys behandlar konceptet indie, dess uppkomst och forandring ver tid utifran
attityder (bland anvéndare och anhédngare). Jag ska genomféra en kartlaggning av begreppet
och dess utveckling fram till idag. Valet att bedriva forskning kring detta &mne grundar sig i
mitt personliga intryck av att begreppet indie utvecklats fran att vara en term inom
musikbranschen, som syftat till en osedvanlig och konkurrerande produktionsprocess, till att
idag vara en del av musikindustrin samt ett adjektiv. Ett ord som kan beskriva allt ifran musik
till kladstil och beteende. Darfor ska jag undersoka hur idén om indie skiftat och nar. Likasa
amnar jag finna orsakerna bakom foréandringen och vad detta inneburit — for konceptet som
for dess bérare.

Genom narldsning av musikpressens artiklar samt andras intervjuer med artister och

aktérer inom musikbranschen vill jag identifiera nagra ursprungliga indieideal, samt utréna



vilka attityder och karakteristika som tillkommit. Jag ska soka forstaelse for hur konceptet
anvands, eventuell paverkan pa musikbranschen i évrigt och vem som bestammer vad som &r
indie. Branschen eller anh&ngaren? Hér tar jag hjélp av tidigare forskning om musikindustrin
samt organisationsteori. For att ytterligare belysa utvecklingen och forskningens resultat
fungerar bandet Arctic Monkeys som ett exemplifierande redskap. Bandet ska testas mot vad
som framkommit ur analysen for att utrona vad som forsvunnit respektive tillkommit under
den historiska utvecklingen av indiekonceptet. Valet av Arctic Monkeys grundar sig pa deras
brittiska ursprung och deras paverkan pa musikbranschens utveckling under senare ar. Trots
att deras image liksom musik foréndrats drastiskt under deras karriar har de konsekvent
definierats som “indie”. Da syftet ar att analysera indiekonceptets utveckling fram till idag &r
artister fran tidigare perioder inte relevant.

2.1 Fragestéllningar
Denna diskursanalys amnar soka svar pa foljande fragestallningar:

1. Vad innebar den ursprungliga definitionen av indie?
- Hur togs indiekonceptet emot av musikbranschen och av media?
- Vad gjorde ett band till ett indie-band?

2. Vad innebar indiekonceptet idag?
-Vilka ideal lever kvar fran indiekonceptets borjan?

- Vilka ideal har tillkommit under indiekonceptets utveckling?

Ovanstaende fragor ar omfattande. Efter att ha last manga artiklar kommer jag att soka
efter gemensamma teman for att urskilja attityder inom indie och hur dessa har forandrats.
Bandet Arctic Monkeys anvands som ett samtida exempel pa hur indie som koncept har
forandrats. Detta gors genom att besvara fragorna:

- Hur sag Arctic Monkeys karridarvag ut?
- Pa vilket satt anses Arctic Monkeys och deras karridr vara indie?

- Hur forhaller sig bandet sjélva till indie-konceptet?



3. Disposition

I ndstkommande kapitel diskuteras aktuella kéllor, hur de &r anvandbara for denna forskning
samt avgransningar och kallkritik. Darefter foljer en beskrivning av metod och forklaring av
metodvalets betydelse for denna forskning. Darpa diskuteras den analytiska ramen och
speciellt begreppet subkultur. Harnést ges en bakgrundsskildring av indiekulturen samt
samhéllet och den musikscen det vaxte fram ur. Har ges aven en kort beskrivning av bandet
Arctic Monkeys. Slutligen presenteras min analys och en kortfattad redogdrelse for det
framarbetade svaren pa forskningsfragorna.

4. Forskningslaget

Aldrig tidigare har musik varit sa valdokumenterad som det &r idag. Det bedrivs mycket
forskning och det finns mycket skrivet kring &mnet. Dock &r indie relativt nytt och darmed
den historiska forskningen. | mitt sokande finner jag att det mestadels skrivits oversikter om
indiemusikens utveckling eller indie som kultur, s& som Domino: indie 'til we die eller The
Virgin encyclopedia of indie and new wave. En annan ar White Boys White Noise: Masculinities
and 1980s indie guitar rock. Med fokus pa konsroller och estetik undersoks genom text- och
kritisk diskursanalys patriarkala attityder inom indierock pa 80-talet. Syftet med foreliggande
uppsats r snarare att undersoka konceptet indie och dess utveckling. Att ge 6kad forstaelse
for konceptet genom att undersoka vad det syftar till och hur det definierats dver tid. Jag
kommer endast ge en kort éversikt av nagra av de studier som ar av relevans for denna
uppsats da de genomgaende diskuteras i jamforelse med min egen studie.

Subkulturella teorier syftar till att battre forsta orsakerna bakom de ideal som
indiekulturen star for och darigenom indiekonceptet. For det teoretiska ramverket anvander
jag forskning och texter som diskuterar fenomenet subkultur och teorier kring detta. Johan
Fornas, UIf Lindberg och Ove Sernhede beskriver i Ungdomskultur: identitet och motstand
ungdoms- och subkulturer under senare halvan av 1900-talet. Boken behandlar bland annat
brittiska subkulturer och diskuterar dessa ur kulturernas egna perspektiv. Subkulturer
ké&nnetecknas som en motreaktion mot samhallet, som orsakats av kanslan av missngje eller
rotloshet. J. Patrick Williams studie Subcultural theory: traditions and concepts utgar fran ett

annat geografiskt och mer samtida perspektiv. Williams diskuterar subkulturer i relation till



betydelsen av stil och identitet liksom hur subkulturer paverkats av media och
konsumtionsmarknaden. Aven denna skrift identifierar subkulturell aktivitet som
avstandstagande dar identitet och framtoning ar det signifikanta.

Till bakgrundsskildringen i denna uppsats anvander jag bland annat Fredrik Egefurs
essd Vad var egentligen indie med swindie?”. Da Egefur framfor allt berdr indiemusikens
utveckling i Sverige under 1990-talet talar han kortfattat om indiekulturens borjan i
Storbritannien. Empire of Dirt: the aesthetics and rituals of British indie music av Wendy
Fonarow ar en mer omfattande studie som djupgaende diskuterar indiekulturen i
Storbritannien. Bland annat beskrivs musik, stil och beteende samtidigt som boken lagger stor
fokus pa att analysera atmosfaren under livespelningar. Da Empire of Dirt ar relativt ny,
publicerad 2006, tacker den en utveckling som nar var samtid och dess syfte for denna
undersdkning blir framst att bekréfta eller nyansera min egen analys. Fonarow, aven
kallad “’the indie professor” av den brittiska tidningen The Guardian, ar professor i
antropologi pa California universitet i Los Angeles.® Hon har forutom sin karriar som
historieforskare varit aktiv inom indiemusiken och sjalv arbetat for skivbolag som Domino
och Reprise.

For en djupare forstaelse anvander jag daven forskningsartiklar som inte avgréansar sig till
Storbritannien men som anda belyser viktiga omraden for indie. En av dessa artiklar ar bland
annat "What would the community think: Communal values in independent music” av
Andrew Mall, som diskuterar varderingar, granser och identiteter inom indie. Da dessa fragor
bidrar till formandet av kulturer &r texten relevant for denna undersokning.”Local identity and
independent music scenes, online and offline” av Holly Kruse behandlar betydelsen av
identiteter inom indiekulturen samt vilken paverkan internet och den ¢kade tillgangligheten av
musik inneburit. Texten fokuserar bl.a. pd ”Do-It-Yourself” (DIY) konceptet, metoden som
gjort det mojligt for indie att rora sig utanfor de traditionella kanalerna som kontrolleras av
musikforetag och media. Slutligen anvdnds “Timbre as Differentation in Indie Music” av
David K. Blake som &r en analys av det distinkta soundet inom indiemusiken. Med fokus pa
ljud, klangfarg och ton diskuteras har skillnaden mellan indie och annan musik.

| avsikt att battre forsta indie och dess starka koppling till musik anvéander jag mig ocksa
av forskning som behandlar musikbranschens utveckling samt kommersiell paverkan pa
musikskapande. Emelie Adolfsson och Robert Persson diskuterar dessa processer och

strukturer i Musikbranschen — fran demo till upplevelse. Utvecklingen inom branschen i

®URL: The Guardian: “Wendy Fonarow profile”.



relation till aktérer, ansvar och musikskapande har inneburit forandringar. Sarskilt internets
genombrott i och med digitaliseringen och teknikens utveckling belyses har som en avgérande
orsak till utvecklingen och moderniseringen av musikbranschen. Undersokningen &r en
marknadsforingsstudie. Likval ar innehallet relevant for min analys av indiekonceptet da det
klargor for distributionen av indiemusik och DIY-idealet. | liknande syfte tillampas
organisationsteori och problematiseringen av oberoendets betydelse inom en interdependent
musikindustri — som &r fallet med indierdrelsen. | sin avhandling Dependently Independent
undersdker Margrét Sigran Sigurdardottir hur heterogenitet &r mojlig bland organisationer dér
beslutsfattare tvingas orientera sig mellan motstridande och samexisterande logiker.
Avhandlingen diskuterar bland annat kampen mellan konst och kommersialism inom den
kreativa branschen - musikbranschen. Med fokus pa storbolag (The Majors) och sjalvstandiga
bolag (indie labels) analyseras bada parternas metoder, mal och vérderingar liksom deras

beroende samexistens.

5. Avgransningar

5.1 Kallor

Utdver den forskning som bedrivs inom omradet musik och musikindustri, produceras mycket
material om och av musiker sjélva. Bocker, biografier och artiklar om artister eller band &r
lika vanligt som musikproduktion i sig. Det &r hér jag finner mina kallor. Det priméra
k&llunderlaget i min undersokning &r artiklar, videointervjuer och dokumentérfilmer om
brittisk indie. Detta har jag framst valt da de skildrar indie ur indieanhangares egna perspektiv
samt de aktGrer som varit en del av eller paverkat indie/indiekulturens utveckling. En
dokumentér jag anvander &r Seven Ages of Rock — British Indie producerad av musikkanalen
VH1 Classic och det brittiska public service-foretaget BBC. Det &r en serie i musikhistoria
fran 2007 uppdelad i 7 delar, varav indie utgor den 7e och sista delen. Med sin start i 80-talets
brittiska indiescen skildrar dokumentéren indies utveckling in i samtiden med fokus pa nagra
utmérkande h&ndelser och artister. Artister, samt andra aktorer i musikbranschen eller i
artisternas narhet, berattar har om sina upplevelser och intryck samtidigt som detta stélls i
relation till programmets dvergripande beréattelse. Da en hel del dokumentarer gjorts om indie
ar manga avgransade till att fokusera pa sarskilda artister, bolag eller mindre platser och

stader. Seven Ages of Rock stravar efter att visa en kronologisk utveckling av indie, fran start



till slut, i hela Storbritannien. Utdver detta utgérs dokumentéren av inte bara olika perspektiv
pa indies utveckling, det vill saga artister, journalister, managers och producenter, utan dven
de roster som haft en roll i fordndringen. | anslutning till att genomfdra intervjuer tillampas
aven material fran BBCs arkiv i form av tidigare inspelningar och intervjuer. Detta innebar att
uttrycken sker under relativt 16sa former och utifran tamligen dppna fragestallningar som
beror séarskilda handelser eller individer. VH1: Behind the music — Arctic Monkeys fran
samma ar ar en dokumentar som skildrar historien om Arctic Monkeys och deras roll inom
indiescenen. Med fokus pa bandet beskrivs en utveckling fran start och vagen in pa
indiescenen. Aven hir aterberattar rosterna en utveckling ur flera perspektiv — artister,
journalister och aktdrer inom musikbranschen. Det ar i dessa kéllor som jag soker efter
aterkommande teman inom kulturen, for att undersoka hur de varderas och forandras 6ver tid,
for att sedan knyta an dessa till konceptet indie.

Vidare anvéander jag mig av skriftliga kéllor i form av tidningsartiklar. Aterkommande
kéllskrifter & bland annat NME (New Musical Express) som &r en av de &ldsta tidskrifterna i
Storbritannien med inriktning pa indie, rock och alternativ musik. Tidningen hade 2014
ungefar en halv miljon lasare och lika manga hemsidebesokare, manadsvis. Andra tidningar ar
UNCUT och Music Week, som har ett bredare fokus med strax under hundratusen lasare
manadsvis. UNCUT éar en musiktidning som startades i slutet av 1990-talet, medan Music
Week varit aktiv sedan mitten pa 1900-talet — dock under olika namn. UNCUT publicerar nya
nummer manadsvis, NME och Music Week veckovis, innehallande intervjuer, artiklar,
recensioner och musiklistor rddande nya som gamla band. Tidningarna &r kommersiella da de
bl.a. konkurrerar med néstan femtio andra brittiska musiktidningar och bedrivs i vinstsyfte.
Som kallor ser jag de dock som uttryck for anhangare och aktérer. Manga av skribenterna hos
dessa “indietidningar” ér sjilva indieanhingare och tidningarna kan saledes fungera som ett
forum for andra anhangare. Da jag i min diskursanalys &mnar undersoka vad anhangare anser
vara indie och hur de varderar band, exempelvis genom ordval samt vad de véljer att skriva,
ar kéllorna relevanta for denna analys. Val av artiklar gors genom en bred inl&sning varav
urval sedan vidtas utifran vad som &r relevant for denna undersokning. Da i relation till
betydande och aterkommande handelser och ideal for indie- sa som musikscenen, for att finna
uttryck eller attityder om indie som kan kopplas till utvecklingen diskuterad i
dokumentarerna. Jag anvander aven artiklar fran andra tidskrifter av en mer 6vergripande
karaktar. Da jag delvis undersoker medias syn pa indie ar syftet med dessa att finna attityder

om indie bland anvandare utan ndgon tendens att tillstyrka indie.



5.2 Kallkritik
Det kéllmaterial jag anvander behandlas som beréttande kéllor i och med att jag vill analysera
aktorer och individers uppfattningar och attityder i sammanhang da indie refereras. |
dokumentérerna och intervjuerna talar artister och aktorer 6vervdgande om egna intryck
utifran egna upplevelser. Manga av kallorna varderar jag som tendentiésa i den man att asikter
och vérderingar tydligt uttrycks i respektive verklighetsskildringar eller yttrande. Men snarare
an att dventyra undersokningens vetenskapliga relevans beféster det den da stravan ar att
analysera attityder inom indie — inte nédvandigtvis stadfasta en enda definitiv sanning. |
fragan om representativitet tar jag fasta pa det faktum att kallorna uttrycker aktorer och
anhangares egna roster — vilket i detta fall gér dem representativa for indiediskursen. Kan
resultaten da generaliseras baserat pa denna uppsats? Har finner jag svarigheter da mitt urval
ar begransat. Foljaktligen gar det inte att faststalla mentaliteter och attityder hos resterande
anhangare och aktorer da deras verklighetsuppfattning kan vara en annan.

Det bor namnas att tidningsartiklar liksom dokumentérer och intervjuer i dessa fall &r
skapta i kommersiellt syfte. Trots att den media delvis agerar i kommersiellt syfte bidrar den
samtidigt till formandet av indie. Denna media har tidigare och ger fortsattningsvis uttryck for

vad och hur nagot &r indie — liksom artister och akt6rer genom sina beréttelser.

6. Metod, den analytiska ramen och subkulturella teorier

6.1 Diskursanalys
| féreliggande undersokning dr den huvudsakliga metoden diskursanalys da det &r ett effektivt
verktyg vid analys av idéer och attityder. Med héansyn till situation och det kontextuella
sammanhanget ska jag analysera de indiekulturella diskurserna — vad &r deras verklighet och
hur har den formats?’

Mats Borjesson definierar begreppet diskurs som ”/.../ en reglerad samtalsordning med
institutionaliserade framstillningsprocedurer;/.../”®. Detta innebér att den sociala
overenskommelsen, samt de kulturella och politiska ramarna, maste tas hansyn till i analys av

historia. Alltsa att individers verklighetsforestallning styrs, tillats och begransas av kulturen

"Dahlgren, Stellan & Florén Anders, Fraga det forflutna: en introduktion till modern historieforskning, Lund:
Studentlitteratur 1996, s. 180. Se &ven Salomon, Kim, Scandia: ”Den kulturella vdndningens provokationer”
2009:1, s. 68.

®Borjesson, Mats, Diskurser och konstruktioner: en sorts metodbok, Lund: Studentlitteratur 2003, s. 18.
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och tiden de lever i.° Enligt Bérjesson ar det viktigt for forskare att ”ge perspektiv pa
fenomenet” i en diskursanalys da det ar den aktuella diskursen som frambringar historiens,
liksom berattandets, former.™® Diskursanalys &r ett praktiskt verktyg sett till semiotiken eller
Saussure och Foucaults ifragasattande av neutraliteten i historieberattandet. Anda sedan Kants
tankar om de s.k. objektiva sanningarna har synen pa vad verklighet ar forandrats till det mer
relativa. Saussure och Foucault konstaterade att tecken, samt spraket, bar mening och
betydelse i dess funktion att beskriva varlden. Daremot innebér dessa i sig inte verklighet da
de endast &ar byggstenar for att konstruera versioner av en verklighet. Relativiteten avgor inte
bara formandet av dessa verklighetsbildningar utan dven hur tecknens betydelse bestams,
accepteras och representerar det asyftade.** Diskursanalysen kan dock vara problematiskt d&
betraktaren, jag som forskare, paverkar skildringen av historien.'? Diskursanalys innebar
tolkningsmajligheter och i detta fall riskerar jag att paverka analysen och dess resultat. Ett
sddant “kumulativt tankesitt” ar emellertid det som leder historieforskningen framat enligt
Kim Salomon. P4 sa vis genom fler och nya perspektiv genereras ny fakta och kunskap om
det forflutna. Tolkningsfragan har dock vackt diskussion inom den moderna
historieforskningen gallande var gransen far dras innan den vetenskapliga relevansen
aventyras.™

Historieforskning handlar om historien, att skildra orsakerna bakom den samt kontexten
dessa orsaker uppstatt i. Diskursanalys ar darfor en lamplig metod for denna uppsats. Ett
ytterligare problem med metoden kan daremot vara att avgransandet av diskurs eller
diskursordningen uppfattas som nagot godtyckligt. Mitt syfte ar dock att urskilja idén om
indie utifran anhangare och anvandare, alltsa inte att anta dessa diskurser som nagra totala
sanningar utan snarare att anvandas som verktyg for att strukturera idéer och attityder. Denna
forskning arbetar med en variation av olika kallor och litteratur med olika radande diskurser
som stalls i jamforelse till varandra, exempelvis media kontra vetenskap. Det &r relevant att
granska mediekanaler som musiktidskrifter, da dessa spelar roll i utvecklingen av radande
diskurser inom musikvarlden och sérskilt indiekulturen. Eftersom dessa har till uppgift att
underhalla, snarare an att beakta verkligheten eller att verka i vetenskapligt syfte, kommer
sadant material analyseras med detta i atanke. Diskursanalysen anvands har for att kunna

urskilja och synliggora attityder och beteenden som varit betydande for indiekonceptet genom

°Borjesson 2003, s. 20-21.

%Bérjesson 2003, s. 25.

“Dahlgren & Florén, 1996, s. 18-ff.

2Borjesson 2003, s. 28.

¥3alomon, Kim, Scandia: ’Den kulturella vandningens provokationer” 2009:1, s. 77-79.
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tiden. Fordelen med diskursanalys &ar enligt min mening mojligheten att utréna tankar och
idéer som bildats men som inte medvetet begrundats. Borjesson talar om diskurser och hur de
skapar olika forestéllningar genom en “reglerad samtalsordning”, att fragan varfor maste
stallas jamte fragan hur for att forsta skalen bakom en sarskild forestallning. Tid, rum, aktor
och motivering ar essentiellt i diskursanalys da “berittelsernas former ir givna av den aktuella
diskursen”.* Samtidigt bér tas i atanke att de sammanhang som forskare staller aktorer infor
inte nodvandigtvis har paverkat aktorerna. Kanske var det inte uppenbart da vad som &r

uppenbart nu nar historikern sitter pa facit”.™

6.2 Sokandet efter vad som &ar och bar indie
Ramverket ar subkulturella teorier ur vilket jag d&mnar analysera de valda kéllorna for att
slutligen kunna presentera indie som koncept, samt dess utveckling. Efter granskning av text
och litteratur med koppling till indie ska jag sedan undersoka de kéallor jag anser relevanta.
Jag soker efter teman och nyckelord som ar barande, eller aterkommande, i sammanhang da
indie anvands. Diskursanalys som socialkonstruktivistisk teoribildning kraver saledes
beaktning for relationen mellan tid och kontext, sammanhanget da identiteter och normer
konstrueras. Forskningsperiodens omfattning nddgar mig att géra nedslag i utvecklingen vid
handelser som anses vara av betydelse och aterkommande i kéllorna. Pa sa satt avgransas
materialet samtidigt som en oversiktlig bild kan astadkommas. Kéllorna kommer struktureras
och analyseras enligt tema for att urskilja likheter eller skillnader varefter dessa sedan
beskrivs kronologiskt i relation till betydande héndelser. Syftet ar att synliggora utvecklingen,
men da forandring sker succesivt ar specifikt bevisliga tidpunkter en svarighet. Genom att
soka efter aterkommande och barande teman, liksom aktdrers och anhangares attityder till
dessa, ska konceptet beskrivas dver tid. Forklaringar till attityder och forandringar faststélls
utifran subkulturella teorier. Bland mina kallor &r det i spraket jag soker efter socialt
konstruerade idéer, medvetna eller omedvetna, som format individernas verklighet.

Vad koncept” syftar till i detta sammanhang &r innebdrden av ett begrepp eller ett ord,
samt vad det kan och inte kan syfta till. Koncept ar inte lika med ett ord, kultur, stil eller
musikgenre i sig utan syftar snarare till den bakomliggande idén eller tanken. Ett koncept

innebar begransningar for vad det kan eller far innefatta. Meningen med denna uppsats ar att

YBorjesson 2003, s. 18-ff.
B Edenheim, Sara, Scandia: ”Den kulturella forevandningen: Om historieimnet, poststrukturalismen och
konflikten som inte far finnas” 2009:1, s. 98.
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undersoka var dessa (be)gransningar dras for indie; vad som inkluderas, vad som lamnas ute
och vad som tas avstand fran nar begreppet anvands. Da uppsatsens fokus inte enbart ar att
presentera ett koncept fruset i tiden sa blir det intressant att se om och hur granser suddas ut.
Denna analys fokuserar till stor del pa spraket och tillampningen av dessa koder, tecken och
stilelement for att pa sa vis synliggora vasentliga eller icke vasentliga egenskaper eller
attityder. Vad ar det som far och inte far kallas indie — av vilka skal?

Jag kommer att soka efter aterkommande och barande teman dér dessa attityder &r
maérkbara, samt se hur dess form och narvaro dndras. ”Tema” anses i detta fall betyda
omraden och fragor som i samband med indie upplevs aterkommande och signifikanta for
konceptet. Da indie som kultur till stor del & musikberoende kan darfor detsamma tankas
galla for konceptet. Musik, stil, och tillhorighet ar med tanke pa den kulturella kopplingen

liksom de subkulturella teorierna relevanta teman att fokusera pa.

6.3 Subkulturella teorier

Forstaelse for indiekonceptet samt indie som subkultur kraver viss kunskap om fenomenet
subkulturer. Vad &r det som gor en kultur till en subkultur och vilka underliggande monster
kan knytas till indiekonceptet? Forndas m.fl. skriver att ”Subkulturerna dr ungdomskulturen nér
den 4r som mest idgonfallande™®. Manga subkulturer ar nara kopplade till ungdomlighet, till
osakerheten och sokandet efter sin plats i vérlden. | Ungdomskultur: identitet och motstand
anvénds “’kultur” som ett samlingsord for kunskap, vérderingar och livsformer som i det
ungdomliga stadiet kan vara laddade fragor. Ungdomen ar granslandet mellan barn- och
vuxenvarlden, dar barns drémmar och tankar satts i en samhéllelig kontext. Har uppstar det
nya mojligheter och nya tomrum som maste fyllas, samtidigt som aldre hindrar ungdomars
sjalvstandighet. Vad Johan Fornds m.fl. menar &r bland annat att musik kan vara en tillflykt
frdn de vuxnas uppsikt samt anvandas som en reaktion mot *fortrycket” frn de vuxna.'” Inom
subkulturer bildas relationer utan paverkan fran vuxna och ofta pa ett alternativt eller ovanligt
satt, vilket kan uppfattas som udda av utomstaende. Att géra nagot tillsammans med andra
blir har lika betydelsefullt som aktiviteten i sig.'® Birminghamskolan, som ar samlingsnamnet
pa brittisk subkultursforskning, ser pa ungdoms-/subkulturernas revolt mot de vuxna som en

reaktion mot nagot storre, en reaktion pa samhallet i sin helhet. Filosofen Antonio Gramsci,

'%Fornas, Johan; Lindberg, UIf; Sernhede, Ove, Ungdomskultur: identitet och motstand, Stockholm/Stehag:
Brutus Ostlings Bokférlag Symposion 1994:4 s. 17.

“Fornés m.fl. 1994, s. 12-17,

Fornés m.fl. 1994, s. 22.
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grundaren till teorier om hegemoni, menar att sadana kulturer endast kan uppsta under nagon
form av fortryck.™® Williams anvander sig av Gramscis teori d& han beskriver “makt” som ett
manskligt koncept, en standig process mellan utévare och motstandare. Utifran
hegemoniteorin menar Williams att vi valjer att folja den dominanta utévaren, eller i detta fall
normen, sharare dn att vara tvungen. Likasa bestams vad som ir “sunt fornuft” utefter de
dominerande ramarna. Att tanka utanfor ramarna &r darmed ocksa en konstruktion av den
dominerande makten. Kulturer och subkulturer &r alltsa enligt detta tankesatt producerade och
formade, beroende av interaktioner, utifran tid och rum. Darmed far de sin plats i en
utveckling.”

Williams diskuterar dven Ken Gelders beskrivning av subkulturer som nagot icke-
normativt, alltsa icke mainstream. Grupper som med sitt satt att tanka, agera och genom sina
intressen driver ndgot annorlunda och avvikande fran resten av samhallet. Det ar nar
manniskor och grupper anvander alternativa tillvagagangssatt som subkulturer véaxer fram.**
En av de tydligaste egenskaperna subkulturer har tyckts vara synliga signalement. En sarskild
image eller stil som representerar vad nagon eller nagot star fér. Men subkulturer kan ocksa
véxa fram som varandras motsatser. S& var exempelvis fallet med punk kontra disco.?? Dessa
sa kallade kontra- eller motkulturer satter sig emot den dominerande kulturen utéver att
avvika fran den. Studier gjorda av Birminghamskolan visar att dessa grupper inte bara har ett
gemensamt sétt att uttrycka sig pa utan ocksa ett gemensamt sétt att tolka verkligheten. Detta i
och med att det utvecklas gemensamma vardesystem inom varje grupp, byggt pa
overenskomna stilelement eller koder for att uttrycka varderingar. Musikaliskt sound eller
utseende &r sidana uttryck.?® Ett exempel pa detta ser vi i Paul E. Willis studie om
rockmusikens betydelse fér motorcykelgéng. | den fann han att kontrollen 6ver hur man
lyssnade pa musik, d.v.s. hogljutt och aggressivt, hade betydelse. Lika stor betydelse som
budskapen i musiken eller kénslorna den véckte. Rockmusiken gav i det har fallet ”knuttarna”
en viss maskulin och aggressiv sjalvsakerhet som stimde dverens med deras livsstil.**

Subkulturer &r svardefinierade och detsamma ar gransen mellan subkultur och
mainstream. Enligt Fornas m.fl och Williams &r dessa granser standigt skiftande och nagot

som maste forhandlas fram. Traditioner blir “svérare att halla rena”%°. Detta innebar att musik,

Bwilliams J. Patrick, Subcultural Theory: Traditions and concepts, Cambridge: Polity Press 2001, s. 40.
2\illiams 2001, s. 89-91.

Zwilliams 2001, s. 5-7.

2Fornas m.fl. 1994, s. 15-17.

2Fornas m.fl. 1994, s. 35-42.

**Fornas m.fl. 1994, s. 51-ff.

BEornas m.fl. 1994, s. 15. Se aven Williams 2001, s. 9.
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satt att tala och kla sig pa kan skifta. Foljden ar alternativa inriktningar inom en subkultur
eller eventuellt nya kulturer. Vad som skiljer subkultur fran mainstream &r regler och koder
som finns for att fljas, eller for att brytas. Mainstream & andra sidan fungerar snarare som
normen och allt annat betraktas som udda eller avvikande.?® Det ar det udda i kontrast till
det ’accepterade”.

Till foljd av det materiella behov som stil och livsstil kraver finns en viss kommersiell
paverkan pa subkulturer. Marknader inriktar sig sarskilt pa unga manniskor och skildrar
ungdomen som aventyrslysten och sensuell. Vilket oroar de aldre generationerna.?’
Subkulturer i sin egendomliga beskaffenhet kan exempelvis ge materiella ting en ny funktion
an vad de ursprungligen haft. En flagga sys om till en jacka, som i den nya kontexten blir en
naturlig del av kulturen. Inom punkkulturen kunde man finna ny anvandning for de mest
oténkbara ting och féarger eller tyger som forkastades av den kvalitetsmedvetna modeindustrin

blev punkarnas kladmaterial.?®

Det kommersiella intresset gallande subkulturer, samt indie-
begreppets koppling till musikindustrin, gor organisationsteori till ett kompletterande verktyg
for att tolka vad indieartister och anhéngare reagerar emot. Detta diskuteras i Margrét Sigrin

Sigurdardottirs avhandling Dependently Independent.

6.4 Organisationsteori
Musikindustrin ar en plats dar det artistiska mdéter det kommersiella. Sigurdardottirs analys av
forhallningssattet mellan dessa tva inom musikbranschen visar att de inte motséger
varandra. Institutional logics have been defined as the means believed to lead to a valued
end”?. Det konstnarliga malet 4r att géra bra musik tillganglig foér andra och det
kommersiella malet att tjana pengar pa att spela in och salja. Men det ar i processen som
olikheterna ligger.*

Det handlar framst om kvalité — synen pa “bra” eller dalig” musik. Sigurdardottirs tabell

demonstrerar skillnaden mellan de tva foérhallningssatten inom musikindustrin.

**Fornas m.fl. 1994, s. 92-94.

*’Fornas m.fl. 1994, s. 13-18.

*8Fornas m.fl. 1994, s. 94-98.

#gjgurdardottir, Margrét S. Dependently Independent: Co-existence of Institutional Logics in the Recorded
Music Industry, Frederiksberg: Copenhagen Business School 2010, s. 86.

¥sjgurdardottir 2010, s. 86.
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What is good
music?

How do you find
good music?

What do you do to
sell the music?

Good music is a

Listen to it - you

Get the music out -
when people hear it

Avrtistic logic quality of the music should recognize the
it self quality they will hear how
good it is and buy it
Good music moves Music needs to be

. Follow the buzz
Commercial the audience - the marketed and sold
quality is an element
|ogic of the relationship

with the market

“TABLE 3 LOGICS™*!

Den kommersiella logiken som Sigurdardottir beskriver utgar till stor del fran konsumenten i

kvalificeringen av bra och dalig musik, sa som beraknad forséljning och marknadspaverkan.

Utdver att musiken ges ut maste tillgangligheten goras tydlig genom intensiv marknadsforing.

Da syftet ar att salja sa mycket som majligt for att synas kan anpassningar i form av

prisséttning vara nodvandigt. Det ar heller inte ovanligt att battre séljande artister véger upp

for samre sdljande artister. Artistisk logik anser snarare att konst och delgivningen av en

upplevelse (konsten) ar viktigare 4n att tjana pengar. >

Da undersokningen inte ar generell for hela industrin sd menar Sigurdardottirs att inget av

de tva forhallningssatten ar dominant dver det andra. Dock framgar det att utifran det

artistiska perspektivet anser man att mindre indiebolag borde prioritera det artistiska och att

de &r begrénsade i anvandandet av det kommersiella — annars forlorar de sin dkthet. Skivbolag

valjer att antingen anta ett artistiskt eller kommersiellt forhallningssétt utifran besluten som

tas inom organisationen. Resultatet ar en dualistisk musikindustri och inte en heterogen

organisatorisk struktur. Det & The Majors vs Independent.®

7. Bakgrund

7.1 Ett samhalle forandras

Forskning kring subkulturer tog fart mot slutet av 1900-talet. Forskningen har konstaterat att

det var under efterkrigstiden som manga bérjade utbilda sig istallet for att arbeta, och

*1Sjgurdardottir 2010, s. 87.
2gjgurdardottir 2010, s. 87-91.
¥Sjgurdardottir 2010, s. 102-106.




kombinationen med att ungdomsjobben minskade i antal fick konsekvenser.3*
Uppfostransansvaret lades dver allt mer pé institutioner s& som skolan.* Eftersom unga
fortsatte sin utbildning blev mognadsaldern lagre, samtidigt som marginalisering av ungdomar
levde kvar. Detta orsakade spanningar. Fornds m.fl. skildrar Storbritannien som
subkulturernas forlovade land p.g.a. den paverkan som samhalleliga problemen haft pa
ungdomar. | Storbritannien borjade ungdomskulturer blomma séarskilt pa 60-talet. Det fanns
en oro for framtiden, och de vuxnas moraliska predikan praglades av ungdomsfientlighet.®
Historiskt sett har forskning utgatt fran klasstillhdrighet nar det kommer till att definiera
subkulturer, vilka som ingar och vad som varit orsaken till dess tillkomst. Pa senare tid har
dock klasstillhdrighetens betydelse tonats ner och vid analys av ungdomsfenomen eller
subkulturer laggs istéllet fokus pa identiteten hos individer. Pa grund av bl.a. de musikstilarna
som utvecklats har aven definitionen av dessa kulturer blivit allt mer konsumtionsgrundad.*’
Allt fran klader till musik till hur ndgon kammar haret speglar en tillhérighet, speciella
vérderingar och vad som tas avstand ifran. %

Tiden efter andra varldskriget var en tid for aterhamtning och utveckling. Manskliga
rattigheter och frihet prioriterades, samtidigt som vastvérlden sag en ekonomisk tillvéxt. Det
demokratiska synsattet innebar bland annat att klasskillnader minskade, vilket ocksa betydde
att arbetsmarknaden férandrades och hogre utbildning blev en mojlighet for fler manniskor.
Ett flertal regeringar satsade pa sociala reformer inom arbetsmarknaden och social omsorg,
som exempelvis arbetsformaner, aldreomsorg, sjukvard och barnbidrag. Den 6kade
jamstalldheten och den stigande kunskapsnivan resulterade i slutet av 60-talet i en méangd
protester och demonstrationer. Det var framst unga som tog ton och bérjade ifragasatta
auktoriteter varlden dver. De uttryckte sitt missndje i fragor rérande politik, rasism och
sexism. | kombination med den ekonomiska kris som uppstod pa 1970-talet 6kade missndjet.
Arbetsmarknaden forsamrades och levnadsforhallanden sjonk. Utvecklingsmojligheterna var
inte l&ngre sjalvklara och befolkningens missngje véxte.

| Storbritannien kom vé&ndningen med premidrminister Margaret Thatcher, ”The Iron
Lady”. Hon reducerade regeringens utgifter, salde statliga foretag samt genomférde en
privatisering av naringslivet och industrin. Radslan for att behdva ga arbetslos och den

osakerhet som radde i samhallet var det som kom att pragla de kommande generationerna mot

*Fornas m.fl. 1994, s. 11.
*®Fornas m.fl. 1994, s. 12.
*®Fornasm.fl. 1994, s. 30.

$"Williams 2001, s. 44-46.
®williams 2001, s. 66-73.
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slutet av 1900-talet. Det fick subkulturerna att blomstra.*® I denna historiska verklighet av

osékerhet och utanforskap har den brittiska indiekulturen sin bakgrund.

7.2 Indie véxer fram
Punken, sedd som indie-rérelsens foregangare, anses ha vuxit fram kring borjan av 1970-talet.
Dock rader det delade meningar kring punkens exakta ursprung, bade geografiskt och
kronologiskt.*® Vissa havdar att termen “punk rock” var i bruk under 60-talet for att beskriva
band som senare kom att kategoriseras som “garage rockband”. Andra menar att Elvis Presley
var punk.** Punk var, och &r, en subkultur djupt rotad i politiskt och ekonomiskt missnéje.
Med sitt namn taget fran det engelska skallsordet (lymmel) var det de utstotta och de
underliga som var punkare.*’ De valkomnade det abnorma och det vulgara. De anvéande nalar
eller kedjor som smycken och de hanade hippie-rorelsens frigérande dans genom att utveckla
en egen. "Hopp upp i luften med hinderna vid sidorna for att nicka en imaginir boll”.*
Musiken var mycket enkel men kaosartad. Det har beskrivits av Hebdige som en blandning av
brist pa talang och en reaktion mot mainstream pop eller -rock.** Punkarna och deras livsstil
praglades av en rebellisk och provocerande attityd som manifesterade sig genom alternativt
mode och musik. Detta inkluderade bland annat mindre skivbolag och egna
distributionskedjor som gick emot musikindustrins “homogena och segregerande logik™*.
Punken har i senare skeenden gett upphov till andra rorelser sa som hardcore, grunge och
emo.*® Det var allts& ur punkkulturen som aven indie vaxte fram i slutet av 70-talet. Indie
implementerade punkens protester mot musikbranschens uppbyggnad med syftet att
demokratisera och avdramatisera musikindustrin.*’

Kring mitten av 1900-talet var radio det framsta mediet for att sprida musik, och det var
placeringen pa topplistorna som avgjorde vad som spelades i radio. Placeringen gjordes i sin

tur utifran hur vl en lat eller skiva salde. Detta innebar att storbolagen, som hade resurserna,

¥McKay, John P; Hill, Bennett D; Buckler, John; Ebrey, Buckley, Patricia; Beck, Roger B; Crowstone, Haru,
Clare; Weisner-Hanks, Merry E, A History of World Societies; Eighth Edition, Boston — New York: Bedford/St.
Martin’s 2009, s. 944-947.

“*Brown, Jayna; Deer, Patrick; Nyong’o, Tavla, Punk and Its Afterlives, Duke University Press 2013, vol. 31:3,
s. 1.

*Logan, Jennifer; Richardson, Stephanie, “The art of punk movement” 2012, 2015-03-31.

4zBrown, Jayna; Deer, Patrick; Nyong’o, Tavla 2013, s. 1-5.

“Fornas m.fl. 1994, s. 99.

*“Fornas m.fl. 1994, s, 98-ff.

“*(Egen 6versittning) Brown, Jayna; Deer, Patrick; Nyong’o, Tavla 2013, s. 2.

“®Brown, Jayna; Deer, Patrick; Nyong’o, Tavla 2013, s. 1-5.

*"Egefur, Fredrik, Vad var egentligen indie med swindien? P& jakt efter indiebegreppets politiska konnotation,
Lund: konferenspaper 2010, s. 3-4.
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praktiskt taget gav bort skivor for att sékra sina placeringar: Buy one get one free”.*®

Storbolagen, eller ”The Majors” (t.ex. EMI, Decca, Pye och Philips i Storbritannien),
kontrollerade marknaden med vad de ansag var ratt musik. Rétt musik var de artister de sjalva
representerade och &ven nér rock and roll-rorelsen tog fart under 60-talet var det fortfarande
utifrn de gamla reglerna.*® Ur detta vaxte ”Do It Yourself’-idealet (DY), allts& independent-
subkulturen, som ett politiskt stallningstagande, fram. Det var ett sétt for musiker att ta
kontrollen fran de stora skivbolagen och fa ut musik pa artisters egna premisser. Det bildades
egna sma skivbolag och distributionskedjor dar musik cirkulerade oberoende av de stora
namnen inom musikindustrin. Detta tillvagagangssatt kallades for indie.>® Tv4 indie labels
som grundades var Rough Trade och Factory, vars kontrakt enligt Egefur */.../i praktiken inte
var nagot kontrakt alls™!. Utgifter och vinster delades lika mellan bolagen och artisten.
Acrtisten hade sjalv aganderétten till sin musik. Snart skapades The Cartel, de engelska och
oberoende skivbolagens distributionskedja, vars syfte var att sprida ny independent musik

genom ett eget kontaktnat.>

7.3 Arctic Monkeys

Hur kan da ett yngre indiebands karriar se ut? Uppvuxna tillsammans i Sheffield borjade
medlemmarna i Arctic Monkeys (AM) sin karriar redan som tonaringar. Alex Turner
(frontman, sang och gitarr), Jamie Cook (gitarr), Matt Helders (trummor) och Andy Nicholson
(bas) borjade spela tillsammans 2001. Detta efter att bade Turner och Cook 6nskat sig gitarrer
i julklapp.®® Efter att Nicholson tog rollen som basist hamnade Helders pa trummor, endast for
att det var det instrument som var ledigt.>* Turner var fr&n borjan enbart gitarrist i bandet och
véagade forst inte ta rollen som séngare dé han var alldeles for blyg.>® De bérjade med smé
spelningar runt om i Sheffield, men snart 6kade populariteten och publiken blev storre.
Pojkarna i AM gjorde snabbt ett namn for sig sjalva. Deras forsta skiva, Whatever People Say
1 Am, That’s What I'm Not, blev den bast séljande debutplattan i Englands historia. Det var

“®*Fonarow, Wendy, Empire of Dirt: The Aesthetics and Rituals of British Indie Music, Middletown, CT:
Wesleyan University Press 2006, s. 30-33.

*Cloonan, Martin, *The production of English rock and roll stardom in the 1950s”, Popular Music History 2009,
vol. 4:3, s. 276-277.

Egefur, Fredrik, Vad var egentligen indie med swindien? P& jakt efter indiebegreppets politiska konnotation,
Lund: konferenspaper 2010, s. 3-4.

SEgefur 2010, s. 4.

S2Egefur 2010, s. 5.

>%iTunes: Arctic Monkeys biografi.

*\/H1: Behind the Music — Arctic Monkeys (1/5).

SURL: NME: “50 incredibly geeky facts about Arctic Monkeys” 2011,
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det bast salda rock-albumet under de tva forsta dagarna men évergick sen till att bli det bast
sélda brittiska albumet. Vid 20 &rs &lder var pojkarna i AM Englands nya hit.°

Bandet ar utan tvekan indie enligt tv& av Storbritanniens stora musiktidskrifter, NME®’
och UNCUT®®, Detsamma galler BBC® och Musik Week.®® Som tidigare namnt sker
kategoriseringen av bade artist och genre olika, sett till musikforetagen iTunes och Spotify.
Anda klassas AM av bada att tillhdra indie.®* Bandet har sedan 2006 gett ut fem skivor och
pojkarna har ersatt de slitna t-tréjorna med skinnjackor och rockabilly-frisyrer.®? S3 vad &r det

som gor att dessa “apor” far lov att vara indie?

8. Analys

8.1 ”This town’s a different town to what it was last night”®® — Musikbranschens
utveckling

Indie, som musikberoende fenomen, existerar i symbios med andra natverk inom
musikbranschen. Natverk syftar har till ménniskor eller foretag som tillsammans gor det
mojligt for kunskap och idéer, s som musik, att spridas. Natverken i sig ar en standig process
som utvecklas och involverar allt fler deltagare. Inom musikbranschen sker dock en viss
uppdelning bland natverken. De som har mer kontroll éver flédet och de som har mindre, eller

1.5 Den mer konventionella kedjan dar musik fardas fran artist till

helt saknar kontrol
skivbolag till aterforsaljare och distributor, som slutligen forser konsumenten med en fardig
produkt, har med aren luckrats upp. Det har utvecklats alternativa vagar. ldag ar internet ett
alternativ. Fore internat var kassettbandet en annan vag. Tidigare marknadsfordes artister och
turnéer bekostades med den avkastning som album och singlar gav. Idag &r det enligt
Adolfsson och Persson ett vanligt alternativ att artister forlitar sig pa investeringar utifran,
eller att de lagger ner egen tid och energi pa att hitta finansiarer.® 80-talets utveckling fran

analogt till digitalt gjorde musik léttare att bade kopiera och sprida, vilket i sin tur inneburit

*®|ntervju med Matt Helders frdn Arctic Monkeys (Hurricane festival 2008).

*"URL: NME: Arctic Monkeys recension. Se d&ven NME:Arctic Monkeys biografi.

®URL: UNCUT: “Queens of the Stone Age: ‘Rated R: Deluxe Edition*.

URL: BBC: “2009: ‘The year British indie guitar music died*.

®URL: Musicweek: “Indie labels set to dominate albums chart”.

81gpotify: Arctic Monkeys biografi, 2013-03-13. Se dven iTunes: Arctic Monkeys biografi.

82 Arctic Monkeys: Hemsida “Releases”.

83 sttext: “From the Ritz to the Rubble” (Whatever People Say I Am, That’s What I'm Not) av Arctic Monkeys.
% Adolfsson, Emelie; Persson, Robert, Musikbranschen: fran demo till upplevelse, Kalmar: Linnéuniversitetet
2010, s. 25-26.

% Adolfsson&Persson 2010, s. 41-42.
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att forsaljning av musik i form av CD-skivor minskat.?® Férutsattningarna har gjort det relativt
enkelt for gemene man att skapa och offentliggdra musik, vilket i férlangningen inneburit en
storre tillgang till musik. Svarigheten har istallet blivit att synas bland all denna mangfald. Det
ar bl.a. detta skivbolag bistar med.

Musikbranschen anvander idag sa kallade ”360-avtalen” som ticker ersittning for mycket
mer &n bara forséljning av ltar eller album.®” Artister ska idag kunna och géra mer &n vad
som tidigare ansetts nodvéndigt. Utdver att upptrada forvantas de sjélva delta i
marknadsféringen via media och social medier.®® Innan utvecklingen var kostnader,
marknadsforing och lansering av artister skivbolagens ansvar. De hade ocksa ansvaret att
uppratthalla god relation till press och media. Idag ingar i detta ansvar att hitta musiker
och ”signa” dem (dvs. skriva kontrakt), allt oftare med hjélp av internet, snarare &n att intresse
vacks av material som skickas till bolagen. Val inne i branschen finns dessutom ett visst
system dar artister filtreras bort eller tvingas anpassa sig. Artist, producent och skivbolag
behover komma 6verens om musiken samt valja ut vem och vad som ar potentiella "hits”.
Processen gors utifrén ett kommersiellt perspektiv samt efterfragan hos konsumenten.®

”DIY” ér ett koncept som syftar till egenproduktion av musik och har under de senaste
aren bade forenklats liksom blivit mer tillgangligt i och med teknikens utveckling.
Lattillgangliga program och utrustning har gjort det enklare och billigare att spela in musik pa
egen hand. Inspelningsprocessen har alltid inneburit hoga kostnader for att uppna bra kvalité.
Laga kostnader ger samre kvalité. Digitaliseringen har ocksa haft viss paverkan pa det
kreativa skapandet och inneburit 6kad tillganglighet till digitala instrument.

Internet och sociala medier har gjort det lattare att na ut med egen musik. Utvecklingen
har paverkat sa pass mycket att det idag ar svart att gora sig ett namn utan att anvanda sig av
internet enligt Adolfsson och Persson.”® Utvecklingen har tvingat musikindustrin att anpassa
sig i utdvandet av marknadsforing och forsaljning. Digitala skivbutiker ersatter fysiska,
relationen till media och press férandras och metoder andras eller byts standigt ut i
konkurrenskraftighetens namn.”* P4 marknaden idag konkurrerar allt fler indie labels med
storbolagen. Samtidigt kops ofta framgangsrika indie labels upp av storbolag, vilket innebar

att de tappar mycket av sin unika image som independent.

6 Adolfsson&Persson 2010, s. 37-40.

%7 Adolfsson&Persson 2010, s. 1-3.

8 Adolfsson & Persson 2010, s. 66.

89 Adolfsson & Persson 2010, s. 43-49.
Adolfsson & Persson 2010, s. 2-3. Se dven s. 51.
" Adolfsson & Persson 2010, s. 1-3. Se dven s. 21.
2pdolfsson & Persson 2010, s. 41. Se dven s. 49.

19



Det rader delade meningar om musikindustrin bérjade forlora kontrollen i och med
digitaliseringen eller om det bérjade redan med kassettbandet. "> Adolfsson och Persson
refererar till Wennman och Boysen (2008) som skriver: ”det méa vara kris for skivindustrin
men det r&der knappast kris for musiken”’*. Samtidigt som den fysiska skivforsaljningen
minskat markant har den digitala forsaljningen okat - trots fildelning. Vad utvecklingen
inneburit &r att folk idag kan lyssna pa mer musik och mer varierad musik séager Adolfsson
och Persson. Dessutom ar musik tillganglig pa ett helt annat sétt an vad den var forr och har
stallt anpassningskrav pd musikféretagen samt branschen i 6vrigt.” Att teknikens utveckling
gjort egenproduktion bade enkelt och billigt innebar inte att musikforetagen idag skulle vara
overflodiga. For att gora karriar inom musik kravs att artister har tillgang till utbildade
producenter som vet vad som fungerar och vad som inte fungerar, nagon som tar hand om
marknadsforing samt nagon som ser 6ver budget och utgifter. Konsumentmedvetenhet blir allt
mer patagligt da forsaljning trots allt ar musikbranschens levebrdd och konkurrensen standigt
Okar. Konsumenten, som bestammer “vad som &r vért att lyssna pa”, kan darfor ses som en

del i skapandeprocessen.’

8.2 “All my own stunts”’’

— Do-It-Yourself konceptet

Catherine Andrews refererar till Eugene Hernandez, fran independent filmsallskapet
indieWire, som menar att indie i grunden handlar om DIY-idealet. Lanat fran 70- och 80-
talets punketik gar det ut pa att ha kontroll Gver det egna skapandet liksom Gver produkten.
Framst var det sma bolag och distributionskedjor som ans&gs vara independent.”® Ryan
Schreiber, indieanhangare och grundare av tidningen Pitchfork, uttrycker konceptets innebérd

att musik och konst opaverkad av kommersialism:

[The term] has also, for years, been sort of the de facto label for an entire
subculture of idealistic artists and music fans who place a lot of stock in the
idea of making music for yourself or your friends, rather than for profit or

popularity.”

Adolfsson & Persson 2010, s. 38.

" Adolfsson & Persson 2010, s. 38.

®Adolfsson & Persson 2010, s. 33-40.

®Adolfsson & Persson 2010, s. 4.

TLattitel: “All My Own Stunts” (Suck it and See) av Arctic Monkeys.

BURL: Andrews, Catherine, CNN: “If it’s cool, creative and different, it’s indie” 2006.
Citerat genom Andrews 2006.
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Tankarna om att sjalv vara den ledande drivkraften i skapandet a&r markbara. Detta ar ocksa
framtradande i Wendy Fonarows skildring av indie som kultur. Fonarow skriver att det var ur
en dnskan om sjalvstandighet, bade i musikskapandet och distributionen av musiken, som
indiekonceptet vaxte fram. Utvecklandet av alternativa inspelningsmetoder och
distributionsvagar var en protest mot affarsmén och féretag som ville dndra eller utnyttja
musikalisk konst. Det var exempelvis vanligt att band startade egna sma skivbolag for att
genom dessa kunna sléppa sin musik. Sjélvstandiga inspelnings- och distributionsmetoder
brukades redan under 50-talet bland rockmusiker. Dock slog metoderna igenom forst 20 ar

80 vsar det fran

senare i och med punken. Med slagorden: “do it fast, do it simple, do it cheap
punken indie fick sina ideal om enkelhet och artistisk frihet. ”’DIY”" var da ett barande tema.

Punkrorelsen sag negativt pa den kommersiella marknaden. Bade pengar och skicklighet
var lagt prioriterat. Detta resulterade i alternativa och egenfinansierade forhallningssatt till
musikindustrin, vilket i forlangningen ledde till utvecklandet av indiekonceptet.®*
Indiekonceptet kring slutet av 70-talet kan, utifran Adolfssons och Perssons text, ses som en
reaktion. Egna produktionsmetoder och kontaktnét skapades, dar musik som inte passade in i
normen kunde spridas obehindrat. ”The music itself was self-consiously anti-commersial and
difficult to seek out.”® Indie var ett forhallningssatt dar musiken betraktas som konst, snarare
an som en kommersiellt underhallande produkt. "In our situation, we really do recognize that
what we do is not always economically rational”®,

Ett av de storsta och mest inflytelserika banden i 80-talets Storbritannien var The Smiths
med en drivande independent attityd: "Everything about them was that we do it our way’.”84

Relationen mellan bolag och artist signalerade nu nagot annorlunda, jamfort med hur

relationer hade sett ut tidigare. BBCs dokumentar Seven Ages of Rock beskriver det sahar:

The hands-off approach of Rough Trade, the bands independent recordlabel,

allowed Morressey and Marr complete control over The Smiths music and image.®®

®Fonarow, Wendy, Empire of Dirt: The Aesthetics and Rituals of British Indie Music, Middletown, CT:
Wesleyan University Press 2006, s. 27. Se &ven s. 33.

%'Fornas m.fl. 1994, s. 99-ff.

82BB(: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [2:37].

&Richard Nash frén independentbolaget Soft Skull Press citerat genom Andrews 2006.

8Stephen Street (producent for The Smiths), citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”,
[1:56].

®BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [1:47].
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| relation till Sigurdardottirs tabell (se sida 14) var det en installning till musiken och till
musikbranschen som klart prioriterade konsten och det egna skapandet. Det var ett artistiskt
forhallningssatt vars produktionsprocess varken tog hansyn till pengar eller framgang.

»8 _ Anti-kommersialism

8.3 “I aint got no dollar signs in my eyes...
Schreiber anser att indiekonceptet ursprungligen handlade om idealism och att bedriva en
anti-storforetagsattityd. Det ska helt enkelt handla om konsten, inte om l6nen.®’
Skivforsaljningen, som avgjorde artisters framgang och radiotid under senare halften av 1900-
talet, anvande till en borjan ingen statistik fran mindre och independent skivbutiker. Listorna
baserades endast pa de stora och véaletablerad skivbutikernas saljsiffror. Ar 1979 publicerades
den forsta indielistan i tidningen NME, vilket gjorde musiken tillganglig for fler.%®

4 november 1983 gjorde indiebandet The Smiths sitt forsta TV-framtradande. De
upptradde utan eleganta scenklader och sangaren Morrissey véagrade sjunga in i mikrofonen.
Da TV-producenterna envisades med att anvanda play-back intog sangaren istallet scenen

hallandes en bukett med liljor.®

A couple of girls came up to me and they said ‘are you in a band that’s
playing?’ and I said yeah [ am /.../ “What band is that?’, I said The Smiths
/.../ She said ‘oh, when are you getting changed to go on?’. Well... | kind of
looked down at my clothes /.../ This is it, this is what ’'m wearing and she

said ‘but you’re going on TV! %0

Distanseringen fran storskalighet och konstlat beteende var ett satt for indie att handla anti-
kommersiellt. The Smiths avvikande beteende uppmérksammades av manga, men att inte kla
upp sig nar det forvantades av en var dock inget konstigt for The Smiths. Denna héndelse
ansags som udda da det inte foljde den radande diskursen, for hur TV bor se ut. Attityden
tolkas som ett arligt forhallningssatt till konsten, samt en véagran att folja kommersiella
riktlinjer. Fonarows analys visar att smaskalighet och intimitet var ett ursprungligt ideal inom

indiekulturen, som ett sétt att sékra det artistiska forhallningssattet. Detta innebar att musiken

8 sttext: “Perhaps Vampires is a Bit Strong But..” (Whatever People Say I Am, That’s What I'm Not) av Arctic
Monkeys.

¥ Andrews, 2006.

*®Fonarow 2006, s. 30-33.

¥ BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 1)”, [4:50].

%Mike Joyce fran The Smits citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 1)”, [5:07].
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inte fick na ut till for manga lyssnare. For manga fans antydde att musiken hade skapats i

syftet att nd framgang, inte for att skapandet var betydelsefullt for artisten.*

Rather than doing like a massive stadium gig /.../ we used to prefer the little

sweaty ones where you could see the whites of the eyes of the audience.*?

1983 utmanade The Smiths normen for indie nar bandet valde att upptrada i nationell TV.
Indiebandet distanserade sig fran den smaskalighet som indie foresprakade. | och med The
Smiths mainstream TV-framtradande var musiken inte langre nagot for indiekulturen. Indie
blev tillgangligt for alla. 1 takt med att bandets popularitet 6kade valde bandet storre skivbolag
och stérre konserthallar.®® The Smiths var pd s vis ett av de forsta banden att forandra
diskursen for indie. Detta kommersiella beteende fortlopte fram tills The Smiths splittrades ar

1987. Orsaken var att de hade blivit for stora, enligt bandet sjélva.

We were a bit scared then really. It wasn’t like /.../’we’re so big we’ve got to

split up’. We weren’t that big. But we were bigger than our heroes.**

En annan formativ handelse, dar spanningar mellan smaskalighet och acceptans att synas
i kommersiella sasmmanhang var framtradande, var nar Suede upptradde pa The Brit Awards
1993. Tillstallningen var ursprungligen &mnad for val etablerade och erkdnda band, men tack

vare tidningen NME fick oké&nda Suede chansen.

I think, you know, the audience really didn’t know what to make of us/.../ I
remember just finishing the song and just looking at this sort of sea of
tuxedoed people kind of like [gaping] like this at us /.../ which was great, it

was always the point of it.%

Anti-kommersialism for indie handlade alltsa dven om instéllningen till storforetag. Vad vi ser
har ar att indie till viss del utgors av, och definieras utifran, avstandstaganden. Sangaren Brett

Anderson uttalade sig negativt om héndelsen och storféretag, samt att han aldrig kant sig

*'Fonarow 2006, s. 64.

%2 Andy Rourke fran The Smiths citerat genom BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [5:36].
®BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [3:40].

%Johnny Marr frén The Smiths citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 5)”, [0:00].
%Brett Anderson citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 5)”, [2:40].
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mer “out of place /.../ so ridiculously corporate”.® Enligt BBC-dokumentaren var det nu
indiekulturen &ndrade riktning mot mainstream. Suede beskrevs som “’the outriders of a new

wave of british indie rock” da de poserade framfor den brittiska flaggan pa forstasidorna.

Like anything that’s exiting, it gets commercialized. /.../ happen to every
single movement, to hippie to punk to, you know, to acid-house /.../ and to
indie. People in boardrooms see that kids are buying records and will move in

on that territory, and sanitize it and commercialize it and take its soul away.?’

Anderssons citat uttrycker en anti-kommersiell och negativ syn mot storféretag. Denna attityd
var inom indie kopplat till betydelsen av kanslor i musiken. Prioriteras pengar framfor
konsten kan artist, musik eller genre forlora sin mening. Pengar och framgang &r alltsa en del
av hur musik kan formas till att ses som en saljande produkt snarare an kénslo- eller
betydelsefull konst, enligt indie. Fonarows analys beskriver en liknande attityd. En kultur som
initialt stravade efter musik fri fran kommersialism. Indie varnade sarskilt om aldre musik,
fran exempelvis 50- och 60-talet, for att den ansags ha mening och att kanslor praglade

musikskapandet.”® Alexander Kapranos fran indiebandet Franz Ferdinand uttryckte det sahar:

If you’re creating something, whether it’s music or art or writing, whatever
you’re doing you are going to be affected by what’s gone before you. And to
try and pretend that that’s not the case is insincere and artificial. /.../When we
do our music together /.../ we never really talk about sounds or tunes, its more

like you know, the way that record makes you feel.”

Ett indieband som uttalade sig emot detta ideal i borjan av 1990-talet var Stone Roses. Med en
Overlagsen attityd och utan respekt for tidigare musik vénde sig bandet &ven emot
indie. “Independent chain is a joke isn’t it? No good music come out of it really” — som lan

brown, sangaren i Stone Roses, uttryckte sig.’% Stone Roses raknades av andra som indie,

®BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 5)”, [0:00].

Brett Anderson fran Suede citerad genom BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 5)”, [0:00-ff.]. Se
&ven (part 8), [0:00].

*Fonarow 2006, s. 45-50.

% Alexander Kapranos fran Franz Ferdinand citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 9)”,
[6:43.].

0BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 3)”, [0:00-ff.].
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samtidigt som de utmanade grundtanken om enkelhet. Bandet sag sig sjalva som unika och
innovativa, vars asikt var att indie och mainstream agerade i samma syfte — att tjana pengar.
Det anti-kommersiella forhallningssattet till storskalighet avtog med utvecklingen av
indie da framgangen blev for stor och vinstdriven. Under mitten av 90-talet var
musikindustrin helt férandrad, enligt BBCs dokumentdr. Indie var inte langre en avvikande
genre fr&n mainstreammusiken. Det var mainstream.’™ “There was a sense of market-chasing
after a while.”*%? Bandet Oasis visade dé en utveckling som liknade den The Smiths haft
nagra ar tidigare. Pa bara tre ar gick Oasis fran mindre klubbspelningar till att 1996 spela infor
300 000 askadare. I had a set of amplifiers, that when we fuckin’ played the gig it was
officially louder than a rocket/.../when it takes off. /.../That’s how fuckin’ mad it got™'*. Ett
resultat av en snabb och framgangsrik karriar dar musiken nadde ut till en bred publik.’** Men
var det indie? Enligt BBC-dokumentdren var det inte det. ”By definition an indieband cannot
play for over 200 000 people'®. Indieband som Oasis och Blur tavlade nu utifran séljstatistik
om forstaplatsen pa chart-listorna och liknades vid 60-talets dust mellan The Rolling Stones
och The Beatles. Detta hade tidigare varit oacceptabelt bland indieakttrer da indie enligt
gangse definition var emot kommersialismen. En indieartist skulle inte varderas i pengar eller

antal salda skivor. John Harris, skribent och journalist, beskriver utvecklingen sahar:

/.../The Blur — Oasis war signified where this music had gone. If you’d
imagine that happening seven years before, it never would /.../ It would have
been seen as being crass and kind of hooksterish and a little bit of a

swindle. 1%

Dokumentéren gjordes 2007, vilket innebér att de inblandade sag en stor férandring inom en
kort tidsrymd. Idealen som vi ser har kan kopplas till Sigurdardottirs analys och det artistiska
forhallningssattet dar tanken pa att goéra musik for att tjana pengar betraktas som

kontraproduktivt d& musikproduktion tycks drivas av ett behov av bra musik.*%’

BB C: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 6)”, [5:00].

19230hn Harris, citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 7)”, [9:37].

%Noel Gallagher fran Oasis citerat genom BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 7)”, [6:10].
BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 7)”, [2:50-ff.].

1%Stuart Maconie (journalist och kritiker inom populirmusik och kultur) citerat genom BBC: "Seven Ages of
Rock — British Indie (part 7)”, [8:30].

%BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 6)”, [5:30-8:03].

Ysjigurdardottir 2010, s. 87-91.
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Den nya eran av indiemusik fortsatte tills The Libertines slog igenom i borjan pa 2000-
talet.'® Har ser vi att indie &tergick till att liknade vad det en gang varit — anti-kommersiellt i
form av att den kéanslo- och meningsfulla musiken var central. Férandringen av diskurser och
attityder inom indiekulturen blir hdr uppenbara, inte bara i termer av synlighet, produktion

och distribution utan &ven for konstnarlighet och kreativitet.

Everyone in the band was singing and playing like it’s suddenly in the last
hours of their lives /.../ and I think that that definitely rubbed off and it was
felt by the fans and that’s what (...) made the gig special. *®

Indie atergick nu till de anti-kommersiella attityderna som indie forr hade uttryckt i form av
smaskaligt och icke-konstlat beteende. The Libertines hade den narkontakt som The Smiths
hade haft med sina fans. De spelade i sma lokaler och de efterstravade samhdrighet. The
Libertines anordnade géirna sé kallade “guerilla-gigs” i sina egna eller fans hem. BBC-
dokumentéren beskriver atmosfaren som stamningsfull fram tills polis anlande. Frontmannen
Pete Doherty borjade da sjunga — laten ”Guns of Brixton” med The Clash om det polisara

6vervaldet. Det var varken kommersiellt eller perfection: It was genuin”.**°

They were great to watch, they used to have these sort of little fist-fights on stage,
bang into each other. They could barely hold it together — the music, which was

great but by the same token because it was kind of unhinged you know.***

Utvecklingen visar ett indie atervande till de ursprungliga ideal som kommit ur 70-talspunken.
Det kan ses som en romantiserad version av de punkideal dar fysisk narhet var central. Nu
ville man skapa en kanslofull upplevelse eller stamning av samhorighet, da punken snarare
amnade skapa kaos och anarki. Detta artistiska forhallningssatt, som dven stammer in pa
Sigurdardottir analys, ar har ocksa markbart i indieartisters framtradanden. Att ge publiken
vad artisten anser att de behdver, snarare an att ge dem vad de vill ha. Jack White fran The
White Stripes berattar hur han arbetar for att spelningar ska vara lika givande och inspirerande

for honom som for publiken inom 2000-talets indiescen:

BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 5)”, [6:50-ff.].Se aven (part 6), [5:30].

1%9Car] Barat fran The Libertines citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [4:05].
MOBBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [2:00-ff.].

" John Harris citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [3:53].
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I would rather go there and orchestrate chaos /.../ or shake things up to make
people think the show didn’t even happen or something wrong occured. /.../
it’s just a matter of making up ideas that inspire me and inspire the musicians

that play with me on stage. **2

De anti-kommersiella attityderna i relation till k&nslor och icke konstlat beteende &r synliga
inom indie an idag da meningsfullhet &r viktigare an att tillgodose konsumenterna. Utifran
Whites uttalande |ag vardet i vetskapen om att ”detta har aldrig hint forut och kommer aldrig
hiinda igen”, da det genererar en viss spanning. Det kvittade om det var genom musiken eller
genom upplevelsen som delades med andra. Att inte vet exakt vad som skulle handa var hans
satt att undvika ett stelt och intranat framférande, som sa manga inom mainstream sysslade

med.'*® Hans instalining var denna:

You just have to think of ways to shake yourselfup /.../ I don’t wanna go and
play shows and take people’s money and just do the easiest thing I could
possibly do. /.../ “To get all the best people to work for me, make sure the
lighting and everything is exactly perfect, everything is rehearsed. We figured
out this show-biz thing, then fireworks go off in the encore and | go home.’
/.../ And I take your money. That’s not art, that’s not music, that’s not
performance... /.../ That would be the most boring thing I could think of to

do 114

Vad vi ser hér ar inte bara ett varnande av kansla och mening. Det &r ater igen ett klart
avstandstagande fran mainstream, den forvantade normen och kommersialism. Vad termen
indie syftar till idag &r enligt Hernandez n&got som skapats for en sjalv. Atminstone for att

artisten sjalv vill gora musik och inte enbart i syftet att bli kand.'*®

"2Intervju med Jack White frinThe White Stripes (Hollandsk TV Newshour 2012), [4:19].
BIntervju med Jack White fr&n White Stripes, 2013-04-13.

" ntervju med Jack White fr&n White Stripes, 2013-04-13, [3:45].

5 Andrews 2006.
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8.4 ”Some want to Kiss, some want to kick you”''® — Media

Media ar betydande for musikindustrin. Det &r nara sammanbundet med bade kommersialism
och distribution. Indieanh&ngare i synnerhet hade enligt Fonarow ett behov av att kénna

till “morgondagens musik idag”'*". Samtidigt var tillgangligheten till musik, sarskilt icke-
kommersiell musik, till en borjan begransad. Fonarows beskrivning av relationen mellan indie
och media kan ses som ett hat-karleksforhallande da de simultant beh6ver varandra samt star
for olika varderingar. Detta kan vara en anledning till att NME, som introducerade
indielistorna och backade Suede, fick sa stor betydelse for indie och dess anhangare.

Enligt Fonarow sa ar NME inte en kommersiell tidning. Likt manga andra mediekanaler
ar tidningens primadra syfte inte att tjana pengar utan att uppmarksamma bra och alternativ
musik.™® Tidningens upplégg, i form av artiklar och inséndare, tillater amatérer och
professionella inom musikbranschen, samt anhéngare och artister att delta i formandet av
indiediskurser. Genom att informera lasare om vad som &r och inte ar indie kan tidningen ses
som ett forum for subkulturell aktivitet, mycket likt det Fornds och Williams beskriver: att
genom tidningen knyta relationer med likasinnade och diskutera indie. Diskussionen och
formandet av indie tillsammans med andra anhangare &r alltsa lika viktigt som musiken i sig.

Media och kommersialism, som indie i tidigare stadie distanserade sig ifran, ar alltsa
numera en val utnyttjad resurs. NME anses alltsa inte vara kommersiell eftersom den
uttrycker ett artistiskt forhallningssatt och darmed accepterats av indie och dess anhangare. Da
NME har, och fortsatter, forespraka indie ar det en viktig aktor och ett betydande forum for
formandet av indie. Fonarow pastar dven att tillhorigheten och deltagandet, genom dessa
specifika mediekanaler, 4r en viktig del av indiekulturen. **° Sett till de subkulturella teorierna
ar detta ingen 6verraskning da det blir tydligt att gemenskap och identitet véarderas hogt.
Likasa ar det viktigt att gora sin rost hord och uttrycka vad som ar indie, dvs. inte mainstream.
Det &r genom ett gemensamt vardesystem varderingar och tankar kan uttryckas i ett
betydelsefullt ssmmanhang. Pa grund av utvecklingen av bade indiekulturen och
digitaliseringen har dock tidningar som NME, samt liknande forum, ocksa okat i
tillganglighet enligt Holly Kruse och Andrews. *2° Mycket tack vare plattformar s& som
MySpace och YouTube enligt Adolfsson och Perssons.*?* Samtidigt kvarstar behovet av att

ligga i framkanten av musikutvecklingen. Det &r alltsa lattare att na andra likasinnade, men

8L sttext: “Brianstorm” (Favourite Worst Nightmare) av Arctic Monkeys.
YEonarow 20086, s. 26.

8 0narow 20086, s. 26.

Y9Eonarow 20086, s. 26.

20K ruse 2010, s. 628-630. Se dven Andrews 2006.

21 Adolfsson & Persson 2010, s. 33-40.
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det ar ocksa lattare for utomstaende att paverka indiediskursen. Den exklusivitet som indie
tidigare innebar &r alltsa pa vig bort eftersom det "betydelsefulla sammanhanget” numera

inkluderar mer an bara indie.

»122 _ Distribution

8.5 ”It’s more a question of feeling than it is a question of fun
Med tanke pa den stallning indie ursprungligen tog mot kommersialism forstar vi att det stod
for artistisk frihet. Men i grunden uttrycker indie ocksa ett missndje for hela musikindustrins
uppbyggnad, vars system fortrycker och hdmmar musik som egentligen skapats for ett annat
syfte &n att tjana pengar. Behovet av kontroll kan kopplas till Williams férklaring kring
symboliken i subkulturers reaktion mot samhallet. Baserat pa Gramscis teorier forklarar
Williams att motkulturer formas till foljd av fortryck. En avsaknad av fortryck skulle enligt
detta innebéra att tankarna som format indie skulle vara obefintliga. Det skulle betyda att
orsaken till att indie ursprungligen utvecklades var den kommersiella musikindustrin. |
artikeln ”If it’s cool, creative and different, it’s indie”, gér Sean McCabe kopplingen mellan
indiefilm och —musik. Principen ar densamma: det ar konst gjord pa egen hand eller med hjalp
av smabolag, utanfor mainstream.*?

Eftersom artisters framgang grundades pa saljstatistik och storbolagen hade ett kapitalt
Overtag, utvecklades independent labels och oberoende distributionskedjor i Storbritannien. ,
Sarskilt under 1970- och 80-talet. DIY-idealet och kassettbandet var enligt Adolfsson och
Persson nagot som gjorde detta mojligt — kunde de skapa och spela in musiken sjalv sa kunde
de sprida den ocksa! Indie handlade alltsa fran borjan om vilket skivbolag och vilka
distributionsmetoder som utnyttjades. Den mest oberoende kedjan, som holl starkast pa
indieidealen, var enligt Fonarow The Cartel. Inom The Cartel betalades alla lika oavsett
position, beslut fattades gemensamt och artisterna hade sjalva kontroll 6ver den musik de
skapade. Samarbete med storbolag och media tilléts inte. P& anordnade spelningar géllde
samma forutsattningar for alla, alltsd inga VIP-listor."** Denna struktur talar for ett artistiskt
forhallningssatt utifran Sigurdardottirs studie da den avstod fran all form av marknadsforing
och kommersiell aktivitet. Vad detta visar pa ar aterigen en anti-storbolagsattityd, dar indie
stod for sjalvstandighet. Med en alternativ distribution agerade indieaktorer i syftet att kringga

den vinstdrivna normen inom musikbranschen. The Cartel, och bolag sdsom Rough Trade,

1221 sttext: “Balaclava” (Favourite Worst Nightmare) av Arctic Monkeys.
12 Andrews 2006.
**Fonarow 2006, s. 30-34.
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spred pa sa satt indiemusik opaverkad av storforetag. Dessa ideal som formade indie stammer
in pa det artistiska forhallningssattet och har sin rétter i punken — ett politiskt
stallningstagande som tog avstand frn det kommersiella.**® | relation till distributionen av
musik talar Sigurdardottir om det en independent aktor kallar for ”spreading the word”

eller evangelising”.

We tend not to do very much — you know stickers and posters and T-shirts
and key rings and whatever. Junk. [I]t usually just develops - and usually you
don’t do it in a very orderly manner — it happens because you suddenly just

realise what you ought to be doing. (E)*?

Hér kan vi se hur indie betraktar marknadsforing som en relativt sjalvagerande process, till
skillnad fran det kommersiella forhallningssattet dar marknadsforing ar essentiellt.
Indieaktorer tillsatter t.o.m. alternativa “termer” dn de som anvands av mainstream och
storbolag, for att ytterligare distansera sig fran kommersiellt beteende. Delvis p.g.a. den
negativa syn som indie labels har gentemot de marknadsforingsideal som inom
musikindustrin fokuserar pa ovasentligheter, dvs. allt annat an musiken.**” Enligt
Sigurdardottir véljer manga indie labels att na ut med musik via TV och radio som en typ
av “gratis marknadsforing”. Detta ar dock svart da det rader hard konkurrens om dessa
mediekanaler. Artistiskt sett ar detta okej eftersom musiken &r bra, vilket innebdr att alla som
hor den kommer vilja ha den. Allt som kravs ar att musiken blir tillganglig, enligt detta
forhallningssatt.

| BBC-dokumentaren framgar det tydligt att band som Oasis och My Bloody Valentine

valde indie label p.g.a. den artistiska friheten, precis som The Smiths innan dom hade gjort. 12

Nobody knew what the fuck they were doing, /.../it was like punk really, you

were kind of part of it/.../. It was kind of wild you know...*?°

Andrews beréattar hur manga independent labels under 90-talet borjade anvanda samma

hegemoniska metoder som de stérre bolagen for att sprida musik och skapa “hype”.** Detta

%sjigurdardottir 2010, s. 46.

2|ntervju med indie label. Sigurdardottir 2010, s. 97.

2Isigurdardottir 2010, s. 94-97.

IZBBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [0:00]. Se &ven (part 4), [6:00].
129Noel Gallagher fran Oasis BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 3)”, [7:45].
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var under Oasis och Blurs storhetstid. Storforetagen, som insag saljvardet i indiemusiken, fick
allt fler band att skriva 6ver sig till dessa bolag da de erbjod mer pengar. Indie labels koptes
da upp eller blev sponsrade av de stora skivbolagen. Pa sa satt kunde indiemusik slappas med
hjélp fran storbolagen. | och med deras kapitala dvertag blev det lattare att toppa indie-
listorna.™*! Noel Gallagher uttryckte det sahér: “The squares got involved. And ones the
squares get involved in your music you fucking become massive”*2. Kedjor som the Cartel
fick det svarare da indie steg i popularitet. De fick allt fler anhangare, musiken borjade séljas
av de stora affarskedjorna och samarbete mellan sma- och stora skivbolag blev allt
vanligare.™*®* Mer pengar innebar fler inspelningstillfallen, fler konserter och mojligheten att
na ut till en stérre publik. Indie hade blivit vanligt, mainstream, och ett normativt fenomen.
Problemet var dock bl.a. att indie labels som stdttades av storre bolag latt forlorade kontroll
over musiken, som redigerades for att tilltala konsumenten. Sa pa vilket satt var detta indie?
Vi ser att gransen mellan indie och mainstream, independent och storforetag, blev otydligare.
Likasa blev indie lattillganglig och fick fler anhangare, vilket talade emot det som indie
ursprungligen stod for. Varfor indie labels 6vergav dessa existentiella varderingar kan tolkas
som en anpassning till utvecklingen och forutsattningarna inom musikindustrin. Att indie,
utifran Williams teori, formades och forhandlades fram, pa nytt, utifran tid och rum. Kulturer
och diskurser korsades for att bilda nya och traditioner blev ”svarare att halla rena”.™** Teorin
styrks av Sigurdardottirs analys dar det framgar att manga independent aktorer insett behovet
av ett visst kommersiellt forhallningssatt. Samtidigt som de prioriterar det artistiska ar det inte
ett hallbart koncept i sig sjalvt - inte inom affarsvarlden.™*

Utvecklingen visar alltsa ett okat intresse for indie, sett till musikens popularitet samt
aktorer inom musikindustrin. Dock ser vi ocksa ett forandrande av indiekonceptet varav bade
indie labels och storforetag bidragit till denna forandring. Enligt Adolfsson och Persson
innebar utvecklingen att indie forlorade sin unika sjalvstandighet. Ett kommersiellt och
pengadrivande “branding tool” enligt Andrews.*® Konceptet tappade sin betydelse. Likt
andra subkulturer &r indie svart att definiera, liksom det har svart att definiera sig sjalvt. Att
veta var den borjar och var den slutar. Idag finns utéver radio, skivbutiker och TV en méngd

alternativ och distributérer som bidragit till en ofantlig tillganglighet till musik. Internet ar

30 Andrews 2006.

IFonarow 20086, s. 30. Se aven s. 36-38.

B32Noel Gallagher fran Oasis citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 7)”, [2:45].
3Fonarow 20086, s. 36-38.

3Fornas m.fl. 1994, s. 15.

B5Sigurdardottir 2010, s. 97.

136 Andrews 2006.
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dock det som haft storst paverkan, pa indie och musikindustrin i sin helhet, enligt Schreiber
och Kruse. Artister har nu lattare att synas samtidigt som konsumenten har lattare att finna
artister.”®” Detsamma pastér Adolfsson och Persson géllande relationen mellan bolag och
artist: att det blivit vanligare att skivbolagen hittar artisten snarare an tvartom.**
Musikprogram, digitala skivaffarer och sociala medier har pa sa satt skapat nya
forutsattningarna. Anda brukas samma produktions-, distributions- och
marknadsféringsmetoder som tidigare, menar Kruse, dock under mer direkta former.***
Metoder som &ven accepterats av indie. Exempelvis var The Libertines ett av de forsta banden
som genom digitala natverk banade vég for den nya indiegenerationen i bérjan av 2000-talet.
Enligt BBC-dokumentdren var det med hjélp av internet som bandet byggde sin fanbase och
bjod in till guerilla-gigs.**® Sommaren 2015 slippte The Libertines singeln *Gunga Din”
genom musikprogrammet Spotify, samtidigt som de “evangeliserade” detta med hjélp av
sociala medier sa som Instagram och Facebook. Detta for att skapa “hype” kring deras nya
album samt att bandet efter 10 ar aterférenats.*** Samtidigt som internet underlattar
spridningen av ny och alternativ musik kravs d&nda marknadsféring och distribution. Internet
underlattar detta och kan i forlangningen leda till framgang for artisters kommande album.
Skivbolagen idag har dock delade meningar om den paverkan internet, piratkopiering och
delning har haft.'*?

Dan Sinker, grundare till den independent musiktidskriften Punk Planet, forbjuder allt
samarbete med de storre musikforetagen. En gammal filosofi som alltsé lever kvar hos
indietidskriften 4n idag. »/.../Aesthetic concerns over commercial interest”**%, Likt The Cartel
och andra indie-distributionskedjor under 80-talet ar det tidningens eget ansvar att halla koll
pa vem som jobbar med vem. Dock &r strivan att vara si “renodlad” som méjligt
problematisk da storforetag fortsétter kopa upp indie labels och darmed utnyttja

144

indieméarket.”™ Dave Cool, skapare av filmen What is Indie, beréttar hur utvecklingen av indie

inneburit ett tdnjande pa granser. Det som en gang var karnan i indie och som hela praktiken

37 Andrews 2006. Se dven Kruse 2010, s. 631.

38 Adolfsson & Persson 2010, s. 43-49.

39K ruse, Holly, Local Identity and Independent Music Scenes, Online and Off, London: Routledge Informa Ltd

2010, s. 625-630.

MOBBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [5:33].

YURL: Facebook: The Libertines. Se dven Instagram: The Libertines Official. Se dven Spotify: The Libertines,
Gunga Din (album), 2015-07-23 (samtliga).

“2Kruse 2010, s. 633.

Y3Fonarow 20086, s. 65.

YMall, Andrew, “What Would the Community Think: Communal Values in Independent Music”, USA 2006, s.
44-46.
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byggde pa har blivit mer av en filosofi som innebéar kontroll 6ver sin musik, pa egen hand

eller inte. ”You can’t kill the ideal”.**

8.6 “Flourescent Adolescent”*® - Samhorighet och identitet
Mycket har redan sagts om identifikationen av indie som ideal och koncept, vilket i
forlangningen ocksa beskriver dess anhangare. Men vad har identitet for betydelse for

anhangare?

Indie /.../ represented almost like a membership-card of the outsider gang for
a lot of people /.../ taking on the pricks, kicking against the pricks, like

kicking against that sort of blandness.**’

Studier fran Birminghamskolan visar att subkulturer delar en gemensam
verklighetsuppfattning, samt ett gemensamt sétt att uttrycka sig pa utifran denna verklighet.
Identitet &r enligt dessa teorier essentiellt, liksom att f ge uttryck for sin identitet.**®
BBC-dokumentéren beskriver indiekulturens borjan i Storbritannien som en samling av
utstdtta, /.../home to a generation of rock misfits”**°, Utdver att kanna samhérighet till andra
visar Kruse studie att indieanhangare delvis baserade sin identitet pa hur de skiljde sig fran
andra grupper och kulturer. ”The idea that you we’re buying in to this world, really felt like
you were on to something that 99% of the people didn’t know about™**°. Har ser vi alltsa en
mening med att tillhdra och vara indie. Det var annorlunda och det var exklusivt.

Typiskt for indiekulturell aktivitet var &ven lokaliteten och att anh&ngare sarskilt varnade
om band i sin narhet.®* Under 1980- och 90-talet var The Smiths och Oasis associerade med
staden Manchester och i kallorna karakteriseras perioden som “the era of Manchester-
music”.*** Med tanke pé den utveckling vi sett att indie tog, i relation till spridning och
varderingar, bor ocksa anhangares identitet ha anpassats utifran forutsattningarna. Kruse

bekraftar att sa ar fallet och att digitaliseringen inneburit en bredare form av samhorighet

“Dave Cool, citerat genom Andrews 2006.

Y01 sttitel: “Flourescent Adolescent” (Favourite Worst Nightmare) av Arctic Monkeys.

4" Alexander Kapranos citerat genom BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 1), [2:13].
“Forngs m.fl. 1994, s. 35-42.

M9BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 1), [2:00].

%0J0hn Harris citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [2:44].

K ruse 2010, s. 628-630.

2BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [7:30].
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153

inom indie. Likval ar identitet inte langre last till lokalitet.™ Conor McNicholas ger ett

exempel pa hur gemenskap inom indie kunde se ut i borjan av 2000-talet:

The thing with The Libertines is from day 1 it was a communal thing. /.../
anybody could be a Libertine. /.../If you wanna be a Libertine all you have to

do is declare it and you can be a part of this thing that’s going on.**

Andrews styrker Kruse teori, men tilldgger att den exklusivitet och intimitet som indie
tidigare innebar riskerar forsvinna.*® Vi ser alltsé att indie fran bérjan innebar ett behov av
tillnora och sta for nagot. Behov som bestatt men samtidigt blivit mindre rigida da det kan
mattas av en kultur, attityd, ett band eller forhallningssatt. Samhaérigheten har blivit allt mer
global. Exempelvis var Manchester en del av The Smiths identitet men det fanns inga krav pa

narhet for att bli en Libertine.

Being involved in indie music meant that you were kind of making a
statement, which is about how honest you are and where you feel like you fit

in the world. /.../ Being odd, being weird and being different is good.**®

Attityden, liksom de uttalanden som under analysens gang anvants av indieaktorer och
anhangare for att beskriva indie, visar en uppskattning for indie. Likasa ser vi ett
nedvarderande av mainstream och dess musik. Indie har beskrivits som akta, kénslofylld och
betydelsefull konst, medan mainstream kallats smakldst, odrligt, konstgjort eller rakt av inte
musik. Det &r en diskurs som uttrycker att indie inte bara distanserar sig utan &ven satter sig
over andra. Detsamma sager Schreiber som ocksa menar att detta ar typiskt for subkulturer,
och inte bara speciellt for indie.™®” ”That’s all we wanted to do, was to have one of our great
songs replacing the rubbish that we heard on the radio”**®. Detta citat uttrycker en paradox
som ocksa konsekvent framgar i denna analys och som poéngteras av Fonarow. Samtidigt
som smaskalighet var ett ursprungligt indieideal har analysen visat tendenser till storskalighet

och ett behov att sprida indie.*® Dels genom att forespraka indie. Dels genom att ersatta

93K ruse 2010, s. 628-630.

%4Conor McNicholas citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [4:52].

155 Andrews 2006.

%Dave Haslam citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [3:15].

157 Andrews 2006.

8Bernard Butler fran Suede citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 4)”, [9:35].
%9Fonarow 20086, s. 68.
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mainstreammusik med indie — som &r konst, akta och bra musik. For att gora detta har alltsa
indieanhangare, -artister och -bolag med tiden bérjat anvanda metoder och forhallningssétt
som gar emot sina ursprungliga ideal. Ideal som en gang definierade indie.

Nagot som var typiskt for indie och dess anhangare ar enligt Fonarows betydelsen av
konserterna, eller gigs. Ett ”indie-gig” var enligt indiekulturen ocksa nagot ungdomligt. Enligt
Fonarow var ”gammal” ett skéllsord inom indie som innebar marginalisering, andra
prioriteringar samt att pengar virderades hogre dn konst och frihet. ”Gigs become what adults
used to do”.*®® D4 subkulturer vaxer fram som en reaktion mot samhéllet kan indie, utver att
avvika fran mainstream och vad det innebér, ocksa ses som en motkultur till vad det innebar
att vara vuxen. Detta eftersom indie satter sig emot de vuxnas negativa syn pa ungdomar, och
de yngre &r i kontrast de som vet bast. Gigs betraktades t.0.m. som en invigningsrit till att vara

indie.*®

There was never a barrier of "we’re up here, and you’re down there — we’re
great, listen to this, you belong down there’. Quite often there was physically
no sort of... no gap between the audience and the stage, because every night

they ended up on it.*®2

| enlighet med idealet om smaskalighet, och som vi sett utifran bl.a. The Smiths uttalande, var
sma intima spelningar fran borjan betydelsefulla for indie. Intimitet ar dock svart att uppna
under storre konserter menar Fonarow.*®® Anda har vi sett att indieband som The Smiths,
Oasis och The Libertines valde storre spelningar i takt med att populariteten 6kade.
Festivalspelningar blev allt vanligare. Eftersom fans liksom musikindustrin foljde efter, vilket
i forlangningen innebar att det accepterades, kan detta ocksa tolkas som ett behov att sprida
laran om indie till fler m&nniskor. Festivalspelningar blev exempelvis en accepterad form av

storskalighet, samtidigt som indieband kombinerade detta med mindre och intima spelningar.

1%0Fonarow 2006, s. 23. Se 4ven s. 163-165. Se 4ven s. 184-185.

81 onarow 20086, s. 23.

1%2Andy Rourke och Johnny Marr frdn The Smiths refererat genom BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie
(part 2)”, [4:40].

%3 onarow 2006, s. 23-29. Se aven s. 64.
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8.7 ”Mad sounds”'* — Musik och Sound

The Smiths, som var betydande for indie under dess framvéxt i Storbritannien pa 80-talet, var
ocksa det band som definierade musiken enligt BBC-dokumentéren. De hade en utméarkande
stil, sarskilt sound och en néra relation till sina fans.®® ~This was a diverse scene, one that
happily drew from the best of art, rock, punk and indie”.*®® Gitarristen Johnny Marr spelade
pa ett satt som var annorlunda och nytt. Morrissey sjong om sin hemstad Manchester och det
samhalle som praglade hans vardag. '’ Texterna beskrivs som poetiska och romantiska, och
de uttryckte den osdkerhet och det missndje som fanns bland befolkningen i Storbritannien i
slutet av 1900-talet.

They had these really up” tunes that Morrissey would then kind of put his
slant on. /.../Motrrissey is very sarcastic. It’s about, /.../being kind of an
outsider. /.../That kind of collision of those two things is what made the

Smiths what they were | think.*®®

Indiemusiken var en representation av vilka man var med och vilka man var emot. Att vara
annorlunda och konstig var en bra egenskap inom indie, s& lange det inte var konstlat.*® Udda

var nagot positivt, enligt Alexander Kapranos:

Independent labels give the bands space to be as weird and freakish as they
naturally would be. /.../We’re a bunch of freaks and that’s why we sound the
way we do you know, and really glad to be as well. /.../ I"d hate to
be...bland.'™

Har ser vi en positiv attityd som inte bara uttrycker att indie var avvikande och udda. Det var
ocksa orsaken till att indieartister utvecklade sitt sarskilda sound. Skivbolag, och dess attityd
gentemot udda musik, var darmed en betydande faktor i skapandet av indiemusik. Det &r ett

subkulturellt tank vars musik speglar tillhorighet, ett signalement for avstandstagande. Vad vi

104 attitel: “Mad Sounds” (AM) av Arctic Monkeys.

1%5BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 1)”, [3:20].

BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 9)”, [4:28].

"BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 1)”, [07:15-ff.].

1%8Noel Gallagher fran Oasis citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [1:20].

9BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [0:00-ff.].

"0Alexander Kapranos fran Franz Ferdinand citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 9)”,
[3:46].
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inte kan faststalla utifran Kaparanos uttalande &r dock vad som ar speciellt med indiesoundet,

forutom att det ar annorlunda.

That’s the kind of band we were. We didn’t have A&R men, we didn’t have

people interfering in the music. /.../I mean we were really independent.*’

The Smiths ansdg alltsa att indie innebar en okontrollerad skapandeprocess av musik. Ett
artistiskt fornallningssatt som inte tillat nagon paverkan fran skivbolag och vars fokus var
musiken.

BBC-dokumentéren visar att indieband, likt andra band, har utvecklat sitt eget sound.
Dock har det funnits trender inom brittisk indiemusik. Efter The Smiths, med Johnny Marrs
distinkta semi-akustiska sound, var det Stone Roses som under slutet av 80-talet gav indie en
psykedelisk twist. Inspirationen fann de i dance-musiken.!”> Happy Mondays féljde med ett
sound som BBC-dokumentiren kallar “northern funk”.”® Trots att indiemusik genom &ren
latit olika definierar Blake det brittiska indiesoundet fran 80-talet som: brummiga gitarrer och
ostrukturerade texter under utdragna former. Blakes studie visar att indiemusiker ibland
anvander sig av effekter och toner for att differentiera sig frdn mainstream och
popularmusik.** Utifran Williams teorier &r detta ett subkulturellt beteende dé indie medvetet
uttryckte sig annorlunda baserat pa det hegemoniska soundet. Samtidigt understryker Blake
att indiemusik &r lik andra genrer p& manga sétt, som var fallet med Stone Roses.” Under 90-
talet var Blur ett av de stora namnen inom indie. Sangaren Damon Albarns sjong om
samhallet i England och den pagaende amerikaniseringen. Befolkningen var osaker pa sin
brittiska identitet och kunde relatera till texterna i Blurs latar menar dokumentaren.*”

Utvecklingen som indie genomgick marktes da dven i musikskapandet.

They were like, /.../’you can’t have backwards drums, that’s stupid. Get these

drums like The Stone Roses, they sell loads of records.!”

" Johnny Marr citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [2:12].

?BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 2)”, [8:40].

SBBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 3)”, [6:30].

“Blake 2012, s. 6. Se &ven's. 11.

Blake 2012, s. 6. Se &ven s. 11.

" BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 5)”, [4:20].

77 Alex James fran Blur citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 3)”, [8:56].
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Har ser vi den paverkan som storbolag har pa musiken och som indie ursprungligen var emot.
Bolagen borjade lagga sig i hur musiken skulle lata. Indie-rockbandet Oasis, som ocksa var
aktiva under denna period, var dock mer sjalvstandiga nar det kom till hur de skulle lata:

We developed our sound /.../ on the boardwalk, and it was a real basic sound.

There was nothing contrived to it. /.../It was: [plug] in, turn it up, go for it.*"®

Oasis attityd och tillvagagangssatt visar tecken pa det indie ursprungligen stod for. Enkelhet
och icke konstlat. Termen ”indie” har associerats med ett underproducerat och véldigt enkel
sound. Det har blivit en referens till nagot som ar ofardigt, litet och icke valgjort enligt
Fonarow.'” Vi ser alltsd &nnu en kvalité lanat frén punk-idealet. Mé&nga indieartister utnyttjar
an idag DI'Y-metoden och spelar (in) med aldre utrustning, som exempelvis bandet The Shins.
Da indies ursprungliga sound var ett resultat av tids- eller pengabrist hade utvecklingen dock
gjort det till en valfraga. Blake refererar till My Bloody Valentines aloum Loveless som under
90-talet tog tva ar att gora. | processen anvandes atta olika studios och innebar noga planering
liksom bearbetning.*®® Det var en inspelningsprocess som bade var dyr och utdragen. Sett till
indies ursprungliga varderingar om enkelhet &r detta inte indie. Produktionen orsakade néstan
bandets indie label, Creation Records, att ga i konkurs. En konsekvens av att tillhora ett indie
label med begransade resurser. Forhallningssattet ar sallan hallbart inom affarsvarlden.
Sigurdardottirs studie visar att indie labels ofta avstar fran att signa artister som skulle sélja
bra, baserat pa artistisk logik, vilket & hammande fér den ekonomiska tillvaxten.®* Samtidigt
accepterar manga indie labels anda ett visst kommersiellt forhallningssatt. Om en artist
exempelvis séljer daligt avstar de helst fran att saga upp artisten. Dock forstar de behovet av
att tanka ekonomiskt och granser kan sattas for hur mycket artisten far spendera pa
kommande produktioner.®?

Indie betraktades fran bérjan som en genre béarande pa politiska och kanslosamma
budskap. Mainstream utgjordes i motsvarighet av klyschor och var varken djup eller
meningsfull, enligt Fonarow.*®*. Oasis musik var enligt BBC-dokumentaren storslagen musik,

vad indie kommit att innebéra. Samtidigt gjordes den utifran grundlaggande indieideal:

8paul Arthurs frén Oasis citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 4)”, [1:56].
9 Fonarow 2006, s. 53.

"Blake 2012, s. 6. Se &ven's. 10.

BSjgurdardottir 2010, s. 97-105.

1825jgurdardottir 2010, s. 92.

"®*Fonarow 2006, s. 66-69.
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“/..../subtle and small scale. It has that feeling ‘It’s me and you kid against the world”***. Vad
vi kan se utifran detta sa varierade det hur banden lat. Trots att band var unika pa sitt satt sa
ingar de i utvecklingen och ses darmed som indie av BBC-dokumentaren. De betraktas som
representativa for utvecklingen av indie da ett urvals gjorts och dessa band valts. Handelserna
och forandringarna inom indie som diskuteras har alltsa varit relevanta och betydande for

indie.

Everybody knew what ‘Life Forever’ meant. /.../It’s like ‘you and me see
something nobody else sees and we’re gonna fucking live forever man’.

People get that.'®®

Det indieband hade gemensamt var kénslorna som musiken bringade och har ser vi
betydelsen av samhdrighet. Att vara avvikande, genom att uppfatta eller kanna nagot som inte
alla kunde forsta, vilket ar typiskt subkulturell attityd. Det Oasis och deras fans kande for
musiken tyder pa att innehallet i musiken ar essentiellt for indie. Detta bekraftar bade
Fonarows och David K. Blakes analys. Att de kénslor som musiken vacker har betydelse for
lyssnaren och att den ofta beskriver kénslan av att énska sig bort. Texter om att inte passa
in.'®® D4 indie delvis vaxte fram som en motkultur till mainstream musik kan detta férklaras
utifran hur indie sag pa popularmusik, som ytligt och sjallost. Att indies syn pa musik var
betydande p.g.a. den marginalisering som subkulturer enligt Fornas m.fl. upplever. Liksom
den samhaélleliga oron i Storbritannien under 80- och 90-talet. De vardeladdade och
intellektuella budskapen var darmed en sorts manifestation for ens vérderingar. Enligt
Fonarow upplever anhdngare att indiemusiken ar en mer konstnarlig genre jamfort med annan
musik. Djup och kanslighet ar egenskaper som behdvs for att forsta riktig musik enligt
indiekulturen. Viktigast ar sjalvforverkligandet.'®” Detta syntes bl.a. i indiemusiken under
2000-talet, som exempelvis The Libertines. ’If you’re not gonna put the truth into a song
then, you know, what’s the point anyway, what else you gonna put in there?”.*® Conor

McNicholas, redaktor for NME, kommer ihdg indiebandet Libertines aloum: The Libertines.

184Stuart Maconie citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 4)”, [5:02].

85Noel Gallagher citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 4)”, [5:55].

"%Fonarow 2006, s. 54-60. Se dven Blake, David K. “Timbre as Differentiation in Indie Music”, Society of
Music and Theory 2012, vol. 18:2, s. 9.

8’Fonarow 20086, s. 39. Se dven s. 54-60.

188Carl Barat fran The Libertines citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 9)”, [00:47.].
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I remember exactly where | was in the NME-office when we got the CD in
and we had to listen to it, and me and everyone else that was listening
couldn’t believe that they’d laid bare this tension that everybody knew was

going on.*®°

Innehallet i musiken uttryckte alltsa spanningar och problem inom bandet. Det var under tiden
som The Libertines holl pa att splittras och de kanslor som genomsyrade bandet gav de ocksa
uttryck for. Den arlighet som Barat uttryckte var alltsa nagot som ocksa upplevdes av
McNicholas, de som lyssnade pa indie. Det fanns en mening med musiken och det var inte
konstlat. Enligt BBC-dokumentéren var The Libertines orsaken till att banden som f6ljde dom
lat mer som indie hade latit tidigare, innan musiken storhetstid under 90-talet. Musik som var
yttrande och opponerande.*® Detta ideal som fanns under indiemusikens bérjan var alltsa
nagot som syntes in pa 2000-talet. Schreiber menar att indie standigt dkar i popularitet och att
2000-talets indiemusik sakerligen skulle tilltala manga mainstreamlyssnare. Mycket p.g.a. att
gransen mellan mainstream och indie sakta forsvinner.'®! Den utveckling vi sett visar att indie
inte bara kan lata pa manga olika satt utan att det ocksa kan liknas vid andra genrer, pa samma
satt som det tar avstand fran andra genrer.

Vi ser alltsa att indies utveckling inneburit ett narmande andra genrer och komplicerade
inspelningsmetoder. Blake talar exempelvis om hur synen pa solon forandrats och blivit allt
mer accepterat inom indie. Samtidigt, i takt med digitaliseringen, har popularmusikens
anvandning av forprogrammerade instrument blivit allt viktigare att distansera sig ifran.
Den digitala utvecklingen, som Adolfsson och Persson ndmner, innebar en 6kad tillgdnglighet
till elektroniska instrument och inspelningsmetoder. Vad har digitaliseringen da for paverkan
pa indie? Enligt Fonarow anser indieanhangare att CD-skivor har ett metalliskt ljud som inte
anses vara “ikta”. Istallet foredras vinylskivor som ger ett varmare sound.'*® Sett till Williams
studie, om rockmusiken bland motorcykelknuttar, sa skulle ett varmt sound kunna ses som
mer passande for den kéansloladdade musik som indie foresprakar. Paradoxalt nog har
utvecklingen gjort att det i praktiken bade ar lattare och billigare att gora det digitalt. Det
saregna och underproducerade sound som en gang var indie ar alltsa inte langre ett resultat av

enkelhet. Inom dagens musikbransch har indie-begreppet kommit att syfta till en image

189Conor McNicholas citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 9)”, [00:10].
OBBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 9)”, [2:50].

L Andrews 2006.

’Fonarow 2006, s. 39-46. Se &ven s. 67.

Fonarow 20086, s. 47.
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snarare &n en kultur med passion for konst och framforallt sjalvstandighet menar Andrews.**
S4, har idén om att lata underproducerad tagit éver tanken av att faktiskt gora det i all
enkelhet?

8.8 ”Under these lights you look beautiful” ** — Image

Uppsatsen har under analysens gang diskuterat manga av de attityder som format indie. |
forlangningen har det inneburit att den image som indie har, och har haft, ocksa formats av
dessa. Varken BBC-dokumentaren eller artisterna uttrycker nagon direkt image som de har
eller stravar efter att ha, utover de ideal och attityder som redan diskuterats. Image &r en
spegling av identiteten, och identiteten utgdrs av vem man ar och vad man star for. Ergo,

indies image ar hur den upplevs av sina anhéngare och av andra. Signalementet.

It was all about people in headbands with a bright red jacket, /.../that kind of
thing.**

Sahar uttryckte sig Johnny Marr om vad Top of The Pops vanligtvis innebar innan The Smiths
introducerade en annorlunda stil. Fonarows studie visar att indie i grunden hade en mycket
enkel kladstil och att fans och artister kladde sig lika. En sliten t-shirt, garna med en band-
logga p&, och jeans. Ofta var plaggen antingen for stora eller for sma.™®” The Smiths uttryckte
i detta fall hur de upplevde mainstream, samtidigt som de distanserade sig fran det. Tanken &r
i enlighet med Gramscis hegemoniteori — nagot avgjort utifran dominerande makter och

normer i samhallet.%®

The Smiths kladde sig och forde sig utifran ideal om enkelhet. Stilen
inom indiekulturen ar ocksa ett bevis for det konsumtionsberoende som subkulturer har
gemensamt enligt Fornas m.fl.2% For att kunna uttrycka sin indiekulturella tillhorighet kravs
rekvisita, hér 1 form av kldder med speciella matt eller ’slit och slédng”.

Likt andra subkulturer har vi sett att det finns regler inom indiekulturen som ska féljas
och regler som ska brytas. Indiekulturens ursprungliga véarderingar om enkelhet och DIY
verkar genuint grundade i dess stravan efter obesudlad musikkonst. I ljuset av den kritiska

attityden som indiekulturen har mot utomstaende marks tydliga indikationer pa att

¥ Andrews 2006.

9L attext: “Still Take You Home” (Whatever People Say I Am That’s What I'm Not) av Arctic Monkeys.
% Johnny Marr citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 1)”, [4:49.].

“Fonarow 2006, s. 45-50.

“*Williams 2001, s. 91.

*Fornas m.fl. 1994, s. 94-98.
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avstandstagandet intar en stor roll i definierandet av ”indie”. Fonarow refererar till NME-
journalisten Simon Reynold som i borjan av 90-talet sagt att brittiska indie: has itself settled
into stifling orthodoxy: an insistence on short songs, lo-fi, minimalism, purism, and guitars,
guitars, guitars.”?%° Exempelvis sdgs solon fran borjan som skryt eller narcissistiskt, nigot
tillhorande rock n’ rollkulturen. Det gick emot indiekulturens ideal om enkelhet menar
Blake.” Inom 70- och 80-talets indiekultur sags alltsa tydliga spar frn punken. Kreativitet
vagde tyngre an skicklighet och att vara skolad i musik sags som en distansering fran
konsten.?% Ett exempel pa detta var ’Shoe-gazen”. Att stirra ner pa sina skor, eller
effektpedaler, istéllet for att uppmarksamma publiken. I borjan av 90-talet var Slowdive ett
band som ansags vara sa pass otranade att de inte ens tittade ner pa sina pedaler. De stod och
|4ste sina lattexter, som de inte hade brytt sig om att memorera.”®®

Indie varnade om musiken och dess betydelse. Eftersom det ansags som konstlat och
sjallost var indieanhangare darfor kritiska till det kommersiella forhallningssattet. Anda har vi
sett att det kommersiella blev allt vanligare med tiden, bland artister liksom indie labels.
Indieband som steg i popularitet holl dock gérna uppe skenet av att vara indie menar
Andrews, men alla lyckades inte halla kvar denna image.”®* Oasis spelning vid Knebworth var

ett klart tecken pa att bandet var framgangsrika. | efterhand uttryckte sig Paul Arthurs sahar:

It wasn’t what we were about /.../ we were like the band of the people, it was
that people could relate to us. That was exactly what I couldn’t relate to. /.../ I
just... I think, well, that’s not the same band we saw (...) a couple of years

ago. /.../ I don’t think we should have done it.2®

Arthurs kéande alltsa sjalv inte igen sig i hur Oasis hade handlat da det inte stamde Gverens
med bandets image och varderingar. Aven Oasis-fansen reagerade pa det kostliga
framforandet: “They’re supposed to be working-class lads, why don’t they look after us?”%.
Signalement och image ar enligt Hebdige och Williams direkt relaterat till samhérighet.?%” Det
speglar tillhérigheten och vérderingarna, vilket genomgaende varit markbart for indie under

denna analys. Indie som en kollektiv aktivitet utan distansering mellan fans och artister hade

20F0narow 2006, s. 39.

21Eonarow 2006, s. 39-46. Se 4ven s. 67.

22E0narow 2006, s. 41-44.

23 0narow 2006, s. 44-45. Se dven Blake 2012, s. 7.

2% Andrew 2006.

25paul Arthurs fran Oasis citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 7)”, [8:05].
260asis-fan citerat genom BBC: ”Seven Ages of Rock — British Indie (part 7)”, [8:30].

2%illiams 2001, s. 66-73.
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varit nagot meningsfullt inom indie. Istéllet signalerade nu Oasis vad indie hade utvecklats till
under mitten av 90-talet, storskaligt och kommersiellt, varav anhangare uttryckte sitt
missndje. The Libertines tog 6ver indiescenen efter Oasis i borjan pa 2000-talet. BBC-
dokumentaren beskrev bandet som rebeller, med en laglés image.”® Gallagher fran Oasis talar

om detta och bandets paverkan pa indie:

There’s great bands and there’s fucking great bands like you know, they
change the way people wear clothes or talk or speak and they affect things
you know. That’s why The Libertines connected to the people man. /.../ The
Oasis generation kind of moved on, and the new one poped up, and they were
even more fucking mental than we were. /.../ Our kind of going out,
cigarettes and alcohol, bit of fucking coke bit of you know, some pills /.../

turned into heroin and then crack and you know.. .self-harm.?®

Gallaghers uttalande bekréftar artisters paverkan pa formandet av diskurser och image. Likasa
ser vi hur en sadan paverkan kan uppfattas av artister sjalva, samt betydelsen av samhérighet.
Sett till subkulturella teorier framgar det att det inte bara handlade om ett sarskilt satt att
kommunicera. The Libertines paverkade anhangares livsstil. En livsstil som var avvikande da
den stred mot lagen liksom ens egna valmaende. Gallagher talar vidare om hur tomrummet
efter Oasis-generation fylldes av The Libertines, vilket ater speglar det subkulturella behovet
av tillhérighet. The Libertines tog det sa langt att de testade fans lojalitet genom att marka

dem med bandets logga.?*°

We used to line them up, and /.../take them down to the tattoo-parlour and

brand them. /.../Just in case they were fickle.?*

Att indiemusiken till viss del utvecklats och modifierats med aren bekraftas i Fonarows
analys. Anda lever tanken om vad som endast kan kallas det artistiska forhallningssattet
kvar.?*? | jamforelse med The Smiths, som var betydande fér 80-talets brittiska indiescen, s&

star indieband 30 ar senare for liknande ideal. Men végen dit har varit skiftande. Framst star

28BBC: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [2:07-8:16].

2Noel Gallagher citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [2:40].
2I9BB(C: "Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [2:07-3:18].

peter Doherty citerat genom BBC: “Seven Ages of Rock — British Indie (part 8)”, [5:14].
?2Fonarow 2006, s. 26.
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indie for arlighet, mot sig sjalv liksom andra, men &ven att uppréra normen. Att inte vara vem

man forvantas vara.

8.9 ”Who the fuck are Arctic Monkeys?”213
Vad ar det da som ar indie med Arctic Monkeys? Sett till AMs bakgrund har medlemmarna
ingen formell musikalisk traning.?* Turners blyga karaktar och medlemmarnas
bristande “musikkunskap” framstalls av Hanley som okunnighet.?*® Uttalandet var menat som
kritik, men i enlighet med subkulturen ar dessa kvalitéer snarare nagot positivt, eller ~indie”,
da formell tréining anses sté i viigen for “the essence of music”. %'

AM distribuerade inledningsvis sin musik gratis. Enligt Helders hade bandet inget behov
av att tjana stora pengar och fansen tog sig an ansvaret att skapade bandets MySpace-sida. 2’
Detta, samt fortsatta lokala spelningar, genererade fildelningen av AMs musik och utlste

bandets snabba genombrott.?*®

Media rapporterade “internet success Arctic Monkeys” innan
bandet officiellt hunnit slappa sin forsta skiva.?*® 2006 slog AMs debutalbum Whatever
People Say I Am, That’s What I'm Not séljrekord i Storbritannien med 360 000 salda ex,
forsta veckan, och bandet toppade chart-listorna.??® Sméskaligheten, som indie ursprungligen
stod for, var alltsa kortvarig for AM. Samtidigt har vi sett att kravet pa smaskalighet avtagit
under indies utveckling, vilket &r ett resultat av anhangarnas paradoxala behov att sprida
indie. AM bor snarare ses som ett indieband av sin tid. Paradoxen lyckas tack vare att Arctic
Monkeys i Behind the Music beskrivs som en grupp som ar sanna sig sjalva, samtidigt som de
har en stor beundrarskara — de &r en symbol for sin generation.?*

Gratis distribution av egeninspelat material kan kopplas till det tidiga punk- och
indieidealet om DIY. Trots internets betydelse for bandets framgang understryker Helders
att, ”Alot of bands put their songs on the internet but you still gotta have good songs”zzz. Vi
ser alltsa ett accepterande och applicerande av de alternativa metoder som indiekulturen

utvecklade och byggde pa. Utover detta gjordes det utifran ett artistiskt forhallningssatt, att

13 attitel: “Who the Fuck are the Arctic Monkeys?” (Who the Fuck are the Arctic Monkeys) av Arctic Monkeys.
“YIntervju med Alex Turner frén Arctic Monkeys (av Leonieke Daalder). Se dven Intervju med Alex Turner och
Jamie Cook fran Arctic Monkeys (av Leonieke Daalder).

ZBURL: NME: “50 incredibly geeky facts about Arctic Monkeys” 2011.

Z8Hanley 2006.

2 ntervju med Matt Helders fran Arctic Monkeys (Hurricane festival 2006).

28yH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 1/5” 2007, [3:20]. Se dven [5:50].

21%/H1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5” 2007 [1:00].

220yH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5” 2007 [1:00].

2VH]1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 5/5” 2007.

22|ntervju med Matt Helders fran Arctic Monkeys (Hurricane festival 2006).
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sprida ”bra” musik och gora nagot som ar betydelsefullt framfor att tjana pengar. Attityden &r
aven synlig bland de fans som bidrog till spridningen och darmed fann mening i agerandet —
evangeliseringen. | detta skede ar dven den samhorighet som indie varnar om pataglig. Ett
typiskt subkulturell beteende da inte bara tillh6righeten ar betydande utan aven den
gemensamma aktiviteten. Hemstaden Sheffield har konsekvent varit en del av bandets
identitet, bl.a. i media, vilket kan kopplas till de tidiga indieidealen da indiebands geografiska
ursprung var en del av identiteten. De héngivna lokala anhdngare beskrivs av Hanleys

som “obsessive fans”. Dock papekar hon likt Adolfsson och Persson hur de bidrog till
forandring och hur artister upptacks, att media och musikforetag idag hittar artisterna snarare
an tvartom.??® P4 s& satt bidrog AM inte bara till indiekulturen och anvandandet av internet
utan dven i formandet av musikindustrin. Internet &r en viktig resurs som bandet utnyttjar an
idag, trots att de &r ett etablerat och vélkant band.

Innan AM anslét sig till indiebolaget Domino Records avslog de ett flertal vélbetalda
skivkontrakt frén stora skivbolag.”** Grundat 1993 av Laurence Bell stod Domino Records da,
och star an idag, for ideal om artistisk frihet i en foretags- och marknadsstyrd industri. Bolaget
uttrycker vérderingar i form av kreativitet over allt annat.?® AM valde séledes artistisk frihet
framfor pengar och att riskera kommersiell paverkan. De visade en vilja att gora den musik de
sjdlva onskade 1 en musikindustri som annars */.../set you up to knock you down”.?® AM
spegla p& s& satt indies varderingar om den egna viljan och att vara i kontroll 8ver musiken.?’

AM uttrycker inga direkta anti-kommersiella attityderna, dock har det varit markbart i
deras tidiga handlande. AM borjade med intima smaspelningar. Bandet avbdjde bl.a. att
upptrada i programmet Top of the Pops, pa The Brit Awards och efter att ha vunnit Mercery
Prize gav de bort vinstpengarna till vdlgérenhet.??® Utifrén indieidealen kan detta tolkas som
ett satt att undvika association med kommersialism. Fredrik Egefur papekar sarskilt tva
viktiga uppdrag som indiekonceptet, eller ’postpunken”, hade: att utmana de kapitalistiska
krafterna i branschen liksom den kommersiella pdverkan pd musikskapandet.?® AM visade
darmed inget intresse att folja mainstream riktlinjer och da framgangen okade valde de
festivalspelningar. | samband med bandets senare album Suck it and See annonserades dock

en jattearena-turné. Spelningar pa bland annat London O2 arena skulle dga rum vilket strider

2BYRL: Hanley, Linsey, Newstatesman: “Monkeymania” 2006, The back half: arts, etc..

22%V/H1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5” 2007, [0:00-ff.].Se dven “- part 4/5” 2007, [0:00-ff.]
2URL: Domino Records: Hemsida “Policies: About Domino”, 2013-04-16.

226H1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 3/5” 2007 [0:00]. Se dven “- part 2/5” 2007 [12:00].
2TIntervju med Turner & Cook fran Arctic Monkeys (Toasted 2007), 2013-04-16.

228y/H1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5” 2007, [0:00-ff.].Se dven “- part 4/5” 2007, [0:00-ff.]
29Egefur 2010, s. 6.
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mot de grundlaggande idealen inom indie.*° Dock, som vi sett, ar smaskaliga framtradanden
idag mer en betydelsefull aktivitet inom indie, snarare an ett krav. Ett resultat av framgang,
evangelisering och ett narmande det kommersiella forhallningssattet.

En viktig del av AMs framgang var dven media. Media, som indiekulturen ursprungligen
ansag ha en negativ paverkan pa musikbranschen har successivt blivit mer accepterat —

atminstone viss media. En sarskilt viktig aktor for AMs framgang var NME:

The NME absolutely loved Arctic Monkeys when they first came out. It was
like, as if someone hade reinvented the wheel. /.../I think, without NME,

Arctic Monkeys probably wouldn’t be where they are today.?*!

Da NME, likt andra liknande mediekanaler, accepterats av indiekulturen som ett kommersiellt
verktyg talar detta for AMs klassificering som indie. Av analysen att déma kan tidningens
hyllning av bandet fran start, samt den marknadsféring detta medfort, ha hjalpt bandet att
halla sig kvar pa indiescenen. Detta trots att deras musik och image forandrats, med tydligare
influenser fran andra genrer och stilar. En betydande faktor ar har den roll tidningar som
NME har i formandet av indiediskurser. Tidningens artistiska foresprakande samt dess
utformning, vilket ger indieanhangare en rost, gér NME till en betydande faktor fér

klassificeringen av band liksom indie:

I think, NME was very closely related to the development, significant
development, in british pop-culture. As it had been, pretty much, for the last
50 odd years.?*

NME bekréaftar alltsa sjalva den paverkan tidningen historiskt sett har och har haft pa musik
liksom kultur i Storbritannien. Innebér detta att AM &r indie sa lange de antar samma
artistiska forhallningssatt som NME, oavsett image eller sound?

AMs tidiga sound var mycket inspirerat av olika stilar och genrer sa som jazz, hiphop,
funk samt aldre band — exempelvis The Smiths.?** AM gér sjalva inga direkta

avstandstagande fran mainstream eller andra genrer.** Det 4r en blandning av stilar séger

Z0URL: NME: “Arctic Monkeys announce UK arena tour — ticket details” 2011.

#lcaroline Beven citerat genom VH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 3/5 2007 [1:06].
2Hardeep Phull (NME) citerat genom VH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 3/5” 2007 [3:00].
23Intervju med Arctic Monkeys 2005 (av Liza Kumjian).

Z*Intervju med Turner & Cook frdn Arctic Monkeys (Toasted 2007), 2013-04-16.
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Helders: ”’Like the drummer might be playing more of a groove thing and the guitars play
more of a rock thing or the other way around... We kinda just try to mix itallup a bit/.../ |
think you can dance to it”.?*® | uppstarten av AMs karriar var bandets uppsattning dven ett
praktexempel for indie — med gitarr, bas, trummor och sang. De ursprungliga indieidealen
som lade mycket vikt pa gitarrer stammer in pa AMs musik och bandets uppskattning for
aldre musik harmoniserar med indies ideal. Da de inte uttryckligen gor den distansering fran
exempelvis dance och mainstream som indiekulturen gor &r AMs musik inte influerad av den
enligt mina kéllor. Bandets utveckling, liksom indies utveckling, har dock inneburit
adderandet av andra instrument, sa som synth. AM har fatt ett delat bemotande av kritiker och
fans géllande deras nya och tyngre sound.?*® Men som framgétt finns inget specifikt sound
som definierar indiemusik da det snarare styrs av trender. Under inspelningen av Suck it and
See, ett av AMs senare album, valde bandet att spela in direkt pa band, vilket enligt tidningen
Musicweek tillfor ”/.../more space and depth allowing the listener a finergrasp on its

vocals”?*’. James Ford, producenten for Suck it and See, forklarar att det var ett medvetet val:

With the ethos for this album we wanted it not to be human intervention
and fiddling, like on a lot of modern rock records, but wanted to record
onto tape and we had to be prepared and have the sounds right. So the plan
was lots of pre-production — quite old school 2%

Kénslan av underproduktion och DIY ar inte sérskilt utmérkande i Arctic Monkeys sound.
Vad som framgar &r dock en stravan att undvika mekaniska element i musiken savél som
skapande processen. En attityd som talar for att AM dr indie. Processerna bakom AMs
musikskapande i deras sena Karridr ar inte indie, sett till traditionella ideal om DIY och
enkelhet. Dock, som framgar i artikeln "Monkey Magic”, har bandet idag en strévan att vara
mer traditionella i sitt musikskapande. Att spela in direkt pa band, snarare an digitalt for att
sedan redigera och manipulera inspelningen, trots bekvamlighetsfaktorn. Paradoxen som
indies utveckling inneburit ar alltsa aven markbar i AMs tillvagagangssatt. Ideal om enkelhet

bleknar i stravan att ”lata dkta” genom noga planering, kostliga metoder och utrustning.

2Intervju med Matt Helders fran Arctic Monkeys (Hurricane festival 2006).

36VHI: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 4/5” 2007. Se &ven “- part 5/5” 2007. Se dven Nme: 50
incredibly geeky facts about Arctic Monkeys” 2011.

ZTJRL: Musicweek: "Monkey Magic” 2011.

bid.
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Inspirerad av poeten John Cooper Clark har Turners, och AMs, egna sangtexter liknats
vid poesi.?* Sarskilt forsta albumet, Whatever People Say | Am, That's What I'm Not,
beskriver VH1-dokumentéren som en poetisk skildring av vardagen. En representation for
2000-talets generation av intelligenta ungdomar och ett samhalle lyssnarna kande igen sig i
och kunde relatera till.>*> Har ser vi samma attityd till, och tolkning av, musiken liknande The
Smiths, Blurs och Oasis musik under respektives storhetstid. AMs musik foljer pa sa satt
trenden av inte bara vara djup och meningsfull utan dven att vara en spegling av samhéllet.
Musik som Hanley kritiserade for att vara ordrik och sarkastisk.?*

Specifikt sett till innehallet i AMs texter blir de indiekulturella varderingarna sarskilt
patagliga da de asyftar aldre musik samt gor intellektuella referenser - exempelvis till Romeo
och Julia, TV-serier frn 1970-talet och den fiktive detektiven Sherlock Holmes.?*? Aven
AM s titel pa debutalbumet kan kopplas till de idéer som ligger till grund for formandet
subkulturer. Dess definition att representera nagot avvikande och utanforskap. Genom titeln
uttrycker AM en sorts outsider-mentalitet och ett behov av att inte styras av normer eller
andras forvantningar. Hanley kritiserade albumet och AM da hon ansdg att bandet var for
ungdomliga och musiken passade de som var ”/.../16 and crackers about music; just not if
you’re much older than that”?*®, Kritiken frn Hanley blir ndgot som talar for att AM &r indie
da indiekulturen ser l1ag alder som nagot positivt. Ur ett traditionellt indieperspektiv och kanda
vid 20 ars alder ar bandet optimalt, men bérjar AMs indiekarriar lida mot sitt slut allt eftersom
medlemmarna aldras?

AM ér idag ett av de storsta namnen inom Brittisk indie och 2011 krontes Alex Turner till
den 16e rikaste britten under de senaste 30 &ren, med en fsrmdgenhet p& 7,5 miljoner pund.?*
Det visar pa storskalighet som gar emot indiekulturens ursprungliga vérderingar om enkelhet.
Dock, sett till indies utveckling och AMs snabba genombrott var storskalighet ett faktum fran
start. Bland en varierad mangd av artister som lyckas halla kvar sin image med en véxande

karridr och véxande popularitet tillndr Arctic Monkeys de som hittills klarat sig.

*Intervju med Alex Turner fr&n Arctic Monkeys (av Leonieke Daalder). Se dven URL: The Telegraph: “Poet
Laureate Carol Ann Dufty praises Arctic Monkeys ‘Poetry”. Se dven Gigwise: “Josh Homme: ’Alex Turner’s
Lyrics Convinced me to Produce Arctic Monkeys”. Se dven The Telegraph: “Poet Laureate Carol Ann Duffy
praises Arctic Monkeys ‘Poetry”.

#OVH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5” 2007 [9:30-ff.]. Se dven part 3/5” 2007 [0:00-ff.]
*"Hanley 2006. Se dven VH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5 2007 [4:00-12:00]

#2VH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 1/5” 2007. Se dven VHI: “Behind the music: Arctic
Monkeys — part 2/5 2007 [3:00]. Se aven Arctic Monkeys: Hemsida “Releases”, Whatever People Say | Am,
That’s What I'm Not; “1 Bet You Look Good on the Dancefloor”. Se d4ven “You Probably Couldn’t See For the
Lights But You Were Staring Straight At Me”. Se dven “A Certain Romance”. Se dven NME: 750 incredibly
geeky facts about Arctic Monkeys” 2011. Se dven Favourite Worst Nightmare. Se &ven Suck it and See.
“*Hanley 2006.

#4URL: NME: “50 incredibly geeky facts about Arctic Monkeys” 2011.
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9. ”Proof that love’s not only blind but deaf”** — Sammanfattning

Syftet med denna uppsats har varit att synliggora de varderingar och strukturer som legat till
grund for indie, samt dess forédndring 6ver tid. Genom att soka efter ursprungliga ideal och
attityder, liksom hur dessa paverkats av utvecklingen, har jag granskat indies forandrande
utformning och definiering. De teman som har utkristalliserat sig som barande teman i min

analys, det som gjort och format indie, kan sammanfattas till:

- “Do-It-Yourself” konceptet
- Anti-kommersialism

- Media

- Distribution och kontroll

- Identitet och samhdrighet

- Musik och kanslor

- Image

Analysen visar att indiekonceptet ursprungligen innebar enkelhet och en stravan efter
artistisk frihet, i sdval musikskapandet som distributionsprocesser. Definieringen av indie har
till stor del gjorts utifran dess avstandstaganden, i synnerhet mainstream. Dock har dess
skiftande definiering huvudsakligen varit en konsekvens av indieaktdrers egna handlande.
Konceptet utvecklades till en borjan genom alternativa tillvagagangssatt. Indie betraktades
som udda och avvikande fran de radande normerna inom musikbranschen och véxte fram som
svar pa den exkluderande musikindustrin. Dock med fokus pa “ikta” och “bra” musik
respektive vad som inte var det, snarare an vinstdrivande. Independent natverk exkluderade da
mainstream och storforetag for att smabolag skulle behalla kontrollen éver musiken och den
artistiska frineten. Till f6ljd innebar dessa idéer andra typer av hinder som exempelvis
svarigheter rérande finansiering och en fungerande spridning av indiemusiken. Klyftan mellan
musikbranschen (som anser sig veta vad som séljer) och musikkonsten tolkar jag vara var
striden mellan artistisk frihet och kommersialism utspelar sig. Bada beroende av varandra
men med olika mal och ideal. Férandringen har inneburit att indie blivit en del av
musikbranschen snarare &n att vara en konkurrerande aktor.

Utvecklingen av indie har inneburit idealistiska spanningar i flera avseenden. For indie har

det inneburit ett tanjande pa granser, samt omarbetning, av de grundlaggande varderingar som

5 Lattext: “Fake Tales of San Francisco” (Whatever People Say I Am That’s What I'm Not) av Arctic Monkeys.
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utifrdn Gramscis teori kan forstas som en reaktion mot den kapitalistiska musikindustrin.
Samtidigt har indie tvingat musikindustrin i 6vrigt att anpassa sig, mycket p.g.a. DIY och den
sjalvstandighet detta innebar. DIY-idealet har varit det mest utmarkande for indie och var ett
alternativ till ett kommersiellt forhallningssatt liksom orsaken till musikens underproducerade
sound. Tack vare de metoder som utvecklades kunde ett artistiskt forhallningssatt behallas och
musiken forbli ”obesudlad”. Genom en utarbetad och gemensam image kom indie att syfta till
ett sarskilt stallningstagande. En kollektiv verklighetsuppfattning géllande “’dkta musik” bland
bade anhangare och artister som tog avstand fran forstallt och oérligt beteende. Ett 6msesidigt
lanande av metoder, liksom narmade mellan indie- och storbolag, har dock inneburit att indies
anti-kommersiella karaktar dampats med aren. Det artistiska forhallningssattet existerar &n
idag som ideal inom indie men &r desto mindre pataglig i praktiken. Samtidigt som
indieaktorer idag vill konvertera lyssnare till indie pa bekostnad av smaskalighet, att indie
blivit en image snarare an ett kulturellt riktmarke, sa varnas annu om det subkulturella tanket
genom exempelvis evangelisering liksom att prioritera mening och kéansla i musiken.

Resultat av utvecklingen och digitaliseringen verkar dven ha inneburit att indies saregna
sound, musik gjord i enkelhet pa bekostnad av kvalité, idag prioriteras framfor de
ursprungliga idealen om enkelhet. Da detta aventyrar den grund som indie byggdes pa &r det
alltsa i praktiken som indie framst har kompromissat utifran forutsattningarna, samtidigt som
idealet lever kvar. Det & genom anhéngare och aktdrer som klassificeringen av indie sker och
i Storbritannien har NME varit sarskilt betydande for indiediskursers utveckling. Som
foresprakare for det artistiska forhallningssattet fortsatter tidningen att distansera indie fran
mainstream och kommersialism. Da en viss gemenskap och kulturell tillnérighet kan
uppratthallas genom NME har de dven bidragit till den exkluderande attityd som indie star
for.

Som vi sett kom indie pa 90-talet att innebéra vad det en gang tagit avstand ifran; profit,
storskalighet och mainstream. ”indie” kunde inte ldngre syfta till ndgot alternativt eftersom
det da kommit att innebéara mainstream. Da indie atergatt till manga av sina ursprungliga
varderingar sedan dess ser vi samtidigt att indie idag &r fargat av dessa héndelser. Det kan
idag snarare ses som en filosofi som syftar till kontroll 6ver artistens musikskapande och
varderingar som varnar om musikkonsten. | princip ar det idag tanken som raknas och
indieaktorer behover inte alltid leva som de lar. Fragan ar dock om indie framover far lov att
praktiseras hur som helst s lange idealen lever kvar och tanken &r god?
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http://www.youtube.com/watch?v=BoDZiCyHu_w
http://www.youtube.com/watch?v=S8VTe-29YKI

Intervju med Matt Helders fran Arctic Monkeys (Hurricane festival 2006 TV-dokumentér):
http://www.youtube.com/watch?v=3hrcX09_FI0, 2013-03-14

Intervju med Arctic Monkeys 2005 (av Liza Kumjian Smith fran KROQ):
http://www.youtube.com/watch?v=AnNL3NLKIWQ, 2013-03-17

Intervju med Jack White 2012 (av Jan Eijkelboom fran hollandska TV Newshour):
http://www.youtube.com/watch?v=S20N2We8IfM, 2013-03-13

Intervju med Alex Turner och Jamie Cook fran Arctic Monkeys 2007 (program - Toasted):
http://www.youtube.com/watch?v=11KH63IvIDo, 2013-04-16

Musikvideo: | Bet You look Good On TheDancefloor — Arctic Monkeys,
http://www.youtube.com/watch?v=pK7egZaT3hs, 2013-03-14

VH1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 1/5” 2007,
http://www.youtube.com/watch?v=09mYdrUIYxAY, 2013-03-14

VHI1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 2/5” 2007,
http://www.youtube.com/watch?v=sel17MLRMOY, 2013-03-14

VHI1: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 3/5” 2007,
http://www.youtube.com/watch?v=-Q3gkK9eY70, 2013-03-14

VHI: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 4/5” 2007,
http://www.youtube.com/watch?v=Yr4hwV]91z0,2013-03-17

VHI: “Behind the music: Arctic Monkeys — part 5/5”
2007 ,http://www.youtube.com/watch?v=9xUSyTrsnHw, 2013-03-17
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http://www.youtube.com/watch?v=3hrcX09_FI0
http://www.youtube.com/watch?v=AnNL3NLKIWQ
http://www.youtube.com/watch?v=S2oN2We8IfM
http://www.youtube.com/watch?v=I1KH63lvIDo
http://www.youtube.com/watch?v=pK7egZaT3hs
http://www.youtube.com/watch?v=9mYdrUIYxAY
http://www.youtube.com/watch?v=seI17MLRMOY
http://www.youtube.com/watch?v=-Q3gkK9eY70
http://www.youtube.com/watch?v=Yr4hwVj91z0
http://www.youtube.com/watch?v=9xUSyTrsnHw
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