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Abstract

I denna studie undersoks hur kinslor dversitts genom visuella och multimodala resurser fran den
tecknade serien Heartstopper av Alice Oseman till Netflix-adaptionen av samma namn. Detta
gors genom en tematisk och multimodal analys, med fokus pé socialsemiotik. Teorier som
anvinds dr Hutcheons adaptionsteori och Bolter & Grusins remediation, tillsammans med
Jenkins teorier om transmedialt berdttande. Med hjilp av dessa analyseras tre olika teman,
anvandning av farg for forstarkning av ett budskap, tecknade inslag i adaptionen och visuella
skillnader som &ndrar hur beréttelsen upplevs, genom sex olika scener. Studien visar att genom
seriens visuella medel 6verfor Heartstopper inte bara en beréttelse, utan omformar emotionella
uttryck, som bidrar till att den skapar en mer kroppslig och sensorisk upplevelse. Samtidigt blir

inkluderandet av visuella medel ett sétt for adaptionen att bevara seriens kidrnpublik.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund och problemformulering

Adaptioner dr ndgot som alltid har funnits, dér det historiskt sett skapats allt frdn mlningar till
operor. Idag har de kommit att spela en central roll, inte minst i en streamingbaserad och
kommersiellt driven mediekultur dir redan etablerade beréttelser ofta anvénds for att nd bredare
publikgrupper. Sérskilt adaptioner fran grafiska och digitala serier till TV-format har 6kat
(Jenkins, 2013:67). Berittelser ror sig allt oftare mellan medier och denna mediekonvergens har
fordandrat hur berattelser produceras, distribueras och konsumeras (Jenkins, 2006:2f). Adaptioner
innebdr dock inte enbart en dverforing av narrativt innehall mellan medier, utan ocksa en
omforhandling av de estetiska, kommunikativa och emotionella villkor genom vilka berittelser

skapar mening.

Trots att adaptioner &r vélstuderat inom medie- och kommunikationsvetenskap har forskningen 1
stor utstrackning fokuserat pd frdgor om narrativ struktur, trohet gentemot originalet och
intertextualitet. Uppmarksamhet har mer séllan riktats mot hur emotionellt meningsskapande
omformas vid medieskiften, sérskilt i relation till kommersiella och industriella forutséttningar
som priglar vara samtida streamingproduktioner. I en mediekultur ddr emotionellt engagemang
utgor en central del for publikattraktion och kommersiell framgéng blir detta ett betydelsefullt

kunskapsomrade.

I en streamingbaserad medielogik fordandras dven villkoren for hur beréttelser produceras och
formas kommunikativt. Streamingplattformar som Netflix organiserar distribution kring
kontinuerlig publikuppmirksambhet, algoritmisk synlighet och "binge-tittande", vilket har
etablerat nya produktionsstandarder dar berittelser behdver fanga tittarens engagemang snabbt,
upprétthélla ett kontinuerligt flode och bygga pa emotionellt tydliga och universiellt
igenkdnnbara koncept for att behélla publikens intresse (Milosavljevi¢ & Simeunovi¢ Baji¢,
2024:775f). Emotionell tydlighet och affektiv tillgdnglighet blir ddirmed inte enbart estetiska val
utan ocksd kommunikativa strategier kopplade till plattformarnas sitt att na och behélla publik.

Trots detta har forskning om adaption i begrdansad utstrickning undersokt hur sddana



plattformslogiker paverkar hur kdnslor konkret gestaltas nér berittelser forflyttas mellan medier.
Studien tar darfor sin utgdngspunkt i att streaming inte enbart utgdér en samtida kontext, utan ett

kommunikativt villkor som kan paverka hur emotionellt meningsskapande formas i adaptioner.

Mot denna bakgrund gors ett overgripande forskningsproblem aktuellt, hur emotionellt
meningsskapande fordandras nér berittelser forflyttas mellan olika sorters medier, fran nischade,
grafiska medier till audiovisuella format, inom en kommersiell och streamingbaserad
mediekultur. For att belysa detta problem krévs empiriskt forankrade fallstudier som mojliggor
en fordjupad analys av hur emotionella uttryck konkret gestaltas och fordndras 1 6vergangen
mellan medier. Denna studie utgér fran en fallstudieansats, ddr ett strategiskt valt empiriskt fall
anvinds for att generera analytiska insikter om ett bredare mediekommunikativt fenomen

(Flyvbjerg, 2006:771).

I en samtida mediekultur priaglad av konvergens, streaming och transmedialt beréttande
cirkulerar berittelser allt oftare mellan olika medier (Jenkins, 2006:3, 21). I dessa forflyttningar
uppstér inte enbart frdgor om narrativ 6verforing, utan d&ven om hur kénslor, relationer och inre
tillstdnd gors meningsfulla genom mediespecifika uttryck (Bolter & Grusin, 2000:53). Ett
centralt problem inom medie- och kommunikationsvetenskapen ror darfor hur emotionellt
meningsskapande omformas nér berittelser adapteras mellan medier med olika semiotiska och
tekniska forutsittningar. Sérskilt relevant blir detta 1 kommersiella ssmmanhang, diar emotionell
tydlighet, igenkdnning och tillgédnglighet ofta fungerar som strategier for att na och behalla breda
publikgrupper (Hutcheon, 2006:5). Mot denna bakgrund kan adaptioner forstds som analytiskt
givande fall for att undersdka hur emotioner produceras, formedlas och standardiseras i ett

samtida medielandskap.

I tecknade seriers multimodala struktur kan mycket mer beréttas 4n bara genom text. Att gbra om
det till en TV-adaption kréver stor eftertanke (Hutcheon, 2006:29) i allt frin utseende pa
karaktirer till visuella detaljer som framhéver olika kinslor pé olika sétt. Samtidigt lampar
berittelserna olika bra i olika format och vad som fungerar i en tecknad serie fungerar inte
nodvéndigtvis 1 en TV-adaption. Adaptioner préglas ofta av en spidnning mellan att anpassa

beréttelsen till ett nytt medium och att samtidigt forhélla sig till den redan etablerade



kdrnpubliken. Det ar just denna balansgingen, i att géra om berittelsen for att det ska passa for

olika medium samtidigt som man behéller kdrnpubliken, studien syftar till att undersoka.

Denna studie tar sin utgangspunkt 1 Heartstopper av Alice Oseman som ett strategiskt valt fall
for att belysa detta dvergripande problem. Serien utgor ett sérskilt informationsrikt exempel pa
hur emotionellt meningsskapande omforhandlas 1 adaptioner, da berittelsen 1 hog grad kretsar
kring kénslor, relationer och inre konflikter, samtidigt som original och adaption cirkulerar inom
en kommersiell streamingkontext. Genom att studera hur emotionella uttryck omformas mellan
den tecknade serien och TV-adaptionen mgjliggors analytiska insikter om adaption som en

bredare mediepraktik, snarare 4n om Heartstopper som isolerat verk.

Heartstopper borjade som en digital, tecknad serie och adapterades senare till en TV-serie pa
Netflix. Serien foljer tonaringarna Nick och Charlie som navigerar i skolvérlden och den unga
kérleken ndr deras osannolika vénskap leder till en relation. Den behandlar svara dmnen som
homofobi, sjélvfortroende och mobbning pa ett tillgéngligt sitt for unga ldsare och tittare
(Oseman, 2016). Adaptionen har fatt ett stort genomslag och publikrespons, sérskilt bland unga,
queera, tittare (Reitsma, 2023:3). Serien dr ett intressant och relevant fall eftersom
originalskaparen av den tecknade serien, Alice Oseman, dven varit involverad i adaptionen som
manusforfattare och producent, vilket paverkar hur serien gjorts. Det paverkar frimst dess
visuella och emotionella kontinuitet, da originalserien har flera tydliga visuella element som foljt

med &dven till Netflix-adaptionen.

Genom att analysera Heartstopper kan denna studie bidra till en forstaelse av hur kénslor
kommuniceras i adaptioner. Studien fokuserar pa att studera adaptionen ur ett visuellt och
multimodalt perspektiv, for att béttre forsta hur kénslor omvandlas eller fordndras nir berdttelsen
gbrs om till ett nytt medium. Studien dr bland annat relevant for adaption studies, visuella studier
och medievetenskap och belyser hur adaptioner fungerar i en konvergens- och streamingkultur. I
denna studie anvinds begreppet "tecknad serie" synonymt med serieroman eller grafisk roman
(graphic novel), och syftar pd ldngre narrativt sammanhangande serieberéttelser snarare &n
kortare humorserier. Begreppet anvénds for att referera till Heartstopper 1 dess ursprungliga,

tryckta och digitala serieformat.



1.2 Syfte och fragestéllning

Syftet med denna studie ar att undersdka hur emotionella uttryck, relationer och inre tillstand
omformas vid adaptation fran tecknad serie till TV-format i en samtida, kommersiell
mediekultur. Genom en socialsemiotisk, tematisk och multimodal analys anvinds Heartstopper
som fallstudie for att analysera hur visuella och audiovisuella resurser anvénds for att gestalta

kanslor. Genom detta harleds foljande fragestillningar:

- Hur gestaltas emotionella uttryck i den tecknade serien Heartstopper respektive 1 dess
TV-adaption?

- Hur anvénds visuella och multimodala resurser for att formedla kanslor 1 6vergangen fran
tecknat till audiovisuellt medium?

- Vilka fordandringar i emotionellt meningsskapande kan identifieras i adaptionen, och vad

sdger dessa om adaptation som mediekommunikativ process?

Genom dessa fragestéllningar @mnar jag fylla en kunskapslucka om 6verséttning av emotionella
uttryck, karaktirsdynamik och representationsval fran tecknad serie till TV-format, specifikt
genom en samtida adaption ddr adaptionsprocessen paverkats av att originalet och adaptionen har
samma forfattare. Studien syftar ddrmed till att bidra till en bredare forstéelse av hur emotionellt
meningsskapande omformas 1 adaptioner inom samtida, kommersiella mediekontexter. Den tar
diarmed sdrskilt fasta pa emotionella, sensoriska och affektiva dimensioner av adaption. Genom
att fokusera pd emotioner snarare dn narrativ fordndring positionerar sig studien i relation till

adaption som ett kommunikativt problem inom medie- och kommunikationsvetenskapen.

2. Forskningsoversikt

2.1 Adaptionens drivkrafter

Adaptioner har ldnge varit en central del av berdttande inom konst- och medieformer, fran
litteratur och opera till film, TV och digitala medier (Hutcheon, 2006:2). Inom medie- och
kommunikationsvetenskap har adaptioner ofta forstatts som ett uttryck for mediekonvergens, dar

beréttelser ror sig mellan medier och anpassas till nya tekniska, estetiska och institutionella



villkor (Jenkins, 2006:2). I en samtida, streamingbaserad mediekultur har adaptioner fétt en
séarskilt framtradande roll, da etablerade berittelser ofta anvands for att attrahera och behalla
publik, samt minska ekonomisk risk (Hutcheon, 2006:5). Forskning pekar pa att adaptioner inte
ar slumpmassiga, utan néra kopplade till kommersiella och industriella krav. Tecknade serier ar i
detta sammanhang sarskilt attraktiva originalkéllor, eftersom de ofta kommer med en befintlig
publik, ett igenkdnnbart varumérke och narrativa strukturer som passar vl for seriellt berédttande
(Jenkins, 2013:68f). Dessutom dgs ménga framgéangsrika serieforlag av storre mediekoncerner,
vilket mojliggor strategisk planering av beréttelser ver flera plattformar (ibid.). Detta har
bidragit till att tecknade serier 1 6kande grad fungerar som idé- och utvecklingsmaterial for film
och TV (Hutcheon, 2006:88). I streamingmiljoer blir publikengagemang dessutom métbart
genom tittarbeteenden och ihagkommande (Newman, 2013:22), vilket ytterligare forstirker

betydelsen av emotionell igenkdnning och affektiv tillgdnglighet 1 audiovisuellt beréttande.

2.2 Remediation och emotionellt meningsskapande

Inom remediationsteori har Bolter och Grusin beskrivit hur nya medier forhaller sig till dldre
genom en dubbel logik av omedelbarhet och hypermediering (Bolter & Grusin, 2000:5). Medier
stravar a ena sidan efter att skapa en kinsla av direkt och autentisk nirvaro, & andra sidan efter
att synliggdra sin medialitet genom estetiska och tekniska uttryck. I adaptionssammanhang far
denna spanning sirskild betydelse for hur kinslor gestaltas, da upplevelsen av det "dkta" ofta
kopplas till graden av emotionell omedelbarhet (Bolter & Grusin, 2000:53). Audiovisuella
adaptioner kan exempelvis striva efter transparens genom realistiskt skddespeleri och
naturalistisk estetik (Hutcheon, 2006:43), samtidigt som de anvénder stiliserade visuella grepp,
symboliska element eller musik for att forstérka kénslomaéssiga uttryck och igenkdnning
(Hutcheon, 2006:58f). I en kommersiell streamingkontext blir emotionellt engagemang dédrmed
en central del for publiklojaliteten, vilket gor emotionellt meningsskapande till en viktig

kommunikationsdel i adaptionen.

2.3 Medieskiften och uttrycksformer

Ett aterkommande tema 1 adaptionsforskningen ror 6vergangen mellan olika medier och

uttrycksformer. Tecknade serier och litterdra texter formedlar kénslor genom text, symboler och



stillbilder, medan audiovisuella medier 1 hogre grad bygger pé gestaltning genom handling,
dialog, ljud och rorlig bild (Hutcheon, 2006:39). Nir en berittelse forflyttas fran ett medium till
ett annat méste teman, karaktérer och emotionella uttryck omformas for att fungera inom det nya
mediets villkor (Hutcheon, 2006:39f). Sddana medieskiften kan paverka berittelsens emotionella
ton, tempo och uttryck, samt hur karaktirers inre tillstdind kommuniceras till publiken (Hutcheon,
2006:58). Transmedialitet dr dock fortfarande ett underutforskat omrade (Tsakona, 2024:271)
och det saknas framforallt fordjupade empiriska analyser av hur emotionellt meningsskapande
faktiskt gestaltas 1 konkreta adaptioner, sérskilt 1 relation till samtida, kommersiella

TV-produktioner.

2.4 Multimodalitet, affekt och publikrelationer

Forskning om mediers affordanser har visat hur skillnader i tekniska och estetiska forutsattningar
paverkar hur mening och kénslor kan skapas och kommuniceras (Kukkonen, 2013:167). I
tecknade serier mojliggor det sekventiella bildspréaket stiliserade och ibland 6verdrivna
kinslouttryck, medan audiovisuella medier ofta krdver mer kontinuerliga och realistiska

gestaltningar (Ferndndez Ruiz & Garcia-Reyes, 2021:141).

Multimodal forskning betonar hur mening uppstar i samspelet mellan visuella, verbala och
auditiva resurser (Kress & van Leeuwen, 2006:177). Narbilder, kroppssprak, mimik, ljud och
musik blir centrala verktyg for att skapa emotionell ndrhet och affektiva responser 1 audiovisuella
medier (Kukkonen, 2013:9; Hutcheon, 2006:41). Publikens emotionella engagemang paverkas
dven av transmediala erfarenheter. Publiker som &r bekanta med originalverket kan tolka och
uppleva emotionella uttryck i adaptioner annorlunda én nya tittare, genom att anvénda tidigare
kunskap om berittelsens mytologi, varderingar och karaktérer for att fylla i narrativa och

affektiva mellanrum (Hutcheon, 2006:120; Fernandez Ruiz & Garcia-Reyes, 2021:137).

2.5 Studiens positionering

Sammantaget visar tidigare forskning att adaptioner ar komplexa mediekommunikativa processer
dér berattelser omformas genom fordndrade narrativa strukturer, mediespecifika uttryck samt

kulturella och kommersiella villkor. Forskningen har bidragit med viktiga insikter om



mediekonvergens, remediation, multimodalt meningsskapande och transmediala publikrelationer.
Samtidigt framtrader ett behov av empiriskt forankrade studier som nérmare analyserar hur
emotionellt meningsskapande konkret gestaltas och omforhandlas i specifika adaptioner, sérskilt

1 relation till samtida, streamingbaserade TV-produktioner.

Mot denna bakgrund positionerar sig denna studie i skdrningspunkten mellan adaptionstudier,
visuella studier och medie- och kommunikationsvetenskap. Genom en socialsemiotisk och
multimodal analys av ett strategiskt valt fall undersoks hur kinslor, relationer och emotionella
uttryck omformas nér en tecknad serie adapteras till ett audiovisuellt TV-format. Studien gor
ddrmed inte ansprak pd att forklara adaptioner som fenomen 1 stort, utan syftar till att férdjupa
forstaelsen av adaption som en emotionell och kommunikativ process i en samtida

streamingkultur.

Tidigare adaptionstudier har i stor utstrackning fokuserat pa narrativa forandringar,
trohetsdiskussioner och intertextuella relationer mellan original och adaption. Mindre
uppmadrksamhet har riktats mot adaption som en affektiv och sensorisk process, dir kanslor
produceras genom mediespecifika multimodala resurser. Genom att rikta fokus mot emotionellt
och affektivt meningsskapande positionerar sig denna studie dérfor i relation till, men ocksé som

en forskjutning av, ett forskningsfilt som traditionellt prioriterat narrativa fragor.

3. Teori

3.1 Adaptionsteori

Inom adaptationsstudier framhédver Hutcheon (2006:XIV) att adaptation dr bade en produkt och
en process. Det dr en dversittning mellan medier som alltid préaglas av val, borttaganden och
tillagg, dir vissa delar forstarks for att passa det nya mediet. Genom att kombinera flera medel,
som bild, ljud och rorelse, blir adaptionen mer komplex och kénslosam 4n originalet eftersom
den engagerar flera sinnen (Hutcheon, 2006:23). Adaptioner behaller samma narrativ, men
berittelsen omformas utifran ett nytt mediums mojligheter och begransningar och dairmed tolkar

handlingen snarare &n kopierar den (Hutcheon, 2006:16).
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Stam problematiserar forestillningen om "fidelity" och menar att adaptioner bor forstas som
intertextuella dialoger snarare dn métas gentemot ett originalverk (Stam, 2005:64). Han menar att
ett synsétt av fidelity ofta blir begridnsande, eftersom adaptioner alltid bygger pa tidigare texter
och darfor redan ar intertextuella (Stam, 2005:55). Istéllet bor adaptioner forstas som tolkningar
eller dialoger med originalverket, dir fokus ligger pa hur beriéttelsen férdndras och fir ny mening

1 ett nytt sammanhang.

Jenkins (2006:21) diskuterar transmedialt berdttande, dir berittelser sprids 6ver flera medier och
dér varje medium bidrar med négot eget. En beréttelse kan exempelvis fordjupas genom film,
bloggar eller sociala medier, dir varje plattform erbjuder olika perspektiv eller upplevelser i
samma beréttelsevirld. Heartstopper-adaptionen kan forsts i1 ett ssmmanhang dér publiken ofta
ror sig mellan serie och TV-serie och anviander bada versioner for att fordjupa sin forstaelse av
berittelsen, samtidigt som de sprider berédttelsen vidare. Detta dr ocksé ett exempel pa hur

Jenkins menar att publiken inte dr passiv, utan aktiv 1 hur beréttelser tolkas och sprids (2006:3).

3.2 Remediation

Bolter och Grusin (2000:45) beskriver remediation som den process genom vilken ett medium
omformar ett annat. Nya medier forsoker bade sudda ut sin egen nirvaro och samtidigt
synliggdra den, genom vad Bolter och Grusin kallar en dubbel logik av omedelbarhet och
hypermediering (Bolter & Grusin, 2000:5). I fallet med tecknade serier och TV-adaptioner
innebdr detta en transformation av sekventiella bilder till rorlig bild, ljud och musik, som skapar
en annan rytm och kénslomassig dynamik. Deuze (2007:1) betonar att dagens medier préaglas av
deltagarkultur, diar anvéndare inte bara konsumerar beréttelser utan ocksd remixar, omformar och
deltar i skapandeprocessen. Han beskriver hur kreatorer och publik kombinerar olika medier och
uttryck for att skapa nagot nytt (Deuze, 2007:5). McLuhan (1964:7) menar att varje medium
formar den berittelse det formedlar genom sin egna teknologiska logik. Nar berittelser ror sig

mellan medier fordndras darfor bade uttryckssétt, tempo och upplevelse, oavsett om innehéllet

forblir liknande.
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3.3 Fans och kédrnpublik

Forskning om fankultur visar att kdrnpubliken ofta fungerar som bédde stod och kontroll, eftersom
deras kansloméssiga investering gor dem sérskilt kénsliga for forédndringar 1 adaptationer
(Hutcheon, 2006:4). Samtidigt maste skapare balansera denna kérnpublik med behovet att na en
bredare, mer kommersiell publik, vilket kan leda till kompromisser i ton, representation och
berittelsens intensitet (Hutcheon, 2006:1). Adaptationer som Heartstopper ror sig darfor mellan
autenticitet gentemot originalets nischade publik och de krav som foljer av att producera
underhéllning anpassad for en massmarknad. Jenkins begrepp deltagarkultur beskriver hur

forfattare for en aktiv dialog med sin publik, vilket paverkar beréttelsen (2006:3) .

Hutcheon gor dven en tydlig atskillnad mellan vad hon kallar en "knowing audience" och en
"unknowing audience" (Hutcheon, 2006:120f). En knowing audience bestar av tittare eller ldsare
som redan kénner till originalverket och dérfor uppméarksammar detaljer, fordndringar och
referenser 1 adaptionen. For denna publik kan igenkdnning av visuella element, symboler eller
berédttargrepp fungera som en bekréftelse pa adaptionens autenticitet. En unknowing audience
moter ddremot beréttelsen utan forkunskaper och tolkar adaptionen utifrén dess egna uttryck. For
denna publik behover adaptionen fungera sjéalvstindigt och gora beréttelsen och karaktédrernas

kanslor begripliga utan hanvisning till originalet.

3.4 Visuellt berittande

Analysen bygger dven pa teorier om visuellt berdttande, med fokus pa hur berittelser formedlas
genom visuella monster snarare dn enbart genom dialog eller text. Sérskilt centralt 4r skillnaden
mellan narrativa och konceptuella representationer. Narrativa monster anvénds for att gestalta
hindelser, handlingar och fordndringar 6ver tid, medan konceptuella mdnster snarare presenterar

karaktirer eller situationer som statiska tillstdnd (Kress & van Leeuwen, 2006:59).

I denna studie dr de narrativa monstren sérskilt relevanta, eftersom analysen fokuserar pa hur
kanslor visualiseras genom handling, rorelse och forandring. Narrativa processer identifieras
genom visuella vektorer, exempelvis rorelser, blickar, kroppsliga handlingar, kamerardrelser eller

grafiska linjer, som binder samman deltagare i bilden och visar vem som agerar och hur (Kress &
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van Leeuwen, 2006:59, 67). Aven mer implicita handlingar (Kress & van Leeuwen, 2006:32ff),
sasom subtila kroppsrorelser, visuella symboler och stimningsskapande miljder, analyseras som
centrala delar av beréttandet. Miljo, ljusséttning och andra visuella omsténdigheter forstis
ddrmed som aktiva berittarkomponenter som forstarker, kontrasterar eller synliggor

karaktérernas inre tillstand.

4. Material och metod

4.1 Material

Urvalsprocessen har gatt till genom en malstyrd urvalsprocess, dér den tecknade serien har lésts
parallellt med att titta pa adaptionen, for att hitta s& manga tydliga likheter och skillnader som
mojligt. Valet av malstyrt urval grundar sig 1 att det innebédr en urvalsprocess som ér gjord pé ett
strategiskt sétt for att hitta material som &r relevant 1 forhllande till syfte och fragestillningar
(Bryman, 2011:392). Det som varit relevant for &mnet har sedan antecknats och dérifrén valts ut
utifran tydlighet. Ett aktivt val har skett for att identifiera och vilja ut de exempel som tydligast
visar berittelsens narrativ. Har har det valts bade likheter mellan den tecknade serien och
adaptionen, och skillnader, for att fa en sa bred blick som mdjligt av vad som paverkar

beréttelsen och hur den fordndras nér berittelsen gér fran tecknad serie till filmformat.

Efter en forsta urvalsprocess hade ca 15 scener valts ut, som pé diverse sitt kindes relevanta for
dmnet. Dessa delades in i teman utifrdn vad som visuellt hinder i bildrutan. Direfter hittades 4
teman bland dessa scenerna, anvdndning av farg for att forstarka ett budskap, tecknade inslag i
adaptionen, visuella skillnader som &ndrar hur beréttelsen upplevs och effekter (t.ex.
"split-screen" effekter) i adaptionen som gor det tydligt att det &r en adaption av en tecknad serie.
Av dessa valdes de tre forstnimnda, d& de dr mest relevanta for att visa hur beréttelsen paverkas
av det visuella. Utifrdn dessa teman valdes 1-3 scener per tema. Dessa valdes utifran hur tydligt
de exemplifierar &mnet. De olika valda scenerna visar olika saker, for att inte bli upprepande och

for att fi ett bredare material, vilket ger en mer overgripande bild.
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De scener som valdes fran den tecknade serien var avsnitt 2-1, 3-29 och 7-1. Dessa motsvarar
avsnitt 2 och 7 i sésong 1 respektive avsnitt 6 i sisong 3. Aven nigra scener frin adaptionen, som
visar hur fargerna blatt och gult anvédnds for de tva huvudkaraktarerna for att forstarka
berittelsen, har inkluderats. Dér har tre scener frdn sdsong 1 valts, en scen i avsnitt 1 och tva
scener 1 avsnitt 8. Scenerna dterfinns dven i1 den tecknade serien, men eftersom den &r svartvit,
blir anvidndandet av farg inte relevant pd samma sitt i specifikt de scenerna, vilket dr anledningen

till varfor de inte anvints.

Urvalet av scener har gjorts utifran deras funktion i beréttelsens emotionella utveckling, snarare
an deras narrativa betydelse i traditionell dramaturgisk mening. Scenerna ér strategiskt valda
eftersom de tydligt aktiverar visuella och multimodala resurser for att gestalta kénslor, vilket gor
dem sérskilt lampade for att analysera hur emotionellt meningsskapande forandras mellan
medier. Urvalet syftar ddrmed inte till representativitet i statistisk mening, utan till analytisk

relevans i linje med fallstudiemetodikens logik (Flyvbjerg, 2001:78).

4.1.1 Begransningar

Denna studie ar avgrinsad till ett enskilt empiriskt fall och fokuserar pé ett urval scener fran den
tecknade serien Heartstopper tillsammans med dess TV-adaption. Genom att begréinsa sig till just
detta mdojliggor en djupare och mer detaljerad analys av hur kénslor skapas och uttrycks. Studien
syftar inte till statistisk generalisering av resultat till alla adaptioner, utan till att bidra med
analytiska insikter om adaption som en mediekommunikativ process. Detta ligger i linje med hur
Merriams (1994:184f) resonemang om att fallstudier kan bidra med hog analytisk relevans
genom att erbjuda fordjupade insikter 1 hur processer tar form och verkar 1 specifika kontexter.
Genom analytisk generalisering, dér resultaten relateras till teoretiska begrepp, kan fallstudier

ddrmed bidra till en djupare forstéelse.

Studien bygger pa en kvalitativ analys av visuella och multimodala uttryck, vilket innebar att
fokus hamnar pa hur kénslor gestaltas genom estetiska och kommunikativa resurser, snarare dn
hur publiken faktiskt tolkar eller tar emot dem. Resultaten bor dérfor forstds som analytiska

tolkningar av hur meningsskapande sker, inte som definitiva uttalanden om publikens
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upplevelser. Dessa begrinsningar &r inte nagot slags metodologiska svagheter, utan nédvindiga

for att kunna genomfora en noggrann och kontextkanslig analys av ett komplext mediefenomen.

4.2 Analysmetod

4.2.1 Tematisk analys

Denna studie anvédnder sig av tematisk analys som kvalitativ analysmetod for att underséka hur
kénslor, relationer och inre tankar gestaltas 1 den tecknade serien Heartstopper och dess
Netflix-adaption. Tematisk analys dr en flexibel och etablerad metod inom kvalitativ forskning
som syftar till att identifiera, analysera och rapportera aterkommande teman (Braun & Clarke,
2006:6). Metoden lampar sig vil for studiens syfte eftersom den mojliggdr en systematisk analys
av visuella, audiovisuella och narrativa uttryck, sdsom farg, komposition, animation, ljud och
kamerarorelser. Tematisk analys gor det mgjligt att bade beskriva hur dessa uttryck aterkommer

och att tolka deras betydelse 1 relation till beréttelsens emotionella och tematiska utveckling.

Studien utgér fran ett kontextorienterat analytiskt perspektiv. Detta innebér att analysen visar
bade hur mening skapas inom texten, i detta fall de visuella och audiovisuella uttrycken i
Heartstopper, och hur dessa uttryck formas av bredare kulturella, mediala och narrativa
sammanhang (Braun & Clarke, 2006:9). Analysen fokuserar inte pa individuella intentioner hos
skapare eller publikens faktiska upplevelser, utan pa hur kéinslor, relationer och trauman gestaltas
genom estetiska val. Samtidigt betraktas dessa gestaltningar som kulturellt igenkdnningsbara,

exempelvis genom fargsymbolik, animation och aterkommande visuella markorer.

Analysen dr teoretisk snarare dn strikt induktiv. Detta innebér att materialet analyseras med
utgangspunkt i teorin (Braun & Clarke, 2006:12). Temana har dirmed inte bara "uppstétt" ut
materialet, utan identifierats genom en analytisk process dér sédrskild uppmérksamhet riktats mot

hur samma héndelser uttrycks olika beroende pad medium.

Analysen fokuserar pa latenta teman, vilket innebir att den gér bortom det direkt synliga
innehédllet for att undersoka de underliggande idéer som formar gestaltningen (Braun & Clarke,

2006:13). Exempelvis analyseras inte farger, animationer eller kamerardrelser enbart som
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estetiska val, utan som uttryck for djupare teman, som forélskelse som nagot magiskt och

sensoriskt, trauma som bdde ndgot inre och yttre och identitet som repression och sjdlvacceptans.

4.2.2 Multimodalitet

Eftersom béade den tecknade serien och TV-adaptionen kommunicerar genom flera
uttrycksformer samtidigt, anvinds ett multimodalt perspektiv i analysen. Studien tar sin
utgangspunkt i ett socialsemiotiskt perspektiv, dir visuella och audiovisuella uttryck forstds som
en meningsskapande process (Kress & van Leeuwen, 2006:8). Inom detta perspektiv betraktas
farg, form, rorelse, ljud och komposition som tecken som resultat av medvetna val dér specifika
tecken anvinds for att kommunicera betydelser 1 en given kontext, snarare dn neutrala

avbildningar (Rose, 2001:74).

Multimodalitet utgar frin att medietexter alltid &r sammansatta av flera modaliteter, sdsom bild,
text, farg, rorelse, ljud och bildrum, vilka tillsammans skapar mening (Kress & van Leeuwen,
2006:17). En analys av enskilda element ar darfor otillracklig, utan maste sittas i relation till hur
de samverkar i en helhet. I analysen anvinds Kress och van Leeuwens "grammar of visual
design" (2006:1) som ett analytiskt ramverk for att forstd hur visuella delar fungerar tillsammans.
Ramverket mojliggor en systematisk analys av hur bilder och rorliga sekvenser organiseras for

att uttrycka kénslor, relationer och beréttelseutveckling.

Utgangspunkten ar Hallidays tre metafunktioner som Kress och van Leeuwen diskuterar
(2006:41), anpassade till visuell kommunikation. Den ideationella funktionen behandlar hur
visuella uttryck representerar hindelser, handlingar och inre tillstand (Kress & van Leeuwen,
2006:42). Den interpersonella funktionen ror hur relationer skapas mellan karaktirer samt mellan
text och publik, exempelvis genom blickar, kameravinklar och emotionella markdorer (ibid.). Den
textuella funktionen handlar om hur visuella och auditiva element samordnas till en
sammanhéngande helhet (Kress & van Leeuwen, 2006:43). Dessa funktioner anvénds for att
analysera hur adaptionen forstarker, omtolkar eller ersétter uttryck fran den tecknade serien

genom filmmediets multimodala karaktr.

Genom ett socialsemiotiskt multimodalt perspektiv blir det mojligt att analysera hur visuella
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element sdsom fdrg, form, animation, ljus och komposition anvinds for att gestalta kinslor,
relationer och inre tillstdnd i bdde den tecknade serien Heartstopper och Netflix-adaptionen.
Fokus ligger pa hur dessa tecken far mening genom sina dterkommande anvindningsmdnster och

hur de pdverkar tittarnas eller 1dsarnas tolkning.

4.2.3 Fallstudier

Fallstudier &r ett kvalitativt tillvigagangssatt for att genomfora forskning som syftar till att ge en
djupare forstéelse for sociala eller kulturella fenomen genom att undersoka dem 1 deras naturliga
kontext (Merriam, 1994:18f). Till skillnad fran kvantitativa metoder, vilka ofta handlar om att
hitta generella samband mellan variabler, fokuserar fallstudien pa att forsta hur och varfor ett
fenomen uppstar, fordndras och far mening just inom en specifik ram. Detta gor fallstudier
sarskilt lampade for att undersoka komplexa processer dér kontextuella, kulturella och
kommunikativa villkor &r centrala. Bent Flyvbjerg menar att fallstudier inte &r en metodologiskt
svagare variant dn statistiska metoder, utan de erbjuder ett verktyg for att gora djupgaende
analyser av de underliggande mekanismerna och hur meningsskapande processer formas och

verkar i specifika kontexter (Flyvbjerg, 2001:77f).

Genom att studera ett specifikt, strategiskt valt fall kan man fa fram analytiska insikter som &r
vardefulla for att forsta ett mer omfattande fenomen. Flyvbjerg poéngterar att fallstudier inte
primért handlar om statistisk generalisering, utan istéllet om analytisk generalisering. Det
innebar att forskningsresultaten sétts i relation till teorier och pa s sitt hjilper till att utveckla
eller forfina forstaelsen av det undersokta problemet (Flyvbjerg, 2001:78). I denna studie
anvéands Heartstopper som ett informationsrikt fall (Flyvbjerg, 2001:79), eftersom dess
adaptation visar hur det emotionella meningsskapandet fordndras nir man gér frén ett grafiskt till
ett audiovisuellt medieformat. Beréttelsens starka fokus pa kéanslor, relationer och visuella
uttryck gor just detta fall sarskilt 1ampligt for att undersdka hur emotionella uttryck gestaltas och

skiftar inom en modern, kommersiell streamingkontext.
Fallstudiemetoden bidrar med ett helhetsperspektiv dir fenomenet studeras i dess sociala och

kulturella sammanhang, istéllet for att bara isolera specifika variabler. Det gor metoden vl

lampad for att studera visuella och multimodala uttryck, ddr mening byggs upp 1 samspel mellan
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flera olika semiotiska resurser. Genom att anvinda sig av socialsemiotisk och multimodal analys
gér det att undersoka hur emotioner tar form via visuella, narrativa och audiovisuella medel 6ver

olika medieplattformar.

5. Analys

Detta analyskapitel dr uppbyggt som en jimforande analys av utvalda scener fran den tecknade
serien Heartstopper och dess Netflix-adaption. Avsnitten foljer samma dvergripande struktur, dir
en scen analyseras genom den tecknade versionen och Netflix-adaptionen separat, for att sedan

diskuteras genom hur skillnader och likheter mellan de tva versionerna paverkar beréttelsen.

Analysen dr en tematisk analys som utgar fran ett multimodalt och socialsemiotiskt perspektiv,
dér fokus ligger pa hur visuella och audiovisuella resurser anvinds for att gestalta kanslor,
relationer och inre tillstdnd. Detta innebér att analysen synliggor aterkommande monster genom
exempelvis farg, komposition, ljud och milj6, samt hur dessa samverkar for att skapa en
emotionell mening. Sarskild vikt ldggs vid narrativa processer och implicita handlingar, dér

kénslor inte alltid uttrycks explicit 1 dialogen, utan formedlas genom visuella medel.

5.1 Elektrisk kyss

Ett av Osemans tydligaste estetiska kdnnetecken dr hennes anvindning av aterkommande
visuella element som signalerar olika kanslotillstdnd. Sarskilt framtrddande dr blommor, fjérilar
och liknande sma tecknade figurer eller klotter som i den tecknade serien anvénds for att gestalta
fordlskelse och emotionell intensitet. I Netflix-adaptionen dterkommer dessa som animerade
figurer i de scener dér kinslor och relationer fordjupas. Nar Oseman sjélv skrev manus till serien
ville hon inkludera ndgon form av animation eller visuellt "flourish" 1 seriens mest emotionella
och betydelsefulla 6gonblick, nagot hon kallar for "Heartstopper moments", vilket gor dessa

markorer till en genomgaende del av bada versionerna av Heartstopper (Wang, 2022).

I den tecknade serien skildras en av Nicks och Charlies kyssar genom en serie rutor som flyter in
1 varandra och visar hindelsen ur flera olika vinklar (Oseman, 2016:7-1). Runt panelerna

aterfinns de karakteristiska sma blommorna som ofta forekommer 1 den tecknade serien. |
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Netflix-adaptionen visas motsvarande 6gonblick dér scenen presenteras som en sekvens med
animerade inslag som hjértan, blixtar och andra tecknade figurer placerade ovanpa bildmaterialet
(Heartstopper, 2024, S3A6, 6:37). Bada versionerna framstéller dirmed samma narrativa

héndelse, men genom olika visuella uttrycksformer.

5.1.1 Tecknad serie

7-1 Heartstopper (2016)

I den tecknade serien skildras en av Nicks och Charlies kyssar genom en serie rutor som loser
upp den traditionella panelindelningen. Dessa flytande rutor dr annorlunda én de klassiska
fyrkantiga rutorna 1 serie-stripsen och visar, bade bokstavligt och bildligt, hur granserna 16ses
upp. Flodet i1 en tecknad serie paverkas av panelformen pa olika sétt, vilket far ldsaren att
fokusera pé specifika saker (McCloud, 2006:69). Med dessa rutorna som dr mjuka och flyter
ihop, nistan som vatten, signalerar det dven att 6gonblicket ar "flytande" och att tiden suddas ut.
Panelernas form fungerar dirmed som ett semiotiskt verktyg som strukturerar hur kénslor och

tempo upplevs av ldsaren.

Scenen priglas av en hog grad av emotionell intensitet, dar karaktérernas inre tillstand tydliggors
genom rutornas uppldsning och flytande komposition snarare dn dialog. Nick och Charlies
kroppar flyter visuellt samman, vilket forstds som en grafisk representation av emotionell nérhet

och forilskelse.
Ur ett remediation-perspektiv kan dessa flytande rutor forstds som ett uttryck for serient synliga

medialitet. Bolter och Grusin beskriver hur medier kan synliggdra sin egen form snarare én att

strdva efter transparens (2000:5). Ur detta perspektiv blir rutornas synliga och uppldsta form inte
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enbart ett estetiskt val, utan ett sétt for serien att gora sin materialitet ndrvarande i gestaltningen
av kénslor. Istéllet for att dolja seriens materialitet synliggors den grafiska strukturen och den
emotionella intensiteten skapas alltsa inte trots seriens grafiska form, utan genom den. Nér
Netflix-adaptionen ersédtter rutorna med animationer och visuella effekter sker en remediation dir

originalmediets grafiska uttryck inte raderas, utan aterskapas och omvandlas i adaptionen.

En annan tydlig del 4r Osemans klassiska klotter. Marginalerna utanfor rutorna ar fyllda med
blommor. Dessa ér aterkommande genom hela den tecknade serien och syns dven 1
Netflix-adaptionen, vilket gor att de snabbt blir véldigt igenkdnningsbara. Dessa sma figurer,
eller "Heartstopper moments", blir en tydlig foreteelse som visar vad karaktdrerna kénner och
fungerar som semiotiska resurser som signalerar karaktérernas kinslor utan att dialog, genom att
gora dem sensoriskt tillgingliga genom seriens visuella kodsystem. Blommorna blir symboler av
fordlskelse, pirr och fjdrilar i magen. De dterkommer 1 liknande situationer genom hela serien,
vilket &r ett sétt for serien att koda mjuka, pirriga kédnslor som dterkommande emotionella
betydelser, vilket gor att deras aterkomst i scener som denna framstir som emotionellt

sammanhéngande.

5.1.2 Adaption

Sdsong 3, avsnitt 6. 06:37 Heartstopper (2024)

De tecknade figurerna dr med dven i Netflix-adaptionen. Nick och Charlie omringas av sma
hjartan, blixtar, blommor och fyrverkerier. De ar en direkt adaption av den tecknade seriens
ikoner, men blir nu integrerade som animationer i en 3D-vérld istéllet. Detta kan forstas genom
Bolter och Grusins begrepp hypermediering, dér flera uttrycksnivéer samexisterar och gor
mediets form pétaglig (2000:34). Anviandandet av klotter fungerar bade for knowing och

unknowing audiences (Hutcheon, 2006:121), dir publiken som lést den tecknade serien kdnner
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en tydlig koppling mellan originalverket och den nya versionen, samtidigt som det blir en
kénslomarkor som gor scenen léttare att tolka for en bredare publik, dven for de som inte ldst den
tecknade serien. Anviandandet av klotter kan ddrmed forstas som ett uttryck for deltagarkultur
(Jenkins, 2006:3), dir Oseman for en dialog med sin publik genom att bevara och omforma

seriens visuella signaturdelar.

Aven i adaptionen fungerar klottret som ett sitt att visa kéinslor pa. Blixtarna formedlar kéinslan
av elektricitet och spdnning, blommorna blir en markor for forédlskelse och fyrverkerierna visar
bilden av att karaktérerna exploderar av kinslor. Klottret skapar en visuell kontrast mellan
realism och animation. De blir inte bara en blinkning for fansen av den tecknade serien, utan

dven ett verktyg for att géra serien &nnu mer magisk och surrealistisk.

Tillsammans med de tecknade fyrverkerierna, hors dven ljudet av fyrverkerier. Ljud 1 filmer
forstiarker och forbéttrar det visuella (Hutcheon, 2006:23), vilket i denna scenen blir tydligt.
Genom tilldgget av ljud forstarker adaptionen den visuella metaforen av fyrverkerier och ger den

en mer kroppsligt forankrad och sensorisk karaktir genom filmmediets auditiva delar.

I en deltagarkultur blir adaptionens multimodala karaktér central eftersom granserna mellan
produktion och konsumtion blir alltmer upplosta (Deuze, 2007:1). Utifran detta perspektiv kan
Heartstopper forstds som en adaption som aktivt anvinder flera olika uttrycksformer samtidigt
for att skapa en emotionell upplevelse som engagerar mottagaren pa flera nivaer. Kombinationen
av bild, ljud, rérelse och tempo blir dirmed inte enbart ett estetiskt val, utan en konsekvens av en

mediekulturell logik dir publiken forvéntar sig en intensiv och affektiv beréttelse.

McLuhans idé om att mediet i sig formar hur ljudet upplevs (1964:366) erbjuder ett analytiskt
monster for att forstd hur ljud anvénds 1 adaptionen. Ur detta perspektiv framstér tilldgget av ljud
inte enbart som ett komplement till det visuella, utan som en mediespecifik resurs som fordndrar
hur kdnslan upplevs. Dir den tecknade serien formedlar emotion genom visuella symboler,
mojliggér TV-mediet en mer kroppsligt forankrad upplevelse genom att engagera flera sinnen
samtidigt. Kénslan byggs upp som mer fysisk, just eftersom filmmediet arbetar audiovisuellt,

snarare dn enbart visuellt.
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Bakom och runt Nick och Charlie syns ett rosa ljus som omringar de tvd karaktérerna 1 sitt
romantiska 6gonblick. Férger kopplas starkt till olika kdnslor och anvéndandet av farger kan
bidra till en specifik kinsla hos dskddaren (Kurt & Osueke, 2014:1). Féargen rosa kopplas till
bland annat romantik, lugn, helande och trygghet (Cherry, 2025), vilket Gverensstimmer med de
emotionella tillstdind som scenen gestaltar. Anvindandet av detta forstarker karaktérernas kanslor

och bidrar till ett mer intensivt och affektivt meningsskapande inom scenen.

Hutcheon menar att adaptioner ofta anpassas efter sin publik, som forvéntar sig en omedelbar
emotionell ldsbarhet snarare &n en 1dngsam tolkning (Hutcheon, 2006:23). I en streamingkultur
priglad av hogt innehallsutbud och uppdelat tittande blir emotionell tydlighet en viktig och
central strategi. Utifran detta kan Heartstopper forstas som en adaption som anvinder

fargkodning, animationer och ljud for att snabbt etablera karaktirernas inre tillstand.

5.1.3 Paverkan pa berittelse

Netflix-adaptionen anvénder samma symboler och tekniker som den tecknade serien, vilket visar
tydligt att det dr en adaption och bildar en autencitet for kirnpubliken. De fungerar som tydliga
visuella markdrer som kan kopplas till den tecknade seriens uttryck, samtidigt som deras
symboliska betydelse snabbt etableras dven utan forkunskaper. Den multimodala forstarkningen
genom ljud och rorelse bidrar till att géra scenens emotionella innehéll mer léttillgangligt inom

en bredare, kommersiell kontext.

Jenkins beskriver konvergenskultur som ett kulturellt skifte snarare dn enbart en teknologisk
utveckling, dér innehdll flodar mellan medier och dir bade gamla och nya medieformer
samverkar (Jenkins, 2006:3). Ur detta perspektiv kan Heartstopper forstds som en berittelse som
ar designad for att fungera over flera medier samtidigt. Beréttelsen cirkulerar 6ver flera medier

och publiken ror sig mellan olika plattformar.

Netflix-adaptionen anvénder utokade multimodala uttryck for att géra det emotionella
meningsskapandet mer intensivt jamfort med originalet. Bada versionerna gestaltar fordlskelse

som négot sensoriskt och magiskt, men i1 TV-adaptionen externaliseras kinslorna i hdgre grad
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genom bild, ljud, rérelse och musik. Det audiovisuella formatet mojliggor att emotioner inte
enbart framstills visuellt, utan ocksd formedlas genom auditiva och rytmiska delar, vilket skapar
ett mer kroppsligt forankrat uttryck. Samtidigt behaller adaptionen centrala stilistiska drag fran
den tecknade serien, vilket bevarar kontinuiteten for kirnpubliken, samtidigt som det emotionella

uttrycket anpassas till ett samtida, kommersiellt TV-format.

Hutcheons definition av adaption som "repetition without replication" (2006:7f), erbjuder ett sitt
att fOrstd hur samma narrativ finns kvar men omformas utifrin ett nytt mediums mojligheter och
begrinsningar. I Heartstopper ér det inte sjdlva kyssen som foréndras, utan hur den upplevs.
Adaptionen tolkar handlingen genom filmmediets mojligheter, snarare dn att kopiera originalets
uttryck (Hutcheon, 2006:16). Samtidigt kan scenen forstads som remediation, dér seriemediets
grafiska uttryck dterskapas och omformas genom filmmediets animationer, ljud och rorelse

(Bolter & Grusin, 2000:45).
5.2 Mobbning

5.2.1 Tecknad serie

“| mean,ths is an
all-oys school! What
did

id e expect?
19 3
] bhsis an “What R
Juﬁgi‘ school ! What $Sheerpear
LidYne exoect?”

2-1 Heartstopper (2016)

I den tecknade serien ser vi genom Nicks tankar hur Charlie tidigare blivit mobbad (Oseman,
2016:2-1). Charlie visas fran olika vinklar hur han &r omringad av manniskor och pratbubblor
som sédger elaka kommentarer. Mobbarna &r 1 denna scen 1 bakgrunden och éar relativt

odetaljerade. Pratbubblorna ligger mestadels utanfor rutorna.

Oseman anvéander rutorna for att formedla en kdnsla dven hir, precis som i foregaende scen. I

denna scen dr de diremot istéllet skarpa kanter och horn, rutorna blir "brutna". Rutornas form
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blir en spegling av Charlies emotionella fragmentation och hur hans sjilvfortroende bryts. De
bildar en tydligt hotfull stimning, inte bara med hjélp av mobbarna och orden, utan éven av
rutornas form. Rutorna skapar en sorts disharmoni, vilket gor att kénslan av obehag gors affektivt
narvarande. Kontrasten med rutor likt dessa blir stor mot de vanliga, fyrkantiga, rutorna, som
Oseman vanligtvis ocksa anvénder sig av. De brutna rutorna och intrangande pratbubblorna kan
forstas som narrativa processer (Kress & van Leeuwen, 2006:59, 67) dir visuella vektorer riktas
mot Charlie. P4 sé sitt gestaltas mobbningen inte som en isolerad hdndelse, utan som ett

pagaende inre tillstdnd.

Pratbubblorna med det mobbarna siger ligger mestadels utanfor ramarna och omringar Charlie
fran alla hall. Detta visar hur kommentarerna omringar honom och gor honom oséker och
"mindre" i mitten av dem. Pratbubblorna invaderar Charlies personliga sfér och blir bade ett
visuellt och narrativt intrdng. I sista rutan 4r kommentarerna dessutom sd méanga att
pratbubblorna dverlappar varandra, vilket berdttar hur mdnga kommentarer han fick.
Mellanrummet mellan panelerna fyller ocksa en funktion, dir lasaren skapar egna kopplingar om
hur handlingen kan kopplas mellan panelerna, vilket skapar en sammanhéngande berittelse
(Kukkonen, 2013:10). I slutet av denna scen hdnger sista pratbubblan kvar i mellanrummet
mellan den och nista scen, precis som kommentarerna hianger kvar hos Charlie, dven in i

framtiden.

I denna scen ar rutorna véldigt jamnt graa och morka, vilket representerar hur gratt och morkt
Charlie upplevde hindelsen och minnena kring det. Nir fargerna dras ner formedlar det hot och
isolering, da anvdndandet av olika férger och nyanser bidrar till en specifik kdnsla (Kurt &
Osuceke, 2014:1). Den morka dimliknande vinjetten i sista rutan &r ett av Osemans sitt att
formedla morka tankar, ndgot som ar aterkommande genom hela serien. Serien gestaltar

mobbningen som en psykologisk upplevelse, inte bara en hindelse.
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5.2.2 Adaption

Sdsong 1, avsnitt 2. 00:50 Heartstopper (2022)
I Netflix-adaptionen visas samma scen (Heartstopper, 2022, S1A2 0:50), men mobbarna blir
mycket tydligare. De &r i denna scen inte riktiga karaktdrer, utan tecknade figurer, som sticker ut
mycket mer dn i den tecknade serien. De vita konturerna har inga ansikten, forutom stora,
hotfulla leenden. Avsaknaden av ansikten avhumaniserar mobbarna, vilket forstirker hotet mot

Charlie.

I bakgrunden i1 denna scen hér man hur Charlie spelar trummor, som &r kvar 1 fran borjan av
scenen. Under tiden Nick forestéller sig mobbningen blir trummorna mer och mer intensiva. Den
okade rytmen fungerar som en ljudmadssig spegling av Nicks stigande dngest och gestaltar tryck
och dvervildigande kénslor. Ljudet fungerar som en multimodal forstirkning som gor att kdnslan
av stress gors affektivt ndrvarande pa ett sitt som den tecknade serien inte kan astadkomma
genom enbart det visuella. Genom att kombinera bild, ljud, tempo och rorelse skapas en
upplevelse som engagerar flera sinnen samtidigt, vilket bidrar till att adaptionen upplevs som

mer komplex och emotionellt tillgdnglig dn originalet (Hutcheon, 2006:23).

Kommentarerna i pratbubblorna frdn den tecknade serien Oversétts 1 adaptionen till dels fysiska
texter pa skdrmen och dels muntliga kommentarer fran rosterna av mobbarna. Genom att lata
texten dyka upp direkt i bild behéller adaptionen den visuella intraingande kénslan som
pratbubblorna skapar 1 den tecknade versionen. Samtidigt innebar tilldgget av roster att
mobbarnas ord gestaltas pa ett mer kroppsligt forankrat sitt. Rosterna dr hogljudda, ekande och
placerade i ljudbilden pa ett sédtt som omsluter Charlie, vilket gor att de verbala attackerna blir

mer sensoriskt tillgdngliga.
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Adaptionen kan forstas som en remediation (Bolter & Grusin, 2000:46) av seriens sitt att
visualisera trauma och oro genom filmmediets farg och ljussittning. Den anvénder farger pd
samma sétt som i den tecknade serien, men hdr med andra farger an svart, vitt och gratt. Scenen
har en djupbla, nédstan svart fargton, som blir en signal for kyla, obehag och isolering, precis som
i originalet. Anvéndandet av féarg i adaptionen bildar stora kontraster mellan de olika fargerna.
Dessa morka farger blir en stor kontrast mot exempelvis de varma, rosa karleksscenerna. Den
blaa, kalla fargen gor kinslan av Charlies otrygghet blir mer affektivt laddad. I kanterna finns en
svart vinjett &ven 1 adaptionen, som dven hér symboliserar Charlies morka tankar. Anvindningen
av den morka fargtoningen och vinjetteringen fungerar som en visuell motsvarighet till den

tecknade seriens grafiska morker.

5.2.3 Paverkan pa berittelse

I adaptionen fordndras perspektivet ndgot frdn den tecknade serien. Adaptioner innebdr alltid
tolkning och urval, dér vissa delar forstarks for att passa det nya mediets uttryck (Hutcheon,
2006:19). Adaptionen gestaltar trauma genom ljud, blickar och social nérvaro snarare dn genom
de brutna rutorna. Fokus ligger mindre pa Charlies subjektiva, inre upplevelse och mer pa det
yttre sociala tryck som omgivningen utdvar. Mobbningen gestaltas genom andra ménniskors
beteenden, blickar och roster, och genom hur Nick forestiller sig deras reaktioner. Det ar inte
bara Charlies trauma som star i fokus, utan dven den sociala kontext som forstarker det. Denna
fordndring fran Charlies inre subjektiva upplevelse till ett mer socialt och yttre tryck kan ses som

en medveten omtolkning snarare dn en forenkling.

Netflix-adaptionen visualiserar inte bara Charlies rddsla utan gor den mer multimodalt komplex
och skapar ett mer sensoriskt forankrat uttryck. Den tecknade serien visar framfor allt Charlies
kénslor genom bilder och rutkomposition, medan adaptionen anvinder musik, tempo och
ljudstyrka for att gestalta samma 6gonblick. Pa sa sétt blir ljudet ett centralt verktyg i att fordjupa
upplevelsen och gora Charlies kidnslor mer affektivt narvarande. Effekterna blir en fordjupad
upplevelse av hur mobbarnas ord fortsitter att paverka honom dven langt efter att situationerna

agt rum.
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5.3 Gult och blatt

Den tecknade serien dr svartvit, men farger anvénds flitigt 1 Netflix-adaptionen for att formedla
olika kinslor och berittelser. Ett av de tydligaste exemplen fran adaptionen &r anvéindningen av
blatt och gult for att formedla skildringen mellan Nick och Charlie. Fargen blatt kopplas till

Nick, medan gult dr Charlies farg, och 1 flera scener dterkommer dessa farger. De fungerar bade

som identitetsmarkorer for de tva karaktarerna, och som emotionella indikatorer.

Férgsystemet kan forstas som ett exempel pa hur adaptionen remedierar seriens symboliska
uttryck. Eftersom originalet dr svartvitt maste emotionella skillnader dar uttryckas genom linjer,
komposition och ansiktsuttryck. I TV-adaptionen 6versitts dessa funktioner till farg, ljus och
scenografi, vilket visar hur samma narrativ kan uttryckas genom olika semiotiska medel
beroende pd medium (Bolter & Grusin, 2000:46). Charlies gula férg kopplas till virme, trygghet,
kreativitet och kidnsloméssig oppenhet, vilket dr vildigt ndra sammankopplat till hans
karaktédrsdrag. Nicks blda farg associeras med lugn, eftertinksamhet, men dven melankoli och en
inre repression. Fargkopplingarna etableras redan i forsta avsnittet och aterkommer genom bland

annat klider, ljusséttning, miljoer och rekvisita.

5.3.1 Séasong 1, avsnitt 1 - "Meet", 20:59

Sdasong 1, avsnitt 1. 20:59 Heartstopper (2022)
Efter att Charlie traffar pd sin davarande vdldsamma pojkvin, Ben, efter en rugbytréning
kommer Nick in och konfronterar Ben och stottar Charlie. Sa hér tidigt i serien har de inte en
etablerad relation, utan dr bara vanner, men Charlie har redan borjat ténka pa Nick som mer én
bara en vin. Bilden priglas av blda och gula element och i bakgrunden bakom karaktérerna finns

deras respektive farg pa viaggarna. Redan hir "lacker" dock den andras férg in 1 deras rutor pa
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olika sdtt. Majoriteten av vidggarna bakom Nick dr blda men partier av dem &r gula. Nicks

bakgrund &r gul, men han har blda detaljer pa sin slips och sin ryggsack.

Detta bildar en omedelbar visuell koppling mellan de bada karaktérerna. Farginteraktionen
signalerar redan hér relationens potential, innan den har utvecklats narrativt. Detta
"farg-intrdnget" fungerar som en metafor for hur karaktdrerna borjar paverka varandra

emotionellt.

Sdsong 1, avsnitt 1. 22:03 Heartstopper (2022)
Detta forstérks i scenen efter, nér de dr pd vig hem. P4 Charlies promenad hem domineras miljén
av varma gula toner, genom solnedgéng och gatulampor. Samtidigt finns det blaa inslag i
byggnader, kldder och i1 himlen. Nicks bilresa hem med sin mamma préglas av blaa toner, da
Nick bér blétt och &r 1 forgrunden och 1 fokus. I bakgrunden syns hans mamma, som bér en gul
troja. Det blaa hos Charlie tyder pa Nicks ndrvaro i hans tankar och det gula hos Nick visar pd en
yttre trygghet som trénger sig in 1 hans blaa, repressiva tillstdnd. Farginteraktionen fungerar hir
som en narrativ process, dar firgerna agerar som visuella vektorer som binder samman

karaktdrerna emotionellt 6ver olika rum (Kress & van Leeuwen, 2006:59, 67).

Denna tidiga anvindning av farg som markor for deras relation kan forstds genom McLuhans idé
om att mediets tekniska egenskaper formar hur beréttelsen upplevs (McLuhan, 1964:7). Eftersom
den tecknade serien &r svartvit maste relationens utveckling dar uttryckas genom komposition,
symboler och kroppssprak. I Netflix-adaptionen mojliggor farg ett mer direkt sétt att
kommunicera de emotionella tillstdnden. Detta visar att en adaptation inte &r en direkt dverforing
av uttryck, utan en omtolkning av berittelsen i ett nytt medium (Hutcheon, 2006:8). Féargerna
fungerar hir inte enbart dekorativt, utan blir ett narrativt verktyg som visar karaktdrernas inre

processer for tittarna, snarare dn som isolerade stimningsmarkorer.

28



5.3.2 Sdsong 1, avsnitt 8 - "Boyfriend", 24:30

<

Sdsong 1, avsnitt 8. 24:30 Heartstopper (2022)

-

Pa stranden beréttar Nick for Charlie hur han accepterat sig sjdlv i sin sexualitet. Han bér en
klargul tr6ja, samtidigt som han och Charlie ligger pa en bld och en gul handduk. Nick springer
ut mot havet och 1 en bild syns han med sin gula troja kontrasterande mot den blda himlen i
bakgrunden. Den ljusare blda nyansen fungerar hér inte som en representation av melankoli, som
den gjort i tidigare scener, utan som en representation av lugn, klarhet och dppenhet. Till skillnad
fran tidigare scener dér blatt &r kopplat till repression, framstér blatt har som befriande. Det gula
solljuset spelar ocksé en viktig roll i scenen, som en varm ton som mjukar upp det blaa, precis

som Charlie mjukar upp Nick. Det skapar en balans i scenen.

Stam betonar att adaptioner bor forstas som transformativa processer dér betydelse skapas genom
fordandring, snarare dn genom trohet mot ett original (Stam, 2000:54). Utifrén detta perspektiv
kan anviandningen av farg 1 denna scen forstas som ett sitt att bevara berittelsens emotionella
logik snarare @n dess form. Istéllet for att bevara de fasta symboliska betydelserna, tillats visuella
element, i detta fall fargen bla, att fa en ny mening i ett fordndrat ssmmanhang. Nicks gula tr6ja
fungerar inte enbart som en symbol for hans sjdlvacceptans, utan som en del av ett fargsystem
dar emotionell utveckling visualiseras genom farginteraktion. Fargen och det naturliga ljuset
tydliggor deras emotionella balans och visar hur relationen mognar mer och mer. Den gula tr§jan
i det blaa havet och himlen, bildar en visuell balans, dér firgerna nu samexisterar harmoniskt
istéllet for att vara atskilda. Detta signalerar att Nicks inre konflikt har avtagit och att hans

kinslor inte ldngre praglas av osédkerhet eller repression.
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5.3.3 Séasong 1, avsnitt 8 - "Boyfriend", 26:33

Sdsong 1, avsnitt 8. 26:33 Heartstopper (2022)

I scenen nar Nick kommer ut som bisexuell till sin mamma finns ménga gula inslag i den
vanligtvis blda miljon. Viggar, koksredskap och tavlor dr blda, men med manga inslag av gult,
inte minst ljuset frdn bade lampor och solen som trénger sig in och bildar en mjuk, varm
ljussittning. Nick &r fortfarande iklddd sin gula trgja och sitter vind mot sin mamma framfor en
mestadels bl tavla, men som har tydliga gula blommor. Aven hans mamma #r iklidd i en till stor

del gul tr6ja. Manga av sakerna i rummet ar blda, men scenen domineras dndé av det gula.

Det gula som tringer sig igenom det blda blir en visuell metafor fér hur mod och sjédlvacceptans
tar plats inom hans repression. Fargkompositionen kopplar ihop Nick och hans mamma visuellt
och visar samtidigt att Nick erkdnner sin sexualitet for bade sig sjdlv och sin mamma. Det gula
fungerar som en representation av trygghet, stodd och mod. Att bdde Nick och hans mamma bér

gult visar samhdrighet och emotionell spegling och visar hur hans mamma ar en trygg punkt.

Genom att lata det gula dominera scenen skapas en tydlig kontrast mot tidigare scener dér blatt
haft en mer framtrddande roll i Nicks omgivning. Denna fordndring markerar ett narrativt skifte,
dér rddslan och osdkerheten som tidigare praglat hans inre ersitts av 6ppenhet och
sjdlvacceptans. Fiargerna fungerar ddrmed inte enbart som stimningsskapande element, utan som

aktiva berittarkomponenter som signalerar karaktiarsutveckling.

Samtidigt ar det betydelsefullt att det blda inte forsvinner helt ur bildrummet, utan finns kvar i
bakgrunden. Detta visar att processen inte dr omedelbar eller fullstindig. Nick bar fortfarande
med sig erfarenheter av osékerhet och repression. Att det gula dock tydligt tranger sig igenom
det blda antyder att modet nu har dvertaget. Pa sa sitt gestaltas processen av att komma ut som

en gradvis och realistisk utveckling snarare én ett plotsligt, avslutat tillstdnd. De kvarvarande
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blaa inslagen fungerar som implicita narrativa handlingar, dar milj6 och farg uttrycker ett

pagaende inre tillstdnd, snarare dn en avslutad fordndring (Kress & van Leeuwen, 2006:32ff).

Deuze beskriver samtida medieproduktion som priglas av ett dverlapp mellan en publik som
forvantar sig samma kinsla och igenkédnning snarare én ett frankopplat berédttande (Deuze,
2007:5). Utifran detta kan anvindningen av farg forstds som en strategi for att skapa emotionell
igenkdnning. Samtidigt fungerar farganvdndningen som en form av remediation (Bolter &
Grusin, 2000:45), dér seriens visuella symboler dversatts till film genom farg, ljus och

scenografi.

5.3.4 Péverkan pa berittelsen

Netflix-adaptionen anvander fargerna som ett narrativt verktyg och ett sétt att externalisera inre
konflikter. Genom den dterkommande kopplingen mellan blatt och gult skapar adaptionen ett
fargsystem som loper parallellt med beréttelsens emotionella utveckling. Féargerna fungerar bade
som identitetsmarkorer for Nick och Charlie och som indikatorer pa deras inre tillstdnd. Nér
fargerna halls atskilda, eller nar den ena fargen dominerar, signaleras osdkerhet, repression eller
obalans. Nér de ddremot blandas eller samexisterar harmoniskt, formedlas nérhet, trygghet och
emotionell mognad. Genom att arbeta med ett konsekvent och intuitivt fargsystem gor
adaptionen kénslor ldsbara dven for en publik utan forkunskaper, samtidigt som detaljerade

visuella monster erbjuder en fordjupad igenkdnning for karnpubliken.

I tidiga scener anvénds farginteraktion for att antyda en relation som &nnu inte uttalats narrativt.
Pé sé sitt far fargerna en forutsdgande funktion i berdttandet, dér tittaren visuellt leds genom
relationens utveckling innan karaktirerna sjélva fullt ut forstéar sina kénslor. I senare scener
anvénds farg istéllet for att visa ett inre tillstdnd som nétt en ny niva av klarhet. Det blda, som
tidigare fungerat som en markdr for repression och melankoli, omtolkas till lugn och stabilitet
nir det kombineras med gult. Denna fordndring visar hur tecken, i detta fall samma farg, kan
béra olika betydelser beroende péd kontext (Stam, 2000:57) och hur adaptionen later fargerna
utvecklas i1 takt med karaktirerna. Skiftet frdn svartvitt till farg inte dr neutralt, utan har forandrat
hur forfattare formar sitt medium (Sédnchez-Mesa & Baetens, 2023:46), vilket visar att fargvalen i

adaptionen &r ett medvetet narrativt val.
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Adaptionen tolkar originalets visuella delar och omvandlar det till ndgot nytt som &r anpassat till
rorlig bild, utan att forlora dess narrativa kidrna (Hutcheon, 2006:8). Karaktirernas kanslor
uttrycks i den tecknade serien istéllet genom komposition, symbolik och karaktirernas
kroppssprak. Eftersom originalverket ar svartvitt sker mycket av den emotionella
kommunikationen dir genom linjeforing, rutindelning och dterkommande visuella symboler,
sdsom blommor och andra grafiska element. I TV-adaptionen ersitts och kompletteras dessa
uttryck med farg som ett mer direkt och omedelbart lasbart visuellt sprak. Detta visar hur
Netflix-adaptionen inte enbart illustrerar berdttelsen, utan aktivt tolkar och forstirker den genom
farg. Dér den tecknade serien arbetar mer subtilt och symboliskt inom sina visuella
begransningar, anvinder adaptionen farg som ett emotionellt och narrativt stod som gor
karaktirernas inre processer mer tillgédngliga for en bredare publik. Pa sé sétt bevaras berittelsens
tematiska kdrna, samtidigt som den anpassas till ett medium dér farg, ljus och rorlig bild kan
anvéndas for att fordjupa den emotionella upplevelsen. Denna dversittning mellan medier visar
hur adaptionen inte handlar om att vara likadan pa en ytlig niva, utan om att behalla beréttelsens

emotionella anda.

5.4 Slagsmél

5.4.1 Tecknad serie

3-29 Heartstopper (2016)

I avsnitt 3-29 sker ett slagsmal mellan Nick och karaktdren Harry, som var en av Nicks vénner,
men dven en av Charlies mobbare, till foljd av att Harry uttrycker sig homofobiskt mot Charlie
(Oseman, 2016:3-29). Scenen bestér av kantiga rutor, "inzoomningar" och rorelsestreck samt

nagra pratbubblor, men ingen riktig dialog.
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Precis som i tidigare scener anvdnder Oseman sig dven hir av annorlunda former pa rutorna for
att formedla en specifik kénsla och berittelse. Denna scen bestar av trekantiga rutor med skarpa
kanter som gor att hdndelsen kénns stokig. Vissa av rutorna overlappar varandra och i
marginalerna syns bitar som forstds som delar av rutorna. Det blir som att rutorna gir sénder pa
grund av slagsmaélet. Annorlunda sétt att géra rutorna pa paverkar lasflodet till langsammare eller
snabbare sekvenser (McCloud, 2006:69). I denna scen gestaltar de kaoset och kédnslorna i scenen,
vilket skapar ett snabbt, ryckigt tempo. Aggressionen hos bade Nick och Harry visualiseras
genom formen. De splittrade och 6verlappande rutorna speglar kaoset som utbryter med
slagsmaélet och bidrar till att visa tempot, ilskan och det dramatiska hdndelseforloppet. Bitarna i
marginalerna blir som delar som "flyger ut" ur rutorna och fungerar i detta fall som en sorts

rorelsestrak, vilket blir en symbol for smirta, explosion och kraft.

Scenens sista ruta dr i princip helt svart, vilket visar att Nick blir slagen sa hart att han tappar
medvetandet. Valet att gestalta det pd detta sétt istédllet for att visa en utslagen Nick pd marken,
gor Nicks kinslor mer sensoriskt tillgidngliga, istéllet for enbart visuella. For en sekund byts
perspektivet frdn andra person till forsta person, vilket gestaltar kaoset som mer affektivt
ndrvarande dn enbart visuellt. Slagets riktning i ndst sista rutan etablerar ett perspektiv dir valdet
riktas utdt mot "kameran" och ldsaren, vilket suddar ut grinsen mellan beréttelsens rum och

betraktarpositionen.

Oseman anvénder sig av ord som beskriver hiandelser som en typ av onomatopoetiska
ljudeffekter. Istéllet for att skriva "thud", "wham" eller liknande anvénder hon sig av "grab",
"punch" och "freeze", vilket fungerar som beskrivande ord som beréttar vad som hinder, men
som framstélls som onomatopoetiska ljudeffekter. Visuella element likt dessa understryker vikten
av ordens visuella form och avsldjar nagot om den berdttande résten (Sanchez-Mesa & Baetens,
2023:49). I detta fall betonas handlingens funktion snarare &dn dess auditiva dramatik. Istéllet for
att det dr den faktiska sméllen som stér i centrum, blir det den fysiska och emotionella
konsekvensen av handlingen. Genom sittet orden ar skrivna pa, som lutande och skrivet i
versaler, ges orden en ndrvaro i bilden som liknar bildens uttryck snarare dn traditionell text,

vilket gor att de blir ett mellanting mellan sprak och bild. Dessa bildar en emotionell intensitet
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och forstarker rorelsen, vilket bidrar till att skapa ett tempo som speglar kaoset och

valdsamheten.

5.4.2 Adaption

Sdsong 1, avsnitt 7. 09:01 Heartstopper (2022)

Pé grund av skillnaderna i mediernas tekniska egenskaper dversitts de skarpa rutorna till kraftiga
kamerarorelser (Heartstopper, 2022, S1A7, 9:01). Kameran ror sig tillsammans med karaktdrerna
och visar pa detta séttet kaoset som bryter ut och den fysiska kampen som uppstar. Denna rorliga
kamera ersitter serierutornas fragmentering genom att skapa en instabil bild som skapas for att
gora det svart for tittaren att orientera sig i rummet. Snabba forflyttningar, skakiga rorelser och
korta klippningar bidrar till desorientering pa samma sitt som den visuella splittringen i den
tecknade serien. Istéllet for att dela upp héndelsen i separata rutor 1ater adaptionen hela bilden
forbli 1 stindig rorelse, vilket gor att kaoset gestaltas som sammanhdngande men okontrollerat.
Samma narrativa funktion uttrycks genom olika mediespecifika resurser (Bolter & Grusin,
2000:46). Dir den tecknade serien visuellt visar valdet genom kantiga rutor, anvénder filmmediet

rorelse och ljud for att skapa samma desorientering.

Den kraftigt blda ljusséttningen som dr pa scenen bildar en kall ton som gor att scenen gestaltas
som kall och hérd. Fargsattningen formedlar aggression och konflikt, vilket forstarker det
emotionella uttrycket som dr genomgaende i hela scenen. Farger har en formaga att framkalla
specifika emotionella reaktioner hos betraktaren, dir kalla fargtoner ofta kopplas till distans, kyla
och obehag (Kurt & Osucke, 2014:1). Den kalla fargpaletten skapar samtidigt en tydlig kontrast
till de varmare fargtoner som anvénds 1 manga av seriens andra scener. Genom denna kontrast

markeras slagsmalet som ett avvikande moment i berattelsen, dér trygghet och nérhet tillfalligt
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bryts. Ljussdttningen fungerar ddrmed inte bara stimningsskapande, utan ocksé narrativt, genom

att visuellt signalera att Nick befinner sig i en situation priglad av fara och emotionell kyla.

Ljuddesignen i scenen blir ett centralt verktyg for att formedla emotionell intensitet och forstérka
den hotfulla stimningen, vilket fordjupar det emotionella uttrycket (Hutcheon, 2006:23). 1
bakgrunden hors dunsar och roster i ett gemensamt svammel. Denna sammansmaélta ljudbild
skapar en kénsla av kaos och dverstimulans, dir enskilda roster inte 1dngre gar att urskilja.
Istéllet bildar ljuden ett konstant brus som omsluter karaktdrerna och forstarker situationen som
okontrollerbar. Detta blir en kroppsligt forankrad gestaltning av stress och desorientering, dar

ljuden inte enbart fungerar som bakgrund utan som ett element for att gestalta véldet.

5.4.3 Paverkan pa berittelse

Oversittning frén statiska, skarpa rutor till kamerardrelser visar hur adaptionen anpassar seriens
visuella sprék till filmmediets forutséttningar, samtidigt som den bevarar den ursprungliga
scenens funktion och formedlar kaos, rddsla och fysisk utsatthet. Fokus forflyttas fran fragan om
vad som har "forlorats" 1 adaptionen till hur betydelse skapas genom transformationen (Stam,
2000:56). Skillnaden ligger inte i vad som beréttas, utan i hur berittelsen visas och gestaltas.
Denna Oversittning mellan medier visar hur adaption inte framst bor forstas i termer av trohet

mot ett original, utan som en process dér berittelsen omvandlas mellan olika medier.

Bolter och Grusin beskriver remediation som en process dir ett mediums uttryck omformas
genom ett annat mediums tekniska mojligheter (Bolter & Grusin, 2000:46), i detta fall
remedieras seriemediets uttryck for kaos genom sina egna tekniska mojligheter. Denna process
blir tydlig nér serierutornas fragmentering ersitts av den skakiga kameran, snabba klipp och
intensiva ljud. Samtidigt aktualiserar scenen McLuhans tanke om att mediet 1 sig pdverkar hur
vald upplevs (1964:351), dir filmmediets audiovisuella resurser gor valdet mer kroppligt och

yttre dn 1 den tecknade serien.
Skillnaden i anvidndning av visuella ord visar hur berittelsen anpassas efter mediets mojligheter,

samtidigt som fokus pd handlingens emotionella konsekvenser bevaras (Hutcheon, 2006:8). Det

skiljer sig mellan den tecknade serien och adaptionen, da TV-mediet istdllet kan forlita sig pa
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faktiska ljud, rorelse och tempo for att gestalta samma héndelser. Dér den tecknade serien later
orden ta plats som visuella handlingar i bildrummet, dversitter adaptionen dessa till kroppsliga

gester, kamerarorelser och ljuddesign.

Skillnaden mellan den tecknade serien och adaptionen grundar sig i mediernas olika tekniska
egenskaper (Bolter & Grusin, 2000:46). Den tecknade serien, med sina skarpa rutor och forsta
persons-perspektiv gor att slagsmélet gestaltas som mer av en subjektiv kénslostorm, dér
kénslorna som &r ndrvarande 1 scenen blir mer affektivt laddade. I adaptionen framstills
hindelsen istdllet som mer externaliserad och observerbar, snarare @n subjektiv. I den tecknade
serien gestaltas en inre chock som é&r estetisk dramatiserad, medan adaptionen gestaltar ett yttre

véld.

McLuhans tanke att "the medium is the message" (1964:7) erbjuder ytterligare ett analytiskt
perspektiv for att forstd skillnaden mellan versionerna. Dir serien drar in 14saren i karaktérernas
inre kénslor, placerar filmen tittaren i ett mer observerande ldge. Skillnaden mellan en en
subjektivt beréttad kdnslostorm och en mer externaliserad skildring av vald illustrerar hur

mediets form aktivt formar mottagarens emotionella relation till hédndelsen.

6. Resultat och diskussion

6.1 Sammanfattning

Analysen visar att adaptionen inte strivar efter att ersitta sitt ursprungsmaterial, utan snarare
etablera en kontakt mellan medierna, dér seriens visualitet aterskapas och omvandlas i ett
audiovisuellt format. Heartstopper-adaptionen bevarar till stor del originalets emotionella kirna,
men omformar uttryck genom filmmediets multimodala resurser. Den tecknade serien gestaltar
framst kinslor genom rutkomposition, linjeforing och visuella element, medan adaptionen
anvénder férg, ljud, rorelse och ljussittning for att visa samma hédndelse. Eftersom mediernas
egenskaper dr annorlunda, blir serien dven annorlunda nér det gors en adaption. Adaptionen
gestaltas genom ett mer kroppsligt och sensoriskt orienterat uttryck, vilket kan forstas genom

McLuhans resonemang om hur mediets egenskaper formar meningsskapande (1964:366).
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Seriens animationer och klotter fungerar som emotionellt kodade uttryck och igenkénningstecken
for kiarnpubliken. I den tecknade serien fungerar de som markdrer for vissa kénslor, som
fordlskelse och emotionell intensitet som bildar en emotionell kontinuitet genom hela berittelsen.
I Netflix-adaptionen fungerar de dels p4 samma sitt, men dven som en igenkdnningsfaktor for
karnpubliken. P4 sé sitt kan de forstds som en markor for adaptionens strivan efter kontinuitet
med originalet, samtidigt som de ar tillrickligt tydliga for att en bredare publik ocksé ska forsta
intentionen med dem. Detta &r ett sitt for Oseman att hilla kvar den viktiga karnpubliken, men
samtidigt lyckas locka nya tittare. Det visar hur det dr viktigt for Oseman att behélla sin

karnpublik och inte tappa den for att géra en mer kommersialiserad beréttelse.

Da originalet &r svartvitt, men adaptionen ar i farg, kan farger anvédndas 1 adaptionen for att
forstirka kéanslor pa ett sdtt som den tecknade serien inte kan. Fargerna blatt och gult anvinds
genom hela serien och visar Nick och Charlies kédnslor och relation till varandra, utan att det
behover sdgas rakt ut. De fungerar som ett kodsystem, vilket visar karaktirernas inre tillstdnd

genom ett aterkommande visuellt system (Hutcheon, 2006:14).

Ett centralt bidrag i denna studie dr forskjutningen av fokus fran adaption som narrativ
overforing till adaption som emotionell dverséttning. Genom att analysera hur kénslor
externaliseras, forstirks och gors ldsbara genom mediespecifika resurser visar studien hur
emotioner kan fungera som en barande del i adaptioner, snarare dn som ett sekundért inslag i
berdttandet. Detta nyanserar etablerade adaptionsteoretiska perspektiv genom att synliggdra hur
kénslor produceras i samspel mellan estetik, medium och kommersiella villkor, snarare dn

genom trohet mot ett originalverk.

6.2 Studien 1 relation till adaption som fenomen

Resultaten kan forstas genom Hutcheons syn pa adaption som en process av "repetition without
replication", dér berittelsen inte kopieras, utan omtolkas utifran det nya mediets mojligheter
(Hutcheon, 2006:7f). I Heartstopper dr det inte narrativet som foridndras, utan séttet pa vilket

kénslor produceras och formedlas till publiken.
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Studien visar att adaptionen inte stridvar efter att osynliggora att det dr just en adaption, utan
istdllet gor sin status som adaption synlig genom animationer och stiliserade inslag, vilket kan
forstas som hypermediering, snarare én transparens (Bolter & Grusin, 2000:5). Detta kan
analyseras som ett uttryck for en samtida adaptionspraktik, dir autenticitet inte skapas genom

kopiering av originalet, utan genom igenkanning och emotionell kontinuitet (Hutcheon, 2006:4).

Studien visar ocksa att Heartstopper-adaptionen aktivt arbetar med dubbla publiker. For en
knowing audiencen fungerar animationer, symboler och visuella referenser som intertextuella
igenkdnningstecken. For en unknowing audience fungerar samma element som emotionella
guider som gor karaktirernas inre tillstdnd léttare att tolka (Hutcheon, 2006:120f). Genom
Jenkins begrepp deltagarkultur (2006:3) kan Oseman forstds som en forfattare och producent
som for en aktiv dialog med sin publik. Heartstopper-adaptionen priglas av en balans mellan att
bevara de trogna ldsarnas forvantningar och samtidigt gora berittelsen tillgdnglig for en bredare,

kommersiell publik.

Resultaten i denna studie stodjer en syn pé adaption som gar bortom forestéllningen om trohet
till ett originalverk. Detta ligger i linje med Stams kritik av "fidelity discourse" (Stam, 2000:54),
dér adaptioner inte bor bedomas utifran hur vél de kopierar ett original, utan istédllet hur de
skapar mening. I stillet for att forstd adaptionen av Heartstopper som en fraga om vad som
bevaras eller fordndras 1 narrativ mening, visar analysen hur berédttelsens emotionella kidrna

omformas genom mediespecifika uttryck.

I Heartstopper &r det centrala narrativet i stort sett ofdrédndrat mellan den tecknade serien och
TV-adaptionen. Det som ddremot fordndras ar hur kanslor, relationer och inre konflikter gors
tillgédngliga for publiken. Detta visar att adaption 1 praktiken handlar mindre om narrativ
fordndring och mer om emotionell dverséttning mellan medier (Fernandez Ruiz & Garcia-Reyes,
2021:137), vilket i denna studie pekar mot adaption som en process ddr emotioner dversitts

mellan medier.

Studien visar d&ven hur adaptionen av Heartstopper kan forstds som en process av remediation,

dér den tecknade seriens grafiska uttryck inte raderas utan aterskapas i en ny mediekontext
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(Bolter & Grusin, 2000:45). De flytande rutorna, klottret och de symboliska elementen fran
originalet ersdtts i TV-versionen av animationer, kamerarorelser, farg och ljud. Pa s sétt imiterar
och omformar adaptionen seriemediets sitt att gestalta kdnslor genom filmmediets egna resurser.
Denna process innebér att kdnslor realiseras genom kroppsligt och sensoriskt orienterade
semiotiska resurser i adaptionen. Remediation fungerar hiar som en emotionell 6verséttning, dar

kénslotillstdnd visas genom olika semiotiska medel i respektive medium.

Studien bidrar ddrmed till adaptationsstudier genom att synliggora hur kénslor, snarare édn
narrativet, kan vara kdrnan i en adaption. Genom att fokusera pé visuella och multimodala
strategier for kdnslogestaltning belyser studien hur adaptioner kan skapa autenticitet och
igenkdnning utan att genomfora en exakt oversittning. Detta understryker adaptionens roll som
en kreativ och mediespecifik process, dér beréttelsers mening formas genom estetik, medium och

publik.

6.3 Studien 1 relation till var samtid

Heartstopper kan forstds som en produkt av en samtida konvergenskultur, dér berittelser flyttar
mellan olika medier och dir publiken ror sig fritt mellan original och adaption. Detta kan forstés
som ett kulturellt skifte dir innehall inte langre &r bundet till ett enskilt medium, utan existerar i
ett niatverk (Jenkins, 2006:3). Studien visar hur Heartstopper dr utformad med denna medielogik
1 dtanke, dir bade den tecknade serien och TV-adaptionen fungerar som delar av samma
beréttelsevérld. Adaptionen &r inte tdnkt att ersétta originalet, utan snarare att samexistera med
det. Detta blir sérskilt tydligt genom hur visuella element fran serien bevaras och omformas,

vilket skapar forutsittningar for rorelse mellan medierna.

Studien visar att Heartstopper-adaptionen aktivt forhéller sig till en deltagarkultur dér publiken
inte enbart konsumerar beréttelser, utan ocksa tolkar, diskuterar och sprider dem (Jenkins,
2006:3). Genom att anvianda symboler, firgsystem och animationer som &r semantiskt
konsekventa, mojliggor adaptionen flera tolkningsnivaer. Detta visar hur samtida adaptioner ofta
ar designade for att fungera parallellt for bade knowing och unknowing audiences (Hutcheon,

2006:120), snarare &n att prioritera den ena pa bekostnad av den andra.
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Ett centralt resultat i studien &r att kdnslor utgoér en barande struktur 1 Heartstopper-adaptionen.
Snarare dn att driva beréttelsen genom yttre konflikt eller dramatisk eskalering, bygger serien sin
narrativitet kring emotionell igenkanning, ldngsam karaktérsutveckling och visuellt forstérkta
kénslotillstind. Detta kan forstds som en tendens 1 samtida TV-beréttande dar emotionell
autenticitet varderas hogt, nagot som tidigare adaptionsteori har identifierat som centralt for
publikengagemang (Hutcheon, 2006:116), men som i dagens streamingmilj6 fitt nya industriella
och distributionsmaissiga fordndringar.. I detta sammanhang framstar adaptionen av Heartstopper
som ett exempel pa hur visuella och audiovisuella strategier anvands for att gestalta trygghet,

igenkdnning och emotionell nirhet, snarare dn spektakuldr dramatik.

6.4 Vidare forskning

Denna studie 6ppnar for fortsatta studier inom adaption och remediation, sarskilt med fokus pa
hur visuella uttryck uppfattas och tolkas av publiken. Ett mdjligt forskningsspar inom samma
dmne dr publikstudier som exempelvis kan undersoka hur Heartstoppers visuella markorer
upplevs av olika publikgrupper. Hir kan en framtida studie undersdka hur olika publiker,
exempelvis knowing och unknowing audiences, uppfattar de visuella inslagen, for att {4 en dnnu
mer djupgdende bild av vad publiken faktiskt upplever. Detta blir d& en jimforande studie som

visar pa hur det visuella paverkar publiken beroende pa om man tillhdr kdrnpubliken eller inte.

En annan jimforande studie som &ppnas upp ér jimforande mellan olika adaptioner. Detta kan
exempelvis vara hur Heartstopper skiljer sig fran andra TV-adaptioner som gjorts om frén
tecknade serier, exempelvis genom det visuella formspraket och kopplingen till
originalmaterialet. Sérskilt intressant kan vara att titta pd adaptioner som inte har en
skaparkontinuitet och dér adaptionen gjorts helt frankopplad frén originalskaparens intentioner

och tankar och hur det paverkar estetiska och emotionella uttryck i adaptionen.
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