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Sammanfattning

Titel: Relation mellan profession och tradition — Lérarrollen, metoder och traditionell praxis

1 folkmusikundervisning

Forfattare: Agnes Rehn och Petra Nordin

Foljande studie handlar om folkmusikldrares perspektiv pd sin yrkesroll och utférande av
undervisningen. Inspirationen bakom detta examensarbete ligger i fOrfattarnas delade
nyfikenhet kring den pedagogiska aspekten av folkmusikutovande i Sverige och vad
lararrollen innebdr. I studien undersoks ldrarens roll och yrkesutdvande i relation till identitet
och musikerskap, didaktiska metoder, tradition och folkmusikpraxis. Litteraturoversikten
presenterar en sammanfattning av folkmusikhistoria, traditionell praxis, perspektiv pa
folkmusikundervisning och lirarens identitet i en folkmusikalisk kontext. Det teoretiska
ramverket bygger pa den hermeneutiska vetenskapsteorin. Data samlades in genom
semistrukturerade intervjuer med tre folkmusiklirare. Studiens resultat visar att lararens roll,
musikerskap och traditionell praktik &r integrerade. Vidare indikerar studien att
undervisningsmetoder paverkas av dessa faktorer. Resultaten dverensstimmer med tidigare
forskning. Forfattarnas slutsats dr att &ven om det finns likheter mellan tidigare forskning och
informanternas beskrivningar av sina undervisningsmetoder, forestdllningar om identitet och
traditionell praxis sd dr samtliga forsok till separation av var den ena komponenten slutar och

den andra tar vid ogenomforbara.

Nyckelord: folkmusik, folkmusikpraxis, hermeneutik, musikutbildning, méstar-larling



Abstract

Title: The relation between profession and tradition — The teacher role, methods and

traditional practice in the teaching of folk music

Authors: Agnes Rehn and Petra Nordin

The following study is about the perspective of folk music teachers on their professional role
and the teaching practice. The inspiration behind this master’s thesis lies in the writers’
shared curiosity in the pedagogical aspect of folk music practice in Sweden, and what the
teacher role entails. In the study, the teacher’s position and practice are explored in relation
to identity and musicianship, didactic methods, tradition, and folk music practice. The
literature overview presents a summary of folk music history, traditional practice,
perspectives on the teaching of folk music, and identity of the teacher in a folk music context.
The theoretical framework is based on hermeneutics. Data were collected through semi-
structured interviews with three folk music teachers. The results of the study show that the
teacher's role, musicianship, and traditional practice are closely integrated. Furthermore, the
study indicates that teaching methods are influenced by these factors. The results correspond
with previous research. The writers’ conclusions are that although there are parallels between
previous research and the informants’ descriptions of their teaching practices, notions of
identity and traditional practice, any attempt to distinguish where one aspect ends and another

start is unfeasible.
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1. Inledning och bakgrund

Folkmusik dr ndgot som ligger oss, Petra ocFh Agnes, varmt om hjértat. Vi har som blivande
musiklérare intresserat oss for hur relationen mellan traditioner, utdvandepraxis, oskrivna
regler och pedagogik ser ut i svensk folkmusikundervisning. Véra egna erfarenheter i
sammanhang av latutldrning ar snarlika vad giller metoder och utforande. Nigra av dessa
metoder dr en primért gehorsbaserad utldrning dér noter, om de forekommit, endast varit en
minnesanteckning eller ett komplement, samt ett repertoarfokus dir 1tutlarning genomfors
via imitation. Detta trots att vi befunnit oss péd olika platser, hos olika ldrare och i olika
skolformer. Vi vill ndrmare undersoka vad detta beror pa, med ldrarrollen i centrum.

Folkmusiken idag utgér pd ett historiskt plan frn ett nationalromantiskt arbete med
intentionen att bevara allmogens, och i forlangningen folkets, musik (Hedin Wahlberg,
2020). Till genren kopplas vidareformedling av musiken genom madstar-ldrlingtradition
och/eller gehorstraderat sétt (Eriksson, 2021). Detta stimmer vil Overens med véra
erfarenheter av att vara i sammanhang dir larande av folkmusik tar plats

Traditionsbdirare ar en vetenskaplig term som anvints inom nordisk folkloristisk
forskning men som senare dven anvénts 1 det folkmusikaliska vardagsspraket (Ternhag,
1992). Ternhag (1992) beskriver begreppet som forenklande da det mélar upp musiker som
en nirmast utbytbar lénk i en traditionskedja, dir kunskapen lamnas over fran person A till
person B utan ndgon storre fordndring. Denna tolkning gér vil ihop med synen pé folkmusik
som en kollektivets egendom, dir individen som sddan inte var lika viktig i sammanhanget
(Ternhag, 1992). Tanken av traditionsoverforing har historiskt varit och dr en central del 1
folkmusikutévande och priglar dirmed &ven hur undervisningen av musiken gér till
(Eriksson, 2021). Lérarna dr ndmligen med och formar folkmusiken d& de far en roll 1
bestimmandet av vad som tillskrivs vérde att till elever vidareférmedla (von Wachenfeldt,
2015). Nér vi nu studerar till musikldrare blir detta sérskilt intressant, d& vi med nya
didaktiska perspektiv kan utforska hur det tar sig uttryck.

Vidareformedling &r intressant dven ur ett hermeneutiskt perspektiv dir det anses omojligt

att gora en objektiv avldsning som exakt kopieras nir den fors vidare. Hermeneutiken menar



att forstaelse alltid 4r en tolkning baserad pa den sé kallade forstdelsehorisonten (Ljungar-
Chapelon, 2008). I kontexten av ldtutlirning inom folkmusiktraditionen bidrar detta med
ytterligare ett perspektiv pa vad traditionspraxis kan innebéra for musiken, utdvarna och en
larandesituation.

Vi har valt att undersoka hur folkmusiklérarrollen och dessa ldrares undervisningsmetoder
ser ut i forhallande till vaxelverkan mellan olika parametrar. Genom tre semistrukturerade
kvalitativa intervjuer samlar vi data att ta med oss in i analysarbetet. Intervjuerna har ett fokus
pa informanternas upplevelser i deras roll som undervisande ldrare pa institutioner som
utbildar folkmusiker. Vi vill veta om det skiljer sig mellan traditionspraxis, det vill séga det
som anses vara traditionella utlarningsmetoder for folkmusik, och hur lararna beskriver sitt
forhallande till latutldrningssituationers utformning. Vi undrar vilka metoder de anvénder sig
av 1 folkmusikundervisningen, hur de sjélva beskriver dessa samt hur utférandet av dessa
paverkas av deras eget musikerskap, undervisningssituationer och traditionspraxis.

Uppsatsens kapitel kommer att beréra syftet med studien och presentera de
fragestéllningar den utgétt ifrdn, resultaten fran den litteratursdkning som genomforts och
redovisandet av dessa kéllor. Didrefter presenteras hermeneutik som vetenskapsteoretisk
ingang och dess relevans i vart val av @mne. Sedan foljer metodkapitlet med en beskrivning
av kvalitativ semistrukturerad intervju som metod, varfor vi valt denna metod samt hur data

samlats in.
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2. Syfte och fragestallningar

Syftet med studien dr att undersdka folkmusiklirarrollen och de metoder som anvinds i
undervisning pd folkhdgskolor och musikhdgskolor i Sverige. Detta for att utforska
lararrollens innebord, resonemang kring vilka didaktiska metoder som anvédnds, samt
undersOka relationen mellan musikens innehall, traditioner 1 utévandet och
undervisningsmetoder. Som verktyg vid arbetets genomforande och analys har vi tillimpat

hermeneutisk vetenskapsteori.
Studiens forskningsfragor lyder:

e Hur beskriver informanterna sin ldrarroll 1 forhdllande till musikerskap

undervisningssituation och tradition?

e Hur péverkas ldrarnas metodval i undervisningen av deras musikerskap och relation

till traditionspraxis?
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3. Litteraturgenomgang

I f6ljande kapitel redovisas den tidigare forskning och litteratur som anvinds i studien. Denna
litteratur ~ berér  folkmusikens  historia, begreppsanvindning inom  omradet,
folkmusikutbildningars utformning och utveckling. Litteraturen behandlar dven
undervisningsmetoder vid latutldrning, lararens roll och identitet som musiker samt de
ideologiska och traditionsbundna utférandepraxis som existerar 1  dagens
undervisningskontexter. Hdr presenteras litteratur som berdr olika definitioner av
folkmusikbegreppet, genrens utveckling och utdvande i savél formella som icke-formella

utbildningssammanhang.
3.1 Folkmusik — En historiesammanfattning

von Wachenfeldt (2015) papekar komplexiteten med historieskrivning, i och med att den blir
en produkt baserad pa subjektiva val géllande kéllor och perspektivering. Utdver detta har
forskaren som beskriver det forgangna en egen agenda och forforstaelse. Med detta sagt gors
inget ansprdak pad att hir A&stadkomma den ultimata och Overgripande
historiesammanfattningen, utan syftet dr att ge ldsaren kontext infér examensarbetets

huvudsakliga innehall.
3.1.1 Intresset for folket och dess musik

Under 1700-talet skildes folkliga och borgerliga musik- och dansvanor at (Ternhag, 1992).
Med fiolen som ledande instrument i de folkliga kretsarna inleddes den sa kallade fiolepoken
1 svensk instrumental folkmusik. Spe/man blev titeln for den folkliga underhéllaren vid
danser och kalas, och inte langre d&ven en bendmning for de borgerliga dansmusikerna. Under
1800-talets senare del var spelmannen i bysamfundet en musikalisk specialist, som gér att
jamfora med en yrkesutdvare och hantverkare. Att vara en etablerad dansspelman,

storspelman, sérskildes fran att endast nagotsanar behérska ett instrument (Ternhag, 1992).
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Under 1800-talets borjan florerade nyromantiska och nationalistiska stromningar i
Sverige (von Wachenfeldt, 2015). Vurmen for folket och dess musik ledde till
folkmusikforskningens egentliga avstamp 1 kretsen runt Gétiska forbundet i1 Uppsala.
Forbundets intresse for nationalromantiska idéer och fornnordiska teman tog sig bland annat
uttryck 1 utgivandet av tidskriften /duna. Av von Wachenfeldt beskrivs Goétiska forbundet
som en ideologisk tankesmedja och en sammanslutning av flera av 1800-talets mest
framtradande kulturpersonligheter, opinionsbildare och akademiker. En av dessa var Erik
Gustaf Geijer (1783—-1847), som blev en betydande person i den svenska patriotismen och
romantiken. Geijer raknas till de sa kallade uppsalaromantikerna, intellektuellt inflytelserika
personer aktiva i Uppsala under 1800-talets forsta hélft (von Wachenfeldt, 2015). Det
goticistiska tankegodset vidareutvecklades under 1800-talet med efterfoljare som Rickard
Dybeck (1811-1877). Dybeck anordnade aftonunderhallningar med nordisk folkmusik, gav
ut fornforskningstidskriften Runa, samt utgav upptecknad musik i Svenska vallvisor och
hornlatar, med norska artfordndringar (von Wachenfeldt, 2015).

Ronstrom (1994, refererad i von Wachenfeldt, 2015) menar att de tidiga
folkmusikforskarnas ideologiskt laddade agenda att konservera fick utgangen att musiken
fordndrades. Detta d& folkmusikforskarna sjélva var med och definierade genren genom att
véilja ut vad som var “tillrackligt” &lderdomligt och/eller svenskt nog att bevara.
Folkminnessamlares virderingar samt bondesamhillets virderingar har dessutom
tillsammans bidragit till att skapa dagens allmédnna forestdllning av spelmansbegreppet

(Ternhag, 1992).
3.1.2 Spelmansrorelsen

Den skanske juristen Nils Andersson (1864-1921) var det tidiga 1900-talets ledande
upptecknare och samlare av folkmusik i Sverige (Ternhag, 1992). Insamlandet skedde i
Skéne under studietiden, men spred sig till andra delar av landet i och med semesterresor och
spelmanstivlingar (Bostrom, 2010). Den forsta spelmanstdvlingen anordnades 1906 vid
Gesundaberget av konstndren Anders Zorn (1860—1920) (Ternhag, 1992). Gesundativlingen

har tillskrivits stor betydelse i modern svensk folkmusikhistoria och blev genast en forebild
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for andra liknande tillstillningar i landet (Ternhag, 2010). Spelmanstévlingarnas deltagare
tillats endast spela vissa lattyper, pd vissa instrument, och i juryn satt inte folkmusiker utan
aktade samhéllsmedborgare och kulturpersonligheter (von Wachenfeldt, 2015).
Spelmanstavlingar och —stimmor, uppteckningsarbete, insamlande, skriverier och
folkmusikkonserter under 1900-talets borjan samlas ofta under rubriken Spelmansrorelsen.
Ternhag (2010) framhéller att det egentligen inte handlar om ndgon rorelse, da det inte
handlar om en organisation som sédan, utan att namnet beror pd att ditida dylika idéburna
arbeten bendmns som rorelser. 1910 gick Riksspelmansstdmman pa Skansen av stapeln, dér
spelmin fick titlar som riksspelman och representerade landskapen de kom fran. Skansen var
under denna period en symboliskt viktig plats for den unga spelmansrorelsen (von
Wachenfeldt, 2015). Nagra centralgestalter frdn spelmansrorelsen dr Hjort Anders Olsson,
Jon-Erik Ost och Jon-Erik Hall, som efter att ha deltagit i spelmanstivlingar dkte ut pa
turnéer. P4 detta sitt blev de viktiga missionirer for folkmusiken och den doktrin som under
1800-talet formats av ideologer, vilken i stort pdverkat uppfattningen av folkmusik idag (von
Wachenfeldt, 2015).

Genom Nils Anderssons initiativ startades 1908 Folkmusikkommissionen (FMK), en
institution som samlade in musik, organiserade spelmanstivlingar, samt verkade som
lobbyistorganisation (von Wachenfeldt, 2015). Genom FMK publicerade Andersson Svenska
ldtar, ett samlingsverk pa 24 band indelade efter landskap, innehéllandes nira 8000 létar.
Efter Anderssons dod 1921 tog medhjélparen Olof Andersson over facklan i arbetet
(Bostrom, 2010). Svenska ldtar utgick fran och befdste den sortering av folkmusik som varit
1 bruk sedan 1800-talet, dir landskapet ses som traditionsomrdde (von Wachenfeldt, 2015).
Yngre lattyper som schottis och polka samt spelmansbockers dldre lattyper sorterades bort.
Dessa notsamlingar var dock inte forsta gangen folkmusik skrevs ner. Fore Svenska latar
forekom dven spelmansbocker, dir musiker 1 personliga notbocker samlade sin repertoar

(Ramsten et al. i Tullberg & Sather, 2022).
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3.1.3 Institutionaliseringen av folkmusik i Sverige

Gillande de folkmusikaliska ldropraktikerna i spelmansrdrelsen vérdesattes autodidakt
larande (von Wachenfeldt, 2015). Detta tog sig uttryck i att spelmén i en traderingsprocess
skulle hdamta sig spelmanskunskaper frén en annan spelman som bar rollen som férmedlare.
Om denna formedlare sjilv kom fran spelmanssldkt var det att foredra. Denna
sjalvundervisning passar vl ihop med bilden av spelmannen som en solitdr konstnir, med
en larling som besoker en méstare 1 dennes hem (von Wachenfeldt, 2015). Under 1940-talet
organiserade sig svenska spelméin i spelmanslag och spelmansforbund (Lundberg & Ternhag,
2005). Musikinstruktorer utbildades och blev sedan ledare for folkmusikcirklar anordnade av
studieférbund, ndgot som speglar 1900-talets forsta hilfts folkbildningsanda (von
Wachenfeldt, 2015). Sedan atminstone 1920-talet har det varit mdjligt att i Sverige delta i
organiserat lirande av folkmusik (Eriksson, 2021). Som tidigare ndmnts organiserades
folkdansare och spelmén i spelmansforbund, spelmanslag och folkdansfoéreningar under
1900-talets forsta halft (von Wachenfeldt, 2015). I Arvika grundades 1926 en utbildning pa
Folkliga musikskolan Ingesund med avsikt att kultivera landsbygdens musiktalanger, som
ofta hade spelmansbakgrund. Detta dr ett exempel pd tidens institutionalisering och
organisering av folkmusik (von Wachenfeldt, 2015).

Hedin Wahlberg (2020) talar om svensk folkmusik som ett fenomen som historiskt utgér
fran ett nationalromantiskt, borgerligt projekt med syftet att bevara folkets kulturella arv i
skepnad av allmogens musik. Trots fokuset pa allmogen 1&g det under 1900-talet inte nagot
storre motstdnd mot folkmusikalisk utbildning, sé linge den formella skolningen inte hotade
inskrdnka pd& spelminnens autenticitet i sitt spel (von Wachenfeldt, 2015).
Folkbildningsverksamheten fran 1920-talet och framat har formaliserat folkmusikrorelsen,
vilket tillsammans med andra historiska fOrutsittningar i stort pdverkat den nutida
spelmansrorelsen (Hedin Wahlberg, 2020). Sedan 1976 finns hogre utbildning i1 folkmusik,
bade pa folkhdgskolor och musikhdgskolor, vilket bidragit till en professionalisering av
folkmusiken (Lundberg & Ternhag, 2005). Aven pa flera kommunala musikskolor erbjuds
folkmusikundervisning. Lundberg och Ternhag (2005) menar att detta dr mycket tack vare
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den 6kade uppmérksamhet som riktades mot genren i folkmusikvégens efterdyningar under

70- och 80-talen.
3.1.4 Folkmusikvéigen

Folkmusikvdgen vixte fram 1 Sverige i1 slutet av 1960-talet, med en nyuppkommen
fascination for folkkultur (Lundberg & Ternhag, 2005). Anledningar till detta kan vara
sammankopplade till andra ”vagor” som for fram 6ver vastvirldens ungdomskulturer, och en
jakt efter en icke-kommersiell alternativ kultur. 1970-talets folkmusikutdvare ansag att forna
dagars folkmusikkénnare och insamlare representerade bakétstravande makter. Lundberg
och Ternhag (2005) skriver att forenklat framstéllt skedde hér en strid om folkmusiken med
en kamp mellan ett organiserat Folkmusiksverige, med ambitioner att bevara édldre svensk
folkkultur, och den nya folkmusikvigens utovare, som ville utveckla en ny “egen” folkmusik.
Under folkmusikvagen fordndrades bdde repertoar, interpretation och instrumentbruk (von
Wachenfeldt, 2015). Ett exempel som von Wachenfeldt (2015) ger &r hur vevlira, spelpipa

och sickpipa uppmirksammades efter att ha befunnit sig i periferin.
3.1.5 Senare tids syn pa folkmusik

Under 2010-talet fanns det fortfarande ett mer folkrorelsebetonat delfét, som utgick fran
idékonventionerna kring bevarande och uppritthdllande av dldre spelmanstraditioner (von
Wachenfeldt, 2015). Folkmusikvagens ideologiska och musikaliska processer ledde till en
tilltagande akademisering och institutionalisering av folkmusik, vilket von Wachenfeldt
pekar ut som paradoxalt, da avsikten frdn borjan var att aterlimna musiken till folket.
Gallande 2000-talets mediala och publika exponering kopplas delféltet ofta ihop med folk-
och vérldsmusik, globalisering och folkmusikfestivaler. Likvil sa verkar tidigare ndmnda
idékonventioner som kdnnetecknar spelmansfiltet vara en given premiss for att uppna status
som folkmusikutdvare (von Wachenfeldt, 2015). Eriksson (2021) skriver att synen pa
folkmusik i1 dag dr forankrad i en historisk kontext och ett avgrinsat geografiskt omrade.

Genren kopplas dven till formedling genom gehdrstraderat sdtt och/eller maéstar-
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larlingtradition, samt att folkmusiken har en viss repertoar som spelas med en viss stilistisk

praxis pa vissa instrument (Eriksson, 2021).

3.2 Traditionsbegreppet

Har presenteras litteratur som dr kopplad till traditionsbegreppet och dess innebord.
3.2.1 Vad innefattas i begreppet tradition?

Tradition som begrepp har konnotationer knutna till historia och nidrmar sig inneborden av
kulturell identitet, och traditionsbegreppet dr en ndrvarande del av forstaelsen av folkmusik
(Ronstrom, 1989, refererad i Tullberg & Sather, 2022). Tullberg (2018) skriver att det inte
rader konsensus kring en generell uppfattning av vad tradition &r, och att termen ar laddad
med lager av mening. En uppdelning som brukar dras dr den mellan tradition som objekt och
tradition som process. Tradition som objekt handlar om tradition i férhdllande till kulturella
produkter, sdsom historier och repertoarer, medan tradition som process omfattar overforing
och framforandepraxis (Tullberg, 2018).

Traditionskonceptet har genomgétt fordndringar under de senaste decennierna, och
Tullberg och Saether (2022) hinvisar till Beckers art worlds, dir konst ses som praktik
utovandes av ett ekosystem av minniskor, snarare én ett resultat astadkommet av ett isolerat
geni. Ett annat exempel som tas upp dr Smalls (1998, refererad i Tullberg & Sather, 2022)
tankar om musicking och musik som en aktivitet, snarare 4n ett ting.

Schippers (2009, refererad 1 Tullberg & Sether, 2022) identifierar fem utgdngspunkter i
forstaelsen av vad som utgdr tradition: [i] tradition som kanon eller en samling verk, [ii] en
standard med en samling av explicita eller implicita regler, [iii] en framférandepraxis, [iv]
musik i kultur, och [v] ett funktionssitt med Sverlimnande av musik. Betoningen skiftar
mellan objekt och process beroende pé vilken utgangspunkt som anvinds, och Tullberg och
Saether (2022) framhdver Schippers tankar om att dven om traditionskonceptet har

historiekonnotationer, betyder det inte att det méste forstds som ndgot statiskt.
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Overforingen av tradition beskriver von Wachenfeldt (2015) genom att anviinda sig av
Ricceurs teorier kring tradering och mimesis. Enligt Ricceur (2005, refererad i von
Wachenfeldt, 2015) sker traditionsoverforing, tradering, genom en komplex process, i vilken
aktorer inom féltet bestimmer vad som tillskrivs virde som da blir ting att vidareformedla.

Sedimentering och uppvdrdering ar tva begrepp som blir relevanta nér det handlar om
tradering eller traditionsoverforing. Sedimentering innebdr att delar frdn en ursprunglig
tradition 6ver tid fordndras eller forsvinner medan uppvérdering innebér att traditionen lever
kvar (von Wachenfeldt, 2015). Revitalisering i en folkmusikalisk kontext innebar att musiker
spelar dldre musik dér syftet antingen &r att gestalta musiken i ny tappning eller att striva
efter att aterskapa den utifrdn det historiska idealet (von Wachenfeldt, 2015).

Avslutningsvis kan tradition eller kulturarv ses som ett stdndigt rorligt fenomen, dér
fordndringar sker utifran olika premisser och normsystem (von Wachenfeldt, 2015). En
slutsats Tullberg (2018) drar ar att &ven om det gar att tala om ett homogent traditionskoncept
genom en grupps perspektiv, kan dndd nyanserna i uppfattning skilja sig frdn person till

person.
3.2.2 Traditionspraxis i folkmusik

Praxis forklaras av Eriksson (2021) som “forankrad bade i en historisk och i en samtida
kontext med potential att bdde vidmakthélla och fordndra samma praxis for framtiden” (s.
92). I kontexten folkmusikutldrning hor gehdrsbaserad tradering till praxis bade utifrdn en
ideologisk och didaktisk aspekt. Muntlig tradering, gehdrsbaserat musicerande och maéstar-
larlingundervisning dr historiskt sett de tillvigagingssitt som varit vanligast for
folkmusikutdvare (Hedin Wahlberg, 2020). Detta har etablerat normer dven hos dagens
folkmusiker konstaterar Hedin Wahlberg (2020) och ir tillvigagéngssétt vi behandlar
ndrmare under delkapitel 3.3 Latutlédrning. Vad géller de utbildningar som idag finns i svensk
folkmusik paverkar de kulturella normerna for folkmusikutovandet &ven valet av
pedagogiska tillvigagangssitt (Eriksson, 2021). Dessa tillvagagingssitt beskriver Hedin
Wahlberg (2020) som svéra att frangd i hogre musikutbildningar pa grund av de ideal och

traditioner de baseras pa.
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Vad som ingar i genrens praxis ur ett ideologiskt perspektiv separeras genom begreppen
manifesta ideologier och latenta ideologier (Liedman, 1997, refererad i von Wachenfeldt,
Briandstrom & Liljas, 2012). Latenta ideologier likstdlls i denna undersékning med den sa
kallade tysta kunskapen som jamfors med en tyst overenskommelse (von Wachenfeldt, 2015).
Manifesta ideologier dr benégna att efter hand bli till latenta ideologier som lever kvar i
rorelser utan tydlig urskiljning av forankringen till traditionen. Oavsett manifesta eller latenta
ideologier dr stdvan mot autenticitet, det vill sidga att uppné en dkthet i form av en historiskt
korrekt representation, ndgot som paverkar praxis for folkmusikgenren (von Wachenfeldt,
2015).

Eriksson (2021) beror frigestillningar kring vilka faktorer som paverkar lararens val av
metoder och repertoar vid latutldrning, hur de resonerar kring dessa val samt i vilken
utstrdckning normer och ideal skapar motséttningar i det praktiska utévandet. Praxis beskrivs
som “fokus pa gorandet, i relation till datid men ocksé som handling i nuet” vilket vil gér att
oversitta till flera 1arandesituationer inom folkmusik (Eriksson, 2021). Oavsett formella eller
icke-formella ldrandesituationer uppfyller lararen, utover rollen som den som lér ut, dven en
roll att representera folkmusik pé ett mer generellt plan samt std for historisk och radande
praxis i utforandet (Eriksson, 2021). Musikalisk praxis, hur nagot spelas och vad som spelas,
och pedagogisk praxis, hur litutlirningen utformas, tas upp som delar av praxis som
summerande begrepp.

Eriksson (2021) skriver att ldrare, d i kontexten av latkurser, lar ut folkmusik genom sin
praxis men dven representerar och gestaltar “folkmusik”. Genom detta blir de viktiga
foretradare for kunskaper och normsystem. Nar ldrandet omspéanner savil hantverksmissiga
kunskaper som praktikens normsystem, bendmns det som praxisgemenskap, eller community
of practice pa engelska. Deltagare i en praxisgemenskap har en gemensam Onskan om
samfilld forstdelse for och ambition att f4 kunskap om, i detta fall, folkmusik. Mer eller
mindre uttalade normer, kulturella markorer och symboler blir vad som utgdr praxisfiltets s&
kallade doxa (von Wachenfeldt i Eriksson, 2021). I och med att praxis kan bekrifta och
forstarka den folkmusikaliska doxan, men &dven utmana och fordndra den, blir

folkmusikaliska ldrandesituationer tillfdllen dir folkmusik gors (Eriksson, 2021). Eriksson
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(2021) ger detta som en anledning till att det kan vara betydelsefullt att se ndrmare pa vilka
normsystem och hantverksméssiga kunskaper lérare véljer att formedla.

I kontexten latkurser tas den retoriska praxisen upp som ndgot som i hog grad péverkas
av den musikaliska och pedagogiska praxisen och bor tas i beaktning vid analys av den
gestaltning de skapar av folkmusik 1 undervisningssituationer (Eriksson, 2021). Bilden av
hur utldrning inom folkmusik sker genom méstar-larling metoder och baseras pa gehor tas
ocksa upp av Eriksson (2021). En lats ursprung i form av geografisk och historisk kontext
spelar ocksd in 1 vad som anses vara praxis i utdvandet, men trots detta betonar liarare vikten
av personligt uttryck i spelet vilket alltsd ocksa behdver tas med i1 beaktning vid musicerandet
(Eriksson, 2021).

Den noterade musik som finns far folkmusikbegreppet att breddas frén nagot som endast
ar gehorsbaserat vilket, enligt Eriksson (2021), forstirker bilden av folkmusik som en
fordnderlig genre starkt kopplad till funktionalitet. Noter i undervisning beskrivs som ett
didaktiskt val som ldraren gor, medveten om att det gir emot genrens praxis av gehdrsbaserad
utlarning (Eriksson, 2021). von Wachenfeldt (2015) ifragasitter detta péstdende av
gehorspraxis som den korrekta eller autentiska metoden och beskriver att motsittningar
funnits sedan bdrjan av spelmansrorelsens kring huruvida notkunnighet fyllde en funktion i
genren. Spelmin skyltade bade med okunskap och kunskap som ndgot positivt vad géllde
notldsning. ”Om gehdrsutldrning ses som det mest rationella tillvigagdngssittet i
traderingsforfarandet eller &r ett manifest uttryck for en ldrostrategi som befésts och ligger
latent inom det folkmusikaliska faltet ar svart att faststdlla” (von Wachenfeldt, 2015, s. 99).
Utdvares syn pa uppgiften att vara traditionsbdrare av musiken som kulturarv dr ytterligare

en komponent som paverkar metodval och utférande (von Wachenfeldt, 2015).
3.3 Latutlarning — Undervisning i folkmusikalisk kontext

Detta delkapitel beror litteratur kring undervisningssituationen med inriktning pa
tillvigagéngssétt som dr vanligt forekommande och tillhor praxis. Hér presenteras dven
litteratur och forskning om olika perspektiv pa ldrarens roll och vilka metodval som gors vid

utldrning.
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3.3.1 Mastar-liarling

Mistar-larlingundervisning dr ett forhdllningssdtt till utlirning som folkmusik vanligen
karaktdriseras genom (Eriksson, 2021). von Wachenfeldt (2021) beskriver hur traderingen
gick till innan det fanns utbildningsinstitutioner for folkmusik di spelmin ofta sokte upp
méstare att ldra av, och dir méstarens hem agerade motsvarighet till dagens lektionssalar.
Vilka musikaliska liroméstare du haft eller studerat kunde vara en markdr for kvaliteten och
seriositeten hos dig som musiker, ndgot som kravdes for att anses vara en ’forddlad spelman”
(von Wachenfeldt, 2021). Denna beskrivning av hur undervisningen bedrevs tycks leva kvar
1 ménga av dagens folkmusikutbildningar (Eriksson, 2021). I en undersékning beskrivs
miéstar-larlingsundervisning som den dominerande metoden for utldrning (von Wachenfeldt,
2015).

Dynamiken mellan en méstare och en larling, dar forutsittningarna innefattar att méstaren
forevisar hur ndgot ska spelas och ldrlingen lyssnar, memorerar och imiterar, bygger pa en
forvintan av expertis hos méstaren i det denne ldr ut (Burwell, 2012). Mistaren skapar en
koppling och blir en representant till sammanhanget inom professionen (Burwell, 2012).

Kopplat till professionalism kan ett auktoritdrt forhéllningssatt hos méstaren anvéndas i
syfte att behdlla denna status som expert (Nerland & Hanken, 2002). Nerland och Hanken
(2002) liknar méstarens relation till ldrlingen med en fordldramissig roll, ndgot som forklaras
utifran det personliga och kinsloméssiga engagemang som krivs i musicerandet som de da
menar dverfors i fler aspekter av relationen. Auktoritet i rollen som mistare beskrivs av Lave
och Wenger (1991) som menar att maktobalansen existerar i alla relationer mellan méstare
och ldrling. Detta hierarkiska forhallande lyfts dven av von Wachenfeldt (2015) som menar
att konservatorietraditionens praxis bidrar till uppratthdllandet av forhallningssittet.

Slutligen dr det viktigt att ndmna att det finns olika uppfattningar om hur auktoritar
mistarrollen dr eller borde vara, likasa finns det olika preferenser bland larlingar vad géller
graden av auktoritet frdn mistaren i relationen (Burwell, 2012). Hierarkiska positioner
paverkar ldrandet vad géller innehdll och metoder, nadgot som i stor utstrackning sker till foljd
av de normer och forhéllningssitt som rdder pd den plats dir undervisningen sker (Perkins i

Hedin Wahlberg, 2020). I en studie fran 2015 framkommer en rorelse fran imitationsbaserad
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miéstar-larlingundervisning till en mer dialogbaserad och symmetrisk undervisning dér ord
som vdgledare och samspel anvénds for att beskriva klimatet (Karlsson Haikioé & Olsson,

2015).
3.3.2 Gehorsbaserad utlirning och noter

En gehorsbaserad ldtutlirning dr for manga starkt forknippad med folkmusiktraditionen
(Eriksson, 2021). Huruvida metoden idag dr dominerande pa grund av idén om gehdrsbaserad
utlirning som det genuina och autentiska tillvigagingssittet eller om det finns en
medvetenhet om de didaktiska vinsterna i metoden ar svart att tyda, menar flera forskare
(Eriksson, 2021; von Wachenfeldt, 2015). Eriksson beskriver att folkmusikens
anvindningsomride, ursprung, insamlande, behandling vid utgivning och nedteckning samt
den paverkan som nationalromantiken och 1970-talets grona vag haft dr exempel pa de
faktorer som paverkat bilden vi har av genren idag (2021). Dessa dr inte nddvéindigtvis
faktorer som bidrar till en gemensam bild av folkmusik utan kan snarare forklara varfor
oenigheter existerar kring uppfattningen av vad som anses genretypiskt. Tradering via gehor
m4 vara den primdra metoden men att anvénda noter i undervisningssituationer har blivit allt
vanligare (von Wachenfeldt, 2015).

Eriksson (2021) undersoker larares metodval och ser att noternas funktion d& de anvinds
i sammanhang av latutldrning framst framstar som komplement till en 1 6vrigt gehorsbaserad
undervisning. En annan funktion som Eriksson (2021) observerar for noter &r som
minnesanteckning till deltagarna av det som lérts ut. Det verkar, &ven hos ldrarna, finnas
uppfattningar av gehdrsmetoder som normen och att notanvindning gar emot forvéntningar
av praxis vid latutlarning. Tullberg och Sether (2022) ser i sin studie om mening i relation
till musikaliskt ldrande fem olika funktioner av notbruk: [i] byggandet av repertoar fran
gamla kéllor (arkiv eller publikationer), [ii] som hjdlpmedel fér minnet, [iii] som verktyg for
tainkande (som i skapandet av musikarrangemang), [iv] som verktyg for ldrande, och [v] 1
upptrddanden.

Uppfattningen av den klassiska musiken som bland annat tillgjord och formellt skolad har

bland folkmusiker lett till en vilja att definiera och kategorisera sitt musicerande som en
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motsats till den klassiska genren. Folkmusiken skulle i stillet uppfattas som fri och okonstlad,
en romantiserad bild som till viss del lever kvar genom folkmusiker som inte vill 6verge den
(Ternhag, 1995, refererad i von Wachenfeldt, Brandstrom & Liljas, 2012). Noter ansags
dérfor av somliga inte tillhora folkmusikgenren da dessa, tillsammans med formell skolning,
dventyrade &dktheten och genuiniteten som var genrens signum (von Wachenfeldt,
Briandstrom & Liljas, 2012). Romantiseringen av att genren autentiskt enbart &r
gehorsbaseras tas upp och avfardas av von Wachenfeldt (2015). Han menar att notkunniga
spelmidn funnits redan fran spelmansrorelsens borjan, och att det redan di fanns
meningsskiljaktigheter huruvida noter borde anvéndas eller ej. Att ldra sig 14sa noter var inte
heller en foreteelse exklusivt inom formell undervisning, utan nagot som spelmén ibland
larde sig pa egen hand eller genom att studera andra folkmusikutdvare som var notkunniga
(von Wachenfeldt, 2021).

Forevisning och imitation, ldraren spelar en strof i taget som imiteras av eleverna, tas upp
som de priméra utldrningsmetoder von Wachenfeldt (2015) observerat. Trots notkunniga
elever ger inte lararna ut ndgon notbild utan eleverna anvénder 1 stéllet inspelningsverktyget

pa sina mobiltelefoner for att dokumentera vad de arbetat med (von Wachenfeldt, 2015).

3.3.3 Identitet och lararroll

Dagens spelmén har ”...utdkat sin ldrar- och musikerroll frén att endast ha varit individuellt
orienterad till att &ven omfatta de kompetenser som behdvs for kollektivt musicerande” (von
Wachenfeldt, 2015, s. 126). Sambanden mellan identitet, larandekontext och &mneskunskap
tas upp av Tullberg och Saether (2022), och att vara medveten om forbindelserna beskrivs
som nddvéndigt for att uppnd en meningsfull musikundervisning. Denna relation beskrivs
dven av Eriksson (2021) som konstaterar att musikaliska och pedagogiska metoder och
tillvigagéngssétt vid 1itutlarning ar svara att separera hos de som lar ut. Till exempel
paverkas ofta lararnas repertoarval till latutlarningssammanhang av deras repertoar i sitt eget
musicerande, utanfor undervisningssammanhang (Eriksson, 2021).

Larare vid utbildningsinstitutioner med hogre status influerar dessutom vilka latar, spelsétt

och tolkningar som anses representativa och relevanta inom det samtida folkmusikfaltet (von
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Wachenfeldt, 2015). Burwell (2012) tar i en beskrivning av ldrarrollen dessutom upp det
inflytande som léraren har pa studentens framtida karridr sdvil som identitetsutveckling, samt
lararens huvudsakliga funktion att representera féltets utévande folkmusiker. Lérarnas
paverkan pé elever/studenter i folkmusikgenren studeras av Tullberg (2017) som undersoker
lararens inflytande genom fragestéllningar kring hur rollen som forebild inte ska innebéra att
elevens frihet begrénsas.

Hedin Wahlberg (2020) tar upp bilden av lidraren som en musikalisk forebild som paverkar
huruvida elever/studenter soker sig till just den utbildningen for att studera. Specifika ldrares
betydelse for en utbildning paverkar dven innehallet i denna i form av att ldrarens musikaliska
erfarenheter och preferenser begridnsar undervisningen. Det framgar dven i en studie att
lararnas musikaliska erfarenhet var av storre vikt 4n den pedagogiska kompetensen nér de
skulle anstéllas, ndgot som forklarar varfor en dvervigande del av de som arbetar vid en
folkmusikutbildning inte sjdlva har en akademisk utbildning (Olson i Hedin Wahlberg,
2020). Kaminsky (2012) beskriver hur vissa spelmin i Dalarna lyckades etablera sig som
larare endast genom det faktum att de var skickliga musiker inom musiktraditionen. Den
musikaliska bakgrundens betydelse for den pedagogiska positionen beskrivs dven av en
larare, alltsa ar detta en overgripande uppfattning bade inom utbildningens ledning och bland
dess anstillda (Hedin Wahlberg, 2020). Aven vid inriktning pa pedagogiska aspekter i
undervisningen ger ldraren svar med fokus pd repertoar och musikalisk kunskap. Ett
ytterligare exempel pa detta finns studien genomfoérd av Eriksson (2021), dér ldraren
fokuserar pd spelandet utan metodologisk koppling vid kommunikationen med
kursdeltagarna. I linje med denna uppfattning gdr Hedin Wahlbergs (2020) konstaterande av
relationen mellan undervisningsmetoder och musikaliska komponenter i undervisningen: den
pedagogik som anvinds i undervisningen styrs av de folkmusikaliska normerna och inte
tviartom. Utbildningars paverkan fran praxis och ideal i musiktraditionen beskrivs dven av
Eriksson (2021) som forklarar hur uppldgget och innehdllet i undervisningen pa olika sitt
beféster, utvecklar och for vidare musikaliska normer. Hedin Wahlberg (2020) menar att
mycket av tidigare forskning om hogre musikutbildningar har, snarare &n att utgd fran

pedagogiskt fokus, primirt fokuserat pa musik och musiketnologiska aspekter av

24



utbildningen (2020). Detta gor att fragestillningar kring pedagogik har frangatts och det
musikaliska ldrandet har sillan varit centralt (von Wachenfeldt, 2015).

Instrumentens péverkan pa identiteten som folkmusiker och lérare beskrivs av flera
forskare. Vilket instrument som undervisas paverkar vilka metoder och tillvigagingssitt som
anvinds kopplat till tradition och praxis (Burwell, 2012). Bland annat har fiolens dominans
inom féltet visat sig ha samband med i vilken utstrackning ldrare foljer och lagger vikt vid
traditionspraxis och normer i sin undervisning (von Wachenfeldt, 2015). En ledare beskriver
att ackompanjemangsinstrument blir dverflodiga och riskerar att musikens uttryck blir
mindre kdrnfullt. Samma ledare menar att fiolerna ska spela s& pass musikaliskt tilltalande
att exempelvis gitarr och bas inte behovs (von Wachenfeldt, 2015). Ytterligare exempel pa
instrumentens betydelse ges ddr instrumentval beskrivs kunna begridnsa musikers mdjligheter
inom spelmansfiltet, ndgot som beror pd huruvida instrumentet anses autentiskt i forhallande
till traditionen (von Wachenfeldt, Brindstrom & Liljas, 2012). Trots ideologier inom
traditionen visar dagens folkmusikutbildningar ett progressivt forhallningssatt till vilka
instrument som kan delta i folkmusikkontexten (von Wachenfeldt, Brandstrom & Liljas,
2012).

Johansson (2009) menar att definitionen av vilka instrument som ar accepterade i
folkmusikontexter handlar om huruvida vi ser och definierar dem genom absoluta kriterier
eller inte. Absoluta kriterier utgér frén forbestimda och angivna lattyper, instrument och
aldrar vilket mdjliggor en historisk verifierbarhet medan icke-absoluta kriterier i stllet utgar
frin hur musiken upplevs. Dessa kriterier baseras pa att musiken, pa grund av olika

karaktiriserande bestandsdelar, identifieras som folkmusik av ahoraren (Johansson, 2009).
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4. Vetenskapsteori — Hermeneutik

I laran om hermeneutik &r tolkning, forstdelse och mening centrala begrepp (Ljungar-
Chapelon, 2008). Vad som forstas och hur forstaelsen utformas, samt véixelverkan mellan
dessa, dr den hermeneutiska utgdngspunkten. Forstaelsen som hermeneutiskt resultat har
dven en relation till tolkning som en hermeneutisk process. I den hermeneutiska cirkeln
forklaras hur forstaelse 1 en dynamisk process utvecklas mellan helhet och delar, dér tolkning
och forforstaelse hela tiden péverkar varandra. Manniskans verklighetsanknytning kan ses
som en vixelverkan mellan del och helhet, dir summan av dessa utgdr den samlade
forstdelsehorisonten, som utgdr gridnserna fOr en minniskas vetande och forstielse.
Forstielsehorisonten kan ddrmed ses som en omformulering av den hermeneutiska cirkeln
(Ljungar-Chapelon, 2008). Svenska Akademiens ordlista (2026) beskriver ldrande som att i
en process tilligna sig kunskaper eller fardigheter. Processen i1 friga beskrivs enligt
hermeneutiken genom dessa begrepp.

Filosofin kring métet mellan forstaelsehorisonter och formedling av traditioner ar enligt
hermeneutikens teoretiker och filosofer bland det mest viisentliga inom teorin (Odman,
2010). Teorins tradition har sitt ursprung i antikens Grekland och guden Hermes, som gett
namn &t begreppet hermeneutik (Odman, 2010). Hermes uppgift som budbirare och tolk
lever idag vidare 1 det grekiska verbet hermeneuein som Oversitts just till att tolka, att tyda
eller att ge rdd (Odman, 2010). Hermeneutiken utvecklades under 1800-talet fran att ha varit
ett teologiskt och filosofiskt sidospar till att systematiseras och bli praxis inom
humanvetenskaplig forskning (Andersson, 2015). Dessa begrepp passar vdl in 1 véra
fragestéllningar kring folkmusikundervisning. Upplevelsen av musik, forstaelse for innehéll
och kontext, samt de uttryck som musiker formedlar varierar och &r ett spektrum som tal att
analyseras.

Den hermeneutiska cirkeln handlar om att forstaelse ror sig i en cirkel mellan del och
helhet. Detta begrepp gér att koppla till tradering, ndgot som von Wachenfeldt gor i sin
doktorsavhandling (2015). Han skriver: "Motivet dr att traditionsdverforingen, inldrningen,

till sin karaktir, kan jimforas med den hermeneutiska cirkelns stdndiga rorelse genom
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korrespondens mellan del och helhet; insikt som leder till vidgad forstaelse och explikation
och foljaktligen ny forstaelse” (von Wachenfeldt, 2015, s. 32).

I kontext av inldrning ar dven tolkning ett relevant hermeneutiskt begrepp for utdvare att
vara medvetna om. Folkmusiker blir traditionsbérare nir de spelar och dverfor latar, tonsprak
och spelsitt sa som de sjdlva blivit lirda (von Wachenfeldt, 2015). De praktiserar och for
vidare information och tillvigagangssitt i de sammanhang och forhéllanden de befinner sig,
vilket vil korrelerar med den hermeneutiska filosofin kring sociala villkors betydelse och
paverkan (Andersson, 2015). Det ér enligt hermeneutisk teori omgjligt att géra en objektiv
avlisning som exakt kopieras nir den fors vidare. Forstielse ir alltid en tolkning (Odman,
2010). Detta &r intressant i kontexten av vad som anses vara autentisk musik enligt
traditionens ramar och regler. Vikten av musikens koppling till specifika geografiska
omréaden och det som ses som ett traditionsenligt spel inom den svenska folkmusiken betonas
starkt 4n idag, menar von Wachenfeldt (2015). Autenticitet i traditionsoverforing och vad det
innebér gar att problematisera, vilket kan jimforas med hermeneutikens forstielse av att
avldsningen inte kan kopieras exakt nir den fors vidare. Det vi idag anser som utmirkande
folkmusikaliska kénnetecken dr 1 wvissa fall efterkonstruktioner till foljd av
folkmusikforskarnas behov att kategorisera i syfte att bevara den svenska folkkulturen (von
Wachenfeldt, 2015). von Wachenfeldt (2015) skriver: ”...den musik de i forsta hand avsag
att konservera, i grunden blev forédndrad da vissa lattyper och melodier som framfordes av
landsbygdsbefolkningen ej ansags som tillrickligt alderdomliga och/eller genuint svenska”
(s. 7).

En hermeneutisk kontextualisering ur perspektivet folkmusikundervisning betyder att
elever upplever fordjupad forstéelse nér de lér sig var och niar musiken skapades, vilken/vilka
kulturer som format den, varfor den spelades samt hur den har tolkats dver tid (Odman,
2010). Redan 1 l4ttiteln hdnvisas ofta till melodins ursprung, till exempel platsen melodin
kommer fran, vem som skrivit den eller vem som upptecknat den. Musiken bjuder in att ta
reda pa mer om dess ursprung redan innan vi spelat den och ger oss dirmed en tydligare

kontext for latens sammanhang.
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Meningsskapande dr ocksa ett oundvikligt begrepp i1 kopplingen musik — hermeneutik.
Begreppet bygger pa att mening skapas i motet med musiken genom kénslor, forstéelse,
erfarenheter och sammanhang. I meningsskapande finns ingen definitiv sanning, ndgot som
gOr att positivismens sanningsbegrepp beskrivs som motsats till det hermeneutiska
perspektivet gillande mening, relevans och tolkning av Andersson (2015) 1 jamfGrelsen av
dessa vetenskapsteorier.

God kommunikation &r viktigt inom pedagogik och inom just musik behdver inte
kommunikationen alltid ske verbalt (von Wachenfeldt, 2015). Dialog ér ett av ledorden inom
hermeneutiken (Odman, 2010). Musikalisk dialog #r viktig i musikundervisning och kan
farga utdvandet och larandeprocessen. Perspektiv, erfarenheter och tolkningar kan formedlas
klingande och bli praktiska och konkreta exempel pa vad en musiker vill formedla. Vikten
av dialog och den sociala aspekten i undervisningssituationen for att skapa en meningsfull
larmilj6 betonas av Tullberg och Sather (2022). Forfattarna menar att den sociala aspekten 1
musicerandet ofta blir forbisedd nér viktiga komponenter ska definieras. I hermeneutisk
mening kan en okad forstelse genom dialog bara infinna sig nidr den genomfors pd lika
villkor (Odman, 2010). Detta innebir att dialogen i sig inte skapar en meningsfull 1irmiljo

bara av att forekomma. En 0msesidig 6verenskommelse for utbytet dr nddvandig.
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5. Metod

I detta kapitel presenteras valet av forskningsmetod, hur den anvints i vér studie, vad som
paverkat urvalet av de informanter vi haft, samt hur analys av insamlade data genomforts.
Har berdrs dven trovérdighet och tillforlitlighet i de resultat som framkommit av studien samt

de etiska och metodologiska dvervidganden som tagits i beaktning.
5.1 Metod for datainsamling

Datainsamlingen vi har genomfort dr en kvalitativ sddan, som innebdr att fokus inte ligger pa
kvantitativa data utan pa studieinformanternas erfarenheter och uppfattningar (Christoffersen
& Johannessen, 2015). Vi har valt att anvinda oss av semistrukturerade intervjuer som
kvalitativ forskningsmetod. En semistrukturerad intervju mdjliggér att Informantens
analyser, asikter och perspektiv hamnar i fokus (Kvale & Brinkmann, 2014). Detta sker
genom att vi har en lista 6ver specifika teman, en intervjuguide, utifrén vilken vi stéller 6ppna
fragor. Fragorna bjuder in till att informanten kan tolka frdgan utifran sina erfarenheter och
kan formulera svar genom sitt perspektiv utan att vdra forutfattade meningar fargar
Informantens sitt att svara (Bryman, 2018). Det gor svaren mer tillforlitliga utifrdn
objektivitet samt mdjliggér foljdfrdgor i syfte att fordjupa och fd klarhet i informantens
beridttelse (Kvale & Brinkmann, 2014). Detta dr av stor vikt for oss dd vért syfte ar att
undersoka och 1 s& stor man som mojligt kartligga informanternas bild av
folkmusikundervisningens funktioner, roller och metoder. Med undantag for den struktur
som intervjuguiden utgdr stimmer detta tillvigagingssitt vil in pd beskrivningen av en
explorativ intervju (Kvale & Brinkman, 2014).

Explorativa intervjuer har som syfte att lata informanten leda intervjun framéat genom att
fokusera pd dennes perspektiv och information, ndgot som varit angeldget for oss under
genomforandet. Till skillnad fran i anvéindandet av en strukturerad metod, dér forvéntningar

och forutfattade meningar om informantens upplevelse avgor vilka intervjufragor som stills,
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sd mojliggdr ett semistrukturerat uppldgg att intervjupersonens antaganden i mindre

utstrdckning paverkar informationen (Bryman, 2018).
5.2 Metodologiska overviaganden

Anledningen till att vi valt en kvalitativ metod 1 stéllet for en kvantitativ &r att vi vill fokusera
grundligare pa enskilda individers upplevelser i sin yrkesroll. Detta da vi vill undersoka
omrddet snarare én att bekréfta eller motbevisa ett pastdende eller en teori. Ddrmed ldmpar
sig en kvalitativ metod (Bryman, 2018). Vi vill 4ven sékerstilla att vi kan vara mer flexibla
i vara intervjufrdgor utifrdn informantens kontext, nagot som det i kvantitativa
undersokningar inte finns lika stort utrymme for. Valet av kvalitativ intervju gor att vi inte
kommer att fa lika stort antal respondenter som vi hade kunnat fi genom en kvantitativ
metod, vilket har for- och nackdelar. Ett storre antal respondenter kan ge en mer nyanserad
bild av omrddet som undersoks vilket ger mojlighet till hogre generaliserbarhet och
objektivitet 1 den insamlade datan (Bryman, 2018). Det innebér att vi undviker att hivda
kausalitet enbart baserat pa representationen frén var data. Vi gér dnda valet att en kvalitativ
metod passar vért syfte bdttre da det mojliggdr fordjupning i de svar vi far frdn véra

respondenter.
5.3 Design av studie

I detta avsnitt behandlar vi urvalsprocessen av informanter till studien, hur den data som
samlats in strukturerats upp samt dvergripande dverviaganden och stillningstaganden vi haft

1 dtanke ndr detta genomforts.
5.3.1 Urval

Vi kan genom valet av en kvalitativ metod ta beslut kring vilka informanter vi dnskar ska
delta. Detta ger oss mdjlighet att f4 en variation bland de valda informanterna vad géller

exempelvis erfarenhet, plats och instrumentgrupp, utan att for den sakens skull kompromissa
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med vér inriktning och de faktorer som krivs for att vi ska fa tillforlitliga data. Kriterierna

for urvalet av informanter var:
— Erfarenhet av att i grupp- och enskilda lektioner undervisa i folkmusik.
— Erfarenhet av latutldrning.
— Erfarenhet av att arbeta som larare och frilansmusiker parallellt.

Vi anser att valet av @mne for undersokningen innebér att urvalsgruppen inte ar tillrackligt
stor for att f4 ihop nog med data till en kvantitativ undersokning.

Intervju som datainsamlingsmetod innebir att vi samlar in data fran informanter i syfte att
belysa nya perspektiv, jimfora med forskning samt hitta korrelationer till vara egna
erfarenheter. Bryman (2018) betonar vikten av medvetenhet kring urval av informanter till
intervjuer. Detta for att kunna uppnd nagon form av generaliserbarhet, vilket kravs for att
kunna hédvda att resultaten &r representativa. Val av informanter har siledes skett med fokus
pa att inte enbart ha en huvudinstrumentgrupp representerad, hitta informanter som
undervisar bade enskilt och i grupp samt sdka informanter pa mer &n en skola. Ett mélinriktat
urval har alltsd genomforts strategiskt med intentionen att uppnd maximal variation bland
informanterna inom ramarna for studiens fokusomréden (Bryman, 2018). Ramarna gor dock
att variationen inte kan vara sérskilt stor pd grund av studiens ingédng. Nar det kommer till
centrala kdnnetecken i urvalsgruppen, som baserats pa forutbestimda kriterier, gar det att
hévda att det redan dir klassificeras som ett homogent urval (Christoffersen & Johannessen,
2015).

Aven om intentionen ir att gora ett varierat urval behver en medvetenhet finnas om att
homogena grupper kan skapa fler mojligheter for jaimforelse och analys pd detaljniva
(Christoffersen & Johannessen, 2015). Darfor har vi valt att intervjua en ldrare med gitarr
som huvudinstrument, en med elbas och en ldrare med fiol som huvudinstrument. Valet att
avgransa vilka instrumentalister vi intervjuar ger oss mdjlighet att se metodologiska samband

och skillnader utifrén instrumenten de undervisar pa.
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5.3.2 Datainsamling

Vi genomforde tre intervjuer. Dessa spelades in som ljudfiler och varade i cirka 90 minuter.
Direfter anvindes inspelningarna som underlag for att transkribera innehallet i intervjuerna,
ett arbete som delades upp jimnt mellan oss dir Words transkriptionsverktyg anvindes som
hjédlpmedel. Sa snart transkriberingen var klar kunde ljudfilerna raderas, ndgot som framfors
i samtyckesblanketten. Syftet med att radera ljudfilerna &r att minimera risken att
informanterna kan identifieras, 1 detta avseende genom sina roster. Det &r alltsa
transkriberingarna som anvénds 1 vart analysarbete. Tvd av intervjuerna genomfordes via
Zoom och en genomfordes i ett fysiskt mote. Samtliga informanter i fick i1 forvég ta del av

vér samtyckesblankett och ge sitt godkédnnande till medverkan i var studie.
5.4 Analys

Analysarbete pagar under hela arbetets process, men for att kunna anvénda den insamlade
empirin frdn intervjuerna pé ett korrekt sitt behovs strategier for att uttyda relevant data i
innehallet. Semistrukturerade intervjuer som metod for datainsamling innebér att den
insamlade rddatan inte automatiskt kategoriseras utefter specifika fragor och svarsalternativ.
Dessutom gor utformningen av intervjun att kontext och formulering, i vilken samma
fenomen beskrivs, kan differera mellan intervjuerna. Detta komplicerar analysarbetet di det
forsvarar jimforelser mellan de olika kidllorna. P4 grund av utrymmet som givits
informanterna att utveckla och resonera under intervjuns gang finns det darfor ett behov att
kategorisera och systematisera datan i efterhand, det vill séga att genomfora en kodning
(Bryman, 2018). Denna typ av arbete forenklas avsevirt av det faktum att alla informanter
intervjuats utifrdn samma intervjuguide. Vikten av standardisering i nigon form vid
intervjuer betonas av Christoffersen och Johannessen (2015) eftersom standardiserade svar
kan jamforas. Samtidigt ger semistrukturerade intervjuer fordelen att genom flexibilitet
uppmuntra utforligare svar fran informanterna som kan gynna méngden innehdllsrika data.
(Christoffersen & Johannessen, 2015). Denna metod gar dessutom i linje med den

hermeneutiska ingdng som tilldmpats i studien. Vinsterna i detta avseende dr att datan ger ett
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bredare och mer nyanserat perspektiv pa informanternas upplevelser vilket forbattrar
forutséttningarna for att forankra analysen 1 forstéelse, tolkning och mening. Dessutom gor
de enhetliga verktygen for tolkning att samtliga analysprocesser i arbetet blir mer
konsekventa (Ljungar-Chapelon, 2008).

Systematisering av den insamlade datan har skett genom att intervjutranskriptionerna har
delats upp med hjilp av intervjuguidens teman. Genomforandet av kategoriseringarna har
inneburit att separera stycken, meningar och fragor for att konkretisera vilka delar som hor
till vad baserat pa véra ursprungliga fragestillningar. Transkriptionsdokumentens olika
teman identifierades genom kommentarer i hogerkolumnen med tydliggérande av vilken
fragestéllning respektive stycke tillhrde. Denna metod dr en del av det Bryman (2018)
beskriver som kodning av svaren. Denna kategorisering var ett forsta steg i analysarbetet 1
syfte att systematisera och standardisera den data vi samlat in. Kategoriseringen forenklade
dven nista steg dir jamforelser med Ovriga data och tidigare forskning genomfordes
(Christoffersen & Johannessen, 2015).

Efter systematiseringen baserad pd vér intervjuguide genomfordes en ytterligare
kategorisering utifrédn jimforelser mellan transkriptionerna for att hitta dvriga gemensamma
ndmnare 1 datan. Denna kodning 1 efterhand gjordes for att sdkerstdlla att vi inte missat
relevanta data som faller utanfor vara kategorier samt for att nyansera de ingéngar och
perspektiv vi har pd d&mnet (Bryman, 2018). Trots intentionen att studien ska kartligga
snarare dn bevisa eller motbevisa ett pastiende behdvs en medvetenhet om att personliga
asikter och eventuella forutfattade meningar dndd kan finnas hos oss som genomfor den.
Tillsammans med en vilgrundad presentation av forskningen och ett genomténkt och
ansvarsfullt utforande beskrivs denna risk for paverkan av forskningens tillforlitlighet i
ALLEA-kodexens princip (Vetenskapsradet, 2024). ALLEA-kodexen och de grundlédggande

forskningsetiska principer som foljts i arbetet beskrivs utforligare i ndstkommande avsnitt.
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5.5 Etiska overvaganden

Etiska 6verviganden vi haft i tanke ror bland annat informanternas rétt till anonymitet,
intervjufragornas relevans, transparens vad giller genomforande och syfte samt urvalets
tillforlitlighet inom @mnet. ALLEA-kodexens grundprinciper dr just tillforlitlighet, drlighet,
respekt och ansvar for att frimja ett etiskt forhdllningssétt i forskning (Vetenskapsradet,
2024). ALLEA-kodexen beskrivs som ett ramverk for sjdlvreglering” (s. 10) vilket vi kunnat
anvénda for att kontinuerligt ifrdgasétta och bearbeta vara metoder och férhallningssétt under
processens ging (Vetenskapsradet, 2024). Forskningens tillforlitlighet handlar om att
sakerstdlla forskningens kvalitet och bidragande av kunskap. Detta berdrs av det sa kallade
forskningsintresset (Vetenskapsradet, 2024). Forstaelse ar enligt hermeneutiken alltid en
tolkning, nigot som gynnat arbetet att ha i atanke (Odman, 2010). Var forstielse av
informationen fran informanterna bor behandlas och framstéllas som en tolkning snarare én
en definitiv sanning.

Vi har utgétt fran Vetenskapsrddets forskningsetiska principer och hénvisat till dessa i den
samtyckesblankett informanterna fatt signera, detta i syfte att bibehalla en sa stor transparens
som mdjligt gentemot informanterna och deras roll i vart arbete. Samtyckesblanketten
formedlar att de genom underskrift ger samtycke att delta i studien och att de ndr som helst
under processen har ritt att dngra sig och dé héva detta samtycke. Informanternas rétt att
behandlas respektfullt handlar om det som av forskningsetiska rddet bendmns som
skyddsintresse (Vetenskapsradet, 2024), nidgot som ligger till grund for att forskningen
bedrivs respektfullt och med storst prioritet pa att sdkerstdlla de involverades rittigheter.
Oppenbhetsintresse ir ytterligare ett begrepp som behandlas i ”God forskningsed 2024” dir
principen dr att forskningen ska hallas sa dppen och tillgénglig den kan utan att for den skull
dventyra skyddsintresset (Vetenskapsradet, 2024). Vi har med detta i atanke valt att utelimna
delar av den insamlade datan som skulle kunna riskera att informanternas identitet exponeras.
All anonymiserad data finns sparad, d@ven de delar som ej anvénts i studien, men

ljudinspelningarna har raderats for att inte &ventyra informanternas ritt till anonymitet, i detta
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fall pa grund av risken av potentiell igenkénning av rosterna. Vi har av samma anledning valt
att anvdnda pseudonymer sdsom “Informant 1" nér vi refererar till den insamlade datan.
Fortroendeintresset ar ytterligare en grundliggande komponent i hur forskning bor
bedrivas (Vetenskapsradet, 2024). Som begreppet antyder handlar fértroendeintresse om att
ett fortroende ska finnas for de som ansvarar for genomforandet av forskningen samt for
forskningen som helhet. Vi har fitt godkdnnande att genomfora vér studie frén
Musikhogskolan i Malmd, ndgot som framgér i samtyckesblanketten. Vi kan dérfor, i
kombination med stéd i form av handledning under arbetets géng, anse att fortroende finns
for att utforandet sker pa ett korrekt sitt, med Vetenskapsrddets forskningsetiska principer i

beaktning (2024).

5.6 Resultatens kvalitet

For att uppna kvalitet 1 forskningsresultaten finns ett antal faktorer att ta i beaktning. En av
dessa ér relationen mellan informant och intervjuperson. For att datan fran intervjun ska ha
god kvalitet behover darfor motet med informanten ske med en medvetenhet om
undersokningens syfte (Christoffersen & Johannessen, 2015). Syftet med undersdkningen ar
att fa en helhetsbild av informanternas upplevelser i de omrdden vi beror. Dessa upplevelser
ar kopplade till informanternas definitioner och vérderingar av fenomen och traditioner i
deras yrkesroll. Traditioner beskrivs tillsammans med social, historisk och kulturell kontext
som faktorer ddr intervjupersonernas vérderingar och egna konstruktioner riskerar att
paverka informationens kvalitet (Christoffersen & Johannessen, 2015). For att minimera
risken att paverka informanterna och vinkla informationen tog vi i forvdg beslut kring hur
fragorna skulle formuleras samt vilka infallsvinklar och perspektiv vi ville lyfta. Ett exempel
pa typen av friga vi stillde dr att vi bad informanterna beskriva hur de agerade i ett scenario
utifran specifika forutsittningar. Denna typ av fraga beskrivs av Patton (1990, refererad i
Kvale & Brinkmann, 2014) som ett sitt att uppmuntra informanten att ge utforliga och
detaljerade svar.

Troviardighet i resultaten styrks genom att analysera den insamlade datan frén intervjuerna

och jamfora med den tidigare forskning som presenterats i litteraturkapitlet (Bryman, 2018).

35



Att studien genomfors med kvalitativ metod innebér att vi behdver forlita oss pa tidigare
forskning for att kunna hdvda tillforlitlighet och trovérdighet i frdgor om statistik eller
overgripande fenomen. Det beror pa att vi endast kan se datan frdn informanterna som en
representation av deras upplevelser i1 den kontext de har erfarenhet i snarare dn hela filtets.
Dirav ir det av stor vikt for studiens reliabilitet att inte hdvda datan som representativ utan
noggranna avvigningar mot tidigare forskning (Vetenskapsradet, 2024).

Da studiens syfte &r att kartligga snarare én att bevisa eller motbevisa ett pastaende eller
fenomen har den i stor min utgétt fran intervjuernas data. Genom intervjuernas flexibilitet
och initialt breda &mne har informanterna kunnat styra mycket av vad de velat pratat om inom
omfattningen for dmnet. Detta har gett oss ett underlag som ar mindre fargat av véra egna

tankar och forutfattade meningar och som legat till grund for efterfdljande diskussion.
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6. Resultat

I detta kapitel redovisas resultat. Vi presenterar den data vi samlat in och sammanstéllt frdn

genomforda intervjuer.
6.1 Informanternas bakgrund

Gemensamt for informanterna ar att de, trots att de dr verksamma som folkmusiklarare, inte
har ndgon musiklédrarutbildning inom folkmusik. Informant 1 och 3 har musiklararutbildning
inom andra genrer och Informant 2 har studerat folkmusik men saknar pedagogisk utbildning.
Informant 1 och Informant 2 arbetar pd musikhogskolor, medan Informant 3 arbetar pa
folkhogskola.

Informanternas introduktion till folkmusik visade sig vara olika. Informant 2 och
Informant 3 fick bada till sig genren vid ung élder via anhdriga med intresset medan
Informant 1 introducerades till folkmusik i vuxen é&lder via bekanta under sina
musikhogskolestudier. Skillnaden mellan Informant 2 och Informant 3 &r dock att Informant
2 redan frdn fOrsta exponeringen fattade intresse for genren medan Informant 3, likt
Informant 1, forst borjade spela och faktiskt uppskatta musiken under sin studietid vid
musikhogskolan.

Metoderna som anvindes dd informanterna larde sig sin repertoar bestod till stor del av
att de sjélva utforskade och upptéckte latar, bland annat genom att lyssna pa musiken och
lira sig av andra som spelade. Gehorsbaserad utlirning som primédr metod &r ocksa
gemensamt hos alla informanter. Inldrningen verkar till stor del skett genom att de fétt hora
latar 1 sin helhet och sedan imitera, och i enstaka fall har svéra partier isolerats genom att

melodin brutits ner i mindre bestandsdelar.
6.2 Utlarning inom folkmusiktraditionen

Angaende vad som anses vara utmdrkande drag i folkmusikundervisning gav informanterna

delvis liknande svar och delvis helt skilda. Bdde Informant 1 och 3 pépekar melodins
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betydelse 1 genren och beskriver den som stark och bédrande. I samband med melodins roll
tar Informant 1 dven upp dansen som betydelsefull i forstaelsen av melodier och lattyper.
Informant 3 ldgger stor vikt vid gehdrstradering som utmirkande aspekt vid inldrning samt
hur uttrycket i spelet bor spegla det gehdrsméssiga och improviserade. Informanten ndmner
dven samspel och spelgliddje som signifikant i genren. Informant 2 betonar forstaelse av den
kontext som musiken skapats i. Detta, menar informanten, handlar om att utGvaren maste
bygga en repertoar och se sammanhanget for latarna. Samtidigt som forebilder i teknik,
utforande och musikalisk praxis kan vara viktiga beskriver Informant 2 att den egna
identiteten maste bibehdllas. Virt att ndmna &r att samtliga informanter svarade pa vad som
ar utmirkande 1 folkmusik medan de i princip utelimnade undervisningsaspekten helt och
héllet.

Alla tre informanter anvinder sig av noter i1 undervisningen, om &n i olika utstrackning.
Informant 1 betonar folkmusiken som gehdrsbaserad och traderad genom generationer, men
att noter brukar vara med pa lektioner som minnesbild och stdd. Informant 1 upplever att det
inte dr ovanligt att folkmusikstuderande pa musikhdgskola kan ha svért att 1édsa noter och att
noter da anvinds fOr att eleverna ska vidareutveckla sina notlédsningsformégor. Informant 3
har ocksa erfarenhet av att aktivt arbeta med frimst gehorsspelandes elevers notldsning, dé
Informant 3 menar att det ska mérkas att eleverna fatt en akademisk utbildning. Dérfor &r
noter alltid med pa individuell undervisning, ”det &r en plikt”.

Samtliga informanter tar upp att de kdnner till ménniskor som anser noter inte
hemmahdrande i folkmusikutdvande. Informant 2 upplever en ndgot romantiserad bild av
notvégran, att man i folkmusikutdvandet ska “vara sd naturlig”. En annan nimnd anledning
till avvisande av noter kan vara en radsla for att som elev kdnna sig dalig. Storre delen av
repertoaren som det arbetas med kommer fran noter, menar Informant 2, och ser darfor
styrkor i att kunna ldsa noter, men lararen utformar delvis de individuella lektionerna utefter
hur 6ppen mot noter eleven dr. Informant 2 framhéver vikten av att om det ska arbetas med
noter dr det viktigt att som ldrare hjélpa och lira eleven hur de ska gora.

En meningsskiljaktighet som tas upp av samtliga informanter dr den géillande att

folkmusik ska vara pa ett visst vis. Alltsd att det finns ett slags facit med rétt och fel. De berdr
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utbildningar och hur dessa, av vissa, anses ta dod pa den genuina folkmusiken genom att géra
den for akademiserad och mindre fri. Att traditionen inte dverlever genom musikhogskolor
och folkhdgskolor. Informant 1 tar som motargument till detta upp hur folkmusikutovandet
har utvecklats och vuxit genom att utbildningar finns och ger mojligheter for de som vill
spela och ldra sig att gora det. Informant 3 anvénder orden “’inte s& mycket tdlamod, inte sa
mycket metod” for att beskriva pedagogiska metoder i traditionell latutldrning i forhéllande
till ett mer akademiskt utférande med detaljfokus och uppdelning av delar och fraser.
Informant 2 betonar att det handlar om att hitta sin egen vég och sitt eget uttryck i situationen
du befinner dig i, oberoende av sikter kring autenticitet. | ssmmanhang med nybdérjare eller
elever som inte har repertoarkunskap funkar det inte utga fran ett facit for traditionell

utldrning, utan ldraren maste experimentera sig fram.
6.2.1 Musikeridentitet och lararroll

Vi fragade informanterna hur de upplever relationen mellan musikerskapet och lararskapet
kopplat till identitet. Informant 1 menar att musikeridentiteten &dr viktig och uttrycker att ”det
kanske bor finnas nigon slags musikeridentitet i alla ldrare”. Detta bdde for den egna
sjélvbildens skull kopplat till amneskompetens och for att han/hon/hen ska kunna férmedla
relevant kunskap och information till studenterna om vad som é&r aktuellt i musikerfiltet.
Informant 2 forklarar det som olika roller tillhdrande samma identitet medan Informant 3
genom sin beskrivning separerar de tva identiteterna och beskriver att de ibland hamnar 1
konflikt. Samtidigt som Informant 3 forklarar att respektive identitet kan gynna den andra sa
ges exempel péd situationer dir fokus pd den ena blir pd bekostnad av den andra.
Forutsittningen for att musikerskapet och ldrarskapet ska gynnas av varandra ar att uppna

balans tidsméssigt och energiméssigt.

6.3 Tillvigagangssitt och metoder vid litutlarning

Samtliga informanter betonar vikten av att, vid latutldrning, bérja med att presentera laten i

sin helhet. Detta gors antingen genom att de spelar upp laten for eleverna som spelar in pa
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mobilen eller tar fram en inspelning som de kan lyssna pé tillsammans. Informant 1 brukar
forsoka ldra ut latar i sin helhet, det vill séiga utan att bryta ner den i mindre delar. Om det av
ndgon anledning skulle behdvas sé tvekar inte Informant 1 pd att separera A-del, B-del, eller
till &nnu mindre delar. Ornament och drillar ldggs till forst ndr alla kan melodin, ndgot
Informant 1 beskriver som: ”Sen ldgger man pa allt det dér extra for att man verkligen kan
pa ndgot sitt. Det dr lite som att méla”. Detta beskrivs dven av Informant 2 dér
ett “musikaliskt flode” ar mest visentligt och nddvindigt innan byggstenar sidsom
utsmyckande drillar eller harmoniska utvecklingar laggs till. Bide Informant 2 och Informant
3 podngterar att det handlar om att ta det lugnt, lyssna in eleven och se hur musiken mottas.
Informant 3 lyfter att denne ofta borjar med en enkel spekulation kring elevernas behov och
forkunskaper om det dr en helt ny grupp. Dérefter utformas tillvigagéngssitt och struktur
beroende pé hur eleven tar till sig laten.

Att inte ha for brattom vid latutldrning verkar vara konsensus hos véra informanter. Detta
beskrivs genom att hellre forklara en gang for mycket, ha kontakt och vara nérvarande for att
kunna ldsa av situationen och studentens forkunskaper samt att inte anta att de fOrstar.
Informant 3 beskriver att mycket paverkas av gruppstorlek nédr det kommer till att kunna
avgora huruvida eleverna hdanger med eller ¢j. I situationer med nybdrjare i grupp podngterar
Informant 3 vikten av att snabbt kunna fa till ett resultat som later bra, det vill sédga, Informant
3 lér hellre ut en enklare 14t for att pa kortare tid na fram till ndgot som later fint. Detta for
att bibehalla intresse hos eleverna.

Informant 2 tar upp sin egen erfarenhet av latutlirning dér spelménnen som undervisade
snarare var “skogshuggare och smeder” dn pedagoger. De ldrde ut genom att spela ldten en,
max tva ginger, och dérefter var det informantens ansvar att ldra sig den. ”Survival of the
fittest” anvénds av Informant 2 for att beskriva denna typ av scenario dir det hdngde pa
dennes forméga att ta till sig snarare dn pedagogiska metoder frén den som liarde ut. Dessutom
var det, enligt informanten, oklart huruvida dessa spelmén ville befinna sig i positionen av
att lara ut dverhuvudtaget. Informant 2 beskriver hur han/hon/hen testat att anviinda dessa

metoder vid undervisning pa musikhogskolan utan nagon storre framgéng.
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Nir kollegialt utbyte och ldrande kommer pa tal beskriver Informant 1 att samtal av denna
art existerar, men att han/hon/hen hade Onskat fler mojligheter till diskussioner kring
utlirningsmetoder dn de har i nuléget. Exempel som ges fran Informant 1 pa 6nskemal om
potentiella utbyten dr genom auskultationer av kollegors lektioner dér utrymme ges for
pedagogiska diskussioner i efterhand. Informant 1 menar dock att faktorer sdsom tidsbrist
och schemakrockar gor att det tyvérr ar svért att fa till. Informant 2 menar att denne séllan
diskuterar metoder med kollegor da de flesta arbetar pa andra sétt och med annan repertoar
dn han/hon/hen gor. Informant 3 menar att det sker diskussioner och samtal ganska ofta
mellan kollegorna, exempelvis under luncher och pa lararmdten, géllande metoder,
erfarenheter och rad. Informant 3 forklarar att det dr skont att f4 rad frdn kollegor nir det
kommer till pedagogiska situationer han/hon/hen stott pa och beskriver vikten av att i dessa

samtal vara transparent kring det som upplevs som misslyckanden.
6.4 Repertoarval

Informant 1 beskriver att bibehdllande av tradition &r en viktig faktor i repertoarvalet for
dennes undervisning och beskriver sin roll i traditionen med att fora vidare de latar som tillhor
dennes repertoar till fler. Informant 2 ndmner latars tekniska aspekter som en viktig faktor i
dennes val av repertoar till sina elever. Det kan handla om tekniska moment och tekniker
eleven behdver utveckla eller generella utmaningar som eleven Onskar att fa stottning i.
Informant 3 tar upp eleven/elevgruppen som primir faktor i beslut kring repertoar. Det kan
handla om vilka instrument som finns, vilken musikalisk niva de befinner sig pa eller hur
stor gruppen dar.

Informanterna har delade tankar géllande om det finns litar och lattyper de helst inte
undervisar i. Informant 3 héller sig gdrna borta frdn vad denne beskriver som ”generisk Al-
musik”, férutom stundvis, da det kan vara underhéllande. Informant 2 undervisar de latar
som ingdr i dennes “revir”’, medan latar frdn exempelvis Hilsingland och Skéne gar bort.
Informanten har fatt frigan om huruvida irlindsk musik spelas, men informanten tycker att
det skulle vara oforskdmt mot irldndare att sdga att han/hon/hen spelar irlandskt. Informanten

kan gott lara sig en irlindsk melodi, men ifragasétter att det skulle vara ”musiken pé riktigt”.
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Informant 1 talar om en slags hederskodex som finns nér det kommer till vilka l1itar som
folkmusikutdvare &r beréttigade att spela och ldra ut. Ett exempel som ges ér jojk. Informant
1 uttrycker att om denne nu skulle ldra ut en jojk s& hade det varit av respekt for traditionen,
men det upplevs av informanten som uttalat att ar du inte del av samiska kulturen ska du inte
ge dig in pa det. Informanten anser amnet vara komplext och har inget svar pa vad som skulle
vara rétt och fel.

Informant 3 tar upp instrumentets roll i sin uppfattning av traditionsmusik.

Ja, men jag ténker att jag dr en smutsig hund fortfarande i sammanhanget
med tanke pa att jag spelar fel instrument, det &r gitarr. Det ér liksom inte
traditionsinstrument.  Jag spelar elbas. Det &r inte heller
traditionsinstrument och jag har liksom inga ... Jag har ingen skam i
kroppen om man séger sa och, och den som séger att ja, (namn pa Informant
3), du kan inte spela musik fran Gotland for att du kommer inte fran Gotland
och spelar inte fiol tycker jag bara &r 16jlig liksom sd. Och jag har ingen
respekt for den asikten faktiskt alls. (Informant 3)

Informant 3 uttrycker att &ven om det finns folkmusikutovare som inte vill undervisa latar
som inte dr “deras”, och att det finns en respekt for de som “’kan traditionen”, sa kan den

begriansningen uppfattas som att géra samhaillet en otjdnst.
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7. Diskussion

I detta kapitel behandlas tidigare i studien presenterad litteratur och resultat som landar i ett

antal slutsatser. Avslutningsvis ger vi forslag pa vidare forskning.
7.1 Larandet

Lirandet dr en central del av undervisning. Dérav ar foljande delkapitel inriktat pad att
beskriva larandet ur olika aspekter. Genom att anta ett hermeneutiskt perspektiv pa
larandeprocessen samt beskriva ldrandesituationens olika roller, platser samt larandets roll i
traditionskedjan vill vi lyfta perspektiv fran vara informanters upplevelser i kombination med
tidigare forskning.

For att en spelman skulle ldra sig sin repertoar behovde denne sdka upp laromastare for
att fa ta del av deras musikaliska expertis (von Wachenfeldt, 2015). I detta skeende lades
inget, eller valdigt lite, av ansvaret pd laroméstaren for huruvida spelmannen larde sig ldten
eller ej. Detta beskrivs av Informant 2 som ”Survival of the fittest”. Informanten beskriver
upplevelsen av att larandet var totalt beroende av dennes formaga att ta till sig, foljaktligen
en konsekvens av att den som lérde ut saknade kunskap om tillvigagéngssétt som var mer
pedagogiskt gynnsamma eller effektiva. Liroméstaren bar formedlarrollen, och den
besdkande spelmannens ldrande utgick fran en autodidaktisk kunskapsinhdmtning (von
Wachenfeldt, 2015). Spelmansrorelsens satta bild av méstaren som en solitir konstnir
staimmer vil ithop med sjidlvundervisning som inlérningsmetod, menar von Wachenfeldt

(2015).
7.1.1 Utlarning kontra inlarning

Repertoar som utgangspunkt for ldrande i folkmusik har, bland annat genom latkurser,
bidragit till befdstande av ideologier kring hur folkmusikutldrning gér till (Eriksson, 2021).
Dessa ideologier ror bland annat méstar-larling undervisning, imitation och gehorsbaserad

utlirning. Tradering genom dessa metoder har anvidnts sedan innan formella
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folkmusikutbildningar fanns och anvénds én idag (von Wachenfeldt, 2021). I samtliga av
dessa metoder stdr lararen, méstaren, i fokus och uppfattningen av att kunskap ges frdn den
kunniga, snarare én fas emot den mindre kunniga, gor att begreppet latutlirning beskriver
fenomenet vil (Burwell, 2012). Samtliga av vara informanter beskriver sin egen bakgrund
och introduktion till folkmusik med imitation, gehdrsbaserad utlirning och maéstar-
larlingundervisning. Detta bekréftar alltsd relevansen i att diskutera metoderna, dels utifrén
informanternas erfarenheter, dels utifrdn de egna upplevelser vi som skribenter haft och dels
genom den tidigare forskning vi l4st dir undervisningsmetoderna diskuteras.

Vi stillde oss frdgan varfor vi endast hort och ldst begreppet 14tutldrning snarare dn
latinldrning och vad den faktiska skillnaden déremellan é&r. I linje med bilden av kunskap
som ndgot som ges beskriver begreppet utldrning snarare ldrarens handling 4n elevens.
Virderingen som finns 1 begreppet utldrning speglas 1 traditionen av méstar-
larlingundervisning. Utldrning som bendmning pa fenomenet i undervisningssituationen
verkar dock leva kvar och “latinldrning” som begrepp anvénds inte i den tidigare forskning
vi ldst och ndmns endast ett fatal ganger av vara informanter i jimforelse med hur
ofta ”l4tutldrning” anvdnds. En anledning till detta menar vi kan vara ett resultat till f61jd av
den maéstar-larlingundervisning som bland annat Burwell (2012) beskriver, dédr kunskap ses
som ndgon som ges snarare dn tas emot.

Informant 2 ger exempel frdn egen erfarenhet av inldrning diar de som undervisade inte
hade nigon framtrddande pedagogisk tanke, och dér den enda metoden som anvéndes helt
enkelt var att laten spelades tvd ganger for honom/henne/hen. Aven Informant 3 beskriver
avsaknaden av metod och tdlamod i liknande 14tutlarningssituationer. Detta sétt att undervisa
bygger pé liarlingens formaga att ta emot musiken snarare dn mistarens formaga att formedla
den. Metoden beskrivs av von Wachenfeldt (2021) i kontexten av mistar-larlingundervisning
och férekom mer frekvent under spelmansrorelsens tidiga dr. Méstar-larlingundervisning ér
dominerande dven i dagens folkmusikutbildningar och gér att uttyda element av dven ur véra
informanters redogdrelser av deras undervisningssituationer (von Wachenfeldt, Brandstrom

& Liljas, 2012).
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Virt att poéngtera dr dock att samtliga informanter med olika ord beskriver inlyssnandet
och dialogen som viktiga aspekter i sin undervisning. Aven om forevisande och imitation,
som kan falla in i méstar-larlingundervisning, dr metoder de anvinder s& skapar den
inlyssnade aspekten en distinktion gentemot forhdllningssattet. Denna forandring av méstar-
larlingundervisning dar monolog blir dialog och dér den hierarkiska strukturen skiftas noteras
dven i en studie av Karlsson Héikio och Olsson (2015). Hur pétaglig den hierarkiska
relationen i undervisningssammanhang dr kan saklart variera men maktobalansen existerar
enligt Lave och Wenger (1991) i alla forhéllanden mellan méstare och lirling. En viss grad
av pataglig hierarkisk dynamik kan ibland till och med foredras av elever gentemot sina lirare
(Burwell, 2012). Perkins (2013, refererad i Hedin Wahlberg, 2020) konstaterar dock att
hierarkin paverkar undervisningsinnehéllet och valet av metoder, ndgot som sker i korrelation
till de normer som rader pé platsen. Denna inverkan pa undervisningen innebér att ldraren
behover vara medveten om klimatet i sitt klassrum och inte anvinda maktdvertaget med
intentionen att hdja sin status, varken som ldrare eller sakkunnig inom filtet (Burwell, 2012).
Darfor ser vi positivt pa skiftningen av maktdynamik i undervisningssituationer som
forskning och véra informanter bekriftar.

Lirandet, oavsett inldrning eller utldrning, baseras pa forstaelse. Vad som forstas och hur
forstaelsen infinner sig tillhor en central del av den hermeneutiska utgdngspunkten (Ljungar-
Chapelon, 2008). Den 6msesidiga paverkan mellan vad:et och hur:et samt beskrivningen av
forstaelse som resultat och tolkning som process dr ytterligare komponenter av det
hermeneutiska forhallningsséttet av stor relevans nér vi talar om ldarande (Ljungar-Chapelon,
2008). Samtliga av véra informanter beskriver hur de anpassar tempot i undervisningens
uppldgg baserat pa deras forstaelse av var eleven befinner sig i inlirningsprocessen. Det kan
handla om att repetera frasen en extra ging, att ta tid at att g& igenom instruktioner och
moment, eller att forklara musikens sammanhang. Dialogen som sker under dessa moment
ar en viktig forutsittning for att skapa en meningsfull larmiljo (Tullberg & Sather, 2022).
Hermeneutiken beskriver att dialog kan bidra till 6kad forstéelse under forutsittningen att
den sker pa lika villkor mellan parterna (Odman, 2010). von Wachenfeldt (2021) genomfdrde

en observation av undervisning i vilken han konstaterade att den, for ldrandet, onskvirda
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dialogen snarare yttrade sig som en monolog till eleverna i fraga. I fallet av vér studie skulle
det dock @ventyra validitetsaspekten att dra slutsatser kring huruvida véra informanter
tillampar dialog i sin undervisning pa det sétt som anses idealt for ldrandet (Bryman, 2018).
Detta pa grund av att datainsamlingen genomforts med fokus pa ldrarperspektiv och
uteslutande med ldrare som informanter, séledes saknar vi elevperspektivet. Att analysera
detta hade inneburit att vi fatt forlita oss pd informanternas upplevelse av dialogen i
undervisningen och anta den som representativ for det verkliga skeendet. For mer tillforlitliga
resultat hade observation som metod varit ldmplig. Alternativet hade varit att genomfora

intervjuerna med béda parter, det vill sdga bade elev och ldrare.
7.2 Identitet i profession och tradition

Vad formar en folkmusikldrare? De faktorer som bidrar till utvecklandet av en ldrares
yrkesroll tycks vara manga. Praxis och traditioner som existerar bland svenska
folkmusikutdvare beskrivs ha en oundviklig paverkan pa de metodval och tillvigagéngssatt
larare tilldimpar 1 hogre musikutbildningar (Hedin Wahlberg, 2020; von Wachenfeldt 2015).
Det omvinda beskrivs ocksa. von Wachenfeldt (2015) lyfter faktumet att ldrarna har
inflytande 6ver vad som anses representativt och relevant inom det samtida folkmusikfaltet,
och Hedin Wahlberg (2020) menar att ldrare till och med kan vara en avgdrande faktor i
elevers beslut kring val av utbildning. Det gar alltsd att se en kausalitet ddr lararen som
individ pdverkar sammanhangets denne befinner sig i och vice versa. Inom hermeneutiken
forklaras denna typ av samverkan mellan del och helhet genom den hermeneutiska cirkeln
(Ljungar-Chapelon, 2008). Den hermeneutiska cirkeln beskriver en stindig rorelse av hur
expanderad forstéelse leder till tolkning och forklaring som 1 sin tur leder till ny forstéelse,
alltsa relationen mellan tolkning och forforstdelse. Den hermeneutiska cirkelns beskrivning
av forstaelse och traditionsdverforing 4r enligt Odman (2010) en central komponent inom
teorin, ndgot som gor den hogst relevant att applicera som forklaringsmodell for studiens
fokusomrade betriffande inldrning och traditionsdverforing i folkmusikundervisning (von

Wachenfeldt, 2015).
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Utdver genrens praxis och ideal har ldrarens bakgrund, identitet som folkmusiker och
dennes egen erfarenhet av att lira sig musiken en inverkan pa hur de undervisar (von
Wachenfeldt, 2015). Innehéllet i undervisningen avgors av lirarens musikaliska erfarenheter
och preferenser (Hedin Wahlberg, 2020). Informanternas initiala méten med folkmusik och
deras tidiga stadier av utdvande framgar i datan som tydligt fargade av faltets traditioner.
Senare i deras yrkesliv som ldrare gar det att uttyda hur tillvigagangssétten som anvéndes
vid deras introduktion till genren har paverkat och influerat deras egna val av
tillvigagéngssétt och metoder. Intressant &r att ingen av informanterna studerat pedagogik
med inriktning folkmusik. Dérav ar influenserna som format deras yrkesroll i aspekter
specifika for folkmusik, uteslutande baserade pa deras egna erfarenheter som elever och/eller
av att sjilva spela. Svarigheten att identifiera vad som tillhor musikaliska och pedagogiska
tillvigagéngssitt vid 14tutlarning poédngteras av Eriksson (2021) och fragestéllningar kring
pedagogik har tenderat att forbises i1 tidigare forskning om musikaliskt ldrande (von
Wachenfeldt, 2015). Saledes saknas underlag och verktyg for att kunna dra slutsatser kring
vilka delar av informanternas bakgrund som varit mest avgdrande i formandet av deras
lararroll. Bidragande faktorer kommer fran deras erfarenhet som musiker och andra delar

kommer frin deras erfarenhet i undervisning, antingen i rollen som elev eller som lérare.
7.2.1 Lararskap och musikerskap

Eriksson (2021) beskriver svarigheterna i att kategorisera och separera undervisningsmetoder
som antingen musikaliska eller pedagogiska vid 14tutlarning. Samtidigt menar Tullberg och
Saether (2022) att det dr nddvéndigt att se sambanden mellan identitet, lirandekontext och
dmneskunskap for att undervisningen ska bli meningsfull.

Mening ur ett hermeneutiskt perspektiv handlar om hur kénslor, forstaelse, erfarenheter
och sammanhang i métet med musik skapar meningsfullhet (Andersson, 2015), nagot vi pa
flertalet stillen far exempel pé frén vara informanter. I intervjufrdgan om vad informanterna
anser dr utmidrkande i folkmusikundervisning berors forstdelse och sammanhang av
Informant 2 som betonar vikten av att forstd musiken och dess historiska kontext. Kanslor

och erfarenheter tas upp av Informant 3 som anser samspel och spelgliddje som sérskilt viktigt
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i utdvandet. Dessa svar fran informanterna var, som redovisat i resultatkapitlet, svara att tyda
dé informanterna snarare svarade pad fragan utifrdn folkmusik i stort dn specifikt utifrén
undervisning inom folkmusik.

Det gér att se samband mellan véra resultat och en studie genomford av Hedin Wahlberg
(2020) som behandlar den pedagogiska aspekten i folkmusik. Liknande fragor som stélldes
till vara informanter om sin undervisning stélldes till informanterna i studien som endast
behandlade repertoar och musikalisk kunskap i sina svar (Hedin Wahlberg, 2020). I samma
studie beskriver Hedin Wahlberg (2020) att de folkmusikaliska normerna ar de som styr
vilken pedagogik som tilldimpas, vilket gar i linje med hur det i en annan studie visade sig att
musikalisk formaga virderades hogre &n pedagogisk kompetens vid anstillning (Olson i
Hedin Wahlberg, 2020).

Samtliga informanter beskriver en distinktion mellan sin roll som musiker kontra sin roll
som ldrare men menar att erfarenheter fran det egna musicerandet i hog grad influerar deras
undervisning. Detta 6verensstimmer med resultaten fran en studie av Eriksson (2021) kring
vad som péverkar larares repertoarval till sin undervisning. Medan Informant 1 beskriver
musikerskapet som gynnsamt bdde for den musikaliska sjélvbilden och for
dmneskompetensen i sin ldrarroll s& beskriver Informant 3 hur dessa identiteter ibland
hamnar i konflikt med varandra och skapar obalans géllande tid och fokus.

I musicerandet krdvs ett personligt och kdnsloméssigt engagemang som paverkar
relationen mellan ldrare och elev, ndgot Nerland och Hanken (2002) menar ibland kan liknas
vid den relation som kan existera mellan en fordlder och dennes barn. Lérarens inflytande
som forebild och representant inom det musikaliska omradet tas upp av bland andra Tullberg
(2017), Burwell (2012) och Hedin Wahlberg (2020). Rollen som forebild betonas av
Informant 1 som menar att uppgiften som lirare vid 1atutlarning handlar om att presentera en
tradition for att kunna fora vidare den. Informant 1 uttrycker dven tanken att det bor finnas
en musikeridentitet i alla ldrare. Detta resonemang gar att koppla till musikerskapets
avgorande betydelse for undervisningen innan formella 14roséten for folkmusik fanns. D4 var
laromistarens namn en kvalitetsmarkor for spelminnens musikaliska kunskap vilket gjorde

att spelménnen 1 flera led bakét kvalificerades utifran vilka méstare de studerat under (von
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Wachenfeldt, 2021). Att denna bild levt kvar, om &n i form av en outtalad latent ideologi
(von Wachenfeldt, Brandstrom & Liljas, 2012), styrks genom Erikssons (2021) beskrivning
av ldrarens roll som representant for folkmusikens historiska koppling och rddande
utforandepraxis.

Det dr alltsé en stor del av ldrarrollen inom folkmusik som gér ut pa att vara en musikalisk
forebild, ndgot som kriver en tydlig bild av den egna musikaliska identiteten och erfarenhet
inom omréadet. Kaminsky (2012) beskriver hur vissa som var skickliga musiker inom
musiktraditionen kunde lyckas etablera sig som lirare endast pa grund av detta. Vikten av att
bibehalla ett personligt musikaliskt uttryck ndmns bade av Eriksson (2021) och Informant 2,
ndgot som potentiellt kan vara utmanande ur aspekten att bibehdlla autenticitet som
representant for traditionen. D& ldraren 1 undervisning fOrvintas representera musiken
gentemot sina elever utifran rddande och historisk praxis funderar vi, utdver balansen mellan
lararroll och musikerroll, kring balansen mellan det personliga uttrycket och traditionsenligt
utférande. Informant 2 menar att det egna uttrycket maste komma i forsta hand, oberoende

av sammanhang och &sikter kring autenticitet.
7.2.2 Val av repertoar

I sammanstillandet av datainsamling och tidigare forskning soker vi efter vad som
déremellan utgdr forbindelse- eller friktionspunkter. Da folkmusikalisk praxis utgar frén
gorande, i relation till datid sdvdl som handling i nuet, far lararen en roll att representera
folkmusik i1 nutida och historisk praxis (Eriksson, 2021). Detta tar sig dven uttryck i
informanternas arbete med repertoar.

Eriksson (2021) skriver att ett flertal faktorer har pdverkat dagens bild av vad som ses som
genretypiskt. Spelmansrorelsen dr en av dessa faktorer, med sin insamling av folkmusik runt
om 1 landet, spelmansstimmor och —tivlingar, skriverier och konserter (Bostrom, 2010;
Ternhag, 2010). Ternhag (2010) menar som tidigare nimnt att spelmansrdrelsen egentligen
mer handlar om ett idéburet arbete 4n en rdrelse och organisation som sddan.
Folkmusikvégens intresse for folkmusik, —dans med mera, erbjod en alternativ och icke-

kommersiell kultur som lockade ménga som ville utveckla en ny egen folkmusik (Lundberg
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& Ternhag, 2005). I repertoaren skedde under folkmusikvigen exempel pa sedimentering,
uppvérdering och revitalisering, med latar som over tid foll bort, levde kvar, eller blastes nytt
liv i med syftet att antingen aterskapa eller géra en ny musikalisk tolkning (von Wachenfeldt,
2015). Eriksson (2021) vidhaller dock att ovan nimnda faktorer snarare kan talas om som en
forklaring for de oenigheter som idag existerar i féltet géllande vad som folkmusikalisk praxis
innebdr, 4n som bidragande till en gemensam bild av genren. Viktigt att podngtera ar att alla
jamforelser mellan ett nu och ett d4 i hogsta grad &r tentativa, utan fokus ligger hir pé hur
forestillningar om historisk kutym kan ta sig uttryck i en undervisningskontext. Eriksson
(2021) skriver om hur praxisgemenskap, omfattande hantverksméssiga kunskaper och faltets
normsystem, goOr ldrandesituationer till ett skapande av folkmusik. Detta dd den
folkmusikaliska doxan kan fOrstdrkas likvdl som fordndras av rddande praxis. Dérfor ser vi
pa hur informanterna resonerar kring vilka kunskaper och hér specifikt vilken repertoar de
véljer att medla vidare. Repertoar dr dven intressant att beskéda ur ett hermeneutiskt
perspektiv. Informanterna lyfter fram vikten av att sétta repertoaren i ett sammanhang och 1
en hermeneutisk kontextualisering av latar beaktas en historisk och kulturell kontext (Odman,
2010).

Ett bibehéllande av tradition tas upp av informanterna som en aspekt i hur val av repertoar
i undervisningen gar till. Informant 1 talar om sin roll i en traditionskedja, dér repertoar fors
vidare. I linje med Ricceurs tankar om den komplexa process som tradering dr sé blir ldrarna
aktorer inom folkmusikfaltet som dr med och bestimmer vad som attribueras virde. Dessa
blir dd foreméal for vidareformedling (von Wachenfeldt, 2015). Informant 2 beskriver att
denne har ett musikaliskt “revir” som informanten ser som sin repertoar. Det revir som
Informanten héanvisar till dr klassificeringen av landskapet som traditionsomrade, en
sortering av folkmusik som beféstes under 1800-talet (von Wachenfeldt, 2015). Att
Informant 2 praktiserar och formedlar den han/hon/hen ser som sin repertoar i en
traderingsprocess Overensstimmer vil med den hermeneutiska askddningen géllande sociala
villkors betydelse och paverkan (Andersson, 2015). I latutlarningssituationer véljer den

fiolspelande Informant 2 latar fran sin repertoar med fioltekniska aspekter i dtanke for att i
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hogre grad anpassa undervisningen efter vad informanten upplever att den enskilda eleven
behover. En variabel i repertoarval till undervisning utdver traditionspraxis ér elevunderlag.

Informanterna lyfter att repertoaren delvis formas efter vilka instrument som finns
representerade bland elever, hur stor elevgruppen dr och musikalisk niva. Gillande den
musikaliska nivdn kan urval av ldtar till undervisningen formas utifrdn vilka tekniska
utmaningar som kan upplevas som gynnsamma i ldrandesituationen.

Vilken musik informanterna upplever sig beréttigade att 1dra ut eller ej hade de olika
relation till. Som tidigare ndmnt har Informant 2 sin repertoar som denne kénner sig hemma
iatt spela och ldra ut till elever. Informant 1 talar om en upplevd hederskodex nér det kommer
till vilken repertoar som aktdrer inom faltet &r behdriga att 1dra ut eller ej. Informanten sjélv
ser inget tydligt svar pa vad som i fragan kan ses som ritt och fel, och dmnet beskrivs som
komplext. Informant 3 uttryckte respekt for de som “’kan traditionen” men att han/hon/hen
sjdlv skulle uppleva det som 16jligt om nagon foreslog att informanten skulle halla sig borta
fran att spela viss repertoar pd grund av dess geografiska hirkomst. I detta uttalande
bendmner sig informanten vara en “smutsig hund” som inte forhdller sig till den
folkmusikaliska doxa som informanten upplever pa olika sitt tar sig uttryck i féltet, bland
annat genom en koncentration pa repertoar fran vissa traditionsomraden. En annan anledning
till att Informant 3 ser sig sjélv som utboling i sammanhanget &r att han/hon/hen spelar elbas
och gitarr, vilka informanten forklarar ej ses som traditionsinstrument. Vilka
tillvigagéngssétt och metoder som anvands kopplat till praxis och tradition paverkas till viss
del av vilket instrument som undervisas (Burwell, 2012). Det blir intressant for oss att sitta
detta i relation till hur informanterna talar om repertoar. Fiolen som dominerande instrument
inom folkmusiken har visat sig ha sammankopplingar med i vilken omfattning lirare betonar
traditionspraxis i undervisning (von Wachenfeldt, 2015). Johansson (2009) menar att vilka
instrument som ses som traditionsinstrument i folkmusiksammanhang definieras och utgér
fran om vi tillampar absoluta kriterier eller ej. Icke-absoluta kriterier utgar fran hur musiken
upplevs, medan absoluta kriterier dr baserade pa en historisk verifierbarhet genom

exempelvis forbestimda instrument, lattyper och aldrar. Kriterierna baseras pa hur
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karakteriserande komponenter i musiken resulterar i att dhorare identifierar den som specifikt
folkmusik.

De komponenter som ingar i hur informanterna beskriver val av repertoar till
latutlarningssituationer &r flera. Vi ser ett samspel och véxelverkan mellan hidnsynstagande
till den egna folkmusikeridentitetens doméner, ldrarrollen och dess metodval utifrdn

elevunderlag samt traditionspraxis.

7.3 I klassrummet

Lararyrket och vad som péverkar hur ldrare planerar, genomfor och foljer upp undervisningen
ar komplext. Fler parametrar &n vad som sker i stunden inverkar pa undervisningens
progression och dess utfall. Att i undervisningssituationen tolka, tyda och ge rad kan ses som
grundliggande komponenter for att kunna bedriva folkmusikundervisning, nagot som
bekriftas av samtliga informanter i denna studie. Dessa tre begrepp utgér den svenska
overséttningen av det grekiska verbet hermeneuein vars etymologiska ursprung patriffas i
den grekiska mytologins gud Hermes, budbiraren (Odman, 2010). Uppdraget som
folkmusikldraren har i sitt klassrum innefattar att tolka repertoar och musikaliska uttryck.
Resultatet av tolkningen blir en konsekvens av den kunskap och erfarenhet ldraren har inom
traditionen 1 frdga (von Wachenfeldt, 2015). For att kunna anpassa och goéra avvégningar i
upplédgget av undervisningen behover lararen uttyda de didaktiska och metodologiska behov
som finns for att eleven ska kunna ldra sig. En summering av den enskilda
undervisningssituationen, likvdl den progression som omfattas Over flera lektioner,
forutsatter vigledning frén ldraren i elevens process. Hermes som budbérare blir dessutom
en relevant parallell till hur Informant 1 beskriver sin roll i traditionskedjan och hur den
bekriftas och befésts genom handlingen att fora vidare repertoar i sin undervisning.

I detta delkapitel isoleras omraden rorande det som utspelar sig i klassrummet,

innefattande metodval och noternas roll i undervisningen.
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7.3.1 Noternas roll i undervisningen

Noternas roll i folkmusikundervisning finns det delade &sikter om, och alla informanter
kdnner médnniskor som inte tycker noter bor anvéndas i folkmusiksammanhang. Informant 2
ndmner att det kan bero pd en romantisering av notvigran, dd folkmusiken ska
vara “naturlig”. Detta stimmer Overens med hur folkmusik tidigare malats upp som en
motsats till den klassiska genren, och hur folkmusik i stéllet skulle vara fri och okonstlad
(von Wachenfeldt, Brindstrom & Liljas, 2012). Bruk av noter kan da av vissa uppfattas som
ett dventyrande av folkmusikens dkthet (von Wachenfeldt, Brandstrom & Liljas, 2012). von
Wachenfeldt (2015) menar att det i det nutida folkmusikfaltet finns idékonventioner som
vilar pd uppritthdllandet av dldre spelmanstraditioner, dir autenticitet &r ett viktigt begrepp.
Dessa spelmanstraditioner dr sprungna ur den formulering av spelmansbegreppet som
befdstes under 1800-talets slut (Ternhag, 1992). Detta till f6ljd av de nyromantiska och
nationalistiska stromningar som da florerade (von Wachenfeldt, 2015). Notskrivande
spelmidn har dock funnits sedan spelmansrorelsens start. von Wachenfeldt (2015)
problematiserar diarfor romantiseringen av att notvdgran inom genren nddvéndigtvis skulle
vara mer autentisk.

Alla tre informanter anvédnder sig av noter nir de undervisar, 4ven om utstrackningen
skiljer sig. Informant 1 framhéller musiken som traditionsmusik, som fors vidare pd gehor
fran generation till generation. Detta vidhaller d&ven Informant 3, som uttrycker att spelandet
bor aterge det gehorsméssiga och improviserade i musiken. Trots en primért gehorsbetonad
utlirning anvinds noter av Informant 1 som minnesbild och stdd, vilket kan kopplas till
Tullberg och Sethers (2022) andra punkt i deras klassificering av noters olika funktioner: [ii]
som hjdlpmedel for minnet. Eriksson (2021) beskriver folkmusiklarares val att anvinda noter
i undervisningen som ett didaktiskt sddant, nér det hos lidrarna finns en medvetenhet om att
det gér emot existerande praxis av gehdrsbaserad utliarning.

Informant 2 ser styrkorna med noter, da storre delen av den repertoar som folkmusiker
arbetar med botaniseras fram frdn olika notsamlingar, som gamla spelmansbocker eller
Svenska latar. Informanten ger hir exempel pa bruk av noter med funktionen av [i] byggandet

av repertoar fran gamla killor (arkiv eller publikationer) (Tullberg & Sather, 2022).
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Samtidigt som noterna da enligt informanten har en roll i folkmusikutdvandet betonas vikten
av en forstaelse for den kontext musiken framkommit i. Hér ser vi paralleller till hur Eriksson
(2021) beskriver folkmusik som forankrad i olika sammanhang, som exempelvis historisk
kontext och olika geografiska omrdden. Repertoar maste enligt informanten sattas i sitt
sammanhang med allt vad folkmusikalisk praxis och egen musikeridentitet innebér, och har
framstills noternas roll som ett kugghjul i ett stérre maskineri.

Informanterna uttrycker att notldsningsforméga ir en viktig del av en akademisk
musikalisk utbildning och da i forlingningen den folkmusikaliska utbildningen. Detta kan vi
se som del 1 en akademisering av folkmusik som tas upp av bland andra Lundberg och
Ternhag (2005). Aven om noter anvinds, och notkunnighet uppmuntras av informanterna, s&
uppges forevisning och imitation som en av de priméra utlirningsmetoderna. Det hér dr ndgot
vi ser stémmer in pa forestéllningen av autodidakt, gehdrsbaserat ldrande som historiskt sett
prefererat bland folkmusikutovare (von Wachenfeldt, 2015). Eleven besoker ldraren, vilken
far rollen som maéstare och formedlare av musiken i en traderingsprocess. Hedin Wahlberg
(2020) beskriver hur synen pa folkmusikpraxis format normer hos dagens folkmusiker. Att
noter framstills som mer av ett komplement eller en stottning i folkmusikldrandet av
informanterna ser vi som ett exempel pa detta. Informanterna presenterar en 1at i sin helhet
genom att antingen lyssna pa inspelningar av liten tillsammans, eller genom att sjélv spela
laten for eleven. Dokumentation av laten sker dd genom inspelningar pd mobiler. von
Wachenfeldt (2015) har stott pd samma undervisningsteknik, dér ldraren spelar strof {for strof
som eleven hdrmar, och trots notkunnighet spelas musiken in pa mobiler.

Sammanfattningsvis uppger informanterna olika funktioner for hur de anvénder noter 1
sin undervisning. Fridmst ndmnda géillande en folkmusikalisk latutldrningskontext dr noter
for [i] byggandet av repertoar fran gamla kéllor (arkiv eller publikationer) och noter [ii] som
hjidlpmedel for minnet (Tullberg & Saether, 2022). Vi drar slutsatsen att Erikssons (2021)
tankar om att synen pa folkmusikpraxis som paverkar folkmusiker idag dven forlédngs och tar
sig uttryck i latutldrningssituationer i1 klassrummet och forhallandet till noter dar.

Beroende pa utgangspunkt kan noter belysas 1 olika perspektiv forbundet till

traditionsbegreppet. Vi anser att sjdlva noten i detta sammanhang kan inga i kategorin
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tradition som objekt, som Tullberg (2018) forklarar handlar om tradition i forhéllande till
kulturella produkter. Noten har dven en roll i tradition som process, da den blir en del av
traditionsOverforandet av repertoar (von Wachenfeldt, 2015). von Wachenfeldt (2015)
jamfor traditionsoverforing med den hermeneutiska cirkelns andemening att forstielse ror

sig mellan del och helhet.

7.3.2 Metodval

Lirarnas medvetenhet kring metodval i undervisningen var initialt en av véra frimsta
funderingar 1 detta arbete. Det har visat sig badde genom resultat fran vara intervjuer och i
tidigare forskning att denna fraga dr betydligt mer komplex dn vi forst anade. Alla
informanter beskriver i nidgon min de metoder de anvéinder i sin undervisning men
metodernas ursprung och eventuella 6verviganden kring vilka metoder de valt dr svérare att
utldsa ur var data. Idén om gehdrsbaserad utldrning som det autentiska tillvigagangssattet
inom folkmusik tas upp av Eriksson (2021) och gér att se som en potentiell orsak till véra
informanters metodval, 4ven om detta inte formuleras rakt ut av vederbdrande. Samtidigt &r
gehdrsmetodens didaktiska vinster en aspekt att ha i1 dtanke vilket gor det svirt att bestdmt
utesluta traditionsfaktorn a ena sidan, eller den didaktiska vinsten a andra sidan, som orsak
till lararnas metodval. Svarigheten att definiera den underliggande orsaken till metodens
dominans bekréftas av tidigare forskning (Eriksson, 2021; von Wachenfeldt, 2015).
Informanternas erfarenheter av att sjilva léra sig folkmusik verkar 1 viss mén avspeglas i
vilka metoder de véljer att anvdnda nér de undervisar. Ingen av informanterna har studerat
ndgon pedagogisk utbildning inom folkmusik och har lirt sig undervisa i genren genom sin
egen erfarenhet av ldra sig spela denna musik. Forebilder tas upp som en viktig aspekt i
formandet av den musikaliska identiteten (Eriksson, 2021), och ldrarens roll som f6rebild
lyfts av Tullberg (2017). Vi har konstaterat att musikerskapet i stor min innefattas i
lararrollen vilket ddrmed paverkar de metodval en ldrare gor (Eriksson, 2021). Hedin
Wabhlberg (2020) beskriver problematiken i hur metoder och tillvigagangssétt 1 utdvandet
inom hogre musikutbildningar befédster de normer som finns kring folkmusikundervisning,

nagot som gar att associera till vara informanters metodval som i stor utstrickning gér i linje
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med den folkmusikaliska ideologin. Exempel pa detta &r att informanternas priméra metoder
i undervisningen baseras pa gehor i stillet for att utgd frén notbilder.

En romantiserad bild av folkmusiken é&r att den, som kontrast till uppfattningen av den
vésterlindska konstmusiken, ska vara fri och naturlig (Ternhag, 1995, refererad i von
Wachenfeldt, Brandstrom & Liljas, 2012). Detta gér att definiera som en kvarlevande latent
ideologi som inverkar 1 hur folkmusik portrétteras idag (von Wachenfeldt, Brindstrom &
Liljas, 2012). Vid frdgan om vad som dr utmirkande i folkmusikundervisning beskriver
Informant 3 vikten av att musiken har ett fritt uttryck med improvisatoriska inslag som
speglar gehorstraderingen. Informant 2 beskriver forstaelse av kontexten som en viktig faktor
medan Informant 1 beskriver bibehdllande av tradition som viktigt i rollen som
traditionsbirare. Bdde Informant 2 och 1 berdr faktorer som kan ingd i hermeneutisk
kontextualisering, i detta fall betydelsen av att ge eleven en helhetsbild av musikens ursprung.
Detta #r enligt hermeneutiken en killa till fordjupad forstielse (Odman, 2010). Samtliga
informanters ndmnda ingangar i folkmusikens karaktaristiska drag gér i linje med hur von
Wachenfeldt (2015) lyfter synen pa den egna rollen som lérare i forhallande till ssammanhang
och tradition paverkar metodval och utférande. Att ideologin, direkt eller indirekt, har ett
samband med metoderna som anvdnds i dagens folkmusikundervisning &r svart att

konkretisera menar von Wachenfeldt (2015), ndgot vi konstaterar dven i denna studie.
7.4 Slutsatser

Diskussionen har genom tidigare forskning och studiedata belyst likheter och skillnader
mellan informanternas upplevelser i flera aspekter av lidraryrket. Vi har sett exempel pé hur
informanternas bakgrund och deras forhallande till traditionen i musikerrollen yttrat sig i
beskrivningen av deras ldrarroll. Ett sddant exempel &r hur informanternas repertoarval 1
undervisningen baseras pa vilka lattyper de anser tillhor deras egen musikaliska identitet,
ndgot Informant 2 bendmner som det musikaliska reviret. Denna péverkan beskrivs av von
Wachenfeldt (2015) dir praxis, bakgrund och identitet tas upp som inflytelserika faktorer i
formandet av en ldrares yrkesroll. Ett samband definieras av Ljungar-Chapelon (2008) i

paverkan mellan ldraren som individ och dennes sammanhang, en viaxelverkan mellan del
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och helhet dir den hermeneutiska cirkeln kan anvindas som forklaringsmodell. Denna
relation gér att uttyda i informanternas redogdrelser géllande sin ldrarroll.

Vi har upplevt utmaningar i att definiera en distinkt separation mellan vilka av
informanternas svar som utgdr fran ldrarrollen respektive musikerrollen 1 fragor om
undervisningen. Att strikt kategorisera informanternas svar utifran intervjuguidens frdgor om
upplevelser och uppgifter i ldraruppdraget blir darfor inte helt tillforlitligt. Informanterna har
inte alltid formulerat svar utifrdn den pedagogiska aspekten av undervisningen utan har i
storre utstrackning svarat med utgdngspunkt i tradering och traditionspraxis kring exempelvis
folkmusikens repertoar och musikaliska kunskap. Tendensen att svara utifrdn icke-
pedagogiska perspektiv identifieras dven av Hedin Wahlberg (2020) i en studie dir
informanterna svarade pd liknande sdtt som i vér studie. Tidigare forskning tenderar att
fokusera mer pa de musikaliska och musiketnologiska aspekterna én de pedagogiska menar
von Wachenfeldt (2015), och kanske kan svérigheten att identifiera och separera
infallsvinklarna som synliggdrs hér vara en faktor som spelar in i varfor det ser ut sa dven i
vér studie.

En annan faktor som verkar paverkas av informanternas musikaliska bakgrund och deras
syn pa folkmusiktraditionen &r deras metodval i undervisningen. Vi har kunnat se likheter 1
deras metodval som larare med den egna erfarenheten av att lira sig musiken, nagot vi dven
vid flertalet tillfdllen urskilt korresponderar med synen pa praxis i folkmusikaliska
undervisningsmetoder. Ett exempel &dr att samtliga informanter anvdnder gehorsbaserad
utldrning som primér metod i sin undervisning, vilket dverensstimmer med metoderna som
anvéndes nér de sjdlva ldrde sig spela. Detta exempel &dr dock svart att tyda dé informanterna
inte sjdlva verbaliserar en sammankoppling mellan dessa faktorer, samt pd grund av att detta
metodval kan ha paverkan frin traditionens instimmande ideologi kring metoden. De
didaktiska vinsterna med gehdrsmetoder spelar ocksa in i utmaningen att avgora ursprunget
for, eller orsaken till detta metodval hos informanterna (Eriksson, 2021; von Wachenfeldt,
2015). En slutsats vi drar &r att lararrollen, musikerskapet och folkmusikalisk praxis alla sam-
och véxelverkar med varandra, verbaliseras i1 olika hog grad, och att utlirningsmetoder fargas

av dessa faktorer.
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Informanterna har inte som utgdngspunkt i intervjuerna att beskriva varfor de undervisar
som de gor, utan snarare vilka effekterna blir i undervisningen av metoderna. Detsamma
giller deras bakgrund och egna erfarenheter av att lara sig. Att ifrdgasétta varfor en metod
anvinds utover att konstatera huruvida den fungerar for sitt avsedda syfte eller ej ar inte heller
ndgot vi sett, ndgot som kan vara en f6ljd av en kanoniserad undervisningspraktik som
etablerats under 1900-talet (von Wachenfeldt, 2015). En vidare utmaning av vad
folkmusikundervisning innebdr hade kunnat vidareutveckla det didaktiska spelrummet.
Traditionsbegreppet dr starkt etablerat i folkmusikféltet och utévandet i nutid baseras pa
forstaelsen och tolkningen av denna. Forstaelse ér, i hermeneutisk mening, alltid en tolkning
vilket innebir att inget kan kopieras exakt i dverforing genom tradering (Odman, 2010).
informanterna lar ut folkmusik pa liknande sdtt som de sjdlva blivit ldrda. Detta tal att
undersokas ndrmare med en problematisering av den reproduktion av kunskap som sker inom
det folkmusikaliska utbildningsomradet. Vi tror det skulle kunna gynna ldrare och
folkmusikutdvandet 1 stort med en utvidgning av ett verbaliserat reflektionsarbete om
metoder, utférande och repertoarval samt om den egna identiteten som ldrare och musiker.
Att vara mén om sitt arbete och &mneskunskap i det egna musicerandet och traditionen i stort
framstar som konsensus hos véra informanter. En vidgad forstaelsehorisont dir forforstaelse
och tolkning provas &r, i sann hermeneutisk anda, ndgot som bidrar till 6kad generell

forstaelse samt kdnslan och upplevelsen av meningsfullhet (Andersson, 2015).
7.5 Forslag for framtida forskning

Har presenteras forslag for framtida forskning. Dessa forslag baseras pé iakttagelser vi gjort

under arbetets gang gillande oversiktliga kompletteringar och luckor i forskningsfiltet.
7.5.1 Musikaliska eller pedagogiska tillvigagingssitt

Vi upplevde svarigheter i vara forsok att kategorisera tillvigagangssétt som antingen
musikaliska eller pedagogiska, ndgot som &ven poédngteras av Eriksson (2021). Som tidigare
ndmnts har dessutom pedagogiska fragestdllningar i tidigare forskning om ldrande inom

folkmusikfaltet tenderat att nedprioriteras (von Wachenfeldt, 2015). Dirav behdvs underlag
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och verktyg for att kunna analysera flera aspekter av ldrandesituationen. Ett exempel att
undersoka dr vilka delar som varit avgorande i formandet av en ldrares yrkesroll. En annan
aspekt dr huruvida undervisningsmetoder motiveras och anvinds utifrén dess musikaliska
eller didaktiska fordelar. Vidare hade det kunnat belysas hur de musikaliska beslut som
lararen tar ser ut ur en metodologisk synvinkel. Slutligen hade elevperspektivet 1 detta varit

i synnerhet intressant att utforska.
7.5.2 Pedagogisk utbildning

Ingen av véra informanter har gatt lararutbildning specifikt inriktad pd folkmusik. Det &r
ndgot som aterkommer bland informanter i tidigare forskning vi tagit del av. Detta gor att vi
har svart att avgora eller konstatera en skillnad i hur deras undervisning hade sett ut om en
pedagogisk utbildning inriktad pa genren hade genomforts. Méanga av metoderna som
anvénds av informanterna gar i linje med de metoder som de sjélva ldrt sig genom, vilka kan
anses tillhora praxis i den svenska folkmusiktraditionen. Dérfor hade det varit intressant att
undersdka och jamfora metodval och tillimpning av metoder hos ldrare vars utbildning
inriktats pa folkmusikundervisning. Det finns flera musikhdgskolor i Sverige som erbjuder
dylik utbildning, dirav borde det finnas flera yrkesverksamma lérare idag vars undervisning
gér att utgd ifran. Vidare hade fragan om utbildningens pdverkan pé ldrares praktiserande
kunnat f6ljas upp med en undersdkning av hur dessa metodval hade paverkat undervisningen

och ldrandet likvil som utdvandet och traditionsaspekten i genren, bade pa kort och lang sikt.
7.5.3 Gruppundervisning och individuell undervisning

Var studie har utgatt fran informanter som undervisar bade individuellt och i grupp och detta
ar ndgot vi inte undersokt skillnader i ndrmre. Dérav dr en separation mellan
undervisningstyperna ett forslag att i framtida forskning utga frdn mer specifikt i liknande
fragestéllningar som berdrts i denna studie. Exempel pa faktorer som kan inverka é&r
kollektivet kontra individualism — ndgot von Wachenfeldt (2015) vidhéller i sin beskrivning
av hur ldrar- och musikerrollen gétt fran att vara individuellt orienterad till att mer och mer

fokusera pd kollektivt musicerande.
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Bilaga 1: Intervjuguide

INTERVJUGUIDE
1. Vad har du f6r utbildningsbakgrund?
2. Hur och nér lérde du dig spela folkmusik?
3. Hur har du lért dig din repertoar? Vilka metoder har anvénts?
4. Vad anser du 4r utmérkande i just folkmusikundervisning? Ar detta nigot du

10.
11.

12.

13.
14.

medvetet arbetar utifrdn och pé vilket sitt?

I vilken utstrickning anvinder du noter i din undervisning? Hur ser du pa
traditionen kring gehdrsbaserat spelande?

Hur ser du pé din identitet som musiker kontra larare? Hur samverkar/motsatter sig
dessa varandra?

Du ska lédra ut en ny 14t till en elev/ensemble. Beskriv hur du gér tillvidga. Vad har
du for uppligg och metoder? (Var kommer dessa metoder frin?) FOLIDFRAGOR
Vilka metoder tycker du dr mest effektiva nir det kommer till latutldrning?

Finns det metoder du testat som fungerat mindre effektivt?

I vilken utstrackning diskuterar/bollar du utlarningsmetoder/metodik med kollegor?
Vad upplever du att det finns for meningsskiljaktigheter niar det kommer till
pedagogiska synsitt i forhallande till traditioner 1 utovandet/utldrning av folkmusik?
Hur forhaller du dig till dessa i din undervisning och vilka utmaningar har du stott
pa?

Hur anpassar du uppldgg och metoder i din folkmusikundervisning utifrdn den
elev/grupp du har framfor dig? (gruppstorlek, niva, funktionsvariationer,
svérighetsgrad pa material etc.) Ge exempel pa hur samma lektionsupplégg kan
varieras. (Exempelvis visuella hjdlpmedel?)

Vad péverkar ditt val av repertoar till din undervisning?

Finns det latar/1attyper du helst inte undervisar i? Varfor?
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Bilaga 2: Samtyckesblankett

Pa dmnesldrarutbildningen vid Musikhogskolan i Malmo
MUSIK- fjkriver ; d na ett ex bete pa Zva;rcerac; nivd. 1
= etta arbete ingar att gora en egen vetenskaplig studie,
L ?ﬁgfll\(/[%LAN utifrdn en fraga som kommit att engagera studenterna under
UNH EI:ISES utbildningens gang. Till studien samlas ofta material in vid
skolor, i form av t ex intervjuer och observationer.
Samtycke tlll medverkan 1 Examensarbetet motsvarar 15 hogskolepodng, och utfors
under totalt 10 veckor. Néir examensarbetet blivit godkdnt
examensarbete publiceras det i er LUP. Det ¢ir Lunds universitets plattform
for registrering och visning av publikationer som
produceras av universitetets studenter.

Vi som genomfor studien, Petra Nordin och Agnes Rehn,

ar studenter pa amneslararutbildningen och gar var 10e och sista termin innan examen.
Vi har inhamtat skolans godkdnnande till att genomfora studien.

Studien dr en del av vart examensarbete, och genomfors i form av en semistrukturerad kvalitativ intervju. Vi kommer
vid materialinsamlingen att fokusera pa vad som paverkar val av undervisningsmetoder och informantens
upplevelser/erfarenheter av latutlarning i undervisning av folkmusik.

Dokumentation kommer att ske genom ljudinspelning av intervjun som agerar underlag for transkription. Sa snart
transkriptionen genomforts raderas ljudinspelningen och materialet fran informanten anonymiseras. Handledare och
examinator kommer att ha tillgang till/kunna begéra att fa se den anonymiserade transkriptionen.

Allt insamlat material och personuppgifter samt samtyckesblanketterna forvaras odtkomligt pa Musikhogskolan i
Malmé.

Vi hanvisar till Vetenskapsridets forskningsetiska principer, och arbetet utgar frén dessa principer i bl a foljande
avseenden:

* medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan ndr som helst aterkallas. Alla som tillfragas har alltsa
rétt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) rétt att avbryta sin medverkan nér som helst, utan
nagra negativa konsekvenser.

* deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

* materialet kommer enbart att anvindas for aktuell studie och kommer att forstoras nir denna &r examinerad.

Studentens underskrift och namnfortydligande: ....

Kontaktuppgifter till student (tfn nr, e-mail): ...................
Ansvarig handledare pd Musikhdgskolan i Malmo: ................coooiiiiii

Hérmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekréftar att jag tagit del av
informationen om Musikhogskolan i Malmés behandling av personuppgifter, och Vetenskapsradets forskningsetiska
principer, som séger att

* medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan ndr som helst aterkallas. Alla som tillfragas har alltsa
ritt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) rétt att avbryta sin medverkan nér som helst, utan
nagra negativa konsekvenser.

* deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

* materialet kommer enbart att anvindas for aktuell studie och kommer att forstoras ndr denna &r examinerad.
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