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Sammanfattning

Titel: ”Ta den hér laten och ga hem och gor en personlig version av den” — En studie om

jazzimprovisationsundervisning i Sverige.
Forfattare: Albin Lindmark och Philip Holst

I denna studie fokuserar vi pa ett sédrskilt pedagogiskt forhallningsatt bland jazzpedagoger,
vilket vi bada aterkommande behovt forhédlla oss till under vara jazzstudier. Detta
forhallningsétt kdnnetecknas av stort elevinflytande och fokus pé att studenten utvecklar
autonomi. P4 grund av genrens historiska band med USA samt att ovannidmnda
forhallningssitt stdr i kontrast till amerikanska jazzpedagogiska vérderingar, har vi valt att
jamfora dessa virdegrunder.

I denna studie forsoker vi kartldgga det inflytande som vérderingar kring jazzgenren har
pa larare och studenters forhallningsétt till improvisationsundervisning. Fragestéllningarna 1
studien &r: (1) Hur forhaller sig ldrare och studenter till jazzimprovisationsundervisning i
forhéllande till det amerikanska utbildningsidiomet? (ii) Hur forhaller sig ldrare och studenter
sig till jazzimprovisationsundervisning 1 forhallande till det skandinaviska
utbildningsidiomet? (iii) Vilka forvéntningar har ldrare och studenter pa sig sjdlva och
varandra i1 jazzimprovisationsundervisning? I studien har vi haft semistrukturerade
kvalitativa intervjuer med tre instrumentldrare pa hogskoleniva och tre av deras studenter,
dér vi jamfort deras tankar kring undervisning i improvisation i relation till virderingar som
vi kopplar till amerikanska jazzutbildningar respektive svenska jazzutbildningar. Var slutsats
ar att dessa viardegrunder har paverkan pa hur studenter och lérare forhaller sig och resonerar
kring jazz och improvisation. Resultatet visar ocksd hur virdegrunderna kan samexistera
omedvetet inom en individ vilket kan ses i1 hur informanterna ibland uttrycker virderingar
som skapar en ambivalens i deras asikter nér dessa virdegrunder krockar. Vi anser att ett
medvetandegdrande av vdrdegrundernas inflytande och hirkomst kan hjdlpa larare och
studenter att lattare forhélla sig till genren, undervisningen och varandra.

Nyckelord: jazz, informellt ldrande, formellt ldrande, improvisation, undervisning,

utbildningsidiom



Abstract

Titel:”Take this tune home and make it your own” — A study of jazz improvisations teaching

in Sweden.

Authors: Albin Lindmark and Philip Holst

In this study, we put focus on a particular pedagogic approach among jazz teachers that we’ve
encountered during our studies in jazz. This approach is characterized by giving students
space to form their own studies and to develop the student’s independence through self-
learning. Because of the historical bond that jazz shares with USA and because of the strong
contrast within the character of the pedagogic approach described above and an American
approach within jazz pedagogics we have decided to compare pedagogical perspectives with
each other.

In this study we try to map out the influences that values surrounding the jazz genre have
on teachers’ and students’ relation to improvisational studies. The questions that this thesis
poses are: (i) How do teachers and students relate to jazz improvisational studies in relation
to the American educational idiom? (ii) How do teachers and students relate to jazz
improvisational studies in relation to the scandinavian educational idiom? (iii)) What
expectations do teachers and students have toward each other and themselves within jazz
improvisational studies? In this thesis we have done qualitative semi-structured interviews
with three instrumental teachers and one of their students each, where we compare their
thoughts about improvisational studies in relation to the values that we relate to American
education in jazz and Swedish education in jazz, respectively. Our conclusion is that these
values have an impact on how students and teachers relate and reason about jazz and
improvisation. The result also shows how these values can coexist within an individual,
which can be seen in the way that the informants sometimes express ambivalence in their
opinions when these values collide. We believe that raising awareness in the way that these
values influences and where they come from might help teachers and students to easier relate
to the genre, teaching and each other.

Keywords: jazz, informal learning, formal learning, improvisation, teaching, educational

idioms






Forord

Vi vill ta tillféllet i akt och framfora ett stort tack till vara informanter som s generdst
bidragit med sin tid, sina tankar och reflektioner och sitt visade tdlamod till tvd oerfarna
intervjuare. Vi vill tacka vér handledare Ida Knutsson for vigledning och uppmuntran under
processens gang, samt mentalt stod under de perioder i processen vi kdnt oss som mest vilsna

eller ryckt vart har av frustration.

Jag (Albin) vill rikta ett stort tack till min sambo Amalia Garay for hennes outtrottliga stod i

form av vilbehovda kramar, pussar och stottande ord.

Jag (Philip) vill rikta ett stort tack till min sambo Ida Hallengren, som funnits dir som stod
och lyssnat pa utlaggningar om ett for henne totalt ointressant och irrelevant amne, samt varit

en klippa och tagit hand om vér son ndr pappa varit och ”jobbat” med detta arbete.

Vi vill ocksa rikta ett litet tack till alla de jazzpedagoger som undervisat oss genom aren och

pa s vis bidragit till att f4 upp véra 6gon for detta forskningsomrade.

Vi har tillsammans skrivit foljande delar: 3. Syfte, 4.1. Resultat av litteratursdkning, 7.5.

Lirare och studenters forviantningar

Philip Holst har haft huvudansvar 6ver foljande delar: Forord. 2.3. Det amerikanska och
skandinaviska utbildningsidiomet, 2.4. Begreppsdefinitioner, 2.4.1. Léroplansbaserad
undervisning, 2.4.2. Studentbaserad undervisning, 5.1. Metodologiska &vervdganden, 5.2.
Metod for datainsamling: Kvalitativ intervju, 5.3. Design av studien, 5.3.1. Urval, 5.3.2.
Informanter, 5.3.3. Datainsamling, 5.3.4. Analys, 5.3.5. Resultatens kvalitet, 5.3.6. Etiska
fragor, 6.1.1. Lérares vérderingar kopplat till improvisation, 6.1.2. Larares instdllning till
laroplansbaserad undervisning, 6.1.3. Lérares instéllning till jazztradition, 6.1.4. Lérares
instillning till studentbaserad undervisning, 6.1.5. Lérares instéllning till aterkoppling och
reflektion, 6.1.6. Lédrares fOrvéantningar, 6.2.1. Studenters vérderingar kopplat till
improvisation, 6.2.2. Studenters instdllning till ldroplansbaserad undervisning, 6.2.3.

Studenters instéllning till jazztradition, 6.2.4. Studenters instéllning till studentbaserad
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undervisning, 6.2.5. Studenters instéllning till dterkoppling och reflektion, 6.2.6. Studenters
forvantningar, 7.3. Lararnas forhédllningssatt till det skandinaviska utbildningsidiomet, 7.4.

Studenters forhallningssitt till det skandinaviska utbildningsidiomet, 7.6. Slutsats.

Albin Lindmark har haft huvudansvar 6ver foljande delar: 1. Inledning, 2.1. Den amerikanska
akademiseringen av jazz, 2.2. Jazzmusikers syn pé formellt och informellt ldrande 1 Sverige,
Sammanfattning. 4.2. Formellt och informellt 14rande, 4.3. Kodifiering och formalisering,
4.4. Normer och ideal inom amerikansk jazz, 4.5. Akademiseringen av den amerikanska
jazzen, 4.6. Samspelet mellan skolan och ldrarens virderingar, 4.7. Larares forhéllningssatt
till individuell undervisning i jazzimprovisation, 7.1. Lararnas forhallningsétt till det
amerikanska utbildningsidiomet, 7.2. Studenters forhdllningssétt till det amerikanska

utbildningsidiomet, 7.8. Fortsatt forskning.
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1. Inledning

Med flera ars gemensamma erfarenheter av studier inom jazz pa bade folkhogskole- och
universitetsniva har vi upplevt att ett outtalat forhallningsétt bland ldrare dir eleven/studenten
sjdlv forvintas béra ansvar att ta reda pa hur man improviserar inom genren kontinuerligt har
infunnit sig 1 var undervisning. Detta har i ménga fall lett till att forvirring uppstar kring
larandeprocessen d& man som student har tagit for givet att det ar ldrarens roll att bidra med
facit kring hur man bést lér sig. I retrospektiv tror vi att denna forvirring har berott pa att
bada parter omedvetet haft en vedertagen uppfattning kring hur undervisningen ska gé till
och att det saknats en dialog mellan ldrare och elev dir mél och forvintningar kring
improvisations-undervisningen diskuterats.

Eftersom detta har varit d&terkommande under véra respektive utbildningar fragar vi oss

sjdlva hur underliggande virderingar har préglat den svenska jazztraditionen — en
forestéllning déir individens musikaliska utveckling anses vara en personlig resa och som inte
ska dikteras av en etablerad musikalisk fakultet.
Vara reflektioner bekréftas 1 viss man nér vi tidigt i arbetet upptéckte Sven Bjerstedts studie
A new educational situation (2017) dér han, vid en analys av utgdvor av jazz magasinet
Orkesterjournalen mellan &r 1980-2010, identifierar en diskurs i det svenska jazzsamfundet
dér en dldre generation jazzmusiker, i bakgrund av en pagdende akademisering av genren,
stdller sig kritiska till formella jazzutbildningar eftersom detta krockar med deras virdegrund
som dr djupt forankrad i en informell ldrandeprocess dér individen bést ldr sig genom att
bland annat hdarma och musicera med andra.

Det forhdllningsdtt som framgar bland intervjuade jazzmusiker i Bjerstedts studie
resonerar med véra erfarenheter och blev dérfor grunden till vért arbete. I denna studie vill
viundersdka hur jazzpedagoger ser pa sin roll i improvisationsundervisning och pa relationen
mellan ldrare och elev i forhdllande till de pedagogiska perspektiv som stiller ett informellt
och formellt lirande mot varandra. Likasd undersoker vi hur studenters &sikter och
forvantningar star i forhallande till deras larares och hur dessa ovan ndmnda perspektiv
paverkar det relationella samspelet i stort.

Genom att synliggora sddana virdegrunder hoppas vi med denna studie att initiera en

diskussion som okar medvetenheten kring det inflytande som traditionsbundna virderingar
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kan ha over ldrare och studenters forhdllningssétt till varandra, musiken och till
undervisningen. Pa sa viss tillgédngliggors verktyg som ger relevanta aktdrer mdjligheten att

lattare kommunicera sinsemellan och paverka sitt forhallningstt.
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2. Studiens premiss - amerikanskt och

skandinaviskt utbildningsidiom

I detta kapitel kommer vi att redogéra premissen for denna studie. Hér ger vi en ingéende

bakgrund till tva utbildningsidiom som vi har identifierat och som lagger grunden for studien.

2.1 Den amerikanska akademiseringen av jazz

I boken Is jazz dead? aterberittar Stuart Nicholson (2005) hur unga utbildade jazzmusiker
sedan 90-talet anses ha utvecklat ett homogeniserat uttryck i sammanband med den
akademisering som skett i landet. Han podngterar att amerikanska jazzutbildningar genom
aren har etablerat snarlika pedagogiska strukturer vars innehdll kretsar runt jazzstilarna
hardbop och bebop frén 50 och 60-talet och att deras tonala sprék har forvandlats till att bli
ett standardiserat jazz-idiom som alla studenter forvéntas beméstra. Detta innebdr att
studenterna ges beprovade dvningar och arbetsmaterial med dessa stilar som utgangspunkt
under sin utbildning, lir sig emulera historiska jazzprofiler som definierade dessa subgenrer
och didrmed, enligt kritiker, ldr sig lata mer som ndgon annan &n som sig sjdlva. I
forlingningen menar man att detta har lett till att jazzen som genre hamnat i ett stillestand,
bland annat eftersom jazzscenen har férvandlats till att bli en intensivt tdvlingsinriktad miljo
dér teknisk virtuositet inom dessa jazzstilar virderas hogt och uppmuntras utav musiker;

ndgot som leder till att personligt uttryck bortprioriteras och inte far utrymme att utforskas i.

2.2 Jazzmusikers syn pa formellt och informellt lirande i
Sverige

I takt med att jazzen akademiseras i Sverige och att formell undervisning i genren mojliggors
véxer en diskurs fram bland svenska jazzmusiker med det formella och informella ldrandet i
centrum (Bjerstedt 2017). I en analys av utgavor fran tidskriften Orkersterjournalen
publicerade mellan 1980-2010-talet identifierar Sven Bjerstedt en diskurs dér framfor allt en

dldre generation av sjélvlirda jazzmusiker stéller sig kritiska till framvixande formella

11



jazzutbildningar i Sverige. Denna generation av jazzmusiker lagger stort vérde 1 individens
personliga uttryck och anser att jazz inte kan ldras ut i en skolmiljo utan istillet genom att
bland annat lyssna in sig pd och efterhdrma viktiga historiska jazzprofiler samt genom
informella kontexter diar man aktivt musicerar med andra jazzmusiker och pd sa vis agerar
larare 4t varandra. Denna grupp menar att formell utbildning i jazz riskerar att producera
jazzmusiker med ett homogent musikaliskt uttryck, som har blivit ldrda vad som é&r rétt och
fel och inte lér sig tinka sjdlva. Bjerstedt noterar att diskursen &ndrar form under &rens gang
mellan 1980 och 2010 och att debattens fokus skiftar till att handla mer om personligt uttryck

samt huruvida jazzmusiker bor forhélla sig till jazztraditionen.

2.3 Det amerikanska och skandinaviska
utbildningsidiomet

Med ovan ndmnda texter samt vara gemensamma personliga erfarenheter som bakgrund sa
kan vi se en tillstymmelse till tva olika undervisningsidiom. I det ena fallet virdesitts
progressionsbaserat ldrande utifran en strikt 1droplan, formad av virderingar som &r rotade 1
traditionskdnnedom och maétbara faktorer sdsom tekniska férdigheter, vilken ar starkt
forankrad i den amerikanska akademiseringen av jazz och bildar dérfor vad vi valt att kalla
det amerikanska utbildningsidiomet.

I det andra fallet vérdesitts individens personliga uttryck och sjdlvreglerat larande hogst,
dér ldraren agerar mer utifran ett coachande forhallningsstt.
Denna andra undervisningsidiomen har vuxit fram inom den skandinaviska akademin da den
pa ménga sitt har stillt sig i opposition till den amerikanska akademiseringen av jazz. Denna
typ av informella virderingar har ocksa givits utrymme eftersom det i vissa fall saknas
styrdokument i form av ldroplaner/kursplaner (folkhogskola), och péd universitetsniva sa &r
kursplaner utformade med stor flexibilitet och tolkningsfrihet. Denna andra
undervisningsidiom har vi valt att kalla det skandinaviska utbildningsidiomet.

Vi vill mena att dessa utbildningsidiom dr vad som bidrar till den forvirring kring
larandeprocessen som vi initialt beskrivit, eftersom bada har inflytande 6ver ldrare och

elevers ideal och fungerar som oskrivna regler.
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Syftet med denna uppdelning &r for oss inte att sdga att de utesluter varandra eller att det inte
rdder ndgon form av formell undervisningsform inom den skandinaviska akademin och vice
versa, eller att det skulle rdda samma upplédgg fran universitet till universitet. Det dr ddremot
ett sétt for oss att urskilja de typiska dragen som sdrpriglar de tva olika forhdllningssétten
och belyser de olika utbildningsidiom som rader inom jazzutbildning och som beskrivs i
Bjerstedt (2017) och Nicholson (2005).

Anledningen till att vi valt att fokusera pa ldrares och studenters forviantningar baserat pa
traditionsbundna virderingar &r rotat i vara personliga erfarenheter som vi beskriver i detalj
iinledningen ovan. Vi vill undersdka om det rader ndgon form av samsyn eller ej, dels mellan
de olika studenterna, dels ldrare och studenter emellan, om huruvida de ovan nidmnda
utbildningsidiom bidragit till att forma de fOrvintningar som bada parter har som

utgdngspunkt i mdtet sinsemellan.

2.4 Begreppsdefinitioner

Nedan foljer en kort genomgéng av relevanta termer vi kommer att anvénda oss av i detta
arbete for att beskriva olika situationer och processer kopplade till undervisningen och motet

mellan ldrare och student.

2.4.1 Laroplansbaserad undervisning

Connie Hamilton (2026) beskriver att denna undervisningsform bygger pa tydlighet
och att alla jobbar inom samma ramar, genom att man bland annat arbetat fram
larandemal och justerat forvéntningar i form av betygskriterier.

Denna undervisningsmetod bygger alltsd péd utarbetat arbetsmaterial som striacker sig dver
tid, med fokus pd tydlig progression. Detta material blir det arbetsunderlag som

larare anvénder sig av i sin undervisning.

2.4.2 Studentbaserad undervisninga

En undervisningsmetod som premierar sjdlvinldrning genom att involvera studenten i
larandeprocessen. I avhandlingen Technical upgradation of education system: Teacher

focused learning to student focused learning av Anupam Sharma och Aashan Gupta
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(2019), sd beskriver de Student focused learning (SFL) som att studenten far mojlighet
att genom datainsamling skapa nya problem ur losningar, istdllet for den mer klassiska
formen av ldrande ddr de presenteras infor ett problem som de sedan ska 16sa. Detta bidrar

till en mer individbaserad undervisningsform.
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3. Syfte

Mot bakgrund av véra gemensamma erfarenheter av jazz-pedagogik och ovanstdende
premiss dr syftet att synliggora hur jazz-pedagoger pa universitetsniva forhaller sig till
formellt ldrande utifrdn ett amerikanskt samt ett skandinaviskt utbildningsidiom. Vi vill
ocksa undersoka hur deras studenter forhaller sig till formellt och informellt lirande och hur

forvantningar samt virderingar bland bada parter paverkar samspelet under undervisningen.
Syftet mynnar ut i f6ljande fragestéllningar:

Hur forhaller sig ldrare och studenter till jazzimprovisationsundervisning i forhéllande till

det amerikanska utbildningsidiomet?

Hur forhaller sig ldrare och studenter till jazzimprovisationsundervisning i forhéllande till

det skandinaviska utbildningsidiomet?

Vilka forvintningar har ldrare och studenter pd sig sjdlva och varandra i

jazzimprovisationsundervisningen?
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4. Tidigare forskning

I detta kapitel redogér vi den tidigare forskning som vi har valt att anvénda oss av utifrdn

dess relevans till studiens &mnesomrade.

4.1 Resultat av litteratursokning

Tidigt 1 processen hittade vi en studie, via soktjansten Finn, vid namn ’A new educational
situation” — perspectives on jazz musical learning in the Swedish jazz journal
OrkesterJournalen 1980-2010”, av Sven Bjerstedt, professor i musikpedagogik samt aktiv
musiker, som parallellt med vara gemensamma erfarenheter av jazzundervisning lade
grunden for de forskningsfragor vi kom att utveckla. Vi anvinde oss sedan av ovan ndmnda
texts referenslista for att for att komma vidare i1 processen.

Utover detta s& anvénde vi oss av soktjansten Finn med foljande sdkord (sdkorden har
anvints separat och i olika kombinationer): Habitus, Jazz, Improvisation, Formal / Informal
Learning, Mentoring / Mentorskap, akademisering, Institutionalisering, Pedagogik, Musik
Kommunikation / Communication, Méstare och larling / Master and apprentice, Teaching
Apprenticeship Education, Preconceptions Formativ aterkoppling, Kunskapsdistribution

Learning Mutual understanding Ovning samt Aterkoppling / Feedback

4.2 Formellt och informellt larande

Termerna formellt och informellt ldrande anvinds som definitioner for olika
larandeprocesser och den kontext som de sker i. Folkestad (2006) definierar en formell
larandesituation som en planerad aktivitet organiserad och styrd av en individ i en ldrande
roll. Detta kan vara, och dr ofta, en utbildad larare som undervisar i en skolmiljo. En informell
larandesituation dr, till skillnad fran en formell sddan, inte uppstyrd och styrs istdllet av
deltagarnas spontana interaktioner med varandra under aktivitetens gang och sker ofta
utanfor formella miljoer s& som skolor. Med detta sagt menar Folkestad (2006) att det ar
viktigt att kunna skilja mellan formella / informella ldrandemiljoer frdn formella / informella

larandeprocesser.
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Enligt studier ar formellt och informellt 1irande inte statiskt (Saar i Folkestad, 2006) utan
ndgot som kan skifta fran den ena till den andra i ett och samma sammanhang. Folkestad tar
komposition-studier som exempel och menar pa att en informell ldrandeprocess och formell
sadan ofta pagar samtidigt eftersom en student som studerar musikkomposition inte bara lér
sig bli battre pa att komponera men lér sig samtidigt att forstd sin egen skrivandeprocess. Vad
som definierar larandet som formellt eller informellt i en sddan situation &r var intentionen i
sammanhanget ligger.

Det ar darfor viktigt, menar Folkestad, att inte se dessa processer som motsatser men som
tvd aspekter 1 en storre ldrandeprocess och att dessa aspekter kan ske bade i en formell mil;j6

och i en informell sddan dven om de 4r mer vanliga i den ena én i den andra.

Folkestad presenterar fyra olika aspekter som urskiljer en formell frén en informell larande-
situation: (i) Situationen — Var sker ldrandet? (ii) Larandestil — Vad for karaktér ar det pa
lirandet? (iii) Agandeskap — Vem ir det som styr ldrandet? (iv) Intention — Vart ligger

fokuset, pa att lara sig spela eller pé att spela?

4.3 Kodifiering och formalisering

Louth (2012) menar att formalisering av en musiktradition dir regelverk och ljudideal tar vid
ar en naturlig process som sker dven vid franvaron av en skol-institution. Han anvinder jazz-
improvisation som utgangspunkt for att diskutera improvisatorers paradoxala relation med
strdvan efter personligt uttryck, frihet, innovation och att samtidigt behdva forhalla sig till ett
genrebundet musikaliskt format.

Louth menar att denna formaliserande process paborjas i samma stund som ett spontant
subjektivt musikaliskt uttryckande borjar repeteras och ateranvéndas. I en jazzkontext skulle
detta kunna vara en melodisk fras, ett sa kallat /ick, eller ett repeterande melodiskt monster
som dvats in dver olika harmoniska kontexter for att sedan anvéndas ndr man improviserar i
realtid. Nér sddana melodiska idéer repeteras tillrackligt mycket s& kommer de vid ndgon
punkt omvandlas fran ett personligt uttryck till ett anonymt verktyg tillhdrande det rddande
improvisatoriska idiomet. Detta fenomen kallas dven sedimentation och sker dven i den mest
experimentella musik eftersom allt musikaliskt uttryck méste ha nagot att reagera emot och
jdmfora sig med for att kunna urskiljas som annorlunda.
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Sedimentationsprocessen dr vanligt forekommande i jazz bade utanfor och innanfor
akademiska kontexter. Berliner (1994) beskriver hur det dr en vedertagen strategi bland
jazzmusiker att transkribera eller imitera framstdende jazzmusikers tonmaterial eller
personliga uttryck for att sjidlv utvecklas som musiker. Likasa dr det vanligt forekommande
att referera till kdnda tolkningar av stycken som idag ingar i jazzens standardrepertoar
(Berliner, 1994). Ake (2002) exemplifierar detta med hur stycken som If I were a bell och
My favourite things dr s starkt forknippade med Miles Davis respektive John Coltranes
versioner av musiken att efterkommande jazzmusiker anvénder dessa jazzprofilers tolkningar
som utgdngspunkt till sina egna.

Den formaliserande processen, menar Louth (2012), accelereras av akademiska
institutioner eftersom bland annat en kodifiering, dédr jazzmusikens olika bestandsdelar
analyseras, samt reifikation, dar musiken kategoriseras och namnges, sker for att individer
sinsemellan ska kunna kommunicera och reproducera musiken. Med andra ord borjar man
analysera, kategorisera och namnge olika musikaliska fenomen for att sedan kunna undervisa
i dem i en formell skolmiljo. Det dr sedan hir som prioriteringar gérs om vad for musikaliskt
material som ska undervisas i och i manga fall resulterar i att studenter utvecklar ett
heterogent musikaliskt uttryck bortkopplat fran musikens historiskt sociokulturella forflutna
och baserat pé skolans kollektiva vérderingar.

Som tidigare ndmnts dr formalisering av en genre till viss del oundviklig och Louth menar
att en sddan utveckling dr vad som 1 slutdndan leder till att, i det hér fallet, jazz fortsétter
utvecklas med tiden. Detta eftersom ett stilideal som repeteras om och om igen slutligen leder
till en slags méttnad bland utovare och att en motreaktion dér nya idéer prévas och gor att ett
nytt musikideal, forr eller senare, véixer fram och formaliseras. Enligt Louth kan pedagoger i
improvisation hjélpa studenter att utveckla personligt uttryck genom att medvetandegdra

denna cirkuldra process.

4.4 Normer och ideal inom amerikansk jazz

Virderingar kring jazz och hur man bor forhalla sig till genren dr ndra kopplat till dess
bakgrund som gehorsbaserad musik. Berliner (1994) beskriver en kultur inom genren dir
jazzmusiker forvéntas att utveckla god repertoarkdnnedom och kunna ta sig an musiken samt
improvisera dver den pd gehdr. Detta kriver ett vidlutvecklat musikaliskt 6ra, en god
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forstaelse av musikens harmoniska strukturer, tonsprék och stor kunskap kring den
traditionella repertoaren. For att kunna uppnd detta ideal uppmuntras jazzmusiker att studera
bade kontemporéra och historiska jazzprofilers tonala vokabuldr, personliga uttryck samt
memorera och bemadstra standardrepertoar. Detta sammanfaller naturligt med att man ska ha
goda kunskaper kring olika inspelningar, musiker och den historiska kontexten till dessa.

Berliner citerar jazzmusikern Kenny Washington som siger foljande:

It helps your playing to have some tradition behind you, Washington states.
To understand Tony Williams, you ought to know Philly”” Joe Jones and
Sid Catlett. It’s the same with drummers as with other instrumentalists.
Unless you understand James P. Johnson and Fats Waller, you don’t really
understand Ahmad Jamal or Bud Powell, or Herbie Hancock. (Berliner,
1994, s.124)

Kennys Washingtons uttalande styrker alltsd en virdering dér forstaelse for hur jazzen har
utvecklats och hur olika generationer av musiker har inspirerat varandra dr nagot

efterstravansvirt och som ar bra for sitt musicerande.

4.5 Akademiseringen av den amerikanska jazzen

Under 1970-talet 0kar efterfragan efter en mer nyanserad och relevant utbildning inom
amerikanska musikhdgskolor som fram tills dess har dominerats av ett utbud baserat framfor
allt pd europeisk konstmusik och dir jazz néstintill enbart erbjudits och utdvats i
storbandskontext (Ake, 2002; Berliner 1994). Som respons till denna efterfragan vixer de
forsta jazzprogrammen fram vars antal 6kar explosionsartat mellan aren 1970-1998 frén att
ha bestatt av cirka 15 program pd bade universitetsnivd och gymnasieniva till 97 stycken
program pa hdgskolenivd och dver 2000 stycken pd gymnasienivd. Som direkt konsekvens
menar Ake (2002) att denna utveckling med tiden forandrar allménhetens syn pa genren som
tidigare ansetts vara musik bdst ldmpad att ldra sig pd gatan till att numera bist ldras i
akademiska miljoer.

Genrens intag i akademiska kretsar fordndrade dven ensembleformatet fran att bara funnits
1 storbandsformat till att dven inkludera mindre ensembler. Framvixten av dessa mindre
ensembler gav improvisatoriska inslag mer utrymme och stéllde dirmed mer krav pa

ensemblens improvisationsforméga. Detta leder till att pedagogiska riktlinjer, metoder och
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undervisningsformat, som fungerar vél i relation till den institutionella verksamheten, tar
form. Med andra ord utformas undervisningens format och innehdll till stor del utifrén
métbarhet, dels for att enklare kunna ges betyg i.

Fortséttningsvis menar Ake (2002) att hogskolornas rotter inom europeisk konstmusik har
haft stor inverkan pd programmens utformning och lett till att sdrskilda ideal, s& som de
harmoniska aspekterna, inom vésterlindsk konstmusik prioriterats medan rytmiska sddana
bortprioriterats. Detta har varit genomgdende bland samtliga institutioner och resulterat i en
snarlik utformning av jazzprogram over hela landet. Ake (2002) pekar bland annat ut the
chord-scale system som ett exempel pa detta, ett vanligt forekommande system som anvinds
inom jazzpedagogik som kartligger vilka skalor som funkar vil till olika ackord. Han
beskriver detta verktyg som ett vertikalt forhdllningsatt till improvisation dir studenter 14r
sig spela Over ackordstrukturer utifrdn skalor och arpeggion. Detta forhallningsitt till
improvisation dr nédra forknippat med John Coltrane som &r kind for sin tekniska skicklighet
och sitt vertikala sdtt att improvisera. Detta menar Ake dr en stor anledning till denne
jazzprofils musik har haft ett stort inflytande i jazzprogrammens utformning. Bland annat
anses en av hans kompositioner Giant Steps vara nagot av ett eldprov inom musikakademiska
kretsar som ger jazzmusiker mdjligheten att prova, samt demonstrera, ens tekniska

fardigheter eftersom stycket fungerar véldigt vil utifran detta “vertikala” sétt att improvisera.

4.6 Samspelet mellan skolan och lararens virderingar

Enligt Dwyer (2015) har skolan och ldrarens virderingar nira relation till varandra och
gemensamt formar skolans ideal, arbetssétt och dess oskrivna regler. Hon menar att detta kan
begrinsa ldrarens forméga att se potentiella tillvigagangssatt bortom den etablerade metoden
i deras undervisning. Dwyer anser att det dr viktigt hos bade larare och institutionen i sin
helhet att vara medvetna om hur dessa virderingar paverkar eftersom verksamheten annars
riskerar att fastna i ett oférdnderligt undervisningsideal och att elever som inte passar in i den
rddande undervisningsmodell inte far sina behov eller preferenser bemoétta och enbart
forhaller sig utifrdn vad lararen anser viktigast.

For att mojliggora att ldrare kan véxa i1 sin roll och utveckla ett brett pedagogiskt
perspektiv anser Dwyer att enbart sjilvreflektionsarbete hos denne inte ar tillrackligt och att
det ar viktigt att skolverksamheten arbetar aktivt for att begrdnsa den inverkan som dess
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vérderingar har ifall sddan utveckling ska 4ga rum. Detta eftersom omgivningen har ett sapass

starkt inflytande pa individen och dennes forhéllningsitt.

4.7 Lirares forhallningsiitt till individuell undervisning i
jazzimprovisation

I examensarbeten dir larares forhallningsétt till improvisationsundervisning i jazz bland
larare pd musikhdgskolenivd 1 Goteborg respektive Luled (Augustsson, Raissi, 2008;
Gullbrandsson, 2016) framgér det i respektive studie att informanterna premierar en
pedagogik dér studenten dr i fokus och ldraren i samarbete med sina studenter formar
undervisningen utefter studentens intressen eller behov. I bdda studierna konstaterar
informanterna vérdet av flexibilitet i sin l4rarroll for att kunna beméta varje enskild student
och foresprékar ett mer coachande forhallningsitt.

Informanterna i bdda studierna ldgger stort vdrde i studenternas autonomi och arbetar
aktivt med att ge studenten flera olika sdtt att angripa ett problem utan att vérdera ett
tillvigagéngsatt over ett annat och har som mal att studenten ska bli s sjélvgdende som

mojligt.
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5. Metod

Vi kommer hér att presentera den metod for datainsamling vi har valt, samt véra

overviganden vad giller kvalitativ respektive kvantitativ forskning.

5.1 Metodologiska overvaganden

Kvalitativ respektive kvantitativ metod presenteras i Bryman (2018) som tvd slag av
forskningsstrategier som stdr for olika infallsvinklar i samhéllsvetenskaplig forskning.

Kvantitativ forskning dr en forskningsmetod som ér inriktad pa specifika faktorer, nagot
som dr mitbart. Kvantitativ forskning bygger séledes pa ett positivistiskt naturvetenskapligt
synsétt. Den gor ej skillnad pa sociala institutioner och den naturliga varlden. Detta dr ndgot
som lett till kritik frén forskare inom kvalitativ forskning, som menar att det inte bor anvindas
naturvetenskapliga modeller kring sociala sammanhang.

Att kvantitativ metod dr inriktad pd métbara faktorer gor ocksé att man litt gar miste om
faktorer som kan vara av intresse ur ett samhéllsvetenskapligt perspektiv, sdsom nyanser i
sociala samspel och dylikt.

Kvalitativ metod 1 sin tur ligger storre vikt vid subjektivitet och individuell erfarenhet.
Den dr mer intresserad av att tolka (interpretativism), och lagger storre vikt vid ord an siffror,
enligt Bryman (2018). Den dr induktiv, vilket innebdr att man med hjidlp av denna drar
slutsatser utifrdn specifika observationer och erfarenheter. Man vill alltsd skapa en
helhetsbild om nagot, baserat pd mindre bestdndsdelar, nagot som brukar kallas bottom-up
metod. (Nationalencyklopedin, 2026).

Kvantitativ forskning ar mer inriktad pa att bekréfta en teori, medan kvalitativ forskning
ofta anvénds fOr att generera teori.

I denna studie har vi valt att anvénda oss av kvalitativ metod. Det kdnns relevant for oss
eftersom det ger utrymme for vira informanter att utveckla sina subjektiva virderingar och
asikter kring forskningsdmnet pd ett mangfacetterat organiskt sitt. Detta ger oss ocksa
mojlighet att undersoka hur informanternas relation till den utbildningsidiom inom
jazzundervisning som beskrivits i inledningen paverkar det relationella samspelet mellan

larare och student pa individniva.
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5.2 Metod for datainsamling

Vi har valt att anvénda oss av kvalitativa intervjuer med bade larare och studenter, eftersom
vi dr intresserade av att fa badas perspektiv och for att undersdka hur vil dessa stimmer
overens kring forvantningar pa hur undervisningen ska se ut/ ha for uppbyggnad, samt vad
det underliggande syftet r.

Intervjuer som metod for datainsamling kan se olika ut beroende pa vilken metodologisk
infallsvinkel man utgér ifrdn. De kan antingen vara av kvantitativ natur i form av survey-
intervjuer som syftar till att ge resultat som snabbt kan bearbetas och tolkas. De kan dven
vara av kvalitativ natur, och till skillnad frn survey-intervjuer, som &r en strukturerad form
av intervju, sd dr kvalitativa intervjuer ostrukturerade eller semistrukturerade (Bryman,
2018). I en semistrukturerad intervju dr de initiala intervjufrdgorna av en mer generell natur
och det laggs storre vikt vid informantens personliga uppfattningar, vilka ges storre utrymme
att utvecklas (Bryman, 2018).

Kvalitativ intervju &r intresserad av informantens standpunkter i stéllet for forskarens
intressen, ndgot som ligger till grund for vart val av metod for datainsamling.

Som ndmnts ovan sd finns det dock tva vanligt féorekommande typer av kvalitativa
intervjuer; ostrukturerade och semistrukturerade. Den forstndmnda bestir inte av nagra
specificerade fragor utan endast en bred fragestéllning som forskaren har som minneshjélp,
medan semistrukturerade intervjuer utgar fran en lista pd teman eller fragestdllningar som é&r
16st stéllda och 6ppnar upp for viss variation mellan olika intervjutillfallen. Informanterna
fér 1 bada dessa fall stort utrymme att utveckla sina svar och processen préglas av flexibilitet
(Bryman 2018). Vi har valt att anvinda semistrukturerade intervjuer med en intervjuguide
som vi har att forhélla oss till. Detta for att vi vill forsoka sidkerstélla att vi far svar pa de
fragestéllningar vi specificerat i syfteskapitlet, samtidigt som vi later samtalet 16pa och ger

informanterna sd stort utrymme som mojligt att utveckla sina svar inom omradet.
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5.3 Design av studien

5.3.1Urval

Vi har valt att gora kvalitativa intervjuer med ldrare pd hogskoleniva samt deras studenter
som de undervisar i improvisation. Detta for att vi vill f4 en fordjupad bild av
utbildningsidiomens inflytande pa ldrare och studenter och for att se hur de paverkar larare
och studenters forhdllning till varandra i undervisningssammanhang. Urvalskriterierna har
alltsa varit att de dr verksamma ldrare pa hogskoleniva, och studenterna i sin tur dr aktiva

studenter till vara lararinformanter.

5.3.2 Informanter

Informanterna bestar av tre ldrare och tre studenter dér varje ldrare- och elevpar spelar olika
instrument. For att 6ka anonymiteten i studien har vi valt att inte avsldja vilka instrument

som varje par spelar da detta skulle kunna antyda péa vilka véra informanter ar.

5.3.3 Datainsamling

Vi har gjort kvalitativa semistrukturerade intervjuer med vara informanter bestdende av en
fardig intervjuguide som vi utgatt ifran, men som vi haft ett fritt forhallningssatt till. Vi har
haft diskussionen i fokus och l4tit vara informanter utveckla sina svar samt lagt till f61jdfragor

baserade pd hur samtalet har utvecklats.

5.3.4 Analys

Var analys av datainsamlingen borjade initialt med att vi gjorde en mindmap dér vi forsokte
utréna gemensamma ndmnare utifran de svar vi fatt. Denna process landade till slut i att vi 1
stdllet utgick helt frin véra syftesfragestéllningar och gick igenom vara transkriptioner och
fargkodade citat utifran dessa fragestéllningar, som vi sedan sammanstillde i ett dokument
for att f4 en Overblick av materialet.

Vara syftesfrigestillningar gick ocksé igenom flera revisioner under denna process, s att
de pa basta sitt skulle innefatta allt det material som vi ansag var av intresse for var studie.

De landade till slut i versioner av vara initiala fragestéllningar, men specificerade pa sa sitt
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att det ska framgé att vi fokuserar pa den akademiska kontexten och hur de skiljer sig mellan
den amerikanska och den skandinaviska, det vi 1 var studie dven kallat for de tva olika
utbildningsidiomen. Utdver detta s har vi ocksa analyserat materialet utifrdn den tidigare
forskning vi hittat, ndgot som ocksé legat till grund for vara val av syftesfrigestdllningar. Det
var bland annat utifrdn den tidigare forskningen som vi baserade de olika utbildningsidiomen
pa. Detta bidrog till att nyansera var bild av materialet och backa upp vér empiri med teori.
Med detta som bakgrund kan vi konstatera att vi anvint oss av en abduktiv analysmetod nér

vi analyserat materialet.

5.3.5 Resultatens kvalitet

Resultatens kvalitet kan analyseras utifrdn tva begrepp som beskrivs i Christoffersen och
Johannessen (2015), ndmligen reliabilitet och validitet.

Reliabilitet handlar om tillforlitligheten i processen av datainsamling samt bearbetning av
denna, och att strdvan dr efter att informationen blir sa exakt som mojligt. For att 6ka var
reliabilitet s& har vi bada varit ndrvarande vid samtliga intervjutillfdllen, utom ett pé grund
av schematekniska aspekter. Detta eftersom vi potentiellt kan tolka svaren olika och pé s vis
kunna utveckla potentiella foljdfragor baserade pa vad informanten sagt, men ocksa att vi fir
mdjlighet att diskutera i bearbetningsfasen pa ett sa jambordigt vis som mojligt. I det fall dér
vi bada inte kunde medverka sé tog den icke medverkande del av intervjun genom inspelat
material i efterhand.

Validitet handlar om hur vil datainsamlingen representerar det som faktiskt avses med
studien och hur vilgrundat resultatet 4r i verkligheten. Ett exempel pa hur vi jobbade for att
hdja var validitet i vér studie &r att vi utforde intervjuer med bade larare samt studenter. Detta
anser vi mojliggjorde en mer nyanserad bild av materialet eftersom vi representerar badas
perspektiv.

En aspekt som vi anser kan paverka reliabiliteten i vér studie dr att det i viss mén har varit
svért att f4 konkreta svar pa de fragestéllningar vi gatt in i intervjuerna med. Detta eftersom
informanterna ofta anvénder generella termer och drar sig fran att gd in pé specifika exempel
om hur de arbetar med &terkoppling eller dylikt. Fokus ligger hir véldigt mycket pa
individbaserad undervisning, vilket innebdr att processen kan se mycket olika ut frdn person

till person, sa det &r forstdeligt att svaren utifran denna premiss ser ut som de gor.
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En annan aspekt som skulle kunna paverka validiteten dr det faktum att vara lérar-
informanter dr varandras kollegor, vilket kan bidra till en ovilja att uttrycka sig kritisk kring
vissa kinsliga @mnen. Eftersom bdde larare och deras elever var medvetna om att vi
intervjuade respektive part kring deras gemensamma undervisning kan &dven detta ha
resulterat i en forsiktighet att uttrycka sig negativt eller kritisk for att virna om och respektera

larare- och elevrelationen.

5.3.6 Etiska fragor

Vi har i denna studie utgétt fran Vetenskapsradets (2024) fyra principer: att géra gott, att inte.
skada, att respektera, samt att uppritthélla réttvisa.

Vara informanter har fatt ldsa samt skriva under samtyckesblanketter som de fétt ta del av
innan paborjade intervjuer. Utdver en sammanfattning av studiens syfte sa framgick det
tydligt 1 samtyckesblanketten att informanterna kommer vara anonyma samt att

informanterna har ratt att narsomhelst dra tillbaka sin medverkan i studien.
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6. Resultat

I detta kapitel redogors de resultat som framkommit ur datainsamlingen. Dess syfte har varit
att ta reda pé hur ldrare och deras studenter stéller sig till improvisationsundervisning och till
varandra gillande bland annat uppldgg, védrderingar och forvéntningar i forhallande till

laroplansbaserad undervisning, studentbaserad undervisning samt jazztradition.

6.1 Larare

Hair redogor vi det resultat vi tagit del utav fran lararinformanternas intervjuer.

6.1.1 Larares varderingar kopplat till improvisation

Pa fragan om vad ldrare A anser dr den viktigaste aspekt for en jazzimprovisator att fokusera
pa sa uttryckte hen att det dr svart att vdlja en aspekt, men om hen &r tvungen sé skulle det
vara time. Time @r en bred vedertagen term for flera olika rytmiska aspekter, s som
pulskinsla, dér ens time syftar pd hur védl man forhaller sig till dessa. Hen sdger att sa ldnge
man har bra time s& kan man 14ta dvertygande dven om andra aspekter sdsom harmonik eller
ton dr mindre utvecklade. Senare i intervjun uttrycker Larare A dock att hen anser att det
hantverksmissiga ocksé dr viktigt och att det dr ndgot som 1 viss man nedprioriteras hér i
Sverige. Hen resonerar som foljande: ”om du viljer bort vissa saker att spela for att du inte
kan spela dem, d4 &r det ju inte eget uttryck, dd &r det en brist, d& ar det inte frihet.” Lérare
B delar i viss mén Lérare A:s vérderingar om time, d&ven om hen inte uttryckligen sager att
det dr den viktigaste aspekten hos en improvisator. Hen ldgger dock vikt vid att tonhdjd
premieras alldeles for mycket hos studenter och att detta medfér en viss kidnsla av
prestationskrav.

Det &r sa vildigt stort fokus pa tommaterialet. Pa tonerna. Tonh6jd. Inte det
rytmiska. Inte... inte innehallet, inte frasens rdrelse, inte... inte samspelet
med ackompanjatorer eller band, utan vilken ton jag viljer... Det var ju
rytmisk 1&t vi holl pd med. Vad ska vi med alla de hér jédvla tonerna, liksom?
Det gér med en ton. Det gér jéttebra, liksom. Sa ja, komma runt det, liksom,
halla nere den... den... den riadslan. Det dr egentligen min viktigaste uppgift,
pa s& ménga olika sitt som mdjligt. (Larare B)
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Larare C svarar snabbt och utan tvekan att det viktigaste for en jazzimprovisator att fokusera

pa det ér trovardigheten i sin intuition och intention.

Niva spelar inte in, men vi hor véldigt tydligt om det &r en sén... omedelbar
”’jag har den hér idén, den vill jag formedla”. Det kan vara liksom... Dé kan
vi vara overallt i nivéer. Men om vi har nagon, till exempel en véldigt
tekniskt hog nivd men kanske inte s& hog trovirdighet, det vill sdga man
spelar saker som é&r inlérda och som man ténker att man vill imponera pa
ndgon eller att man kanske inte hor s& mycket vad som hénder, utan man
vill bara fé fram sig sjilv tinker jag att det inte s intressant for mig. (Larare
&)

Lérare C premierar ddrmed att géra medvetna val och formedla sitt budskap samt att vara

lyhord infér det sammanhang man befinner sig i och hen gor det tydligt att musikalisk niva

ar irrelevant.

6.1.2 Larares instéillning till liroplansbaserad undervisning

Vissa aspekter inom ldroplansbaserad undervisning stéller sig samtliga ldrarinformanter

kritiska till, sdsom att alla studenter jobbar utifrdn samma material och utifrdn samma syfte.

Samtliga lararinformanter anser att studentbaserad undervisning dr ndgot som i stor man bor

efterstrdvas. Lérare A jamfor med hur hens uppfattning av den amerikanska instdllningen

kring undervisning och inlérning &r:

Antingen utgér man ifrén att alla ménniskor funkar pé precis samma sétt.
Det ér illa nog, men dnnu virre, det ér att man da séger att ”Ja, men du som
inte kan jobba pa det hér séttet ska inte bli musiker”. Ja, den ar faktiskt &nnu
vérre... Sa, vad ar det for fina musiker som vi missar da, bara for att de inte
liksom kan planka ett solo pa det hér séttet? (Lérare A)

Lirare C talar om varfor hen anser att laroplansbaserad undervisning inte

praktiken:

Det &r ockséd vildigt individuellt, alltsd, pa ett sétt hade det ju varit
jatteenkelt om man ténkte nu alla studenter som jag har...ni ska alla léra er
den hér grejen i det hir tempot. "Boom” till nésta gang, for da kan vi komma
vidare till den hér grejen och sé kan vi gora det till nidsta gdng. Men alla
fungerar inte pé det sittet. Tack och lov pa ett sétt, men pa ett sétt hade det
ju varit valdigt skont, men nej. (Larare C)
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Det rader dock meningsskiljaktigheter om huruvida en laroplansbaserad undervisning bidrar

till en homogenitet hos studenter eller ej. Larare B lagger fram det pa foljande vis:

Vissa individer verkar verkligen vilja ha det dér (styrda) och komma
igenom det med hela sig sjélv i behall, alltsé den... Personen... Det 4r manga
av de som vi lyssnar p4, liksom, har ju... later ju inte alls likadana, men har
gétt en vildigt, liksom, hart styrt likadan utbildning. De kommer dnd4 ut
och later helt olika. (Lérare B)

Lérare A jamfor med akademiseringen av jazz i USA:

Alla blir lite p4 samma sétt. Om man ténker pé, det dr sa véldigt, véldigt
stort land (USA). Om man tédnker pa det. Klart att véldigt ménga, véldigt
véldigt bra musiker kommer dérifrén, men de har & andra sidan ocksa... Jag
vet inte ens hur ménga miljoner de ir, sé jag tinker samtidigt liksom hur
ménga musiker som later precis som alla andra spottas det inte ut for varje
musiker som liksom har nédgonting unikt? (Lérare A)

Har beskrivs hur hen anser att det amerikanska upplidgget (som baseras pa ldroplansbaserad

undervisning) bidrar till en homogenitet och brist pd individualism.

6.1.3 Larares instillning till jazztradition

Larare A och C anser att kdnnedom och kunskap om traditionen inom jazzens olika
subgenrer, och dess historia dr av viss vikt. Men vilket forhallningssitt en student sedan véljer
att ha till denna tradition &r ddremot upp till individen. Detta speglas bland annat i f6ljande

citat;

om du inte fattar det, da forstar du inte riktigt det som kommer efter heller.
For att allting bygger liksom, att det &r ju liksom en historisk utveckling
och... Om jag gar in och borjar planka liksom Michael Brecker for att ldra
mig nagot som han egentligen har tagit frdn Coltrane som tog det fran
Parker, ar det inte smartare da, liksom, att borja vart det kommer ifran. Sa
att den dér traditionsgrejen ér helt klart viktigt men... Den é&r en viktig for
att man ska forstd vad som hénder, inte for att det dr det som &r rétt eller
fel. (Larare A)

Larare C uttrycker detta pa foljande vis:

Klart intressant till en viss grans menar jag att forsta och ha koll pa tradition
och liksom hantverk, men minst lika viktigt att reflektera kring det och se
in eller se utifran sig sjélv. Var star jag och var kommer jag ifrdn? Vad ér
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min bakgrund? Vad diggar jag? Hur kan jag anvinda det hér till att skapa
det pé mitt sitt? (Lérare C)

Larare C, utvecklar ovanstdende resonemang om varfor geografisk kontext, det vill sdga var
man kommer ifran, samt vilken bakgrund man har pdverkar den musikaliska kontexten.

Och det tror jag att det kan vara svarare att ha trovérdighet i nagonting som

inte &r en del av ens egen, liksom bakgrund, men att nagonting man har lért

sig pé hall till nagonting och skapa nigonting som man tror &r pé ett satt

nér man inte har den erfarenheten i ryggen, det... det tror jag ar en konflikt
och jag tror det &r viktigt att ténka Gver det. (Lérare C)

Vidare konstaterar ldrare C att standard-repertoar kan vara bra undervisningsmaterial dven
om man kanske inte vill spela den typen av musik. Att det finns mycket att ldra i form av
harmoniska koncept som man kan dra nytta av i sitt eget musicerande. Larare C menar ocksa
att hen har en problematisk relation till ordet jazz, eftersom den musik som hen spelar inte
ror sig inom den traditionella definitionen av ordet och ddrmed kan anvdndning av ordet
skapa forvintningar hos &horare som inte uppfylls. Hens definition av jazz har snarare med
approach till improvisation att géra ”jazz for mig ar nog nir det d&r musik som innehéller
improvisation och som inte &r... alltsd ndgonting som dr forédnderligt sa att den inte &r likadan
take efter take. Det dr for mig jazz.” Larare B uttrycker inte en lika tydlig &sikt kring
forhallning till tradition, men ndmner hur hen resonerar kring val av material:

Jag brukar borja med att jag ber om en repertoarlista av nya studenter som

jag inte har traffat innan, och om jag dé far en lista tillbaka med 40 14tar dér

38 av dem dr AABA form d& kommer mina forsta forslag att inte vara

AABA form, men det kanske vi inte talar om, utan ”hir kommer lite nytt

material som inte finns pa din lista och som kommer fran en annan

tidsepok™ kanske... For annars blir det ju verkligen ett griller och en grej...

Eller kan bli ”Oj d&. Oj, jaha, &r det ndgot som du tror att jag inte kan?
(Lérare B)

Detta antyder att ldrare B ldgger dtminstone viss vikt vid repertoarkdnnedom och historisk

kontext i form av olika epoker.

6.1.4 Lirares instéillning till studentbaserad undervisning

Samtliga ldrarinformanter delar dsikten att studentbaserad undervisning som utgangspunkt ar

ndgot positivt och ndgot som bor efterstrévas. Detta speglas bland annat i ldrarnas instéllning

31



till syfte och malséttning. Tva av ldrarinformanterna uttrycker tydligt att de anser att syfte
och malsittning bor komma fran studenterna sjélva.

jag vill att studenten sjélv kan formulera sitt syfte med sitt mal ... kan man

ju aldrig f4, men delmal i alla fall. Jag bedomer det att studenter hér &r pa

den nivan sé att det ska man kunna. Sa det, det vill jag gérna utmana.
Utmana studenterna i att kunna formulera sina egna syften. (Larare C)

Larare A uttrycker varfor hen inte vill styra larandeprocessen, utan lata studenten sjilv vara

den styrande faktorn:

Jag vill helst inte hamna i1 den situationen dir, s& att sdga, jag mdste
strukturera upp vem studenten ska bli. For att om jag dikterar allting, ’nu
ska du gora det, nu ska du lyssna pa det, nu skulle du gora s&”. Da blir det
egentligen jag som styr vad det dr for musiker som kommer ut i slutdndan.
Det tycker jag inte... det dr ingen bra vég. (Lérare A)

Larare B uttrycker ett lite mer ambivalent forhallningssétt 4n de andra ldrarna. Hen menar att
den ena undervisningsmetoden inte nddvéandigtvis dr bittre dn den andra, det baseras pd hur
individen tar emot den.
Kollegor som jag har spelat med eller som jag kdnner, som har gatt den
amerikanska skolan. De har fatt med sig jétte-jattemycket bra saker och de
har blivit jattebra pa massa olika saker. Och de kan vara bra... De kan vara
bra pd samma saker som ndgon som é&r.. Som har gatt en mera
skandinavisk... alltsa, det kan vara samma saker. De kan métas i samma

band. De kan spela hur bra som helst ihop. Sa det &r nog extremt individstyrt
alltsa. (Lérare B)

Hen uttrycker dock en stark personlig preferens till studentbaserad undervisning och anser
att det dr en asikt som delas inom kollegiet. “Jag vet bara att vi har véldigt mycket
gemensamma ... eller liknande tankar kring ... kring vad syftet ska vara med den hir skolans
jazzutbildning eller sd dér, dir en stor del av det &r valdigt mycket studentinflytande.”

Som ndmnts tidigare sa anser ldrare C att den viktigaste aspekten for en jazzimprovisator
att fokusera pa dr trovérdighet. Intentionen med det man forsoker formedla med sin musik.
Detta &r valdigt kopplat till det personliga uttrycket och att individen star i fokus, ndgot som

ar en stor del av studentbaserad undervisning och ar darmed relevant att lyfta dven hédr. Vi
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upplever att det finns liknande resonemang hos de andra lararinformanterna, men att de inte

uttryckligen sager det pa detta vis.

6.1.5 Lirares instéillning till &terkoppling och reflektion

Reflektionsarbete dr ndgot som vérdesitts hogt hos samtliga lararinformanter och ses som en
viktig del av undervisningen. Lérare C uttrycker att det dr en del av hens uppgift att utmana
studenter till att formulera sina egna syften.

Gemensamt for samtliga informanter &r att det laggs vikt vid vad for reflektiva kunskaper
studenter behdver ha med sig efter avslutade studier. De behdver léra sig bli sjdlvgaende och
kunna reflektera pd egen hand och ta beslut om sin ldrandeprocess. Pa frigan om vad som é&r
viktigast att fokusera pa for en jazzimprovisatdr sa beskriver ldrare B denna sjilvgéende
aspekt. Det viktigaste dr inte de delmél, sdsom uppspel och dylikt, som dyker upp pé végen,
utan fokus for hen &r att hjdlpa studenter att bli autonoma 1 sin ldrandeprocess och kunna
svara pa de fragestéllningar som dyker upp under processens géng, s att de kan klara sig pa
egen hand nér de slutar pa universitetet.

Jag tror kanske att det tar lite tid for en student... pa... med néagra ar vid
utbildningen, att vara fokuserad pd det man ska ha nidr man kommer

hérifran, redan fran start. Det tror jag inte &r fokus sa mycket. Det jag
upplever att fokuset &r lite kortare. Gérna till nésta uppspel. (Larare B)

Lirare A resonerar pa foljande vis kring vad hen anser dr den viktigaste aspekten att ha med
sig som jazzimprovisatdr ”Sa jag skulle sdga att det viktigaste det dr att vara medveten om
vad édr det man vill 4stadkomma och vad som just nu dr det storsta hindret for mig att
astadkomma det”. Ett svar som ocksé dr kopplat till reflektionsarbete i sin larandeprocess.

Liknande resonemang dras dven av ldrare C “men jag tidnker att studentens roll &r att tinka
sjdlvstindigt och som...kunna skapa fragestéllningar som man ocksa sjdlv kan komma fram
till svaret”. Hen séger vid ett senare tillfélle:

Jo, men det dr vil for att... for att kunna stirka sjdlvstdndigheten att...

studenten ska inte ha ett behov av att fortsitta ha undervisning efter att de
har slutat hér, alltsa pé ett sitt, sa det 4r klart att man alltid kan fortsétta lara
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sig saker. Det dr inte det. Men att... att vara sjélvstandig i sitt liksom... bade
i sitt musicerande, men 1i... i sin fortsatta utveckling och dir i ligger
reflektioner. (Lérare C)

Aven hir ligger alltsd fokuset pi vad studenter behdver ha med sig for firdigheter vid

avslutade studier.

6.1.6 Lirares forvintningar pa studenter och sig sjilva

Vi kan utréna en forvéntan hos véra lararinformanter om att studenter forvéntas i stor man
vara receptiva for idén om att ta pa sig ansvaret for sin egen larandeprocess och vara villig
att sitta upp egna syften och malsittningar.
Denna forvintan blir tydlig hos ldrare C ndr hen som nidmnts tidigare uttrycker att

studentens roll &r att kunna svara pa sina egna frigestillningar.
Larare B uttrycker denna forvéntan pa foljande vis, dir det dven framgér en formodan att de
flesta studenter har kinnedom om undervisningsuppldgget pa skolan innan de borjar:

Det tycker jag héander ritt séllan att man forvéntar sig ndgot helt annat dn

det vi ger hér. En och annan gor det ju, och en och annan slutar ju ocksa,

men det dr inte sa ofta. De flesta... De flesta vet vad det ar att ga har i

jdmforelse med att gé i... ja Berlin eller Barcelona eller... Berklee. (Lérare
B)

Det antyds dven av ldrare A att det finns en forvintan gentemot studenter att de ska forhalla
sig till skolans profil, &ven om hen ldgger storre vikt vid kompositionsfokus som hen menar
préaglar stora delar av undervisningen.

Sa jag tror de allra flesta dr ganska medvetna om vad det dr som véntar . . .

och... och s6ka utbildning just for vi har viss inriktning, till exempel att vi...

vi tycker att komposition ska pa négot sétt dterkomma i alla &mnen. Det dar

med att skriva egen musik, det ska vara centralt for alla delar i var

utbildning och det &r nagonting som vi verkligen forsoker trycka pa ocksé
att fa fram, liksom, det dr varan profil. (Larare A)

Vi kan ocksa se en forvdntan att man i sin ldrarroll kan inta en mer coachande roll 1
larandeprocessen. Lirare A uttrycker det som att agera som ett bollplank for studenten att
bolla sina idéer mot. Larare A uttrycker dven att hen upplever en férvintan hos sina studenter
att de ar ute efter att f4 den slutgiltiga informationen, eller ”den sista skalan” som hen
uttrycker det. Att det finns en forvéntan att ldraren ska tillgodose den information som hen

menar i sjilva verket inte existerar. P4 liknande sétt resonerar ldrare C, dér hen uttrycker
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foljande kring aterkopplingsprocessen: “’Sjdlva aterkopplingen vill jag helst sker frén
studenten. Att studenten sjdlv formulerar. Jag stéller nog mer frdgor 4n svarar... i det arbetet”.

Har uttrycker hen en forhoppning om att studenten ansvarar for terkopplingen.

6.2 Studenter

Hair redogor vi det resultat vi har tagit del utav fran studentinformanternas intervjuer.

6.2.1 Studenters varderingar kopplat till improvisation

Nir vi frgar studenterna vad de anser &r viktigast for en improvisator att fokusera pa far vi
olika svar. Student B anser att ett vélutvecklat gehdr som gor det mojligt att spela det man
hor dr det viktigaste. Hen konstaterar ocksa att det, i relation till ens gehdr, dr viktigt att ha
den teknik som krivs for att kunna utféra det man hor inom sig sjélv.

Student C lyfter flera aspekter och tycker det dr bra att spela med andra, folja sina intressen
och ha koll pa standardrepertoar. Hen uttrycker ocksa en sérskild fascination dver virtuositet
men fortydligar inte ifall detta &r nagot som hen sjdlv efterstravar i sin improvisation.

Student A uttrycker att det dr svért att vélja en aspekt men séger slutligen att hen anser att
det dr viktigt att lyssna in sig pa musiken och ha god forstéelse for jazzspraket. Student A
specificerar inte vad hen menar med “jazzspraket” och eftersom jazz som term kan anses
infatta mycket ar det oklart exakt vilket ”jazzsprak™ hen syftar pa, ndgot vi inte stéllde nagra

foljdfragor om.

6.2.2 Studenters instillning till liroplansbaserad undervisning

Véra studentinformanter stéller sig lite olika i forhdllande till en ldroplansbaserad
undervisningsform med striktare uppldgg och tydligt progressionsfokus. Student B menar pa
att det finns vissa aspekter inom en mer styrd och forutbestimd undervisningsform som hen
uppskattar och ser virdet i. Hen beréttar om hur hen hade en gehorslédrare tidigt i sin
musicerande bakgrund som hade ett mer strikt uppldgg med tydliga syfte och malsittningar
som hen fick forhalla sig till. Detta menar hen bidrog till att bilda en stabil kunskapsgrund
att std pd och bygga vidare pa.
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Student B menar ocksa att en ldroplansbaserad undervisning succesivt ersatts av en
studentbaserad undervisningsform frdn gymnasiet, folkhdgskola och till sist universitet.
Detta dr ndgot som hen ser som en naturlig utveckling som passar hen bra. Med andra ord
anser student B att en ldroplansbaserad undervisning gor sig bittre i initiala stadier av
larandeprocessen, och ju hogre akademisk niva man befinner sig pa desto bdttre ter sig en
studentbaserad sddan.

Student A stéller sig i huvudsak ganska positiv till laroplansbaserad undervisning i den
meningen att hen tycker om att bli vigledd och att lararen kommer med syfte och mélséttning
samt arbetsmaterial.

Hen uttrycker ett besvdr med att kéinna att man som student méste ta ansvar for sin egen
larandeprocess i form av att vara den drivande parten i undervisningen samt att sétta upp
syfte och mal.

Jag brukar vara valdigt sd hér bara ”du bestimmer. Du vet. Du kan. Jag vill

bara ldra mig” sé jag tycker det &r ganska skont att liksom bli vagledd pé

det sdttet &nda. For det har jag upplevt nér jag har haft ldrare som har varit

mer sa hér... Mer passiva sjilva och fragat mig mycket sé hér, ”vad vill du

gora? Vad vill du jobba pa? Vad tycker du att du behover jobba pa?” Da

blir jag helt s& hér, far panik typ, for att jag ténker att ”jag vet inte, det dr
du som ska veta det”. (Student A)

Vidare sé uttrycker student A att hen gérna blir tilldelad material av ldraren och att det blir
som en motiverande faktor.
Jag har lite svérare att hitta motivation tror jag. Jag har mycket léttare for

att f& en uppgift, och dven om jag inte tycker att den kdnns kul sé ar jag sé
hér ”men jag har fatt den hir uppgiften. (Student A)

Student C resonerar lite kring detta &mne i1 forhdllande till de olika ldrare hen haft i
huvudinstrument, dir hen anser att tidigare lararen hade en mer studentbaserad undervisning
dér hen uppmanades att hitta svar pa fragestdllningar som uppstod pd egen hand och att syfte
osv skulle komma mer fran hen sjélv. Med hens nuvarande lirare s& upplever hen en lite mer
lararstyrd undervisning i form av att ldraren sitter pd svaret och forser studenten med detta.
Det dr dock lite oklart om student C syftar till att detta dven géller val av arbetsmaterial, syfte

och malsattning, eller om hen fortfarande far myndighet 6ver dessa. Oavsett verkar Student
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C att uppskatta en balans mellan lararstyrt och studentbaserat eftersom hen i sina nuvarande
studier haft tva larare dér en verkar vara mer styrande medans den andre ligger mer ansvar

pa Student C och att hen dr ndjd med bada.

6.2.3 Studenters instillning till jazztradition

Studenternas forhallning till jazztradition, skiljer sig nagot frén individ till individ. Samtliga
studenter tycker att det finns en nytta i att ”blicka bakét”, ldra sig av historiska profiler och
jazzstilar men att detta inte ska diktera dver ens personliga preferenser eller personliga
uttryck. Studenterna A och B uttrycker tydligt ointresse av att utga fran traditionella ideal
och foredrar hellre att arbeta med andra genrer som utgdngspunkt for sina
improvisationsstudier.

Det kan alltid vara nyttigt s& att ga tillbaka... se s& hér ”Ja, men hur har

andra gjort pa sitt sitt och hur... Hur... kan det lata” liksom och hur... ja,

men... vad sana lite generella grejer som att man alltid kan ta inspiration

fran ndgonting. Jag héller ju definitivt inte med folk som tycker att... att sa...
”jazz, det ér s hér eller jazz, det 4r det. (Student B)

Under vér intervju noterar vi att Student A uttrycker delade meningar kring vad som
definierar en jazzmusiker dér hen till viss del anser att kulturhistorisk kinnedom inom genren
ar viktigt for att kunna identifiera sig som jazzmusiker samtidigt som hen verkar stélla sig
kritisk till detta resonemang.

Det ér...Det &r vél alltid bra att ha kunskap och... och liksom ha koll pa

historia och liksom, hur saker har utvecklats och... men jag tycker liksom

inte att det &r... jag tycker det dr svart ocksa fOr att jazz dr sé brett liksom.

S4, ja, jag vet inte. Jag skulle vil svara att i mitt musikskapande sa tror jag

inte att det ar liksom avgoérande att ha koll pa sdnt. Men jag tror att man
tjénar pa det mer &n man liksom inte skulle tjana pa det. (Student A)

Student C:s forhéllningsitt till jazzgenren skiljer sig ndgot frdn de andra. Under var intervju
framgar det att hen utgér mycket fran traditionell repertoar i sina studier och uttrycker virdet
utav att behdrska den musiken for att kunna delta pa jamsessioner dér sddan repertoar spelas.
Hen séger dven att hen har ett intresse av att ta inspiration av det som kom tidigare och blickar

tillbaka for att f& inspiration.
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Det finns vissa som grottar ner sig och forsoker liksom aterskapa det som
har varit liksom, det den dldre alltsa... Jag kinner att jag gor det. Jag kénner
mig liksom skyldig till det for att jag 4r sa fascinerad over allt som kom
fran den tiden liksom. (Student C)

Student C utvecklar hér inte vad hen menar med att kéinna sig “’skyldig till” men antyder en
viss ambivalens till sitt stéllningstagande.
Trots sitt ointresse i traditionell jazz konstaterar Student A bland annat att det &r viktigt
for en jazzimprovisator att forstd jazzspriket, ha teoretisk kunskap och lyssna in sig pa
musiken.
Det dr en grej som forvéntas av en om man ska kalla sig for jazzmusiker.
Da ska man ju ha koll liksom, och det tycker jag dr fair.

Student A vidareutvecklar:
Jag har ju liksom dnda héngt med folk dér det har uttryckts véldigt mycket

att s& hir, men det hér ar 4ndé viktigt att kunna liksom. Men sahér... du bor,
du bor gora det och da ér det sé hér, ja. (Student A)

Det finns ddrmed en antydan till underliggande vérderingar rotade ur traditionen som
vérdesitts, inte bara pa personliga plan hos studentinformanterna, utan dven att de upplever

dessa virderingar inom “community:t”.

6.2.4 Studenters instillning till en studentbaserad undervisning

Overgripande virderas det personliga uttrycket hdgt och att man ska folja sina egna intressen.
De delar alla asikten att detta dr ndgot av stor vikt och ndgot som bor premieras, dven om det
visar sig pa lite olika sétt. Det dr storre meningsskiljaktigheter kring hur man bor arbeta med
det personliga uttrycket for att uppnd sina mal och om ansvaret bor ligga hos studenten att
sdtta upp syfte och mélsittning eller hos ldrare.

Student A uttrycker tydligt att hen 6nskar mer ldrarstyrda lektioner, dar hen gérna tar en
mer passiv roll. Studenten sdger ocksa att &ven om materialet eller feedbacken inte skulle
kénnas sé relevant for hen sa véljer hen helt enkelt att filtrera den feedback som kdnns
relevant och ignorera den feedback som inte kénns relevant.

Om det har héint nagra f& ganger att en larare har sagt ndgonting som jag

verkligen inte héller med om sa brukar jag bara ténka s& hér ”Ja ja, men jag
vet att jag inte haller med”, men jag behover typ inte uttrycka det for att jag
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véljer ju vilken information jag vill ta in och vilka liksom...vilken kritik
som jag vill ta med mig. (Student A)

Student A uttrycker hér alltsa ett visst motstand till studentbaserad undervisning, trots att hen
anser det vara viktigt med det personliga uttrycket och att man bor folja sina intressen, vilket
hen uttrycker pa foljande vis:

Jag dras mer till modern jazzmusik och mer blandade stilar och lite mer s&

har... och ocksa pa den hér skolan sé ér det sa mycket fokus pa komposition.

Det ér vél mest det jag har jobbat med ocksa och dé blir det ganska blandat.

Det blir liksom, jag skriver liksom inte... Ja, det &r ju verkligen... Man har

ju olika definitioner, men jag skulle inte beskriva min musik som liksom

jazz. Jag skulle kanske beskriva det som pop. Singer songwriter med

jazzinslag eller liksom... S att for mig i min utbildning sa tycker jag att det
ar jattenajs hér (Student A)

Student B uttrycker att hen tidigt i sin larandeprocess fick till sig av sin ddvarande larare att
hen skulle bli sin egen ldrare” och borja reflektera dver vad hen tyckte om och hur hen ville
lata och spela in sig sjilv och lyssna med ett kritiskt 6ra osv. Detta dr ndgot som hen burit
med sig in 1 utbildningen pa musikhdgskolan och skolans uppldgg, med stort fokus pa
studentbaserad undervisning, kénns som en naturlig utveckling av detta tankestt.

det &r &nnu mer s4, forvéntas att man ska pa nagot sétt veta sjalv vad man

vill jobba pa och dé blir det ju sé... Det var skont att sa, ha fatt lira sig det
innan, liksom pa négot vis. (Student B)

Student C uttrycker ocksa att det personliga uttrycket ar det viktigaste for en jazzimprovisator
att fokusera pd. Att skapa sitt eget sound och sedan fa in det i kontext med andra musiker.
Hen uttrycker ocksa en uppskattning kring att det ges utrymme for hens intressen pd de
individuella instrumentallektionerna. Det dr svért att avgdra om denna delade bild av det
personliga/individuella uttrycket som ideal grundar sig i det utbildningsidiom som rader pa

skolan kring detta dmne eller ej.
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6.2.5 Studenters instillning till Aterkoppling och reflektion

Student A stdller sig mycket positiv till att fi aterkoppling fran sin ldrare kring sina
prestationer. Hen hade Onskat att det forekom mer i samtliga amnen och har latt for att ta
emot konstruktiv aterkoppling.

Ibland sa tycker jag att jag far for lite feedback och ibland sé tycker jag att

jag far lagom. Jag vill gérna ha vildigt mycket feedback. Jag tycker det &r

nice, och jag har viéldigt svart for att liksom, tycka att det &r jobbigt att
négon skulle sdga att s& hér det hér &r du inte bra pa” (Student A)

Hen vidareutvecklar kring detta och lyfter att hen anser att det finns en viss restriktiv
instéllning hos manga larare kring att ge feedback. Daremot stiéller sig student A inte lika
positiv till eget reflektionsarbete i undervisningssammanhang eftersom hen garna vill att
lararen ska komma med mycket input och idéer. Att det rdder viss restriktion kring att ge
konstruktiv feedback dr ndgot som dven student B lyfter.

Jag kan uppleva att vissa dr s& att man fir ingen input alls for att vissa

larare...kdnns som att de ar for ridda for att sdga ndgonting dumt. Och da
blir det istéllet att man inte far ndgon input, liksom. (Student B)

Student B resonerar vidare kring aterkoppling och reflektion med utgéngspunkt frén sina
tidigare studier pa gymnasiet och den ldrare som hen hade dér. Hen fick tidigt ldra sig vikten
av reflektionsarbete kopplat till sin larandeprocess. Hen aterberéttar vad tidigare ldrare sagt:

”Du ska ldra dig fort att spela in dig sjilv. Lyssna mycket pa vad du tycker om. Vad dr det
du inte tycker om? Vad kan du gora?” Detta dr ndgot som student B anser har varit hen
till gagn i sin process framaét.

Det framgar inte helt klart om var student C stéller sig i frigan om aterkoppling och
reflektion kopplat till sin undervisning. Hen sédger att hen gérna skiljer pa individuella
intressen som hen fokuserar pa utanfor lektionerna och vad de jobbar pa under lektionerna.
Man kan eventuellt gora en tolkning av detta att student C foredrar ett mer lirarstyrt upplagg

1 huvudinstrumentundervisningen, men inget vi kan faststdlla med sékerhet.
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6.2.6 Studenters forvintningar pa lirare och sig sjilva

Student A sédger inte uttryckligen vad hens forvéntningar &r men konstaterar att hen velat ha
mer inflytande over fordelningen av ansvar mellan ldrare och student. Hen 6nskar mer
lararstyrt uppldgg, att ldraren dr den som tar initiativ, ndgot som hen tagit upp med sin ldrare,
men upplever att det inte mottagits pa onskvért sitt i form av faktisk férdndring i uppligg.

Vi har nog snackat om det lite grann ndgon géng och d& var vil min

upplevelse att det reaktionen var sé hér ”ja absolut”. Och sen sa tycker jag

inte att det har dndrats s mycket i efterhand. Ja, och d& kénns det ocksa

som att jag tinker att “men det hér dr deras arbetssétt” och deras”... liksom
det hér &r deras stil att ldra ut (Student A)

Student B uttrycker att hen initialt inte gér in med s& mycket forvintningar pa hur
undervisningen kommer att vara med en ny ldrare, utan istéllet ger utrymme att undersoka
detta under forsta lektionstillfallet.

Jag forsoker &nda pa ndgot sitt att vara sd ganska... ja, men s inte ha sa

mycket forvéntningar pa ndgot vis och sen se vart man hamnar pa nigot

vis... ja, men vilken typ av spelare &r léraren liksom, hur &r hen som... som
improvisator och vad ér viktigt i deras 6gon? (Student B)

Hen utvecklar sedan detta och forklarar att hen sedan anvinder denna information for att pa
ndgot vis kunna blanda det som ldraren anser som viktigt med sina egna preferenser och vad
hen sjélv vill jobba pa.

Student B utrycker dven att hen har forvantningar om att f4 utrymme att driva igenom sina
idéer och att sedan fi feedback pa det. Hen éndrar ocksé sitt upplédgg utifrdn vad hen anser
om sin lérare, och kan utnyttja lektioner mer eller mindre som fragestund och kailla till
inspiration och forsoka fa ut s& mycket information som mgjligt, om hen anser att lararen ér
“helt sjuk 1 huvudet ”, som hen véljer att uttrycka det.

Student C uttrycker liknande asikter och ser det som viktigt att ldrarna &r inlyssnande och
tar 1 beaktning hens dsikter och preferenser, samtidigt som hen gérna ser att lararna kommer
med material som de anser &r viktigt.

Hen uttrycker dven att hens forvantningar och dsikter har foréndrats en del under tiden hen
gétt pa skolan, och att de initialt var mer inriktade pa att ldrarna skulle bidra med material

och ett mer lararstyrt uppldgg.
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7. Diskussion

Foljande kapitel avser att koppla samman tidigare forskning, resultat samt forskningsfragor
med véra egna tankar. I kapitlet diskuterar och jamfor vi bland annat ldrarna och studenternas
forhallningsétt till det amerikanska utbildningsidiomet och det skandinaviska
utbildningsidiomet. Vi jaimfor dven lararnas och studenternas forvéntningar pa varandra och

hur bada dessa utbildningsidiom mojligen paverkar bada parter.

7.1 Lirarnas forhallnings:tt till det amerikanska
utbildningsidiomet

Trots vissa meningsskiljaktigheter blir det under vara intervjuer snabbt uppenbart att
lararinformanternas syn pa pedagogik inte gir 1 linje med den systematiska och
laroplansbaserade jazzpedagogiken som dr vedertaget pa amerikanska jazzprogram. De anser
att ett sddant skolsystem inte passar alla studenter och att det inte ar deras roll som ldrare att
diktera vad for musiker som studenterna ska utbildas till att bli.

Léararnas forhdllningsatt till amerikansk formell undervisning paminner om den som
Bjerstedt (2017) identifierar hos en éldre generation svenska jazzmusiker i sin analys av
Orkersterjournalen dir ldrandet genom informella ldrandeprocesser, utifrdn Folkestads
definition (2006), premieras. Vad som &r intressant dr hur vara lararinformanter verkar ha en
mer Oppen definition och forhéllningsitt till genren samt en mer positiv syn pa formell
utbildning 6ver lag. Detta visar mojligen pa hur de virderingar som pévisas av jazzmusiker
med en informell bakgrund har till viss del dverlevt akademiseringsprocessen i Sverige och
hur relationen till jazz har gétt frén att vara informell och traditionellt bunden, till att vara en
formell relation med inbakade informella virderingar dér jazz inte miste innefattas av
traditionella tonala idiom eller virderingar for att riknas som jazz. Denna tolkning ar dock
generaliserande eftersom den baseras pé ett fital ldrares vérderingar och kan dérfor inte
appliceras pé hur utvecklingen sett ut over hela Sverige.

I tva examensarbeten (Augustsson & Raissi, 2008; Gullbrandsson, 2016) som vi har hittat

beskriver forfattarna asikter och virderingar bland lararinformanterna som é&r identiska med

43



dem inom det skandinaviska utbildningsidiomet och vilket visar att ett liknande
forhallningsétt dock verkar finnas vid flera svenska universitet.

Aven om lirarnas pedagogik skiljer sig stort frin den metoden som anviinds bland
formella jazzutbildningar i USA kan vi urskilja ett visst inflytande som genrens kulturella
arv har. Larare C pépekar under sin intervju att dir finns mycket harmoniskt material att
utnyttja bland jazzens standardrepertoar och konstaterar att det kan vara bra att arbeta utifran
det materialet i det avseendet &ven om man inte &r intresserad av den traditionella jazzen.
Larare A ldgger inte sd stort virde i att dennes studenter behdver bemistra traditionellt
material eller dess tonala idiom men nédr vi samtalar kring improvisation och évning anser
informanten att det &r viktigt att transkribera solon av historiskt viktiga jazzmusiker for att
utvidga sitt perspektiv och forstd vart i fran saker och ting hdarstammar. Hen anser att det ar
smartare att transkribera material fran ursprungskéllor, och tar Charlie Parker som exempel,
snarare dn att transkribera musik av ndgon som 1 sin tur var inspirerad av samma musiker.

Med detta uttrycker ldrare A ett sirskilt vérde i att blicka bakdt som faller i linje med vad
Berliner (1994) beskriver som ett vedertaget forhdllningsatt bland amerikanska jazzmusiker
som de forvintas ha i relation till genrens traditionella repertoar och frontfigurer. Detta
insinuerar att man, i viss man, behover forhalla sig till genrens kulturella och historiska
bakgrund i USA ifall man bist ska forstd sig pa den. Man skulle kunna spekulera att Lérare
A:s stéllningstagande baseras pa ett liknande resonemang som Louth (2012), som anser att
det &r bra att medvetengora hur processer som sedimentation, kodifiering och reifikation, har
konstruerat jazzgenren och de tillhorande tonala idiomen. Genom att ge historisk kontext kan
dessa processer synliggdras och pd sa vis hjdlpa studenter forhalla sig till detta nir de
utforskar sitt personliga uttryck i improvisation. Detta kan dock inte utronas i studiens
resultat.

En intressant skillnad som uppenbarar sig mellan véra ldrarinformanter och det
amerikanska utbildningsidiomet &r vad som bor prioriteras hos en improvisatér. Bade Ake
(2002) och Nicholson (2005) malar upp en bild av amerikanska jazzutbildningar dér vikt
laggs pa att beméstra musiken utifran ett harmoniskt perspektiv. De menar att tonforrad ihop
med goda tekniska fardigheter dr hogprioriterat, detta for att studenter ska kunna improvisera
over sdrskilda harmoniska strukturer. Vara ldrarinformanter ndmner aldrig harmoniska

aspekter nér vi diskuterar vad jazzimprovisatdrer bor fokusera pd och anser i stillet att
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aspekter som time, samspel och intention bor prioriteras. Lirare B uttrycker till och med viss
frustration Gver att studenter lagger for mycket vikt pd tonmaterial i stillet for till exempel
ovanndmnda bestidndsdelar.

Har ser vi en skillnad i forhallning till jazzimprovisation, som inte nddvéndigtvis handlar
om pedagogiska metoder. Ake (2002) menar bland annat John Coltrane med sin musik och
sitt virtuosa vertikala sétt att improvisera har haft stor inverkan pa formell utbildning i USA.
Han exemplifierar detta med Giant Steps som inom amerikanska jazzutbildningar har
utvecklats till att bli en portvakt som definierar en students fardigheter. Négra sadana krav
uttrycks inte av informanterna och beror mojligtvis pa skillnad i sociokulturella premisser
som svenska och amerikanska jazzutbildningar forhéller sig till. Eftersom Sverige inte delar
samma kulturhistoriska band med genren som USA goér har man heller inte samma
forhallningsétt till viktiga profiler i jazz. Det visar ocksd pd hur véra ldrarinformanter vill
undvika att “&ga” undervisningen och tar avstdnd fran formellt undervisande, s& som
Folkestad (2006) definierar den. Det bor dock papekas att bade Akes och Nicholsons bocker
ger en generell beskrivning av amerikanska jazzutbildningar, for att inte tala om att deras
bocker ér cirka 20 ar gamla. Detta ger varken en nyanserad eller uppdaterad bild av hur olika

amerikanska jazzutbildningar resonerar eller forhaller sig till genren i dagsliget.

7.2 Studenternas forhallningsiitt till det amerikanska
utbildningsidiomet

I frigan om formell jazzpedagogik star studenterna nistintill enade och foredrar en
studentbaserad undervisning. Student A dr den enda som uttryckligen foredrar en formell
larandesituation i likhet med Folkestads definition (2006), dér ldraren tar en ledande roll och
ir den som kommer med material och sitter mél. Det framgar dock inte att Student A
nddvindigtvis hade velat att undervisningen var strukturerad utefter amerikansk standard och
uttrycker i andra avseenden inget intresse i att fordjupa sig inom sdant som premieras dér
sd som att fordjupa sig i standardrepertoar eller ett sérskilt tonalt idiom.

Aven om studenterna i stort delar samma &sikter kring undervisning skiljer sig
forhallningssittet till amerikanska vérderingar stort mellan varje student och det varierande

inflytandet fran bdde amerikanska och skandinaviska utbildningsidiom blir hér tydligt.
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Enligt oss framgér Student C som ett tydligt exempel pa detta. Hen uttrycker stort intresse i
traditionell standardrepertoar samt en fascination kring virtuositet i relation till sagt material;
tva bestandsdelar som definierar det amerikanska utbildningsidiomet (Ake, 2002; Nicholson,
2005). Samtidigt uttrycker Student C ett forhallningsétt i sin relation till undervisning och
definition av jazz som &r mer i linje med forhédllningsdtt och vérderingar inom det
skandinaviska utbildningsidiomet. Hen konstaterar att hen inte gillar ndr nadgon dikterar vad
jazz dr och uppskattar att lektionerna anpassas efter hens intressen. Hér blir det tydligt hur
bada dessa utbildningsidiom 1 relation till genren och individens sociokulturella bakgrund
beblandas och blir svéra att avgrinsa ifran varandra.

Inom ramarna av intervjun verkar Student B std lingt ifrdn typiska amerikanska
vérderingar, bdde inom pedagogik och tradition. Hen uttrycker inget behov i att férdjupa sig
inom jazztradition och uttrycker tillochmed viss avsmak vid tanken av en karridr dér hen
enbart spelar jazzstandards. Under sin intervju beréttar hen att hen i ett tidigt skede av sitt
musicerande undervisades utifran vad vi kategoriserar som ett skandinavisk utbildningsidiom
och kan mojligen forklara dennes till synes totala frdnkoppling fran amerikanska varderingar.
Student A:s resonemang kring improvisation antyder att hens vedertagna uppfattning av vad
som utgor jazz dr néra kopplat till det amerikanska utbildningsidiomet. Hen uttrycker bland
annat att en improvisator bor fordjupa sig 1 ’jazzspraket” utan att fortydliga vad “jazzspréket”
innebdr for hen. Vi tolkar detta som att hen utgdr fran en allmint vedertagen bild dar
“jazzspraket” syftar pd det tonala idiom som &r néra kopplat till standardrepertoar, och i
forldngning, improvisation baserat pa chord-scale-systemet (Ake, 2002). Likasd kan hen
halla med om klasskamraters asikt om att man bor besitta vissa kulturhistoriska kunskaper
inom jazz for att kunna kalla sig jazzmusiker; dnnu ett attribut kopplat till amerikanska
vérderingar (Berliner, 1994). Pa grund av hens amerikanska definition av jazz verkar hen
darfor inte riktigt se sig sjilv vara jazzmusiker dd hen inte anser sig uppfylla de forutfattade
kraven for detta, en antydan som stérks av att hen inte beskriver sin egen musik som jazz
utan som “’pop med jazzinslag”. Student A uttrycker samtidigt viss ambivalens kring vad som
definierar en jazzmusiker under intervjun. Detta gor det ndgot svart for oss att med sékerhet
kunna avgora var hen star i fragan. Dwyer (2015) konstaterar hur viktigt det &r for ldrare och
skolinstitutionerna de arbetar vid att medvetengora de egna varderingarna kring undervisning

for att bredda perspektiv och kunna moéta flera av studenters olika behov. Likadant visar ovan
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tolkning att en aktiv diskussion som involverar bade ldrare, skola och student dir man
medvetengor alternativa definitioner av jazz kan behdvas for att nyansera genren och hur

studenter kan forhélla sig till den.

7.3 Lirarnas forhallningssitt till det skandinaviska
utbildningsidiomet

Det framgér utifran véra intervjuer med vara lararinformanter att det rader viss samsyn kring
vérderingar kopplade till studentbaserad undervisning, dar aspekter som &r typiska for denna
undervisningsform premieras av samtliga.
Bland annat sa lyfts sjdlvreglering och autonomi i sin egen ldrandeprocess som centrala
aspekter i utbildningen. Det finns ett tydligt fokus pa individens formaga att kunna svara pa
de fragestéllningar som uppkommer i deras ldrandeprocess och att detta &r viktiga verktyg
att ha med sig vid avslutade studier. Allt detta gér i linje med vad vi ser i Augustsson, Raissi
(2008) samt Gullbrandsson (2016). Detta styrker var syn pa ldrarinformanternas
forhallningssitt samt befaster vér teori om det skandinaviska utbildningsidiomets existens.

Ovan ndmnda faktorer medfor att ldroplansbaserad undervisning, med forutbestdmt
material baserat pd tydlig progression, underprioriteras och i vissa anseenden ocksa
kritiseras. Vi upplever att vara lararinformanter anser den vara restriktiv och nagot som inte
riktigt hor hemma pa deras arbetsplats eftersom den gér emot skolans profil (nagot vi kommer
aterkomma till). Denna uppdelning av syn pd ldroplansbaserad kontra studentbaserad
undervisning dr nagot vi kan se aterspeglas i Bjerstedt (2017) hos de intervjusubjekt som &r
aktiva inom den akademiska sfdren, och gér i linje med vad Bjerstedt beskriver som ett
stigande fokus pa det personliga uttrycket hos jazzpedagoger i Sverige. Detta dr vildigt
kopplat till vad vi valt att kalla det skandinaviska utbildningsidiomet.

Det ér tydligt att det finns en strdvan om att vara flexibla och 6ppna i sin undervisning,
dér studenten ges stor agens Over sin utbildnings utformning.
Det som ocksé utmérker denna attityd som typisk for det skandinaviska utbildningsidiomet
ar en ambivalens kring ritt och fel géllande arbetsmetoder och arbetsmaterial. Hir ser vi
tydligt hur det skandinaviska utbildningsidiomet skiljer sig frdn vad Berliner (1994)

beskriver om forvéntningarna som finns inom den amerikanska kontexten.
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Vi finner en paradoxal effekt i detta friare forhdllningssétt till undervisningen, dér l4rarnas
vérderingar indirekt bidrar till en icke-flexibel forhéllning till undervisningen eftersom den
bygger pa forutséttningen att studenter r villiga att ta ansvar for sin larandeprocess och veta
vad hen vill stridva efter att uppné med sin utbildning. Om denna forutséttning inte uppnas sa
har ldrarna svart att veta hur de ska forhalla sig till det, vilket vi tycker oss kunna antyda i till
exempel foljande citat fran larare B: “det tycker jag hdnder rétt séllan att man forvéntar sig
ndgot helt annat dn det vi ger hir. En och annan gor det ju, och en och annan slutar ju ocksa.”
Detta skulle kunna relateras till vad Dwyer (2015) beskriver om lédrares vérderingar

kopplade till skolans ideal och svérigheten i att se bortom den etablerade arbetsmetoden och
hur detta riskerar att alienera studenter som inte faller inom 6nskad modell utifrin sina behov
och preferenser.
Detta tycker vi oss dven se ett tydligt exempel pa nir Student A uttrycker en 6nskan om mer
lararstyrt undervisningsuppldgg i foljande citat:

Vi har nog snackat om det lite grann ndgon géng och d& var vil min

upplevelse att det reaktionen var sé hér ”ja absolut”. Och sen sa tycker jag

inte att det har dndrats s mycket i efterhand. Ja, och d& kénns det ocksa

som att jag tanker att “men det hdr &r deras arbetssétt” och deras... liksom
”det hér dr deras stil att lara ut. (Student A)

Samtliga lararinformanter anser att det rdder samsyn i ldrarkollegiet kring vilken riktning
undervisningen bor ha (det vill sdga att den ska vara studentbaserad). Detta tyder pé hur dessa
vérderingar inte bara aterspeglas bland véra lararinformanter utan dven inom kollegiet som
helhet och att det dr ndgot som verkar vara vidare utspritt i landet, vilket ocksa bekriftas mot
bakgrund av de tidigare examensarbeten vi tagit del av (Augustsson & Raissi, 2008;
Gullbrandsson, 2016).

Det lyfts dven av en lararinformant samt en studentinformant att skolans profil priglas
véldigt mycket av fokus pa egen komposition, vilket vi kan se en tydlig koppling till
vordnaden for det personliga uttrycket.

Lirare A uttrycker att behovet av en utpriglad profil dr viktigt for att utméarka skolan ur
méngden och locka studenter till att vélja den dver ndgon annan. Informanten utvecklar
genom att mena att man pd denna utbildning vill att komposition ska vara nigot som

genomsyrar alla @mnen och att det pa sa vis utgdr skolans profil. Detta dr dock inget som
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framgér av den information man som sokande initialt kan ta del av. Det framgér ej pd skolans
hemsida eller i utbildningsplanen att komposition dr ndgot som premieras och ska genomsyra
alla amnen, eller att det pd nagot sitt skulle ldggas mer tyngd péd detta &n pa nagon annan
utbildning. Att skolan baserar sin undervisning pd en profil som ej framgar initialt &r
ytterligare en faktor som kan bidra till den problematik som Dwyer (2015) pekar pa kring
larares/skolans vérderingar.

Har tycker vi oss se ett exempel pa hur skolans informella forhéllningssitt speglas i sin
egen programbeskrivning. Detta dr ocksa ndgot som vi kan koppla till den attityd som
framgar inom undervisningen dér definitioner &r bdjbara och studenten sjélv forvéntas
diktera over undervisningens riktning. Detta gar att koppla till vad Folkestad (2006) beskriver
som formellt och informellt ldrande, dir det inom en formell ldrandesituation ofta kan
forekomma en informell ldrandeprocess som saknar uttalade syften. Utifran vara intervjuer
kan vi se en tendens hos ldrarinformanterna att vilja skapa informella larandeprocesser,
eftersom strdvan ligger i att man som student ska skapa sitt eget syfte i sin larandeprocess.
Vi kan se detta bland annat i hur ldrare C svarar pa fragan om hur hen arbetar med syfte och
maélsittning: ”Jag bedomer det att studenter hér dr pd den nivén sa att det ska man kunna. Sa
det, det vill jag gérna utmana. Utmana studenterna i att kunna formulera sina egna syften.”

Vi kan ocksé se exempel pé detta i form av undanhéllande av syfte fran lirares sida dér
lararen har ett utténkt syfte med sitt val av arbetsmaterial som hen inte delar med sig av till
studenten. Detta kan vi se nér larare B uttalar sig kring val av material utifran vad studenten
tidigare jobbat med. Lérare B papekar att om studenten jobbat mestadels med AABA-form
tidigare sa viljer hen material som inte baseras pd denna form, men syftet bakom valet av
material forblir outtalat. Detta for att inte “sétta griller” for studenten och att det kan tolkas
som att ldraren har misstro till studentens kunskap, enligt ldrare B. Hér kan vi se ett exempel
som gar i motsats till det Berliner (1994) beskriver om utstakade syften inom en amerikansk
kontext.

Informella ldrandeprocesser inom en formell ldrandesituation (i detta fall
larandesituationer inom skolan med en individ i en ldrande roll) &r ndgot som vi kan forknippa
starkt med det skandinaviska utbildningsidiomet. Just denna uppdelning av informella
vérderingar inom en formell kontext som beskrivs ovan dr vad vi kan relatera till vara egna

gemensamma erfarenheter inom jazzutbildning. Vi kan hér ater igen se kopplingen till vad
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vi ldst 1 Bjerstedt (2017) och de vérderingar som rotas ur en informell bakgrund lever kvar

inom akademin i Sverige.

7.4 Studenters forhallningssatt till det skandinaviska
utbildningsidiomet

Hur véra studentinformanter stéller sig i forhallande till det skandinaviska utbildningsidiomet
skiljer sig 1 vissa anseenden ganska vésentligt fran hur ldrarna gor. Vi upplever att det finns
ett bredare spektrum av &sikter kring detta &mne och hur de forhéller sig till de olika
utbildningsidiom som vi belyst inom jazzimprovisation.

En gemensam ndmnare hos vara studentinformanter som vi tycker oss kunna urskilja ér
ett storre métt av omedvetenhet kring dessa olika utbildningsidiom och hur dessa bidrar till
att paverka deras virderingar och forvéntningar, i forhallande till véra lararinformanter.
Viéra lararinformanter pavisar en samhorighet, i detta fall inom lararkollegiet, nédr de lagger
vikt vid en samlad och enig bild av vilka virderingar som vérdesétts vilket i sin tur ocksa
belyser vad som inte virdesitts. Detta tyder pa en medvetenhet hos vara ldrarinformanter och
att aktiva val har gjorts gemensamt. I kontrast till detta s& kénns studenterna mindre
stallningstagande pa ett overgripande plan och som att deras vérderingar inte lika tydligt
aterspeglas 1 det skandinaviska utbildningsidiomet, utan snarare i hogre grad som en
blandning av de bdda utbildningsidiom. Utifrdn hur studentinformanterna uttrycker sina
vérderingar sa vill vi mena att detta beror till stor del pa att dessa utbildningsidiom inte
framstar som lika sjélvklara hos dem, dven om vi upplever att medvetenheten varierar en
aning frdn informant till informant. Hér ser vi en koppling till detta och Dwyer’s (2015)
tankar kring ldrarnas och institutionens vérderingar och hur de dikterar vad som premieras i
undervisningen.

Liararnas forhallningssétt, vilket vi kan se dr starkt kopplat till det skandinaviska
utbildningsidiomet, vill vi mena dr en forsvarande omstindighet géllande studenternas
forutsittningar att skapa sig medvetenhet eftersom ansvaret i lirandeprocessen laggs pa dem
sjdlva samt att lararna har forhallningssétt att inte ta stéllning i form av att sdga vad som é&r
ritt eller fel, eftersom det personliga uttrycket anses vara det hogsta idealet. Men Louth

(2012) menar att det inom en musikalisk tradition &r oundvikligt att formalisering av tonsprak
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sker och att detta i sin tur leder till en strivan efter att skapa négot nytt i en cirkuldr process.
Louth menar att synliggérande av denna process kan hjélpa studenter att utveckla sitt
personliga uttryck.

Denna process verkar inte vara lika tydlig inom skandinavisk formell kontext eftersom den
inte synliggors av ldrarna.

Student C uttrycker att viktiga aspekter for hen ar det personliga uttrycket och sitt eget
sound, ndgot som gar mycket i linje med skolans ideal baserade i det skandinaviska
utbildningsidiomet. Student C uttrycker dven ett intresse av att grotta ner sig i traditionen och
dra inspiration dérifran dér hen uttrycker att hen ”gér sig skyldig” till detta. Detta anser vi ér
belagt med en viss underliggande skam och ndgot som var informant undermedvetet ser som
ndgot potentiellt negativt. Detta vill vi mena kan bero pd en omedvetenhet kring hur dessa
olika utbildningsidiom paverkar véra vérderingar. Eftersom student C befinner sig inom en
skandinavisk formell kontext, dér repetering av vad som kommit tidigare inte &r lika
vérdesatt, s& blir detta ur ett sociokulturellt perspektiv ocksa den lins som informanten
upplever sin verklighet utifrdn och dérigenom paverkas av dess medfoljande vérderingar.
Detta visar ocksa pa hur vissa aspekter av de informella virderingarna frén tidigare
generationer som beskrivs i Bjerstedt (2017) inte Overlevt akademiseringsprocessen och
dérmed inte utgor en del av det skandinaviska utbildningsidiomet. Detta tdnker vi kan bero
pa som vi tidigare konstaterat att det skandinaviska utbildningsidiomet skapats som ett svar
pa det amerikanska utbildningsidiomet och ddrmed i minga avseenden bygger pa vérderingar
som star 1 kontrast till den andra. Louth (2012) menar att det krivs en etablerad musikform
for att en motreaktion ska kunna ske dér nya personliga uttryck ska ta form. P4 samma sétt
kan vi se denna koppling mellan dessa utbildningsidiom som rader inom den akademiska
sfaren dir det amerikanska utbildningsidiomet representerar den etablerade formen.

Student A stdller sig mer kritisk kring studentbaserad undervisning dn de andra
informanterna. Hen hade gérna velat att ansvarsfordelningen vad géller syfte och malsattning
lagts mer pa ldraren. Studenten uttrycker dven ett visst matt av hopploshet eftersom hen har
tagit upp detta men ej fatt gensvar. Det dr tydligt att student A stéller sig kritisk till det
skandinaviska utbildningsidiomet, d&ven om hen inte uttrycker sig ordagrant pa detta vis.
Detta &r ett tydligt exempel pa vad Dwyer (2015) syftar pa med hur skolans inflexibilitet

skapar situationer dir studenter faller utanfor den undervisningsmodell som premieras.
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Vara studentinformanter formedlar dven en aterhdllsamhet hos ldrarna att ge dterkoppling
och spekulerar kring att det kan bero pa en rédsla att trampa folk pa tarna, vilket vi ser som
ett resultat av den rddande utbildningsidiomen. Eftersom man har s 6ppna definitioner och
friare forhallningssétt till undervisningens syften jamfort med det amerikanska
utbildningsidiomet sa menar vi att det kan bidra till en kultur av mer neutrala svar dar man
undviker att definiera vad som é&r ritt och fel dvs vad som behover jobbas pa. Detta bidrar
dven till att skapa informella ldrandeprocesser 1 en formell larandesituation (Folkestad, 2006)
eftersom studenter inte far ordentlig dterkoppling och méste darmed utgd fran sig sjdlv om

vad de behdver jobba pa.

7.5 Larare och studenters forvantningar

I stora drag kompletterar lirarna och studenterna varandra i vad de forvintar sig i
improvisationsundervisning. Lérarna forvintar sig att studenterna ska vara redo att arbeta
sjalvstandigt genom reflekterande arbete, kunna definiera sina egna syften och mal och att
man kommer utgd fran studenternas intressen; vilket dr essensen i en studentbaserad
undervisning. Likasd forvéntar sig studenterna att ldrarna ska vara inlyssnande och att man
som student har friheten att bestimma vad man vill lara sig eller utveckla, vilket gar hand 1
hand med ldrarnas forvintningar. Eftersom det verkar rada sddan konsensus, bortsett hos
Student A som &dr den enda som tydligt uttrycker en frustration kring denna aspekt av
undervisningen, visar det mojligen pd hur framfor allt studenterna &r vana vid ett
forhéllningsétt, som faller inom Folkestads (2006) definition av informellt ldrande, dér
larandestil, intention och dgandet av ldrandet ar utformat for att forsoka producera informella
larandeprocesser hos studenten.

Under sin intervju séger Larare A att hen upplever att studenter ofta har en forvéntan att
lararen ska bistd med, eller som hen sjilv véljer att kalla det, “den sista skalan”, alltsa
slutgiltiga tekniska eller teoretiska hemligheter som kommer dramatiskt fordndra studentens
fardigheter. Det dr viktigt att konstatera hér att spaningen som Lérare A gor géller studenter
generellt och inte nddvindigtvis de studenter som vi intervjuat i denna studie. Oavsett kan
detta antyda till en koppling mellan studenters varderingar och det vertikala forhallningsatt

som agerar utgangspunkt for improvisation i USA (Ake, 2002).
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Vi upplever att bade studenterna och lararna tenderade att ge neutrala svar vilket har gjort
det svart for oss att utvinna nog med material att analysera pé djupet. Vi stéller oss frigande
till ifall detta kan bero p hur véra fragor var formulerade, hur studien var utformad eller ifall
studiens syftesbeskrivning var oklar. Det dr ockséd mojligt att det finns en korrelation mellan
det skandinaviska utbildningsidiomet och en tendens att inte vilja uttrycka starkt lutande
asikter eftersom denna kontext har ett Oppnare forhallningsétt dar man inte bor diktera vad
som dr ratt eller fel. Detta kan aterigen kopplas till Dwyer (2015) som belyser hur
skolinstitutionens och dess ldrares virdegrunder ar ndra kopplade och kan paverka hela
skolverksamheten.

Utifran de svar vi fétt sd kan vi utrona att vira lararinformanter verkar dela ett dppnare
forhallningssitt till termen jazz och har en bredare definition av genren dn vad som
traditionellt anvénds i det amerikanska utbildningsidiomet sa som den beskrivs av Ake
(2002) och Nicholson (2005). Lérare C &dr den enda av véra ldrarinformanter som uttrycker
en konkret definition av ordet jazz, dir det framgér att informanten har en 6ppnare tolkning
dér jazz handlar mindre om specifika genretypiska element som swing eller ett sarskilt tonalt
sprak och mer om ett forhéllningssatt till musiken med fokus pd improvisatoriska inslag.
Detta frdngédr nagot fran det forhallningsétt till genren som Berliner (1994) beskriver som
fundamentalt bland amerikanska jazzmusiker.

Aven om véra andra lirarinformanter inte aterger deras definition av jazz sa tycker vi oss
kunna antyda en liknande bild och férhallningssétt till musiken utifrdn deras vérderingar dér
bland annat fokus pé tonforrad nedprioriteras. Denna bild upplever vi delas till stor del av
véra studentinformanter dven om de inte uttrycker sig i form av direkta definitioner. Dock sa
kan vi, som tidigare nidmnt, se att hos student A sd finns det en anknytning till det
amerikanska utbildningsidiomet nir hen beskriver sin asikt om hur jazzmusiker bor fordjupa
sig inom “jazzspraket”, vilket tyder pé att tolkningen av begreppet jazz inte stir helt i linje
med ldrare C:s exempel.

Vi vill mena att om tva personer har tva olika definitioner av ett begrepp som dr dvergripande
for utbildningen de verkar i sd finns risk att det kommer péverka deras forvintningar av
utbildningen och &dven potentiellt bidra till kommunikationssvérigheter i form av brist pa
delad forstéelse eftersom man utgar frin olika férvéntningar av hur man bor forhalla sig till

musiken.
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7.6 Slutsats

Utifrén den litteratur och tidigare forskning vi tagit del av samt det resultat vi fatt fram i vér
studie sd kan vi konstatera existensen av tva olika utbildningsidiom. Vi anser att dessas
inverkan tydligt framgér 1 vér studie och att man i ménga fall kan se hur dessa paverkar
informanternas vérderingar. I vissa fall tycker vi oss kunna se hur de bidrar till resonemang
som kan tolkas som kontradiktoriska i sin natur. Detta menar vi kan bero pd att de fungerar
som underliggande maktfaktorer som inte alltid &r sjdlvklara for individen, eftersom de inte
ar verbaliserade eller definierade, men som péverkar samtliga individer inom sfdaren for denna
konstform. Dessa utbildningsidiom samexisterar och har en komplex relation till varandra
vilket kan ses i informanternas relation till undervisning kopplat till sina vérderingar.

I manga fall sd anser vi att vara informanters svar pa fragestdllningar vi presenterat
upplevts som en aning neutrala och icke-stéllningstagande. Vi stiller oss frdgande till om det
beror pd den kontext som informanterna befinner sig i och att denna skulle diktera huruvida
det anses som acceptabelt att yttra tydliga stillningstaganden kring vissa &mnen. Det kan ses
som en del av det skandinaviska utbildningsidiomet att pavisa en motvilja att definiera vad
som dr ritt och fel och att ta en tydlig stéllning. Tydliga stéllningstaganden gér 1 direkt linje
med den kontext som vi definierat i var studie, som informanterna befinner sig i och visar sig
i form av kritik riktad mot ldroplansbaserad undervisning och det amerikanska
utbildningsidiomet.

Louth (2012) anser att ett sdtt att hjélpa studenter inom jazz att utveckla sitt personliga
uttryck dr att belysa processerna som formaliserar stildrag och definierar musiken man
utovar. Detta pdminner om Dwyer’s resonemang (2015) som menar att man maste
medvetandegora institutionella och personliga vérderingar for att kunna fordndra strukturer.
Genom medvetandegorande mojliggdér man reaktion. Utifran samma logik anser vi att det &r
viktigt att medvetandegora de olika utbildningsidiom s att larare och studenter kan se
relationen mellan dem och sina egna vérderingar och forvéntningar, och pé sa vis fa agens

over sitt eget forhallningssitt.
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7.7 Fortsatt forskning

Efter den hér studien har vi insett vilken inverkan som genrebundna vérderingar i
kombination med formella miljéer kan ha over ldarare och studenters perspektiv, personliga
vérderingar och slutligen forhallningsétt till musiken de undervisar i eller utbildar sig i. Vi
upplever en brist av forskning inom Sverige som kartldgger ldrares och studenters
forhallningsétt till jazz 1 Sverige framfor allt eftersom vi kan se antydan till ett forhéllningsatt,
som vi kallar det skandinaviska utbildningsidiomet, 1 tidigare examensarbeten (Augustsson
& Raissi, 2008; Gullbrandsson, 2016). Deras studier beskriver framfor allt ldrares
vérderingar och tankar men sdger vildigt lite eller ingenting om hur studenter stéller sig i
forhallande till detta pedagogiska tillvigagangsitt och det faktum att dessa arbeten &r skrivna
1 Goteborg respektive Luled antyder att detta forhallningsétt ar vida spritt 1 landet.

Vi har dven noterat att dar finns mycket musikmaterial pa plattformar som Youtube som
foresprakar ovningar, tonidiom och virderingar utifrén det amerikanska utbildningsidiomet,
det vore intressant att veta hur internet har inflytande 6ver musikers syn pa jazz och hur man
lar sig spela 1 genren.

Slutligen saknar vi forskning kring folkhogskolorna och det inflytande de har pa
studenters virderingar. Med tanke pa folkhogskolornas centrala roll inom Sveriges
musikutbildning, dér de ofta agerar brygga till vidare studier, anser vi att det finns goda skl

att undersoka hur de formar studenter och i forlingningen den svenska jazzplattformen.
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Bilaga 1
Intervjuguide:
Till lérare:

Hur ser du pé Jazzutbildning/ akademisering av Jazz?

Vad anser du &r viktigast for en jazz-improvisator att fokusera pad? Varfor? Vad tror du dina

studenter anser?
Hur resonerar du kring val av material? Vad for material anvénder du?

Hur ser du pé att koppla tydliga syften till enskilda arbetsuppgifter? Bor det vara nagot

uttalat?

Hur ser du pé din roll / studentens roll i studenters ’problemldsningsprocess”? Hur ser du

pa din egen roll som larare? Hur ser du pa studentens roll i processen?

Hur vill du att undervisningen ska se ut? / Hur ser dina forvantningar ut for

undervisningen? Hur tror du studenters forvintningar ser ut?
Hur ser du pa mélséttning? Hur sétts malen?

Hur ser du pé reflektionsarbete 1 improvisations-undervisning? Hur tror du dina studenter

ser pd reflektionsarbete?
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Hur ser du pé aterkoppling? Hur tror du dina studenter ser pa aterkoppling?....

Hur ser processen ut? Vem ér det som for samtalet?

Hur gor du om du upplever att studenten inte utvecklas?

Hur gor du om du upplever att studenten inte forstar uppgiften?

Upplever du en samsyn bland lararkollegiet om hur undervisningen ska se ut?

(formell/informell)

Till studenter:

Hur ser din bakgrund ut inom jazzutbildning?

Vad anser du &r viktigast for en jazz-improvisator att fokusera pa? Varfor?

Vad har du for forvantningar? Hur introducerar du dina forvintningar?

Hur upplever du att kommunikationen mellan dig och din ldrare &ar?

Hur ser du pé aterkoppling? Vem ér det som for samtalet?

Hur far du aterkoppling av din ldrare? Ar den tydlig, otydlig?

Hur ser du pa mélséttning? Hur sétts malen?

Hur ser du pé att forhalla sig till tradition?

Hur ser du pé att koppla tydliga syften till enskilda arbetsuppgifter? Bor det vara nagot

uttalat?
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Hur ser undervisningen ut? Bestdmmer ldraren eller du om hur ni arbetar?

Hur kommuniceras syftet med ett visst arbetsmaterial? Ar det tydligt?

Hur ser undervisningen ut idealiskt?

Hur upplever du att ldrarens ideal pdverkar undervisningen?

Hur kommunicerar ldraren / du férvéntningar pa er undervisning?

Hur ser du pé din egen roll 1 processen? Hur ser du pé ldrarens roll i processen?

Hur ser du pé ldrarens / studentens egna roll i ”problemldsningsprocessen”? (hitta egna

svar kontra att fa svar)

Hur upplever du att improvisations-undervisning har varit 6verlag genom dina diverse

jazzutbildningar?
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MUSIK-
HOGSKOLAN
[ MALMO

UNIVERSITET

Samtycke till medverkan 1 examensarbete

Datum:

Vi heter Albin Lindmark och Philip Holst, vi studerar var 10:e termin pa
dmnesldrarutbildningen med inriktning musik och vi kommer ta examen varen 2026. Vi har

inhdmtat Musikhogskolan i Malmos godkénnande att genomfora den hér studien.

Denna undersdkning dr en del av vart examensarbete dir vi undersoker det relationella
samspelet mellan larare och student inom improvisations-undervisning i relation till

jazzgenrens traditionella perspektiv pd larande. Materialinsamling sker genom
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ljudinspelade intervjuer med ldrare och deras studenter. Dar kommer vi att fokusera péd vad
deltagarna har for tankar, asikter och forvéantningar pa undervisningen och varandras roller 1

sammanhanget.
Utover ljudinspelningar kommer data insamlas via féltanteckningar. All insamlad data
kommer enbart att vara tillgdnglig for oss och eventuellt var handledare samt examinator

ifall dtkomst begérs.

Allt insamlat material och personuppgifter samt samtyckesblanketterna forvaras oatkomligt

pa Musikhdgskolan i Malmo.

I vart arbete utgér vi fran Vetenskapliga radets forskningsetiska principer i

bl a foljande avseenden:

e Medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nir som helst dterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa rdtt att tacka nej till att delta, eller (om de fOrst tackar ja) ritt att

avbryta sin medverkan nér som helst, utan ndgra negativa konsekvenser.

e Deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

o Materialet kommer enbart att anvandas for aktuell studie och kommer att forstoras nar

denna ir examinerad

Studentens underskrift och namnfortydligande
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Kontaktuppgifter till student:

Ansvarig handledare pa Musikhdgskolan i Malmo:

Hiarmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekréftar
att jag tagit del av informationen om Musikhdgskolan i Malmds behandling av

personuppgifter, och Vetenskapsradets forskningsetiska principer, som siger att

e Medverkan baseras pd samtycke och detta samtycke kan ndr som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de fOrst tackar ja) rétt att

avbryta sin medverkan nér som

helst, utan nagra negativa konsekvenser.

e Deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

e Materialet kommer enbart att anvindas for aktuell studie och kommer att forstoras nir

denna ir examinerad.
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